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M-am gandit in ultima vreme la notiunea
de succes. Poate ca are legatura

cu ,bilantul de tara”, cu implinirea

a 30 de ani de la schimbarea de regim

din 1989, sau poate asta s-a intamplat
pentru ca am citit un interviu cu lon
Caramitru — o personalitate controversata
n acest an aniversar - care echivala
succesul Teatrului National din Bucuresti
cu incasarile si concluziona ca ,teatrul
merge bine”. Dar inseamnd oare c4d teatrul
merge bine daca se vand biletele? Sau
chiar daca publicul aplauda in picioare

la premiera? E asta suficient pentru

un bilant pozitiv?

Mi-a dat un impuls sa ma gandesc la ce
fnseamna, de fapt, reusita, si tema din
acest an a Festivalului de Teatru de la
Piatra-Neamt care a fost chiar... ,Succes!”
Un cuvant care pare simplu, o urare
obisnuitd, pe care o facem fara sa ne
gandim prea mult la ea. Dar ce inseamna,
de fapt, succesul? In dictionare, definitia

e legatd de acumularea de bani si de
putere, iar in societatea romaneasca

n tranzitie aceasta a fost cu siguranta

cea mai populard definitie. Acumularea
de capital pe orice cdi este regula

de aur a capitalismului, cel putin in faza

lui primitiva pe care am traversat-o si

noi, incepand incd din 1990. Tmi amintesc
cum pe atunci ma plictiseau explicatiile
tatdlui meu, economist de meserie,

care stia din carti ce va urma, dar ele
mi-au rdmas in memorie si, mult mai tarziy,
m-am gandit mai atent la ce descriau.

E foarte greu sa nu te lasi dus de valul care
se Inscrie intr-o unicd directie, e foarte
complicat s3-ti fixezi propriile obiective

si sa incerci sa le atingi, pentru a urmari
acel succes care iti va aduce numai tie
multumire si care s-ar putea sa nu semene
cu succesul altora.

Caut in continuare definitiile
contemporanilor mei, gdsesc un articol
care evalueazd gradul de multumire/fericire
al uneiintregi promotii de absolventi

ai prestigioasei universitati Harvard, care

A avea sau a nu avea

s-au reintalnit dupd decenii de la absolvire.
Unii au facut foarte multi bani, conduc
firme puternice sau fac politica, dar cei mai
fericiti se declara cei care au ales meserii

ce presupun intalnirea si interactiunea

cu oamenii, medicing, arte, sociologie,

iar faptul cd le influenteaza in bine viata

fi multumeste, chiar daca nu se imbogatesc
deloc din asta. Un alt articol de bilant

la sfarsit de an citeaza variate definitii

de succes ale unor cunoscuti antreprenori
americani, iar surpriza e ca toti fac proiectii
dincolo de bani, majoritatea declard ca au
simtit ca au succes atunci cand au reusit

sd schimbe ceva in bine pentru toata

lumea sau sa lase ceva bun in urma lor,

sau sa-i inspire pe altii sa-si gdseasca
drumul. S& fie numai cuvinte alese pentru
promovare sau e ceva adevar in asta?
Succesul inseamnd sa-ti atingi obiectivele
propuse, dar fiecare dintre noi are dreptul
sa-si aleaga aceste obiective, are dreptul
sa-si Implineasca potentialul asa cum crede
mai bine, iar daca se mdsoara cu altii sa nu
ia ca punct de reper banii sau puterea,

ci alte feluri de ,bogatii”.

Inevitabil, acesta fiind un an complicat
pentru cultura din Romania, inclusiv pentru
revista pe care o aveti acum fn mana, si care
dupa 10 ani de aparitie a fost nevoitd, din
lipsa de fonduri, sa comaseze doud numere
intr-unul, 45 si 46, ma intreb si ce inseamna
succesul unui proiect cultural? Ce inseamna
succesul in teatru, altfel spus ,succesul

de public”?

Am intrebat si public,
via Facebook, siam
primit raspunsuri
interesante:

Evident, unul dintre obiective trebuie

sd fie sa ai cat mai mult public, darnu e
oare un pericol sa-ti doresti asta cu orice
pret siin primul rdnd?, nu risti sa aluneci
ntr-o zona facilg, in care ti se pare cd poti
sa mai cobori inca putin numitorul comun
si sa mai cresti inca putin pretul biletelor
ca sa raportezi si mai multe incasari

succes

" foto: Cornel Lazia

Cristina MODREANU

lafinal de an? E ceea ce i se reproseaza
managerului Teatrului National din
Bucuresti de cdtre colegii sai mai tineri,
dar la fel de cunoscuti, oameni pentru care

succesul nu fnseamnd numai bani si putere.

M3 intdlnesc cu ein acest gand: cred ca ar
trebui sa ne dorim ceva mai mult decat

sd vietuim la limita de jos a asteptarilor,
ca e meschin sa ne ,chivernisim” ca sa
acumuldm cat mai mult si sa ne propunem
putin ca sd dam impresia ca am realizat
mult. Succesul de public se cuantificd doar
la suprafata in aplauze, care sunt un gest
de ruting, adesea de complezenta, si mai
mult in impactul de profunzime pe care
un spectacol il are asupra spectatorilor
sdi, in schimbarile pe care le produce in ei
si care sunt o chestiune de durata.

Cred n cautarea unui succes mai greu

de atins, pentru care muncesti mai

mult si cheltui mai multe idei, energie
siinteligenta. Cred in obiective de lungd
durata si intr-o viziune mai ampla si mai
naltd, dar care odata atinsa iti aduce
semnificatii reale si morale deopotriva,

cu ecouri dincolo de tine si cu impact
benefic si pentru altii.

Si dacd asta inseamna riscul de a nu avea
succes vizibil, in plan imediat, atunci fie!
Tn functie de ce-ti propui, si esecul poate
fi un succes.

ENG

What does success mean in theatre and in general? For some theatre managers success can mean the amount of tickets sold, while for other
people it can mean a good deed or when they can influence others in a positive way. Is it not dangerous to measure success only by the
applauses at the end of a performance and the tickets sold? This is what the manager of The National Theatre in Bucharest is publicly accused

of by his colleagues actors who want the institution to focus more on creativity.

(EDITORIAL
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Au trecut 30 de ani. S-a schimbat ceva?

Robert BALAN

} inseamn&a

acrea ocazia
dialogului

—— Teatrul Tineretului, Piatra-Neamt * foto: Marius Sumlea

Victor Scoradet
traducator

Teatrul nu poate fi mai bun decat lumea,
decat atunci cand lumea respectiva e una

captiva, asa cum a fost a noastra
nainte de 1989. Ori cand trece prin
situatii extreme — de pildd, un razboi.
,O pasare cantatoare intr-o celula
de-nchisoare” — asa, zicea Brook cd era
teatrul in Londra sub bombardamente.

Cum insd suntem liberi (si
bombardati numai cu stupiditate
siticalosie), teatrul arata

fix ca lumea noastrd de acum: buimac.
Habar n-are ce-i cu el. E afectat de
aceeasi criza de competenta (la nivelul
conducerii) ca toate institutiile statului
nostru, ca intreg statul nostru.

Oare exista, printre cei despre care se
zice ca ar conduce destinele teatrului
romanesc, chiar si un singur om care
ncearca sa-nteleaga rostul teatrului
n ziva de azi? Un extemporal cu
tema ,Rostul teatrului, azi?”, dat
ordonatorilor principali de credite

raspunzatori de teatru, dar si direct...
pardon, managerilor, s-ar solda

cu o avalansa de perle care le-ar
concura pe acelea, atat de frecvent
citate, de la bacalaureate.

Marina Constantinescu
critic & selectioner al Festivalului
National de Teatru

S-a schimbat, evident. In primul rind,
disparitia cenzurii politice. A represaliilor,
a fricii, a ciopirtirii spectacolelor, a
interzicerii unora dintre ele sau a
creatorilor. Nu-mi dau seama citi actori,
regizori, scenografi au parasit Romania
n acesti 30 de ani. Dar nu cred cd mai
putem vorbi despre un exod, despre exil.

S-au schimbat mentalitati. S-a dezvoltat
teatrul neinstitutional, s-au structurat
proiectele independente valoroase, sint
foarte multe locuri din tard care creaza
poluri de interes si creativitate. Pe nervii
artistilor, prin pasiunea lor. Exista astazi
o miscare teatrala dinamica, artistiin
pas cu timpul, cu directiile din lume.

Din pacate, functionam, in mare

parte, dupa legi de pe vremea Anei
Pauker. Si asta va bloca, cit de curind,
mersul mai departe normal.

Existd, de ceva vreme, o comunicare
dificila in breasla noastra. Distorsionata.
Vanitati, interese personale care trecin
fata coagularii oamenilor de teatru in jurul
principiilor, a ceea ce ne defineste ca pe

o comunitate. Ceva fundamental care
depaseste individul. Teatrul inseamna

»~Nu s-a schimbat nimic!” e o frazd care

se intalneste destul de des in discutiile despre
teatru mai ales atunci cand, ciclic, apar aceleasi
si aceleasi probleme. An de an se vorbeste

de bugete insuficiente, de aceasi oameni care
sunt la putere si care, eventual, luau deciziile

si ,inainte”, de lipsd de previzibilitate s.a.m.d.
Am rugat cativa profesionisti in domeniu sd imi
spund, foarte pe scurt (1000 de semne), care sunt,
din punctul lor de vedere, schimbdrile importante
care s-au produs in acesti ani.

Limpreuna”. Nu doar pe scena. Confuzia
din societatea de astazi, lipsa modelelor
si a respectului fata de valoare, dar si
fata de sine, ne afecteaza pe toti.

Tn mod ciudat, s-ainstalat o
autosuficienta. Prea putini oameni din
breasla aceasta merg sa vada spectacole
facute de colegi, in Bucuresti sau in

tara. Cit despre ce se joaca pe afard...

Actul critic s-a diluat. A pierdut

din forta si din importanta.

Tn spatiul media, dar siin acela al
spectacolelor mai mult decit comerciale,
se abuzeaza de apelativul ,actor”,
Jartist, ,maestre”. Breasla nu a facut
nimic sa-si apere statutul profesional.
»Modele” par sé fie doar cei care sint
vizibili in altd parte decit pe scena.
Sintem liberi. Oameni liberi, artisti
liberi. Conditie esentiald a vietii pe
pamint. Ar trebui sa fim mai des si
mai profund constienti pentru asta.

Mihaela Sirbu
actrita & producatoare de teatru

Cred ca cea mai importanta schimbare o
constituie aparitia teatrului independent,
aceasta ruda foarte saraca a teatrului



de stat. Daca primii doudzeci de ani

au fost mai lenti, cu putine aparitii ale
unor spectacole notabile, ultimii zeci

ani marcheaza nu doar o activitate mai
sustinutd, dar si o diversificare a teatrului
independent. Daca primii ani au iTnsemnat,
poate, doar aparitia unor texte noi,
niciodata montate pana atunci in Romania
si, sporadic, cateva texte ale unor autori/
regizori romani, ultimii ani ne-au adus
teatrul angajat social, teatrul documentar,
teatrul de improvizatie, autori noi, dar si
spatii noi, pe 1anga cele deja afirmate.

Tn paralel ins&, numarul considerabil mai
mare de absolventi ai facultatii de teatru
face ca acestia sd aiba prea putine sanse
sd se afirme si sa se dezvolte. Teatrul
independent a creat o nisa, si poate

ca aceasta este cea mai importanta
contributie a sa: un loc in care tinerii
creatori pot experimenta, invata si da,
pana la urma macar supravietui. Dar fara
o politica culturala care sa sustind acest
sector, saltul calitativ, inspre inovatie si
crearea unor directii noi pentru teatrul
romanesc, ramane intr-un stadiu utopic.

Theodor-Cristian Popescu
regizor

E din nou un final de ciclu. Imi pare |a fel
de profund ca cel care a dus la prabusirea
regimurilor comuniste in 1989. Planeta
fierbe mocnit. In teatrul romanesc, ceva
trebuie reinventat, toatd lumea e de
acord. As incepe cu o miscare simetrica
celei facute de dl. Andrei Plesu acum

30 de ani. Atunci, dumnealui a chemat
regizorii romani exilati si le-a dat teatrele
pe mana. Acum, teatrele ar trebui date pe
mana regizorilor de 35-45 de ani afirmati
aici. Nu actorilor conectati bine politic

ce viseazd sa deschida stagiunea cu un
musical si sa continue cu 3 comedii. Ci
regizorilor maturi, dar incd tineri, casa
poatad investi 10 ani in constructia unui

teatru. De ce avem un nou val puternic

in filmul romanesc? Pentru ca regizorii

de film au propriile case de productie

si directioneaza cdutdrile nu inspre
asteptarile publicului, ciinspre cdutarea a
ceva perceput ca fiind adevarat. Trebuie
din nou, ca acum 30 de ani, curaj.

Richard Bovnoczki
actor

Legislativ si administrativ nu cred sa se fi
schimbat ceva, adicd arta si culturasafi
intrat pe lista prioritatilor in ordinea de
lucru a statului. Altfel, in Teatru avem 3
generatii de actori, regizori, scenografi,
coregrafi, dramaturgi, scenaristi, care
duc mai departe spiritul generatiilor
anterioare anterioare, dezvoltand ideea,
metodologia si modalitatea de a face
aceasta artd. Am avut o tresarire si o
speranta pentru un ICR si un ARCUB care
au incercat sa incurajeze si sa promoveze
arta si cultura romaneascd in lume. S-a
nascut fenomenul independent si pana
azi se lupta, se zbate sa supravietuiasca,
(de vietuit niciodatd n-a fost vorba) iar
uneori se fneacd. Sunt multi nebuni,
frumosi si curajosi care isi asuma un risc
pentru visul lor si atunci cand reusesc
asaza o amintire frumoasa despre
Romania. Nu a existat niciodatd o atentie,
ncurajare, sustinere constants, fireasca
din partea statului, pentru valorile
culturii si artei nationale. Rusine adanca
tuturor celor care ar fi trebuit sa faca si
n-au facut ceva pentru cultura noastra.

lulia Popovici

critic

Totul s-a schimbat —si in bine, siin rdu, si
institutional, si ca mod de productie, si
creativ. Presimt in intrebare un vint de ,nu
s-a schimbat nimic, sint aceiasi oameni,

Teatrul Tii

lui, Piatra-Neamt * foto: Marius Sumlea

aceeasi baroniadd, acelasi sistem”,
justificat de eternitatea constatarii ,la
vremuri noi, tot noi”. De fapt, statul
omniprezent si control-freak de dinainte
de 1989 a fost inlocuit de statul inexistent
acum, iar politicile de partid, cu politicile
personale si de grup. Autofinantarea si
utilitarismul au devenit supraproductie

si autoreproducere, repartitiile ,in
teritoriu” s-au Tnlocuit cu monopolul
Bucurestiului, iar publicul s-a atomizat.
Si-n acelasi timp, un puls creativ nou —sa-|
numim ,creativitate de penurie” —a spart
monopolul teatrului de artd si tehnologie.

(Ce nu s-a schimbat nici nu cred ca se

va schimba vreodata, fiindcd tine de,

sd zicem, mentalitate, aia a omului

de teatru si aia a traitorului intr-o tara
micd, asa cum e a noastra: intoleranta

la critica — toti criticii, mereu, si-au luat
doua dupd ceafd daca nu erau atenti—,
ierarhizarea profesiilor artistice — sintem
tot o tard a regizorului—, ideea cd arta nu
e munca, e talent inconstient, de-astea.)

ENG

Robert Balan asked several theatre professionals to write about what has changed in 30 years since the revolution. Marina Constantinescu,
Mihaela Sirbu and Richard Bovnoczki mention the emergence of the independent theatre, which is mostly struggling to survive. There are
aspects which haven’t changed, as Iulia Popovici mentions, like the intolerance towards criticism, the idea that the art is based on talent only

and the hierarchy of the artistic professions.

(ANCHETA
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Teatrul Tineretului, Piatra-Neamt « foto: Marius Sumlea

Nicolae Mandea
profesor universitar,
rector UNATC

Sunt posibile doua discursuri paralele,
argumentate, cu exemple convingdtoare.

Nimic nu s-a schimbat, totul a ramas la fel.

Nimic nu mai e cum a fost, s-au dus
vremurile bune ale teatrului romanesc.

La ce ne-ar folosi ? Intrebarea

este: Ce-i de fdcut?

1. Sd dezvoltam infrastructura, mai ales
n parteneriat cu autoritatile locale.
Daca e cazul, in conflict cu ele.

2. S& construim un sistem de insertie
profesionala post-universitard
(contracte de stagiatura finantate
similar rezidentiatului medicilor,
prin concurs national).

3. Clarificarea sistemului de finantare
n raport cu filozofia lui (asigurarea
accesului egal la culturd) sin
practica (proportional cu numarul
de intrari inregistrate). Definirea
clard a misiunii finantarii pe proiecte,
artistice sau de dezvoltare.

4. Structurarea uneiretele a teatrelor
independente pentru realizarea
autonomiei reale a acestora intr-un
orizont de timp mediu. Autonomia
trebuie sa fie financiard, de spatiu
de productie/reprezentare si
profesionald, prin stagii de formare.

5. Deschiderea masiva si profesionista
catre piata ocupationald a teatrului
aplicat, Tn special a teatrului educational
si terapeutic. Este o piata cu resurse
mari, dar si cea mai buna strategie de
creare a unui public nou, numeros si
cultivat.

Si, desigur, un Muzeu al teatrului
romanesc, pe terenul dintre...

Miruna Runcan
critic si profesor

Tn doar 1000 de semne? S& scoatem, dedi,
ca in vremea scolii, ideile principale:

Ce s-aintamplat?

1990-2000: marele export teatral
romanesc (dar si estic, in genere) cdtre
vest si re-canonizarea esteticii teatrale

de tip saptezecist, perfect conservata la
noi - pe care occidentalii o redescopereau
cu stupoare, ca pe mamutii conservati din
Himalaia. Un teatru frumos, spectaculos,
si mai ales bogat (atat hermeneutic cat

si financiar, n costuri de productie si
deplasare). Explozia de festivaluri interne.
2000-2010: criza de adaptare, hemoragia
la export, deruta legislativa care se
(re)aseaza —nu c-ar fi plecat prea

departe. Expansiunea teatrului dans

si dansului contemporan, asimilarea
performativitdtilor alternative, toate

n spatiul preponderent independent,

in plind coagulare. Atacul concertat,

din trei parti, al noii dramaturgii:
DramafFest al Alinei Nelega (ca precursor,
caciainceputin 1997), scoala de la
Bucuresti in jurul dramAcum, scoala

de la Clujin jurul Laboratorului de
Dramaturgie a cotidianului. Treptata
erodare a exercitiului critic prin
disparitia rubricilor culturale din marile
publicatii, slabirea circulatiei revistelor
culturale, trecerea pe online.

2010-2020: Coagularea féra precedent a
sectorului independent, coroborata si cu
o schimbare profunda de perspectiva atat
la nivelul scriiturii dramatice, cat si la cel
al mijloacelor si proceselor de productie
teatrala. Descoperirea tehnicilor de
»constructie de public” si a strategiilor
comunicationale extrarepertoriale,
bazate pe educatie si pe dialogul cu
comunitatea. Primele intersectii (totusi
suspect de putine dar) consistente dintre
mediul subventionat si cel independent.
Tn corolar la cele trei decenii, aparitia unui
nou tip de actor, auto-manageriindu-se
inteligent, asociindu-se pe criterii de
credinte si viziune comune, pe picior de
egalitate, cu alti artisti, pentru a construi
discursuri estetice in care crede: un

actor disponibil, activ, interventionist.

Ce nu s-a intamplat?

Constructia si punerea in opera a unor
politici publice culturale, vizionare si
eficiente: zeci de oameni au fost platiti
(o avere) in acesti 30 de ani casa NU
GANDEASCA politici culturale.

De aici, o totald incremenire a sistemului
(nu doar cel de finantare), care e, in buna
parte, si autogenerata de mediul teatral

insusi. Exponential, si sistemul de valori,
ca si tehnicile institutionale de valorizare
sunt constant conservate batranicios,

in contradictiile lor, unele irezolvabile.

Nu s-a petrecut intinerirea constanta a
campului criticii — cu multiple explicatii
(unii ne batem capul s3 gasim solutii). In
relatie directd, cercetarea teatrald e n
coma indusa de decenii (ca Muzeul inchis
al Teatrului National), iar sansele ei de
revenire sunt invizibile. Ceea ce, dupa
cum se observa, nu da nimanui fiori de
groaza. 1000 de semne ziceai? Ce gluma!



Regizorul Peter Kerek: ,Cred in forta de transformare

sau metamorfoza, atat in teatru, cat si in viata”

Interviu realizat de Cristina MODREANU

Am lucrat in aceastd vard la un profil al regizorului Peter Kerek
destinat aparitiei in volumul Teatrul.ro -30 de nume noi, coordonat
de Oltita Cintec, scop in care i-am pus regizorului intrebdri si am
incitat raspunsuri privitoare la perioada lui de formare si la procesul
de lucru pentru spectacolele pe care le-a semnat in ultimii ani. In cele
din urmd mi-am dat seama cd rdspunsurile erau atat de interesante,
incat merita nu doar citate in carte, ci si impdrtdsite integral

cu cititorii Scena.ro.

Ai colaborat in varii forme cu cativa
regizori care au facut istoria teatrului
european inainte si imediat dupa 1990.
Ce anume ai invatat sau mai bine zis

ce ai inteles despre tine, ca regizor,
lucrand ca asistent pentru Liviu Ciulei,
Peter Zadek, Silviu Purcdrete?
Colaborarea cu cei trei regizori

celebri - Liviu Ciulei, Peter Zadek si Silviu
Purcdrete - s-a petrecut intr-o perioada
n care ma afldm in plina formare.
Atunci cand eu eram incd departe de a
ma considera un regizor. Nu intamplator,
deci, dincolo de trei regizori am cunoscut
trei tati. Pe al patrulea, Andrei Serban,
[-am TntdInit intr-o imprejurare diferita,
asa ca la el ma voi referi separat. Trebuie
sa spun din start ca pe toti patru

i-am perceput mai mult intr-un sens
personal decat in unul profesional. Parca
vitam ce vreau de la ei, treaba cu care
am venit si picam in vraja personald. Dar,
avand in vedere ca in meseria de regizor
personalul si profesionalul sunt puternic
intrepatrunse, ma gdndeam ca o

sa mearga si in cazul nostru impreuna.
Cele trei intalniri au avut loc in trei tari
diferite. Pe Liviu Ciulei |-am cunoscut

la New York, dar am lucrat impreuna

la Bucuresti, la spectacolul Hamlet.

Cu Silviu Purcarete am lucrat la Budapesta
la spectacolul Troilus si Cresida, iar

cu Peter Zadek la Berlin, la spectacolul
Mutter Courage. Oricat de seducatoare
ar parea incursiunea in spatiile celor

trei intalniri, am s-o evit deliberat
pentru cd, din nou, cred cd am devia
prea mult de la ce ne-am propus acum.

As mentiona, totusi, ca cele trei locuri:
Bucuresti, Budapesta, Berlin au fost
pentru mine in acea perioada trei planete,
trei sisteme printre care nu reuseam
absolut deloc s&-mi gasesc locul,

casa, viitorul. New York-ul a insemnat
iesirea din galaxia celor trei, cu toate

ca m-a simtit acolo in centrul galaxiei.
De acolo, unde a avut loc ,intélnirea”

cu Andrei Serban, asupra careia voi
reveni mai pe larg, nasterea vietii mele
profesionale haotice din Europa se vedea
asa cum au vazut astronautii primul
rasarit al Pamantului de pe Luna.

Au avut ceva in comun aceste intalniri?
Ce impact au avut asupra ta?

Cred cd intalnirea cu un regizor care are
statut si istorie nu este deloc simpla.
Oricum ar fi, te ia pe nepregatite.
Numitorul comun al acestor oameni
este ca au un univers. Felul lor de a privi,
de a percepe, de a aborda lumea este
format intr-un anume fel. Ceea ce ne
face s&-i numim artisti. Lumea pe care

o vad ei nu coincide cu lumea care

se vede in mod obisnuit. Departajarea
asta pare simpla si logica, dar pe atunci
nu eram deloc [dmurit in privinta asta.
Ma simteam de parca as fi plutit in spatiu
si nu stiu ce fortd ma ducea catre aceste
universuri. Ma apropiam, pot spune ca si
intram in ele, dar odata intrat zburau

pe langd mine tot felul de elemente

si forte necunoscute, incat depuneam
din rasputeri eforturi de a nu-mi pierde
orientarea sau cel putin de a ma preface
ca nu mi-am pierdut-o.

Cel mai fictional dintre cele trei universuri
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a fost cel din jurul lui Silviu Purcarete.

La el, oricat de puternica ar fi fost situatia
reald, cu crize si probleme de natura

cat se poate de cotidiang, aceasta

nu reusea sa preia puterea asupra lumii
sale fictionale. La el simteam cd orice
clipa petrecutd in realitate este fie sub
influenta fictiunii, sau daca nu imediat
atunci stiai ca va intra cat de curand

in cdmpul de actiune al imaginatiei

fard scapare, fara cale de intoarcere.
Trebuie sa marturisesc cd acest proces

de transformare continud intre realitate
si fictiune se petrecea intr-un mod extrem
de placut pentru un ratacit ca mine. Avea
ceva seducdtor, chiar dacd pluteam fara
busola. Sau poate ca tocmai de aceea.
Daca stau sa ma gandesc ce anume

il facea sa fie atat de placut pentru un fiu
pierdut ce eram, cred ca era natura lui

de tata fara voie. Infatisarea lui iti spunea
mereu si mereu ,si eu sunt doar un fiu,
chiar dacd am corpul unui urias tata”.
Spre deosebire de Purcarete, Ciulei

si Zadek pot fi numiti ,regizori
pamanteni”. Pe amandoi i-am perceput
nu doar mai ancorati in viata real, dar
forta lor de gandire si eforturile lor

( INTERVIU
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Persona, regia Peter Kerek * foto: AdiBulboaca

creative erau mult mai indreptate catre
transformarea realului intr-un real mai
crud, mai salbatic, mai adevarat, cum era
la Zadek sau mai demn, mai nobil, mai
spiritual cum era cazul lui Ciulei. Amandoi
transformau realul ca s revina in el.
Purcarete il transforma ca sd se desprindg,
ca sa plece. Una din laturile fascinante
ale lui Zadek era relatia cu actorii.

Tn primul rdnd cu acei actori care faceau
deja parte din lumea lui. Lor le acorda

o libertate fara sigurante. Nu le spunea
nici macar pe unde sd intre in scend sau
cu ce recuzita. De a le da indicatii ce s&
joace sau, si mai grav, cum sa joace nici
nu putea fivorba. Le spunea doar sa intre
in scend si sa-si ,faca de cap, sa-sifaca
numarul”. Ideea era sa intri pe scend

ca actor si sd faci sa se intample ceva,
indiferent ce si cum. Dar sa se intample.
Cultiva incorectitudinea, impolitetea
actoriceascd. Adora incidentul pe scena.
Pentru el, orice aparitie a unui actor
trebuia sa creeze un incident.

Eu l-am prins intr-o perioada in care
cauta incidentele filozofice, spirituale,

de gandire. Spre deosebire de perioada
care |-a consacrat si care insemna incident
moral, fizic, social.

Cei care nu faceau parte din lumea lui,

cu precddere actorii foarte tineri, si care,
culmea, ar fi putut sa profite cel mai mult
de aceasta libertate, erau mai degraba

ENG

derutati. ,Tatdl” le spunea ca nu este
acasa, le dddea voie sa-si faca de cap.
Ce-idrept, acest tata nu pleca de acasa,
stateain sald, dar nu zicea nimic, puteai
sd juri ca nu este acolo, se facea disparut.
Dar actorii care nu erau obisnuiti cu un
asemenea tata intrebau mereu ,Tata

esti acolo? M3 auzi? Tmi dai voie s fac
asta sau aia? Nu te superi daca gandesc
asta sau aia?” Cu alte cuvinte, nu aveau
capacitatea sa renunte la tatd sau poate
cd nu aveau incredere intr-un tata care

le zicea ,vezi ca eu de fapt nici nu sunt”.
Zadek era tatal masochist, care cerea
sa-1 distrugi, sa-1 faci praf, sa-I faci

sa dispara, sa nu existe, sa devii propriul
tdu tatd, sa te cunosti.

Ciulei era opusul libertatii actorului.
Elincerca din rasputeri sd injecteze

n actor toata experienta, toatd gandirea,
toate senzatiile sale intr-un transfer

unu la unu. Ceea ce insemna ca actorul
sd recompuna o copie fidela a felului

n care vedea regizorul atat interpretarea
replicii cat si interpretarea fizica. Sigur
cd, odata ce copia reusea, actorul avea

o marjd de personalizare, iar Ciulei era
incantat sa constate valoarea addugata.
Aceastd filozofie de lucru era foarte
asemanatoare cu relatia tata-fiu(fiica)

in care copilului i se da foarte clar modelul,
pornind de la cum trebuie sa gandeascd
si pand la cum trebuie sa rezolve. Odatd

ce parintele primea din partea copilului
copia fideld a modelului continut de el era
|asat sa faca si cativa pasi de unul singur,
dar atat. Suspiciunea, neincrederea,
pericolul ,tradarii”, erau elementele

ce predominau in relatia regizor-actor,
desfasurata cu precadere intr-o singurd
directie, dinspre regizor catre actor.
Acest tip de relatie este modelul originar,
clasic, care este, intr-un fel sau altul,
intotdeauna continut, indiferent de toate
variatiunile relatiei regizor-actor.

Ce méd intriga deja de atunci foarte

tare era pe de o parte admiratia fatisa

a actorilor fata de faptul cd primeau tot,
pe de alta parte inconfortul, opozitia lor
mocnita. Nimeni nu risca confruntarea,
nimeni nu ataca cuvantul, autoritatea
parintelui-regizor. Cu toate astea, Ciulei
era un tatd timid, introvertit, tatal
singuratic. El nu se manifesta explicit
catata, el era tatal tacit. Copii se tineau
dupa el fara sa-1 patrunda. 1l admirau

cu neintelegere pe acest strdin din sanul
familiei. In felul &sta se apropiau cel mai
mult de formula clasica, cea de a crea

n exterior, la vedere, o replica fidela

a acelei lumi pe care ti-ai imaginat-oin
interiorul tau. Probabil ca nu intamplator,
avand in vedere ca era un regizor-arhitect.
Din aceasta postura e usor de inteles

cd nu-si permitea sa ,riste” viata
constructiei sale. Nu lasa la voia copiilor
sdi rezistenta structurii, proportiile,
formele, compozitia complexa

a unei cladiri fragile, asemanatoare

Ccu cea a unui castel de nisip, care

este un spectacol de teatru.

Tatal absolut al teatrului
romanesc

Prin ce a fost diferitd intalnirea

cu Andrei Serban? Ce fel de ,tata” era
el?

Tntalnirea cu Andrei Serban a fost

una neoficiala. Ceea ce o face sd iasa
din randul obisnuit al celorlalte trei.
Timp de cateva saptdmani am asistat
de undeva, din fundul salii, la repetitiile

In this interview director Peter Kerek talks about famous theatre directors he worked with. He describes their way of working with reality,
transforming it into fiction (Silviu Purcdrete) or trying to discover its more authentic and crueler nuances (Peter Zadek and Liviu Clulei). He
further compares the director-actor relationship with the relationship between a father and a son, giving the example of Andrei Serban as “the
Romanian theatre’s father”. Kerek also explains his intentions behind two types of performances he has directed lately — on the one hand the
visual ones like 9 degrees in Paris and Persona and on the other hand the more physical ones like his takes on Hamlet, Closeness, A Midsummer

Night's Dream...



cu Hamlet de la Public Theatre din New
York. L-am urmarit din postura de martor
necunoscut, fara sa-mi divulg identitatea.
M3 vitam la el ca la un tata care

nu-si cunoaste fiul, care nici macar nu stie
de existenta fiului sau. Si pot spune

ca vedeam un tata intrat perfect in rolul
sdu. Isi traia personajul din plin. Era tatal
activ, implicat, dur, umilitor, deosebit

de cald si apropiat, copilaros, jignitor,
autoritar, cu momente pline de umor,

ba uneori chiar si tandrete, in orice caz

cu un atasament total fatd de intreaga

sa familie. Pentru orice observator

nu incapea niciun dubiu, era foarte
limpede cine era capul familiei in ,casa”.
Stiu ca am incercat de cateva ori sd ma
apropii de el, sa md prezint, sa-i strang
mana, dar de fiecare data intervenea cate
un element ce ma tinea pe loc, la distanta,
sau ma fdcea sd mad retrag in invizibilul

si necunoscutul meu ,drag”. Dupa

ce am ajuns in Romania si am inceput

sa cunosc din ce in ce mai bine familia
teatrului din tard, am inteles ca Serban
era de fapt tatal unei familii mult mai
mari. El a fost atunci si este in continuare
tatal absolut al teatrului romanesc. Atat
tatal cel bun, cat si cel vitreg, tatal care
ne-a parasit si cel care s-a intors la noi,

el ne condamna si el ne salveaza, el ne
arata calea, el ne pune oglinda in fatg,

el ne umileste si tot el ne lauda. Evolutia,
personalitatea teatrului romanesc a fost
si este inca in mare mdsura raportatd

la acest ,supra-tata”. Ma gandesc

nu doar la ce se vede, ci mai ales si la
subconstientul, la firea ascunsa a copilului
numit ,teatru romanesc”. Tin sa subliniez
faptul ca aceasta perceptie a mea este

o constatare si in niciun caz o judecata.
Avem, asadar, patru intalniri cu tot atatia
tati si multe intrebari care pornesc de aici.
Ma intreb: am deveni si eu intre timp

un regizor tata? Poate depasi regizorul
postura de tata? Este chiar chematsa o
faca? Tsi pierde regizorul autoritatea,
legitimitatea daca nu e Tn acelasi

timp si un tata? Reflexele generale,
obisnuintele, conventiile sunt din pacate
extrem de reglate pe relatia de regizor
tata si actorii fii si fiice. Imprejurdrile

te imping mereu si mereu, esti chiar
somat sa intri in rolul de tata. Devine
extrem de derutant pentru toata lumea
daca sfidezi sau incerci sa depasesti

granitele tatalui. Risti sa-i faci pe oameni
sd creada ca nici nu esti regizor, cd ai
gresit meseria, ca intentiile tale sunt
lipsite de substanta. Intr-un final, cred

ca da, regizorul este condamnat sa fie

un tatd, n-are scapare, dar intrebarea

e cum o faci. Ce tatd propui? Si cred

cd trebuie sa incerci un balans intre a fi
tata si a descompune, a distruge, a ironiza,
a relativiza, a rasturna cu fundul in sus

si pe toate partile acest rol. Un regizor

e si tatd, e si mamg, si frate si sora,

si dusman, si iubit, si un mare fraier,

un caraghios, un stupid, un neputincios,
e cineva care are siguranta faptului

ca habar n-are cine e. Si totusi, merita
sa-ti petreci timpul cu un asemenea
individ pentru c3 te face sa percepilumea
altfel. Si nu doar lumea, ci si pe tine
insuti. Nu e o sarcina usoara, dar face
parte din farmecul si riscul meseriei.

Ai creat in ultimii ani doua tipuri

de spectacole, unele in care mixezi
teatrul cu filmul (9 grade la Paris,
Persona), altele in care ,traduci”
piesele puse in scend in plan fizic
(Hamlet, Apropierea, Visul unei nopti
devara...). As vrea sa explici care sunt
diferentele in procesul de lucru pentru
aceste spectacole? Au si ceva in comun,
chiar daca sunt cautdri/experimentari
diferite?

Tn mod normal, as spune c& amestec
teatrul cu filmul, dar mai potrivit

ar fi sa spunem ca le las sd se ciocneasca.
Tn sensul in care nu incerc sa reduc din
forta lor doar de dragul de a vedea dacd
se Impaca unul cu altul. Scopul nu este
neaparat mariajul. Las sa se petreaca
ciocnirea si vad ce naste impactul.

Ce scéntei si forte ies de acolo. Tn felul
asta se schimba atat materialitatea
filmului, cat si cea a teatrului. Le pun
laTncercare. Sparg limite. In felul asta
reusesc sa aflu cat pot ele sa duca, pand
la ce limite rezista si unul si altul. Se nasc
mijloace, sa le zicem noi, cu toate cd nu
sunt, cu ajutorul caroraincerc sa exprim
anumite lucruri din interiorul fiintei
umane, care nu se lasd prea usor scoase
la suprafata. Cel putin, nu cu mijloace
normale, conventionale.

La celalalt grup de spectacole, in care

nu am folosit filmul, numitorul comun
este comprimarea. Cresc, de exempluy,
concentrarea din punct de vedere narativ,
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calaunacordeon, povestea se strange,
la fel se intdmpla si cu personajele,

ca niste papusi-matriosca, se suprapun,
intrand una in alta. Rezultatul este

ca limitele si conexiunile din poveste si din
cadrul personajelor sau intre personaje
se schimba. Ele nu dispar, nu cad, ci se
formeaza in alte locuri, se deplaseaza.
Cu alte cuvinte, ceea ce nu era posibil,

in situatia noua devine posibil. Daca

n situatia normald personajul X ar fi fost
exclus sa-liubeasca pe Y, in situatia noua,
comprimata, poate.

Ceea ce au ambele grupuri de spectacole
in comun este o forta in care eu cred
foarte mult. Este forta care sta nu doar
la baza teatrului, ci si la baza vietii si a
umanitatii in mod special: transformarea
sau metamorfoza. Cred cd este o forta
sau un fenomen, cum vrem sa-i spunem,
caruiafi acordam o greutate mult prea
micd. Probabil si pentru ca natura acestei
notiuni nu ne permite sa ii dam prea
multa importantd. Nu inspird ,greutate”.
Dimpotriva, o topeste, sau o depaseste.
Pentru mine transformarea devine
esentialad odata ce realizez cd intr-un om
nu exista nicio limita fixa, definitiva.
Tnlduntrul nostru continem fiecare

dintre noi posibilitatea de a deveni,

n anumite imprejurari, exact opusul

a ceea ce consideram cd suntem.

Oricat de evident de heterosexual

as fi, sihomosexualul e in mine. Oricat
de pacifist as fi, si ucigasul e in mine.
Oricat de uman as fi, si animalul e in mine.
E interesant faptul cd opozitiile iti dau
mereu impresia ca asteapta. Asteapta

s& le vina rdndul. In sensul acesta,
consider ca omul e o fiinta prin definitie
hibrid3, fluida, supusa unei neintrerupte
transformari. Cred ca spectacolele mele
asta cautd, intalnirea cu genul asta de om.




Regizorul Radu Nica: ,Un sistem care nu-si incurajeaza
tinerii nu are viitor si-si declara, implicit, falimentul”

Interviu realizat de Luana PLESEA

INTERVIU
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Tn contextul problemelor legate

de buget cu care se confrunta de peste
un an teatrele din Romania, situatie care
fi afecteaza in mod direct pe creatorii
de spectacole, care crezi ca va fi viitorul
productiilor in teatrele de repertoriu?
Cred ca numarul productiilor nu va scadea
semnificativ. Cel putin nu in teatrele

de stat. Acolo directorii vor trebui

sd raporteze acelasi numar de productii
ca sipand acum, ca sa para in acte

ca totul en ordine, desinu e. Ce va

avea de suferit este, fireste, calitatea,
afectata oricum de migrarea tot mai
evidenta a repertoriilor spre succesul
comercial, scenografiile vor fi tot mai
sdracacioase sau o vor vira tot mai drastic
spre minimalism (necesar sau nu viziunii
regizorale) sau vor fi in tot mai mare
masurd virtuale. Cred ca va creste numarul
productiilor regizate de actori. Observ
trendul acesta chiar la teatrele mari, iar
asta nu mi se pare in regula. Nu am nimic
principial impotriva acestui demers, dar
cand actorii se strang intre ei pentru

ca nu au cum sa lucreze deoarece nu sunt

bani decat pentru salarii, nu e bine deloc.
Sper sa nu mai dureze foarte mult starea
aceasta, desi cred ca ne va lua cam trei-

patru ani ca sd iesim din aceasta situatie.

Din aceasta perspectiva, care e pulsul
printre regizori?

Existd temerea ca se vor imputina
ocaziile de a lucra in conditii decente

n teatrele de stat, ca bugetele

de productie si onorariile vor deveni
ridicol, umilitor de mici, ca nu va mai
filocin proiecte pentru alti colaboratori
n afara scenografilor (nevoiti si ei

sd lucreze in conditii de buget precar).
Bref: cam toatd lumea e in expectativa
si cautad solutii de adaptare la context.

Ai participat in vara la Theater
Networking Talents (TNT) 2019 -
Craiova. Cum fsi vad tinerii regizori
viitorul? Cum se raporteaza la actuala
situatie?

Observ o cautare foarte concretd si acerba
a propriului drum, intr-un context

pe care toatd lumea il percepe ca fiind
nefavorabil. Am constatat o tot mai mica
incredere in sistemul de stat din partea
tinerilor. Fie ca acesta nu are capacitatea
de a-i absorbi, fie ca isi doresc un alt
mod de a lucra decat in sistemul acesta
intepenit, cu un mod de conducere
adesea arbitrar, care amanad de prea
multi ani o reforma atat de necesara,

n pas cu schimbarea societatii. Din cdte
am vorbit cu ei, multi si vad viitorul
inindependent, desi sunt in bund
masura constienti de greutdtile pe care
le vor avea de surmontat. Ar trebui sa fie
un semnal de alarma pentru un sistem
care alearga aproape exclusiv dupa
succesul facil, garantat de niste nume
regizorale deja consacrate. Un sistem
care nu-si incurajeaza tinerii nu are
viitor si-si declard, implicit, falimentul.
Tot la TNT 2019, ai luat parte

la dezbaterea ,Scoala romaneasca

de regie de teatru in context european”.
Unde ne situam la nivel de cerinte (ale

scolii fat3 de viitorii profesionisti)? In ce
masura exista relatii cu alte institutii din
Europa?

Din ce stiu exista legaturi cu diverse
institutii din Europa, dar nu exista decat
arareori un plan coerent de dezvoltare

a acestor relatii. Prea des acestea sunt
doar prilejuri de calatorii in straindtate
(ceea ce e foarte bine n principiu),

dar senzatia mea este cd resursele

si oportunitatile de intalnire nu sunt
exploatate la adevaratul lor potential.
Tnsa cred c& cea mai mare problem3 este
ca sistemul nostru de invatamant nu este
conectat la realitatea pietei muncii din
Romania. Prin programa, dar si prin modul
de predare, nu rdspundem necesitatilor
absolventului de teatru din anul 2019.
Cunostintele antreprenoriale, legislative,
manageriale sunt cvasi-absente din
cursurile facultatilor de profil din Romania,
pregatirea se face anacronic, mai

degraba provenind din realitatea teatrului
de stat din Romania anilor '90-2000.

Ori e limpede pentru toata lumea

ca lucrurile s-au schimbat fundamental

n ultimii doudzeci de ani. Este si aici

o imperioasa nevoie de reforma radicala.

Predai intr-o scoald de teatru. Cum

fi pregatesti pe viitorii regizori sa se
adapteze actualului sau mai degraba
viitorului context cultural si socio-politic,
provocarilor cu care se vor confrunta?
Asta e o intrebare foarte complex3, care
poate cd ar merita o discutie separata.
Ma voi rezuma aici doar la aspectul

pe care-| consider esential: in primul rand
incerc sa le ofer cat mai multa libertate
de dezvoltare creativa studentilor. Cred
€a traim intr-o epoca in care semnatura
personala in arta e sine qua non si nu mai
e timp pentru a dezbate si aprofunda
estetici batdtorite, dar esentiale ale
teatrului secolului al XX-lea. Ceea

ce e mare pacat pentru ca se pierde ceva
din bucuria de a descoperi cautarile
fundamentale ale unor mari creatori din



trecut, care au revolutionat miscarea
teatrald. Timpul e limitat si nu te lasa sa ai
o perspectiva cat de cat holistica, ci doar
o abordare punctualg, in care fiecare
ncearcd sa-si gaseasca propria nisa.

Care sunt valorile specifice profesiei

pe care vrei sa le transmiti studentilor?
Mai ales ca tu personal esti foarte
preocupat de raportul eticd/ justitie/
libertate de exprimare in arta.

Desigur cd le transmit valorile in care cred
si eu, anume cele pe care le-ai punctat
dejainintrebare. Cred insd cu tarie

ca ele nu sunt imuabile si fiecare trebuie
sa-si construiasca propriul set de valori
n functie de propria personalitate
artistica. E indicat ca orice valoare, oricat
de imuabild ar parea, sa fie chestionats,
siTncerc sd le expun inclusiv modele

de succesin arta la ale caror valori

eu nu ader defel, dar e foarte posibil

ca ele sa ajute studentul in propriul

fel de a se manifesta artistic.

Centenarul - o tema care a fost inchisa
odata cu sfarsitul anului 2018, desi
au existat multe nemultumiri legate

de modul festivist in care a fost celebrat.

Tu ai regizat un reenactment al vizitei
istorice a Generalului Henri Mathias
Berthelot din ianuarie 1919 —,,Sibiu
100. Centenarul Romaniei Mari”. Ce a
lipsit, din perspectiva ta, anul trecut

si ce a adus reinterpretarea paradei din
2 ianvarie 1919, cum ai reusit sa eviti
caderea in festivism? Care a fost
impactul?

A lipsit cu desdvarsire un program concret
al Centenarului la nivel de minister

al culturii, asta o stie si a spus-o toata
lumea. Fara niciun efect, fireste. Dupa
mine, imaginea exponentiald a acestui
esec este prezentarea Catedralei Mantuirii
Neamului ca fiind marea realizare

a Centenarului, dar ea este departe

de a fi terminata. Ca sa nu mai vorbim
despre ce mesaj lansam viitorului si lumii
n secolul al XXI-lea. Prea putini au fost
cei care au vrut sa spuna ceva coerent,
am urmarit destul de multe proiecte
complet lipsite de imaginatie (lansari

de carte, expozitii, spectacole omagiale
al caror numitor comun au fost plictisul
siirelevanta), care nu au facut decat

sd toace niste bani Tn proiecte fara nici

o miza. Noi am fncercat sd ne folosim

de reenactment-ul unui eveniment istoric
esential in istoria Romaniei (desi destul
de putin cunoscut pentru majoritatea
oamenilor - vizita generalului Berthelot
ntr-o Transilvanie cu o situatie politica

si sociald extrem de incerta la acea vreme)
pentru a oferi un mesaj de buna intelegere,
de deschidere si multiculturalitate prin
care Sibiul s-a remarcat mai mereu
nistoria sa. Cred ca a functionat bine,
desinu a fost simplu s& pastrez balanta
ntre cerinta de a face un spectacol
popular, de dimensiuni monumentale

si aceea de a da evenimentului o anumita
tinutd esteticd. In tara in care spectacolele
de mari dimensiuni au fost mai mereu
asociate kitsch-ului, cred cd a fost

un pariu destul de mare. Impactul

a fost bun din cate stiu (evenimentul

a fost preluat in direct de TVR, singurul

n afard de parada de la Alba-lulia),

iar Sibiul are acum cea mai bogata
colectie de costume army din perioada
Primului Razboi Mondial din Romania.
Asadar s-a construit si ceva durabil
concret, ceea ce nu e putin lucru.

Mult zgomot pentru nimic  foto: Adi Bulboaca

Dupa mai multe spectacole care
abordeaza problemele societatii
contemporane, la Piatra Neamt

te-ai intors la un text clasic - ,,Mult
zgomot pentru nimic”, Shakespeare.

Ce te preocupa in ultima perioad3,

ce cauti?

Caut sa revin la interpretarea unor

texte mari, cu probleme majore, dar

din perspectiva extrem contemporana.

Tn ultimii ani m-am axat mult pe texte
contemporane, dar simt ca am ajuns

la varsta la care Tmi doresc provocari mai
mari. De asemenea, sunt interesat tot
mai mult sa intru in zona dramatizarilor
de romane, pe care nu am abordat-o pana
acum si care simt cd are un potential urias,
inca prea putin speculat la noiin tara.

Tn plus, sunt interesat s&-mi continui
directia adaptarilor din film pentru teatru.
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Theater director Radu Nica states that it will be harder to work in the future as a director in a state theatre in Romania with a decent budget
and that young professionals tend to have little faith in a favorable future within the state theatre system. Also, the relations with other
European institutions are poorly handled. Nica’s recent reenactment of the visit of general Henri Mathias Berthelot Sibiu 100. The Centenary

of the Great Romania in Sibiu addressed multiculturalism, openness and living together in unity.

(INTERVIU



=

Peisajul divizat politic al
teatrului romanesc

Lily LEVINSON

_FOCUS

Provizoriu « foto: Arhiva Reactor

Criticul britanic Lily Levinson scrie
despre diferentele generationale
seismice ale scenei de teatru din
Romania si despre companiile

cu agendd politicd, care, desi

se confruntd cu mari greutadti, lupta
pentru schimbare.

,Ni se spune someri”, imi spune Oana

Mardare, fondatoare a companiei
independente de teatru Reactor. Aici
sunt puse Tn scena productii originale,
experimentale, intr-o cladire deterioratd
aflata pe o strada de la marginea centrului
orasului Cluj. Reactor dezvoltd un
program de rezidente care sustine tineri
absolventi de regie dornici sa lucreze cu
noi formate teatrale. In fiecare sambata
dimineata aici se prezintd spectacole
pentru copii. In seara in care am fost
acolo am vazut o repetitie generala

a spectacolului Baladele memoriei, in
care o femeie obisnuita de 68 de ani
controla scena in fata unei sali arhipline.

Dar, in ciuda unei activitdti constante,

a unui publicin crestere, si a unui
angajament pentru experimentul creativ,
Mardare pare pesimista cu privire la

viitorul Reactorului. ,Pe masura ce
trece timpul incep sa realizez c3, dacd
nu se schimba ceva structural, si nu
primim recunoasterea si sustinerea
de care avem nevoie, laun moment
dat voi fi prea obosita sa continui.”

Sub regimul dictatorial al lui Nicolae
Ceausescy, teatrele din Romania erau
bine finantate de catre stat pentru ca
serveau ca mijloc eficient de raspandire
a propagandei in intreaga tara. Dupa
Revolutia din 1989, aceasta functie
a devenit redundantd, dar vechile
teatre au continuat sa primeasca
subventii generoase de la stat. Astazi,
ele produc spectacole opulente dar
depolitizate, bazate pe ,piese clasice”,
incd tematoare sd nu muste mana care
le hraneste. Tn sdptadmana petrecuta
de mine la Bucuresti Teatrul National
din Bucuresti prezenta o productie
cu Capcana de soareci de Agatha
Christie si doud comedii bulevardiere.
JInstitutiile de stat se tem ingrozitor de
problematica politica si sociala”, mi-a
explicat regizorul Radu Apostol.

Companiile mai noi, independente, sunt
diferite: de la Teatrul Luni de la Green

Hours Jazz Cafe, fondat in 1997 si mai
departe. Bugetele lor vin din grant-uri,
vanzari de bilete si, ocazional, de la
sustinatori privati. Productiile lor tind sa
fie politice Tn mod asumat si sa trateze
problemele contemporane cu care se
confruntd Romania. Adesea, aceste
teatre sunt conduse in mod colectiv, de
catre structuri non-ierarhice. lar artistii
care lucreaza n ele sunt ignorati sau
dispretuiti de catre restul industriei.

Toti cei cu care am vorbit in timpul vizitei
mele Tn Romania au avut ceva de spus
despre nedreptatea unui sistem care
sustine teatrele de stat sa continue
producerea unor super-productii care

nu au nimic de spus, in timp ce creatorii
independenti trdiesc in mod constant la
limita precaritatii. Principala institutie
care finanteaza teatrele independente
este Administratia Fondului Cultural
National (AFCN), care lanseaza insa doar
doua call-uri de proiecte pe an, iar daca o
companie nu primeste unul dintre aceste
granturi, atunci, spune sec dramaturga
Mihaela Michailoy, ,nu poate exista”.

Asezat langa ea pe o banc3, in curtea
Centrului de Teatru Educational Replika,
Apostol da din cap empatic. El si Michailov
au fondat Replika fn 2015, iar acum

il conduc ,ca pe un kibbutz”, intr-un
colectiv de 7 artisti. Apostol e copilaros

si plin de energie, leganandu-se pe banca,
fumand tigara dupa tigara, cu telefonul
sunandu-i in continuu. Michailov e mai
tdcutd, cu o voce caldg, sifsi cantareste
atent raspunsurile. Amandoi sunt profund
implicati fn munca lor. Frustrarea lui
Apostol iese la iveald cand vorbeste
despre felul in care situatia financiara

fi impiedica pe cei de la Replika sa-si
implineasca ambitiile estetice. ,Cand ai
doar patru reflectoare, ai o limita clara

a designului de lumini. E o problema
constantd, cum sa facem ca spectacolele
noastre sa nu arate toate la fel. Esio
glumad in Romania: ,daca nu stii sigur
cand o productie e independents,



vezi daca are un microfon cu stand in
scend si dacd are atunci sigur este.”

Gluma autoironica rezoneaza si cu alti
artisti cu care am vorbit. Cu Bogdan
Olteanu, care a scris si regizat doua
productii la teatrul finantat din fonduri
private Apollo 111, m-am ntalnit la barul
teatrului. Spatiul este unul industrial,

»hipster-cool”, luminat de un glob imens,
de culoare roz pal, care atarna din tavan.
Dar productiile de aici incearca din greu
sa-si recupereze bugetul investit din
vanzarea de bilete. Olteanu imi spune
ca prima lui piesa a fost montata cu

»doi oameni stand pe doua scaune”.

Recunoscand ca acesta este un alt cliseu
al teatrului romanesc independent, el
da din umeri. ,Adica era bine, era bine
scris, dar nu arata foarte sexi daca te uiti
la fotografii — doi oameni stand pe doua
scaune nu pot concura cu Coriolanus de la
Bulandra?, care are doua sute de oameni
pe scend, costume de epocd si efecte
speciale. lar biletele de la Bulandra sunt
mai ieftine decat la spectacolul nostru,
pentru ca ei sunt finantati de stat.”

O altd problema apare constant in
conversatie: ,teatrul romanesc a fost
considerat timp de decenii un teatru

de regie”, explica Apostol, ,si din

cauza asta a existat mereu o atitudine
oribild fata de dramaturgi.” Regizorii
mai in varstd, recunoscuti — gardienii
repertoriului teatrelor romanesti — cauta
rareori tineri dramaturgi sau piese

noi. ,Oamenii nu sunt incurajati sa scrie,
fiindca nimeni nu-i monteaza”, spune
Olteanu. Aceasta lipsd de incurajare se
manifestd prin absenta oportunitatilor

1. Productie semnatd de regizorul Alexandru
Darie la Teatrul Bulandara

de dezvoltare. Scrierea pentru scena nu
se invatd in departamentele de teatru

ale universitatilor, iar teatrele nu ofera
sustinere pentru dezvoltarea de piese noi.
~Dramaturgia contemporana e in crizd”,
imi spune direct regizoarea loana Paun.

Tn 2002, Radu Apostol ficea parte din
grupul de absolventi ai cursurilor de regie
de la UNATC care a fondat programul
dramAcum, ,pentru a incuraja tinerii

sd scrie pentru teatru, sa reflecte
realitatea asa cum o vedeau ei si sd o
transpuna in teatru”. Asta a condus la
parteneriatul de lucru dintre Apostol si
Michailov, si a lansat carierele unui numar
semnificativ de regizori si dramaturgi
romani. Criticul Cristina Modreanu a

scris despre cum impactul dramAcum a
ajutat la formarea scenei independente
din Romania, cu accent pe problematica
politico-sociald, metodele de lucru
colaborative, teatrul documentar si
verbatim. Si totusi, 17 ani mai tarziu,

Tncd exista un sentiment de ,,criza”.

Tnainte de a ajunge in Romania, am fost
fncantatad sa aud de concursul Satelit
2017 organizat de Olteanu in conjunctie
cu Apollo 111. Competitia avea ca scop
~descoperirea de noi texte siincurajarea
mai multor oameni sd scrie”. Lista de
piese Inscrise in concurs ardta pentru
mine ca o avanpremierd la munca de
scena a noii generatii de creatori de teatru
romani: Satelit, ca un nou dramAcum. Dar,
cand l-am intrebat dacd va organiza din
nou concursul, Olteanu mi-a spus: ,Nu
stiu. Cred ca artistic a fost un succes, dar
financiar a fost foarte greu. Dacd vrem
sa-l organizam din nou trebuie sd gasim
o solutie sd strangem mai multi bani.”

La Reactor, Oana Mardare imi vorbeste
despre Festivalul Temps d’'Image, care
a functionat din 2008 panain 2017 la
Fabrica de pensule, un centru de arta
contemporana cu sediul intr-o fosta
fabrica de pensule din Cluj. ,Mis-a
parut ca e ceva ce nu vezi in Romania,
ca mod de lucru, continut, curatorierea
programului. A fost un model atat de
bun pentru mine. Din nefericire, nu era
sustenabil, era prea de nisa, probabil,
avea un continut politic puternic sinu
era mainstream...” Apoi devine tacuta.

Aud multe asemenea povesti despre
teatre independente sufocate in fasa de
lipsa de fonduri si dezinteresul culturii
dominante. ,Felul in care e organizat
sistemul acum nu permite artistilor
emergenti sa-si implineasca potentialul”,
spune Modreanu. ,lar asta e criminal”.

Descopar ca trebuie sa ma gandesc

la ideea de generatie in mod diferit.
Majoritatea celor cu care vorbesc au
treizeci sau patruzeci de ani. ,Am 40

de ani si nu exista nici o diferenta nici
tematica si nici tehnica intre mine si
oamenii cu 10 ani mai tineri, fiindca si ei
sunt constransi de aceeasi situatie. Exista
o diferentad insa intre mine si oamenii cu
10 ani mai in varsta”, spune Olteanu.

Aceste ,conditii” nu sunt numai financiare.

Diferenta generationald semnificativa
se vede intre cei care au luat parte la
revolutia din 1989 si copiii lor, care au
fost crescuti in perioada de tranzitie de
la inceputul anilor 90. Exista un puternic
sentiment, articulat poate cel mai bine
de loana Paun, acum in varstd de 34 de
ani, cd generatia tanara este tinuta in
loc de mult mai mult decat lipsa de bani.
,Procesul de a deveni adult in Romania
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British critic Lily Levinson talked to several independent theatre directors about the theatre scene in Bucharest and Cluj. Most of them
mentioned the frustration of not being able to evolve due to the lack of resources and grants one can access. The independent theatre scene
must compete in Romania with state theatres that have enough resources but are too scared to address political and sociological issues in
their productions, too careful “not to bite the hand that feeds them”, as they benefit of the budgets allocated to them by the state.



foto: Oana Mardare

Reactor

e cumva imposibil. Chiar si structurile
de stat te trateaza ca pe un copil.”

La Apollo 111, vad spectacolul 153

de secunde, regizat de loana Paun. Ea
descrie tema productiei ca fiind ceva
asemanator impotentei: o inabilitate
de asumare a responsabilitatii. Aceastd
suferinta e specifica generatiei sale,
dupa cum vede ea lucrurile. ,Ne-a fost
indusa de profesori, de parinti si de
societate si, asa cum bei Coke, noi doar
am inghitit-0”, spune ea. Pe ritmul muzicii
house a spectacolului, un grup de tineri
performeri privesc atent spectatorii,
ridica incet sticlele de Coca-Cola pana
la buze si beau adanc. Repetad gestul de
trei ori. Lichidul intunecat li se scurge
pe tricouri, dar ei nu intrerup contactul
vizual si nici nu se opresc din ce fac.

Desi nu puteam intelege limba romand

in care spectacolul isi chestiona audienta,
am rdmas cu un sentiment puternic

ca am fost cu totii confruntati, facuti
vinovati intr-un mod vag, energizati de
muzica al carei bass lovea timpanele

pe parcursul spectacolului.

153 de secunde e despre incendiul

din clubul Colectiv din 2015, care s-a
raspandit in cladire Tn mai putin de doua
minute. 64 de tineri au fost omorati,

iar protestele care au urmat au dus la
demisia primului ministru Victor Ponta. i
spun lui Paun cd am vazut fata lui Ponta
pe afise prin tot orasul, in campanie

pentru alegerile parlamentare europene,
candidat pentru un nou partid politic.
~Totul a fost sters, diluat”, raspunde

ea. ,E atat de greu sd ai atitudine

politica in Romania. Toatd lumea are
pareri, dar activismul politic eficient
este epuizant.” 153 de secunde incearcd
sd porneasca un proces de reflectie in
randul celor din generatia lui Paun, sa
miste spectatorii prin evocarea tragediei
incendiului catre o intelegere mai adanca
a ceea ce au mostenit in materie de
convingeri, prejudecati si identitati.

La Reactor, spectacolul Baladele Memoriei
exploreaza si el diferentele generationale
cauzate de restructurarea socio-politica
seismica din 1990. Folosind un aparat

de nregistrat in timp real, un gramofon,
un casetofon, un tranzistor radio si doi
performeri de aproximativ 30 de ani,

plus o femeie obisnuita de peste 60 de
ani, spectacolul incearcd sd gaseasca

o modalitate de comunicare pe scena.
Spectatorii tipici de la Reactor au intre

16 ani si 30 de ani. Mardare mi explica
cum scopul acestui spectacol este ,sa
creeze putind empatie siintelegere fata
de generatia maturd si contextul in care
a trdit ea” pentru acesti tineri spectatori.

Aceasta dorintd — de a crea empatie
siintelegere — este impartdsita si de
artistii de la Replika. ,Avem un motto
al acestui spatiu”, Tmi spune Apostol
zambind, ,suna foarte bine in engleza

pentru cd e din Shakespeare. Din
Hamlet. Ti spunem acestui spatiu ‘an
artistic mousetrap for community issues’
(o cursd de soareci artistica pentru
problemele comunitatii). Indentificam
un subiect si apoi imagindm un spectacol
siincercam sa-i prindem pe oameni cu

el —cu emotiile lor, cu prejudecatile lor.”

Am fost miscata de spectacolele vazute
n Romania. Acest tip de spectacole
angajate politic sunt mai putin comune
in UK. Productiile pe care le-am vazut
isi aveau radacinile Tn probleme specific
contemporane si toate se refereau sila
identitatea colectiva nationala. Multi
dintre practicienii cu care am vorbit
aveau in comun o nevoie profunda de a
gasi modalitati cu sens pentru aducerea
n scend a potentialul de progres socio-
politic. Am fost inspirata de convingerea
lui Apostol si a lui Michailov ca teatrul
poate produce schimbari sistemice,
incepand cu mintea fiecarui spectator.

Dar fara bani si fara sustinere teatrele
independente si artistii care lucreaza
in ele nu pot merge Tnainte. Ei se lupta
sd supravietuiascd Intr-un ecosistem
cultural care le cere sa concureze cu
monstrii care sunt teatrele subventionate
de stat. Frustrarea exprimata atat de
des in dialogul cu mine, era frustrarea
artistilor lipsiti de resursele de care au
nevoie pentru a exprimenta, pentru
a gasi noi modalitati de a face teatru.
Asa cum mi-a spus Cristina Modreanu
»NU te poti dezvolta sau inova cand iti
lipseste minima stabilitate de care ai
nevoie ca sd potiiesi din propriul cap”.

Vizita lui Lily Levinson in Roménia a
fost finantatd de una dintre primele
Burse internationale pentru bloggeri
oferitd de British Council. Pentru mai
multe informatii despre viitoarele burse
si oportunitdti de finantare vizitati:
britishcouncil.org/theatreanddance

Articol tradus din limba englezd de
Cristina Modreanu. Publicarea articolului
in limba romand a fost posibild cu
sprijinul British Council Romania.



Urmasii lui Caragiale.

Cui 1i pasa de dramaturgia romaneasca? (lll)

Au la fel de multe subiecte ca el, ba poate chiar
mai multe, fiindcd in era postglobald lumea
intreagd le e deschisd. Si cu toate cd timpul
se grdbeste azi mai mult decdt pe vremea lui,
conditia dramaturgilor in Roménia nu e cu
mult mai bund decat atunci. Caragiale a fost
nevoit sd deschidd o berdrie ca sd-si castige
traiul, fiindcd nu putea face asta din scris, iar
frustrarea alimentatd in el de starea sociald si
politicd a tdrii in care se ndscuse [-a fdcut sd

o pdrdseascd imediat ce a avut mijloacele si

sd-si trdiascd restul vietii la Berlin.

Ce facem noi astdzi pentru ca ,,urmasii lui
Caragiale”, dramaturgii romani de azi, sd
nu treacd prin aceeasi frustrare? Dupd toate
discutiile despre absenta unei dramaturgii
locale valoroase, care au ocupat anii 90 si o
bund parte din anii 2000, numdrul pieselor
romanesti noi din repertorii a crescut, dar s-a
schimbat oare mentalitatea (a directorilor,

a regizorilor, a actorilor, a criticilor, prin
urmare si a publicului) conform cdreia

spectacolele bazate pe ele nu se pot compara
cu cele plecand de la piese de Shakespeare
sau Cehov? Cum se simte dramaturgia
romaneascd dupd 30 de ani de la schimbarea
de regim, care a coincis cu disparitia cenzurii
politice in teatru? In pregdtirea unei noi
cdrtiam incercat sd aflu care e conditia
dramaturgului roman de la cei mai cunoscuti
simai apreciati dintre ei. Am reluat in
Scena.ro rdspunsurile lor la intrebdrile

mele. Aceasta este ultima serie. (CM)
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foto: Adi Bulboaca

Care sunt temele care te incita si cum
alegi de la ce sa pornesti cand scrii

0 noua piesa?

Nu ma apuc niciodata sa scriu un text daca
nu ma intereseaza tema, subiectul, daca
nu ma provoaca demersul dramaturgic.
Tema trebuie sa miste ceva in mine,
emotional si politic, ca sa-mi doresc

sd o aprofundez. Nu scriu despre ce nu
ma doare. Procesul de cercetare e foarte
important pentru mine si tocmai de-asta
am nevoie sd ma starneasca un subiect
ca s&-| pot adanci. Imi aleg temele

in functie de ce nasc in mine: de exemply,
nevoia de a investiga o problematica

pe care o simt insuficient explorata

n complexitatea dimensiunilor ei — cazul
piesei Familia Offline, despre copiii

ai caror parinti sunt plecatila munca

n strainatate, sau al piesei Copii rdi, care
trateaza violenta in scoald. Ma intereseaza
sd scriu despre povesti si istorii personale
care reveleaza chestionari de obicei

Mihaela Michailov: ,Daca directorii de teatre
asteapta in birou textele dramaturgice
valoroase, nu au cum sa le gasesca”

ascunse. Cred intr-o dramaturgie care
construieste Tn jurul unui fapt cotidian
aparent banal sau al unui eveniment
istoric cu mizd extrem de mare, ramificatii
de cauze si efecte, problematizari
multiple, abstractizari care sa produca
deopotriva contextualizare si distantare.
Tncerc de fiecare dat&, cAnd cercetez

o tem3, sa-i gasesc limbajul dramaturgic
specific, teatralitatea diferentiatoare.

in ce limbi au fost traduse textele tale
si cum/daca te-ai implicat in procesul
de traducere?

Textele mele au fost traduse in bulgara,
englezg, franceza, german3, italiana,
maghiara si spaniola. Am o relatie foarte
buna cu cea care imi traduce textele

in francezd — Alexandra Lazarescou

(mi-a tradus pana acum cinci texte) —si fi
admir enorm rigurozitatea. Imi trimite
pagini integi de Intrebdri, mai multe
variante pentru un cuvant, diferite
expresii care redau o stare etc. De fiecare
data cand am citit un text de-al meu
tradus de ea, am simtit cum capata noi
valente, cum se deschid semnificatii
nuantate. Am simtit o tesatura emotionala
a limbii si mi-a placut sd o urmaresc.

Ce inseamna pentru tine un mediu
teatral favorabil dramaturgiei?
Ce-i lipseste mediului teatral din
Romania (dacafi lipseste) pentru a fi
un asemenea spatiu?
Un mediu teatral favorabil dramaturgiei
romanesti presupune dezvoltarea unor
directii de cercetare si de practica prin care
textul original sa fie valorizat. Din pacate,
aceastd directie e extrem de vulnerabila
si putin exploratd de catre teatrele de stat.
O dramaturgie locald ancorata in realitati
acute ar putea dinamiza mult repertoriile
teatrelor, conectand publicurile
la reflectiile si emotiile actuale. Problema
e ca nu poti sd ai o astfel de dramaturgie
daca nuinvestestiin ea, dacd
nu creezi laboratoare de scriere, contexte
de aparitie si dezvoltare pentru voci noi.
E bine ca au inceput sa existe mai multe
concursuri care pun accentul pe texte
romanesti scrise azi, dar nu e suficient
ca sa creezi o miscare dramaturgicd, spatii
vii de amplificare a problemelor cu care
ne confruntam. Pana la urma, dramaturgia
locald e un mod de chestionare a unor
,de ce-uri” care ne dor.
Am auzit directori de teatru care se plang
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ca nu gasesc texte romanesti valoroase.
Daca le asteapta in birouri, n-au cum

sd le gdseascd. Daca fsiiau un timp

sd gandeasca programe de dramaturgie
—cu siguranta vor gasi ceva. Exista

si exceptii, teatre care si-au propus

sd creeze un cadru de reprezentare
pentru dramaturgia de azi, dar mi se
pare prea putin fata de ce s-ar putea
face. Sunt mai multe aspecte care

ar merita discutate: sd existe un interes
real al teatrelor pentru text contemporan
romanesc si sa se construiasca laboratoare
de cercetare care sd dea sansa unor texte
sd se nasca si sd se dezvolte. Texele

nu cad din cer, ele au nevoie de medii
care sd le genereze si sa le potenteze.

Care sunt cele mai recente proiecte
dramaturgice ale tale?

Tn 2018, am lucrat cu Radu Apostol la un
text — Limite - care exploreaza o tema
foarte importanta pentru noi: sistemul
de educatie din Romania, privit din

perspectiva relatiei profesori-parinti

si a multiplelor presiuni existente.

Am facut multe interviuri cu profesoare

si cu profesori siam ales, in final, un caz
de hartuire a unei profesoare. Pornim

de la acest caz si adancim perspectivele
de raportare la educatie. Spectacolul

e o productie a Centrului de Teatru
Educational Replika.

Am fost implicata intr-un proiect — Trilogia
1918 - care si-a propus sd exploreze
variante ocultate ale istoriei oficiale,
axate pe Marea Unire. Am citit foarte
multe materiale despre greve si proteste
din perioada 1916-1918, despre pozitia
femeilor siimplicarea lor in sustinerea
sau combaterea razboiului, despre
pregdtirea extrem de precard a armatei
romane, si-am fncercat, impreuna

cu regizorul David Schwartz, cu istoricul
Mihai Burcea si cu cercetdtoarea Veronica
Lazdr sa abordam istorii non-triumfaliste.
Spectacolele din trilogie au avut premiera
la Macaz si au fost jucate apoi siin tara.

Totn 2018, am avut bucuria sa colaborez
cu Florin Fieroiu la un proiect care
m-a provocat foarte mult — este vorba
de Eliza viseazd, produs de Teatrul Creanga,
un spectacol despre realitatea complexa
a viselor, decodata pe intelesul copiilor.
Sinuin ultimul rand, am lucrat impreuna
cu o prozatoare pe care o admir mult,
Lavinia Braniste, la dramatizare romanului
ei, Interior zero. Tn spectacol joac& Nicoleta
Lefter, care a avut initiativa proiectului,
si Katia Pascariu, la Centrul Replika.
Tn primévara lui 2019, la Teatrul National
»Mihai Eminescu” din Timisoara, o sa
fie premiera unui spectacol pentru care
am scris textul alaturi de Peca Stefan, Leta
Popescu si Elise Wilk. SitotTn 2019, 0 sa
lucrez cu Katia Pascariu si Radu Apostol,
la Replika, la un spectacol pe tema
copiilor cu cerinte educationale speciale.
(interviul a avut loc in ianuarie 2019).
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Momentan, traiesti in afara tarii. Care
sunt cele mai dificile aspecte ale scrierii
de teatru intr-o altd limba decat cea
materna?

Cel mai dificil lucru cred cd este racordarea
la structurile de gandire si sociale care
stau la baza discursurilor dintr-un anumit
moment, Tn acel loc, pentru care scrii
textul. Teatrul construieste pe ceva

ce exista deja si fara referinte comune,

e greu uneori de plasat un text in bratele
unor spectatori/ unei echipe. Al doilea
lucru este sindromul impostorului - pentru
ca stii ca oricat de bine ai scrie nu vei intra
niciodata in ,liga profesionistilor materni”.
Niste ganduri care probabil nu sunt cele
mai productive in momentul cand ai de
scris.

Alexandra Pazgu: ,Ideea ca precarul e o
conditie pentru creatie e atat de demodata,
incat mi-e si rusine ca am zis-o aici”

Dar! In cazul meu, cu language driven
texts cred cd accesul la o alta limba creazd
oportunitati pentru modul in care gandesc.
Tn acelasi timp destabilizeazd tocmai acele
structuri pe care nu le punem la indoiald
niciodata din interiorul unei limbi, pentru
ca suntem atat de obisnuiti cu ele Tncat
cuvintele/expresiile care vizualizeazd
anumite structuri mentale sau sociale

nu mai au forta poetica. Prefer sa ma
gandesc la scrisul meu ca scriere intre
culturi, intre sisteme de reprezentare

si nu neaparat intr-o limba sau in alta.
Cred ca existd si o diferenta intre scris/
scriere si literatura: prima cerceteaza,

a doua expune. Asta fiind probabil

cea mai importanta influenta pe care

am desprins-o din scrisul lui Marguerite
Duras.

Textele scrise la intersectia dintre limbi

si structuri diferite de exprimare dar si de

gandire creaza ceva nou, neasteptat,
fragil, care rechestioneaza nu doar

limba si limbajele pe care le folosim, dar

si continuturile pe care deobicei le reciclam.

Cat de legate sunt temele pe care

le tratezi de aspectele multiculturale

ale existentei tale? Scrii ce se asteapta
de la tine sau iti iei libertate deplina

n alegerea acestor teme?

Cred cd prima requla e sa scriu ce vreau
eu, despre ce ma preocupad pe mine in acel
moment, nu ce se asteapta de la mine.

Nu prea pot sa scriu la comanda. Am citit
recent cd necesitatea scrisului si a filozofiei
consta in faptul ca exprima imposibilitatea
constientizarii necunoasterii. Sau ceva
similar. Acolo cred ca e pariul, in aincerca
sd exprimi limitele, nu in a fmbratisa
regulile si a face show din asta.

Exista, intr-adevar, un anumit capital
cultural de exploatare a internationalitatii,



mai ales in teatrele de azi, in care

se doreste identificarea cu un discurs
corect politic si social. Lucrurile sunt destul
de complicate Tn acest sens si cred ca tine
de fiecare exemplu in parte. In ultimul
proiect am avut un moment de blocaj cand
am realizat cd nu voi putea sd scriu ce se
asteaptd de la mine, nu voi putea sd prezint
o imagine despre Romania, si despre mine
ca reprezentant al unei intregi tari care

sa fie pe placul asteptarilor organizatorilor.
De fapt, se astepta de la mine hranirea
unei naratiuni care exista deja in mintea
lor. Dacd faceam asa, probabil castigam
concursul. Tncercand s confrunt aceasts
pozitie cu perspectiva mea care nu vroia

sa fie conforma cu nici o narativa existenta,
cred ca am reusit sa ofer textului in final

o adancime care nu ar fi fost posibila fara
aceastd confruntare pe care am avut-o cu
ideea de reprezentare. A iesit un text
despre imposibilitatea reprezentarilor azi
in culturd si la teatru. Uneori se intampld
ca ceea ce scriu sa fie pe placul/pe masura
asteptdrilor organizatorilor, si atunci

ma bucur - dar incerc sd nu fac din

asta un principiu, incerc sa nu scriu

pentru concursuri, call-uri si proiecte.

Tn ce limbi au fost traduse piesele
tale? Cum te raportezila traducere

ca proces creativ, cat de indeaproape
o supraveghezi (sau nu)? Esti tu insati
traducdtoare de dramaturgie din
limba germana - cum vezi procesul

de traducere din aceasta pozitie?

Pana acum textele mele nu au prea fost
traduse si pun asta pe baza faptului

ca majoritatea textelor au fost scrise

n proiecte specifice, in limba n care au si
fost facute spectacolele, intr-un anumit
context - ma refer aici la proiectele

de creatie colectiva. In Aer a fost tradus
in maghiard de Gabi Csutak si in englezd
de mine. Cateva fragmente din Proteine
Fluorescente au fost traduse in germana
de prietena Diana Negrea, care

m-a sustinut si lecturat de mai multe ori
in limba germana. Eu mi-am tradus singura
anumite fragmente in engleza - sirecent
pentru prima oard, mi-am tradus un text
din germana in romana, dar nu este cel
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mai frumos proces sa te traduci singur -
as prefera sa nu mai fac asta.

Am tradus un singur text din germansg,
Piatra de Mayenburg- pentru

un proiect facut de Cristi Popescu

la Tg. Mures- si atunci mi-a facut
placere procesul de traducere. Cred
catraducerea e un proces creativ si ca
traducatorul trebuie sa fie pe acelasi vibe
cu autorul. Traducatorul e un al doilea
autor, de fapt, si conteazd foarte mult
sd existe afinitdti intre cei/cele doi/doua.

Ce inseamna pentru tine un mediu
teatral favorabil dramaturgiei originale?
Din experientele pe care le-ai avut
pand acum ai gasit un asemenea mediu
favorabil si daca da, unde anume?

Ce-i lipseste mediului teatral din
Romania (dacdfi lipseste) pentru a fi

un asemenea spatiu?

Tn primul rand, as raspunde la intrebarea
ce ar fi un mediu teatral favorabil
dramaturgiei contemporane (intelegand
aici autori dramatici)? Existd asa

ceva? Tnaintea originalitatii cred

ca mult mai important ar fi de discutat
despre conditia creatorilor de teatru
contemporan, despre infrastructura,
despre lipsa de politici culturale,

de programe si proiecte care sa sustina
dramaturgii si dramaturgia, fie ea clasica,
experimentald, devised sau literara.

Aiciam raspuns
n acelasi sens
ininterviul cu
Alexa Bacanu:

Un mediu favorabil scrierii de dramaturgie
contemporana ar insemna, pentru o

tard, un trai minim decent, siguranta pe
termen mediu/lung, o plata OK, iesirea din
precariat, sin general stabilitate.

Pentru teatru ar insemna o schimbare

n mentalitate, o trecere de la ideea de
Jteatru de celebritati” cu spectacol show,
piese castigatoare si actori vedete, la

un teatru axat pe proces, cercetare si
experiment.

Exista Tn ultimii ani iTn Romania, mi se
pare, o schimbare in bine, o extindere

a proiectelor care isi propun crearea de

In aer de Al
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texte si spectacole contemporane pe
teme extrem de actuale. Intrebarea este
cat vor rezista si cat vor rezista colegii mei
presiunilor sistemice, financiare, sociale,
uneori chiar politice la care sunt supusi de
multe ori. Ideea ca precarul e o conditie
pentru creatie, sau cd dsta e pretul pe care
trebuie sa il platim pentru originalitate sau
cd artistii sunt sdraci, e atat de demodata,
ncat mi-e si rusine ca am zis-o aici.
Originalul. E foarte greu in ziva de azi sa
mai fii original. Mediul nu este nicdieri
automat favorabil, cand intri intr-un bar nu
0 sd 1ti tind nimeni usa si s& zicd ,respect,
sunteti o autoare originald, ce ati dori sa
beti, o bere sau un vin, facem cinste, asta e
politica locului, sa cinstim autorii originali,
indiferent de backgroundul cultural. Mai
vin uneori si autori pe aici care nu sunt
originali, dar tot mai rar in ultimul timp,
probabil isi dau si ei seama si prefera sa
bea singuri acasa, in fata televizorului, sau
poate merg toti la barul de 1dnga, unde
nimeni nu e original”.

Mai in serios, destabilizarea anumitor
raporturi de putere n teatru ar fi o sursa
destul de mare de originalitate. in termeni
de proces de creatie nu cred cd ar trebui sa
ne batem capul prea mult cu originalitatea.
Tn schimb, ne putem géndi la autenticitate:
cum pot sa imi raman fideld mie Tnsami

si sa dezvolt limbajul teatral in care sunt
angajata? In sensul &sta autenticitatea
cred ca este o chestiune de generozitate,
de a-ti oferi sansa sa ratezi, de a-ti oferi
intelegere sirabdare, de a nu te anihila, de
anu te autoopera fara anestezie; altfel
spus, trebuie sa cobori in beciul fiintei tale,
sd te intorci viu si sa povestesti ce ai vazut.

Cristina Modreanu asked several of the most appreciated Romanian playwrights what is the condition of the Romanian author for the theatre.
Mihaela Michailov states she has to be interested in a subject to be able to write about it. In her opinion, the Romanian playwritting movement
lacks the opportunities to research or develop new artistic directions. Alexandra Pazgu believes that the contemporary writer for the theatre
should have more stability in order to create good plays. The cultural politics and the projects encouraging new playwrights should be a

priority.
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#RemoteChig.inéu sau cum sa produci
un spectacol Rimini Protokoll in cincisprezece zile

Olga MACRINICI

IN/OUT

foto: Lucian Spataru

Atunci cand sunt intrebatd despre cum e
in Chisindu sau ce ar trebui sd vadd cineva
dacd merge pentru prima datd acolo —imi
este foarte greu sd dau un rdspuns care
sd spund mai mult decdt , E frumos!” sau
sd nu insir o multime de locatii pe care
trebuie neapdrat sd le vezi ca sd intelegi
mai multe despre capitala unei tdri,
etichetatd drept: ,cea mai sdracd tard
din Europa”, ,fostd republicd sovietica”,
Lparte istoricd a Tdrii Moldova” etc.

Tn august 2019, AZART — Centrul de Proiecte
Culturale si Compania de Teatru, Sava
Cebotari” au produs impreund ,, Remote
Chisindu” — un spectacol site-specific marca
Rimini Protokoll. Datoritd lor, am gdsit
rdspunsul potrivit la aceastd intrebare. Dacd
ajungetiin Chisindu — mergeti neapdrat sa
vedeti, Remote Chisindu”. Veti avea parte
de o super-experientd, care vd va spune
multe nu doar despre oras, ci si despre
lumea in care trdim si desspre felul in care
ne raportdm la realitatile din jurul nostru.

Dupd reprezentatia din 6 septembrie

la care am participat, m-am intalnit cu
Rusanda Alexandru Curcd (producdtoare)
siInna Cebotari (actritd si autoare
dramaticd) si am incercat sd descoperim
impreund ce inseamnd acest spectacol
pentru Chisindu, ce aduce el nou in
peisajul cultural local, dar mai ales, ce
inseamnd pentru ele acest proiect.

0.M.: Cand ainceput povestea
~Remote Chisindu”?
R.A.C.: Ainceput in 2016, dupd ce am
participat la un atelier de teatru site-
specific cu Aljoscha Begrich, organizat in
cadrul festivalului ,Temps d'image” de la
Cluj. Anul trecut in septembrie, Aljoscha
atinut Tmpreuna cu artistul elvetian, Axel
Toepfer, un atelier pentru artistii din
Chisindu, care s-a finalizat cu o prezentare
publicd a 10 performance-uri site-specific,
n diverse locatii din oras. La sfarsit am
avut o sesiune de discutii, atat cu publicul,
cat si cu participantii, in care am incercat
sd aflam daca le-ar placea sd participe
intr-un demers de genul acesta. Dupa
atelier, Aljoscha a mai ramas trei zile
n Chisindu siimpreund cu Oxana Buga
(cealaltd jumatate AZART) si Sava Cebotari,
asistenti de regie in proiect, au fixat traseul
spectacolului si am stabilit data premierei.
I.C.: Povestea mea cu Rimini Protokoll a
inceput tot in 2016, la Berlin, in cadrul
Forumului International , Theatretreffen”.
Am mers la ,Remote Mitte”, dupa care am
participat si eu la un atelier cu Aljoscha
Begrich. Acolo, datoritd unui incident
petrecut in timpul atelierului, am reusit
sd leg o relatie personala cu acesta.

O.M.: Care a fost incidentul?

.C.: Tn timpul atelierului am vizitat tab&ra
de refugiati de pe teritoriul aeroportului
Tempelhof si pe parcursul vizitei, cineva
mi-a zis ca acolo sunt niste moldoveni.
Nu puteam pleca fard sa-intalnesc, asa
cd am ramas sa Ti caut. Nu m-am gandit
ca ar fi o problema. Rdmasa singurd, am
vazut o cu totul alta fata a taberei, cea
neoficiald. Oamenii erau foarte deschisi
si m-au ajutat sa gasesc cele doua familii
de moldoveni. Toti cei din tabdra au fugit
de razboi, ei de ce au fugit? Mi-au spus ca
au fugit de saracie. E greu sa uiti o astfel
de experienta. Cadnd m-am intors din
Tempelhof, Aljoscha era foarte ingrijorat
si m-a certat ca n-am zis nimic la nimeni.
Si-au imaginat tot felul de lucruri, se
gandeau sa anunte politia... Dupa ce s-au
asigurat ca sunt OK, tot Aljoscha a fost
cel care a zis cd asta inseamna teatru

site-specific. S3 afli povestea oamenilor din
spatele locatiilor si sa o duci mai departe.
R.A.C.: Da, pentru noi acest proiect
fnseamnd mai ales istorie personala.
Cumva, erainevitabil. Tot procesul acesta,
din 2016 si pana la premierd a decurs
organic, ar fifost ciudat sa nu aiba loc.

O.M.: De ce ati ales ,,Remote X"?

I.C: Ne-am mai gandit si la ,Cargo X", si

la ,,100%", dar am vrut sa fie un spectacol
itinerant si cred ca ,Remote X" este,

pana la urma, cea mai transferabila
productie Rimini Protokoll.

R.A.C.: Eu as zice cea mai ,fictionald”,
pentru ca se bazeazd cel mai putin pe
document. Cred ca si de asta a ajuns sa

fie produsa in 56 de orase. Acesta este un
argument puternic atunci cand aplici pentru
finantare. In afard de asta, in calitate de
producer, a fost important sd aduc ceva
nou pentru publicul din Chisindu, atat ca
form3, cat si continut. Ori in momentulin
care nici unul dintre teatrele locale nu are
un spectacol despre ziua de maine — stii

de la bun inceput cd va avea priza la public.
De asemenea, am vrut sd creez un context
nou pentru prietenii si colegii mei din
domeniul cultural. Ceva din care sd poata
nvata si care sd-i provoace si pe ei sa

facd ceva nou. Vrem sa popularizédm acest
gen de teatru, sa aducem o schimbare in
oferta culturala existentd. Ne dorim s
deschidem o scoala ,,Remote Chisindu”.

0O.M.: Cat timp a durat, efectiv,
productia spectacolului?

R.A.C.: Dupa atelierul de anul trecut — fix
un an de zile. Productia efectiv—15 zile.
Anton Rose, regizorul spectacolului si cei
doi sound-designeri, Nikolas Neecke si
Karolin Killig, au ajuns la Chisinau in 29
iulie, iar premiera a avut loc in 15 august.

O.M.: Care a fost pentru voi cea mai
mare provocare in aceasta perioada?
I.C.: Sl convingem pe Aljoscha cd acest
spectacol poate fi produs in Chisinau.
Pentru el era de neconceput ca troleibuzul
sa nu ajungd conform orarului afisat in
statie sau functionarii de la Primarie sa
nu-ti poata da un raspuns in legatura



cu lucrarile stradale. Tntors la Berlin,
Aljoscha ne-a trimis un mesaj in care ne
sugera ca ar fi bine sa renuntam. Faptul

ca ,Remote Chisindu” exista se datoreaza
n totalitate Rusandei si Oxanei, care au
luptat pentru el pana in ziua premierei.
R.A.C.: Chisindul este un oras imprevizibil,
probabilitatea ca spectacolul sa nu aiba
loc a existat tot timpul. Nu si pentru

noi. A trebuit sa vedem 40 de acoperisuri
pand I-am gasit pe al nostru. Dacd am
reusit, inseamna cad este posibil!

I.C.: Am putea face un interviu

numai despre acoperisuri...

R.A.C.: Revenind, cred ca cea mai mare
provocare a fost sa refacem traseul in
doud zile. Ce fixase Aljoscha in urma cu un
an n-a mai functionat, pentru ca unadin
strazile alese de noi a intrat in renovari si
nici acum nimeni de la Primarie nu stie cand
se vor termina lucrdrile. A trebuit sa venim
cu solutii si fiecare persoand din echipa
locald a contat. Fiecare propunere a fost
luata in considerare, discutata, verificata.
Dupa fiecare zi de lucru ne adunam si
discutam impreund ce a functionat si ce
n-a functionat, ce poate fi imbunatatit...
I.C.: Noi aveam cu totii acces laun
document cu scriptul spectacolului, in
care Anton si Aljoscha faceau adaptarile
pentru ,Remote Chisindu”. Practic, am
vazut in timp real cum a fost creata
varianta finald a spectacolului. Pe mine m-a
impresionat seriozitatea si profesionalismul
celor doi. Chiar daca productia avea loc

n Chisindu, unde troleibuzele nu ajung
niciodata la timp, ei s-au comportat

la fel cain Berlin sau la New-York.

0.M.: Inna, cum ai perceput tu procesul
de productie in calitate de dramaturg?
I.C.: A fost diferit fata de tot ce stiam,

chiar daca imi era cunoscut conceptul si
participasem la mai multe spectacole site-
specific. Dar valoarea experientei personale
nu poate fi echivalata cu nimic. ,Remote X”
fnseamnad un puzzle dintr-o mie de piese, pe
care le asamblezi in functie de dramaturgia
orasului. Din scriptul initial ramane
aproximativ 50%-70%. Restul e completat
cu detalii locale. Misiunea mea a fost sa
traduc textul din limba englezg, iar dupa ce
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afost creatd vocea in limba romana am fost
text to speech assistant-ul acesteia, adica

am invdtat-o sa vorbeasca corect in romana.

A fost o mare responsabilitate pentru mine.

O.M.: Care a fost reactia voastra

cand ati auzit pentru prima data

vocea in limba romana?

R.A.C.: Eu recunosc ca m-am intors la Niki
(Nikolas Neecke) sil-am intrebat: ,Niki,
was ist Das?”. Dupa ce am umblat prin
oras cu vocea in limba engleza timp de 10
zile, ma obisnuisem cu ea si asta fn romana
suna cumva ciudat, nu era deloc sexy...

[.C.: Momentul in care am auzit-o prima
data pe Maria a fost magic. Rimini Protokoll
n-a mai lucrat pand acum in romang, softul
care sta la baza vocii sintetice este nou,
crud. Are nevoie de timp ca sa se rodeze,

sd devina flexibil. Bineinteles ca vocea in
limba engleza sau in rusa ni se pare mai
sexy, mai prietenoasd, acestea exista de
foarte multi ani, au fost create de companii
mari, importante. In afard de asta, cred cd e
vorba si de obisnuinta. Nu suntem obisnuiti
sa vorbim cu Siriin limba romana, GPS-ul
nostru e programat in englezd sau rus3, e

normal sd intdmpinam rezistenta fatd de ea.

0.M.: Care sunt reactiile spectatorilor?
R.A.C.: Reactiile sunt diferite. Am avut
spectatoride la12 la 60 de ani. Majoritatea
sunt foarte entuziasmati si vin sd ne
multumeasca la sfarsit sau au tot felul

de intrebari. Unii pleaca ingandurati si

ne scriu peste cateva zile, au nevoie de
timp sa proceseze ce li s-a intamplat. Am
avut, bineinteles, si reactii mai putin
pozitive. Au fost unii care ne-au zis ca ce
facem nu e teatru, cd vocea e o facatura.
Am invatat sa le acceptdm. Pana la

urma, e un risc pe care nil-am asumat.
I.C.: Pentru mine cea mai frumoasa
reactie a fost din partea unei doamne.
Avem o scena in care spectatorii sunt
invitati sa-si gdseascd un partener de
dans. Pentru ea, acesta a fost un moment
emotionant, pentru ca de foarte multi ani
n-a mai fost invitatd de nimenila dans. Am
vazut-o plangand in timpul spectacolului,
iar la sfarsit a plecat inaripata.

R.C.: Experienta colectiva este importanta.
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Spectacolul este astfel gandit, incat
spectatorii sunt nevoiti sd interactioneze
unii cu ceilalti, sa functioneze ca un
grup, sa ia decizii impreund. Pentru

unii dintre ei este un exercitiu pe

care nu sunt obisnuiti sa-| faca.

0.M.: Ce aschimbat ,,Remote

7K

Chisindu” in voi?

R.A.C.: Tot. E 0 scoala pe care nu ti-o da
nimeni. Learning by doing. Nu mai vorbesc
despre nivelul crescut de self-esteem si
self-confidence. E atat de placut sa mergi
seara la culcare si sa te gandesti: ,Wow, eu
am produs Remote”. In afara de asta, te
uiti cu totul altfel la un spectacol de teatru.
Fizic— ma simt foarte straniu acumla un
spectacol intr-o sald clasica de teatru.

I.C.: Faptul ca am facut parte din aceasta
echip3 este un vis implinit. In afard de
asta, experienta asta mi-a confirmat

ce credeam despre teatru. Cand eram
studenta la actorie, petreceam saptamani
intregi in sala de curs, fard sa vad lumina
soarelui si sa interactionez cu alti oameni
n afara de colegii si profesorul meu. Cand
ieseam afara nu mai stiam sa ma port, imi
erafrica. Nu cred cd asta mai este valabil
in lumea in care trdim. Teatrul Tnseamnad
viata, ori cand stai 24 din 24 de ore intr-o
cutie neagra, devii insensibil la viata din
jurul tau. Cred cd ,Remote Chisindu” a
venit exact la momentul potrivit si as vrea
ca acest proiect sa nu se opreasca aici.

0.M.: Multumesc!

The Centre for Cultural Projects and the Theatre Company “Sava Cebotari” produced together this year the site-specific performance Remote
Chisindu - trademark of Rimini Protokoll. Olga Macrinici met Rusanda Alexandru Curca (producer) and Inna Cebotari (actress and dramatist)
totalk about theimportance of this project for the city of Chisinau and for themselves as artists. Even though Aljoscha Begrich once suggested
they should give up the project because of the chaos in the city, now Remote Chisinau is a great unique experience receiving mostly positive

feedback.
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Despre conflictele contemporaneitatii: slalom printre
autoturisme, sunete abdominale si daramaturi

Irina WOLF

IN/OUT

Lavitanuvova * foto: Stephan Glagla

Ca urmare a scaderii ingrijordtoare a
numarului de spectatori la editiile din
ultimii doi ani ai festivalului Wiener
Festwochen, consilierul cultural al
Vienei, Veronica Kaup-Hasler, |-a
demis prematur pe Tomas Zierhofer-
Kin, functia de director artistic fiind
preluata de Christophe Slagmuylder.
Curatorul belgian, care si-a castigat o
reputatie excelentd prin conducerea
Kunstenfestivaldesarts din Bruxelles, va
detine aceastd pozitie pdna in 2024.

Desfdsurata intre 10 mai si 16 iunie,
editia din acest an, prima ingrijita
de Slagmuylder, a stat sub semnul
contemporaneitatii. Marea majoritate
a productiilor invitate s-au aflat la
confluenta mai multor genuri: teatry,
video, dans, performance si teatru-
muzical. In program s-au regasit astfel,
mai degraba decat spectacole de teatru
JClasic”, lucrari care au creat o anumita
atmosfera prin intermediul muzicii si
alimaginilor, renuntand in totalitate
sau numai partial la limbajul vorbit. Un
exemplu in acest sens |-a prezentat
Romeo Castellucci cu La vita nuvova (Viata
nouad). Renumitul artist italian aduce
un omagiu artei prin simpla folosire a
muzicii electronice a lui Scott Gibbons si
a unui decor sugestiv creat de , Plastikart
Studio”. Doudzeci de masini acoperite

cu huse albe sunt dispuse intr-o hald a
unei fabrici de bere dezafectatd. Tn acest
»garaj”, cinci ,preoti” africani ce poarta
vestminte de culoare alba efectueaza

o sumedenie de ritualuri stranii.

Spectacolul se constituie ca un puzzle
construit cu dibacie. Trecerea secolelor

este redatad prin inclinarea unui autoturism

pe o parte si amplasarea unor obiecte
pe placa sa de baza, ca de exemplu un
bust sau o punga cu portocale, care
devin vizibile prin rotirea masinii. Ins3
Castellucci inverseazd ordinea, porneste
de la timpurile moderne pentru a ajunge
la epoca preistoricd. Sunetele excesive
de claxon de la inceput se transforma
treptat in ciripit de pasarele. Atmosfera
misterioasa este sustinuta de fundalul
sonor si de licaritul neregulat al tuburilor
de neon din tavan. Povestea alcatuita
din fragmente vizuale se dezvaluie la
final, cand unul dintre ,preoti” tine

un discurs moral puternic. Textul scris
de Claudia Castellucci este o critica la
adresa culturii capitaliste. Conform

spuselor sale, parabola masinii rasturnate

simbolizeaza revolta ,meseriasului”, a
creatorului de artd decorativa impotriva
artei libere. Este o seard enigmaticd

ce reuseste sa impresioneze mai ales
prin intermediul imaginilor vizuale.

*k*

Programul a cuprins si spectacole
preponderent lingvistice presarate cu
fragmente sonore si vizuale. Cel mai bun
exemplu I-a oferit trio-ul libanez format
din Lina Majdalanie, Mazen Kerbaj si Rabih
Mroué cu Borborygmus, o comedie neagra
ce are ca temd pierderea (celor dragi). La
nceput, cei trei protagonistiistorisesc
felurite povesti din copilaria petrecutd in
Beirut, pentru ca apoi sa pomeneasca, ca
intr-un recviem, persoanele decedate.
Sunt prieteni, rude si profesori care au
murit de cancer, atac de cord, dar si
asasinati sau ucisi in razboiul civil din Liban.
Conflictul din Orientul Mijlociu revine din
nou si din nou in lunga lor litanie. Colile de
hartie de pe care tocmai au citit textele
isi iau zborul spre podea. lar dupa ce
sunt, una cate una, ridicate si mototolite,
sunt din nou azvarlite pe podea. Dar ce
surpriza! Deodatd incep sa tremure si
sd bazaie ca prin magie — caci actorii au
introdus pe ascuns cate un mecanismin
ele. Ulterior, ghemotoacele sunt adunate
intr-o punga de plastic ce va fi zdruncinata
de un galgait nervos precum un stomac
iritat de ororile din Orientul Mijlociu. lata si
explicatia titlului neobisnuit al productiei:
»Borborismele sunt zgomote abdominale
asemandtoare unui galgait sau chiordit”.

De-a lungul intregului spectacol, folosirea
materialelor este pe cat de simpla pe

atat de eficace. De exemply, intr-o altd
sceng, cei trei interpreti beau in cinstea
lui Shakespeare, a lui Marx si a Rosei
Luxemburg, a LGBT-ului si a hasisului, a
palestinienilor, a teatrului si a publicului.
Zecile de paharele de plastic ,cu alcool”,
ce stau la inceput aliniate frumos pe
podeaua scenei, sunt golite si aruncate pe
jos, pentru a fi apoi zdrobite cu picioarele
intr-o manierd ritmica. Universul sonor
joaca un rol important. Sunete de sirene si
lumina de stroboscop provoacd senzatia
unui raid aerian. Muzica de opera aduce un
plus la atmosfera apasitoare. In schimb,
sunete de chitard si acordeon, sau trei
metronoame ce bat asincron, contribuie

la detensionarea sa. Borborygmus este
tragic si comic deopotriva. Imaginile



rezultate sunt poetice si, in acelasi timp,
zguduitoare. In pofida unor lungimi si a
structurii (prea) fragmentare, spectacolul
emotioneaza prin tratarea originala

a unei situatii politice conflictuale.

K*k*

Editia 2019 a Wiener Festwochen si-a
dorit sa fie si un antidot pentru orice forma
de populism si conformism. lar pentru
aceasta a prezentat cele mairecente
lucrari concepute de artisti renumiti ai
scenei teatrale precum Angélica Liddell,
Krystian Lupa si Milo Rau, printre multi
altii. Conflictul din Orientul Mijlociu este
si unul dintre subiectele noii productii a
lui Milo Rau, ce se desfasoara in Mosul.
Situat la nord de Bagdad, in apropierea
marii, Mosul, biblicul Ninive, a fost

unul dintre cele mai bogate orase ale
antichitatii. Tnsd Statul Islamic a ocupat
localitatea in 2014, astfel incat in prezent
mai mult de jumatate din oras este
devastat de bombardamentele trupelor
americane si irakiene. Statul Islamic

este expulzat, dar n nici un caz invins.

Milo Rau pune in scena Orest in Mosul

pe fundalul ddramaturilor. Coproductia
dintre Teatrul National din Gent si
Schauspielhaus Bochum are la baza Orestia
lui Eschil. Se stie nsa ca regizorul elvetian
este impotriva montarilor clasice. ,Nu e
vorba doar de portretizarea lumii. Este
vorba de schimbarea sa”, spune cel care
este unul dintre cei mai controversati, dar
si Tncununati de succes artisti ai teatrului
contemporan. Rasplatit cu Premiul Europa
pentruTeatru in 2018 pentru preocuparea
sa pentru tematicile socio-politice, Rau
este interesat de fapt de nasterea unui
sistem juridic modern. Dupa parerea

sa, numai un proces de reintegrare

n societate poate duce la ruperea

cercului vicios al uciderii si razbunarii.

Proiectul Orest in Mosul a format obiectul
multor controverse, pe de o parte datorita
situatiei nesigure Tn care s-a desfasurat.

Prin crearea productiei intr-o zona de
criza, artistul elvetian isi respecta propriul
Manifest enuntat anul trecut la Teatrul
National din Gent, al carui director artistic
este din 2018. Rau identificd evenimentele
tragediei lui Eschil cu situatia poporului
din mijlocul ruinelor irakiene. Videoclipuri
ce arata violenta pana in ultimul detaliu se
intersecteaza cu jocul live al unui ansamblu
international. Caci Milo Rau este interesat
sa creeze un ,Teatru al viitorului” in care
accentul este pus pe multiculturalitate.

Regizorul opereaza cu virtuozitate
povestea fragmentatd pe mai multe
nivele narative. Participantii irakieni
povestesc evenimente din destinele lor
personale, in timp ce actorii vorbitori

de limb3 olandez3 istorisesc ceea ce au
experimentat in timpul repetitiilor si
filmarilor din Irak. Scene de executie
sunt imbinate cu momente muzicale
interpretate de muzicieni irakieni printre
ruine si cu secvente din tragedia lui
Eschil. Scena sosirii lui Agamemnon si

a Casandrei este infatisatd printr-o cind
de bun venit ce poate fi urmarita prin
filmare live in ,sala de mese” —intr-una
dintre cele doud camere care flancheaza
ecranul video enorm amplasat central pe
scend (cealalta incapere este dormitorul,
locul in care va avea loc secventa uciderii
Clitemnestrei si a lui Egist de catre Oreste).

Tn timpul procesului de lucru in fosta
enclava a Statului Islamic, Rau a organizat
si un workshop pentru studentii irakieni de
teatru de sex masculin care interpreteaza

Orestin Mosul * foto: Michiel Devijver

corul in spectacol. La reprezentatiile ce au
avut pand acum loc in Europa —la Bochum
si la Viena —acestia au fost prezenti

doar prin intermediul inregistrarilor

video deoarece nu au primit vizele de
célatorie. Referintele personale ale
actorilor sunt esentiale. Scenele au fost
filmate intr-o academie de arta aflata
inruina. Pe de alta parte, un alt motiv

ce a suscitat controverse a fost tema
homosexualitatii. Cu toate cd este un
subiect tabu in Islam, Milo Rau a insistat sa
integreze in spectacol o scena in memoria
homosexualilor impinsi spre moarte de pe
acoperisul unui bloc din Mosul. Regizorul
i-a transformat astfel pe Oreste si Pilade
ntr-un cuplu gay, lucru care a iscat discutii
aprinse. Cu toate acestea, scena respectiva
a trecut proba de foc, cacin cele din urma
nimeni nu s-a putut opune indarjirii lui Rau.

Subiectul central al productiei, sianume
intrebarea daca este posibila ruperea
ciclului de violent3, se arata abia in final,
cand cetatenii irakieni sunt indemnati sa
discute despre ce ar trebui sd se intample
cu luptatorii Statului Islamic capturati si
incarcerati: sa fie omorati pentru a trai
satisfacerea unei rdzbunari sau sa fie
iertati? Foarte interesant este faptul ca
localnicii nu s-au putut decide nici pentru
una, nici pentru cealalt3 solutie. Tn pofida
caracterului documentar incontestabil,
Orest in Mosul ramane mai degraba
rational, distant, nereusind sd emotioneze.
Spectacolul lui Rau nu este o reinterpretare
atragediei antice, ci doar un pretext
pentru a realiza un colaj politic inteligent.

ENG

The Wiener Festwochen Festival had a new artistic director this year, Christophe Slagmuylder, and included guest productions which were a
mixture of dance, film, performance and musical theatre. Irina Wolf gives the example of La vita nuova by Romeo Castellucci, who uses the
electronic music of Scott Gibbons and a set-up made by Plastikart Studio. The 2019 edition of Wiener Festwochen presented an artistic
program in opposition to every form of populism and conformism.
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Festivalul Crossing the line [a New York:
Isabelle Adjani — femeie, actrita, icon cinematografic

Cristina MODREANU

Isabelle Adjaniin Opening Night * foto: Crossing the line

Filmul lui John Cassavetes din 1977,
Opening Night, a inspirat in ultimii ani

mai multe productii de sceng, reflectand
ntr-o oglindd dubla subiectul, care era

de la bun inceput profund legat de lumea
teatrului. Pe fondul unui interes tot mai
explicit pentru interdisciplinaritate in
teatru, exprimat in opera unor creatori de
prima linie precum Ivo Van Hove, Opening
Night (pe care Van Hove |-a recreat pe
scena inca din 2006) devine materialul
perfect pentru explorarea acestui teritoriu
artistic atat de vast, dar si pentru a

sonda, Tn acelasi timp, un subiect extrem
de ofertant: viata de dincolo de culise.

Myrtle Gordon este o actritd cu o
carierd indelungata la activ, cu anxietati
personale si profesionale pe care sile
amorteste cu ajutorul alcooluluisi cu o
accentuata nevoie de un ,altceva” greu
de identificat. Pe acest fond extrem

de incarcat, moartea unei tinere
admiratoare a actritei intr-un accident
ce are loc chiar inaintea premierei unui
nou spectacol este inceputul unei cautari
spirituale ce se va adduga profilului
acestei femei complexe. Este un actor/o
actritd suma rolurilor pe care le-a
jucat? Ce rdmane din fiecare personaj
in fibra intima, personal3, a fiintei care
le-a fost conductor si care le-a adus la

realitate? Si, nu n ultimul rand, odata
cu varsta, —iar aici intrebarea devine
mai generald, nemaifiind strict legata
de actori - ce castigam si ce pierdem, cu
ce ne imbogatim si cum putem accesa
in mod fertil si gestiona tot ceea ce am
acumulat pe parcursul existentei?

Spre deosebire de alte montari de
scena bazate pe scenariul filmului
Opening Night, productia semnata de
Cyril Teste si prezentata in deschiderea
Festivalului Crossing the Line, produs
de FIAF- Alianta franceza la New York,
nu se concentreaza pe efectele speciale
generate de intersectarea mijloacelor
specifice teatrului cu cele din film, desi
acestea sunt inevitabil prezente si aici,
ci mai mult pe extraordinara prezenta
n scend a actritei Isabelle Adjani,
celebrata in aceasta toamnd de FIAF
prin proiectarea unei selectii din filmele
sale si prin acest spectacol, ce devine in
sine un omagiu. Din fericire, nu e vorba

despre un omagiu conventional, impietrit

intr-o admiratie steril3, ci despre unul
destul de curajos, chiar ireverentios
pe alocuri, care o arata pe actrita in
intreaga ei fragilitate, umanizand-o.

Pe langa rolul propriu-zis, care permite o
reflectie asupra propriei cariere, o cariera

bogatd, spectaculoasa si epuizanta
deopotriva, o serie de close-up-uri

ale chipului eiin lacrimi, apasat de o
oboseala metafizica si de o tristete pe
masura, face fiecare replica extrem de
incarcata, in special cele legate de golul

resimtit de actrita aflatd in fata unui nou

rol pe care trebuie sa-l umple cu ceva
din eansasi: ,Nu ma simt vie, nu ma
simt senzuald, nu mai am nimic sexual”,

spune ea la un moment dat, iar declaratia

e cu atat mai puternicd aici, livrata de
o femeie care a fost uber-sexualizata
de-a lungul a peste 4 decenii, devenind
un icon cinematografic intr-o lume
obsedatd de obiectificarea femeii.

Este extrem de complex acest rol jucat
azi de Adjani, intr-o lume in schimbare,

n care in sfarsit incepem sd intelegem
ca forta unei femei nu vine doar din
(eventuala) ei frumusete, o lume in
care varsta poate deveni un atuu, nu

o slabiciune pentru o femeie-artist, o
lume care luptd Tmpotriva ageismului
si care e interesata in mod fertil de
schimburile inter-generationale.

Un asemenea schimb se afla si n centrul
spectacolului Opening Night, al carui
regizor este un tanar ce gestioneazd
cu greu situatia complexa traversata
de Myrtle, vedeta pe care se bazeaza
creatia lui. Fard a avea acces la sursa
tulburarilor ei, pe care nu e capabil

sa le inteleaga, regizorul (interpretat
aici de Morgan Lloyd Sicard) se zbate
sa mentind forma spectacolului lui. El
incearca sa dezlege ,misterul feminin”
prin conversatii telefonice cu sotia lui
aflata departe, de la care vrea sa afle

»Ce simte o femeie singura”, incercand

sd extraga o intelepciune ce nu poate fi
obtinuta decat prin experienta directa

si cdlcand astfel pe terenul minat al
intimitatii celei pe care a parasit-o, cel
putin temporar, pentru arta lui. In acest
proces tulbure de creatie, regizorul isi ia
publicul drept aliat, acesta devenind, cu
ajutorul camerei de filmat, unul dintre
personajele spectacolului. Regizorul ni

se adreseaza direct, ne explicd cumva
functiona traducerea — care pierde cele
cateva momente improvizate pe loc de
echipd —sine avertizeaza cd are nevoie
de intelegerea noastra care devine un act
participativ din momentul in care filmarea
din sald e aruncata pe ecranul folosit pana
atunci doar pentru close up-uri cu actorii.
O sursa de instabilitate in constructia
fraqild, ca a oricarui spectacol, dezvaluita
aici, este si partenerul de scena al lui
Myrtle (jucat de Frederic Pierrot, actor
francez cu peste 85 de filme la activ), care
suferd dublu, atat pentru cd nu comunicd
bine cu partenera de scend, cat si pentru
ca se vede cdzut in umbra celebritatii ei.



Pentru oricine stie cate ceva despre
Cyril Teste si colectivul sau M&M?, care
arecreat inca din 2000 mai multe
scenarii de film pe scend (numindu-le
Lperformance filmique”), fiind invitat
de mai multe ori pe scena Festivalului
de la Avignon, dimensiunea vizuala
a acestui spectacol poate fi putin
dezamagitoare. E vorba de o productie
de dimensiuni reduse, cu trei actori
principali si trei cu roluri de sustinere,
pe o scena tip studio, astfel organizatd
ncat sa pastreze distanta intre scend si
public, acordandu-se astfel o importantd
apreciabild interfetei care mediaza intre
cele doug, imaginea filmata. Lipsa de
spectaculozitate este insd compensata
prin tensiunea impregnatd continutului
de ritmul de derulare a productiei:
acesta este alert cand e vorba despre
scenele generale, cu intreaga echip3, la
repetitiile pentru spectacol sau Tnaintea
de intrareain sceng, si semnificativ diluat,
intentionat descompus si impregnat
de taceri prelungi in momentele ce o
au protagonistd pe Adjani. Adancita
in gandurile ei, care devin in acest fel
perceptibile si pentru noi, cei care o
privim in close-up, dialogand cu umbrele
unui trecut aglomerat si obositor, dar
atat de bogat, incercand sd ia legdtura
cu fantoma tinerei de 17 ani care a
murit n accident (pentru a complica si
mai mult lucrurile, aceasta, care apare
doar filmats, este jucata de Zoe Adjani,
nepoata actritei, ea insdsi la inceputul
unei cariere in film), retraind un accident

1. Colectivul M&M captureazd timpul pe viu.
Autor de scriituri teatrale contemporane,

el inventeazd un limbaj viu care plaseazd
actorul in centrul unui dispozitiv ce amestecd
imaginea, sunetul, lumina si noile tehnologii.
Cum structureazd sistemul in care trdim
relatiile noastre ? Cum ne influenteazd
emotiile aceastd guvernare mediaticd

si economicd? (din textul de prezentare

a colectivului: http://www.collectifmxm.com/
collectif/

ENG

semi-real, posibil inventat chiar de

ea, actrita baleiaza intre realitate si
inscenare, intre ea insasi si personajul
pe care il joacd, intre eu-ul ei tanar

si cel de azi, aflat in plind maturitate
apasata de fatigue. In aceste momente,
atat de bogate in nuante, ea reuseste
sd alunece cu gratie si senzualitate in
aceasta ,punere-in- abis” creata special
casa o conting, cu toate intruparile

ei, acumulate de-a lungul anilor.

Editia din acest an a festivalului Crossing
the line, care si-a schimbat recent
curatorul, a mediat intre ,monstrii sacri”
si noile forme artistice, unele dintre

ele complet dezgolite de elemente pur
teatrale. Un eveniment al festivalului

a fost premiera newyorkezd a noului
spectacol creat de Peter Brook si
Marie-Héléne Estienne, o noua intrebare
asupra sensului artei teatrale, Why?/ De
ce?, pusa prin intermediul unei reveniri
asupra vietii si operei lui Meyerhold,
artist-emblema pentru experimentul
teatral, din linia cdruia se trage si Peter
Brook. Celebrat astdzi de intreaga
lumea teatrala ca o legenda vie, la

cei 94 de ani ai sai, Brook are meritul

de a nu fiincetat sa-si puna intrebari
esentiale, pe care multi alti creatori,
mult mai tineri, le-au vitat de mult.

La capatul cel mai apropiat de viata al
teatrului s-a plasat in aceastd editie
spectacolul Manmade Earth / Pdmant
fdcut de om produs de compania
americana 600 Highwaymen, ai carei

Earth e foto: Crossing the line

membrii, Abigail Browde si Michael
Silverstone, au coordonat un atelier cu
adolescenti finalizat cu o prezentare cu
public. Jucat in spatiul atipic al galeriei
Invisible Dog din Brooklyn, spectacolul a
mizat pe o simplitate extrema orientata
inspre un singur scop, acela de a-i face
vizibili pe tinerii emigrati din diferite zone
ale lumii marcate de conflict si/sau sardcie,
unii dintre ei crescuti acum in familii
americane (era vorba de opt adolescenti
din Congo, Egipt, Malaesia, Somalia, Siria
si Statele Unite). Mecanismul inteligent
pus la cale de membrii companiei are

la baza principiul chestionarii: tinerii

intra pe rand in scena si pun o serie de
intrebdri, multe dintre ele incomode
pentru spectatori, care sunt astfel obligati
sd-si puna intrebari despre ei insisi, sa se
pozitioneze fata de probleme complicate,
precum emigrarea, multiculturalismul,
binomul prosperitate/precaritate,
toleranta si efectele absentei ei.
Momentul care da emotii publicului este
acela n care tinerii construiesc impreuna
din bucati de carton si alte cateva obiecte
de sprijin un edificiu efemer, sprijinit

pe parcursul procesului de corpurile

lor siridicat printr-un efort comun.

Miracolul este ca acest edificiu, atat

de evident fragil, reuseste sa stea in
picioare, publicul fiind si el implicat la un
moment dat, ca punct de sprijin, ceea
ce in fond se constituie intr-o metaford
relevantd pentru ceea ce inseamna rolul
teatrului in lumea contemporana.

Cristina Modreanu writes about several performances included in the New York festival Crossing the Line. Opening night directed by Cyril
Teste focuses on the actress Isabelle Adjani. There is a huge complexity in her role which makes one realize that the power of a woman does
not lie in her beauty only. The new performance directed by Peter Brook and Marie-Héléne Estienne (Why?) investigates the meaning of the
theatrical art. The last performance mentioned is Manmade Earth produced by 600 Highwaymen.
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Grzegorz Jarzyna: ,La TR Warszawa invitam regizori
care angajeaza un raport critic cu realitatea”

Fragment din Realitati - dialog public intre Theodor-Cristian Popescu si Grzegorz Jarzyna*

_DIALOG

foto: Unnume

Vorbesti despre cunostinte, despre
cunoastere. Simti ca drumul tau

n teatru e un drum al descoperirii,

al dobandirii cunoasterii, al impartasirii
cunoasterii, are de-a face cu asta?

Ai ceva ca o misiune personal3,

ca artist? Nu trebuie s-o declari, sa spui
in ce consta, dar sunt curios daca e ceva
n spate, un motor mare in spatele
lucrurilor care (fac un semn ca si cum

as impinge ceva, n.a.)?

Da, cred c3, in general, pot sa spun ca am
anumite cunostinte, ca am o cunoastere,
chiar insemnata, a teatrului, a actoriei

si cred ca a lucra cu actorii, a lucra

cu oamenii e o chestiune de cunoastere.
Lafnceput nu aveam aceste cunostinte,
aveam o educatie specifica, studiasem
cativa ani, fireste, dar eram mai degraba
apucat, saream pe lucruri, ma repezeam,
eram nebun, inhatam, explozie de energie,
sa fiu talentat, succes, sa am succes.

A fost bine, dar nu asta cdutam in viata.
La un moment dat, am realizat cd nu asta
iubeam, de fapt, la teatru. Siam intrat
ntr-o criza, trebuia sa conduc compania,

ma gandeam - si cred ca toti regizorii

se gandesc la un moment dat la asta—

cd poate as vrea sa devin regizor de film
etc. LaTnceput cautam, calatoream prin
lume, mai ales prin Asia si ma gandeam
cd arta, actoria trebuie gdsite undeva.
Ca e vorba de un tipar, de o idee, de niste
unelte, niste cunostinte, cunostinte
misterioase, mistice si, cand le voi
dobandi, voi fi un geniu. Si asta am cautat
in Asia, in Papua-Noua Guinee, am intrat
de multe oriin transa, am petrecut timp
n triburi, sd experimentez ceea ce traiau
ei simis-a parut cd am gasit ceva, asa

cd am inceput sa fac teatru. Am facut
acest prim spectacol, a carui versiune
filmata ati vazut-o aici (Nebunie tropicald,
n.a.) simi-am dat seama cd experienta
mea Tn Asia si ceea ce facusem in teatru
erau doua experiente complet diferite.
Complet diferite. N-a fost o calatorie
inspre teatru —sa fiu In transa, sa fiu
posedat, energie mistica etc. Nu e asta.
Teatrul iTnseamna sa construiesti

relatii cu oamenii. Relatiile sunt cheia,
acestea sunt cunostintele mistice.

Aimentionat conducerea unei
companii teatrale. Sa facem un pas
mai departe, catre relatia cu compania
pe care o conduci, cu institutia

pe care o administrezi. Cum e aceasta
relatie? Trebuie sa marturisesc

cd, de fiecare datd cand ajung la TR
Warszawa, am impresia ca cei de-acolo
te protejeaza, ca ai in jurul tdu oameni
care, cumva, sunt acolo datorita tie

si ca e important pentru ei ca nu orice
fleac sa ajunga la tine sa te deranjeze,
ciisi aduc contributia ca aceasta
institutie sa fie un fel de prelungire

a personalitatii tale, cel putin eu asa
simt. Cum se intimpla asta, cum te simti,
cum fti transferi sufletul acestei
companii, acestei institutii?

Am inceput impreuna de la zero, de tineri,
cu unii actori si actrite am fost coleg

la scoald. Am primit o propunere de la
directorul teatrului unde am facut primul
meu spectacol (Nebunie tropicald, n.a.),
pe cand eram incd student: sa devin
director artistic. Eu Tmi imaginam

cu totul altceva pe vremea aceea, ca sa
fiu sincer, nu sa conduc vreo companie,
ci sa devin un artist faimos, care

trdieste Tn straindtate, precum Kantor

si Grotowski, undeva in Franta sau Italia,
ma3 vitam deja dupd un loc si credeam

cd acesta va fi felul meu de a trai. Dar

a venit aceasta propunere si m-am gandit
ca poate e lafel ca la scoal3, te aduni

cu niste prieteni si faci teatru, si-ti place
si faci schimb de energii si esti fericit,
oamenii au aceeasi pasiune ca mine;
acesta e miracolul, sa gasesti oameni

cu aceeasi pasiune. Si asta e baza unei
relatii de profunzime, o pasiune comung,
asa ca incerc mereu sa gdsesc oameni

Ccu aceeasi pasiune si nu numai la nivelul
actorilor, ci si la cel al tehnicienilor,
designerilor de sunet si in ultimul timp
chiar si contabilii, cei din administratie
sunt altfel decat acum cativa ani.

1. Dialogul a avut loc in cadrul evenimentului UN NUME. GRZEGORZ JARZYNA desfdsurat intre 29 august- 1 septembrie 2019.

Curator: Theodor-Cristian Popescu (unnume.ro)



Am muncit enorm in ultimii ani cultivand
ideea de comunitate, vorbim mult despre
greselile pe care le facem... spui ca ai
senzatia cd ei ma protejeazd, dar eu stiu
si ca-mi zic: ,Grzegorz, nu te poti purta
astfel, acesta nu e teatrul tau privat.”
Deci sunt doua energii, pe de-o parte
protejeaza niste valori, pe de alta parte
creeazd valori noi, pe care eu nu le pot
genera, din cauza cd sunt concentrat
prea mult, in interiorul teatrului,

pe mine fnsumi. Ultimul spectacol,
G.E.N, afost o idee comund, am regizat
impreuna, am scris textul impreung,
miscarea la fel etc. lar mai apoi

am transferat aceastd idee la intregul
sistem al teatrului si acum functiondm
ntr-un sistem nou, non-ierarhic,
orizontal, ne scriem punctele de vedere,
cum ne imaginam acest teatru, care

e baza si ne-am creat propriile reguli,
precum credo-ul crestinilor, precum

o constitutie, ne-am creat o constitutie

a teatrului si respectam regulile. Aveam
reguli si inainte, dar nu foarte clare.

Eu ziceam s-o ludm la dreapta si asta
devenea o regula, dar acum avem reguli
scrise sine straduim sd le urmam, asa

ca s-au schimbat mult relatiile de lucru

n interiorul acestei organizatii, acestei
comunitati. La inceput a fost diferit, eram
un fel de familie si aveam relatii foarte
puternice intre noi si asta a generat multe
probleme, probleme de ordin emotional,
ne-am certat, ne-am despartit, am plans,
ne-am parasit, ne-am iubit — a fost prea
intens. Teatrul, institutia teatrald nu face
fata unui astfel de comportament.

Pe termen scurt, e bine, dar ca relatie

pe termen lung nu functioneaza.

Deci ti s-a permis sa schimbi regulile
institutiei. Nu e ca si cum ai mostenit
o structura si o suta de oameni care

n-au nimic de-a face cu tine, dar pe care
trebuie sa-i duci in spate inca 20-30 de
ani. Ai putut s-o schimbi dinduntru

ca sa semene cu filozofia creatiei tale,
cu sensibilitatea creatiei tale.

Am o conditie pentru ca... teatrul

in care lucram acum... mai intfi

ca acest teatru a ars. Complet.

Deci asta poate fi o idee buna.

Da, mai intfi s& dai foc teatrului. Apoi,
au renovat teatrul, dar, dupa renovare,
n-o facusera complet, n-au mai fost
bani, au fost niste acuzatii, cineva
delapidase, nu se facuse prea bine,
erau probleme. Si nu aveau bani mai
apoi pentru functionarea teatrului,
pentru repertoriu. Si n-aveau public.
Cand am ajuns eu n teatru de doud

ori s-au anulat reprezentatii, erau

3-5 spectatori in sal3, se intrebau daca
sa tina sau nu reprezentatia. Deci

nu erau bani, nu era public, un teatru
mic, la subsol - asa am inceput. De aceea
au chemat studenti de la Cracovia,
pentru cd nu-si permiteau sa plateasca
un regizor profesionist, si-au zis: ia uite,
e un regizor tanar la Cracovia, hai
sd-linvitam si sa le spunem actorilor din
trupd ca e talentat. Asa cd aminceput
sd lucram Tmpreuna si am obtinut ceva,
o calitate noug, o calitate teatrala noua
siam urmat acest drum, a fost un start

Atelier Grzegorz Jarzyna  foto: Un nume

bun. Dificultatile mari au venit mai tirziu,
dupa sapte ani, dupa zece ani - mi-ati
aratat aici Teatru 74, asa ca stiti ce greu

e sd continui cu o idee - esti tanar

si pasionat, dar mai tirziu apar problemele,
inclusiv probleme intre oameni.

Deci, nu prea era public, iar acum exista
mult public. Totusi, ,nu serviti publicul”,
cum spui si nu am avut impresia,

de-a lungul acestor ani in care ajung

la Varsovia, din cand in cand, ca va
ziceti: Bun, hai sd facem si-o comedie,
sa vindem mai multe bilete sau Hai

sa deschidem stagiunea cu un musical,
sa vindem mai multe bilete. Deci, aveti
succes, dar nu il cdutati de o manierd
evidenta, comerciala. Cum vezi lucrurile
astea?

Nu e meritul meu, ci e ideologia scolii

de teatru de la Cracovia si, in general,

a Cracoviei. Cracovia pentru mine,

nu stiu cum mai e acum, dar era

locul unor idei marete, al unui sistem
educational foarte bun, unlocin care

ne gandeam ca facem art3, nu business.
Era de neconceput ca cineva, un profesor
la teatru, sa vorbeasca despre a vinde
bilete, iar eu am fost studentul lui
Krystian Lupa, care ne invata ca teatrul

e o misiune. Daca te ocupi cu teatrul,
atunci esti devotat acestei misiuni, ca la
manastire. Aceasta e traditia gandirii
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Director Theodor-Cristian Popescu talks with Grzegorz Jarzyna about the TR Warszawa company and about his view on directing and theatre
in general. Jarzyna states he wants to work with people sharing his passion, to work collectively, in a non-hierarchical system. He wanted to
be famous in the beginning of his career, but at one point he realized he needed something else and that theatre means building relationships
with people. Jarzyna was the special guest of the first edition of One name festival curated by Popescu in Targu-Mures, Romania

(DIALOG



DIALOG

foto: Unnume

teatrale cracoviene: Osterwa, care chiar
alucrat la manastire, Grotowski vine din
Cracovia, foarte ascetic ce facea, oamenii
trebuiau sa se dedice nu doar ca timp,

ci mai ales ideilor sale si acel nebun

total, Tadeusz Kantor, care nu putea
lucra cu profesionisti, pentru ca nimeni
nu-i putea suporta excentricitatile
acestui nebun talentat. Apoi altii si altii,
Andrzej Wajda, mai comercial, acordand
atentie structurii si succesului, Swinarski,
un regizor care a murit din pacate

intr-un accident aviatic, si mai tirziu

se alatura acestor nume mari Krystian
Lupa. Deci e un lant de artisti de mare
calitate, care fac artd si arta e foarte
importanta pentru oameni si inseamna
ceva. Si Wajda zicea ca teatrul trebuie

sd insemne ceva si ca facem teatru pentru
oameni, pentru a schimba societatea.
Asta zicea, ca face filme de artd ca sa
schimbe societatea, realitatea si noi
credeam, cei care facem aceastd profesie.
Si simteam ca noi - ei, de fapt, eu doar
asistam pe vremea aceea — se straduiau
sd aiba impact, sa creeze un impact, casa
schimbe sistemul, ca sa spund adevarul.

Si simti ca esti parte din aceasta traditie
indelungata.

Simt cd provin din aceasta traditie, ca nu
trebuie sa fiu eu insumi prea destept,

e suficient sa urmez aceasta traditie.

Si—vom vedea ce are si Roman
(Pawlowski, n.a.) de zis in prezentarea
lui - dar crezi ca si publicul a fost
format de aceasta indelungata cautare

a adevarului, astfel incat acum

au asteptari inalte si de la tine si de
aceeavin? De ce nu se duc la un teatru
mai simplu, mai amuzant? Spectacolele
tale nu sunt — am vorbit de nivelul

de umor, asear3, aici - dar sunt
spectacole dificile. Incd nu am vorbit
despre G.E.N, e o calatorie acest G.E.N,
nu e ceva ce ar deveni imediat popular,
cere mult de la public si totusi acest
spectacol are public. Cum formezi

un astfel de public? Ma ingrijorez
adesea ca vom pierde respectul
publicului, pentru cd nu suntem atenti
si nu lucram intotdeauna la cele mai
nalte standarde. Ce crezi?

E povestea cu balena, te poti scufunda
la mari adancimi, dar acolo vei fi singur.
Asta e povestea. Pot sa ma scufund
adanc cu ce Tmi place, cu muzica mea,
dar s-ar putea sa realizez ca e muzica

de acum 20 de ani si eu sunt in adancuri
si nimeni nu ma aude. Asta se poate
intampla. Trebuie sé iau aer proaspat,
sd observ ce se mai intimpl3, sa vad

ce fac alti regizori, ce filme se fac acum,
azi, trebuie sa fiu activ, sa fiu deschis

la varietate. De aceea invitam alti
regizori sa lucreze la teatrul nostru.
Putem afirma ca prezentam un program
al regizorilor, putem spune asta, dar

de fapt prezentam un teatru critic,
invitam regizori care angajeaza

un raport critic cu realitatea. Critic.

Au o pozitie criticd fatd de realitate.

Da, trebuie sa reflecte ce se intimpla
afara, in afara scenei. Afara. Nu ma duc

eu cu visurile mele si toata lumea va fi
interesata ce viseazd Jarzyna. Poate
fiinteresant o datd, pot fi cativa oameni
interesati de asta, dar dupd cateva

luni te-au uitat, pentru ca vad alte vise

si descopera cd si ei insisi viseaza si ca
visele lor sunt mai importante si mai
interesante, pentru ca sile inteleg
intr-un mod mai profund, deci acest

aer proaspat are de-a face cu ainvita

si alti regizori in teatru, dar si cu trupa,
trebuie sa-ti pese si de trupa, de actori.
Trebuie mentinuta o anumita calitate

si respectate anumite reguli, pentru cd vin
multi actori foarte talentati sa lucreze

in compania noastra, dar devin vedete
de cinema si atunci trebuie sa decida daca
vor sa fie parte din compania noastrd,
sau sa se dedice unei cariere individuale,
ceea ce poate fi foarte bine. Pentru ei.
Dar si pentru noi, pentru ca ne-ar fi prea
greu sa combinam o carierd in cinema

cu munca in compania noastra; daca acea
persoana poate sa le combine —avem
cateva vedete de cinema n companie
- foarte bine, dar nu e treaba noastra.
Avem o platforma comuna, lucram

pe baza unei platforme comune: toata
lumea din acest teatru e foarte speciala.
Toatd lumea e specialad si cu asta eliminam
toate posibilele discutii. Asta ne permite
sd ramanem in miscare, sa ne interesdm
de idei diferite si sa fim deschisi - sa fim
un teatru deschis, e una dintre regulile
noastre, sa fim onesti, dar complet
deschisi. L-am invitat acum cativa ani

pe René Pollesch si te-ai fi putut gandi

ca teatrul meu si cel al lui René Pollesch
ar fi mai degraba pe pozitii adverse. Ceea
ce zice el despre teatru si ceea ce zic

eu despre teatru sunt lucruri complet
diferite. Dar e important, consider,
pentru publicul nostru sd vadd, si pentru
compania noastra sd lucreze si cu acele
idei. Sd amestecam idei diferite.

Traducere si redactare:
Theodor-Cristian Popescu



Theodor-Cristian Popescu: Imi doresc sa zgarii un pic
pojghita asta comercialad care se asterne
netulburata peste teatru”

Interviu realizat de Mihaela MICHAILOV

In perioada 29 august-1 septembrie

a avut loc la Targu-Mures evenimentul
UN NUME. GRZEGORZ JARZYNA,
concentrat pe personalitatea artisticd

a regizorului polonez si pe experienta
manageriald pe care o are. Evenimentul
a fost curatoriat de regizorul Theodor-

Cristian Popescu.

Ce inseamna pentru tine UN NUME?
Cum I-ai defini conceptual?

UN NUME inseamna sa petrecem
timp cu un artist, sa-i intelegem
cautarile. Sa vedem cine e in spatele
unui nume, al unei semnaturi.

De ce ti s-a parut relevant

sa alegi un singur artist in jurul caruia
sa gandesti un format teatral si de ce ai
optat pentru Grzegorz Jarzyna, care
a venit insotit de coregraful cu care
lucreaza, Ivan Estegneev?

Pentru ca in majoritatea festivalurilor
alerg de la un spectacol la altul si,

la sfirsitul zilei, am Tn cap un amestec
de senzatii pe care nu le mai pot

atribui unei surse ori alteia; nu am timp
sa reflectez, sa procesez, sa analizez
ceea ce vine inspre mine. Mi-am dorit
un eveniment in care sa incetinim,

sd observam, sa degustam si, mai ales,
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sa dialogdm, sd intelegem. Aceste
lucruri sunt facilitate de concentrarea
pe un singur artist, pe care-l descoperim
treptat. Gandindu-ma ce artist

sa invit, mi-am dat seama ca urmaresc
doud conditii: ca artistul invitat

sa fie un cdutdtor, un explorator

al conceptelor si limbajelor teatrale

si, ideal, s conducad o institutie cdreia
sa-iinfuzeze aceasta cdutare, o institutie
care sa sustina creatia si creativitatea

in directia indicata de acest artist.
Grzegorz Jarzyna face acest lucru

cu TR Warszawa, urmaresc de mult

TR Warszawa, care e unul dintre teatrele
mele preferate, asa incat m-am indreptat
inspre el. Dorinta lui a fost sd vind

cu Ivan Estegneeyv, un coregraf moscovit
pe care nu-l cunosteam. [-am respectat
dorinta si astfel am mai descoperit

un artist care mad intereseaza.

Descrie-mi succesiunea evenimentelor
din cadrul formatului propus de tine.
Cum s-a structurat dialogul artistic

cu regizorul polonez?

Grzegorz si lvan au fost adusi seara de la
aeroportul din Cluj si aproape imediat

au intrat intr-un casting cu actorii romani
si maghiari care au dorit sa participe. Din
cele doua trupe au ales saisprezece actori
cu care a doua zi dimineata au inceput
atelierul Cdutand adevdrul corpului, la care
au asistat alti actori, studenti, profesori
siun grup de artisti invitati de catre

mine din toatd tara la aceasta intalnire.
Atelierul s-a desfasurat in fiecare
dimineata, timp de patru zile, cat a durat
evenimentul. Seara am vizionat versiunile
filmice ale unor spectacole esentiale ale
lui Jarzyna, incepand cu cel de debut —
Nebunie tropicald, 2007: Macbeth si Intre
noi e totul bine — dupa care urma un scurt
dialog public cu el. G.E.N se proiecta

foto: Un nume
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Mihaela Michailov talks to Theodor-Cristian Popescu about the event One name - Grzegorz Jarzyna, which he curated. Popescu chose to focus
on asingle director in order to create a festival where the participants have time to gradually deepen their knowledge of the work of an artist.
He intended to give the impulse to young theatre directors to manage theatres and focus on theatrical research as Grzegorz Jarzyna is doing
at the company he runsin TR Warszawa.
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n fiecare seara tarziu, intr-o versiune

de realitate virtuald, pentru zece
spectatori la zece casti, intr-un alt spatiu.
Tn ultima sear a avut loc un dialog public
mai lung intre mine si el (din care se poate
citi un extras n acest numar al revistei),
precum si o prezentare a TR Warszawa
facuta de Roman Pawlowski. Am mai
organizat si o intélnire neoficiald, mai
intima, ntre artistii invitati din targ,
Grzegorz si lvan la Teatru 74. Si o mica
petrecere in curtea interioard a Teatrului
National in fiecare seara. Atmosfera

a fost, in fiecare zi, extraordinara.

Céror nevoi din spatiul nostru teatral
crezi ca le raspunde intalnirea gandita
de tine?

Curiozitatii, nevoii de atentie, de contact
direct cu artisti esentiali, nevoii de repere,
de referinte, de dialog deschis despre
arta si timpul nostru, nevoii de sens,

de directie, nevoii de a intra in contact
cu modele de institutii care protejeaza

si cultiva creativitatea si pe creatori,

de institutii care isi gandesc si urmaresc
raportul critic cu realitatea si construiesc
o relatie onestd cu comunitatea

in care si pentru care functioneaza.

Care a fost cea mai puternica experienta
din cadrul acestui focus pe artistul
polonez?

Atelierul pe care I-au condus Grzegorz
Jarzyna silvan Estegneev cu actorii
teatrului. Pe scena mare, cu multi oameni
n sald, cu toate usile deschise spre

culise si spre foaier, parea ca tot teatrul
se inunda de un spirit liber, deschis,
atent, respectuos cu creatia. Ceva ce se
pierde foarte usor, ceva ce s-a pierdut

de multe ori. Grzegorz si lvan au pus,

n patru zile, teatrul la locul lui.

Ce crezi cd i-a lipsit formatului sau

ce ti-ai fi dorit sa se dezvolte mai
aprofundat?

Tn primul rdnd, spectacolele live. Teatrul
trebuie prizat live (cu exceptia, desigur,
a spectacolelor prea vechi, pe care nule
mai putem vedea decat in inregistrari
video). Tn plus, am tanijit si dupa contactul
cu actorii si tehnicienii polonezi, cred

cd revdrsarea de libertate creatoare ar fi
fost si mai mare cu un desant polonez
adevdrat, asa cum il concepusem;

dar acest an ciudat ne-a tdiat avantul.

Tn al doilea rand, cred c3 ar trebui

sd participe la un astfel de eveniment
siun grup de conducatori de institutii

teatrale. E pacat sd se prezinte

directiile de viitor ale unui teatru major

al lumii, inclusiv principiile pe care isi
construiesc un nou sediu Tn centrul

unei metropole europene si sd nu fie

in sala niciun conducdtor de institutie
teatrald romaneasca. Sper sa gasesc

o formula prin care sd le starnesc, in viitor,
interesul. Mi se pare important.

Cum te gandesti sa-I continui?
Impresia covarsitoare a tuturor celor
care au vorbit cu mine a fost ca si-ar dori
ca un astfel de eveniment sa continue
si sa se dezvolte. Md gandesc deja
la un al doilea artist, de asemenea de tip
cautator, si care a infiintat si conduce
o institutie teatrald intr-o altd tara
a Europei Centrale si de Est. Voi initia
curand dialogul cu el si vizez 0 noua editie
UN NUME peste doi ani. Va fi tot la Targu
Mures? Prietenii mei care au muncit
alaturi de mine acolo, constituiti
ntr-o Asociatie pe langa Compania
»Liviu Rebreanu” (fosta sectie romana
a Teatrului National) isi doresc si merita
asta. Dar meditez sila ideea de a-l incerca
intr-un modul itinerant, pentru a planta
n mai multe locuri intrebarile care trebuie
sa fie cu noi zi de zi, si poate ca editia
adoua va fiin alta parte. Vom vedea.
Tmi doresc sa zgarii un pic pojghita asta
comerciald care se asterne netulburatd
peste teatru, raportarile cantitative ale
numarului de premiere si spectatori
cu care directorii isi justifica directoratele,
timpul de repetitie tot mai redus, goana
asta nebuna in care ne pierdem sensul.
Si sa le stirnesc cheful regizorilor tineri
sa se implice in conducerea teatrelor,
reinfuzandu-le pofta de creativitate,
de cdutare, de explorare, de pozitii critice,
de laborator, de timp petrecut cu sens —
atat de catre artisti cu eiinsisi, cat si de
catre artisti cu publicul pe care-| vizeaza.



Tn timp ce scriu, pagina de facebook a
Festivalului de teatru de la Piatra Neamt
continua sa furnizeze imagini de la
evenimentul aflat inca in desfasurare.
Programul acopera doua saptamani (18
sept.-2 oct.), iar spectacolele selectate
trateaza teme ocolite in dezbaterile din
societate si vor sa ofere alternative la
gandirea comuna, cel mai adesea blocata
in cliseul judecatii disjunctive (de tipul
sau-sau, alb-negru, bun-rdu, succes-esec).
De trei ani merg la Piatra Neamt cu
sentimentul ca festivalul organizat de
Teatrul Tineretului (TT) consolideaza
constiinta civicd a spectatorilor de maine.

Asadar, nu e surprinzator cd laa 31-a
editie Festivalul chestioneaza perceptia
individuald si sociald a succesului. La trei
decenii dupa schimbarea din 1989 cand
am trdit euforia colectiva a succesului
asupra regimului Ceausescu, tema de
acum a festivalului trimite la cauzele
pierderii ulterioare a stimei de sine
nationale si propune un examen de
constiintd individuala si sociala prin
selectia spectacolelor din program.
Direct inspirata de nevoia evaluarii
succesuluifesecului transformarii
societatii romanesti in aceste decenii,
tema deschide piste de interpretare
care parcurg scala sociala de la grup la
individul raportat la context. Festivalul
implineste anul acesta jumatate de secol
de existentad, iar cele 31 de editii sunt

o dovada a succesului sau exprimat nu
doar prin continuitate, cisi prin viziunea
modelatoare a teatrului in societate. In
ultimii trei ani, de la preluarea conducerii
sale de catre regizorul-dramaturg
Gianina Carbunariu, TT si-a nuantat rolul
formator in comunitate prin apropierea
de publicul tanar pe care il cultiva sifl
educd festivalul, prin atentia pe care

o acorda didactic tinerilor in ateliere,
prin juriul de adolescenti desemnat

sd decida unicul premiu al festivalului,
dar si prin extinderea sa geograficad

cu reprezentatii la Targu Neamt, si

de anul acesta, sila Roman. Daca ne

Pe frecventa prezentului

Oana CRISTEA GRIGORESCU

intoarcem la succes ca masura a reusitei
individuale/sociale, acesta se mdsoara
intotdeauna prin raportarea la ceilalti.

Sistemul de referinta din care judecam
succesul, mereu chestionabil, il face
relativ in termenii evaludrii calitatii
vietii, ai stimei de sine individuale

si nationale, ai incluziunii sociale a
minoritarilor si marginalilor, ai cultivarii
tolerantei si dialogului ca instrument
de optimizare a tensiunilor sociale.
Aceste multiple fatete ale succesului/
esecului sunt atinse de tematica
variata a spectacolelor si de constanta
diversificare a sectiunilor festivalului:
spectacole strdine invitate, proiectii de
film, lansari de carte, ateliere, concerte.

Arta este minciuna care ne
ajuta sda vedem adevarul*

19.41,19.44,19.89, 20.18 sunt anii
transcrisi ca frecvente pe scala radioului
figurat in scenografia sintetica si
functionald a spectacolului Micul

nostru centenar de Maria Manolescu,
(regia Dragos Alexandru Musoiu) de la

1. Subtitlurile articolului reiau citatele scrise
pe usile de acces dinspre stradd in Teatrul
Tineretului din Piatra-Neamt

Sub fiecare pas... text si regie Radu Afrim ¢ foto: Marius Sumlea

Reactor de creatie si experiment din Cluj.
Frecventele trimit la anii de cotiturd ai
istoriei noastre, iar pretextul aniversarii
strabunicii centenare e ocazia revizitarii
fatetelor multiforme ale adevarului
istoric al Romaniei Mari, prin analogie cu
micile incongruente si conflicte latente
din orice familie. Casa batraneasca a
strabunicii, descrisa ca un radio vechi,
emite pe frecventele membrilor familiei,
dar doar stranepotul adolescent poate
capta cu acuratete frecventa mesajului
strabunicii. Gandurile celorlati membri
ai familiei bruiaza adevarurile istoriei
mari si mici, iar din confruntarea lor

e mediata intelegerea si impacarea
nepotilor adulti cu trecutul familiei,
indisolubil legat de istoria tarii: episodul
legionar si pogromul evreilor, simpatiile
comuniste, valoarea perena a idealului
unitatii familiei/natunii etc. Mecanismul
regizoral e articulat de instalatia
scenografica (semnatd Anda Pop), o
veche carcasa de radio prin difuzoarele
cdreia ies capetele personajelor ca voci
multiplicate ale prezentului confuz.
Gestionarea stangace a aniversarii
strabunicii, la rigoare a Romaniei, e

un ludic si nuantat comentariu scenic

al delicatelor teme ale identitatii, ale
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Frontal, regia Gianina Carbunariu * foto: Marius Sumlea

raportului cu ascendentii si cu mostenirea
trecutului pe care nu ni-l alegem. Rezultat
al rezidentelor de dramaturgie Drama5
din 2018 de la Reactor de creatie si
experiment Cluj, spectacolul e organic
articulat de la text la viziune regizorald
siinterpretare actoriceasca (excelenta
intreaga distributie) si e un admirabil
rdspuns la tem3, onest, autentic,

scuturat de fals festivism aniversar.

Alt spectacol despre adevaruri dureroase
masoara succesul personal in relatiile

cu ceilalti. Radu Afrim a revenit (dupa
succesul cu Wolfgang din 2017) la trupa
TT cu care a montat un spectacol de autor,
Sub fiecare pas e o mind neexplodatd dintr-
un rdzboi neterminat cu tine (premiera
iniunie 2019). Discursul despre formele
singuratatii vibreaza coarda poetica a
artistului Radu Afrim si se articuleaza in
jurul pretextului camerei de mdrturisire,
un soi de cabinet psihologic empiric,

prin care va defila un sir de personaje
nsingurate, dornice s& Tsi vindece ranile
solitudinii. Ne aflam intr-un studio

de inregistrari - alternativa la scena

goald - animat doar de semnalizarea
luminoasa recording. Scenografia
minimalistd, animata de cromatica

ENG

bogatd a costumelor, aminteste de
primele spectacole ale lui Radu Afrim in
care fragilitatea onirica a personajelor
camufla excesul de kitsch grotesc.
Replica personajului corporatist, Eu doar
in joc pot sd fiu cine vreau, introduce
alter-ego-ul regizorului prezent in
spectacol prin ecouri din creatii mai vechi,
prin mici semne ale fidelitatii pentru
poezie - poezia La mare de Max Blecher
e un racord direct cu /nimi cicatrizate, alt
spectacol despre singuratate. Actorii
sunt condusi spre un joc cu surdina pusa
pentru a |3sa poezia textului sa respire
in sunetul amplificat al batdilor de inima,
al respiratiilor, al atingerii trupurilor. Tn
pofida debutului lent al spectacolului,
pe alocuri redundant, partea a doua

se Tncarca treptat de melancolie si
condenseaza timpul scenic. Muzica

live (Paul Ovidiu Cosovanu si Mircea
Postelnicu), folosita si ea cu economie
ca pasaj intre scene, confera o tusa de
ironie tandrd personajelor. Singuratatea
e un simptom al esecului, boala
secolului, sau 0 marturisire dureroasa

a adevarului conditiei umane, par sa se
intrebe cu naiva mirare personajele ce
recompun in mic societatea de azi.

Respectul fata de public inseamna
a-i apreciainteligenta

M-a surprins placut scenografia
pasarelelorintinse peste marea de
pahare si sticle din spectacolul Consum
excesiv de Daniel Chirila (co-productia
TT si a Platformei Culturale , Frilensar”
Bucuresti). Scena oferea terenul iesirii
din narativitate, sugerata si de structura
fragmentara a textului si reclama

0 necesara extensie metaforica a
realitatilor documentate de interviurile,
datele statistice si rapoartele medicale
despre alcoolism. Tn pofida virtuozitatii
lor, actorii rdman prizonierii ilustrarii
materialului documentar in lipsa unor
situatii care sa fi scoatd din mecanica
realismului dialogal. Spatiul bogat in
sugestii (Andreea Tecla si Madalina
Niculae) rdmane un cadru nefolosit, mai
ales ca trimite direct la precaritatea
echilibrului prin obiectele fragile
raspandite pe scena. Grilajul metalic

e, larigoare, spitalul psihiatric, spatiul
industrial al birourilor din fabrica, dar
mai ales carcera dependentei de alcool,
ramas si el la nivelul sugestiei. Umorul
si ironia textului basculeaza la capatul
fiecdrei scene in realitatea dramatica a
vietilor distruse de alcool, dar rateaza
trezirea empatiei spectatorilor prin
rezolvdrile scenice previzibile.

Crocodil, a treia piesa din trilogia
adolescentei de Elise Wilk (productia
Teatrului Municipal Bacovia din Bacau), e
un spectacol gandit de regizorul Horia
Suru pentru spatiul sdlii studio din

Bacdu, cu o importanta componenta

de interactivitate cu strada. Sala are la
sediu o vitrind si iesire direct in stradg, iar
scena bataii adolescentilor si a sarutului

The 31st edition of the theatre festival in Piatra Neamt questions the individual and social perception of success. Our little Centenary directed
by Dragos Alexandru Musoiu discusses the multiple versions of the historic truth of the Great Romania. Under every step there is an unexploded
mine from an unfinished war with yourself directed by Radu Afrim talks about solitude - the disease of the century. The premiere of the Theatre
of Youth in the festival was FRONTAL, directed by Gianina Carbunariu, which discusses the inequity in the society, writes Oana Cristea

Grigorescu in her review.



celor doi bdieti interfera cu trecatorii

de pe trotuar si e ajustata dupa reactia
lor la fiecare reprezentatie. Jucat acum
pe scena TT cu publicul pe gradene,
spectacolul pierde din ritm. Decorul

lui Romulus Boicu devine aglomerat si
actorii se misca cu dificultate printre
cutiile/blocuri (din care ies la debutul
spectacolului) si sunt greu vizibili, mai ales
cd o buna parte din timp joaca la sol. O
voce feminina si una masculind coexista
n ezitarile si spaimele relevarii (homo)
sexualitatii personajului, ruptura tradusa
scenic si de despartirea actiunilor de voce:
o pereche de actori livreaza textul, o alta
actioneaza. Multiplicarea monologului
in vocile feminine si masculine ale celor
patru actori care impart textul sugereaza
just scindarea interioara a personajului
ntre impulsul natural si tiparul masculin
de comportament. Monocromia

scenei, complet gri, face racordul la
universul fara orizont al adolescentului
captiv in conditia diferentei sale. In
pofida decalibrarii ritmului, spectacolul
atinge prin calitatea interpretarii celor
patru actori si firescul si sinceritatea
netrucata a revelatiilor adolescentei.

Teatrul crede in puterea
omului de a se schimba

Pe alte coordonate ale integarii
elementelor documentare in spectacol,
premiera din festival a teatrului gazdg,
FRONTAL de Gianina Carbunariu
insereaza in rama Povestii unui om

lenes de lon Creanga scene derivate

din asocierea saraciei cu lenea, din
ilustrarea mentalitatilor care incrimineaza
saracia si discrimineaza persoanele

aflate Tn incapacitate de munca. La
scrierea textului de spectacol s-au

folosit interviurile de documentare
realizate de actori, extrase din statistici si
comentarii rasiste culese de pe Facebook,
asamblate in structura mozaicata a
spectacolului ce interpreteaza liber
povestea lui Creanga. Doua ziduri

Tnalte de beton obtureaza orizontul, iar
proiectia imaginilor din culisele in care
se pregatesc elementele urmatoarei
scene trimite la devoalarea mecanismelor
manipularii si controlului celor slabi.
Aparitia Cucoanei, supradimensionatad,
cocotatd sfidator deasupra tuturor, da
masura rupturii sociale dintre bogati

si saraci, iar numaratoarea victimelor
abuzului celor puternici asupra celor
slabi tensioneaza relatia grupurilor
antagonice si creste presiunea

sociala. Muzica punk-rock de la finalul
spectacolului echivaleaza cu explozia
bombei amorsate de disolutia ordinii
sociale. Publicul incaseaza frontal(!)
vinovatia, indusa acuzator dinspre sceng,
pentru adancirea clivajului din societate.
Creditam inechitatea prin pasivitate si
neimplicare in cazurile de discriminare la
care suntem martori. Spectacolul devine
explicit angajat pe masura acumuldrii
scenelor de denuntare a inechitatilor.
Apocalipsa muzicala a finalului vireaza
spectacolul in militantism civic si anunta
profetic o viitoare revolutie sociala.

Shakespeare pentru Ana de Luminita
Tacu si Mihai Fusu (productie a Centrului
de arte Coliseum din Chisinavy, regia
Luminita Tacu) propune o reconstituire
scenica a intalnirilor echipei spectacolului
cu detinutii pe termen lung din trei
inchisori din Republica Moldova, prima
pentru adolescenti, a doua pentru femei,
a treia pentru barbati. Scena balconului

e... » foto: Marius Sumlea

din Romeo si Julieta e intercalata ca
leitmotiv Tntre marturisirile despre nevoia
de confirmare prin iubire a fiintei umane.
Spectacolul depaseste din primele

scene limitele expozitive ale teatrului
documentar si atinge prin rigoarea si
sobrietatea textului fibra umanitatii
inalterabile a interlocutorilor reali. Doua
banci si cdteva elemente de recuzits,
vestoane pentru gardieni, maieuri pentru
vizitatori si instructori circumscriu limitele
spatiului recluziunii, delimitat de exterior
prin sunetul de ghilotina al portilor.
Actorii in sort si bustiera, cu trupul expus
privirii spectatorilor, restituie prin postura
corpului, prin accentele rostirii, prin
schimbarea continua a pozitiei pe banca
fragilitatea constiintelor framantate ale
detinutilor. Din interpretarea interiorizata
a textului livrat cu fata la public,
spectacolul releva cu infinita delicatete
dependenta fiintei umane de iubire.

Tn festival, fiecare spectacol suporta
o versiune de interpretare a celor trei
panseuri de pe usile TT, redate aici

ca subtitluri, dar fiecare spectator isi
poate oferi la iesire mica lui cugetare
privind frontierele personale depdsite
prin adevarul descoperit pe scend,
alta decat cele propuse aici.

( FESTIVAL
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Puppets Occupy Street, Craiova:
Teatrul de strada, circul si orasul

Florentina BRATFANOF

EL GRAN BAILE « foto: Florentina Bratfanof

Participarea la un festival este o
experienta pe care o iau ca pe un
cantonament, e nevoie sa fii odihnit
inainte, iar la fata locului, adica in orasul
n care festivalul are loc, ai nevoie de
rabdare, atentie, pentru a parcurge vizual
si emotional cel putin trei spectacole sau
evenimente pe zi. Festivalurile sunt o
concentrare de experiente intr-o perioada
foarte scurta de timp si iti imprimd ideea
ca aceasta este ocazia de a vedea unele
productii si ca nu trebuie sa le ratezi. De
aceea, experienta unui festival poate fi
diferita, in functie de ce evenimente ai
ales dinainte, iar scrisul despre un festival,
orice profil ar avea el —teatru, dans,
teatru de stradg, circ sau film —inseamna
in primul rand sa scrii cu intentia de a ldsa
pe hartie o parte a memoriei, de fapt un
sir de detalii din lucrurile vazute si simtite.
Atmosfera si detalii - Puppets
Occupy Street Festival, Craiova
e Ultimele zile de vara caniculara
¢ Asfaltul, dalele incinse, talpile
murdare ale artistilor care
jucau in picioarele goale
e Cordoanele multicolore care delimitau
spatiul de joc din spatiile publice
* Montatul si demontatul - recuzita
si elemente tehnice minime

e Animatorii - actori de la fiecare spatiu
responsabili cu mentinerea atentiei
copiilor, joaca si implicarea lor

e Muzica dinamica/actuald cu rolul de
a aduna copii vs. unele fragmente
de muzica clasica din spectacole

e Linistea cerului la asfintit, in
timpul reprezentatiilor

e QGurile cascate ale copiilor, bucuria lor,
entuziasmul si nevoia de a interactiona
cu papusile sau cu artistii de circ

 Fragilitatea papusilor si prezenta-
absentad a artistilor papusari care
|3sau papusile in prim plan

Papusile gigant si

deschiderea festivalului

Am petrecut ultimele zile din august la
Craiova, unde am reusit sa experimentez
un festival la care imi doream foarte

tare sa ajung, chiar de la infiintare, de

acum 6 ani: Puppets Occupy Street
organizat de Teatrul pentru copii si tineret
Colibri, finantat de Primaria Municipiului
Craiova si de Consiliul Local Craiova.
Festivalul a adunat numerosi parteneri

si sponsori, fiind un festival permisiv,
deschis la publicul nou, desfasurat

numai in spatii neconventionale:

parcuri, piete, curti de muzee, etc.

Prima zi de festival a fost marcata de
parada papusilor gigant: impresionante
aici au fost grupul de furnici rosii (manuite
de adolescenti-voluntari ai festivalului),
balerina care dansa repetitiv pe o muzicad
melancolica sau dragonul condus tot

de un voluntar. Multimea adunata la
MacDonalds, locul de inceput al paradei,
aurmat papusile gigant timp de o or3,
pana la Piata Mihai Viteazu, locatia
finala. Pe drum s-au alaturat foarte multi
parinti si bunici cu copiii lor mai mici

sau mai mari, acestia din urma dornici

sd atinga diferite parti ale papusilor.

Tn Puppets Occupy Street diminetile

au fost dedicate celor mici, cu atentie
speciald pentru dezvoltarea dexteritatii
dar si a creativitatii lor. La ateliere precum
Laboratorul creativ sustinut de Asociatia
April Hub sau de Origami modular sustinut
de actrita Andreea lonescu, copiii s-au
apropiat de placerea de a crea un lucru

cu mana lor, chiar daca vorbim de un leu
sau de o coroana din hartie. Tn epoca
ecranelor de tot felul, a vizualului, a
online-ului, micii participanti au avut
ocazia sa incerce sa realizeze ej insisi
lucruri fragile pe care sa le ia acasa.

Daca la primul atelier - Laboratorul
creativ — copiii invatau sd creeze mici
figurine din hartie — un leu sau un robot,
prin tdiere, lipire, desenare, la cel de-al
doilea au invatat ca exista multiple
posibilitati de indoire a foilor, adica arta
Origami asociata cu Japonia si cultura sa.
Tnsd printre cele mai mai interesante
ateliere a fost atelierul Construirea
marionetei coordonat de compania

I. P. Teatrul Municipal de Marionete
Chisinau, mai precis de catre artistii
Angelica si Valeriu Josan, unde copiii au
fnvatat cum sa construiasca un cocos,
cum sd ataseze firele si suportul, dar si
principiile de baza ale manuirii, astfel
ncat papusa sa capete miscare si
dinamism. Atelierul le-a oferit o sansa de
trainica apropiere fata de marionete si
i-a invatat mai multe cai de a le da viata.
O prezenta speciala a fost si compania
italiana Nereidi, cu atelierul Shadow
Puppet coordonat in fata Muzeului

de Art3, unde copiii puteau amesteca
diverse mici obiecte pe un retroproiector,
pentru a reusi sa creeze diverse imagini
statice si ansambluri de litere, animale,
lucruri etc. Astfel, cei mici puteau

invata despre puterea unei imagini de

a exprima idei, fara ajutorul unui text.

Spectacole unul si unul

Spectacolele din serile de festival

au avut in comun un timp scurt de
montare, avand decoruri minimale si

o duratd redusa. Dintre trei sau patru
spectacole experimentate pe zi, ramanin
memorie cele care au implicat emotional
spectatorii, intr-un timp atat de scurt.

Dintre cele experimentate sunt de
mentionat lvan The Swan, creat de artista
de origine greaca Lita Aslanoglou, unde

0 papusa - toreador intre douad varste



frumos pictatd — Ivan — cu un costum
albastru si ochi expresivi —incearcd sa
devina balerin, sa fie increzator pe scena,
sd realizeze cu succes aceasta interactiune
cu micul public, dar deseori lucrurile nu

fi merg asa cum vrea el, se impiedicg, iar
interactiunea este deseori stdngace.

Un spectacol de varf al festivalului
Puppets Occupy Street a fost Mavara,
un one-woman-show realizat si

jucat de Chiara Marchese din Franta.
Numele vine din dialectul sicilian, unde
Mavara este o femeie care simte si vede
ceea ce ceilalti nu vad, iar pe scena
improvizata din Piata Fratii Buzesti

am vazut o femeie-marionetg, o fiinta
infricosatoare la inceput care danseaza
haotic, cu trei maini, trei fete si trei
picioare. Treptat, creatura reuseste

sa Tsi piarda mai intai masca de blang,
care se aseamana cu capul unui urs,
spectacolul devenind si o metaford a
puterii marionetei asupra artistului
pépusar, la final creatoarea reusind parca
sdiasa din aceasta intrepatrundere/
suprapunere/contopire cu marioneta.

Publicul de la Craiova a avut parte si de
niste clovni contemporani interesanti

prin felul lor de a suprapune un filtru critic
asupra artei clovnului clasic, ei devenind
de fapt personaje-spectacol (showmen).
Darko Gjurcinovski din Macedonia de
Nord, cu al sdu spectacol Someone is

not normal, s-a facut remarcat prin
energia sa, cu un aspect de Joker, care
imbina abilitatile sale pentru monocicly,
acrobatie, jonglerii cu niste cutite peste
un voluntar sau jonglerii cu focul. Celdlalt,
Katastrofa Clown, vine din Italia, un
acrobat-clovn care in spectacolul Balloons
se concentreaza pe interactiunea cu
publicul tanar folosind diverse baloane, iar
la un moment dat intr3 si el intr-un balon
gigant. Cei doi clovni ating nu numai
planul superficial de distractie a publicului,
ci sugereaza siideea de efemeritate a
unui act artistic, dar si pericolul unui act
acrobatic, chiar daca este vorba de faclii
sau monociclu, sau chiar de inchiderea
ermetica intr-un balon rosu gigant.

Experiente artistice unu la unu

Trei artiste poloneze din compania
Foundation — oh Gustav! au pozitionat

n Piata Shakespeare, de 1dnga Teatrul
National, trei cutii dotate cu o gaura

prin care copiii si adultii se puteau uita

la teatru de umbre sau marionete in
miniaturd. Cu casti pe ureche copiii
puteau astfel plonja in mici lumi
fantastice, timp de trei minute fiecare,
urmarind de exemplu cum un brutar fsi
apara tortul de o albind mancacioasa sau
un caine al strazii fsi gdsea mult ravnitul
stapan sau copiii erau introdusi in magica
lume subacvatica in care aparea la final si
un peste cu dinti uriasi sau un submarin.

Povestile speciale unu-la-unu au
continuat pe esplanada Teatrului Colibri
CU 0 mica cutie: El Gran Baile, creata de
Cosmonautas Teatro de Sombras din
Argentina si mizand tot pe izolarea vizuald
si fonica de lumea dimprejur. Un caz
special este Copelia, produs de compania
Ubuntu din Brazilia in care batrana artistd
intdmpina copiii si i punea pe fiecare in
fata unei constructii care parea sa fie mai
degraba o casa de papusi, indemnandu-i
sa Tsi schimbe singuri muzica, cu

ajutorul unor mici mecanisme de cutii
muzicale. n aces timp, artista, acoperita
cu o umbreld supradimensionata,
manevra o dansatoare.

Dintre cele sapte expozitii care au
avut loc pe tot parcursul festivalului,
Karagoz Figures, expozitia Teatrului 916

MAVARA « foto: Florentina Bratfanof

din Germania, organizata la Muzeul

de Istorie, a fost impresionanta prin
aducerea impreuna a unor figurine
uneori alegorice, cu personaje provenite
din miturile si legendele turcesti, dar si

cu celebritati din secolul 20, figurine
fabricate dintr-o piele tratata special
care devine transparentd prin iluminare.
Spatii neconventionale si

descoperirea orasului

Tn cele cinci zile de festival noi, spectatorii,
am devenit experti in strazile, pietele

si parcurile Craiovei, dar si in locatiile

de cultura: teatre, muzee, etc. Printre
atelierele de dimineatd si spectacolele de
seara, am vizitat si impresionantul Muzeu
de Arta, refdcut recent si modernizat, cu
o colectie extinsa de pictura romaneasca,
dar si Casa Baniei, un monument

de arhitectura medievald si cea mai
veche constructie civila din Craiova.

Fiind prima data cand am stat mai multa
vreme in Craiova, mi s-a parut ca orasul
pdrea sa aiba o infunzie de copiide la 3

la 10 ani dornici sa se joace, sd intre in
contact cu papusile gigant sau cele mici
din spectacole, fiind expusi de fapt, in
toata perioada festivalului, la un alt tip de
eveniment al locului Tn care traiesc zi de zi.

Am plecat dupa cinci zile pline de
festival imbogatiti, dar si cu sentimentul
ca am pierdut multe Tntalniri cu alti
artisti din aceasta zonad a teatrului

de strada si circ contemporan.
Recuperam la editia viitoare.

ENG

Florentina Bratfanof writes about the festival Puppets Occupy Street 2019 in Craiova. She mentions one of the most interesting workshops
Construction of a puppet coordinated by I. P. Municipal Puppetry Theatre and Shadow Puppet by the Italian company Nereidi. A top
performance of the festival was Mavara, a one-woman-show. Mavara is a woman who feels and sees what others can’t. The show is also a
metaphor for the power of the puppet over the artist.

( FESTIVAL



Paradoxul conditiei de regizor?

Marian POPESCU

L SCENELE PUBLICULUI

foto: Adriana Grand

Tn general, publicul... neavizat este mai
interesat de actori atunci cand decide

sa mearga la teatru. Apoi, eventual,

de autorul textului. In ultimul rand,

de regizor. Multele sondaje, pareri ale
expertilor, ale criticilor de teatru, din

multe locuri, converg spre acest... top.

Care este statutul regizorului de teatru
apare, iarasi, mai putin important pentru
diversele categorii de public. Tn lege’, el este
considerat un ,interpret”, necum un autor.
Care sunt drepturile sale? Poate face orice
cu un text? Ceea ce se intampla in special

cu operele intrate in domeniul public si care,
deci, numai presupun drepturi de autor? Dar
atunci cand autorul trdieste? Cum fsi mai
poate acesta proteja opera fata de modul
in care o foloseste regizorul atunci cand face
un spectacol?

Adesea, in ultimul secol, conflicte privind
nerespectarea dreptului moral al autorului
de catre regizor au aparut si apar, iar
actiunea de mediere este foarte dificila.
Practici curente in lumea teatrului regleaza
si previn situatii posibil litigioase prin

lucrul in comun, autor al textului-regizor,
pana cand versiunea textului pentru
spectacol este OK pentru ambii. O alta
practicd, frecvent intalnitd, este aceea

in care regizorul este autorul propriului text
de spectacol.

1. V. in special art. 95 si 96 privind drepturile
Jinterpretului”

ENG

Am fost si eu in situatia de a rectiona atunci
cdnd am semnat un contract ca traducdtor
al unui text englezesc. Teatrul mi-a platit
drepturile, dar... la premiera am observat
ca pe afis numele traducatorului nu apare.
Mai mult, traducerea fusese folosita

destul de putin pentru a permite inserturi
dintr-o alta piesa, celebra, al carei autor
era decedat de mult. Autorul ,inserturilor”
se numeste... William Shakespeare. Deci,
la ce asistam ca spectator: nu mai era nici
traducerea mea dupa textul contemporan
inspirat de o celebra piesd shakespeareana,
nici un text cu autor recognoscibil. Am scris
directorului teatrului, care nu s-a deranjat
sa mi raspunda, apoi avocatului teatrului
care reglase relatia contractuala. Rezultatul
afost ca... numele traducatorului

a fost repus in... drepturi. Care drepturi?
Am inteles imediat de ce se procedase
astfel: interpretul principal, care era

siregizor, a dorit sa fi faca loc in spectacol si...

directorului teatrului precum si altor actori.
Nu v-am spus: traducerea mea e a unui text
pentru un one-man show! Asa vazusem
spectacolul originar, care fusese cu multi ani

in urma si la Bucuresti, avea logica, coerenta,

astfel. Dar ,spart” fiind cu inserturi din piesa
lui Shakespeare, totul se ducea spre ceva
care nu a entuziasmat publicul.

Un celebru avocat parizian, Maurice Gargon
(1889-1967), sustine clar, in ,Pledoarie
fmpotriva unui regizor”?, ca actiuneade a
nu respecta ,intentia” autorului este un abuz
al regizorului care nu respecta dreptul moral
al aceluia. Cazul care i-a prilejuit lui Maitre
Gargon aceasta pledoarie a fost unul foarte
special si a implicat autorii originalului,

pe cei ai adaptarii pentru operetd, dar

si pe M. Béjart, regizorul operei. M. Béjart
adica Maurice Béjart. Spectacolul, dat

n 1963, la Bruxelles, a fost oprit dupa
cdteva reprezentatiii in urma sesizarii
autorilor adaptarii, nemultumiti de modul

2. Maurice Gargon, Contre la censure et autres
plaidoyers pour les Arts et les Lettres, Paris,
Les Belles Lettres, 2016, p.203

n care Béjart ,modificase” textul. Desigur,

chestiunea dreptului regizorului de a

se folosi de text are originile in sustinerile lui

Edward Gordon Craig, la inceputul secolului

trecut, mai apoi, ale lui Antonin Artaud.

Evolutia , litigiului” va duce, dupd anii ‘80,

spre o unanim acceptata suveranitate

a regizorului asupra nu numai a textului, ci,

de fapt, a spectacolului. Nu odat3, regizorul

face spectacole de ,autor”, este ,autorul”

spectacolului si masina de PR face totul

pentru a-l impune ca atare. Situatia nu e fara

efect asupra valorii contractului.

Teoria literaturii, dar si cele moderne?

ale teatrului clarifica raportul pe urmele,

mai ales, ale teoriei textului, promovate

de structuralism si de lingvisti extraordinari

din anii 1910-1930 precum Roman Jakobson

sau Viktor Sklovski. Roland Barthes

argumenteaza limpede in Essais critiques

cd sensul unei opere nu e dat numai de opera

respectiva. Cei care au criticat si o mai fac

uneori spunand ca un regizor nu a respectat
Jintentia” autorului sunt in eroare pentru

cd nimeni nu stie, decat foarte rar (cand

autorul ,explicd” in alte scrieri ce a vrut

cu piesa respectiva), care a fost intentia

autorului. Aveam sa iau apdrarea regizorilor

tineri din anii ‘80 (Alexandru Darie,

V.I.Frunza, Dominic Dembinskis.a.) cand

au fost, practic, pusi la zid de o figura sinistra

(darimportanta a acelor ani) pentru ca nu

au respectat ,intentia” autorului.

M-a costat atunci aceasta aparare, dar

criticul trebuie sd o faca pentru a apara

libertatea de exprimare, mai ales cand

cenzura o diminueaza. Astazi, dupa

desfiintarea cenzurii, relatia regizorului

cu autorul textului a devenit, acolo unde

ea este profesionista, una de creativitate

n gandirea spectacolului.

3. Jeane Luere; Sidney Berger

(editori), Playwright Versus Director:
Authorial Intentions and Performance
Interpretations, Westport, CT, Greenwood
Press, 1994

The condition of the director is not a top subject in the theatre field. The director is described in the law as an interpreter. What should be the
relationship between the director and the author of the text? Marian Popescu discusses the staging of texts in different countries and periods
of time, stating that the relationship between the director and the author of the text is nowadays one of creativity, contributing to the
construction of the performance.
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Christiane Jatahy', pe urmele lui Ulysse,
peste mari i oceane

Mirella PATUREAU

~

~

ADATA

| NINSORILE DE ALT

Cum sa faci un festival de inspiratie
politica, puternic si actual, facind apel

la marile mituri ale antichitatii, acesta a
fost ambitia principala a celei de a 73-a
editii a Festivalui de la Avignon din vara
aceasta (4-23 iulie 2019), marturisita de
Olivier Py, aflat la cel de al doilea mandat
la cirma festivalului. Odisseea, Eneida, Cei
sapte contra Tebei, au devenit marile teme
ale festivalului, vorbind despre radacinile
Europei, migratii, razboaie, generozitate,
si citeodata un strop de demagogie, diluat
din fericire intr-un ocean de empatie,
politically correct. Epopeea lui Homer a
devenit astfel, pur si simplu Odysseea
noastrd, aventura comuna a lumii noastre
prinsa intr-un prezent incontrolabil.

Prezentul iesit din zagazuri
- Odissea noastra II?

Este titlul spectacolului semnat de
Christiane Jatahy, jucat nu departe de
Place des Carmes, al doilea volet al unui

1. Ndscutd in 1968 la Rio, Christiane Jatahy
infiinteazd compania Vertice de teatro
silucreazd incd de la inceput pe relatia teatru
si film. Vezi si M. Patureau, ,Cinematograful,
dispozitiv dramaturgic”, Scena.ro, nr.35, 2017,
pp. 31-35, despre specificul teatrului sdu.

2. Le Présent qui déborde — Notre Odyssée

I, (O Agora que demora), dupd Avignon
spectacolul pleacd intr-un lung turneu

in Europa, incepind cu Portugalia, Germania,
Elvetia, Suedia, trecind prin Franta, la Paris
la Centre 104, Strasbourg, Besangon.

diptic despre exil. Am descoperit-o in
2014 la Centre 104 din Paris, cu lulia dupd
Domnisoara lulia, de Strindberg, adaptata
intr-o hacienda braziliana din anii 50, si
unde valetul era negru si prejudecatile
rasiste inlocuiau dispretul de clasa sociala.
O camera video pe scen3, dar siin afara
ei, hartuia fara incetare personajele.
Regizoarea folosea deja mult imaginea
video, live sau inregistrata. A venit apoi

o adaptare dupa Trei surori de Cehov, cu
un titlu bizar in engleza, What if they
went to Moscow si jocul a continuat intre
film si teatru, care-si disputau pe rind
prioritatea. Face apel la public, invitat sa
fmpartd o cupa de sampanie si s ia parte
la petrecere, procedeu cu care va continua
sd construiasca in spectacolele ce vor
urma o convivialitate sau o complicitate
constanta cu publicul. Discursul sdu se
radicalizeaza in 2016, formal dar mai ales
politic, cu Pddurea care merge, adaptare
foarte libera dupa Macbeth, unde asistam
la o imersiune totala a spectatoruluiin
fictiune si dispozitivul video. De fapt,
este o instalatie, pe o serie de texte
despre tema puterii, plecind de la textul
shakespearian, dar legate de aspecte
actuale, imigratie, coruptie sau violentd
de stat. In fine, in 2017, la Comedia
Francezd, semneaza o adaptare scenica
dupé filmul lui Jean Renoir, Regula
Jocului, un hibrid teatru si film, transpus
intr-o actualitate de fatada. Suntem

la o petrecere in ,lumea buna”, aici o
resedintd luxoasd care e de fapt cladirea
Comediei Franceze, André, tinarul
aviator amator de recorduri aviatice
salveaza acum migranti din Mediterana,
Christine, femeia iubitd, nu mai este o
aristocrata austriaca, ci o tindra iesita

din ,diversitatea” magrebiana, paznicul
forestier e un senegalez clandestin, iar un
valet cam suspect, un boschetar, cum poti
sd intflnesti azi nu departe de Comedia
Franceza, in gradinile Palatului Regal.
Transformarile sunt cam ,capillotractées”
(cam trase de par), dar acestea sunt

riscurile asumate pentru o actualizare in
mars si un discurs politic angajat, care
rdmine totusi pitoresc si monden. Formal
nsa, pariul e reusit, hibridul, teatru si film,
functioneazd ca un mecanism bine uns.

Prezentul permanent

Cu adaptarea dupa Odysseea lui Homer,
regizoarea plonjeaza insa total in lumea
de azi, de ieri, Tn miscare, implicata
direct in aventurile umane ale acestui
inceput de secol. Nu mai deghizam
personajele in avataruri moderne, nu
mai facem exercitii intelectuale despre
putere si crimele sale. Christiane Jatahy
a traversat continentele, marile, sia
intiInit personajele reale, in lagarele de
migranti sau in padurea amazoniana.
Personajul central din cele doua versiuni
ale acestei Odyssee este Ulysse, sau
figura refugiatului, multiplicata in istoria
colectiva a mai multor destine. Primul
volet se intitula /thaca, creat la Atelierele
Berthier, Théatre de I'Odéon din Paris

n 2018. Publicul era asezat de o parte

si de alta a unei scene, separate de o
perdea strélucitoare. De fapt, pe fiecare
scend se reprezenta punctul de vedere
al lui Ulysse sau al Penelopei: de o parte
trei Penelope si trei pretendenti, de
cealalta parte Ulysse, prizonier in mrejele
nimfei Calypso. La antract, publicul isi
schimba pozitia, trece de partea cealalta
a perdelei si totul capdtd sens. Scena e
brusc inundata de ap3, sugerind insulele
periplului sau apele Mediteranei cu care
se lupta pribegii. Regizoarea a introdus
in fictiune elemente reale, cuvinte ale
unor refugiati care i-au povestit cum

au travesat marea in drum spe Europa.
Spectacolul se termind cu o imagine
proiectatd pe ecran cu marea si introduce
filmul ca mijloc de expresie in spectacol.
Cu Prezentul care se revarsd - Odysseea
noastrd Il al doilea element al dipticului,
creatin mai 2019 la Sao Paolo, structura
e diferita, filmul a devenit ,materia prima
a proiectului.” Nu mai e vorba sd aduca



realitatea intr-o povestire imaginara,

ci, dimpotriva, sa injecteze fictuneain
vietile personajelor reale, actori in exil,
refugiati care au trait fiecare odiseea
lor personald. Pentru ultima parte,
regizoarea s-a reintors in Brazilia unde a
scris un scenariu original, pe urmele unei
drame familiale personale. Constructia
spectacolului e vizibil3, fictiunea se
amesteca in permanentd cu realitatea
actorilor recrutatiin tarile periplului,

unde a filmat de fiecare dat3 trei actori, regizoarea, ,ei nu pot nici sa se intoarca
doi Ulysse si o Penelopa. Nu e nicio in trecut, nici sa construiasca un viitor.
diferenta de gen, Pene|opa nu este cea Nu au alt orizont decit cel al exilului.” Pe
care asteaptd, ea traverseaza la rindul ecran, actorii povestesc in jurul unor mese
ei marile si frontierele. Episoadele nu festive si reiau in contul lor aventurile
sunt intotdeauna tragice, e vorba mult antice care amintesc violenta celor
despre sperantd, cu multe momente trdite de ei fnsisi. De exemplu, episodul »
. . ! B o . . v . . . Odysee « foto: Christophe Raynaud de Lage
de respiratie, episoade cu copii plini de Ciclopului povestit cu verva si umor de un
gratie, ca de pilda cele trei fetite, naive actor arab, care ezita intre cuvinte - ciclop
si serioase care citesc cu sirg Odysseea. sau escalop? - trimite la un episod de
. « < razboi, pe zgomot de rafale de mitraliera. e o <]
Dintr-odatd, o lume coboara ! p, g _— si disparitia misterioasa a bunicului in
. < »~EU nu exist” marturiseste pe ecran un T ’ o N ) . |—
din ecran spre sala o . . . avion deasupra padurii amazoniene, prilej
actor sirian debarcat in Palestina. ,E vina N ) <E
5 : < < N ..., pentruointilnire cu un sef de trib local,
Scena e goala, un ecran urias pe care sunt  mea c& m-am nascut in Orientul mijlociu”, ey . . D
. . RPN . N o criticd rapida la regimul lui Bolsonaro
proiectate imagini din film in vreme ce spune altul, obosit s3 tot povesteasca . < TN <
intr3 publicul. Apoi redi | o i care distruge padureg, si se incheie cu
intra publicul. Apoiregizoarea, care e la aceeasi istorie pentru a obtine statutul ST Sbuni: . I_
comanda unui pupitru in stinga scenei de refuqiat. Toti sunt acolo. pe peliculd un omagiu catre strabuni: ,Nu exista p—
ineinf blicului si explics proi : | o vgat. _". v 1PEP 'v vid nimic mai frumos ca patria... si parintii”.
vine in fata publicului si explica proiectul,  sj ajci, teatru si cinema se amesteca. <C
o cdlatorie, pe urmele Odyseei lui Ulysse _ _ o _ Imposibil s& nu-ma bintuie versurile Ll
in compania altor Ulysse din zilele noastre. Regizoarea realizeaza in direct montajul poetului grec Cavafis, ,Cind vei lua D
Este vorba de exilati sau de migranti, spectacolului. Deodata muzica tisneste drumul citre Ithaca, doreste-ti ca drumul
refugiati intr-un lagar in Palestina, sirieni din mijlocul salii, mai multi actori si sa fie lung si plin de aventuri, plini de Ll
,stationati” in Liban, migrantiiranienisau  cintareti suntimprastiati prin sala, invataminte”. Scrise la inceputul secolului —
irakieni in Grecia, familii din Zimbabwe printre spectatori. Timp de aproape trecut, imagine a drumului in viata, fav
si din Malawi exilati in Africa de Sud. Ei doua ore, vor cinta, vorbi, dialoga cu presarat de Ciclopi sau de sirene, versurile
trdiesc un soi de ,, provizorat care dureaza” dublul lor de pe ecran. La un moment se incheie asa: ,Ithaca ti-a oferit acest O
un entre-deux, intre amintirea dureroasd dat, se declanseaza o serbare, sala frumos voiaj. Far3 ea nu aifi plecat la V8
din tara de origine si dorinta de a construi  capata aerul unei chermeze sau dance drum. E tot ce a putut sa-ti ofere. Si chiar 2
un sentiment al unei noi apartenente. floor. In final, Christiane Jatahy ne invit3 daca e sdracg, Ithaca nu te-ainselat... ai
Lafel ca Ulysse, in periplul séu de zece la o c3litorie in tara ei natal3, evocd inteles desigur ceea ce inseamna Ithaca.” Z
ani pentru a reveni in Ithaca, explica moartea tatalui sub dictatura militara Avem cu totii ascunsi fn noi Ithaca noastra. L
ENG

The main ambition of this year’s Avignon Festival (73rd edition) was to reflect on political issues starting from the great myths of Antiquity.
Mirella Patureau, Scean.ro’s Paris contributor, states that Odyssey, Aeneid, Seven against Thebes became the main themes of the festival
portraying Europe’s roots, migrations, wars, generosity with a little bit of demagogy diluted in an ocean of empathy, politically correctness.
“Homer’s epopee became our Odyssey, the adventure of our world caught in an uncontrollable present.”
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Mailuri si diferente culturale

Oltita CINTEC

 CONTRASENS

Cei 12 ani de cand organizez, la lasi, la
Teatrul Luceafarul, un festival evaluat

de experti internationali desemnati de
Asociatia Europeana a Festivalurilor

cu sediul la Bruxelles la nivelul label-
ulului ,festival remarcabil”, ma refer

la Festivalul International de Teatru
pentru Publicul Tanar, mi-au deschis
posibilitatea sa cunosc sumedenie de
artisti si de companii din intreaga lume.
Si sa constat direct, ca din carti stiam
deja, dar realitatea e intotdeauna mai
variatd si mai surprinzatoare decat
teoriile, numeroasele diferente culturale
dintre tarile si oamenii acestei lumi. Am
convingerea cd stilul de-a lucra side-a
colabora cu ceilalti vine, in principal, din
educatie si din modelele pe care le veziin
jurul tau in anii de formare. Nu cred ca un
popor ori altul are un apetit mai mic sau
mai mare pentru corectitudine, harnicie,
determinare, seriozitate. Trasaturile
acestea se modeleaza in familie, scoald si
societate si se desavarsesc pe parcursul
vietii. La unele popoare, maine inseamna
chiar maine si nu peste doua saptamani
sau mai vedem noi cand ori, devreme

ce nu ti-am mai raspuns, de la un punct

incolo ar trebui s& pricepi ca raspunsul

e negativ. La cei din prima categorie,
cuvantul dat ori o promisiune de tip
gentlemen’s agreement are puterea unui
contract ce trebuie respectat. La altii,
notiunile temporalitatii sunt relative,
incalcand frecvent termenele asumate si
inca fara ezitdri ori tresariri de constiinta.

Editia din acestan a FITPTI (3-10
octombrie, cu un Prolog, pe 29
septembrie; tema ,Libertate”) mi-a
ajustat semnificativ grila de apreciere.
Avusesem Tn program, de-a lungul
editiilor, artisti si companii din Elvetia,
Germania, Austria, patrii renumite
pentru maniera foarte precisa de lucry,
si fusese o reald bucurie sa perfectezin
timpi record si cu incredibila economie
de energie toate detaliile ce-i priveau.
Acum, Tnsd, topul personal a fost dat
peste cap si indiscutabil pozitia fruntasa
a fost castigatd de Japonia! Atata
deschidere, promptitudine, corectitudine,
precizie, zau ca nu am mai intalnit
pand acum: reply-uri rapide, de regula
a doua zi, uneori chiar in aceeasi zi,
gratie diferentei de fus orar, o infinita
atentie la detalii, preocuparea de-a

nu pierde nimic din vedere, de-a nu
scapa elemente nediscutate, de-a evita
orice situatie indoielnica, consultare
pentru gasirea celor mai bune solutii.
Sitoate, cu o politete ce iesea delicat
din subtextul scrisorilor electronice.

La antipod, ca il avem si pe acesta, se
plaseaza colaboratorii din lumea araba.
Sa ne intelegem: micul meu articol nu

are nici un soi de nuantd acuzatoare

sau de repros; doar inseriez doua tipuri
culturale de reactie constatate din
experiente personale concrete. Dar care
reflecta genuri de atitudine complet
diferite motivate cultural. Companiile
din lumea araba pe care le-am invitat
aveau o lejeritate dezarmanta in tratarea
chestiunilor ce inseamna travaliul
pentru un festival. Raspundeau cu mare
intdrziere, ,maine” era un concept
temporal relativizat de dezarmantul
Inshallah”, totul cu o seninatate ce te
conduce frecvent la punctul limita de-a
renunta sa-i mai aduci in festival. Dar
cum felul lor de-a face teatru e atat de
diferit de toate celelalte, treci peste
iritare si mergi mai departe. Inarmata
cu doze suplimentare de rabdare.

Unde ne pozitiondm noi, romanii, in
aceasta scald atitudinald si reactiva?
Confuzia tranzitiei, virusarea axiologicg,
balansul dintre valorile europene la care
e obligatoriu si salvator sa aderdm si
paguboasele sechele ale balcanitatii

fac ca unii dintre noi sa rdspundem
rapid si clar la mailuri, s& fim, mai
simplu spus, profesionisti, iar altii sa

se scalde in comoditati si nepasare,
motivand senini cd n-a ajuns mailul la

ei sau, ca sa vezi minune!, era in spam!
Trebuie sa facem cumva ca tipul de
atitudine europeana sa castige partida
si sa devina o caracteristica nationala.
Acasd la mine, in Ardeal, in copilarie,
mama ne zicea de zeci de ori pe zi:

»No, tu copild, n viata-i musai sa faci
lucrurile ca lumea, nu de mantuial3!”.

ENG

Oltita Cintec has organized the International Theatre Festival for Young Audience for 12 years already and in this process she worked with
people from different countries. She mentions working with people from Austria, Germany and Switzerland which were very prompt and
Japan which topped them all. Just the opposite is the Arabic world, she believes. At the end of the article she states that the Romanian society
should adhere to the European values and that the European attitude should become a national characteristic.



Broadway-ul incepe sa se schimbe. Un
nou val de producatori inovatori nu se
tem sd riste cu piese si muzicaluri mai
putin conventionale. Dupa succesul
baladescului Hadestown si a piesei
autobiografice What the Constitutions
means to me (Ce inseamnd Constitutia
pentru mine) de Heidi Schreck, ambele
jucate Intai off-Broadway, la prestigiosul
New York Theatre Workshop, un show
aparte ia drumul alb al Broadway-ului
(supranumit The Great White Way).

Este vorba de piesa unui tanar African-
American de 30 de ani, Jeremy O. Harris,
scrisa pe cand era student la Yale — Slave
Play. Cum sa traduc titlul? Piesa Sclavd.
Sau Sd Ne Jucdm de-a Sclavii...

Prima parte a spectacolului regizat de
Robert O'Hara (si el un regizor-dramaturg
African-American iconoclast) este
extrem de puternicd, controversata si
provocatoare. Pur si simplu vedem pe
scena trei cupluri inter-rasiale (doua
heterosexuale si unul homosexual) care
se dedica unor jocuri erotice scandaloase,

Slave Play de Jeremy O. Harris, regizat de Robert O'Hara

ENG

O piesa provocatoare - Slave Play -
ajunge pe Broadway

reinviind relatiile abuzive dintre stapani
si sclavi de pe plantatiile din Sudul
segregat. Pentru o vreme nu-tivine

sd crezi ce se intampla pe scend, mai
ales cd e clar cd dinamica sexuald e
liber-consimtita de ambii parteneri.

Dupa vreo 30 de minute de soc pentru
public, apar doua actrite, care fac curat
pe scena caci era deja plind de miez de
pepene rosu, paie, bice si cate altele.
Realizam ca sunt un fel de cercetatori
sau doctori si ca au pus la cale proiectul
anterior. Exista o energie erotica
negativa intre ele. Da, sunt si ele un
cuplu romantic. Dar sunt si psihologii
care au creat acest experiment ciudat.

Abia in partea a treia ne lamurim despre
ce e cu adevarat vorba: un workshop de
terapie de grup care experimenteaza cu
o tehnicd imaginara numita , antebellum
sexual performance therapy,” prin care
cuplurile folosesc jocuri erotice pe o
plantatie fictiva pentru a-si rezolva
problemele curente de relatie sexuala.

Saviana STANESCU

Cu totii trebuie sa discute ce s-a intamplat
anterior. E dificil. Emotii, lacrimi,

taceri, acuzatii, izbucniri de furie sau
frustrare sunt la ordinea zilei. A ajutat
sedinta de terapie erotica? Fiecare are
rdspunsul sdu la aceasta intrebare.

Slave Play este o piesd asumat
provocatoare, care fi constrange pe
spectatorii albi s& fsi verifice tabuurile
siimpulsurile subconstiente, dar si

pe spectatorii de culoare sa mediteze
asupra unor stereotipuri, aspiratii

si compromisuri. Este opera unui
tanar ambitios si original de care

cu sigurantd vom mai auzi.

Spuneam intr-un alt articol cd piesele
cele mai puternice si revolutionare din
noul canon american (in formare) vin
din zona creativa social-responsabila

a minoritatilor. Dupd cum Hamilton a
facut o revolutie in lumea muzicalurilor
de pe Broadway, Slave Play ar putea sa
o produca in cea a pieselor de teatru.

Adio, realism psihologic (minimalist)!
Bun venit, teatralitate, rebeliune,
imaginatie, inventivitate. O schimbare
de care avem cu totii nevoie n teatru.

Saviana Stanescu discusses Slave Play by Jeremy O. Harris, a provocative, disturbing, controversial, and revolutionary dramatic script

exploring race relations via interracial couples’ sexuality.

( NEW YORK PUZZLE
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Despre casting la Gala Hop 2019

Gala Hop ramane, indiferent de cine

fi asigura directia artistica, un invelis
frumos poleit, o platforma prin care unii
dintre tinerii actori, unii dintre absolventii
facultatilor de profil au sansa de a se face
cunoscuti. Si accentuez aici unii pentru

ca procesul de selectie depinde mereu

de drumul pe care directorul artistic vrea
safliain anul respectiv. Din preselectiile
de anul acesta am ramas cu cateva

nume de tineri actori care nu s-a regasit

n participantii la Gala Hop in acest an, dar
pe care voi continua sa-i urmaresc in drumul
lor profesional si, de fapt, consider ca este
normal sa fie asa. Mereu va exista ceva
care poate nu exista pe scend intr-un actor,
dar care poate fiinteresant sa fie explorat
n fata camerei, intr-o proba de casting.

Daca la editiile In care Miklos Bacs era
director artistic simteam ca asist la un
laborator deschis pentru public, anul acesta,
la primul an sub directia coregrafului Gigi
Caciuleanu, am asistat mai degrabd lao
incercare de incadrare intro rama pe care
participantii nu au avut timp sa o asimileze
indeajuns. Uneori ramele (etude-ul propus
de Miklos Bacs cu un an fnainte sau
DansActorul propus de domnul Gigi
Caciuleanu) propuse de directorii artistici

nu fi reprezinta pe unii actori sau nu exista
suficient timp pentru a intra si explora
tainele acestor concepte si atunciincercarea
de ale cunoaste/ exersa a actorilor

se transforma intr-o incapacitate vizibila
(pe scend) de a performa in tipul de limbaj
propus. In aceste cazuri, ceea ce rdmane
pentru privitor sunt numai efortul

si sentimentul puternic al esecului.

Tocmai aceste ultime doud elemente devin
interesante pentru un director de casting,
fiindca atunci cand actorul sau actrita
sunt invitati sa dea o prob3, se analizeaza
intotdeauna si interesul pentru intdlnirea
cu proiectul respectiv si eventual

cu regizorul, iar dupa, daca raspunsul este
negativ, cel maiimportant lucru pentru
artist este sa nu transforme acest esec
ntr-o frustrare.

ENG

Tn acest an, la Gala Hop, am avut din nou
privilegiul sa tin un atelier care s-a numit

la fel ca aceasta rubrica: Casting Toolkit,
pentru ca evenimentul aduna impreund
absolventi ai facultatilor de profil din tara sie
o0 ocazie de a-i cunoaste fata-in-fata. Dupa
primul an (2017) in care am fost la Gala Hop,
pe atunci sub directia artistica a profesorului
si actorului Miklos Bacs, am simtit nevoia

de a cunoaste tinerii actori nu atat pe sceng,
catintr-o lumina naturala si realista. Asadar,
din 2018 am inceput sa solicit UNITER-ului,
organizatorului Galei Hop, intalniri one-to-
one cu speranta c3, pe langd experienta
evenimentului in sine, tinerii actori vor

pleca cu cateva instrumente esentiale de a
intelege procesul de casting, dar si pentru

a se face cunoscuti industriei de film.

Mai exact, am petrecut cate patru ore

in doua zile la rand reusind sa ma intalnesc
cu aproape 40 de tineri actori interesati

de ce inseamna procesul de casting.

Tn afard de timpul de intrebri a fost siun
timp acordat filmarii unei improvizatii

cu o scend de dialog. Concluziile mele dupa
aceste doua zile sunt mai degraba niste
ntrebari cu raspunsuri pe care trebuie s3 si
le gdseasca fiecare dintre ei, caci foarte
multe reactii ale lor erau fundamental
legate nu de bucuria de a juca, ci de frica

de esec. Inplus, e interesant de aflat de unde
vine aceasta nevoie a tinerilor actori de a
juca direct roluri mari, atotcuprinzatoare,
fundamentale, si de ce nu se pot ei concentra
n primul rand pe rolurile aparent simple, dar
niciodatd simpliste, de micd intindere.
Tinerii actori ies din facultatile de profil
bantuiti de mirajul unor personaje mari,
complicate, cehoviene sau poate
shakespeariene, dar mai putin cu nevoia

de creatie a unui personaj de mai mica
ntindere. Mai ies si fara a sti cum sa puna

n practica ceea ce au invatat in anii din
facultate. In plus, exista o presiune imediata
de a lucra cat mai multe personaje diferite,
dar nu se pregateste deloc legdtura

cu parteareald, concretd, a acestei meserii.

Florentina BRATFANOF
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foto: Ilina Schileru

Am mai constatat ca majoritatea tinerilor
absolventi din 2019 nu stie ce inseamna
rolul unui director de casting, dar

n acelasi timp toti isi doresc sd ajunga

sd lucreze si in film. Obiceiul de a viziona
filme nu este atat de asumat precum

este obiceiul de merge la teatru, chiar
daca unele facultati isi asuma titulatura

de televiziune sau de film. De aceea, unul
dintre sfaturile pe care le-am dat cel mai
des pe parcursul workshopului se refera

la nevoia ca ei sd vada cat mai multe filme,
atat din postura de spectator cat sidin
postura de observator (tocmai acel nivel
in care sa reiei a doua si a treia oara un film,
ca s analizezi personajul sau personajele
respective).

Am setat la Gala HOP acest cadru de prim
dialog cu tinerii actori, dar pana la urma,
procesul de casting este ceea ce fiecare
director de casting il face sa fie, deci
ntalnirile actorilor cu cat mai multi directori
de casting, intr-un cadru precum cel oferit
de Gala Hop sau in altele, nu pot fi decat
benefice.

K*khk

Florentina Bratfanof este director de casting.
Printre alte proiecte a realizat procesul

de casting pentru filmul Touch Me Not, scris
si regizat de Adina Pintilie, premiat cu Ursul
de Aur la Berlinale 2018.
www.florentinabratfanof.com

Casting director Florentina Bratfanof writes about this year’s HOP Gala for emerging actors, where she gave a workshop called Casting
Toolkit. She got the chance to talk to 40 young actors about the casting process. Her conclusion is that these actors think less about the joy of
acting and more about getting the main roles. They are haunted by the will to play big parts in a performance, never thinking that they could

also use their creativity to create small and apparently simple characters.

(CASTING TOOLKIT
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Brainstorming sau teatrul viitorului

Incepe acum

Florentina BRATFANOF

—— Trupa Brainstorming  foto: Matei Bumbut

Tn 2012, pe cdnd eram Talent Scouter
pentru Media Pro Pictures, am mers
pentru prima oara la un festival de
teatru dedicat adolescentilor, Ideo Ideis,
ntr-un oras in care nu se intampla nimic
relevant cultural, la Alexandria. Atunci
am avut ocazia sd vad pentru prima data
potentialul de creatie al adolescentilor,
seriozitatea cu care tratau personajul in
scend, responsabilitatea pe care o aveau
fata de creatia de grup. Odata cu Ideo
Ideis am aflat cd existd in Bucuresti o
trupa de teatru numita Brainstorming,
pe atunci localizatd in Colegiul National
.George Cosbuc”. Din acel an am inceput
sa urmaresc de la departare cine sunt
adolescentii care se inhama sa nu aiba
vacante sau orice fel de timp liber, dispusi
sa cheltuiasca bani pentru scenografie
si recuzitd, cheltuind de fapt si o energie

ENG

pe care majoritatea congenerilor alegea
sd o piardad Tn alta parte. De unii dintre ei
m-am bucurat mai tarziu, descoperindu-i
ca stundenti-tineri actori la UNATC,
urmand nu numai calea actoriei, dar si a
altor discipline vocationale. De atunci, an
de an, ma bucur sa redescopar freamatul
si energia bund a trupei Brainstorming, cu
fiecare generatie noua pe care o cunosc.

Cu ajutorul nemijlocit al actorului
Alexandru Ivanoiu, care este si
coordonatorul trupei, fost membru al
acesteia, incerc sd introduc in procesele
de casting pentru proiectele mele

de film cat mai multi adolescenti din
aceasta trupa pe care o admir. Tn 2017,
Matei Bumbut a jucat in scurtmetrajul
Chronochinezia sau cazul tandrului sdritor
in timp, In regia lui Radu Barbulescu si
produs de Alien Film, iar in 2018 Matei
Bumbut si Matthew Garvey au jucatin
scurtmetrajul Afganistanii, regizat de
Adrian Silisteanu si produs de Domestic
Film, apoi trei dintre membrii de atunci ai
trupei (Matthew Garvey, Elena Smintina
si Irisz Kovacs) au participat la proiectul
Microistoria: Povesti adevdrate spuse

pe viu, proiect multi anual produs de
Asociatia Romana pentru Promovarea
Artelor Spectacolului. Tn 2019, tot
Matthew Garvey a jucat in lungmetrajul
Otto Barbarul scris si regizat de Ruxandra
Ghitescu, produs de Alien Film.

La finalul anului 2018 am vazut si
spectacolul lor Despre Romania numai de
bine, gazduit pe atunci la Sala Atelier a
UNATC, dar care se va juca incepand din
30 noiembrie 2019 |a Teatrul Elisabeta.
Spectacolul a pornit de la faptul ca

anul trecut s-au sarbatorit 100 de ani

de la Marea Unire, prilej de tot felul de
manifestari cat mai diverse si populiste Tn
toatd tara. De fapt, spectacolul punein
prim plan situatia cd o parte consistenta a
populatiei Romaniei a ales sa Tsi petreaca
viata Tn afara tarii, iar aceasta creatie
colectiva a adolescentilor, indrumat;i

de Alex Ivanoiu si Alin Negutoiu, pune
mai degraba intrebari despre ce
inseamnad sa fii patriot in ziva de azi, de
ce romanii aleg sa plece din tara si care
sunt motivele pentru care ei revin.

La cea mai recenta productie a trupei din
2019 participa si noii membri ai trupei.
Se vede in Esti un animal, Viskovitz scris
de Alessandro Boffa si jucat pe scena
Salii ,lleana Berlogea” de la UNATC
energia lor formidabila si bucuria de

a fi pe sceng, de a vedea ce inseamnad
relatia directa cu publicul, de ainvata

sd reactioneze la reactiile publicului,

de aincerca sa nu se lase coplesiti.

Tn 2019 Trupa Brainstorming cauta un
nou spatiu in care sd fsi desfasoare
repetitiile, colegiul ,George Cosbuc”
intrand in renovari de anul acesta.
Trupa ramane insa un exemplu de
profesionalism, fundamental pentru
meseria aceasta, energie pe scena si
bucurie a actoriei, oriunde ar juca.

Asadar, Scena.ro le ureaza: Brainstorming,
joaca placuta si cu folos in continuare!

Pe coperta Scena.ro: Bogdan lancu,
Eliza Agrosoaie, Matei Bumbut, Eva
Cosac, Diana Tdtaru, Una Toma, Tudor
Licu, Andrada lonescu, Ramona
Niculae, Ana Trif, Alexandru Ivdnoiu

Florentina Bratfanof saw Brainstorming, the teenager theatre company for the first time at the Ideo Ideis festival in Alexandria, in 2012. Since
then she admires their energy, their professionalism and their joy when playing on a stage. Some of them were casted by her to play in short
films. The group is the first not (yet) professional theatre group featured on the cover of Scena.ro magazine, in recognition of their contribution
to the local scene.



Maria Manolescu Borsa a fost premiata
n acest an cu Premiul Scena.ro pentru
dramaturgie in cadrul celei de a doua
editii a Premiilor ,Sofia Nadejde” pentru
literatura scrisd de femei. Redactoarea-
sefd a revistei de artele spectacolului,
criticul de teatru Cristina Modreanu, a
argumentat aceastd alegere astfel:
~Maria Manolescu Borsa este una dintre
vocile cele mai articulate ale dramaturgiei
contemporane din Romania dar care,
din cauza naturii ei discrete, a penetrat
prea putin ,zidul” inspre scenele publice
de teatru din Romania. Piesele ei trec
dincolo de povestile personale si le
includ pe acestea intr-o poveste mai
ampl3, care adesea are in centrul ei
conflictele intre generatii ce incd anima
societatea romaneasca. Asa se intampla
cu Sado-Maso Blues Bar, montata de
Gianina Carbunariu in 2007, un punct de
reper in carierele celor doua autoare, dar
si un moment memorabil al teatrului
romanesc recent, si asa se intampla si
CU cea mai noua piesa a ei, Micul nostru
centenar, pusa in scena de Dragos
Alexandru Musoiu la Reactor de creatie
si experiment din Cluj. Intr-o lume atent3
la vocile feminine ale dramaturgiei,
piesele Mariei Manolescu Borsa ar
trebui fard indoiala sa se regaseasca in
repertoriile mai multor teatre, si mai
ales a teatrelor publice din Romania.”

Premiile ,Sofia Nadejde” au fost initiate
in 2018 de cdtre poeta Elena VIddareanu.
Prin aceasta initiativa, prima de acest gen
din peisajul cultural romanesc, echipa
proiectului isi propune sd ofere un context
si un cadru teoretic pentru o discutie
asumatad despre problematica de gen in

ENG

Premiul Scena.ro pentru dramaturgie:
Maria Manolescu Borsa

literatura si in structurile lumii literare
(conduceri de institutii, prezenta in jurii,
prezenta pe listele de nominalizari si de
premii, prezenta pe listele de invitati la
evenimente literare, cum ar fi lecturile
publice). Tn acelasi timp, prin instituirea
acestor premii, echipa proiectului crede
ca literatura scrisa de femei va beneficia
de vizibilitatea pe care o merit3, ca

va primi recunoastere si validare.

Altfel spus de cdtre Elena VIadareanu:
»Pentru noi a fost un fel de reactie la
un gol. Asta nu Tnseamna, cum uneori
gresit s-a inteles, ca noi am reclama un
fel de cenzurg, ca femeile nu ar avea
dreptul sa scrie sau ca nu ar fi publicate.
Tn nici un caz. Literatura scrisd de femei
existd, e publicatg, cititd. Problemae
alta, jocurile nu sunt facute (aproape)
niciodatd de femei, ele rareori suntin
jurii, in structuri, pe liste. Anul trecut, la
prima editie, Bogdan Cosa, care pentru
a doua editie ni s-a aldturat ca membru
al juriului, spunea cé fsi doreste ca un
astfel de eveniment sa fie o datad si
dupd aceea sa nu mai fie nevoie de el.
Deocamdatd, credem cd inca e nevoie.”

*k %

Maria Manolescu Borsa, (n. Brasov, 1980),
este prozatoare si dramaturga. A absolvit
Masterul de Scriere Dramatica din cadrul
U.N.A.T.C. si a participat in 2007 la
Rezidenta de Dramaturgie de la Royal
Court Theatre. A castigat editiaa 3-aa
concursului dramAcum in 2007 cu piesele
With a little help from my friends (regia
Radu Apostol, Teatrul National lasi, 2007)
si Sado-Maso Blues Bar (regia Gianina
Carbunariu, Teatrul Foarte Mic Bucuresti,

foto: Arhiva personala

2007). Alte piese: Re:Re:Re:Hamlet
(Bulandra, 2008, in cadrul Festivalului
Blog the Theatre), Ca pe tine insuti
(Teatrul Foarte Mic, 2009), Cercetdtorii
Japonezi si Dupd sfarsitul lumii (Green
Hours 2013, in cadrul show-lui teatral
site-specific initiat de Andreea Valean

si Peca Stefan). A publicat doud romane,
Halterofilul din Vitan, Editura Polirom
2006 si Ca picdturile de sange pe linoleumul
din lift, Editura Cartea Romaneascd 2010.
Este prezenta cu proze in antologiile
lubirrre (Editura Vellant, 2010), Primul
meu porno (Editura Art 2011), Ochelarii
de fum (Editura Cartex, 2011). Este
coautor al celui mai rapid roman din
lume, Mos Crdciun & Co (Editura Art
2012). Piesele ei au fost traduse in
engleza, franceza, turcd, sarbd, ebraica.

(PROFIL

Cele mai recente piese ale ei sunt Sclavi
(regia Theodor-Cristian Popescu, Fabrica
de Pensule Cluj, 2017) si Micul nostru
centenar, piesa dezvoltata in cadrul
Drama 5 (regia Dragos Musoiu, Reactor
de Creatie si Experiment Cluj, 2018).
Publicam n paginile care urmeazd

un fragment din piesa Micul nostru
centenar, scrisa cu ocazia implinirii a

100 de ani de existentd a Romaniei.

Maria Manolescu Borsa was awarded this year with Scena.ro Award for playwriting within the second edition of “Sofia Nadejde” Awards for
literature written by women. Her plays go beyond personal stories and include them in a bigger picture, states Cristina Modreanu. “Sofia
Nadejde” Awards were initiated by Elena Vladareanu in 2018 and aim to discuss the gender equality in literature and in the structure of the
literary world. The fragment published by Scena.ro is from her most recent play Our Little Centenary.
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Micul nostru centenar
de Maria Manolescu Borsa

(fragment)

Text dezvoltat in cadrul Drama
5, rezidenta Reactor de creatie si
experiment, Cluj-Napoca.

Multumiri echipei Reactor. Fdrd eforturile
lor de a face aceastd rezidentd sd se
intample, probabil cd acest text nu s-ar
findscut. Multe multumiri Alinei Nelega
pentru incurajare si indrumare. (MMB)

PERSONAJELE:

TOMA, 12 ani

IOANA, mama lui, 37 de ani
TUDOR, tatal lui, 37 de ani
VICTOR, unchiul loanei, 63 de ani
ANUTA, bunica loanei, mama

lui Victor, 99 de ani

Anul centenar 2018. Romania.

| marcheaza momentul in care
replicile incep sa se suprapuna

In casa veche, cu etaj, ddrdpdnatd, in care
locuieste Anuta. E o casd negustoreascd,
inaltd siingustd, cu fatada ce seamdnd
cu un radio vechi. E ca si cum totul s-ar
petrece intr-un radio vechi, prin fatada
cdruia vedem delimitate incdperile.

SCENA 4. IMPREUNA

Anuta se uitd la toti. S-au intalnit.
ANUTA: Ma bucur ca suntem din nou
Tmpreuna. Asa sa rdmaneti, si dupa!
VICTOR: Dupa ce, mama?

TUDOR: Dupa ziua de maine, dupa
centenar, nu?

IOANA: Dupa ce plecam, la telefon.
Ne mai auzim, sigur.

TOMA: Cred ca strabunica a vrut sa zica
ca dupa ce moare.

Pauzd. Toti se fac cd n-au auzit.

ANUTA: Sa veniti sa locuiti aici, si sa fiti
uniti!

Pauza.

ANUTA: S3-mi promiteti acum!
TUDOR: Buni, dar noi avem casa noastra,
prietenii nostri, viata noastra!

VICTOR: Cinci camere goale pe care
trebuie sa le...

IOANA: Si casa asta e plina de... trebuie
reparatd, e periculos pentru un copil
sd umble pe-aici.

ANUTA: Atunci sa reparati! Eu am putut
s-o iau Tnapoi de la capitalisti.

TUDOR: Comunisti.

ANUTA: Am luat-o dupd Revolutie.
TUDOR: Da, dar comunistii v-au luat-o.
ANUTA (furioasd, tund): Dar eu am

luat-o inapoi de la capitalisti. Ce cduta
laei?

TOMA: Poate au luat-o casa v-o dea
fnapoi?

ANUTA: Deci dacd eu am putut

s-0 iau Tnapoi singura, atunci puteti si voi
s-o reparati. Eu v-o las vous, de la tatuca,
s-o reparati si sa fiti uniti!

IOANA: Dar noi locuim la casa noastra.
La fel si unchiul Victor... Ce sa... Nu vrei
mai bine s-o vinzi si sa... cdlatoresti putin?
Sa vezi... lumea? Nu prea departe. Ceva
confortabil si placut. Marea. Si poate
cateva... democratii occidentale?
ANUTA: S-o vand... s-o vand... vite, nici
nu pot sa zic cuvintele astea, mi se face rau.
Osa... 05a... 0 sd calatoresc, numai peste
cadavrul meu!

VICTOR: Adica niciodata!

ANUTA: Si daca nu vreti sd locuiti aici,
bine.

IOANA (se ridicd usuratd): Atunci bine.
ANUTA: Bine. Atunci puteti sa faceti aici,
fmpreund, ceva. Ceva... lucrativ.

TOMA: Ca un post de radio?

IOANA: Bravo, Toma. E un exemplu bun.
Un post de radio. Sau poate un spa —alt
exemplu.

VICTOR: Un... bar? Ny, nu, nu... Un...
hotel? Nu. Poate...

TUDOR: Stiu! Un escape room.
VICTOR: Sau un muzeu.

ANUTA: Muzeu e bine. Dar eu md
gandeam mai degraba la o maternitate.
Sd umplem casa asta cu copilasi dragalasi.
Avem deja specialistul

IOANA: Tn cezariene si avorturi, nu?

Nu sunt de acord! In ziua de azi sunt din

ce in ce mai multe mame care prefera

sd nasca natural, in confort, in iubire, nuin
stresul unor proceduri medicale lipsite

de empatie, al spagilor, al medicamentatiei
inutile. (lui Victor) 1a spune, cate cezariene
de care nu era nevoie ai facut? Cate femei
care puteau sa nasca natural, bine mersi,
au intrat fard voie in depresie post partum
din cauza unui proces...

VICTOR: Ginecologii salveaza vieti.

E vorba de fibroame, de polipi, de operatii
serioase

IOANA: Dar tu nu faci decat avorturi
sinasteri, nu?

VICTOR: De unde stii?

IOANA: Am dovada, e totul inregistrat
de Toma!

Pauzd.

TOMA: M3 documentez,

ca sd-i scriv un omagiu strabunicii,

cu ocazia centenarului...

I0OANA: Era surpriza!

TOMA: Siinregistrarile mele erau
confidentiale!

VICTOR: Un omagiu? De ce nu mi-ati
spus?! Eui-am luat doar un spray Rexona.
ANUTA: Vai, Victorasul mamii,

e preferatul meu, multumesc! Dar

nu trebuia sa dai banii...

IOANA (lui Toma): Deci gata, ai scapat
de omagiu!

ANUTA: Ba nu. As vrea sa-l aud. Mai ales
daca |-a compus porumbelul.

TOMA: P&i n-am scris decat inceputul.

E foarte putin.

ANUTA: S& auzim inceputul!

TUDOR: Dar e pentru maine, surpriza
pentru madine, la centenar.

ANUTA: Si dacd mor pana maine? Ca se
poate intdmpla si asta, la 0 adica.
VICTOR: Adica niciodata!

ANUTA (lui Toma): S-auzim!

TOMA: Dar chiar e foarte putin, si nici
macar nu sunt convins ca... de fapt eu nici
n-amvrut sa...

IOANA: Toma, daca strabunica vrea
sdauda...

TUDOR: Dar maine e centenarul! Si de
Craciun, cand Toma a vrut mai devreme
cadoul, tui-ai zis...

IOANA: Craciunul e-n fiecare an, poate
sd aiba putina rabdare. Acum e centenarul,
si daca strabunica vrea... Si daca Toma
vrea... podcast...

Toma se vitd la ei. Apoi la ce-a scris. Trage
aerin piept.

TOMA: Am scris doar atat:

lubitd mama, bunica, strabunica, / Sa stii
ca mie, de tine... nu mi-e frica!

Gata. Doar atdt am apucat.

Pauzad.

TUDOR: Sau am putea sa facem aici
un teatru. Sau o biblioteca. Sau o scoala



de muzicd, doar buni a fost...

ANUTA (lui Toma): N-am auzit bine versul
al doilea. Nu stai prea bine cu dictia, tinere.
TOMA (ii e si mai fricd): lubitd mamg,

bunica, strabunicd, / S& stii ca mie, de tine...

nu mi-e frica!

Pauzd.

TUDOR (loanei): Ajuta-I.

I0OANA: Vedeti? Uitati un copil ndscut
natural, cu duld, moasa si tot ce trebuie!
Poate ca nu va vine sa credeti, dar sunt,
astazi, parinti care preferd sa-si vada
copilul ndscandu-se in armonie si cdldura,
care aleg sa-si tina copilul in brate imediat
dupa ce s-a nascut, care prefera sa-laduca
pe lume intr-un loc primitor si cu good vibe,
un loc plin de iubire si de armonie, adica
direct acasa!

TOMA: Atunci de ce nu facem asta din
casa asta?

Toti se vitd la el. Pauzd.

ANUTA: Oricum, 0 sd mai stdm noi

de vorba despre ce-o sa faceti cu casa

de la tatuca, o sa ne maiintalnim noi
pan-o sa-mi vedeti cadavrul.

VICTOR: Adica niciodata! Pauzd. Adicd da.
O sa ne mai intalnim.

Pauzd.

ANUTA: Atunci mergeti sa luati niste
antreuri pentru maine. Eu n-am putere

sd gatesc, iar baietii saracii trebuie

sd manance si ei ceva.

IOANA: Esti sigura ca nu vrei sd incerc

sd fac eu ceva ce poate ti-ar placea

sa gusti?

ANUTA: Mergeti impreuna, asta e cel mai
important. Sa fiti impreund. Luati niste
mezeluri, si ce vd mai place voua.
VICTOR: Vin bun.

TUDOR: Masline.

TOMA: Pdine.

IOANA: Un spray Rexona.

Tudor, loana si Victor pleacd.

Anuta atipeste.

TOMA: Si mi-am dat seama ca eu
ascultasem doar lucrurile pe care einu
voiau sa le spung, lucrurile din capul lor

pe care aveam

I0ANA (din afara spatiului de joc):
Inteligenta emotionala

TUDOR (din afara spatiului de joc):
Capacitatea

VICTOR(din afara spatiului de joc): Talentul

ANUTA: Harul mostenit

TOMA: Rébdarea flaimanda s& le aud.

Si ca o documentare completa, onesta,
relevantd, trebuia sa cuprinda si lucrurile
pe care ei voiau sd le spuna. Mai ales

ea. Strabunica. Asa ca mi-am luat
inima-n dinti sim-am dus la ea. [-am mai
inregistrat putin haraitul, sa fie. Si apoi...
(Anutei, care picoteste) Strabunico,
spune-mi o poveste.

ANUTA: Pai mai esti tu de povesti? Esti
baiat mare de-acum.

TOMA: Dar nu mi-ai zis niciodata

o poveste.

ANUTA: Si ce povesti iti plac tie?
TOMA: Nu stiu. Mama nu prea

mi-a zis povesti. Mai mult fabule si chestii
educative si psihologice.

ANUTA: Aha. Pai normal, daca nu stii

sa gatesti, nu stii nici sa zici povesti.

Cu printi iti place?

TOMA: Merge. Dar sa nu fie o poveste
de copii mici, da?

ANUTA: Nu. O sa fie o poveste de fete
mari. Rdde. A fost odatad ca niciodata

un print frumos si mandru, care avea sange
verde

TOMA: Albastru.

ANUTA: Nu. Verde. Avea sangele verde.
TOMA: Era bolnav?

ANUTA: Nu. Doamne fereste! De ce zici
ca era bolnav?

TOMA: Pentru ca avea sangele verde?!

ANUTA: Nu. Era sanatos. Era singurul
sanatos. Si printul dsta avea un cal alb,

Micul nostru centenar * foto: Marius Sumlea

ceva de vis. Si printul dsta minunat era atat
de frumos, incat, atunci cand il vedeau,
din glasurile tinerelor fete ieseau cele mai
frumoase cantece. Si cel mai frumos glas
era

TOMA: Al tau.

ANUTA: Exact. Sa stii cd I-am vazut

o datd aievea pe printul asta. Cobora
dealul, si stralucea mai tare decat
soarele sfant de pe cer. Si-atunci glasul
mi s-a deschis si-am nceput sa cant (face
vocalize, se asazd mai bine, isi drege haraitul
siincepe) Sfadaanta ti-ne-re-te le-gio...
Intrd loana cu Tudor si cu Victor. loana

si Tudor se uitd siderati.

IOANA: Toma, e ora de culcare.

TOMA: Mam3, dar nici macar n-a apus
soarele...

ANUTA: Soarele sfant de pe cer!

IOANA: E inchis la magazin. Tn locul dsta
neno... E inchis la magazin. Va trebui

sd gatim.

TOMA: Dar strabunica imi spunea

o poveste.

IOANA: Am auzit!

TOMA: Pot sa mai stau putin? Numai
povestea asta?

ANUTA: Lasa bdiatul, a venit sa ma vada,
cine stie cand mai...

IOANA: Dar nu vreau sa-i spui cine stie
ce povesti...

ANUTA: O sa ma corectezi tu. Eu te-nvat
sd gatesti, si tu ma-nveti sa zic povesti.

Pauza.

(PROFIL
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Christine Cizmas: ,In decembrie 1989, pret de o
saptamana, am invatat si trait mai mult decat intr-o viata”

Interviu realizat de Cristina MODREANU

_ PROFIL

foto: Andreea Herczegh

in spectacolul HUOOOOO!! scris

si regizat de Ovidiu Mih4ita, joci un rol
de compozitie, o batrana furioasa

pe sistem. Cum ai gasit tonul potrivit
pentru ea? Sau se poate spune ca furia
generata de sistem nu are varsta?

Da, asa este, nu cred ca ar trebui sa se
stinga, sub nici o forma, chiar din contrg,
sa fie de neclintit, un principiu, o cauza
dreaptd, etc.... cu toate cd nu e cel mai
bun lucru sa traiesti cu furia in tine,
depinde cum alegi sa Ti mai dai drumul
din cand in cand, nu de alta, dar te poate
devora. Furia generata de nedreptate,
injustitie, coruptie - cuvinte pe care

de prea multe ori am obosit sa le auzim,
scriem, toti le gandim, totusi,

rareori actiondm ferm impotriva

lor -, nu ar trebui sa se ,ramoleasca”

si sa se transforme intr-o stare generald
de nepdsare. Freamatul interior cred

cd e mereu acolo, obosim insg, si uitam
ca drepturile ne sunt incalcate flagrant
si cu un tupeu de obraz foarte gros, corect
spus ar fi bucd, ca obrazul a trecut si el
printr-o metamorfoza. Nu e niciodata
prea tarziu, prea negru, prea rau sau
bine, prea de tot, ca sa ramai atent la ce
se intampla n jurul tau.

Tonul batranei din HUOO0O0O!!! nu il voi

gasi cu adevarat decat la batranetea-mi,
sper, acum vorbeste prin ea Christine
Cizmas si multi altii, sunt convinsa.

O Christine care isi aduce aminte caieri,
cum a dus-o mama ei, Zina, in Piata
Operei din Timisoara in decembrie 1989,
iar pret de o saptamana a invatat si trait
mai mult decat intr-o viatd. Aveam lacrimi
n ochi, copil fiind pe atunci, pentru

cd vedeam atat de multi oameni bucurosi
si fericitila un loc, cd se despart de furia
care i-a mancat pe dinduntru atdt amar
de vreme. De atunciincolo, chiar daca
am fost nevoitd sa mai ies in strada,
mereu asta caut, dar nu am mai gasit...
HUOOOOO!!! imi permite sa ma umplu
de furie si sa ma bucur ca fi dau drumul.

Ati jucat in multe locuri acest
spectacol, povesteste-ne cateva reactii
memorabile ale spectatorilor. Una din
ele aimplicat si politia, la lasi. Ca actrita,
cum te-ai simtit in acea situatie?

Pentru ca tocmai ne-am intors din

lasi unde am jucat de data aceasta

la Festivalul International de Teatru
pentru Publicul Tanar spectacolul Ferma,
da, pot spune cd acolo, Tn urma cu doi ani,
mi-am iesit din fire ru de tot. Tmi pare
rdu ca dadusem jos baticul si ochelarii

batranei, parte din costumul ei, pentru
ca bucati serioase din textul spectacolului
am avut ocazia sd le repet cu jandarmii,
spre disperarea noastra si a publicului...
situatia avea un comic, dar pe mdsura

ce minutele treceau, gustul devenea tot
mai amar, toleranta mea disparea, noroc
ca publicul, cel putin o doamna avocat
s-a oferit sa ne reprezinte si sa ne apere
drepturile, toti au fost de partea noastra.
Oricum ar fi, se putea intampla oriunde,
e trist ca multi au crezut ca ne facem
reclama, ca unii, inclusiv oameni de teatru,
ne-au criticat vehement, putini, ba chiar
spre deloc, nu vazusera spectacolul,

de aceea nuinteleg ce era de criticat
daca nu stiai despre ce este vorba, ca in
cateva ore de la incident, pagina noastra
de Facebook avea nota 1 la review,

n fine... E trist cd oamenii aleg s& se

lege de o injuratura, o scot din context

si ne considera niste nima-n-drum si plini
de praf. Aleg oricum la orice ord sa fiu

un ghimpe in coasta, decdt o cireasa

pe un tort decontat de stat... este

o discutie totusi, despre ce poti prezenta
ca act artistic intr-un spatiu public, este
libertatea de exprimare garantata prin
Constitutie, pentru ca sunt si eu agresata
de foarte multe ori, de evenimente

si spectacole care ma lezeazg, pe cei

mai multifi bucurd, insa...Asa ca md iau
si plec sau fur cat pot, ca doar actor sunt.
Ca actrita, trebuia sa imi vad de treaba,
sd las organele grase de ordine sa caute
teatrul Luceafarul, care ne invitase (tot
noi le-am spus unde este) si sa citeasca
autorizatia care ne permitea sa jucam

n strada spectacolul HUOOOOO!!!.

Eu m-am enervat, aproape ca am injurat,
vroiam sa beau, lucru pe care rar il fac...
o depravata, domnule! Hehe! Prefer

sa ramand in amintirea mea publicul
care la o reprezentatie din Timisoara

a ales sa huiduie in loc sa aplaude,

m-a emotionat atat de tare, ma vitam

la ei, incercam sa le cuprind privirile

si ochii umezi... toti vrem sa ne fie mai
bine, toti suntem furiosi. De nervii

de la lasi am vitat, dar emotia de la acel



final de HUOOOOO!!! din Timisoara,
P-ta Sf.Gheorghe, ma rascoleste siacuma.

Teatrul Aualeu a carui co-fondatoare
esti, impreuna cu Ovidiu Mih3it3,
implineste fn curand 15 ani. Care sunt
spectacolele produse de voi la care tii
cel mai mult si de ce?

Nu m-am gandit la asta, tin la toate

sila nici unul. Le port cu mine mereu,
casitigarile. Mi-e dor mai ales de cele

pe care nu le mai jucam de ceva vreme,
ca sa le scoatem apoi de la naftalind si sa
ma apuce durerea de cap, ca e tutunul
prea tare, trebuie sa ma reobisnuiesc...
daca e sd continui comparatia. Stai

sa fumez o tigara si apoi revin cu un
raspuns destept, vorba vine.

Tin la toate pentru ca nici un rol

nu e terminat, totul este inca in lucry,

se schimbg, primeste alte nuante,
descopar detalii, ies dintr-o ruting, ca sa
las loc de o altd interpretare, e firesc

sa fie asa pentru cd altfel apas pe aceleasi
butoane si nu imi mai produce placere,
ma trezesc ca joc si ma gandesc in acelasi
timp dacd mai am chiloti curati sau dacd
am facut curat in baie au ba.... asta nu imi
place, ma sperie. As vrea mereu sa fiu
atenta la partener, la felul in care alege

n acea seard sa imi raspundd, sa imi caut
replicile ca si cum atunci se nasc si se
contureaza intr-un sir de cuvinte cu sens,
evident nu sunt ale mele, dar au fost scrise
de Ovidiu Mihait3, stiind cine urmeaza

sd le interpreteze / joace. Asa cd mi-a dat,
fi dau... interesanta relatia aceasta,
dramaturg - actor - regizor, cate lumi

se ntalnesc! Tin foarte mult la spectacolul
Stdteam Intinsi pe Pat, pentru c3 joc

cu Ovidiu Mihdita, halal partener de sceng,

orice e posibil cu el, asta Imi place
foarte mult si pentru cd acolo departe
de lumea asta prea furioasa si superficialg,

ca tot am vorbit de furie, ne intalnim

cu adevarat, pret de 50 de minute.

Tin foarte mult sila HUOOOOO!!! pentru
ca in continuare ma provoaca textul,
mai am atat de multe de descoperit,

e asa de frumos sa stii ca poti construi

o lume pret de 60 de minute si vrei sa o
faci bine pentru ca acel om care a ales

sd vind sa te vad3, sd plece multumit,
viu, schimbat, sa i dai un program full
de spalare, cu tot cu stoarcere, ca la
masina de spalat. Ma bucur de lonut
Parvulescu, jandarmul, partenerul meu
de scend, de felul in care reusim sa croim
alte povesti si intentii pe text, chiar daca
noi doi suntem structuri foarte diferite,
din scantei, ies floricele, adica pop corn
sau artificii. Tin foarte mult sila Ferma,
Omnia Opera Mortalium, unde cantam,
iar registrul se schimba complet, plus

ca la Omnia intervine si un rol travesti.
La fel, tin foarte mult la Casa din Copac,
unde am 2 minute de scend maxim

ca sa definesc si livrez un personaj, joc
11 personaje, daca imi aduc bine aminte,
culisele sunt un cdmp de luptd, transpiri
pana te schimbi, nu ai timp.... haos

si placere. Tin foarte mult la Mens Sana
in Corporatist Sano, e atat de diferit sa fi
un personaj aparent pasiv, dar cu foarte
multe ganduri si intentii non verbale, iar
acestea trebuie sa le faci vizibile pentru
public, sa inteleaga ce cauti tu de fapt
acolo. Ma bucurd Laurentiu Banescu, care

HUOOO0OOQ!!, text si regie Ovidiu Mihditd * foto: Arhiva Aualeu

vorbeste de la inceputul spectacolului

si pana la final, non stop si pot rade

n voie si improviza, iar el Tmi raspunde
au ba, e viu totul si freamata, dar si cand
nu merge, e foarte rau.

As putea continua, tin la toate
spectacolele, tin la colegii mei foarte
mult, mi-e dor de fiecare in parte si sper
ca si spectacolele tin la mine, chiar daca
nu sunt de neinlocuit, fiecare din noi are
0 amprenta personald, poate aduce ceva
nou, poate sensibiliza, etc.

Am uitat de O Noapte Furtunoasd,

ce nebunie si Miorita, un spectacol fard
cuvinte dar cu masti. Of, inchei prin

a spune ca mi-e foarte dor de Spdldtorul
de Creier, de loana lacob si de Circus
Mundi uneori, de Dragd Elena mai rar,
dar o primesc si pe ea la un pahar de vin,
discutam si apoi o joc cu furie si pofta
de viatd, pe viata si pe moarte, cum e si
spectacolul. Hehe, toate bune, ne vedem
la Bucuresti, la HUOOOOO!!!... sa dati
cu rosii In mine daca va dezamagesc,
macar asa stiu unde ma aflu!

Spectacolul HUOOOOO!!! a fost jucat
in octombrie in cadrul Platformei
Internationale de Teatru Bucuresti
#6, organizatd de ARPAS, ocazie

cu care a fost preluat de TVR1

pentru o difuzare ulterioard.

ENG

Cristina Modreanu interviews Christine Cizmas, the co-founder of Audleu Theatre in Timisoara (the other co-founder is Ovidiu Mihditd). In

HUOOOOO!!, a performance written and directed by Ovidiu Mihdit3, she plays an old lady very angry at the political system. She states that
the fury against the system lays in everyone no matter how old they are. She adds that the fury against corruption and injustice should never

transform in indifference and that everyone should stay alert.

(PROFIL
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Realitati extraordinare.

Teatru nou pentru copii si adolescenti

Asociatia Romand pentru Promovarea
Artelor Spectacolului (ARPAS), in
parteneriat cu Centrul de Teatru
Educational Replika, cu Universitatea
Nationald de Artd Teatrald si
Cinematograficd si cu Teatrul pentru Copii
si Tineret ,Gong” din Sibiu, a prezentat

in perioada 15-25 octombrie o serie de
spectacole-lecturd sub titlul umbreld

REALITATI EXTRAORDINARE. Teatru
nou pentru copii si adolescenti. REALITATI
EXTRAORDINARE... isi propune sd
dezvolte interesul pentru dramaturgia
centratd pe probleme specifice copiilor si
adolescentilor, prezentdnd in premierd

in Romania - patru piese germane si
mexicane contemporane, pe o varietate
de teme si cu multiple abordari stilistice.

Programul a fost curatoriat de Mihaela
Michailov si Ciprian Marinescu si a facut
parte din Platforma Internationald de
Teatru Bucuresti # 6 realizatd de criticul
de teatru Cristina Modreanu. Anul acesta
tema festivalului este “Revolutia mea”.

Revista Scena.ro publicd in
paginile urmdtoare fragmente
din cele patru noi piese.

" PIESE NOI

Peste cadavrul meu
| Uber meine Leiche

de Stefan HORNBACH

traducerea din limba germana
de Ciprian MARINESCU

Synopsis: Friedrich aratd ca un strumf.
Cel putin asa spune mama lui. Si mdcar
ea trebuie s& stie asta. Ca pana la urma
il vede constant, de cand Friedrich

s-a mutat inapoi acasa. Tumoarea
aratd ca o curmala sau ca un grepfruit
sau ca un castravete de mare. Cel

putin asa fsi imagineaza Friedrich.

Cea mai apreciata piesa a lui Stefan
Horbach, , Peste cadavrul meu” descrie
starea unui tandr diagnosticat cu cancer.
Tn fata unei posibile morti, Friedrich
suprascrie realitatea cu o realitate

paraleld pozitiva si plind de viata. Aceasta

dualitate duce la o examinare bizara si

poetica a sensului si absurditatii vietii sale.

A'nceput o lupta pentru supravietuire.

Indicatii de distributie: cel
putin 3, preferabil 4, 5 (sau
mai multi) actori/actrite

(fragment)

LA MEDICIV

MEDICUL Aveti aici o tumoare —

FRIEDRICH Si pe moment te gandesti ceva
de genul: Chiar mi se intampld asta
acum, oare e posibil, e cumva unul din
momentele, nu, sigur nu, o fiunul din
momentele alea, in care viata ti se

schimbd pentru totdeauna, care nu mai

poate fi intors,

care schimbd radical lucrurile,

un moment ireversibil

cum ar veni

Nu mai e cale de intoarcere.

Nimic nu mai e cainainte.

Nu existd cale inapoi, nici un iesi-

afard-de-aici si totul continud ca si cum

nu s-ar fiintamplat nimic

Mergeti mai departe vd rog, aicinu e

nimic de vazut -

Mergeti mai departe acum —

Nu e absolut nimic de vazut —
MEDICUL Ba da, ba da, se vede foarte bine,

vitati aici, o tumoare si ce avem noi

acolo

FRIEDRIC O, Doamne, omule, eu, intreabd,
intreabd:
O tumoare, cum e posibil?
Ce facem acum, doctore?
Cum vd numiti?
Pot sd vd dau telefon la noapte?
Sisd urlu scurt? Scurt.
Dupd care te gdndesti: Nu, stop.
Tot ceea ce stii se numeste: tumoare.
MEDICUL Unii fi mai spun si: solicitare
de spatiu!
FRIEDRICH Ceva acolo in mine solicitd spatiu:
un pic de spatiu vd rog —
Ba da, vd rog, un pic mai mult, un pic
mai mult, mai mult e mai mult —
Stai, stop!, tacd-ti gura:
Nu ai nici un motiv sd sapi morminte!
Nici un motiv sd le vomiti copiilor
in gluga!
Acum priveste te rog inainte.
(Idiotule.)
Acolo in fatd este ceva.
Sigur te asteaptd ceva.

Siacum vitd-te inapoi.
(Idiotule.)
Adu-ti aminte cum erai acum zece
minute. Cand incd nu stiai nimic
de acest

MEDICUL abces umfldturd excrescentd
tumoare
Curmald grepfruit metsatazd
de pepene
Naturd staticd cu castravete de mare
Pozd de grup cu intestin
Bovine gigant Rumpelstilzchen
solicitare de spatiu
Tumoare.

FRIEDRICH Adu-ti aminte cum erai inainte,
cand nu stiai nimic de acea chestie.
Acum adu-ti aminte de tine in urmd
cu zece minute!
Sau mai bine nu.

TEROARE LATELEFON

FRIEDRICH O sun pe mama si imi rdspunde
cu asa o bucurie n voce, cd imivine
imediat sa inchid.

MAMA Friedrich, ce frumos!

FRIEDRICH Se bucura pur si simplu ca o sun.
Nu vreau
sa ma intind prea mult cu vorba,
Ti spun:
M-au bdgat in tub, mamd, mi-au gdsit
ceva. Am acolo ceva
ca—ecaunabces—
fi spun, fiindca vreau sa evit cuvantul
tumoare si fiindcd nu Tmi amintesc
daca umflatura e masculin sau
feminin si umflatura mi se pare
oricum un cuvant ciudat, care
nu spune nimic.

MAMA A, un abces.
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