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Anul acesta a inceput cu intarziere

din cauze politice, mai bine zis din

cauza incompetentei generalizate

din administratie, iar in cazul culturii

si din cauza lipsei flagrante de interes

a guvernantilor pentru culturad si educatie,
adica fata de coloana vertebrald a oricérei
natii — dacad tot ni se aruncd in fata
concepte precum ,identitatea nationald”
chiar din titulatura ministerului de resort.
Ce ne intereseazad pe noi, cei care lucram
n cultura si mai mult ca sigur si pe
beneficiarii proiectelor culturale nu este
retorica pompoasa a functionarilor
desemnati sa se ocupe de acest sector, nici
promisiunile goale inscrise in strategiile
de guvernare, ci actiunile concrete care duc
la crearea contextului cultural. lar aceste
actiuni concrete nu au reusit n ultimii

ani decat sa agraveze un mediu oricum
imprevizibil, sa disturbe continuitatea
proiectelor culturale, acolo unde ea exista,
sd distrugad un echilibru si asa fragil. Nu e
nevoie sa ai studii de specialitate — desi,
ideal ar fi s le ai cand te ocupi in mod
oficial de un domeniu — ca sa-ti dai seama
ca un public se construieste cu greu,
intimp, si cu 0 munca sustinuta, iar
competentele au nevoie de duratd casa
poata creste.

Dar pe ce baze sd incepi macar sa explici
toate astea unor oameni care vin si pleaca
dintr-un minister ca trenurile in garg,

fard sa aibd macar un program regulat

de circulatie? Dat fiind ritmul in care sunt
schimbati responsabilii culturali in actuala
guvernare, nici macar un dialog nu mai
este posibil. Se muta el la Parlament?
Poate fi purtat cu partidele care aspira

la guvernare, dar nu au ajuns incd acolo?
Din pacate, oferta electorald a nici unui
partid nu acorda suficienta atentie acestor
domenii esentiale, fiecare avand alte
prioritati care, in lipsa coloanei vertebrale,
e foarte posibil sa esueze. Continuam

sd pansam la nesfarsit rani sociale fara

In ciuda tuturor obstacolelor

sansa de vindecare Tn absenta unei cresteri
fundamentate organic. Continudm sa le
dam oamenilor ceva peste — cat este,

cand este —in loc s& credm un cadru
echitabil in care cat mai multi sa invete

sd pescuiasca.

Dar astea sunt observatii de fond,
structurale, mai mereu nepotrivite

n climatul pompieristic instalat

la nivel de tard, in care avem cu totii

de stins tot timpul focuri mici, dar extrem
de periculoase, in loc s& ne gandim cum
putem proteja si creste mai bine padurea.

Un nou foc periculos a fost aprins

recent —foarte probabil din incompetenta
sau din neglijentd — de catre actualul
guvern, prin Ministerul Culturii

si cel al Finantelor. lar focul — scaderea

cu aproape 30% a fondurilor de care
dispune AFCN, singurul fond la nivel
national care finanteaza proiecte culturale
printr-un sistem transparent de evaluare
siimplementare —ameninta activitatea

a sute de ONG-uri din domeniul culturii

si tulbura profund un ecosistem deja
fragilizat de lipsa fondurilor. Decizia

a venit in mijlocul desfasurarii unei sesiuni
de finantare, resetand din mers regulile
jocului, ceea ce marcheaza o noua etapa
ntr-un proces iresponsabil de aruncare

in imprevizibil a activitatii culturale din
aceastd tara.

E o continuare a haosului creat prin
madrirea salariilor din institutiile publice
de cultura fara o crestere proportionala

a bugetelor acestora, ceea ce a dus

la situatia fard precendent in care oamenii
din aceste institutii sunt mai bine platiti
ca sa munceasca mai putin, fiindca
bugetele de productie au fost afectate
grav. Asta vine dupa ce finantarile

anuale prin intermediul ARCUB-Centrul
de proiecte culturale al municipiului
Bucuresti au fost preluate abuziv anul
trecut de catre Primaria Capitalei
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care in ultimul moment a decis sa nu

le mai acorde deloc — dupa ce anuntase
deschiderea sesiunii de finantari si echipele
care au luat in serios oferta pregateau

deja dosarele pentru concurs. Asta vine
dupa ce Ministerul Culturii a anuntat

la sfarsitul anului o sesiune de finantari
sub tema Centenar, desi era clar pentru
toata lumea ca nu exista timpul fizic
necesar pentru a duce la bun sfarsit
proiectele castigatoare —ceeacea

dus la concluzia ca banii erau ,aruncati

pe piata” cu dedicatie pentru aceia mai
putin preocupati de calitatea proiectelor
lor si mai mult de incasarea fondurilor de la
buget.

lar acestea sunt numai cateva dintre
deciziile care au condus n ultimii doi

ani la aruncarea n aer a unui sistem

de functionare n cultura abia echilibrat,
cu greu, in perioada anterioard. Sansele
de a organiza in mod serios si responsabil
evenimente culturale in Romania de azi
sunt tot mai mici, pe fondul de vraiste
creat. Ajunsi in acest punct, fiecare
eveniment cultural care chiar se intampl3,
Tn ciuda tuturor obstacolelor, poate

fi considerat un mic miracol.

Cu atat mai mult merita sa vorbim despre
ele.
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Culture is absent on the agenda of the political parties in Romania and the most recent aggression - cutting the budget for the independent

cultural organizations - is just a counterpart to the increase of salaries in the cultural institutions. As the budget for production was cut and the
wageswent up, this measure meant working less for more money inthe public culturalinstitutions. And these are just afew of the unsustainable

decisions for the cultural world.

(EDITORIAL
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Si sdrdcia e buna la ceva (in teatru)?

Robert BALAN

»~N-avem bani, n-avem tehnicd,
n-avem spatiu, n-avem public,
n-avem teatre suficiente”. Din
anii '90, replicile astea apar mereu
in discutiile despre teatru. Uneori,
daca te uiti la niste spectacole sau
companii care au multe mijloace
la dispozitie, stai si te intrebi: , OK si
la ce le foloseste? Poate cd au prea
multe si tocmai din cauza asta
nu au imaginatie”. Stim cu totii
trucuri: vrei sd faci ,atmosferd”
bagi niste fum dacd tot ai masing,
vrei sd fii la modd bagi in text sau
mdcar in prezentarea spectacolului
ceva legat de probleme sociale etc.

Acest articol nu este o pledoarie
pentru sdrdcie. Dar sunt momente
in cariera fiecdrui artist in care lipsa

a generat solutii estetice ingenioase.

Probabil ca in cazul in care ar fi
existat mai multe resurse sau forme
de finantare, mai ales spectacolele
din zona independentd ar fi

ardtat altfel. Multe cariere ar fi
fost diferite. Nu mai bune, nu mai
proaste, ci altfel.

Eu am fdcut vreo trei spectacole
in care am folosit ca surse

de iluminare doar niste banale
becuri. Pe doud dintre ele nu le
concepusem asa. S-a intamplat
sd nu existe sistem de lumini
functional sau sd nu am bani

sd cumpdr nimic. Culmea e cd
tocmai sistemul de iluminare a fost
cel mai ldudat. M-am gandit
acum sd vdd cum a fost pentru
alti regizori care activeazd sau

au activat in afara sistemului
institutionalizat. E vreun moment
concret in care tocmai lipsa
resurselor i-a fdcut sd inventeze
ceva nou?

Before Breakfast, regia Radu Apostol  foto: Arhiva UNATC

Radu Apostol: Praf de stele

Ideea ,less is more” e sanatoasa.
Obstacolele activeaza creativitatea.
Suntem de mult in 2019, dar
majoritatea teatrelor nu au un buget
(n.red. articolul a fost definitivat in
luna aprilie), deci demersul vostru e
super actual, si-I percep n categoria
.haz de necaz”, ,sarac, dar creativ”.

Prima data cand ne-am confruntat cu
lipsurile a fost la Casandra, la Before
Breakfast. Eram cu Alina Herescu si
Gabi Albu, spalam scena si pentru ca
uitasem lampile de black light aprinse,
ne-a pocnit o revelatie: detergentul

se vedea in acea lumina precum un
praf de stele. L-am folosit in spectacol,
spre disperarea actorilor Antoaneta
Cojocaru si Catalin Stanciu, care ca
niste martiri ai scenei reuseau sa faca
fatd momentului cand praful de stele/
detergent Bonux curgea peste ei.

Cel mai recent caz a fost la productia
Familia Fdrd Zahdr, spectacol al Teatrului
Mic in parteneriat cu Replika. Dincolo
de demersul artistic, noi ne-am propus
unul extrem de pragmatic: erau foarte
multe spectacole pe care le gdzduiam
care aveau nevoie de covor alb. Noi

nu aveam. Am hotdrat din start ca
trebuie sa facem un spectacol cu

covor alb si, fara gluma, vizualitatea

din spectacol a fost determinata
primordial de aceasta nevoie stringenta.
Doar cd sardcia duce la o conditie
autoimuna a vizualitatii spectacolelor
mai ales in teatrele independente.
Sustineti si teatrele independente!

Gianina Carbunariu: Low
tech, high concept

As spune in primul rdnd ca atunci cand
am facut primul spectacol ca (semi)
profesionist (eram Tn anul V de regie),
am ales sa lucrez in independenta si, prin
urmare, a trebuit sa Tmi asum precaritatea
care venea la pachet cu deplina libertate.
Odata cu Stop the Tempo am devenit
regizor- dramaturg- producator si cred
ca asta e cea mai misto chestie pe care
am inventat-o pand acum. Atunci am
descoperit ca daca am o idee pot sa fac
un spectacol indiferent de cat de mici ar
firesursele si cd forta unui artist nu sta
neapadrat in buget. Apropo de lumini,
sila mine e pe primul loc la inventii:
lanternele din Stop the Tempo functionau
ca sistem de iluminare, recuzita si decor.
Tn Germania, intr-un articol, am primit
aceasta apreciere din partea criticii:

Jlow tech, high concept”. Sistemul de
finantare din zona independenta m-a
ajutat ulterior sd aprofundez aceasta
zond. Serios vorbind insa, lucrand

mereu cu ce aveam, am explorat relatia
actorilor/a spectacolului cu spatiul de joc
si cu spectatorii. Toate astea au ramas
importante si atunci cand am montat

n teatre mari cu bugete rezonabile.



Radu Popescu: Sa ne
facem cunoscuti

Tot conceptul Festivalului nostru
»Bucharest Fringe” (intitulat initial
»Maratonul Teatrului Independent”) a
pornit de la 0 asemenea situatie. Prima
editie a fost organizata efectiv din nimic:
ceva aparaturd si gradene imprumutate,
scaune fmprumutate, intrare liberd, in jur
de 15 trupe, artisti sau organizatii care au
fost dispusi sa joace gratis — din donatii
s-au strans cateva sute de lei maxim, care
au fost impartiti frateste cu acestia.

Tn 2010, prima editie strdngea peste
1000 spectatori la Sala Dalles, Tn spatiul
expozitional, in 3 spatii de joc paralele
(mutam gradenele singuri sau cu
ajutorul oamenilor din public!) si peste
1.000.000 de rezultate la cautarea pe
Google. Aceasta nebunie frumoasa a
pornit din dorinta de a ne face cunoscuti
(iar inainte de asta —din dorinta de a
avea un spatiu al nostru unde sa jucam).
Ceea ce s-a intamplat atunci face

parte din acel ,bulgare de energie” pe
care numai munca in echipa si reactia
calda a participantilor il poate aduce, o
energie care dupd aceea te poate purta
si mentine n priza ani la rand, in ciuda
tuturor obstacolelor, care uneori par
imposibil de depasit si care pentru un
artist independent sunt interminabile.

Petro lonescu si Raul Coldea:
Cu ce aveam pe acasa

EramTn 2015 si nu aveam niciun un know-
how despre cum s& ne finantam propriile
proiecte. Eram mici si neputinciosi si
credeam cd nu o sd ne bage nimeni

in seama vreodatd. De acolo a pornit
spectacolul Provizoriu, de unde ne
simteam si noi invizibili pe plan artistic.

Si pentru cd era un spectacol care vorbea
despre invizibilitatea sociala in raport

cu situatia financiara, am presupus

ENG

de la buninceput ca va fi un spectacol
facut cu buget zero sau spre zero, cu ce
aveam pe acasa, cu ce gaseam in pod la
Reactor. Nici nu aveam alta varianta.

A fost un spectacol facut pe frig, in
februarie, motiv pentru care personajele
sunt imbracate destul de gros, cu haine
vechi, uzate. O rama veche de tablou a
devenit geamul unui chiosc. Am facut
.poezie” cu niste pungi de hartie pe care
le-am facut chiar noi, dupa tutoriale de
pe internet. Pentru proiectia live am
folosit o camera de filmat care era mai
mult stricatd. Am intrerupt de cateva ori
spectacolul ca sd o repunem in functiune.
Orice optiune artistica care accentua
saracia si lipsa resurselor se potrivea de
minune cu estetica si tema spectacolului.

A fost un spectacol in care a contat mai
mult dorinta noastra de a-| face decat
altceva. Nevoia noastra de a produce
ceva fara sa ne gandim cat de bine arata.
Intre timp am avut ocazia s& lucram in
conditii mai bune, sa fim platiti decent
si sa avem bugete de productie care sa
ne permita sa facem mai mult. Dar prin
spectacolul Provizoriu s-a produs un soi
de asumare a statutului de independent,
de precaritate, care cu timpul poate

sd ia diferite forme: un provizorat din
care incd nu am reusit sa iesim.

Catinca Draganescu: Prea social

Rovegan a fost unul dintre cele mai
oropsite proiecte din lume. Desi si ey, si
actritele cu care lucram simteam ca exista
ceva in proiectul dsta, un sentiment acut
si pulsatil cd e necesar si ca vibram cu el,
nu |-a vrut nimeni, n-am luat nici la AFCN,
parea ca pur si simplu suntem impotriva
vantului. A, sice i sereprosaeracd e
prea social”, ceea ce il facea neinteresant,
neapetisant si lipsit de valoare artistica,
din principiu. Nu zic ca n-a fost frustrant,
cd afost, dar toata aventura asta de a gdsi

vizoriu ¢ foto: Robert Puteanu

formula justa de productie, ne-a facut

sd lucram aproape doi ani la un proiect,
ceva rarisim in ziva de azi. Si ce aventura
afost asta! Am repetat in tot felul de
spatii: mai mici, mai mari, mai la subsol,
mai la mansarda, prin teatre, prin scoald,
pe oriunde s-a putut. Siasa s-a nascut
ideea, formula matriceald a spectacolului
e, de fapt, rezultatul experientei noastre
concrete, parca menite sd ne puna in
conditia unui alt tip de determinism social
decat tema noastrg, dar tot intr-o acutd
stare de constientizare a marginalitatii.
Pentru mine, cu experienta Rovegan

s-au concretizat, si crezul meu artistic

si tipul de estetica care ma intereseaza.
A fost un spectacol-scoald, m-aintins

la maxim, dar mi-a si dat enorm.

David Schwartz: Pe scurt,
despre saracie in teatru

Asa cum stii, lucrez de cele mai multe ori,
chiar sin teatrele de stat, cu bugete de
productie de la mici la cvasi-inexistente.
Este in primul rand un gest politic —nu
cred ca e nevoie sa contribuim la
productia si comertul in exces de produse
inutile. De asemenea, cred ca cu banii se
pot face lucruri mult mai folositoare decat
sa i cheltuim pe decoruri fantasmagorice
—de exemplu, sd platim bine artistele

si artistii cu care colaboram. Asta a

fost filozofia in care am crezut incd din
facultate, cu care am abordat teatrul inca
de la primele spectacole. Asa ca imi e
greu sa zic ca mi-au venit solutii creative
»din sdracie”, pentru ca economia de
mijloace si directia ,arte povera” au fost

Asked by their colleague Robert Balan, several active Romanian directors discuss the role of poverty in the creation of a theatre performance.
While some of them, like Radu Apostol and Gianina Carbunariu, think poverty increases the creativity level, others believe poverty can be a
way of modelling your artistic style, rather than the solution for a better performance (Carmen Lidia Vidu). Gianina Carbunariu argues that the

power of an artist does not reside in the budget.
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Rovegan ¢ foto: Robert Puteanu

parte dintr-un proiect politico-estetic
asumat si nu o chestie circumstantiala.
Tnsa pot sa dau exemple de spectacole in
care abordarea anti-consum si anti-exces
a fost parte dintr-un plan politic si a dus,
zic eu, la solutii estetice bune. Primul, la
spectacolul Romania! Te pup (de Bogdan
Georgescu, produs de Teatrul National din
lasiTn 2009), am lucrat cu o multime de
obiecte vechi, inutile, stricate, reciclate —
care au fost insd integrate intr-o orchestra
care construia intregul spatiu sonor.

Nu a fost din lipsa de bani, ci o optiune
esteticd, data chiar de specificatiile
textului - dar pentru mine rdmane un
exemplu foarte bun de cum poti investi
niste ,gunoaie” cu calitati teatrale
deosebite. Al doilea —la spectacolul
SubPdmant (de Mihaela Michailov, 2012),
a trebuit sa simplificam la maximum
recuzita, decorul, eclerajul, sunetul,
pentru a ne adapta cat mai usor turneului
n spatii foarte diferite din localitatile

din Valea Jiului. De la Tnceput am gandit
asa, am ales ca actritele si actorii sa

cante live, fard suport digital si fara
microfoane, am simplificat si restrans la
maxim decorul, am folosit surse proprii de
lumind, am lucrat foarte mult pe nuantele
si expresivitatea echipei actoricesti. De
aici a iesit un spectacol foarte usor de
transportat in spatii din cele mai diverse
(de la sali de clasa pand la case de cultura
abandonate sau la corturi improvizate),
n care accentul cade pe minutiozitatea
cu care sunt construite textul si rolurile.

Tot in turneul cu SubPdmant am avut
parte de o altd lectie despre cum mai

nou si mai scump nu inseamnad neaparat
mai bun. Am jucat in case de cultura
semi-abandonate, construite in anii '50
sau chiar in interbelic, Tn care nu exista nici
curent electric, dar sunetul era perfect:
daca vorbeai in soapta la buza scenei, se
auzea pand in ultimul rand al salii de 400
de locuri. Si am jucat in alte sdli, proaspat
renovate, pe proiecte europene de sute
de mii de euro, in care pe jos era gresie,
pe pereti faianta, cortina era desfiintata
si sala avea un ecou absolut imposibil.

Tn acelasi timp, sunt spectacole care
folosesc foarte inteligent tehnologie
extrem de scumpa sau decoruri
flamboaiante. Asa cd as zice cd sunt
foarte importante conceptul si viziunea
artistico-politica cu care pleci la drum.
Sinumaiin functie de asta iti poti da
seama dacd ai nevoie de buget serios
sau doar de un minim necesar. Cred ca
constrangerile pot fi fertile artistic, dar
mai degraba cele auto-impuse decat cele
date de lipsurile materiale exterioare.

Carmen Lidia Vidu: Am
aprins videoproiectorul

Saracia nu mi-a sporit Inventivitatea, dar
cu sigurantd mi-a modelat-o. Astanu e
nici bine si nici rdu. E doar o constatare.
Cand n-am avut bani sa aduc 100 de
actori pe scena ca Purcdrete, atunciam
aprins videoproiectorul in teatru siam
umplut scena cu continut vizual (la fel

SubPdmant e foto: Vlad Petri

ca si Purcarete), dar realizat digital, nu
uman (spre deosebire de Purcarete).
Nu am avut acces la bugete mari si
imaginatia mea s-a dezvoltat in zona
simpl3 si saraca. Imi imaginez ieftin!

Ma rup un pic de teatru si trecin zona
Bisericii. Eu merg la biserica. Da, stiu, nu e
cool sa mergi la biserica in ziva de astazi.
Eu merg. In timp ce astept la spovedanie,
n timp ce ascult slujba, ma vit in jur si vad
o regie simpld, banalg, chiar sdracacioasa.
Apoi ma intreb daca tot ritualul &sta ar

fi scos din locatia spectaculoasg, cati
adepti ar mai avea biserica?! Statuile,
picturile, aurul, candelabrele, costumele
cardinalilor, preotilor... toate sunt

putere. Poporul vrea sd stie ca e pe

maini puternice. Prin biserica, eu mi-am
rdspuns la intrebari cu privire la teatru.

Am vazut spectacole cu buget mare care
mi-au depdsit asteptarile. Inventivitatea
merge mana in mana cu pofta si

cu inclinatia spre cercetare, studiu,
documentare. Nu cred cd Inventivitatea
tine de Saracie. Tn inchisori oamenii
Jinventeazd” libertati. Ma refer la felul in
care ei reusesc sa gaseasca solutii pentru
mancare, droguri, telefoane mobile....

Asadar, nu as vrea sd reducem
Inventivitatea la zona asta de Saracie.
Motiv pentru care Tmi spun ca Sdracia nu

e solutia, ci educatia, studiul, cercetarea

si tot ce tine de domeniul aprofunddrii
intelegerii naturii umane. Bogatia nu
naste Inventivitatea, dar o poate intretine.

Spectacolul de teatru tine si de forma
si de continut. Un continut bun intr-o
forma saracdcioasa cred cd nu e solutia
castigatoare. Incd nu am raspunsul,
dar vad ca Banii intretin Spectacolul.



FRANCAIS

Doua tdri si culturile lor se tin timp de
cateva luni de mana, intr-o incercare
de reapropiere si reconectare, bazata
pe de o parte pe nostalgie pentru un
trecut comun, iar pe de alta parte

pe dorinta comuna de arenunta la
prejudecati, in favoarea unei priviri
noi, pline de curiozitate reala.

Sezonul cultural Romania-Franta a
adus laolalta artisti si institutii din
ambele tdri in beneficiul unui public
mixt, european, provenind din mai
multe culturi, exercitiu diplomatic
de cea mai buna calitate, reflectat
generos in presa francezd, usuratd
de faptul ca avea in sfarsit destule
stiri pozitive despre Romania.

SEZONUL CULTURAL ROMANIA-
FRANTA: UITATI DE CLISEE!

Despre Sezonul cultural Romania-Franta,
cu precadere despre evenimentele

sale de artele spectacolului, dar

nu numai, puteti citi in paginile
urmatoare, in Dosarul special

realizat in parteneriat cu Institutul
Francez din Bucuresti. (Scena.ro)

DOSAR | B



Luca Niculescu, ambasadorul Romaniei in Franta: ,, Intimitatea”
relatiilor dintre Romania si Franta a fost un mesaj
extrem de prezent pe parcursul Sezonului

Interviu realizat de Cristina MODREANU

foto: Maxime Chermat

Ati participat la multe dintre
evenimentele Sezonului in Franta. Care
este impresia dvs. privind impactul
acestuia, in ansamblu, asupra
spectatorilor francezi?

Tntr-adevar, am avut aceastd sans§,
Ambasada fiind institutie co-organizatoare,
am fost implicati de la buninceput in ceea
ce probabil este cel maiimportant proiect
cultural dintre Romania si Franta. Cand
spun de lainceput, ma refer de la schitarea
conceptului, primele discutii la nivel
oficial si apoi la lucrul efectivimpreuna

cu partenerii francezi si cu colegii din
Romania.

Si dupa mai bine de doi ani de pregatiri,

a venit si rasplata, daca pot spune

asa, adicd sute de evenimente, in toatd
Franta, in domeniile cele mai diverse:

de la patrimoniu si literatura la muzica
electronica, de la arte vizuale la artele
spectacolului, de la gastronomie si digital
la muzica clasica, dezbateri sau cinema.
Fireste, oricdt ne-am fi dorit, nu aveam
cum sa ajungem la toate, nsd pot sd spun
ca am asistat la momente de referintg,
atat la institutii prestigioase din Paris, cat
si la Palatul Béhague, resedinta noastrg,
un spatiu exceptional, de altfel.

Din aceasta posturd, si mai ales vazand

si reactiile in presa francezd — sute

de articole elogioase, fara precedent pentru
un Sezon (din ce ne-au spus partenerii

francezi), vazand reactiile in randul colegilor
mei diplomati, ale interlocutorilor din

toate mediile, ale romanilor din Franta

care au participat la activitati, pot sa sustin
cd nu a fost eveniment care sa nu i fi
impresionat, in mod pozitiv, pe cei prezenti.
Au fost si regrete din partea celor care

si-ar fi dorit ca acest Sezon sd continue, cel
putin in acelasi ritm; pentru ca Sezonul
continua in Romania, pana pe 14 iulie, iar
dincolo de acest calendar, sunt numeroase
legdturi care s-au creat intre artisti, idei care
s-au nascut si ale caror roade vor fi vazute,
cel mai probabil, intr-un orizont de timp mai
larg, de cativa ani.

Ce componente ale culturii romane

au starnit mai mult interes, din punctul
dvs. de vedere?

Mi-e greu sa fac o diferentiere pentru

cd proiectele au fost atat de variate, tocmai
pentru a ajunge la categorii cat mai diferite
de public. Au contat mai multi factori
(artistii in sine, spatiul de desfasurare,
comunicarea), care au asigurat vizibilitatea
siimpactul evenimentelor respective.

Si publicul, evident.

Fara a crea o ierarhie intr-un fel sau altul,
dau cdteva exemple de momente din
programarea bogatd a secventei romanesti
n Franta, care au rdmas de referinta:
sezonul romanesc la Centrul Pompidou

si la Atelierul Brancusi, cu expozitii ale

unor artisti precum Adrian Ghenie, Ciprian
Muresan, Serban Savu, Gherasim Luca,
Pallady in dialog cu Matisse, Isidore Isou,
pentru a mentiona doar cativa, turneul
Corului National de Camera Madrigal-Marin
Constantin si al Ansamblului Instrumental
din Paris, dirijat de Christian Ciucd, expozitia
lui Mircea Cantor la Muzeul Vanatorii

si al Naturii si Sarbatoarea Ursului pe care

a organizat-o pe strazile Parisului cu ursarii
din Asau, concertul lui DJ BOg la Ambasada,
expozitia despre Regina Maria la Reims

si cea de broderii de inspiratie bizanting,
care acompaniaza stindardul liturgic

al lui Stefan cel Mare, la Muzeul Luvry,

spectacolele de teatru si dans, proiectiile
de filme. Despre evenimentele din
teritoriu ne-au parvenit ecouri pozitive din
presa regionala, fie cd vorbim de marile
orase, ca Lyon, Marsilia, Strasbourg

sau de proiecte locale derulate de catre
asociatiile de infratire.

v v

Sezonul este, fara indoiald, un excelent
instrument diplomatic. Care este, din
acest punct de vedere, mesajul diseminat
prin intermediul lui?
Asa este. Siiatd ca Franta organizeaza
astfel de manifestari de mai bine de 30
de ani. Mi-ar placea sa se creeze si la noi
o asemenea traditie. In privinta mesajului,
as raspunde prin Tnsusi sloganul Sezonului:
JUitati de clisee”. De ce? Pentru cd Romania,
dar si Franta, sunt altceva, sau sunt
cu mult mai mult decat ceea ce transpare
ntr-o lume in care informatiile circula cu o
viteza tot mai mare. Vorbim despre doua
societati dinamice, creative, conectate
prin puternice legaturiistorice, lingvistice,
culturale, care s-au influentat una pe alta
si care continud sa se influenteze, sa se
redescopere, sa se reinventeze, sd creeze
noi punti.
Tocmai aceasta ,intimitate” a relatiilor
dintre Romania si Franta a fost un alt mesaj
extrem de prezent pe tot parcursul primei
etape a Sezonului. Este, de altfel, siuna
dintre ideile care au stat la baza identitatii
vizuale a Sezonului, cea a jocului cu doua
cupluri de personaje si personalitati
emblematice pentru cele doua tari, pentru
felulin care se percep pe ele insele siuna
pe alta.
Atasamentul profund fata de Europa
si cooperarea romano-franceza in context
european este un alt mesaj care nu putea
lipsi intr-un an in care tara noastra prelua,
pentru prima data Presedintia Consiliului
Uniunii Europene la 12 ani de la aderare
sifn acelasi anin care se aniverseazd
patru decenii de la primele alegeri pentru
Parlamentul European.

ENG

The Romanian Ambassador in France, Luca Niculescu, talks about the positive impact of the events in the Romania-France Season. ,Forget
about clichés” was the tagline of the Season and the most important message of the collaboration of the two countries, alongside ,the
intimacy” of the relationships between France and Romania, the starting point for the key visual of the Season.



Andrei Tarnea, comisarul roman al Sezonului: ~Daca

Europa se va salva, o va face prin culturad”

n ce m3sur3 credeti c& se poate uita
de clisee, mai ales de cliseele legate de
o natiune, prin evenimente culturale?

Ne-am regasit destul de repede in fata
unor obstacole obiective. Publicul tinta
pe care amandoua partile [-am definit

ca fiind toata lumea, are ca prioritate
publicul tdnar, 18-35 de ani, dintr-o logica
efectiv strategica. Si anume, daca faci

un sezon care nu se repetd o datd la 10
ani, ci e facut o datd la 50 si are o logica
de reinventare a relatiilor bilaterale la
nivel de societate, atunci trebuie sa-|
directionezi catre categoriile care vor
avea cea mai mare influenta si pentru cel
mai mult timp. A fost o alegere strategica
sd vorbim publicului tanar, inclusiv pentru
ca am descoperit cat de mult a evoluat
cadmpul de comunicare Tn ambele tari,

cat de putin se stie in Romania despre
Franta, in Franta despre Romania. Si cand
spun ,cat de putin” —chiar in categoria
educata a publicului. Avem o imagine-
cliseu asupra celuilalt. Cliseele pot fi

si favorabile adesea. E o imagine usor
idilicd a unei Romanii rurale, traditionale,
suplimentar asupra aceleia a unei Romanii
sarace, din Europa de Est, care-si exporta
intr-un fel sau altul sardcia si problemele
n Europa de Vest. Asa cum romanii au
despre Franta, repet, chiar si romanii
educati, o idee de Franta —tara-muzeu,
Valea Loarei, sampanie... o idee de Franta
n cel mai fericit caz de secol XX, ca

sa nu spun XIX, care chiar atunci cand
oamenii au acces la o bucatd sau alta din
peisajul cultural francez, sunt surprinsi

sa descopere o diversitate si o realitate

care nu seamana deloc cu ceea ce
presupunem. Franta e vazuta adesea ca o
tara a grevelor, a problemelor industriale,
incapabild s3 se reformeze... In realitate,
putine tari au o economie mai dinamica
—sise vede In cifre -, 0 economie mai
transformata, o pozitionare in circuitul
economic global, pe lantul de valoare mai
sus, in zona de servicii, de tehnologie...
Toata lumea vede Franta ca pe o tard care
face artizanat si mancare bung, dar foarte
putini se vita la produsul gastronomiei
franceze ultracontemporane, exportat
la nivel mondial cum poate doar Italia
o face ca brand si apoi, Asia. Franta nu
doar cd exportd branza franceza, e un
fenomen cultural local astdzi, complet
revolutionand cum mancam, ce mancam,
ce reprezinta viata buna. Creator de
asteptare, de calitate de viatd, de model
de consum. Si e valabil in arhitecturd, in
design, in mod3, in cinema, in muzica...
chiar acolo unde nu vedem influenta.

Toate acestea se condenseaza un picin
alegerea predilecta pe care am facut-o
ambele parti cu ,Oubliez vos clichés/
Uitati de clisee”. Pentru c&, neputand
sd le evitam, ne regaseam totdeauna,
invariabil, cu aceleasi ridicole mentiuni,
Napoleon si Dracula, despre muzica
franceza ni se spunea Edith Piaf, Joe
Dassin... Cel mai frumos era cand ni

se spunea Jacques Brel, care nicinu e
francez. Si acelasi lucru in Franta. Si
atunci, a trebuit sa il folosim si, de la
identitatea de imagine pana la slogan
silaintreaga strategie de comunicare
in ambele parti, ne-am asumat ca

Interviu realizat de Luana PLESEA

Andrei Tdrnea si Ann Hindry * foto: Arhiva Sezon Romania Franta

singurul mod in care putem vorbi unii

de ceilalti este sa folosim cliseele ca
parghii pentru a deschide apoi accesul
publicului la restul programarii care
acopera tot ce e mai interesant, sperdm
noi, in Romania si in Franta. Si pand acum
cred ca a functionat. De la identitatea

de imagine Tn Franta si in Romania —
aceeasi temg, dar versiuni diferite...

Credem ca publicul a raspuns. Am avut
patru luni si jumatate de programare in
Franta, in care media a raspuns peste
asteptari, in care am avut mai multe
articole favorabile despre Romania si
despre artisti romani, teatre din Romania,
orase din Romania, scena culturala
romaneasca, tehnologie din Romania,

ENG

The very good feedback in the media was also reflected in the big audience present at the events of Romania-France Cultural Season. The
events chosen for the Season had to take in to account two aspects — the similarities between the two countries and the local identities.
Commissioner Andrei Tarnea emphasizes in this interview the role of culture in a society and states that ,If Europe can save itself, it will do it

through culture”.




cercetare, educatie in Romania, turism in
Romania sau gastronomie. Dar publicul

a venit si fizic la aceste evenimente. Au
fost foarte multe evenimente sold out in
domenii de care —si aici vorbim despre
propriile noastre clisee, despre propria
noastrd identitate culturald — de care
habar nu aveam. Un dipomat de varsta
medie nu stie foarte mult despre muzica
electronica romaneasca. Silucrand cu
operatori romani si francezi in cei doi

ani si jumatate cat ne-am ocupat de
programare, am descoperit nume care
sunt comune pentru publicul tanar francez
consumator de muzica electronicd si care
mie atunci nu imi spuneau nimic. Am aflat
despre microtehno si tehnominimalism
romanesc lucruri pe care evident ca

nu le stiam. E valabil pentru foarte

multe domenii in care descoperi, prin
ochiul celuilalt si prin nevoia celuilalt

de a descoperi Romania, propria ta
culturd, propriul tau fenomen cultural.

Mi se pare o mare responsabilitate
sa alegi ce sa oferi celeilalte culturi.
Tn ceea ce priveste spectacolele

de teatru si concertele, cum ati
ales propunerile artistice si cum

ati creat legaturile intre ele?

Daca responsabilitatea programarii

in ansamblul Sezonului apartine
comisariatelor, alegerile nu le apartin

lor. Noi suntem responsabili de includere.
Ne asumam intreaga programare.

Dar alegerile au fost ale operatorilor
proiectului. Noi nu suntem nici
producatorii, nici organizatorii fiecarui
eveniment din sezon, ci doar ai sezonului
in ansamblu. Deci, alegerile au fost ale
teatrelor, ale partenerilor din Romania si
din Franta, uneori ale municipalitatilor,
atunci cand e vorba de proiecte sustinute
de municipalitati —in mod particularin
Franta, unde functioneaza extrem de bine
acest parteneriat intre Institutul Francez
si regiuni sau mari orase n sprijinirea
proiectelor culturale organizate de mari
structuri sau de structuri culturale, fie

ca e vorba de scene muzicale, de scene
de dans sau de scene de arte vizuale in
Franta. Si e de invatat acolo ceva despre
metodologia de finantare, cofinantare

si sustinerea proiectului cultural si a
diversitatii proiectelor pentru o tara ca
Romania, care e obligata, daca vrea sa
Tsi pastreze identitatea, sa colaboreze

si s-0 gandeasca intr-un fel de dialog

cu restul culturii si civilizatiei europene
si apoi, evident, la nivel global. Darin
primul rdnd europene, pentru a putea
sd supravietuiascd, sa continue sd aiba
relevantd, altfel tinde sa devina inchisa,
inchistata. Si exemplul cel mai bun

este modul in care apare folclorul in
programare — pentru cd, daca e sa rdmai
democratic, nu iti impui propriile tale
gusturi si propriile tale alegeri. Aceste
tematici sunt foarte incluzive si vorbesc
n egald mésuré francezilor si romanilor
pentru ca se uita la ce e important pana la
urma in schimbarile pe care si societatea
romaneasca si cea francezd le suferg, in
conditiile unor schimbdri tehnologice,
economice, climatice, demografice...
Sunt aceleasi, chiar daca au forme
diferite uneori. Apoi redescoperim, si e
la fel de important, identitatilocale.

Programarea, inclusiv in domeniul teatry,
artele scenei, dans, muzicd actuala,
cinema a trebuit sa gdndeasca ambele
elemente. Am avut la Opera din Lyon

o programare care a inclus — nu poate

sd existe ceva mai contemporan - o
premiera mondiala cu o versiune jazz a
operei Oedipe a lui Enescu, prezentata
pentru prima oara acum aproape 100

de aniin Franta, in franceza, cu libretul
original cantat in francezd de o coreeancd
si un american, amandoi beneficiind de
educatie franceza, cu o distributie de
muzicieni adusi impreuna de Lucian Ban,
n care ai americani, francezi, germani...
Un proiect international care vorbeste
despre o tema universala inrddacinata

in istoria antica si in imaginarul

antic european, dar care trece prin
patrimoniul cultural romano-francez

al secolului XX cu Enescu si sfarseste
printr-o forma hiper contemporana

in fata unui public - si a fost un pariu
interesant — jumatate de operd, pentru
cd eram la Opera din Lyon, jumatate de
jazz - doua publicuri care seamana, dar
sunt foarte diferite si care s-au regasit

fascinate de acest proiect. Urmat de
muzica hiper actuala romaneasca, cu
cateva dintre vocile scenei de azi si apoi
cu Fanfara Ciocarlia, intr-un proiect de
muzica de folclor modern, care a avut
un urias succes. Toate au avut in public
si diaspora romaneasca in Franta, darin
majoritate public francez, unii spectatori
adusi de romanii din Franta, altii de
afisul fiecaruia dintre aceste proiecte,
de numele prezente, de reputatia lor.

Si atunci, ceea ce face diferenta intre
ceea ce se programeaza in mod normal
si sezon sunt standardul de calitate, care
trebuie sa fie ireprosabil si diversitatea
ansamblului programarii. Pentru ca la
Lyon am avut un intreg Focus Romania,
nu numai in muzica, ciin toate domeniile.
Teatrul, cu Théatre de Célestins, pentru
prima oara intr-un teatru public la Lyon
o intreaga serie de spectacole de teatru
si cinema, dezbateri, intalniri cu regizori
din Romania —intdmplator sau nu, cu
voci feminine, Gianina Carbunariu si
loana Paun. A fost alegerea Théatre de
Célestins, nu a noastra, dar evident ca
noi ne-am bucurat de fiecare data si,
atunci cand ni s-au cerut recomandari,
am recomandat voci tinere sau voci
feminine, pentru ca voiam sa punem in
avanscena sezonului o altfel de privire
asupra Romaniei. Dar nu am vrut nicio
secunda sa fie programarea noastra.
Trebuie sa fie proiectele operatorilor.
Trebuie sa creadd in ele, sa si le doreasca,
nu sa fie o oportunitate de a duce

ceva pentru cd cineva finanteaza.

Ar fi existat si acest pericol...

Si acesta poate sa functioneze, dar
functioneaza temporar si limitat, pe
durata acelui proiect. Ideea si speranta
unui sezon reusit e ca acesta va continua,
evident ca nu la aceeasiscardsinu la
aceeasi concentrare, dupa aceea. Nu ai
cum sd reproduci in fiecare an 350 de
proiecte, cate am avut in Franta, 250, in
Romania, 600 de date probabil in cele
opt luni de programare in cele doua tari.
Sinici nu e cazul. Dar speri ca ancorele
de relatii intre operatori, inclusiv intre
operatori care au vrut sa facd proiecte,
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dar nu au reusit din ratiuni de calendar,
de timp sau de buget, sa continue dupa
aceea si sa fi creat un pic un public comun
pentru cooperarea romano-franceza.

E un pariu pe termen lung. Rdmane de
vazut. Partea din Franta a functionat
excelent. Fie cd vorbim de teatru sau de
proiecte patrimoniale, au fost premiere.
Am avut pentru prima oara, cu Teatrul
National ,Radu Stanca” din Sibiu, o serie
de reprezentatii, iarasi, cu o generatie
foarte tanara de regizori si scriitori, la
Théatre de la Ville, la Paris. Am avut o
premiera la Opera din Lyon. Niciodata
nu a mai avut loc un proiect romanesc
de acest tip, desi voci romanesti evident
cd au cantat pe scena Operei din Lyon,

a doua mare concentrare culturala
franceza. Apoi, am avut in arte vizuale,
la Centre Pompidou, noud expozitii pe
durata celor cinci luni de programare.
Unele sunt de vazut in continuare pana
n luna iunie. Avem pentru prima oard

n istorie o expozitie romaneasca la
Muzeul Luvru... Sunt lucruri care sunt
importante nu pentru ca sunt premiere,
ci pentru ca au valoarea care le justifica
includerea intr-un asemenea program.

Revenind la spectacolele de teatru
prezentate in Franta. La Théatre de
la Ville au fost spectacole semnate
de Gianina Carbunariu si Bogdan

Georgescu. Sunt doi creatori romani
care lucreaza de ceva vreme in Europa.
Care au fost reactiile publicului la aceste
productii ale Nationalului sibian?

La spectacolul lui Bogdan Georgescuy,
Antisocial au venit multi tineri liceeni

si profesorii lor, pentru ca Théatre de

la Ville face o treaba fabuloasa pentru
mediere. Au asigurat cd balconul e la
dispozitie cu bilete foarte ieftine pentru
licee. Am fost fascinat sa vad ca si elevi,
si profesori spun ,asta se intampld in
fiecare zi n scolile din Franta. Asta

ar putea sa fie in Franta”. Temele nu
sunt doar teme romanesti. Sunt teme
universale, as spune, dar sunt teme ale
momentului, ale contemporaneitatii.

Poate sunt interesante astfel de
intalniri, ca sda ne dam seama cd este
vorba despre probleme care nu sunt
numai ale noastre. De multe ori ne
gandim ,numai la noi se intampla asta”.

Culoarea e localg, dar si aici francezii
recunosc tusa de culoare localg, care

nu le e proprie. Dar temele, personajele,
profilele, categoriile sunt contemporane.
Nu sunt doar romanesti. De la parintii
hiperprotectori la pile, la sensibilitatea

la influenta la abuzul politic, abuzul
financiar in scoal3, toate acestea nu

sunt doar probleme romanesti.

Ce alte reactii ati observat la
evenimentele de artele spectacolului
la care ati participat?

Am incercat, impreuna cu Jean-Jaques
(n.r. Jean-Jaques Garnier, comisarul
francez al Sezonului), sa fim cat mai des
posibil acolo unde au fost concentrari de
programari. Am fost la cateva spectacole
de teatru din cele cateva zeci prezentate
in cadrul programarii din Franta. A fost
interesant sa vad, pe de o parte, reactia
presei. In primul rnd s-a scris mult, ceea
ce nu e garantat in Franta. Sinu din
dezinteres, ci din competitie. Uitam cd un
oras cum e Parisul are intr-o zi obisnuita
aproximativ 2000 de evenimente
culturale. Asta include concerte in baruri
si spectacole la operd, teatru, dans, arte
vizuale... Dar vorbim despre 2000 intr-o zi!
Cateva zeci de mii pe an. Este foarte greu
ca, intr-o asemenea concentrare, care
implica si varf de calitate si volum, sd ai o
voce coerentd. Sa nu uitam cd majoritatea
teatrelor franceze fac turnee la nivel
mondial pentru ca au bugetele respective.
Finantarea profesiunilor teatrale, de la
artisti la tehnicieni, costumieri, luministi,
este asigurata printr-un program national
unic, din bugetul Ministerului Culturii.
Aceste bugete permit exportul unei
forme de putere culturala care ajunge s
domine anumite sectoare — dans, teatru.
O respun, pentru cd pentru mine a fost

o descoperire stupefiantd, ministrul
culturii francez poate sa schimbe de

la un an la altul doar 3% din alocarile
bugetare ale culturii. Pentru ca 97%

din buget e prealocat — programe
nationale, programe de cofinantare

cu autoritatile publice, programe de
patrimoniu, programe cum e cel de artele
spectacolului, care se uitd Tn primul

rand la finantarea profesiei teatrale. E
foarte greu sa faci competitie cand ai

0 asemenea uzing, chiar cu presiunea
comerciala care exista siin Franta, cu
bugetele care scad si in Franta.

Deci, s-a scris despre teatrul romanesc...

S-a scris despre teatrul romanesc, s-a scris
bine despre teatrul romanesc, s-a scris
despre voci care erau cunoscute. Gianina
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Carbunariu este o creatoare cunoscuta

n Franta, dar spectacolele ei s-au jucat
in teatre in care nu a mai fost jucata

pand acum. De asemenea, loana Paun
este o voce mai noud, dar al carei mesaj
politic este de o forma de actualitate si
de o forma de violenta fata de spectator
la care publicul francez reactioneaza
foarte bine. Poate pentru cd suntem
intr-un moment din istoria moderna a
Europei in care avem nevoie uneori s fim
zguduiti. Ceea ce Tmi place foarte mult
este ca aproape toti operatorii care au
programat proiecte in cadrul sezonului
roman in Franta au deja proiecte pentru
2020, 2021, cu scriitori, teatre, regizori
din Romania fie cu care au lucrat deja in
sezon, fie cu care nu au reusit sd lucreze in
sezon, dar isi programeaza mai departe.
Asta e miza mare a unui sezon reusit.

Despre ce s-a scris cel mai mult din
zona de artele spectacolului?

Au fost cateva zeci de articole si mentiuni
ale spectacolelor. S-a scris mult despre
proiecte performative, despre relatia
dintre continutul pieselor si contextul
Romaniei, contextul european, contextul
actual, despre relatia dintre Romania si
Franta si actualitatea acestor teme. S-a
scris mult despre locul acestor proiecte
in contextul ansamblului programarii, de
la gastronomie la arte vizuale. Pentru

cd, da, sezonul are acest efect de Big
Bang, Tn care descoperi nu un autor, un
teatru, un spectacol, ci o culturd. Say,
mai degraba, cultura unei societati.

Ea e artificiala, pentru cd orice
programare de acest tip are 0 doza

de artificial, e o selectie — selectia
comisariatelor si selectia operatorilor.
Dar nu e o propagandd, nu e o imagine
falsa. Este o imagine a Romaniei, asa
cum avem n programarea din sezon si
oimagine a Frantei si a intalnirii dintre
Franta si Romania, care nu e lipsitd de
autenticitate si valoare pentrucd e
curatoriatd, pentru cd are o interventie
care o face s& fie nu neapdrat unica
reprezentare a acelei societati.

Siaici m-am bucurat sa vad, de exemplu,
ca televiziunile publice franceze, care de

obicei dau putina atentie fenomenului
cultural strain in Franta —n parte pentru
cd, ca siin Romania, prioritatea o au
evenimentele curente, politice, crizele,
elementele negative — au dat atentie
evenimentului, au datimagini de la
spectacole... S-a scris destul de mult
despre muzica romaneasca, foarte mult
despre muzica electronica romaneasca.
S-a scris destul de mult in contextul
unor mari proiecte cum e Festivalul
Mirage de la Lyon, despre artistii
digitali din Romania si creatia digital3,
evident, in relatie cu sectorul tehnologiei
digitale din Romania, care deja are o
reputatie bine consacrata. Asta ajutd

la schimbarea imaginii despre Romania
dintr-o tara rurald si sdracd intr-o tara
care e si un pol tehnologic, chiar daca

si aici e vorba despre o realitate care

nu e neaparat unicul identificator a
ceea ce se intdmpld azi in Romania.

Probabil publicul a fost mai
tentat sa mearga la concerte
decat la spectacole de teatru...

Depinde despre ce vorbim. In general
am avut sdli pline — pot sa vorbesc doar
despre spectacolele la care am fost. La
Théatre de la Ville nu aveai un locin
sala. Au fost spectacole sold out la Lyon,
la Marsilia, la Grenoble. La diferitele
festivaluri de film la care au participat,
n cadrul sezonului, realizatori, artisti,
directori de imagine din Romania, a
fost de asemenea un succes fara
rezerve, cu public foarte mult. E mai
usor la o cinemateca in Paris, evident,
e mai greu intr-un teatru intr-un oras
mic de provincie, dar rdspunsul a fost
entuziast. Si aici e meritul operatorilor,
care s-au ocupat de grosul comunicarii
pentru fiecare eveniment in parte.

Revin la Lyon... La Sucre, care e o scena
de muzica actuald intr-o fosta fabrica

de zahar intr-un cartier nou inventat al
orasului Lyon, un amestec de tehnologie,
cultura si entertainment, a fost sold

out cu sdptamani inainte, era lume in
fata care dorea sa cumpere bilet ,la
negru”, ca sd intre la spectacolele unor
DJ si artisti de muzica romaneasca

contemporang, aceiasi artisti la care
tinerii din Romania se duc la festivalurile
mari din tard. Am avut Cercle, o structura
care se specializeaza in filmarea unor
evenimente de muzicd actuald de DJin
locuri patrimoniale, pentru prima data in
istoria lor, intr-o ambasada — la resedinta
ambasadei Romaniei la Paris, la Hotel

de Béhague. Am ajuns la 600 de mii de
vizualizari. Serata facutd de Cercle la
Castelul Peles, in secventa de deschidere
a sezonului Tn Romania a depasit un milion
de vizualizari online. E foarte greu sa Tti
imaginezi un produs cultural romanesc
care sa aiba mai mult succes decat
acestea. Nu e meritul sezonului, dar fara
sezon aceste intalniri nu s-ar fi intdmplat.

S-a putut observa un interes al
publicului din Franta pentru anumiti
artisti romani, anumite teme sau
anumite texte? Ce propuneri tearale
au avut cel mai mare impact?

Toate alegerile, fara exceptie, s-au
uitat la teme ultracontemporane,

la teme care divizeaza societatile
noastre. Natura relatiei dintre individ si
transformarile societdtii, fie ca e vorba
despre migratie, educatie, sandtate,
relatia din cuplu si cum e schimbata
aceasta de social media... Deci, exista
o predilectie, si asta se vede siin
programarea spectacolelor franceze.

Si o nevoie.

E o nevoie. Eu nu am lucrat inainte in
culturd. Dar, daca plec cu ceva optimist
din experienta sezonului, plec cu un
urias optimism legat de rolul culturii,
mai ales in sensul artelor spectacolului,
artelor vizuale, al programadrii culturale
n ceea ce inseamna viitorul societétilor
noastre. Daca Europa se va salva, si
cand spun asta vorbesc de Europa
politica, o va face prin culturd. Dacd
identitdtile nationale europene, asa
cum le definim noi, vor dura, va fi doar
prin cultura. Dar nu cum ne imaginam,
printr-o punere sub o cupola de

sticla a unor identificatori nationali
cumva blocati in timp si abstracti, ci
tocmai prin retransformarea lor.



Un Sezon pentru un Centenar

Anuntat de la buninceput ca o operatie
culturald de anvergura ,dincolo de clisee”,
Sezonul cultural franco-roman miza

de la buninceput pe surpriza, a formelor,
si pe ineditul continutului. Mai mult, pe o
anume indrdzneald, verva galica si talent
romanesc, si din punctul asta de vedere
cred ca si-a tinut toate promisiunile.

E ceva sa invoci ca avocati figurile lui

Edith Piaf Iinga Dracula sau Bela Lugosi
(dacal recunoasteti pe actorul din filmul
american celebru, vedeti afisul Sezonului)
si pe Maria Tanase in bratele lui Napoleon.
Doi comisari generali, Jean-Jacques Garnier,
din partea francez3, care descoperea

cu o placere din ce mai evidenta cultura
romand, mergand hotarft dincolo de clisee
si de retele, Andrei Tarnea, diplomat

de carierd, dar si bun cunoscator al lumii
artistice din cele douad parti,in concert”, cei
doi comisari generali, deveniti ,complici”
si prieteni, au inaugurat pe 27 noiembrie
2018, o manifestare extrem de largg,

de generoasa, construita pe o incredere
fard gres, caci, cum se spune in franceza
quand on aime, on ne compte pas! Si aici
trebuie cautat miezul acestui sezon,

in dorinta de a imbratisa, cu o evidenta
participare afectiva si dorintd de implicare,
forme siidei pe cale sd se construiasca,

sd aduca ceva proaspat si nou.

Nu stiu daca toate cliseele au fost nimicite,
si de altfel, nici cei doi ,instigatori de bun
augur” nu sunt siguri cd au scuturat in fine
toata zgura prejudecatilor, am ascultat
recent un interviu al lui Jean-Jacques
Garnier, multumit pe buna dreptate

de aceastd aventurd inceputd cu doi ani

n urm3, dar constient ca prejudecatile

au pielea durd. Meritul acestui sezon este
fara indoiald in primul rind ca a deschis

o cale, sau, mai bine zis, a continuat
drumuri deschise mai bine de un secol intre
cultura romana si cea franceza.

Parcurgind catalogul Sezonului, numarul

de manifestari propuse, sau sustinute,
este impresionant. Principiul evident era
sd aducd in prim plan tindra generatie

de artisti cu intrebadrile, nelinistile

si certitudinile sale. Sezonul nu provoca

si nu finanta direct un spectacol, desi
putea acorda un sprijin material in functie
de relevanta proiectului, procedeul era

de a ,labeliza” un produs artistic, ceea

ce deschidea usi si alte surse de finantare
sau de colaborare, dintre care nu putin
importantad a fost cea a Institutului
Cultural Roman din Paris. Proiectul
sezonului era, asadar, sd lase deoparte
cliseele. Pariu bine ales, teatrul este

locul prin excelenta unde cliseele sunt
contestate, demolate, criticate. Si de aici
mi-am pus o serie de intrebdri. Au reusit
oare organizatorii, cei doi comisari
sprijiniti fiecare de o echipg, sa vada toate
propunerile de spectacole, unele incad

in proiect, altele inca ,in fasa” la momentul
candidaturii? A fost acest Sezon, din punct
de vedere teatral, un spatiu privilegiat, care
a pus in lumina lucruri noi, neasteptate?
Ce clisee s-au atacat si distrus si, mai

ales, care a fost rolul teatrului in aceasta
actiune de ,igiena intelectuald”? E clar,
daca lista spectacolelor alese e foarte
diferitd, ca si orasele unde au evoluat, ce se
impune, subliniez incad odata, este tocmai
preferinta pentru tinarul teatru, pentru
nume noi si experiente insolite. Si cind
spun insolite, au fost realmente unele care
au scuturat bine publicul. Prin definitie,
dincolo de clisee sau de reguli. Nu toate
convingdtoare, dar indrazneala si mai ales
ineditul lor au fost bine venite. Si mai ales
faptul ca aveau ceva de spus cu energie

si pasiune. Manifestdri raspindite pe tot
teritoriul francez, dupa cum am spus,

nu am putut vedea decit o parte din ele,
altele, multe Tsi continud fnsa drumul

n Romania, Sezonul nu si-a stins incd
luminile.

Mirella PATUREAU

Performance de Alexandra Pirici * foto: T. Chapotot

Desigur, o uvertura de prestigiu a Sezonului
a fost cea a Teatrului National ,Radu
Stanca” din Sibiu la Théatre de la Ville din
Paris, sub titlul Focus Roumanie, intre 11 si
18 decembrie, cu douad spectacole inscrise
pe linia noii generatii teatrale, ceea ce este
o constantd a teatrului sibian. Tn primul
rind, Gianina Cérbunariu, deja jucata

n Franta pind acum, si mai ales invitatd

de doud orin Sectiunea In a Festivalului
de la Avignon cu Solitaritate si Tigrul sibian,
astazi directoare a Teatrului Tineretului
din Piatra Neamt, a fost prezentd in Sezon
cu Oameni obisnuiti, la care a semnat textul
si regia. Spectacol construit dupd tehnicile
teatrului documentar si de improvizatie
colectiva si care vorbeste despre

coruptie la nivel european si fenomenul
avertizorilor de integritate sau lanceurs
d’alertes. Tema si spectacol de o acutd
actualitate astazi si in Franta si de aceea
primit cu mult interes. Cel de al doilea
spectacol sibian a fost Antisocial, text

si regie de Bogdan Georgescu, spectacol
performance, creat cu actorii prin tehnici
de arta activa, si care pleaca de la un caz
real intr-un liceu din Cluj. Concomitent,

in sala Bizantind a Ambasadei romane din
Paris, Hotel de Béhague, am descoperit

o0 expozitie, actiune performativa

ENG

Mirella Patureau underlines the fact that the programme of the Season in the cities of France was varied and focused on the young talents.
The theatre performances succeeded in building a bridge between the two cultures and were chosen in accordance with the motto ,Forget
about clichés”. Gianina Carbunariu (Artists talk), Mihaela Michailov (Sales gosses) and Bogdan Georgescu (Antisocial) are just a few names

involved in the Season.
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evolutiva, de Alexandra Pirici, Delicate
Instruments of Engagement, o formula
inedita, la frontiera intre arte si politica,
destabilizant si pasionant. Pe Gianina
Carbunariu am regasit-o in aprilie

2019 la Théatre des Céléstins din Lyon

cu Artists Talk. Si tot aici, un spectacol

de loana Pdun, alaturi de Catalin Rulea,
decor si muzica, video Vlad Petri, OMG -
Organisme Modificate Genetic, teatru si noi
tehnologii. Publicul francez o cunoaste
deja pe Alexandra Badea de citiva ani,
prezenta cu ultimul sdu spectacol, Punct
fdrdintoarcere, in repertoriul Teatrului

de la Colline din Paris, dar care face parte
din repertoriul labelizat al Sezonului jucat
la Bethune, n nordul Frantei. Un alt titlu
de Alexandra Badea, Nu voi mai merge

pe urmele tale, pus in scena de Compania
Arcade, a strabatut mai multe scene din
provincia franceza intre februarie si aprilie
2019.

Tot din acest grup sau tip de teatru, teatru
ca loc de confruntare politica, sociala sau
artistica, as mentiona doua spectacole

de Mihaela Michailov, Copii rdi (Sales
gosses), pus in scena inca din 2009,

la prestigiosul festival Mousson d’été, din
estul Frantei, prezentat in lecturd la Scena
nationald de la Aubusson in cadrul unui
proiect european intitulat ,Chipuri ale
tineretului nostru in Europa”. Mihaela
Michailov face parte aldturi de regizorul
Matthieu Roy din acest proiect, cu alte
douad din textele sale, Amintiri din epoca
de scoald si MASKAR, create la Replika—

Centrul de teatru educational din Bucuresti.

As dori sa adaug aici un spectacol

cu o structurd scenicd tesuta ca un covor
pretios intre falii de timp si de memorie.
M3 gindesc la spectacolul Nimic, dar doresc
sd mor, jucat pe citeva scene franceze,

la Marsilia, la teatrul din Malakoff siin
fine la Point Ephémeére din Paris. Textul
este co-semnat de Valentina Zaharia, care
este si interpreta principald, si de Vlad
Chirita, care semneaza regia. Spectacolul
ne pune in stare de alertd poate si pentru
ca de la buninceput interpreta-autoare
ne previne cd este un spectacol
autobiografic, fara sa precizeze unde
intervine auto-fictiunea. Spectacolul este
bilingv, in franceza si romana, actrita
trece fluid de la o limb3 la alta, de fapt,
intre doud spatii biografice. Spectacolul
isi va continua, speram, traiectoria prin
teatrele din Franta, Sezonul nu a facut
decit sa intredeschidd o poarta.

Un alt fenomen privilegiat de acest

Sezon este cel al unor companii mixte,
franco-romane, ilustratii perfecte ale
acestui dialog, firesc, devenit o practica
curentd intre cele doua culturi. Si exemplul
cel mai edificator pentru ideea de punte
ntre culturi este cel al unui spectacol

al Companiei 28, franco-romand, Cdpcduni
(Ogres), text de francezul Yann Verburgh
n regia romanului Eugen Jebeleanu, jucat
ntre 28 ianuarie si 4 aprilie 2019 la Caen,
la Festivalul Ecritures partagées si apoi
ntr-un lung turneu prin Franta. Cdpcduni,
un text extrem de puternic despre oroarea
si crimele homofobiei, a fost deja jucat
ntr-un larg circuit in Franta si prezentat

n octombrie trecut sila ARCUB-centrul
de proiecte culturale al municipiului
Bucuresti. Tot In acest centru bucurestean
echipa Yann Verburgh si Eugen Jebeleanu
a creat in cadrul Sezonului spectacolul
intitulat /tinerarii, sau intr-o zi lumea

se va schimba, un proiect european intre
Franta, si Romania. Construit intre mai
multe epoci, spectacolul vorbeste despre

tineretul european de astazi, cu visele,
temerile si sperantele sale, unde doua

limbi se confruntd, se inteleg si fsi rdspund,
dupa spusele autorilor. loana Bugarin,
llinca Manolache si Nicholas Catianis Jr.

vor joaca alaturi de trei actori francezi,
ntr-o scenografie semnata de Velica
Panduru. Itinerarii a avut o lectura in aprilie
la Chartreuse-lez-Avignon, premiera in mai
2019 la Arcub si apoi la Comédie de Valence,
CDN in cadrul Festivalului Ambivalence(s),
pentru a reveni la Bucurestiin iunie.
Amintim deasemenea cad Festivalul
International de la Sibiu e implicat in actul
al doilea al Sezonului, cel al culturii franceze
in Romania, cu peste 40 de manifestari
diverse.

Tot intre doua culturi as cita spectacolul

lui Bogdan Zamfir, actor din compania

lui Joél Pommerat, dar si interpret

ntr-un spectacol romanesc al Gianinei
Carbunariu in acest Sezon, Artists Talk,

si creator cu Déracinés sau Rupti din
rdddcini, jucat in Franta, dar si la Bucuresti,
la CNDB. Un proiect care trateazd tema
imigratiei, larg dezbatuta astazi in media
si pe multe scene, dar din punctul de vedere
al dezradacinarii sau al drumului interior

al celor ce aleg sau sunt nevoiti sd traiasca
n altd tara.

Si pentu cd nu vreau sa fac un catalog sau
un inventar a la Prévert, incluzind totul
de-avalma, inchei cu un spectacol original,
n ,margine”, estetica pe care tindrul sdu
creator o asuma pina la identificare, Julien
Daillére, un francez care s-a indragostit

de limba romana, a sustinut un doctorat
n teatru la Tirgu Mures si acum joaca

si scrie intre doud sau chiar trei limbi,
amestecind cu succes franceza, romana

si chiar maghiara, si de ce nu, engleza

cu C’est bon/ E OK/ Rendben/ This is just

a story, creat la Fabrica de pensule din Cluj
si reluat in regiunea pariziana in februarie
2019 si acum din nou in turneu in mai
multe orase din Romania. Tn miezul sdu,

o divagatie plina de culoare si de imaginatie
pe marginea Mioritei, balada pe care

o cintd, ,trdieste” siilustreaza cu mijloace
simple, pline de farmec, luminat

de telefoanele spectatorilor complici.

La intrebarea de la inceput, si-a indeplinit
oare Sezonul Franta-Romania promisiunea
din subtitlu, cred ca raspunsul e clar

si promitator. Da, prin diversitatea, bogatia
siindrazneala alegerilor, preferind

si confirmind tineri creatori si performante
de tot soiul, fara statui si fara false
reputatii. Work in progress - si aici cei doi
termeni trebuie luati pur si simplu ca atare.



Faptul ca lumea in ansamblul ei este

un puzzle de comunitati de limba nu

mai este, desigur, o taind. Oamenii
locuiesc mai ferm in propriile structuri
lingvistice si semantice decat intre peretii
propriilor case. Aceste structuri care se
articuleazad in expresii ale unor forme de
gandire specifice grupurilor organizate
hranesc continuu traditii, prejudecati,
sisteme legislative sau gestionarea
relatiilor cu alte comunitati distincte.

O perspectiva filosofico-politica asupra
limbajului scoate cu usurinta la iveald
faptul ca, mai mult ca oricand, lumea
contemporana se infatiseazd ca o
tensiune de forte ndscute din raporturi de
putere, ca un joc al vectorilor reprezentati
de granite fluctuante sau rezistente.

Tn lumina acestei realitati, spectacolul
Déracinés / Rupti din raddcini* creat de
actorul Bogdan Zamfir si prezentat

n cadrul sezonului Romania — Franta
2019 la Centrul National al Dansului
din Bucuresti reprezinta, in esenta,
un tratat performativ de geopolitica.
Faptul cd autorul sau este un artist

de origine romana care activeaza in
spatiul teatral francez si belgian ar
putea induce spectatorului convingerea
ca acest spectacol prezinta o notd
preponderent autobiografica, dar, in
fond, este mai mult decat atat.

Zamfir pune sub lupa realitatea politica
europeana si internationala cu toate

1. Ruptidin raddcini / Déracinés: Text si regie:
Bogdan Zamfir/ Cu: Audric Chapus, Fanny
Cuvelier, Zita Moldovan, Annah Schaeffer,
Bogdan Zamfir Asistent de proiect: loana
Gontea / Lumini: Alexandros Raptis, lonut
Cherana / Eveniment organizat in cadrul
Sezonului Romania-Franta 2019/ Foto:
Lavinia Cioacd

Déracinés / Rupti din radacini —

Geopolitica alteritatii

compartimentele sale configurate

in functie de interese economice, de
fluctuatii politice hranite istoric, de
scenariile discriminarii camuflate n
discursuri altruiste sau de conflictele
[duntrice ale indivizilor pusi in situatia
de a efectua operatii deschise

pe inima propriilor identitati.
Déracinés / Rupti din rdddcini este un
spectacol de text, ceea ce reprezinta
o provocare pentru acei spectatori
care asociaza, de cele mai multe ori,
textul dramatic cu formulele teatrului
traditional. Tipul de spectacol pe care
il propune Bogdan Zamfir este, ns3, o
constructie bazata pe o textualitate
performativd, ndscuta la intersectia
dintre sintagmele explicite ale scriiturii,
ntre cuvintele cu care spectatorii
sunt confruntati fara menajamente si
subtilitatea metaforelor care compun
magma ce pulseaza continuu sub
textul rostit si corporalizat de actori.

Eficienta scenicad a textului este generata
de logica secventelor care compun
arhitectura spectacolului: Altd limbd — altd
identitate, Oamenii ca ea, Tara unde curge
lapte si miere, Strdinul anonim, La portile
paradisului. In cadrul acestei structuri,
identitatile scenice (Benjamin, Ea 1, Ea

2, Celdlat, Strainul fara nume) scot la
iveald in mod direct, dar cu nuantele
date de transfigurdri necesare unui act
artistic, toate disfunctionalitatile lumii
contemporane, manifestate fn plan social
si politic, dar mai ales in perimetrul etic
din care sunt exilate din ce in ce mai
vizibil valori fundamentate pe conjunctia
dintre identitate si alteritate. Benjamin
este singurul nume care se aude in
spectacol, ceea ce reprezintd un paradox,
avand in vedere ca el este cel care pare
cd Isi asumd tacerea ca act radical.

Gina SERBANESCU

Déracinés « foto: Lavinia Cioaca

Uitarea reprezinta un element esential
in procesul dezradacinarii, care solicita
fard echivoc refuzul oricarei anamneze
ce ar putea scoate la iveala resurse din
solul valorilor de origine. Dar tacerea
lui Benjamin nu e tocmai o marca a unei
uitdri totale. La finalul spectacolului
intelegem cheia acestei taceri care
este echivalenta cu un metalimbaj ce
depdseste granitele de sens. Limba

pe care o vorbeste Benjamin ,suna”

ca tacerea pentru cd cei care ascultd
sunt inca prinsi intre limitele propriilor
enclave semantice. Aceasta ancorare
intre granitele propriei limbi are adesea
un efect negativ in planul integrarii
functiei alteritatii in plan interpersonal.

Déracinés / Rupti din rdddcini ne confrunta
cu o criza manifestata in sfera umanului
si provocata de caderea in vitare a
functiei reale a ,celuilalt”, de ignorarea
rolului ,strainului” in dezvaluirea
autentica a identitatii. Brutalitatea lumii
actuale este data de faptul ca functia

de origine a politicii (ca arta a guverndrii
polis-ului, ca activitate protectoare a
cetdtii) este distorsionata prin tratarea
celuilalt ca marginal si a strainului ca

ENG
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Gina Serbanescu states that the Déracinés, performed in Bucharest within the Season, discusses the European and international political
reality fed by economical interest, by discrimination disguised in altruist speeches or by political chaos. The performance reveals the
dysfunctionalities of the contemporary world generated by the lack of care for the importance of ,the other” in the authenticity of the identity.
Déracinés pleads for recovering the function of alterity and social empathy as strategies against discrimination.



—— SelfPatterns * foto: Cinetic

generator de pericol, fard a se lua insa
in calcul faptul cd ,tara unde curge

lapte si miere” nu are granite trasate in
vesnicie si poarta eticheta relativitatii,
iar istoria este fundamental ciclica. Prin
discriminarea accesorizatd cu discursuri
protectioniste este anulat substratul
umanist al relatiei cu celalalt, in sensul
indicat de Emanuel Levinas: ,In vorbirea
dintre fiinte singulare se constituie doar
semnificatia interindividuala a fiintelor
si alucrurilor, adica universalitatea.”
(Emmanuel Levinas - Intre noi.

Incercare de a-1 géndi pe celdlalt).

Anatemizarea alteritatii conduce,
astfel, la eradicarea colaborarii de
esenta dintre sfera identitard si
primetrul diferentei, ceea a condus
intotdeauna la atrocitati istorice.

Spectacolul ne prezintd toate articulatiile
rasismului, ale atitudinii ostile ce se
manifesta in Occident fata de Islam,
precum si toata sofistica pe care o contin
discursurile politice care invoca tratate

si conventii internationale care, sub
pretentia disponibilitatii de a integra si
proteja persoanele vulnerabile nu fac
altceva decat sa cimenteze granite si

sa ridice garduri de sarma ghimpata.
Dezradacinarea este un fenomen amplu
care implicd adesea travaliul traumatizant
de negare a propriei origini pentru a nu

fi confundat cu marginalii si presupune
un topos manifestat ca un nisip miscator
intre doua limite fluide: aici si acolo.

Spectacolul semnat de Bogdan Zamfir
are un mesaj profund umanist si se
prezintd ca o analiza performativa cu
ncarcatura emotionald si, in egald
masura, cu puternic filon argumentativ,
care pledeaza pentru recuperarea

functiei alteritatii si a empatiei sociale
ca strategii de protectie impotriva
oricaror forme de discriminare.

Actor de origine romana, Bogdan
Zamfir activeazd cu precddere in spatiul
artistic francofon (Franta si Belgia). El
poate fi vazut pe scene internationale
n cadrul distributiei spectacolului Ca
ira (1) Fin de Louis sau la Teatrul National
din Bruxelles alaturi de Anne Benoitin
spectacolul La Reine Lear, regizat de
Christophe Sermet . De asemenea, a
colaborat cu Gianina Carbunariu, Lucie
Borleteau, Xavier Giannoli, Jean-Pierre
si Luc Dardenne sau Radu Jude.

Self Patterns- Coregrafii virtuale

Rolul noilor tehnologii nu mai poate
fiignorat in contextul cultural actual,
functia lor fiind cu atat mai importantd
cu cat in lumea contemporana se
modifica paradigmele de perceptie

si reprezentare a corporalitatii.

Fenomenologia perceptiei cunoaste

o puternica ruptura de nivel, in sensul
unor schimbdri la nivelul raportarii
individului la coordonatele spatio-
temporale restructurate n cadrul
realitatii virtuale. Limitele corporale si
topografice cunosc astfel o reconfigurare,
conducand la noi forme de expresie in
cadrul artelor performative si generand
noi forme de spectatorialitate.

Tn cadrul Sezonului Romania - Franta
2019 a fost dezvoltata o aplicatie

prin care este generata o realitate
augmentata, prin conlucrarea dintre
dans, coregrafie si noile tehnologii.
Dansatorii prind forma pe ecranul digital
al celui care foloseste aplicatia, iar prin
secventele coregrafice (care au un

design specific) se cartografiaza spatii
in care se produc demersuri identitare
sau noi perspective arhitecturale.

Naratiunile prind forma printr-o
coregrafie manifestata la intalnirea
dintre realitatea virtuala si bagajul
empiric al creatorilor si utilizatorilor.
Rezultatul acestui demers narativ

si interdisciplinar a fost lansat sub
forma unei instalatii la Teatrul Odeon
din Bucuresti, pe 20 aprilie 2019, in
deschidere fiind prezentat spectacolul
Babel (coregrafia Arcadie Rusu, productie
a Centrului Coregrafic Linotip).

Self Patterns® reprezinta un demers

care deschide noi perspective asupra
modului Tn care este inteleasa coregrafia
si asupra perceperii corpului in miscare,
precum si o redefinire a dimensiunilor
intre granitele carora indivizii au fost
deprinsi sa vietuiasca. O astfel de
aplicatie are functia de augmenta
realitatea, in sensul [argirii orizontului
perceptiv si creativ al utilizatorului, avand,
desigur cadre prestabilite (designul)

n contextul carora existd o larga

marja de manifestare a imaginatiei.

Implementarea unor initiative culturale,
n egald masurd afiliate artelor si noilor
tehnologii au meritul de a genera noi
categorii de public, noi modalitati de a fi
spectator. Interactivitatea primeste noi
conotatii, iar corpul coregrafiat devine
parte a perceptiei si actiunii spectatorului.

2. Proiectul Self Patterns a reprezentat

o colaborare roméano-francezd si a avut
urmatoarea echipd: concept si coregrafie:
Nicole Corsino, Norbert Corsino; dans: loana
Marchidan, Arcadia Rusu; design scenografic
2D SI 3D: Patrick Zanoli; design aplicatie AR:
Ciprian Fdcderu; dezvoltare aplicatie AR: Dan
Fdcderu; dezvoltare Android si iOS: Sabin
Serban; creare de clone: Anaél Seghezzi;
texte: Claudine Galea; muzicd originald:
Jacques Diennet; relatii publice / presd:
Florent Magnani; productie: Aurélie Corsino;
coordonator CINETic: Alexandru Berceanu;
relatii publice / presd CINETic: Elena Belciu/
Sursd foto: https://cinetic.arts.ro



Premiera mondiala la Opera din Lyon:
Oedipe Redux sau Enescu recitit prin jazz

. Secolul XX va fi secolul lui Enescu”
—afirma, ca intr-o profetie, Yehudi
Menuhin, prodigiosul si ,cel mai
drag discipol” al marelui George
Enescu. Si, intr-adevdr, la inceput
de nou mileniu din ce in ce mai multi
muzicieni se apleacd cu sarg asupra
monumentalei opere a artistului roman
despre care multi specialisti considerd
cd a fost unul din ,marii neintelesi”
ai artei muzicale a secolului trecut.
Cat despre ,Oedipe” — singura operd
compusd de Enescu — i s-ar putea putea
atribui celebrul dicton ,finis coronat
opus”, desi ea a avut premiera in 1936,
in momentul deplindtdtii creatoare

Pompilius Onofrei: Mat Maneri, Lucian
Ban —felicitari pentru aceste ovatii care
au rasunat aici, la Opera din Lyon, din
partea unui public foarte rafinat, venit
sa asiste in premierd mondiala la aceastd
aproape imposibila initiativa — o reductie
a operei Oedipe dupa Sofocle, in acest
Oedipe Redux, care ar putea constitui

o benefica simplificare, in sonoritati

de jazz, a marii opere enesciene pentru
perceptia ascultatorului muzicii
secolului 21.

Mat Maneri: Nu stiu daca ,simplificare”
este cuvantul potrivit ce-ar trebui folosit,
dar da, o ,reducere” intr-o maniera care
poate fi abordata fn limbajul nostru de jazz
si din care reiese fara echivoc ca ,melodiile”
lui Enescu (termen care deriva din ,melos”),
atat de puternice, nu au nevoie de nici

o traducere. lar noi le putem invalui in orice
limbaj, fara a le altera sensul.

ENG

a uriasului muzician, dupd o gestatie
intinsd pe un sfert de veac!

Siiatd cd in 5 decembrie 2018, doi
muzicieni dedicati cu precddere
jazzului contemporan, Lucian Ban

si Mat Maneri, au propus (cu real
succes) publicului adunat in spatiul
Opéra-Underground al Operei din Lyon
—1n premierd mondiald — o reductie

in sonoritdti de jazz a celebrului

opus enescian, intitulatd ,Oedipe
Redux”. Productia lyonezd, prezentatd
in formula de octet de jazz, a deschis
Sezonul cultural Romania-Franta

in provinciile franceze.

Ceea ce e vimitor. Asaincatnucredcd e
vorba de o ,simplificare”, c&t mai degraba
de o dezvoltare a fortei compozitiei lui
George Enescu.

Lucian Ban: Opera enesciana are
ontindere de patru acte, e foarte ampl3,
interpretarea sa integrald necesitd
aproape trei ore. Asa cd a trebuit in primul
rand sa o redimensionam. Au fost niste
decizii extrem de dificile pe care a trebuit
s3 le ludm. Intotdeauna am considerat,
Tnsd, ca muzica lui Enescu este un material
ideal pentru improvizatii. Am facut-o cu
pasiune in ciclul Enescu reimagined pornind
de la compozitiile sale instrumentale,

iar acum avem dovada cd acest lucru

e posibil si poate fi valabil si pentru muzica
savocala. Pentru noi a fost o splendida
provocare.

P.O.: Dar nu doar cd v-ati jucat
(de la englezescul ,,to play”) cu subiectul

Pompilius ONOFREI

foto: Andrei Tarnea

operei si cu materia sa sonora,

ci ati re-creat intreaga intriga, intregul
context, re-imaginand si subliniind
profunzimile acestui opus.

M.M.: Lucian a depus o munca uriasa
parcurgand de nenumarate ori intreaga
operd, sute de pagini de partitura. lar

eu am ascultat compozitia de peste
cincizeci de orin vara trecutd, lucrand

la acest proiect. Si am identificat anumite
parti, anumite ,citate” — stréluciri, puncte
de lumina care sa ne ajute sa cream un
»arc”, un parcurs similar intreqgului enescian,
nsd redus. A fost greu, cu adevarat. Lucian
chiar s-a angajat la 0 munca titanica.

L.B.: Nu sunt de-acord, nu putem sa
reducem” munca doar la mine. Deciziile
au fost ale amandurora. Tmi amintesc
foarte bine momentele intense din acea
vara new-yorkeza. Am lucrat impreuna,
intens. Mai intdi a trebuit sa sintetizdm
drastic vastul material al partiturii, insa
am tinut sa mentinem toate fazele
importante ale operei: corul, nasterea lui
Oedip, blestemul, plecarea sa tulburata
in lume, nestiutul paricid de larascrucea
din padure, drumul spre Teba si intalnirea
cu Sfinxul, dezlegarea faimoasei ghicitori,

Oedipe, the opera composed by George Enescu was reinterpreted in a jazz concert, Oedipe Redux, by violist Mat Maneri and pianist Lucian Ban
at Lyon National Opera in the opening of the Season. Interviewed by Pompilius Onofrei, Lucian Ban states that Enescu’s music is a very good

material forimprovisations. The process of adapting Enescu’s work was both exciting and frightening because of the tremendous responsibility

towards the essence of the piece, believes Mat Maneri.
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intrarea in Teba si casdtoria cu mama

sa, locasta... Am dorit sa infatisam toate
acestea si sper cd e un parcurs indeajuns
de clar pentru cei care asculta. Practic,
am vrut doar sa prezentam capodopera
enesciana intr-o lumina diferita.

P.O.: Ati fost vreodata (la vreo ,rascruce”
a acestei dificile intreprinderi artistice)
inspaimantati de sarcina pe care v-ati
asumat-o? De provocare?

M.M.: Da. Fara doar si poate. De-a dreptul
infricosati, uneori. Vedeti—lucrezi cu o
capodoperad a unui artist urias, vizionar.
Poate fi extrem de intimidant: cine sunt
eu, sa schimb, sd transform muzica

lui, a compozitorului? lar muzica e atét

de frumoasa... Am vrut sa respectam

pe deplin muzica in sine, melodiile

si intentiile lui Enescu... Si asta a fost
marea provocare pentru mine: acel gen
de melodie est-europeana cu iz de blues
la care Enescu e desdvarsit, dar si sa
retinem acel sentiment modern al liniei
armoniilor pe care le-a conceput, atat

de inovatoare pentru timpul sdu! A fost
entuziasmant ca proces, dar in acelasi
timp a trebuit sa o facem foarte delicat.
Astfel incat, da, a fost o provocare extrem
de interesanta si intimidanta, cum
spuneam, cel putin pentru mine. Nu stiu
cum a simtit Lucian...

L.B.: Lafel. Si, iat3, chiar adineauri, Tnainte
de concert sentimentul era foarte puternic.
Nu stiam foarte clar cum avea sd sune,
nintegralitate. Caci si repetitiile de aici
le-am facut oarecum ,pe repede”, fard
tihna asezarii intr-un intreg. Asa ca—dela

Tnceput si pana chiar inainte de premier3,
sentimentul acesta de intimidare

a persistat. Dar e si normal, cand iti iei

ca reper si incerci sa respecti un maestru
precum Enescu, sau alti colosi ai muzicii
—trebuie sa fii delicat si cu mare grija...
Pentru noi a fost bine, cred, insa publicul
ar trebui sa fie cel care sa aprecieze
rezultatul final, caintreg.

P.O.: Dar credeti ca — macar

intr-un moment al acestor aproape 100
de minute de noua receptare a acestei
muzici - pentru vreo clipa doar, I-ati

fi supdrat pe Enescu?

M.M.: Nu. Pentru ca —asa-mi place

sa cred —intentia fiecdruia si a tuturor

pe scend, a fost laudabila. Fiecare dintre
muzicienii pe care i-am ales —Jen Shyy,
Theo Bleckmann, Luis Sclavis, Ralph Alessi,
John Hebert, Tom Rainey - s-a implicat
foarte multin proiect. S-au straduit si au
muncit mult sa isi cunoasca melodia, sa fsi
fnsuseasca background-ul, sa invete si sa
inteleaga profund textul, incat cred ca am
facut alegerile potrivite, iar aranjamentele
au servit cu adevarat muzica lui Enescu.
Deci—a fost ok.

P.O.: Si, vorbind de alegeri, felicitari
pentru alegerea acestor doi mari artisti
vocali - Jen Shyu si Theo Bleckmann -
doi virtuozi ai jazzului de acum.

L.B.: Da, sunt cei mai buni artisti pentru
genul acesta de intreprindere muzicald.
Theo a obtinut un Grammy pentru
interpretarea muzicii lui Schumann, sau
a lui Charles Ives, iar Jen este este printre
cele mai interesante vocaliste de jazz

contemporan care mixeaza muzica
de camera cu folk si cu jazz...

M.M.: ...si cu world music... si este

cu adevarat o cunoscdtoare a tuturor
acestor genuri. Deci, suntem foarte
norocosi de a-i fi adus impreuna cu noi,
instrumentistii.

P.O.: Si sa-i amintim si pe ceilalti membri
ai acestui octet de mare rafinament:
cunoscutul virtuoz al clarinetului Louis
Sclavis, tompetistul Ralph Alessi,
basistul John Hebert si percutionistul
Tom Rainey - care s-au facut auziti
alaturi, desigur, de sunetul mereu
surprinzator al violei lui Mat Maneri

si de arta pianului lui Lucian Ban. A fost
un privilegiu sd asist la aceasta premierd
mondiala a Jazz-Oratoriului Oedipe
Redux — daca-mi permiteti sa-l numesc
asa. Si nu pot dori acestei lucrari decat
sa fie ascultatd de cat mai multi oameni,
pe cat mai multe scene ale lumii.

M.M.: Da, multumim, cred ca asa va fi.

L.B.: Intr-adevar. Este deja programat
un prim turneu in noiembrie 2019, parte
din Festivalul Europalia, la Amsterdam,
Bruxelles, Haga, Strasbourg... cel putin
pana acum. Existd deja un interes

major pentru aceasta lucrare, iar intre

cei prezenti in public in aceasta seard

de premiera au fost si curatori din aceste
locuri, care au luat avionul spre Lyon
special pentru ca sa ne vada si audd: de la
Palais de Bozar din Bruxelles, de exemplu,
deci lucrurile sunt pe drumul cel bun.

Interviu cu Theo Bleckmann
—jazz vocalist

Pompilius Onofrei: Domnule Theo
Bleckmann —felicitari, desigur, pentru
acest act artistic complex la care am avut
privilegiul sa fiu martor, felicitari pentru
excelenta interpretare, dar v-as intreba:
cum ati simtit reactia publicului

prezent in aceasta seard aici, in Opéra
Underground din Lyon si mai ales cum
ati simtit dumneavoastra, din interior,
acest experiment?

Theo Bleckmann: Va multumesc

si, In primul rand, trebuie sd va spun

ca aceasta experientd atat de deosebita
n-ar fi putut fi posibild fard existenta

acestui loc atat de deosebit

si a sustinatorilor care au avut incredere
n acest act artistic. Caci trebuie

sa va marturisesc ca doar acum, aici,
s-a-ntamplat pentru prima oara auditia
integrald —n ritmul sdu — a acestei

opere. Noi am lucrat pe fragmente sifn
secvente, sau pe structuri, insa de-abia
acum a fost inchis acest arc, ca intreg.
Siva declar cd a fost o reald emotie sa il
intelegem asa, rotund. Astfel incét chiar
si pentru noi a fost o premiera absoluta.
Cu toate infiorarile unei prime auditii.
Caci indiferent cat am studiat fiecare
sine-am facut treaba acasa — pus laolalta,
intreqgul da un fior inegalabil. O adevarata
excitatie artistica.

P.O.: Cum il simtiti acum pe Enescu,
prin prisma acestui nou jazz-concept
al ideilor sale muzicale puse in scena?
T.B.: Enescu s-a aflat mereu in ,radarul”
meu, ca s& zic asa. li cunosc muzica,

i-am ascultat-o, insa acum o consider,
[duntric, extrem de frumoasa. Nu mi le mai
pot scoate din minte — melodiile lui stranii,
modale, maiestrit alambicate, impletite
sau rasucite uneori intr-un mod unic. Ins3
atunci cand interpretezi muzica, atunci
cand Tncepi sa trdiesti cu ea, totul devine
extrem de intim, de emotional. Nu mai
este stranie, nu-ti mai este strdina...

devii parte a unduirii ei, atat de speciale
siincepe sa te emotioneze interior

intr-un mod foarte personal.



P.O.: E imbucurator ce-am auzit, ca veti
duce acest ,,Oedipus Redux” in turneu
prin cateva tari europene...

T.B.: Da, incepem in noiembrie, din cate
stiu, dar eu mi-as dori ca aceasta muzica
s-o aducem si la Bucuresti. Tmi doresc

sd vad Bucurestiul, am auzit cd este destul
de ,fashionable”...

P.O.: Daca tot ati adus vorba de
«fashion”, de moda - nu mé pot abtine

sa nu remarc rafinatul dumneavoastra

costum de scend - foarte indraznet acest

smoking impecabil pus direct pe piele,

care aduce un surprinzator tribut

estetic anticilor greci... Felicitari pentru

alegere...

T.B.: Va multumesc. Ne-am gandit mult
ce ar putea purta mai bine solistii acestei
opere, pentru a da nu doar voce si carne
multiplelor personaje interpretate,

cisi un adaos de culoare si de intentie
caracterelor... dar in acelasi timp sa se
integreze si sound-ului de jazz de care

este impregnat Oedipus Redux. Si atunci
Jen Shyu a ales acele elemente voalate
de inspiratie coreeand, iar eu am optat
pentru acest smoking foarte lucios,
aproape ca din piele...

P.O.: ...purtat atat de firesc direct
pe piele...

T.B.: ...intrat aproape in piele, ca si

Oedipe Redux ¢ foto: Andrei Tarnea

personajele antichitatii, cdrora am avut
sansa sa le dau glas prin melosul lui George
Enescu.

P.O.: Va multumesc si nu pot incheia
decat cu un mare ,,Brava...!”

T.B.: lar eu sper sd ne revedem cat mai
curand chiar la Bucuresti, in patria lui
Enescu.

Fragment din interviul

cu Andrei Tarnea — Comisar
general al Sezonului cultural
Romania-Franta

Pompilius Onofrei: Domnule Andrei
Tarnea - o deschidere , di granda”,
mi-as permite sa spun, aici, la Opéra
de Lyon, in deschiderea Sezonului
cultural Romdnia-Franta in provinciile
franceze.

Andrei Tarnea: Intr-adevar, nu cred
ca exagerati cu nimic...

P.O.: Aceasta initiativa artistica foarte
indrazneata si complexa semnata

de muzicienii Lucian Ban si Mat Maneri
face cinste, cred, muzicii in general, noii
acceptiuni a muzicii mileniului trei si nu
doar Romaniei sau Frantei.

A.T.: Pana la urm3, Enescu nu e strdin

de jazz. Perioada in care el studia

si apoi compunea la Paris se suprapune
nasterii jazz-ului modern in Europa.

A trdit intr-un spatiu cosmopolit de idei
muzicale Tn care si el, si Béla Bartodk,

si alti muzicieni care vin din spatiul
cultural pe care-I numim Romania

au fost influentati in egald masura

de muzica traditionald si de ceea ce era

atunci muzica cea mai contemporang,
sub forma ei minimalista de jazz -

pe care am auzit-o si mai departe, inclusiv
n muzica de opera a perioadei. Dar,
intr-adevar, cred ca e semnificativ sa fim
la una din marile Opere franceze, la o
invitatie pentru un proiect incrucisat intre
opera si jazz, pentru aceasta magistrald
lucrare enescianad care nu se canta
suficient, in parte pentru ca este foarte
complexa si foarte dificila. Si astazi,
versiunea pe care o propun Lucian Ban

cu Mat Maneri nu e mai putin somptuoasa.

Dar ea permite —si-aici e fascinatia

muncii de creatie — accesibilitate atat

cunoscatorilor de opera, cat si iubitorilor

de jazz. Sunt douad publicuri care nu se

intalnesc totdeauna. Am vazut generatii

diferite n sald, am vazut oameni

cu asteptari diferite in sala si am vazut

la sfarsit o bucurie autentica a descoperirii
— poate pentru unii pentru prima data! -

a uneiversiuni a lui Enescu. A fost primul

eveniment de scena in provinciile franceze

al Sezonului cultural Roméania-Franta,

dar si cel dintai ca propunere de teatru

liric. Sin acest sens, o cooperare

trans-atlantica cu muzicieni romani,

francezi, americani si asiatici interferand

in fata publicului ne spune ceva despre

vocatia universala a colabordrii artistice

care nu e cantonatd doar in bilateral.

Si mad bucur ca partenerii nostri francezi

au acceptat de la Tnceput sa avem o viziune
nu doar europeana, ci deschisa global

n programarea Sezonului.

P.O.: Cum ar descrie, sau detalia un fin
cunoscator al muzicii acest octuor
oratoric post-enescian in cheie Jazz?

A.T.: ..cuinflexiuni de jazz, cu prezentd
de hard-bop, cu prezenta de free-jazz, cu o
componenta de interpretare —as spune
—extrem de actualg, dar care a rdmas
autentica textului atat liric, cat si muzical
enescian: au putut fi auzite inclusiv sursele
discursului enescian atunci cand era vorba
de muzica traditionald romaneasca, dar
si un omagiu adus muzicii antice grecesti
asa cum era ea perceputad in anii '20-'30;
deci avem un amestec de influente —dar
care nu ramane acolo, ci e condensat
ntr-un proiect care are propria sa valoare
addugata si care cred ca sta in picioare
pe orice scend de jazz contemporan
la nivel mondial. Eu sper foarte tare
cd acest Oedipe Redux — care a si fost
inregistrat profesionist in aceasta seard
a premierei mondiale —va circula, lucru
foarte important atat pentru muzica
romaneasca, dar si pentru acest colectiv
de muzicieni, de artisti — care este
fascinant. A fost impecabil. E realmente
un act artistic pentru inima si minte.
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Lectia turismului de la Sezonul Franta-Romania

Ana-Maria ONISEI

foto: Arhiva Sezon Roménia Franta

Ceea ce reuseste in acest

an Sezonul Franta-Romdania

2019 este sd ne dea o mare lectie

de turism — numiti-l cum vreti, turism
cultural sau turism pur si simplu,

cdci redezvaluie, pune in valoare,

si scoate la iveald fdrd festivisme

si clisee inutile lucruri si identitdti

pe care nici noi nu le (mai) banuiam
posibile.

Daca e sd privim in ansamblu

si s ne gandim putin la toate incercdrile
de campanii de comunicare de promovare
a Romaniei din ultimii ani — ma refer,
desigur, mai ales la cele de stat— o sa vedem
ca Sezonul Franta-Romania 2019 ne aduce
un exemplu de organizare identitara

si de promovare aparte. Sezonul invita

la descoperirea unui patrimoniu istoric
comun, intre cele doud tari, un patrimoniu
ce nu a fost inca cu totul descoperit si o
face cu multd, multd inteligenta. Are, ca sa

ramanem in zona termenilor specifici
comunicarii, un target foarte generos,
eclectic si, desi aparent riscant, reuseste
sa se adreseze la fel de destept unor
categorii de public foarte diverse. Si are
meritul ca o face in acelasi timp. Avem

aici adresari si proiecte pentru generatia
de clasici, avem si pentru generatia tanarg,
avem si pentru publicul larg consumerist
(caravane culinare), avem si pentru

mediul de afaceri (a se vedea implicarea
Camerei de Comert International a Frantei
n Romania).

Pe acest fond, Sezonul Franta-Romania
marcheaza de asemenea niste evenimente
geopolitice strategice: Presedintia
Romaniei la Consiliul Uniunii Europene

si celebrarea a doua Centenare, cel al Marii
Uniri, implicit al Romaniei moderne,
respectiv Centenarul sfarsitului primului
Razboi Mondial.

Stefan cel Mare la Luvru si Ghenie
la Pompidou

n octombrie anul trecut, am avut onoarea
sa ma aflu timp de cinci zile |a Paris

la invitatia Ambasadei Frantei in Romania
pentru a documenta evenimentele
Sezonului pregatite de francezi. A fost

o calatorie care a oferit in avanpremierd
acces la ce se vaintampla in Sezon

in Franta. Si am avut surpriza minunata

sa descopar cateva lucruri de invatat, dar
si amplitudinea unei perspective mailargi,
de context si de punere in valoare culturala.
Una care ne scapa de doud mari cliesee,
paradoxal, contradictorii: ca nu suntem
universali, respectiv ca suntem buricul
pamantului. Nici, nici, suntem bine mersi,
cot la cot. Suntem si putem fi.

Si pentru cd vorbeam mai sus despre

tipuri de public diferite, iata ca francezii

au reusit sa il pund in lumina pe Stefan

cel Mare intr-un mod super modern

si deloc prafuit, eliminand orice urma

de nationalism. Astfel, dupd mai bine de 60
de ani, Romania este prezentd in cadrul
Sezonului intr-unul dintre cele mai vizitate
muzee din lume — cu 8 milioane de vizitatori
anual, dintre care 51% sunt sub 30 de

ani—la Muzeul Luvru. Nu oricum, ci cu

un obiect rar, apartinandu-i lui Stefan cel
Mare si avand o poveste fabuloasa. Va fi
expus la departamentul de obiecte de art3,
aldturi de coroana Reginei Maria.

Tn oglind3, arta contemporana romaneascé
ajunge la Muzeul Pompidou. Activeaza
publicul tanar si, as zice, si pe creatori.
Muzeul a achizitionat special pentru
Sezon o instalatie a lui Adrian Ghenie —cel
mai vandut pictor roman contemporan.
Instalatia se numeste Camera lui
Rembrandt. lar Muzeul Luvru a fost

de acord sa imprumute tabloul de la care
a pornit conceptul lui Ghenie, deci cei
care viziteaza instalatia 1l pot vedea si pe
Rembrandt pe viu in camera lui.

Théatre de la Villefi are pe Gianina
Carbunariu si pe Bogdan Georgescu

Doua spectacole romanesti sunt selectate
in programul Théatre de la Ville, locul care
a gazudit silansat primele spectacole ale
coregrafei Pina Bausch, si care |-a adapostit
n exil pe Lucian Pintilie. lardsi, o selectie
foarte interesanta care a fost alegerea
exclusiva a teatrului — pentru ca vorbim
despre un teatru nou, cat se poate

de contemporan, si mai ales de un

teatru angajant care aduce in dezbatere

o problematica sociala spinoasa. O face
intr-un mod dinamic, adesea revolutionar.

Mancarea molecularé si artele
performative

Ce mi-a mai placut enorm din Sezonul
pregatit la Paris se duce n zona post-
modern3, dacd vreti. Intr-un cartier parizian
super conceptual, un restaurant pe nume
EP 7, a carui fatadd e formatd numai din
ecrane digitale pe care ruleaza lucrari

de artisti contemporani ca sd le vada toata
strada, s-a parteneriat cu laboratorul

de arta si tehnologie Modulab din Romania.
Organizeaza impreund o experienta

de arhitectura culturald. Se numeste Eating
pixels si cuprinde un meniu de inspiratie
romaneasca reinterpretat. Parte din
concept sta in a trdi senzatiile unei mancari
sivirtual, pe o masa care va fi ea insasi
digitala.



Ceea ce am mai intalnit la francezi si poate
fi si un exemplu pentru noi sunt spatiile

de transformare urbana. Poate cd avem
prea putine astfel de spatii reinterpretate
pentru artele performative in Romania —
Fabrica de Cultura la Sibiu si Halele Carol din
Bucuresti ar fi pe listd la noi, poate si Baril

si Fabrica de Pensule de la Cluj, iardsi, insa,
cu exceptia celor transilvanene, gazduiesc
mai mult mainstream si enterteinment.

La Paris, un fost abator a devenit azi centru
cultural in Arondismentul 19. La fel, spatiul
104 —1n fosta fabrica de sicrie a Parisului.
Ce oferd diferit si exemplificant aceste doua
spatii este ca inglobeaza si pun la dispozitie
politici educationale, iar la 104 toti artistii
(chiar si cei amatori) beneficiaza de o scena
unde pot exersa —la propriu —dans.

Sunt suficiente motive turistice ca sa faceti
un drum la Paris s& vedeti Romania prin
ochii lor, chiar siintr-un city break.

in Romania, festivalurile si initiativele
contemporane sunt puse in valoare

De partea cealalta a Sezonului, in Romania,
evenimentele se extind catre mai

multe centre urbane reprezentative.

Nu se-ntampla doar la Bucuresti, i si la Cluj,
Sibiu sau Timisoara. Dincolo de cdteva
initiative noi notabile, accentul programului
cade In mare parte pe o reinterpretare
frumoasa a unor evenimente cu anvergura
deja, care includ acum si multi artisti
contemporani, oportunitati de mix a mai
multor arte sau care fac un cross cu institutii
reprezentative din Franta.

Fiindc3d tot se apropie, Festivalul
International de Teatru de la Sibiu

(14-23 iunie) va gazdui spectacole ale
catorva teatre si companii franceze.

E 0 ocazie unicd sa le vedeti acum,

asadar. Cateva exemple de neratat sunt
spectacolele celor de la Théatre de la Ville,
Compagnie Les gens qui tombent & Theatre
du Rond-Point, Théatre de Suresnes

si Théatre des Bouffes du Nord.

La Cluj, la European Lab, pe 13 si pe
14 iunie, thinkers si makers se Tntalnesc
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pentru a atinge un obiectiv , post-fatalist”,
acela de a prelua controlul asupra

viitorul, de a-siimagina cultura, cetatenia,
antreprenoriatul de maine si de a reinnoi
perspectivele europene. Gazduit de Tranzit
House, European Lab se va desfasura
intr-un studio radio cu transmisie live

si va propune workshop-uri, master-
class-uri si dezbateri pentru a regandi
Europa. Este gratuit, si e o oportunitate
pentru comunitatile creative locale

si europene si marele public sa discute

si s se mobilizeze pentru a pune pe roate
initiative culturale din Est.

Stradivarius, Tomescu, muzicad si dans
exprimate intr-o forma unica

lata un exemplu din programul romanesc
care ilustreazd foarte bine intrepdtrunderea
dintre un eveniment clasic — Turneul
Stradivarius sutinut de violonistul
Alexandru Tomescu —si artele performative.
Tn noua formul3, turneul include si harpa
aldturi de vioara si aduce un actor tanar,

pe Lari Giorgescu, sd interpreteze dans
contemporan live pe aceasta muzica.
Noutatea absolutd este cd pe langa lucrarile
romantice din program —de la George
Enescu la Saint-Saéns si Ravel — exista

si o lucrare a unei compozitoare romance
contemporane, Sabina Ulubeanu —

in primd auditie. lar lucrarea pune pe note
evenimentele care au transformat Romania
n ultimii 30 de ani.

Doua evenimente noi-noute,
cu fotografie si arta stradala

Sezonul lanseaza in Romania si cateva
evenimente. Circulation(s), 19 iunie —

14 iulie, de la Rezidenta BRD Scena9
Bucuresti va fi primul festival de fotografie
organizat de Asociatia Fetart si dedicat
artistilor tineri din Europa, organizat in tara.
Evenimentul are loc la Paris din 2011, insa
odata cu Sezonul se va lansa prima editie
sila Bucuresti. Expozitia gazduita de festival
include opt fotografi din strdindtate si se
duce in directia promovarii artelor vizuale
exprimate printr-un limbaj contemporan.

Cariola R

Franceza * foto: T. Chapotot

La Timisoara, Capitald Europeana a Culturii,
intre 8 si 14 iulie se lanseaza si are loc
Festivalul Impulse. Este un eveniment

care se va dezvolta an de an, panain 2021.
Ce e proaspat de tot este ca acest festival
are in prim-plan arta stradalg, dansul
contemporan si circul, fiind relevante

in viata culturald a Frantei. Pentru inceput,
trei companii franceze de artad stradala
sunt senzatia festivalului si vor interpreta
chiar in Piata Libertatii din Timisoara.

Li se alatura si companii locale de dans

si circin dorinta de a provoca publicul

sa priveasca orasul ca pe o arend publica

si participativa. De altfel, companiile
franceze invitate, cat si initiativele locale
ce completeazd programul (companii
locale de dans si circ) raspund acestei
provocari, adaptandu-si productiile pentru
a se confrunta cu modul in care vedem
orasul nostru - ca pe o arena publica

si participativa. De altfel, tema primei editii
a festivalului Impulse este , Timisoara in (re)
constructie” si directia strategica e tocmai
de a profita de artele de strada pentru

a pune in valoare spatii ale dezvoltarii
urbane actuale a orasului - parcuri, spatii
publice, noi spatii culturale, renovari fatade
ale unor cladiri baroce importante.

Asa cd, daca n-apucati sa faceti o vacantd
la Paris, puteti foarte bine sa va planificati
un traseu pentru niste turism cultural la noi
intara.

Ana Maria-Onisei writes that the France-Romania Season represents a model for (cultural) tourism, because it brings into spotlight things and
identities never thought possible. And it does it without clichés or exaggerated celebrations. She writes about the exhibitions she attended

and the varied programme of the Season, admiring the innovative character of the events and their diversity.

 DOSAR
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Un teatru ca o orchestra cantand in

timpul naufragiului

Cristina MODREANU

DOSAR

—— ltinerarii... * foto: AdiBulboaca

Suntem cu totii patetici, rusinati, sfasiati
n interior, chiar dacd ne ardtam reci,
indiferenti, puternici, dominatori. Suntem
umbra copiilor speriati crescuti intr-o
lume ostila si cautam, oriunde ne duce
drumul, putind tandrete. Ne lasam

prea des umiliti, uitam sd ne ridicam
capul sus, sa nu-I plecam, de fricd sa

nu riscam ceva cu asta. ,Suntem prea
ieftini”, cum repetd in momentul ei

mai mult decat tulburator actrita llinca
Manolache, rasucind cutitul in rana.

Citit prin grila teoriei afectelor, asa cum
cred ca ar fi cel mai potrivit, spectacolul
Itinerarii. Intr-o zi lumea va se va schimba®

1. Regia spectacolului este semnatd de Eugen
Jebeleanu, dupd un text si o adaptare

de Yann Verburgh. Creatia decorului sia
costumelor i apartine Velicdi Panduru, iar
creatia sonord, lui Rémi Billardon. Designul
video este conceput de loana Bodale si Vlad
Lazdrescu. Din distributie fac parte loana
Bugarin, Nicholas Catianis, Clémence
Laboureau, Radouan Leflahi, Ilinca
Manolache, Claire Puygrenier, Alex

Cdlin (voce din off si video).

este imaginea perfectd a unei interventii
in subconstientul latent al spectatorului
contemporan, ale cdror senzatii si
sentimente zac amortite de prea
intensa expunere la stimuli exteriori. O
interventie delicata si totusi extrem de
puternica, mizand pe autenticitate pana
la capat, fara autoprotectie pentru actori,
un fel de bungy jumping teatral, executat
cu extrem curaj si deplina dedicatie. Fara
protectie deopotriva si pentru public,
adica fara filtrul protector al conventiei,
mai exact prin inventarea unei noi
conventii ad-hoc: ei si noi, ochiin ochi, ca
ntr-o conversatie pe care am asteptat-o
de multa vreme, care ne deschide si lor
si noua ferestre spre noi insine si ne da
senzatia aceea unicd si irepetabild numita
»a fiimpreund”. O conversatie despre
problemele lumii de azi asa cum le trdim
fiecare, despre emigrare, despre a creste
intr-o lume straina (Radouan Leflahi),
despre a deveni barbat intr-o lume plina
de clisee maciste (minunat Nicholas
Catianis Jr. in confesiunea lui completa),

despre a fi femeie n aceeasi lume, despre
a fi actor/actritd (trei perspective —llinca
Manolache, loana Bugarin si Claire
Puygrenier se completeaza reciproc),

n fine, despre a fi tu insuti in ciuda
tuturor schemelor sociale pe care esti
asteptat/a sa le respecti pentru a reusi.

Perspectiva dubld, roméno-franceza e
utilizata pentru o excelenta reflectare

a celor doua fete ale monedei: romani
plecati din tara lor, care simt rusine
cand sunt identificati ca atare intr-o tara
strding, francezi care simt rusinea de afi
francezi cand se confrunta cu imaginea
lor de colonizatori (jucand in turneu in
Africa de exemplu) sau chiar francezi de
prima generatie, ale cdror radacini in alta
culturd i impiedica sa se simta suficient
de francezi ca sd le fie rusine de asta.

S-ar putea spune —urmarind propunerea
de poveste care incadreazad aceste
povesti personale — cd suntem cu totii
o mare familie de pinguini, strabatand
propriile itinerarii epuizante in cautarea
unei ,vieti mai bune”, cliseu care ar
putea sa insemne n traducere doar
,un pic de tandrete”, cum implora
slagarul cu acelasi nume, Un peu de
tendresse, cantat de minunata Clémence
Laboureau. Dar suntem in acelasi timp
capabili sa fredonam impreung, uniti
de Sunetul muzicii, ca in celebrul film cu
Julie Andrews, o alta referinta culeasa
din imaginarul colectiv si menita sa
activeze repere emotionale comune.

Un segment important din spectacol este
dedicat teatrului, cum era si firesc, datd
fiind abordarea extrem de personala.
Perceptia spectatorilor emancipati de
azi, deschisi sa se implice prin conexiunile



Nicholas Catianis Jr. * foto: Adi Bulboacd

asociative pe care le fac, apropriindu-si
astfel spectacolul si rdspunzand la fel

de personal la propunerea echipei de
creatori, e o perceptie diferentiatd de

la persoana la persoang, in functie de
reperele fiecaruia. Aceasta perceptie

e favorizatd de constructia in straturi:
confesiune autenticd, profund personal3,
mixata cu referinte teatrale, extrase

ca exemple de posibile citiri ale unor
texte clasice - Trei surori si Pescdrusul de
Cehov, Hamlet de Shakespeare, Tatdl de
Strindberg, Jocul de-a vacanta de Mihail
Sebastian. Ce-ar fi daca aceste texte ar
beneficia de o lecturd din perspectiva acut
contemporana, filtrata prin experienta
celorimplicati in realizarea spectacolului,
cu abandonarea oricaror prejudecatisi a
bagajului care atarna prea greu pe umerii
fiecdrui clasic? Implicita, critica teatrului
este acuta fiindcd vine chiar din iubire

pentru el, iubirea unor oameni care fi
cauta sensul si legatura cu viata lor reala,

si intra in criza pentru cd nu o mai gasesc.

Cu siguranta fiecare monolog ar
merita o analiza separata (voi reveni cu
siguranta asupra acestui spectacol din
alte perspective), dar ceea ce le uneste
pe toate este sentimentul dureros de
dezvrdjire, incercat de fiecare dintre
protagonisti. Reuniti sub umbrela
celebrei replici din Trei surori,,Munca
mea ma plictiseste/ Unde mi s-a dus
viata?”, performerii ne transfera o
parte din anxietatea lor, atat de proprie
lumii noastre de azi, ca si lumilor de
ieri, obligandu-ne la o autointerogare
necesara: oare suntem acolo unde

am vrut sa fim? E ceva de schimbat in
vietile noastre? Mai e acolo pasiunea,
idealismul, speranta de a schimba
lumea, cu care am pornit la drum?

Ilinca Manolache  foto: Adi Bulboaca

Politicile identitare se amesteca armonios
n acest spectacol cu cele geopolitice,
producénd fara nici un efort sicu o
siguranta venita tocmai din fragilitatile
curajos asumate ale fiecarui performer,

o hartd complexa a transformarilor

pe care le sufera umanitatea in aceste
vremuri tot mai tulburi, semanand

cu un naufragiu al planetei...

Un astfel de teatru e cel care trebuie sa
se audd acum, ca o orchestra ce canta
n mijlocul naufragiului. Numai el poate
fnsemna ceva mai mult decat nimic.

ENG
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Under the title “A theatre like an orchestra singing during the shipwreck” Cristina Modreanu writes about the performance Itineraries. One day
the world will change, which discusses the problem of migration, of growing up in a foreign country or simply living in a world full of too well-
established social expectations. The intensity and the authenticity of the performers makes the audience wonder if there is something which
needs to be changed in their own lives, which is the sign of good theatre, believes the author of the review.



Cand frontierele devin balcoane

Mihaela MICHAILOV

Aceasta nu este o cronicd. Acesta
este un poem inspirat de cel mai
puternic spectacol pe care |-am vazut
in ultima vreme. [tinerarii. Cand lumea
se va schimba (text: Yann Verburgh,
regie: Eugen Jebeleanu, cu: loana
Bugarin, Nicholas Catianis, Clemence
Laboureau, Radouan Leflahi, Ilinca
Manolache, Claire Puygrenier, Alex
Calin - voce din off si video).

Un spectacol-poem despre confruntarea
radicald cu franturile pe care le ldsdm

in urmd. In tdri in care bajbaim dupd
apartenentd. Pe scene care ne scurg

de viatd. In balcoane din care privim
inceputuri de lume. Partea mea
preferatd din spectacol: monologul
balconului. Nu, n-are legdturd cu Romeo
si Julieta. E istorie personald care te
face bucdti. Pentru cd e dureros de
politica fdrd sd fie statement explicit.

 DOSAR

O familie de pinguini pleacd

Tn altd tara.

Ghetarii din jurul lor se topesc.
Tsi lasa in urma bunicile.

E mult dorinurma lor.

E mult dorin zborul lor.

E dimineata in care te trezesti

Si te uiti la tine din bucati.

Si nu mai stii ce le-a lipit.

Si nu mai stii ce le-a tinut intregi.
Si nu mai stii daca ce-ai crescut in tine
Actrita care stie sd stoarca

O emotie

Un zambet

O/unceva

Mai are vreun rost.

Si-ti dai timp s& privesti

Ai doi sani.

Regizorul te pune sa-| dezgolesti pe unul.
Situil dezgolesti.

Esti bucdtica de carne goala care da bine!
Fuck you!
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Esti sfarcul care umple scena!

Fuck you!

Pentru cd daca ai sani, existi

ca sa ti-i poti aratal

Macar unul dacd doi ti se pare prea mult!
Fuck you!

Fii constientd de frumusetea ta!

Nu, nu trebuie sa joci!

Nu, nu e nimic de jucat!

Doar sanul, arata sanul!

Te-ai nascut printre porci.

Parintii tdi au hranit porci.

Tntr-o zi ai plecat dintre porci.

Ai plecat sa te faci actrita.

Si-ai devenit actrita.

Ai facut tot ce-ai putut sa scapi de
mirosul care ti s-aimpregnat in piele.
Acum taranca din tine joaca roluri de burgheza
Joaca Marivaux in Africa

Doarme in hoteluri luxoase

Si priveste sarma ghimpata care-i
desparte pe saraci de lumea buna
Mananca, doarme si joaca.

Sitace.

Ce sd zica: Nu mai vreau sd mai joc Marivaux?
Marivaux e un autor bun!

Sitace.

Ce sd zica?

Mi-e rusine ca am privilegii?

Tace si joaca.

Marivaux e totusi un clasic!

Ai crescut printre femei.

Siti-a fost bine.

Baietii nu se jucau cu tine.

Nu erai destul de bdiat.

Tnlumea micilor b&rbati care-si ranjesc muschii
Nu era loc de tine.

Pentru ca nu erai destul de biceps.

Asa cd te-ai jucat cu fetele.

Cu fatataintre.

Nu destul de.

Aiintrat la la Facultatea de Teatru.
Si-acolo a fost ceva ciudat cu tine.

Nu te-ai regasit.

Printre rolurile de macho.

Printre rolurile de bérbati care stiu ce vor.
Printre rolurile de tipi duri.

Tu esticret.

Fata ta nu loveste.

Nu esti francez.

Nu esti marocan.

Ce dracu esti?

Pentru multi esti ,ei”.
Identificabil ca diversitate.
Dar totusi nu nativ.

Nu de-acolo.

Nu din centrul civilizatiei.
Nu te simti niciodata de-a lor.
Aifacut atletism

Tn atletism ai fost egalul lor.
Pe scena esti subalternul lor.

Aivdzut cum cade.

Tn balconul tatalui tau

Zidul Berlinului cade.

Ai tdi s-au despartit

Tu ai ramas cu mama si cu fratele tau
Esti atat de aproape de tata!

Sitotusi nu vine.

Si totusi nu te vede.

Ti-e atdt de dor de el!

Si totusi, cand dupa mult timp 1l vezi,
Esti impietrita la masa

Nu stii ce sa-i spui.

Tntre voi, frontierele-balcoane au topit tot.
Nu mai e loc de nimic.

Poate doar de putin obraz pentru lacrimile tale.
Esti mare acum.

Esti adulta.

Tti vezi tatal.

Estiin fata lui la o masa.

Ti spui c-o sa plangi

Site tii de cuvant.

Tl intrebi dacd nu cumva marea a fost.
Dacd i-a lipsit marea.

Daca n-a vrut o familie pentru ca niciodata
nu i-a fost bine acolo, pe pamant.
Pentru cd viata lui a fost pe mare.

Tti zice cd nu

C-asa a fost sa fie.

Ca pursisimplu asa a fost sa fie.
Situiar plangi.

Te conduce la autobuz

Te urci.

Ele jos.

Si de-atunci nu |-ai mai vazut.
Aiplecat pe mare.

Poate-ntr-o zi 0 sa-ntelegi ceva.

Afost o datd o familie de pinguini
Care incd asteapta
Ceva.

Mihaela Michailov writes the poem “When borders become balconies” instead of a review of the most inspiring performance she has seen in
awhile, Itineraries. One day the world will change, directed by Eugen Jebeleanu, written by Yann Verburgh. Her favorite part of the performance
is the monologue of the balcony, which she thinks is a personal account which tears you apart. Because it is painfully political without being

an explicit statement.



Cu ocazia deschiderii Sezonului
Franta-Romania, marti 27 noiembrie,
revista Courrier International publica

6 pagini consacrate Romaniei. 6 pagini
de articole, gasite in mare parte in presa
internationald, care descriu dinamismul
societal si cultural al unei tariin plina
miscare.

Dosarul din Courrier International
consacrat Romaniei se intituleaza , Ils sont
fous ces Roumains!”, o parafrazd a celebrei
replici din seria de benzi desenate Astérix
et Obélix ,Ils sont fous ces Romains!”

Primul mare articol provine din Volta

ao Mundo - Turul lumii - revistd lunara
din Lisabona. Reportajul ziaristului
portughez este consacrat Bucurestiului,
»unorasin care te intorci mereu. Prima
datd cand am venit aici, orasul era gri,

n plind tranzitie post-comunistd. Recent,
am descoperit un oras plin de prospetime
si vitalitate, prins in vartejul globalizarii”
scrie jurnalistul lusofon. Pentru a reda

o imagine cat mai completa a ceeacea
vazut, autorul s-a plimbat in lung siin

lat. A strabatut toata Calea Victoriei ore
in sir, s-a oprit ici si colo ca sd bea un pahar
de vin alb, a ajuns in Piata Victoriei

la ora de varf, asistand la circulatia densa
a masinilor, dar si a oamenilor, a vizitat
Muzeul National de Istorie a Romaniei

si s-a oprit indelung in fata Columnei lui
Traian. Ziaristul portughez a luat-o apoi
pe bulevardul Victoriei socialismului,
~conceput pe vremea comunismului ca un
fel de Champs-Elysées al Bucurestiului,

la 0 scara colosala dar fara o arhitectura
indrazneata. Astazi, fatadele sunt luate
cu asalt de reclamele unor mari marci ale
capitalismului multinational - frumoasa
ironie a soartei” exclamad Jose Luis Jorge,
autorul reportajului.

Ajuns in Piata Constitutiei, descrisa ca un
.piedestal pentru uriasa Casa a Poporului”,

s sont fous ces Roumains!”

Courrier International:

Vasile DAMIAN

pentru Radio France International — 5 noiembrie 2018

confratele nostru este impresionat

de acest ,edificiu pompos, conservator,
grandios, dar fard inspiratie, nici caracter”.
Portughezul a adorat insa Centrul Vechi

al Bucurestiului chiar daca, spune el,
«pentru a degusta savorile gastronomiei
romanesti, exista restaurante mai

bune decat cel de la Hanul lui Manuc.

Tn mare, Centrul Vechi este o enclava
boem3, o succesiune de cafenele, hoteluri,
restaurante, discoteci - pe scurt, un loc

de socializare unde lumea se regaseste
pentru a discuta sau seduce, o oaza

ntr-o capitald trepidanta”. Periplul
ziaristului portughez se termind

la Combinatul Fondului Plastic, fost centru
industrial transformat dupa 1989 in loc

de creatie. ,Cert, Bucurestiul nu este prima
destinatie la care te gandesti dar pentru
mine, ea a devenit evidenta si sub nicio
forma n-as rata ocazia de a o cunoaste

si mai bine” conchide Jose Luis Jorge.

*k*

Din paginile lui Daily Telegraph preluat

de Courrier International, aflam care sunt
faptele silocurile cele mai surprinzatoare
din Romania. ,Transfagarasanul este cel
mai frumos drum din lume. Una dintre
cele mai frumoase librarii de pe planeta
este Carturesti Carusel. Fauna din
Romania este una dintre cele mai bogate
ale Europei. Acolo se gdseste si cel mai
mare mamifer al continentului, bizonul,
dar si una dintre cele mai numeroase
populatii de ursi din Europa. Romania este
unul dintre cele mai bune locuri din lume
pentru a profita din plin de reteauva 4G.

Tn fine, in Romania, mai exact la Timisoara
s-a nascut cafeava buna! Intr-adevar,
Francesco llly, fondatorul marcii cu acelasi
nume, inventatorul primei masini

de expresso, s-a nascut acolo inainte de a
pleca la Viena si apoi la Trieste”.

Din lista de articole consacrate Romaniei

Bucorest, ko ville

Subcarpati, les rois
du folklore underground

H - oi1 Fion revient tosj

n paginile lui Courrier International,
sa-I mai notam pe cel gasit pe Deutsche
Welle si dedicat , primului muzeu privat
de arta din Romania, MARe - Muzeul

de Arta Recentd”. Din presa localg,
romaneasca, revista franceza a spicuit
un articol din Observatorul cultural
consacrat literaturii si in particular
romanelor politiste, articol semnat

de scriitorul si editorul Bogdan Hrib.
Acesta spune cd ,se bizuie mult pe sezonul
Franta-Romania pentru a promova,

nu doar in Romania, ci si in Franta, acest
gen literar”.

Tn fine, Courrier International

le reaminteste cititorilor sdi ,romanii

care ne-au influentat, romanii care au dat
Frantei unii dintre cei mai mari autori,
artisti si oameni politici. Sunt citati printre
altii Eugen lonescu, Anna de Noailles,
Tristan Tzara, Constantin Brancusi, Victor
Brauner, Pierre Moscovici si Roxana
Mardcineanu, actual ministru francez

al Sporturilor”.

Eric Chol, directorul redactiei Courrier
International, se intreaba in introducerea
dosarului despre Romania dacd ,nu cumva
ar fi bine sa termindm odata cu toate
cliseele despre Romania?”, indemn

sub care dealtfel se deschide marti

27 noiembrie Sezonul Franta-Romania.

ENG

Six pages of articles from the international press were dedicated to Romania in the magazine Courrier International. The first big article is from
a monthly magazine, Volta ao Mundo, in which the reporter writes about Bucharest after walking for hours through the city. Deutsche Welle
mentions MARe, the Museum of Recent Art in Bucharest. The series of articles ends with an advice — ,wouldn’t it be better to stop with the
clichés about Romania for once?” All under the umbrella , Ils sont fous ces Roumains!”(These Romanians are crazy!).

- DOSAR



 DOSAR

Bogatii culturale romanesti
— din dosarul de presa al Sezonului

Pe parcursul desfdsurdrii Sezonului
cultural roméno-francez in Franta

s-au scris zeci de articole si comentarii,
au fost preluate stiri si simple informatii
despre evenimentele programate,

au fost realizate emisiuni de radio

si de televiziune. Am selectat o micd
parte dintre articolele apdrute in print,
pentru a reflecta diversitatea punctelor
de interes de pe harta acestui eveniment,
asa cum s-a reflectat el in viata
culturald francezd.

DNA-Derniéres nouvelles d’Alsace

26 martie 2019 - Edition Colmar

Bogatii romanesti

Prezentata in cadrul Sezonului Franta-
Romania,expozitia La Brique, The Brick,
Cdrdmida ocupa tot spatiul La Kunsthalle
Mulhouse: 44 de artisti sunt prezenti prin
lucrarile lor din colectia lui Ovidiu Sandor
din Timisoara, oras infratit cu Mulhouse.
Ansamblul lucrarilor prezentate
impresioneaza prin amploare si varietate
si dezvadluie o parte importanta a istoriei
moderne si contemporane a Romaniei,
permitand o mai bund intelegere

a complexitatii devenirii acestei tari.

Tn acelasi timp sunt puse in valoare
legaturile multiple pe care artistii romani
le-au avut sile au inca cu Franta.

Titlul expozitiei, La Brique (Cdrdmida) a fost
Tmprumutat dintr-o lucrare a Anei Lupas,
prezenta in expozitie. La vernisajul derulat
n prezenta lui Ovidiu Sandor, Ami Barak,
curator independent de origine roméana
rezident la Paris, a prezentat publicului
expozitia intr-o franceza de invidiat,
vizitarea acesteia putand fiinsa oricand

o0 adevdrata bucurie atat pentru neofiti,
cat si pentru initiati. Alaturi de mari nume
ale artei precum Brassai, Victor Brauner,
Constantin Brancusi sau Mircea Cantor pot
fiintalnite creatiile unor artisti putin (sau
chiar deloc) cunoscuti in Franta.

Autor: C.S.C.

Charente Libre

19 februarie 2019 - Edition Pays
De Cognac

Saint-Mary: publicul cucerit de

»Ce silence entre nous” (Linistea dintre
noi*)

JTexte puternice, care interpeleazd” —
declard o spectatoare fara sa-si ascunda
emotia la sfarsitul spectacolului Linistea
dintre noi ce a putut fi vazut martea
trecuta** in sala de festivitati din
Saint-Mary, in interpretarea lui Héléne
Chevalier si a Katiei Pascariu. Un spectacol
compus din noua texte scrise de Mihaela
Michailov si prezentat in cadrul Sezonului
Franta-Romania.

,Un spectacol sustinut de Maison Maria-
Casares d'Alloue, care a ales sd propuna
o programare artistica cat mai aproape
de public” a explicat Mathilde Chéne,
responsabila salii din Alloue inainte ca cele
doua tinere actrite sa antreneze spectatorii
n universul si cotidianul femeilor —
personaje din spectacol. Declinat
n perfecta simbiozd in limbile franceza
siromana, tablourile, independente
unele fata de altele, povestesc in cuvinte
puternice suferinta unor femei, luptele
lor, violenta celorlalti fata de chestiunea
libertatii avortului sau a divortului. Femei
ce se confruntd cu munca, cu nedreptatile,
cu dezraddcinarea.

* titlul In original, in limba romana (nota
traducdtoarei)

** pe data de 12 februarie 2019 (nota
traducdtoarei)

Ventilo

17 aprilie 2019 - N°427

Persona Grata

Mucem-Musée des civilisations de I'Europe
et de la Méditerranée (Muzeul civilizatiilor
din Europa si din jurul Mediteranei)

se asocieaza Sezonului Franta-Romania,
propunand publicului o expozitie in care
creatii ale unor artisti romani intrd in dialog
cu lucrari din colectia muzeului.

Masti, covoare, totemuri ... tot atatea

obiecte care poarta n ele chipuri, corpuri,
ritualuri si care sunt prezente, si gasesc
locasul in expozitia Persona. Lucrdri
semnate de artisti romani.

~Locasul”, pentru ca modul in care
lucrarile artistilor ocupd marea sala

a cladirii Georges Henri Riviére (GHR) din
Mucem trimite aproape la sfera domesticg,
intima, cotidiana. Spiritul traditiei
traverseaza aceste opere contemporane
aproape ca o fantoma pe care nu ai vrea

sd o alungi. Ce putem face cu mostenirea
|3sata de Tnaintasi? Trebuie oare sa o
purtam pe umeri cu riscul de a disparea
sub apasarea ei, asa cum se intampla

in fotografiile Ancdi Munteanu Rimnic
care intampina vizitatorul la intrarea

in expozitie, unde un imens covor acopera
aproape in intregime corpul unei femei?
Aceste imagini documenteazd de fapt

un performance al unei dansatoare care

se lupta cu acest obiect care e menit a fi
ntins pe sol, Tl ridicd, 1l poart3, se infasoara
n el. Dacd motivul covorului este recurent
n expozitie — desi stilistica si ornamentatia
acestuia e mereu diferitad — nu-l gasim
aproape niciodata pe jos, cum ar fi

de asteptat. Sa fie vorba de o traditie
romaneasca? Mircea Cantor, de exemplu,
il deseneaza pe pereti, fara pensula sau
creion, fara cerneluri sau pigmenti picturali:
isi foloseste doar mainile inmuiate

n vin si imprima motivul direct pe perete,
amintind gestul ancestral al primelor
reprezentdri facute de om si valentele

la fel de vechi ale licorii folosite. Alteori

il suspenda pe tavan, ca in seria de covoare
zburatoare. Artistul colaboreaza in acest
caz cu o tesdtoare-artizan recunoscuta,
Victoria Berbecaru, lucrarea fiind realizata
folosind tehnica traditionald, dar inserand
si motive contemporane: avioane si ingeri.
(.

Autoare: Mathilde Ayoub

(traducerea articolelor din limba franceza:
Clara Traistaru)
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A selection of articles about the events included in the Romania-France Season: Charente Libre writes about Ce silence entre nous (The silence
between us), a performance with nine texts written by Mihaela Michailov, DNA-Derniéres nouvelles d’Alsace writes about the exhibition La
Brique, (The Brick/ Caramida), presenting 44 artists from Ovidiu Sandor’s collection in Timisoara, while Le Dauphiné writes about the Season
in Grenoble and a festive evening called A night in the Carpathian Mountains.



I.L.Caragiale, cel care avea sd fie declarat
mai tarziv ,dramaturgul national”, a
fost nevoit, la vremea lui, sd deschidd o
berdrie ca sd-si castige traiul, fiindcd nu
putea face asta din scris, iar frustrarea
alimentatd in el de starea sociald si politicd
a tdrii in care se ndscuse l-a fdcut sd o
pdrdseascd imediat ce a avut mijloacele
sd-si trdiascd restul vietii a Berlin. Ce
facem noi astdzi pentru ca ,urmasii lui
Caragiale”, dramaturgii romani de azi,

sd nu treacd prin aceeasi frustrare?

Urmasii lui Caragiale.
Cui ii pasa de dramaturgia romaneasca?

Dupa toate discutiile despre absenta unei
dramaturgii locale valoroase, care au
ocupat anii '90 si o bund parte din anii
2000, numdrul pieselor romanesti noi

din repertorii a crescut, dar s-a schimbat
oare mentalitatea (a directorilor, a
regizorilor, a actorilor, a criticilor, prin
urmare si a publicului), conform cdreia
spectacolele bazate pe piese noi nu se
pot compara cu cele plecand de la piese
de Shakespeare sau Cehov? Cum se simte
dramaturgia roméneascd dupd 30 de ani

Cristina MODREANU

de la schimbarea de regim, care a coincis
cu disparitia cenzurii politice in teatru?
In pregdtirea unei noi cérti am incercat
sd aflu care e conditia dramaturgului
romdan de la cei mai cunoscuti si mai
apreciati dintre ei. Vom relua in Scena.
ro raspunsurile lor la intrebdrile mele pe
parcursul acestui an, in fiecare numdr al
revistei. Continudm discutia pe aceastd
temd cu Elise Wilk si Csaba Székely,
reprezentanti ai minoritdtilor germand
si maghiard din Roméania anului 2019.

foto: Alina Andrei

Care sunt cele mai dificile aspecte ale
scrierii de teatru intr-o alta limba decat
cea materna?

Eu provin dintr-o familie mixta, am
crescut bilingv, am invatat ambele limbi
(romana si germana) in acelasi timp si
am scris, la inceput, atat in germana cat
siin romana. Intre timp, scriu numaiin
romana - pentru cd gandesc in romang,
pentru ca asa simt, pentru ca traiesc in
Romania, vorbesc romanain 70-80% din
timp, iar realitatea care ma inconjoara

e, in mare parte, romaneasca. Singurul
text pentru teatru in limba germana a fost
o piesa de teatru scrisd in 2017 pentru
sectia germana a Teatrului Gong. Mi s-a
parut mai usor pentru cd in germana te
poti juca mai mult cu cuvintele, rimele
sunt mai haioase, in general umorul de

Elise Wilk: ,In Romania exist3 o singura
rezidentd pentru dramaturgj, iar ea este
oferita de o institutie independenta

si nu de un teatru de stat.”

limbaj e mai puternic. Am tradus textul

in romana pentru supratitrari si mi s-a
parut cd nu sund la fel de bine. Tn plus, am
fost 100% sigura ca daca ar fi trebuit sa
scriu in romana as fi scris cu totul alt text.

Cat de legate sunt temele pe care le
tratezi de aspectele multiculturale ale
existentei tale?

E foarte interesant, pana la inceputul lui
2019 scrisesem 16 piese si nici macar una
singura nu era legatd de aceste aspecte.
Dar am fost mereu sigurd ca aceste teme
vor iesi la iveala mai tarziu. Ceea ce s-a
intamplat, dar nu din proprie initiativa,
ci fiind provocata din exterior. Asa s-a
intamplat ca in acest an sa scriu pentru
prima dat3d ceva legat de aspectele
multiculturale ale existentei mele.

Un teatru independent de limba maghiara,

Yorick Studio din Targu Mures, mi-a
propus sa scriu un text despre cum percep
eu migratia, din punctul de vedere al

unui etnic german care a decis sa ramana
in Romania. Emigrarea masiva a sasilor
de la inceputul anilor '90 - rezultatul

unui proces care debuteaza in perioada
premergatoare celui de-al Doilea

Rézboi Mondial si continud Tn timpul
regimului comunist - e un subiect despre
care nu s-a prea vorbit in teatru.

A rezultat Disparitii, un text foarte
personal (poate cel mai personal text al
meu de pana acum) despre o familie de
sasi care traverseaza diferite perioade
ale istoriei (din 1945 pana la inceputul
anilor 2000) si despre modul in care

contextul istoric schimba aceasta familie.

A fost foarte usor si in acelasi timp
foarte greu de scris. Ma trezeam uneori
n mijlocul noptii si ma gandeam ca nu
e bine ce am scris, cd unii o0 sa spuna

cd inrealitate nu a fost asa, probabil

i se Intdmpla oricui care scrie despre
perioade din istorie pe care nu le-a trait.
Pe de o parte scriam despre lucruri pe
care |le cunosc, pe de alta parte despre
lucruri pe care nu le cunosc. O mare
parte din text se bazeaza pe intamplari
reale. M-am documentat foarte mult,
am luat informatii din interviuri pe care
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le facusem chiar eu cu supravietuitorii
deportarilor in Siberia sau cu etnici
germani care au emigrat fnainte si dupa
1990, am citit carti de istorie orala care
contin marturii ale acestora, documente
de arhiva, articole din presa, dar

textul final s-a bazat foarte mult si pe
experientele mele personale. Plecarea
celorlaltiin straindtate a fost parte din
viata mea mereu. Cand m-am ndscut, la
inceputul anilor 80, jumatate din familia
mea era deja plecata din Romania, iar
rudele le-am cunoscut din fotografii. De
multe ori trebuie sa ma justific cand sunt
intrebatd de ce am ales sa raman aici. E
o intrebare care mi se pune de aproape
30 de ani, asa cd m-am obisuit cu ea. Cu
toate acestea, am detectat la mine un
sentiment de inferioritate a celui care a
ramas: mereu ma intreb daca decizia mea
de a nu pleca din Romania nu e cumva
perceputad de ceilalti ca o ratare. Si despre
asta vorbeste textul Disparitii. Cred ca
acest text, tocmai pentru cd abordeaza
teme care Tmi sunt atat de familiare si

n acelasi timp atat de indepartate, a
schimbat foarte multe in mine. Acum
realizez cat de necesar a fost sa il scriu.

in cate limbi au fost traduse piesele
tale? Cum te raportezila traducere ca
proces creativ, cat de indeaproape o
supraveghezi (sau nu)? Esti tu insati
traducdtoare de dramaturgie din

limba germana - cum vezi procesul de
traducere din aceastd pozitie?

Pana acum sunt zece limbi: englez3,
germana, franceza, italiana, maghiarg,
bulgard, ceh3, rusa, greaca, norvegiana.
Daca cunosc limba, pot sa supraveghez
traducerea. Dar de cele mai multe ori

Nu 0 cunosc, asa ca merg pe incredere.
Sunt traducatori care imi scriu mereu si
au intrebari legate de text, altiinu ma
contacteaza deloc. Pe de alta parte, si eu
contactez foarte rar autorii cand traduc.
Cred ca cei mai buni traducatori de teatru
sunt dramaturgii. E mult mai mult decat
sd redai corect intelesul unor cuvinte. Ca
scriitor poti crea atmosferd prin cuvinte,
iar atmosfera trebuie sa rdmand acolo sifn
cazul traducerii. Trebuie sa fii foarte atent

sd nu strici ritmul si muzicalitatea textului
in limba originalg, ai o responsabilitate
foarte mare fata de autor si cred cd acest
lucru il realizeaza cu adevérat numai

cel care scrie, la randul lui, teatru.

Ca traducator poti ,importa” texte
din afara si sa contribui astfel la
repertoriile teatrelor, umpland niste
goluri, acolo unde ele exista. Sau poti
descoperi un autor si sa-I promovezi.
Pe mine m-au ajutat mult cei care
mi-au tradus textele in alte limbi.

Ce inseamna pentru tine un mediu
teatral favorabil dramaturgiei originale?
Din experientele pe care le-ai avut
pana acum ai gasit un asemenea mediu
favorabil si daca da, unde anume?

Ce-i lipseste mediului teatral din
Romania (daca i lipseste) pentru a fiun
asemenea spatiu?

Am sa vorbesc despre teatrele de stat
pentru ca in ultima vreme majoritatea
textelor mele au fost montate in teatre
de stat. M& bucura faptul ca in ultimii

ani au nceput sa fie mai deschise catre
dramaturg. Cu toate acestea, cred ca
dramaturgul inca nu este luat in serios pe
deplin. Mediu favorabil inseamna pentru
mine: sa fii invitat la repetitii, sa fii parte
din echipa de creatie, chiar si atunci

cand nu e vorba de un text comisionat.
Mediu favorabil inseamnd sa simti ca

ti se ofera incredere si respect. Existd
teatre care se lauda ca promoveaza
dramaturgia contemporana autohtona.
Mi se pare, de exemplu, extraordinara
initiativa Teatrului National din Timisoara
de a organiza un concurs de texte in
urma caruia piesa castigatoare este
montata. E o oportunitate mai ales
pentru dramaturgii aflati la inceput de
drum. Dar daca faci un lucru, atunci il faci
pana la capat. Eu am castigat concursul
de texte in 2015 si mi s-a intamplat ca
regizorul sa refuze absolut orice contact
cu mine. Era vorba de un text montat

n premierd, iar eu pana sa inceapa
repetitiile mai scrisesem un draft fata

de textul initial. Regizorul a refuzat s&
citeasca al doilea draft si a spus cd nu-i
place ca dramaturgul ,sa se amestece

n treaba lui”. De la secretariatul literar
am fost asigurata cd , e un regizor foarte
bun, doar ca nu i prea place sa comunice”.
Adica tu, ca teatru, produci un spectacol
dupa un text contemporan in premiera si
pentru asta alegi un regizor cdruia nu-i
place sa lucreze cu dramaturgul? Au ales
varianta cea mai comod3, care evident

nu a fost benefica. Spectacolul nu a

iesit bine, acolo nu mai era textul meu.

Un mediu favorabil am gasit, de exempluy,
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt.
Acolo mi-a fost comisionat un text intr-o
perioada foarte aglomerata - eu tocmai
terminasem de scris doud alte texte
unul dupa altul, acesta urma sa fie al
treilea, am avut la dispozitie putin timp
pentru scrierea lui si as fi putut oricand
sa clachez sau sd rdman fard idei. Cu
toate acestea am simtit foarte multa
incredere, si asta m-a motivat enorm.

Mediu favorabil inseamna sa te simti
ncurajat sa scrii in continuare. Ce ma
deranjeaza si ce contribuie la mediul
nefavorabil e imaginea destul de proasta a
dramaturgiei romanesti care e promovata
de unii critici de teatru. fsi incep cronicile
scriind ca erau sceptici cu privire la
spectacol, avand in vedere ca e dupa un
text romanesc. Sau vorbesc tot timpul de
»Criza dramaturgiei”. Ma intreb cati critici
de teatru citesc si textele, nu doar vad
spectacolul. S-a intamplat recent ca un
critic sa vind la o premierd absoluta cu un
text de-al meu siin cronicd sa scrie un fel
de sinopsis care nu corespundea deloc cu
ceea ce s-a spus [ vazut pe scend. Fiind un
spectacol de monoloage, unde actritele
stateau pe scaune, era intr-adevar
dificil de urmdrit si un singur moment
de neatentie putea s te faca sa pierzi
povestea. Dar macar atunci ceri textul.

Nu n ultimul rand, mediu favorabil
inseamnd sa oferi rezidente. Pana
acum exista la noi o singura rezidenta
pentru dramaturgi, iar ea este

oferitd de o institutie independenta
(Reactor de creatie si experiment de
la Cluj), si nu de un teatru de stat.



foto: Alex Galmeanu

Care sunt cele mai dificile aspecte ale
scrierii de teatru intr-o alta limba decat
cea materna?

Calitatea piesei nu poate fi aceeasi, din
pdcate. Cand scriu in maghiara, folosesc
un limbaj bogat, cateodatd inventez
cuvinte noi, sau le distorsionez, ma

joc cu ele. La mine fiecare personaj
important vorbeste altfel. Tnsd cand scriu
in romana, personajele folosesc doar
cuvintele pe care le cunosc eu si nu pot
sd le fac destul de vii pentru cd nu cunosc
prea bine stilul lingvistic al diferitelor
clase sociale in diferite zone ale tarii. Si
nu am curajul sa inventez, fiindca nu

stiu dacd suna bine Tn romana sau nu.

Cat de legate sunt temele pe care le
tratezi de aspectele multiculturale ale
existentei tale? Scrii ce se asteapta de
la tine sau iti iei libertate deplind in
alegerea acestor teme?

De obicei sunt destul de legate. De
exemplu acum scriu un text pentru
Teatrul National din Liechtenstein (TAK),
pentru o piesa cu mai multi autori, si
tema este chiar identitatea. Evident, voi
vorbi in ea despre multiculturalitatea din
Romania. De cele mai multe ori alegerea
temei se face impreuna cu teatrul cu care
voi lucra. Propun ei o tema, propun si eu,
si ajungem la un numitor comun. Cand

ENG

Csaba Székely: ,In Romania lipsesc
banii, posibilitatile de dezvoltare si
vizibilitatea pentru dramaturgi”

imi aleg eu singur temele, atunci nu pot fi
sigur cand si daca va fi montata piesa. De
exemplu, am o piesa cu fosti tortionari
securisti, eu am ales tema, si textul a stat
n sertar vreo trei ani, pentru ca nimeni
nu era interesatd de ea, pana acum (se

va monta acum la Satu Mare si anul viitor
la Budapesta). Am o alta tema pentru o
piesa, vreau s-o scriu de vreo cinci-sase
ani, e ceva superinteresant, dar pur si
simplu nu-mi gdsesc timp, pentru ca au
prioritate textele care sunt comisionate.
Piesa despre care vorbesc ar fi perfecta
pentru Nationalul din Targu Mures,
pentru cd actiunea se petrece in zona (va
fi o piesa istoricd), dar directorul artistic a
zis ca prima data vrea sa vada textul. Asta
nu pot sa-mi permit, pentru ca traiesc
exclusiv din scris, si dacd petrec 5-6 luni
scriind o piesa care pand la urma nu va fi
montata, din punct de vedere material
asta ar fi o pierdere enormad pentru mine.

in cate limbi au fost traduse piesele
tale? Cum te raportezila traducere ca
proces creativ, cat de indeaproape o
supraveghezi (sau nu)?

Cred cd in total, daca ludm toate
piesele, in jur de opt-zece limbi, dar
necunoscand limbile respective, nu pot
sa ma implic si nici sa-mi dau seama
dacd e o traducere buna sau nu. Piesa
Flori de mind de exemplu a fost tradusa
siin coreeana, unde nu stiam nici macar
care e numele meu si care e titlul piesei.

Ce inseamna pentru tine un mediu
teatral favorabil dramaturgiei originale?
Din experientele pe care le-ai avut

pana acum ai gasit un asemenea mediu
favorabil si dacd da, unde anume?

Ce-i lipseste mediului teatral din
Romania (daca i lipseste) pentru a fiun
asemenea spatiu?

Dacd esti dramaturg german, atunci
Germania este un loc ideal. Teatrele nu se
tem de texte nebune contemporane, din
contrd: sunt mai multe burse si rezidente,
teatrele nationale aleg dramaturgi cu
care vor sa lucreze, 1i platesc, le dau un
apartament pe timpul colabordrii. Dar

ei au bani mai multi pentru teatru. Daca
esti Tncepator, atunci probabil Polonia
este un loc ideal pentru a te dezvolta:
laboratorul de dramaturgie al lui Tadeusz
Stobodzianek te ajuta sa ajungi pe sceng,
dacad esti bun. S-a oprit pentru o vreme,
dar am auzit cd va reporni din nou.

Pentru mine, care scriu de cele mai
multe ori in maghiard, Ungaria este
locul cel mai favorabil. De fapt, nu doar
din cauza limbii, ci si pentru ca acolo
piesele se joacd mai mult. In Romania
am avut piese care s-au jucat doar odata
in sase luni. Daca esti dramaturg, nu
ajunge sa fii montat la un teatru bun,
trebuie sa ai si vizibilitate, sa fii jucat
mult, altfel nu-ti mai suna telefonul sa
te comisioneze cineva. La Budapesta,
de exemplu, toate piesele mele care

se joaca acolo, vreo sase, se joaca cel
putin o datd pe lund. In luna premierei
chiar de cinci-sase ori. Cam aceste trei
lucruri lipsesc la noi: 1. bani destui (care
dacad sunt, la noi se dau regizorilor), 2.
posibilitati de dezvoltare si 3. vizibilitate.
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What is the condition of the most appreciated Romanian playwrights 30 years after the change of the political regime? For example, Elise Wilk
grew up in a bilingual family and she first wrote in both Romanian and German. She wrote her first play about the multicultural aspects of her
life only this year. Disappearances talks about a Transylvanian Saxon family during different moments in history and about the way in which
the changes in the historical context affect this family. Csaba Székely lives in Romania and writes both in Romanian and Hungarian, and he
experiences both cultures with their differences and similarities.
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De prea mult timp traditia teatrului
romanesc se concentreaza pe productia
spectacolelor grandioase realizate de
nume mari ale scenei, cativa regizori care
si-au pus amprenta fn mod convingator
pe destinul scenei autohtone creand
spectacole care, in ciuda calitatii lor, nu
reusesc sa iasa din status quo-ul pe

care ele insele |-au generat de-a lungul
timpului, in mediul teatral romanesc
existand aproape o obsesie pentru
cdutarea, premierea si propagarea
acestor productii ,marete”. Cu toate
acestea, teatrul romanesc nu poate miza
la nesfarsit doar pe acele cateva exceptii,
fard riscul de a fi de la an la an tot mai
lipsit de viziune, in dezacord vadit cu
noile tendinte artistice contemporane.
Decalajul este in acelasi timp de inteles,
societatea romaneasca confruntandu-se
cu aceleasi probleme in orice domeniu,
fie ca vorbim de educatie, sanatate,
infrastructura, exista discrepante majore
ntre ce ar trebui s& fie si ceea ce este, de
fapt. Dar dincolo de aceste probleme
vizibile si usor de reperat de cétre fiecare,
rdmane o parte a istoriei care este in
continuare invaluitd intro ceatd densg, o
realitate pe care inca ne ferim sa ne-o
asumam din fel si fel de frici, constiente
sau nu, o teama de a vedea dincolo

de ceea ce este in fata noastra pentru

ca Adevarul pe care nil-am construit

cu migald sa nu se risipeascd, caci nu
existd, probabil, fricd mai mare decat
aceea de necunoscut. Si, totusi, exista
oameni si realitati 1dnga noi care, desi
mai putin vizibili/e, se incapdtaneaza

sd existe si parcurg drumuri de doud ori
mai lungi doar pentru a ramane in viata.

Cand vine vorba de teatrul romanesc,
singurul segment care a ales sa se ocupe
de ceea ce nu se afla in prim plan este

Istorii cu ,I” mic

Cristian GHEORGHE

cel independent, cu toate ca si aici se
poate argumenta pro si contra acestei
alegeri, deseori asumata si realizata din
convingeri proprii sau dintr-un idealism
incapatanat, alteoriinsg, influentata de
factori externi, de cerintele finantarilor
pentru care se scriu aplicatiile s.a.m.d.
Sunt deja cativa ani buni de cand teatrul
independent romanesc a inceput sa fie
tot mai preocupat de sondarea trecutului
istoric si de arhivarea sa pentru a intelege
mai bine mecanismele din spatele
identitatilor si a parcursului cultural din
societate pe de o parte si, in plus, pentru
a crea premizele unui viitor posibil care nu
se poate realiza fara a privi cu luciditate
spre cine am fost. Tn acest context,
exista spectacole care, desi incomode,
sunt necesare pentru o mai buna
constientizare a tarelor individuale pe
care le-am mostenit creand falii din ce in
ce mai mari in societate, vizibile mai ales
n aceste vremuri haotice si conflictuale
cand fiecare incearcd sa-si creeze si

Réndul 3..., regia Sanziana Stoican ¢ foto: Reactor

sa-si apere propria buld de existenta,
ignorand sau atacand atunci cand ar
trebui sa dialogheze cu realitatile diferite.

Spectacolul produs de Reactor de creatie
si experiment din Cluj Rdndul 3, aproape
de margine, parte din proiectul 100 de
ani pentru Romania. Trei istorii secundare
(si o continuare a primului focus tematic
desfdsurat in 2018 concentrat in jurul
pozitiei femeii iTn Romania) este o
incursiune in universul homosexualitatii
din perioada interbelica pand aproape
de anii 2000 prezentand 3 povesti ale
unor oameni din istoria noastra care s-au
confruntat cu ei insisi pe de o parte si

cu mecanismele sociale si legale aflate
fmpotriva lor. Sunt documentate, astfel,
vietile unor oameni din elita Romaniei
(cel putin primele doua povestifi vizeazd
pe lon Negoitescu, critic literar, poet

si eseist si pe Gabriel Popescu, prim-
balerin al Operei Romane) pentru ca
atatin perioada interbelicd cat siin cea

ENG

Cristian Gheorghe writes about two performances as examples of histories in lower cases: The 3rd row, close to the aisle (Randul 3, aproape de
margine), a performance produced by the cultural hub in Cluj, Reactorul de creatie si experiment (Reactor of creation and experiment) focuses
on the universe of homosexuality in Romania from in between the wars period until the 2000s. The Big Shame partially depicts the traumatic

history of the Romani people in this country. Both performances are necessary because of their subjects, neglected by the society and by

public theatres.

( CRONICA DE TEATRU



' CRONICA DE TEATRU

Marea rusine * foto: Cornel Brad

comunistd functiona mentalitatea cd
apartenenta la o alta orientare sexuald
decat cea heterosexuald nu afecta
clasele sociale considerate inferioare.
Prezentate in interiorul unui spatiu la
granita dintre real siimaginar, sala unui
cinematograf unde ruleaza filme si loc
de intalnire nevorbit, dar asumat de
orice individ gay, biografiile personajelor
construiesc paralele involuntare cu
proiectiile de pe ecran prin vizualizarea
si identificarea cu experientele actorilor
din film si, implicit, a libertatii lor, iar mai
apoi, cu privitorii spectacolului de teatru
printr-un proces de invatare experiential
(momentul schimbului de locuri dintre
spectatorul/spectatoarea care se afla

n sala pe randul 3 de la margine cu

una dintre actrite, urmat de episodul
interogatoriului brutal la care a fost supus
balerinul Gabriel Popescu de Securitate,
episod realizat fara violentd, doar dintr-o
bataie din picior din partea aceleasi
actrite aflate in preajma privitorilor, este
extrem de puternic si are la baza acest
caracter de Tnvatare prin experienta).

Relevantd pe parcursul spectacolului
este corporalitatea actorilor prin care se
traseaza trauma de a fi diferit, pentru ca
daca in povestea din anii '90 personajul
creat de Adonis Tanta functioneaza
intro zona a nesigurantei si a confuziei,
pastrand insa doze bune de visare si
obtinand astfel un umor beneficin
economia spectacolului (de altfel, toate
personajele jucate de Adonis sunt
responsabile cu detensionarea cadrului
dramatic), lucrurile sunt diametral opuse
pentru povestea din perioada interbelica
unde Doru Talos si Catalin Filip creeaza
doud personaje aflate la limita dizabilitatii,

cu o mimica exagerata, compulsivg,

dar care formeaza un portret clar al
traumei grefate pe corp. De fapt, urmele
traumei au creat de-a lungul timpului
acea abilitate a persoanelor gay de a se
recunoaste intre ele fara a schimba un
cuvant, acel gaydar care astazi a inceput,
probabil, sa-si piardd semnificatia in
medii mai progresiste. Nu e cazul inca in
Romania si, tocmai de aceea, dezvéluirea
si arhivarea acestor episoade din istoria
tarii reprezinta un exercitiv important
pentru tinerii gay de azi, un exercitiu

de aducere aminte a istoriei pe care o
poartd pe umeri si, bineinteles, pentru
societatea romaneasca in ansamblu.

*k*k

Asemanator in intentia de a scoate de la
naftalind realitati diferite si traumatice
din istorie este spectacolul Marea Rusine,
o productie a Centrului National de
Culturd a Romilor, pe un text scris de
Alina Serban, initiatoare a teatrului politic
rom din Romania, devenitd cunoscuta cu
piesa feministd autobiografica Declar pe
propria rdspundere din 2011. Spectacolul
marcheaza de altfel, primul proiect de
teatru regizat de o femeie roma, Alina
Serban asumandu-si aceasta ipostazad,
pe langad cea de actrita. Data fiind istoria
de 500 de ani de sclavie a romilor si mai
bine de 150 de ani de la abolirea ei in
Tarile Romane (la 20 februarie 1856),
simplul fapt ca un astfel de spectacol
existd este extrem de important. Impartit
in doud acte, o parte fictionala si una
documentata pe baza istoriei sclaviei
romilor, spectacolul incearcd sa creeze

o punte intre trecut si prezent, punand
incisiv accentul pe marginalizarea inca

indreptata asupra acestei comunitati

si pe transferul de traume de la cele
preponderent fizice la cele emotionale
de astazi. Cele douad acte sunt extrem
de diferite din punct de vedere estetic

si tocmai aceastd discrepanta majora
ntre povestea usor romantica a tinerei
rome care urmeaza un masterat si
incearca sa dezvolte o cercetare teoretica
asupra parcursului celor din trecutul ei si
istoria reprezentatad prin cea de-a doua
poveste cu personaje ca Alexandru loan
Cuza si Mihail Kogalniceanu, aduse pe
scena intr-un cadru care aduce aminte
de piesele de teatru istorice scrise de
Barbu Stefdnescu Delavrancea sau
Bogdan Petriceicu Hasdeu reuseste sa
contureze o imagine clard a mecanismelor
din spatele discriminarilor suportate
astazi de romi, o intelegere a traumelor
care functioneaza in subconstient

si se releva in viata de zi cu zi.

Tn general, cultura noastrd majoritara
sufera de convingerea cd ignorarea unor
problematici este o solutie cheie, de
aceea o vedem aplicatd in orice sector

al vietii si mai considerd ca impartirea
facild intrun binom de tip bun-rau e unica
modalitate de a construi o societate si
cetdtenii ei. Prin arhivarea memoriei unor
comunitati ignorate si/sau brutalizate
se deschide o cutie a Pandorei nu doar

a nedreptatilor suferite de acestea, cisi
a imenselor malformatii aduse culturii
majoritare, pe care aceasta este nevoita
sd si le asume si sa le repare. Un pas
este facut tocmai prin alegerea de a
documenta istorii personale, evidentiat
n Randul 3, aproape de margine prin
momentele create in jurul practicilor
utilizate de Securitate, asa cum in Marea
Rusine este tras un semnal de alarma
tocmai prin evidentierea absentei

din spatiul cultural a dezbaterilor pe
tema istoriei romilor, ceea ce ajuta la
asimilarea unei notiuni foarte simple
sianume cad arhivarea nu trebuie s fie
parte a unui sistem de supraveghere a
cetdtenilor pentru posibile santaje si
lupte de gheril3, ci este un instrument
util pentu ca, prin trecut, sa ne dam
seama cum putem sa privim nainte.
Pentru ca avem obligatia de a o face.



O camerd doar a ei, spectacolul de |a Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt regizat

de Mariana Camardasan este acea intdlnire
aproape educationald, de care publicul

are nevoie pentru a intelege mai bine
momentul prezent in care se afla. Pe textul
eseului Viginiei Woolf O camerd doar

aei*, regizoarea Mariana Camarasan

si actrita Adina Suciu reusesc sa creeze

o fntalnire emotionanta si extrem

de necesard. Necesara nu doar astazi, cand
discutiile despre feminism si egalitatea
sexelorin general sunt din nou discutate

si dezbatute, ci oricand, pentru reamintirea
dificultatii obtinerii acestor drepturi,

peste care s-a trecut parcd prea usor, azi
ajungandu-se eronat la ideea ca discutiile
despre diferentele de gen sunt irelevante.
Atat textul, cat si acest spectacol sunt
extrem de relevante momentului prezent.

Eseul Virginiei Woolf care este baza
acestui spectacol a fost tradus in limba
romana de Anca Dumitrescu si Elena
Marcu, doud dintre fondatoarele editurii
Black Button Books, care au remarcat lipsa
destul de grava a literaturii feministe din
Romania. In continuare existd mult mai
putine femeiin literatura decat barbati,
iar prin traducerea unor astfel de lucrari
extrem de reprezentative pentru feminism
n general se realizeazd o apropiere

de normalitate.

Intr-o camer doar a ei, orice scriitoare
poate uita de timp. Se poate concentra
cu adevarat si poate crea literatura

de calitate. Dar pentru asta are nevoie

de conditii decente si un venit care sa o
ajute in acest proces. Neavand o camerd
doar a ei, Jane Austen si-a scris cea mai
mare parte a operei in sufrageria comuna

1. Eseul Virginiei Woolf a fost publicat

in 1929 si are la bazd doud conferinte tinute
la Nenham College si Girton College, primele
colegii din cadrul Universitdtii Cambridge

la care femeile au avut acces.

Toata relevanta

a familiei, expusa la tot felul de intreruperi
domestice, avea grija ca orice altd persoana
din familie sa@ nu banuiasca la ce lucra,
acoperindu-si manuscrisele cu o bucata

de sugativa.

Rolul actritei Adina Suciu in acest spectacol
este unul complex si ea reuseste elegant

si delicat sa il sustind. Pe de o parte,
eatrebuie sd fie femeia care nu are acces

la informatie si educatie doar pentru ca este
femeie, este revoltata, dar cu capul plecat.
Pe de alta parte, este una dintre putinele
voci care nu mai acceptd aceasta stare

de supunere si reuseste sa schimbe regulile
unei lumi dominate de barbati. Cele doud
mari probleme pe care le aduce in discutie
textul sunt: venitul constant al femeii

si spatiul intim Tn care ea poate sa creeze.
De ce sunt femeile sarace? se intreaba
personajul in repetate randuri. Analizeaza
efectul sardciei asupra mintii, este esential
modul in care intervine sentimentul

de supunere si inferioritate prin aceasta
lipsa majora. De asemenea, chestioneaza
lipsa curajului atdtor generatii de dinaintea
ei: ce-au facut mamele noastre de nu
ne-au lasat nicio avere? Personajul se infurie
n cateva situatii, cel maiimportant
moment fiind acela in care nu este |3sata
n biblioteca universitatii. Conditia care

le permitea femeilor acelor vremuri

sa patrundd in bliblioteca era compania
unui barbat care deja avea acces (acest
spatiu fiind doar un exemplu, ele nu aveau
voie sd calce pe pajiste, dar barbatii da).

Un detaliu esential din aceastd prima parte
a spectacolului este faptul ca dupa fiecare
moment de furie, personajul isi cere scuze.
Isi cere scuze pentru injuraturi si pentru
iesirile nepotrivite social pentru o femeie.
Acest lucru se schimba o data ce personajul
se maturizeaza si reuseste sa fsi asume rolul
eliberator al literaturii pe care o creeaza.
lar modul in care reuseste sa se apropie

de aceste idealuri este prin primirea

unei mosteniri, prin urmare, a unui venit

llinca URMUZACHE

foto: Andrei Ceobanu

constant care sa o ajute sd se intretina.

Spatiul de joc al acestui spectacol este

o camera plind de carti, scrise de barbati,
care domina literatura universala. Printre
ele se afla si carti care incearca sa inteleaga
femeia, dar printr-un filtru misogin si care
pun intr-o continud lumina inferioara
imaginea femeii. Desi spatiul mic al Salii
Studio nu permite o imensd bogatie
scenografica, prin proiectiile video (video:
Vlad Lazarescu) pe fereastra acestei mici
camere se reuseste completarea starilor
interioare ale personajului. Nu este nici
pe departe un procedeu inovator, insa
ntreg spectacolul este gandit si construit
intim, iar aceste proiectii vazute aproape
cu coada ochiului de catre spectator dau
un farmec aparte intregii experiente.

Tn ceea ce priveste partea final3

a discursului personajului este absolut
necesara mentionarea unui personaj fictiv,
sora imaginara a lui Shakespeare, femeia
care reprezinta toate femeile. Ea este cea
care intruchipeaza talentul si geniul egal
cu al lui Shakespeare si care demonstreaza
nedreptatile pe care le indurd femeia, prin
prejudecatile unei societdti misogine care
nu i permite accesul la educatie si, prin
urmare, o condamna sa rdmana mereu

n umbra.
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llinca Urmuzache writes about the performance A Room of One's Own at the Theatre of Youth in Piatra Neamt, which she regards as a
necessary educational meeting, that makes the audience understand the present moment better. The performance based on Virigina Woolf’s
famous essay is perfectly relevant for a society where the discussion about feminism and gender equality are still regarded as pointless. The
performance is directed by Mariana Cdmardsan and played by Adina Suciu.
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Reactorul noii generatii... sau
experimentul vine de la Cluyj

Cristian GHEORGHE

foto: Lavinia Cioaca

Initial, am vrut sa scriu pentru aceasta
sectiune, ce fsi propune sa aduca un strop
de vizibilitate noii generatii din mediul
teatral, un text cu accente dramatice
despre soarta artistilor si lucratorilor
culturaliindependenti dupa o serie

de evenimente recente care au lovit acest
sector oricum vulnerabil. As fi inceput

cu AFCN-ul si sesiunea de finantare care
a fost atacata in plina desfasurare, mai
putine proiecte urmand a primi bani. As fi
mentionat apoi Gala Uniter si feeling-ul ca
asisti la un priveghi cand urmarestila TV
transmisiunea, plusand cu un moment
personal in care aproape mi-au dat
lacrimile la premierea Reactorului din Clyj
si manifestul lor performativ. lar la final
as fi scris despre trei dintre spectacolele
lor foarte diferite ca estetica: Randul

3, aproape de margine, 99,6% si La
Plasticatta, dar unite de un spirit critic.

O generatie de artisti extrem de prezenta
la realitatile din jur si cu o determinare
care i face sa munceasca eficient
Tmpreund, cu toate cad se afld permanent
sub presiunea finantarilor, scrierea
proiectelor si lupta cu timpul ramas
pentru repetitii, explorare si experiment.
Sunt riscuri care se nasc din a fi 80%
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manager si 20% artist, ca sa fac o trimitere
la spectacolul La Plasticatta, o comedie
critica la adresa consumerismului si viselor
importate din capitalism si, in acelasi timp,
un comentariu acid asupra structurii clasice
a unui spectacol de opera combinand
diferite genuri de muzica intr-un melan;j
plin de umor.

Mi-am dat seama insa ca in lupta

de rezistentad ce trebuie dusa in acest
climat toxic, a avea o atitudine sora

cu depresia este nu doar daunator pentru
sandtatea emotionald a fiecdruia, dar
esiolipsa derespect de sine. Credcd e
sanatos sa intelegem c3, in acest context
dezolant, ce se intampla la Reactor

este de-a dreptul remarcabil, iar nevoia

ca ei sa continue ceea ce fac este mai
importanta ca niciodata pentru ca acum
se formeaza o generatie de artisti
preocupata real de noi experiente estetice,
dornicd sa dialogheze cu publicul si sa
aduca un suflu nou la teatru. Oameni

ca Oana Mardare, Doru Talos, Alexa
Bacanu, Raul Coldea, Petro lonescu,

Leta Popescu si multi altii lucreaza deja

de cativa ani intr-un spirit comun, ori asta
nu e putin, daca ne gandim cat de divizatd
este breasla teatralg, si au reusit

sd construiasca o miscare independentd
puternica poate tocmai pentru ca principiul
solidaritatii a fost asumat inca de la inceput
si au colaborat permanent cu colegi/e din
alte asociatii ori ONG-uri din acelasi spatiu,
astfel incat teatrul independent s& capete
rezonantd fn spatiul public, influentand
pozitiv perceptia asupra acestuia prin
crearea unui climat de normalitate in jurul
alternativei la teatrul de stat.

Chiar cred ca e important sa nu vitam

sd felicitdm echipe precum cea formata

n Cluj pentru efortul sustinut si sa ne dém
voie sd privim cu incredere la teatrul de azi.
Despre destinele unor indivizi gay din
ultimii 100 de ani ai istoriei noastre din
Randul 3, aproape de margine am scris chiar

n acest numar al revistei, un spectacol

n mare parte brechtian incomod pentru
public, pentru cd scoate la iveald povesti
macabre, dar reale din trecutul unor
indivizi pentru care joaca cu multiplele
identitati si performarea lor era un act
extrem de periculos. Un alt bun exemplu
este 99,6%, un performance devised
realizat in colaborare cu artisti maghiari
sau actori de la Teatrul National din Cluj-
Napoca cu ocazia Centenarului (proiect
care a fost considerat neeligibil tematic
de catre Ministerul Culturii, dar a primit
finantare de la AFCN, iar recent a castigat
Premiul ,Péter Halasz” din Ungaria).
Pornind de la povesti personale, fiecare
membru al echipei traseaza o harta proprie
a puterii constructelor sociale in formarea
n subconstient a conflictului romano-
maghiar, potentat apoi politic si de mass
media. Sunt construite momente muzicale
sau secvente coregrafice peste care
adauga o incdrcadturd emotionald pe care
nu o potiignora, performance-ul mizand
pe componenta experientiala de la nceput,
cand existda un moment de intimitate intre
performeri si spectatori printr-un simplu
schimb de priviri. Marele plus este

Cd reusesc sa creeze o energie pe care

o conduc cu atentie si formeaza un spatiu
pentru emotii si senzatii diverse, fara
aincerca sa le manipuleze intr-o anumita
directie. Fiecare este capabil sa decida
singur(3) cum percepe aceasta intdlnire

si cum gestioneaza incomodul subiect

al Celuilalt. De abia astept sa vad
urmatoarele lor spectacole!

Pe coperta acestui numdr: Raul Coldea,
Radu Dogaru, Panna Adorjani, Adi Tudoran,
Kinga Otvés, Hermina Csala, Oana Mardare,
Bogdan Olarson, Petro lonescu.

Multumiri Centrului de Teatru Educational
Replika pentru gdzduirea sedintei foto.
Productie: loana Gontea &

Cristian Gheorghe.

The guest of this issue’s cover is the team of Reactorul de creatie si experiment (Reactor of creation and experiment) in Cluj, which is a relevant
example for the independent theatre sector in Romania. Cristian Gheorghe states that at the Reactor, artists are truly interested in new
aesthetic experiences and they are eager to bring new perspectives to the Romanian theatre. Such initiatives boost one’s confidence in the
contemporary theatre.



Botond Nagy: ,,Pentru mine o premiera
e ca break-up-ul unei relatii.”

Interviu realizat de Pompilius ONOFREI

A intrat de mult in obisnuinta comentatorilor teatrali sd se refere la texte
dramatice montate ,in viziunea scenicd” a cutdrui, sau cutdrui regizor.

Ei bine, in cazul spectacolului ,Nora” de la Teatrul Maghiar de Stat din

Cluj este vorba de ,viziuni teatrale” — sensu stricto — asumate de regizorul
Botond Nagy si asamblate, impreund cu puternica si riguroasa trupd
clujeand, intr-o adevdratd tornadd scenicd. Premiera a avut loc la sala Studio,
in 16 martie 2019, iar dialogul de fatd surprinde incd emotiile tandrului
regizor, la prima iesire la public a celebrului text scris in urmd cu 140 de ani

si caracterizat de Henrik Ibsen drept 0 tragedie modernd”.

Pompilius Onofrei: Un strigat acut,
Botond Nagy, acest spectacol, care
nu-l poate lasa pe cel ce-l urmdreste
indiferent. El suscita o reactie vie
din partea spectatorului, caci da
senzatia unei nevoi stringente,
aproape dureroase a creatorului

de a o ,demonstra”, intr-un spatiu
scenic parca bantuit de viziuni...

Botond Nagy: Eu acum sunt intr-o
perioada in care empatizez foarte mult
cu Henrik Ibsen siin momentul de fata il
consider — pentru sufletul meu — cel mai
complex autor. Dar este doar o perioada,

asa cum e, probabil, perioada copilariei...

P.O.:...dacd socotim cd te afli-la cei
26 de ani-finca in ciclul celor sapte-
ani-de-acasa ai copildriei regizorale...

B.N.: Eu cred ca Ibsen este destul de
»copil”, poate de asta si exista rezonanta
aceasta intre noi. Este al doilea text

al sau care ma tulburd, dupa Hedda
Gabler —montat in stagiunea trecutd la
Teatrul National ,Radu Stanca” din Sibiu.
Textele eu mi le aleg mereu, nu accept
propuneri de la teatre. Nu pot aprecia eu
aceste ,intamplari”. Pentru mine cel mai
important este laboratorul, repetitiile,
procesul de creatie — cand ganduri, si
sentimente, siimagini isi fac loc si se
intalnesc intre noi: intre actori, regizor,
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ceilalti participanti ai echipei. Este o
senzatie care Tti dd sentimentul cd poate
mai exista in lumea asta ceva ce nu este
pierdut. Eu, cumva, fac teatru fiindca
altfel singuratatea m-ar omori... Este o
terapie. Si asta devine pentru mine din
ce in ce mai important: ca in perioada
repetitiilor sd cautam acel ceva —pe
care nu pot sa-l definesc incd ce este (si
cred ca daca as reusi o definitie —s-ar
duce farmecul acestei cautari). Cautam
ceva care apare, care dispare apoi, iarasi
re-apare... si mergem mai departe

cu speranta ca poate in urmatoarea
ntalnire o sa gdsim ceva-ul acela de care
ne amintim poate dintr-o alta viata.

P.O.: Intr-un fel, asta e esenta
cautarii in teatru, nu?

B.N.: Da. Eu cred foarte tare in acel
moment in care ne uitdm unul la celdlalt
si vedem Tn ochii celuilalt copilul pe care
ni-limaginam cd se poate naste. Atunci
nseamna ca ceva se intampl3g, ca ceva
exista. Viata este mult prea scurta si
cumva irelevanta, ca sa ajungem la
premiere. Incepe s& ma intristeze foarte
mult momentul premierelor. Nu gasesc
n el nici o clipa de satisfactie. Pentru
mine o premiera este mereu un moment
crucial: deoarece trebuie sa dau drumul,
sd las din mine sd plece ceva. Casila
break-up-ul unei relatii. Si mi-am dat

foto: Bird Istvan

seama ca dau foarte greu drumul la
ceva sau cuiva, odata ce am inceput
sd iubesc... Dacd as putea — as repeta
tot timpul unul si acelasi spectacol.

P.O.:...cu toate c3, din cate am vazut
eu, acestea sunt destul de diferite

ca abordare, dar, intr-adevar, foarte
personale. Poate ,,in comun”-ul lor
este acest tip de viziuni, expuse cumva
n contrapunct cu norma textului, pe
care le putem depista si in Orbii, siin
Hedda Gabler. in Nora, ins3, cred c3
ele devin dominante si sunt potentate
si de modernitatea mijloacelor
folosite in universul scenografic, care
invaluie holografic personajele si
actiunile lor - contrapunctice, la
randu-le, cu cuvantul si actiunea.
Spun toate astea pentru a da justete
intrebarii: este Nora un experiment
teatral, sau teatru experimental,

sau - cum l-ar defini regizorul?

B.N.: Fiecare clipd petrecuta in ideea de
a ajunge la ceva scoarta (si din scoarta-n
scoartd) este un experiment. Pentru mine

In this interview, young director Botond Nagy states that he empathizes a lot with Henrik Ibsen, which is, at the moment the most complex

author for him. After the premiere of the performance staged in Cluj, Nora, he confesses to Pompilius Onofrei that he directs because theatre
is like a therapy for him. But at the premiere he feels nothing but pain because he has to let go a part of him.

(INTERVIU
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Nora e foto: Bird Istvan

experiment inseamna cand simt ceva, dar
nu vad finalul. Este vorba de pericol. lata:
in fiecare dimineata, in drum spre teatru,
traversam aici, in apropiere, un mic pod
peste Somes. Siin fiecare dimineata

ma uitam la scandurile denivelate ale
podului pe care mergeam si incercam
sa-mi dau seama — oare cdte sentimente
si destine au cdlcat scandura aceea, sau
pe cealaltd, pand au ajuns sa le ridice

din cuiele lor... Da, ce tine de teatrul pe
care-| fac eu este riscul. Sa-ti iei anumite
libertati. Poate fi un anume stil, mai ales
cand nu te cenzurezi. Fiindca atunci iti
amputezi instinctele, persoana, credinta.
Un risc fard urma de compromis! Dar ce
inseamna sd risti? Cred ca cel mai mare
risc poate fi sa nu-ti asumi riscuri. Altfel
te repeti. Ce conteaza este sa mergi
fnainte, nu rezultatul. Tnoti printre rechini
catre ceva, iar restul este doar asteptare.

P.O.: Asta inseamna cd vrei
originalitate cu orice pret?

B.N.: Nuy; n-am inventat eu roata nici
fnainte, nici in spectacolul acesta. Insd
ar trebui reinventata perceptia teatrala
din aceastd tard, sau macar altoitd din
radacina —daca tot nu putem porniiar de
la zero - ca sa putem redeveni, din nou,
curiosi. Caci Tn momentul de fatd — ce

se Intdmpla pe-aici mi se pare de un
comic de neegalat. Artistii se zbat si se
palmuiesc sau se felicita pe facebook, ca
la randul lor si ei sd aiba parte de aceeasi
atentie, iar pe scene cam sufla vantul.
Momentan, peisajul teatral din Romania
se aseamana cu miezul din kirtos kalacs.

P.O.: Revenind la momentul de teatru
care tocmai s-a savarsit: ce masca
reprezinta Nora viziunilor lui Botond
Nagy - in casele ei de papusi?

B.N.: O masca sub care se ascund foarte

multe cosmaruri, foarte multe frici,
foarte multe dezamdgiri, foarte multe
momente fara speranta si, in acelasi
timp, pline de speranta... Si pe mine
m-a terminat aceastd masca, de aceea
m-am apucat sa o construiesc. Este o
masca pe care daca ajungem s-o dam jos,
dacd prindem momentul acela, atunci
poate o sa ne bucuram de momentelele
noastre pe care le cladim cu greu —ca
dupa aia sa ne amintim ca nu merita sa
le distrugem cu un singur bobarnac.

P.O.: Si cui se adreseazd acest tip de
teatru care, indiferent cine — ce ar
spune, este in mod clar o varianta
valida de teatru al mileniului trei?

B.N.: Tuturor. Spectacolele mele de
teatru se adreseaza tuturor. Ma feresc
voit sa spun: tinerilor, cdci nici batranii
n-au gresit cu nimic. Eu cred cd cine fsi
trdieste viata cu ochii deschisi o sa vada

si 0 sa simta probabil ceva ce simte si-n
viata de zi cu zi, |anga o ceascd de cafea.
Dar, in primul rdnd, da! se adreseazd unei
.pete” de oameni care sunt liberi, care inca
nu iau anumite decizii influentati de frici si
care, intr-un fel, Tncd au curajul sa rdmana
deschisi la minte, sd se deschida estetic.
Pot spune, mai curand, ca e un spectacol
care nui se adreseaza deloc breslei. Ci

se adreseaza tuturor celor care vor sa
experimenteze si care se lasa pentru
una-doua-trei ore din viata lor manipulati.

P.O.: ...manipulati de ,acum”-ul
emotiei, presupun...

B.N.: Exact. Noi manipuldm lumea in
teatru. Adica cream efecte prin care
lumea sa fie manipulata, ca dupa aceea
sd ajungem la un punct in care (dacd
suntem norocosi) sa putem sd zicem:
Hei, noi acuma te-am manipulat cu

un text, cu un efect, cu o viziune, cu

emotii... dar de fapt, dupa toate socurile
astea ramai tu cu tine, singur si... si ce
se Intampla cu tine acolo, singur? Adica
toate astea sunt doar imagini, doar
emotii trecatoare, totul este trecdtor,
absolut trecator — dragostea este
trecatoare, iar asta este foarte frumos
si foarte normal. latd: ma vit chiar acum
la decorul acesta care deja a trecut...
Si? Sieu 0 sa trec mai departe. Cu totii
trecem mai departe. Important e cum...

P.O.: Dar acest acum al teatrului poate
ramane, nu?, in mintea omului, sa-i
starneascd, sau sa-i potenteze gandul.
Nu de asta se face - si faci si tu - teatru?

B.N.: Da. Pe mine mereu ma fascineaza
faptul ca o ména de oameni repovestesc
o intamplare care, de exemply, in cazul
nostru s-a petrecut acum 140 de ani, iar
intdmplarea aceasta poate sa gdseascd
ecou in inimile oamenilor. Poate.
Deoarece ne ferim de din ce in ce mai
multe lucruri: ne ferim sa fim sinceri, ne
ferim s-avem povesti de durata lunga,
ne ferim de noi insine, ne ferim sa iesim
n strada, ne ferim sa comentam, sa
intrebam, ne ferim s& facem primul
pas si ne ferim sa punem punct. Dar, sa
revin —ma feresc personal s mai zic
Jfilozofii”; in primul rand ma consider un
filozof de imagini, mai mult decat regizor.
Dacad nu esti poet, cuvintele se razbuna.
Cu totii vrem, in teatru, sa transmitem
ce ne apasd, ceva ce ne dorim sa ajute si
alti oameni — deci nu este ceva individual,
as zice. Si, cred ca cel mai simplu spus e
ca Tmi doresc ca glasul tuturor artistilor
(actorilor, regizorilor, scenografilor etc.)
chiar sa ajunga la un ecou in inimile
oamenilor si, de ce nu, sa-i starneasca
sa-si traiasca viata mult mai liber.



Festivalul FIND la Berlin: A sapa in prezent

Festivalul Noii Dramaturgii
Internationale / Festival
Internationale Neue Dramatik
(FIND), organizat anual de teatrul
Schaubihne din Berlin, teatru
condus de regizorul Thomas
Ostermeier, s-a desfdrsurat

anul acesta in perioada

4-14 aprilie, sub sloganul

~Arheologia prezentului*.
Invitate au fost spectacole din
Bruxelles, Santiago de Chile,
New York, Barcelona, Montreal,
Londra si Mexico City. Festivalul
prezintd in principiu noi tendinte
in dramaturgia internationald

— fie cd vorbim de noi piese, noi
forme teatrale, alte trasee

de asamblare a spectacolelor
etc. —, insd conceptul are o fustd
largd sub care incape de fapt tot
ce existd nou pe piatd, intelegand
prin nou tot ce vrei si prin piatd
tot ce vrei. Dintre spectacolele
pe care le-am vdzut si pe care

nu le-am vazut aleg sd vorbesc
despre cinci, fiindcd mi se pare
cd ansamblul lor e 0 bund lecturd

e editiei din acest an a festivalului:

o productie comisionatd,

un spectacol personal, unul

care reflectd foarte bine noua
dramaturgie sau ce te-ai astepta
sd vezi intr-un astfel de festival,
o exceptie de la requld care
intdreste regula si unul dintre
cele mai recente spectacole ale
regizorului-institutie Thomas
Ostermeier.

ENG

FIND s-a deschis cu un spectacol

produs pentru repertoriul teatrului
Schaubihne de Sanja Mitrovi¢, nascuta

in fosta lugoslavie si care traieste acum

la Bruxelles. Dacd industria filmului
vorbeste de regizori-vedetd sau staruri,

n teatru incd mai avem conceptul de valuri,
deci pastrez sintagma pentru a o prezenta
pe aceasta regizoare care monteaza astfel
primul ei spectacol intr-un repertoriu

la Berlin. Noua regizoare ,pe val” in teatrul
international, Sanja Mitrovi¢ cunoaste

un boom poate si datorita faptului cg, prin
provenienta socialistd care i da o anumita
autoritate in dilema ,cine vorbeste?”,

dar si prin zonele de investigatie

artistica — frecusurile dintre comunism

si capitalism, interogarea trecutului recent
pana la cele mai noi schimbari istorice

si sociale, fara sa ramana cramponatd

n nostalgia estica — spectacolele ei servesc
excelent programelor curatoriale care

fac politica de amintire a anului 1989

in Europa. Nu e de mirare, prin urmare,

c3, la 30 de ani de la caderea zidului
Berlinului, Sanja Mitrovic a fost anul acesta
prezentd nu doar in programul teatrului
SchaubUhne, ci siin festivalul denumit
dupa un spectacol de-al ei Comrades,

I Am Not Ashamed of My Communist Past,
festival prezentat de teatrul HAU Hebbel
am Ufer, tot din Berlin.

Tn opinia mea, Sanja Mitrovi¢ a produs
pentru SchaubUhne unul dintre cele

mai bune spectacole de sondare

a trecutului recent care se pot vedea

in momentul de fata la Berlin. Danke
Deutschland scoate la iveald o altd poveste
nevazutd a Germaniilor de Est si de

Vest: comunitatea vietnameza, pentru

a chestiona, cum spune chiar Sanja
Mitrovi¢, conceptul de bun cetdtean sau
de bun imigrant incepand din a doua
jumatate a secolului trecut pana in zilele
noastre. Cercetarea regizoarei, care scrie

Ciprian MARINESCU

Im Herzen der Gewalt + foto: Arno Declair

textul Tmpreuna cu ansamblul, impletind
povestile personale ale actorilor care

au trdit realitatea Est-Vest germanad

cu istorii personale, colective si factuale
adunate in Germania, pune intr-o noua
lumina diferenta dintre realitatea din

Vest si cea din Est, incd prezentd in ziva

de azi. Imigrantii vietnamezi au venit

n Germania fie cu barca in Vest, fie

ca muncitori strdini, ,Gastarbeiter”, in Est.
Spectacolul urmdreste cum functioneaza
sau nu functioneazd integrarea

n Germania n cele mai ascunse realitati

si trairi din zilele de ieri, puse in pagina
zilelor noastre. Gradul de identificare

si de empatie a spectatorului cu cel

putin o situatie de viata din trecut si din
prezent e atat de ridicat incat Danke
Deutschland, desisi face plimbarea

mai mult prin trecut, functioneaza ca o
radiografie a societatii de azi, in care trdim
integrarea, emigrarea si imigrarea atat

pe pielea noastra, cat si pe pielea altora,
mai ales in Germania, mai ales la Berlin.
Negativ si pozitiv. De aceea, Danke
Deutschland se traduce intre ,,Sa zici
mersi” si ,Multumesc frumos”, fara a ardta
cu degetul, dar prezentand opinii si oferind
spatiu de reprezentare unei comunitati

The FIND Festival (Festival Internationale Neue Dramatik) organized by the Schaubihne Theatre in Berlin took place this year under the
motto The Archeology of the Present. The performance of Sanja Mitrovi¢, Danke Berlin, opened the festival. In Ciprian Marinescu’s opinion,
Sanja made the best performances which dig in the recent past. Danke Deutschland talks about another hidden story of Germany: the
Vietnamese community that lived both in East and West Germany.

(IN/OUT
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despre care nu se stie multe in Germania,
0 comunitate pentru care lipsa razboiului
|dsat in urma este o lume mai bung, iar
integrarea fn Germania, o poveste cu bune
sicurele.

I'm mobbing you out

Sa revenim la ,Arheologia prezentului”.
Asa cum se vede in festivalul FIND, ,noile
tendinte” in dramaturgia internationald
nu se cauta ca fructele exotice aduse
la piat3, ci prin prisma firelor care
se traseaza intre teatru si viata; nu e
vorba despre ce se scrie si cum se scrie
n ziva de azi, dar e vorba si despre asta,
nsa intr-un context mai amplu in care
se investigheaza si cum ajung, cand
ajung si sub ce forma ajung temele
n teatru. Sub acest aspect, productia
londoneza Trap Street a companiei
teatrale Kandinsky, in regia lui James
Yeatman, este foarte interesanta fiindca
supune atentiei una dintre cele mai
perverse actiuni ale lumii capitaliste:
mobbing-ul companiilor imobiliare
asupra oamenilor, astfel incat acestia
sa-si cedeze locuintele unor investitori
care nu mai au loc de ei. Stresul psihic
este o practica frecventa in lumea vestica,
n democratia in care nu ti se mai dain
cap, dar ti se trage presul de sub picioare.
Grupul teatral Kandinsky, din care fac
parte James Yeatman, Al Smith si Lauren
Mooney, se concentreaza pe clddirea
+Austen State”, un bloc fictiv de locuinte
din East End, Londra, numit asa dupa
Jane Austen, bloc aflat in planurile
de demolare ale agentilor gentrificatori,
doar ca unii dintre locuitorii blocului nu vor
s3-si pardseasca apartamentele. Tn centrul
istoriei e 0 batrana interpretata excelent
de actrita Amelda Brown, care ,nu vrea
domne sa plece”, iar actul ei este unul
de rezistenta ratat, deoarece calitatea
vietii i se strica prin metoda picaturii
chinezesti. Povestea sare din trecut
n prezent ca o istorie a unei lumi care
se deterioreaza. Batrana pierde contactul
cu realitatea si prin prisma relatiei cu copiii
ei, care au propriile vieti si propriile vise
si pleacd in drumul lor: devine un gest
de busit plansul cand apartamentul
cumpdrat proprietate de batrand este
facut cadou fetei care nu vrea sa locuiasca
n apartamentul acela, nu vrea sd trdiascd
viata aceea, nu are aceleasi valoricasi
mama ei: fiica trdieste in ziva de azi, iar
ziva de ierin care trdieste mama ei o
trage in jos. Si-atunci, pusd in oglinda
cu mobbing-ul agentilor gentrificatori,
distanta pe care fiica o ia fata de mama

ei o face pe aceasta din urma sa se simta
dublu abandonata.

Fara etichete!

Despre dizolvarea genurilor in toate
sensurile este vorba in TRANS (més

enlla), o productie din Barcelona in regia
lui Didier Ruiz, in care protagonistii sunt
oameni care tranziteaza genuri sexuale.
Nu se stie exact cine a cui poveste o spune
fiindcd regizorul Ti impinge pe interpreti
intr-o zond de performativitate in care

au libertatea sa schimbe textul pe moment,
n functie de ce vor sa transmita ,acum”
publicului, pastrand doar in mare
frame-ulin care actioneaza. Ce se

stie insd este ca povestile sunt ale lor

si se vede acest lucru: latura personala
trece de la interpreti la public cu multa
emotie. Evident cd n-ar trebui sa fi pun
etichetd, e ca si cum nu asintelege

despre ce este vorba, dar totusi spun

cd este un spectacol de teatru biografic,
documentar, educational si comunitar care
ajunge la public prin sinceritatea si puterea
vulnerabilitatii. Vorba lui Didier Ruiz,

daca te face sd te intrebi macar o data

in viata cum e sa fii femeie sicum e sa

fii barbat, spectacolul si-a facut treaba.
Povestile de viata ale protagonistilor

sunt cusute Tn relatie cu ceilalti si cu
societatea. M-a marcat o ea devenita

el, care in momentul in care si-a anuntat
parintii ca vrea sa faca oficial tranzitia,
mama a intrebat-o: ,Si cine o sa-ti mai
dea de lucru?”. Spectacolul contine astfel
de observatii din si despre lumea de azi

n care se concentreaza complexitatea

si caracterul complicat al raportului nostru
cu tot ce iese din schema.

Despre ziduri

Apropo de iesit din schemd, Amarillo
este exceptia frumoasa a festivalului,
spectacolul care are legatura cu lumea
de azi desi a fost realizat in lumea de ieri.
Productie a Teatrului Linea del Sombra,
acest spectacol are, literal, cei sapte ani
de acasd, acasa fiind spatiul dintre Mexic
si Statele Unite. O s3 citez din caietul
program, fiindca se simte ca prezentarea
e facutd de cineva care trdieste acolo
realitati pe care aicinu le traim, deci
le intelegem cu mintea, dar nu cu corpul:
»,Unom a plecat si nu se stie nimic despre el.
Amarillo, Texas este destinatia lacarenua
sosit niciodata. O femeie aflatd la distanta
isi reconstruieste trupul, identitatea,
itinerarul, probabil si un discurs imaginar
al absentei... Barbatul si femeia au fete
multiple, sute de mii de identitati care
alcatuiesc imaginea unui popor aflat

n exod continuu, care dispare incet.”
Amarillo a fost invitat in festival de Florian
Borchmeyer, care puncteaza, prin
programarea acestui spectacol dincolo
de orice varstd la Berlin, la30 de anide la
caderea zidului, un tip de actualitate care
nu mai are de-a face cu timpul in care

a fost scris spectacolul, ci cu timpurile
prezente in care traim, in care mexicanii
traiesc realitatea disparitiilor sub

forme multiple siridicarea, in prezent,

a propriului lor zid.

Unu plus unu fac doi

Tnchid cercul festivalului cu un spectacol
al gazdelor, productie Ostermeier din
iunie 2018, Im Herzen der Gewalt /

in miezul violentei. Spectacolul se bazeaz
pe romanul autobiografic scris de Edouard
Louis, adaptat de Ostermeier impreuna
cu acesta. Este poveste-poveste, excelent
scrisa, care are printre avantaje si faptul
ca nu simti cum trec cele peste doua ore
de spectacol. Thomas Ostermeier face

un teatru in care se vad excelent scoala
de actorie si scoala de regie. El face
spectacole ca la carte, super solide in care
toate elementele sunt piloni seriosi,

de la autorul ales, la forma de punere

n scena (iata, in acest caz a adaptat
textul impreuna cu autorul!), Florian
Borchmeyer care este un excelent
dramaturg de spectacol a fost adus si el
n echipa, iar actorii cu care lucreaza sunt
de Fassbinder. Fara sa redau de-a fir

a par povestea spectacolului, pot spune
ca In miezul violentei este reconstructia
noptii traumatizante a unui tanar alb

care cunoaste si face sex cu un barbat

de origine algeriana. Cum zice si textul

de prezentare, spectacolul ,este o analiza
sociala si penetrantd a treceriide la
adolescentd la maturitate, a dorintei,
migratiei si rasismului si, in diversitatea
vocilor care reactioneaza la crima, da glas
formelor de violenta reprimate social”.
Spectacolul contine comentarii foarte
bune la rasismul pe care Tl vedem si fl trdim
n viata de zi cu zi si te face sa gandesti

la lucrurile si faptele cu care sunt asociate
cultural rasele. La un moment dat am avut
sentimentul ca prea albul e alb si negrul

e negru, dar de fapt nu, regizorul e smart
enough sa se joace cu aceste subtilitati
schimbdnd mereu perspectiva, asa ca iti
zici, lasa ca stie el ce face, nu e cazul sd te
gandesti in acest spectacol cine vorbeste
despre cine, daca e oare perspectiva alba
asupra vietii, nu, opreste-te aici, 0 sa
ajungem sa fim obsedati de asta.



Aruncand o privire asupra montarilor din
stagiunea curenta a spatiului de expresie
german se remarca o renastere a teatrului
absurdului. In zilele noastre, dominate

de o orientare din ce in ce mai puternica
catre extrema dreapt3, piesele lui Eugéne
lonesco Tsi gdsesc din nou drumul catre
scenad. Mai ales tentatia adaptarii la
contemporaneitate a operei Rinocerii este
mare. latd insd ca la Staatsschauspiel
Dresden, Juliane Kann reuseste sa evite

o actualizare. Regizoarea lucreaza cu

opt studenti ai Universitatii de Muzica

si Teatru ,Felix Mendelssohn Bartholdy”
din Leipzig. Cu totii formeaza la inceput

o multime compacta, inclinatd puternic
pe spate, care se indreapta cu corpurile
rigide si cu pasi mari spre rampa. Este
una dintre putinele scene de grup.

Actorii evolueaza in ,incaperile” ale

caror contururi sunt schitate, asemeni
unui portal de imobiliare, pe podeaua
scenei. Folosind un sistem ingenios de
iluminare se configureaza astfel, printre
altele, biroul in care lucreaza Bérenger
sau apartamentul lui Jean. Aparitia
rinocerilor este semnalizatd acustic. Jocul
actorilor este preponderent fizic, aproape
pantomimic. Artistii iIngenuncheaza

sau merg de-a busilea pe scena goala.
Montarea respecta textul original,
bazandu-se insd pe o coregrafie inspirata,
ce da nastere unor scene surprinzatoare.
Prin simpla utilizare a unui tub de neon
lung sunt create situatii hilare, ca de
exemplu atunci cand patru barbati se
straduiesc sd echilibreze tubul pe umeri,
iar seful de birou, Domnul Papillon —
intruchipat de o femeie de staturd micd -,
ncearca prin sarituri repetate sa devind la
randul sau un element de sprijin. Ritmul
este sustinut, dar nu este niciodata
exagerat. Montarea este izbutita. Aratd

Celebrarea Absurdului
— lonesco si crizele sociale actuale

ca textul lui lonesco poate fi si astdzi de
actualitate, fara adaptari sau modificari.

Cu totul altfel se prezinta situatia la
Viena. Autoarea Ellen Schmitty rescrie
piesa pentru Teatrul Scala (respectiv
pentru Teatrul de Temut / Theater zum
Firchten —denumirea sub care mai este
cunoscutd institutia). Textul rezultat,
intitulat Rhinoz!, rdmane foarte aproape
de original. Numele personajelor sunt

identice, iar actiunea este asemanatoare.

Locul de desfasurare al parabolei despre
transformarea oamenilor in rinoceri
este insa un mic oras din Austria, telul
spectacolului fiind s avertizeze asupra
decaderii civilizatiei burgheze sia
tendintei de orientare spre extrema
dreapta. De altfel, regizoarea Helena
Scheuba subliniaza in caietul program
mecanismele primejdioase ale ,acestor
vremuri”. Nu sunt omise nici succesele
electorale discutabile inregistrate la
nivel global, ipocrizia ,corectitudinii
politice”, atacurile asupra libertatii
presei si acceptarea inumanitatii, asa
cum apare ea in prezent in diversele
postari pline de ura pe internet. Toate
acestea se regdsesc mai mult sau mai
putin deslusit in transpunerea scenica. Si
n aceasta productie aparitia rinocerilor
este semnalizata acustic. Decorul
ingenios elaborat de Sam Madwars
ilustreaza dezechilibrul si, in final,
prabusirea societatii. In pofida finalului
prea explicit, in care personajele ni se
infatiseaza purtand masti de rinocer
pe cap, spectacolul convinge si datorita
faptului c3, din fericire, Schmitty
pdstreaza in versiunea scrisa pentru
Teatrul Scala forma dialogurilor satirice
care dau originalului farmecul sau.

*k*k

Irina WOLF

Rinocerii * foto: Sebastian Hoppe

Si Claus Peymann este de parere ca
L.anumite teme ale vremurile noastre,
dominate de Trump si Erdogan, se
regasesc mai bine in piesele absurde
decat, de exemplu, in cele ale lui Brecht
sau Heiner Miller”. Regizorul in varstd

de 81 de ani, care a fost intre 1986 si
1999 unul dintre cei mai controversati
directori ai Burgtheater, revine acum

pe scena de la Akademietheater. Cu
Scaunele ui lonesco, Peymann fsi ia
rdmas bun de la publicul vienez. Dar
aduce n acelasi timp un omagiu lui Karin
Bergmann, actualei directoare a celui

mai important teatru austriac, care si

va incheia mandatul la finalul lunii iunie
(incepand cu urméatoarea stagiune Martin
Kusej va prelua conducerea institutiei).
Productia este, de asemenea, o premiera,
deoarece Peymann se dedica pentru
prima datd in lunga sa cariera de regizorat
unei piese de teatru absurd. Tn montarea
semnata deopotriva de regizorul Leander
Hauf3mann (intrat in echipa dupa ce

pe parcursul repetitiilor Peymann s-a
fmbolnavit si a trebuit dus la spital) nu se
regaseste senilitatea. Interpretii Batranei
si a Batranului sunt destul de tineri si mult

ENG

Irina Wolff notes that there is a re-emergence of the absurd theatre in the German speaking countries. For example, the performance directed
by Juliane Kann of The Rhinoceros by Eugen lonesco at Staatsschauspiel Dresden proves that the text is still relevant even without changes or
modern adaptations. The situation is opposite in Vienna, where the play is adapted for Scala Theatre with insertions from today's social and

political situations.

(IN/OUT



IN/OUT
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—— Opiatrdaluat foc * foto: Konrad Fersterer

prea agili. Cu toate acestea, distributia
este de exceptie. Maria Happel si Michael
Mertens sunt doi dintre cei mai cunoscuti
si apreciati comedianti. Machiajul lor si
costumatia amintesc de niste protagonisti
ai filmului mut. Moartea si transcendenta
nu se afla in centrul atentiei lui Peymann,
cijocul in sine si teatrul in ansamblu.
Duo-ul regizoral transformd piesa

intr-un teatru de divertisment ce se
desfdsoara in decorul creat de Gilles
Taschet si care consta din opt usi — cate
patru pe fiecare parte a scenei, doua
scari si un candelabru. La care se adauga
desigur o sumedenie de scaune. Una
dintre ideile regizorale ingenioase

este triplarea lui Semiramis. Trei sosii
contribuie la aducerea scaunelor pe scena.
Montarea capata astfel un ritm sustinut,
emotionand n acelasi timp printr-o
multime de imagini poetice. Oratorul
apare imbracat intr-un costum de culoare
alba si poarta pe cap o peruca blonda.
Pare a fi mai degraba un inger cazut din
cer. In cele din urm3, Btrana si Batranul
dispar in ceatd, in timp ce pe fundalul
sonor se distinge melodia lui Leonard
Cohen ,Show me the place” si un balon
rosu se ridicd spre tavan. Nici vorba de
actualizare. Este doar modul in care Claus
Peymann isi ia adio de la publicul vienez.

*k*k

Revenind in Germania, Jan Philipp Gloger
si-a propus sd investigheze modul prin
care teatrul absurdului se refera la lumea
contemporana. lar pentru a sarbatori
debutul sau in postul de director la
Staatstheater NUrnberg, Gloger imbind

Scaunele « foto: Georg Soulek, Burgtheater

doua piese ale lui lonesco intr-un singur
spectacol intitulat O piatrd a luat foc

(Ein Stein fing Feuer) — titlul fiind un

citat din Cantdreata cheald. Regizorul

nu se multumeste numai sa combine
Cantdreata cheald cu Lectia. Pe langa
extrase din jurnalele si interviurile lui
lonesco, Gloger mai adauga si declaratii
aberante ale politicienilor actuali, cum

ar fi cea a lui Donald Trump in care
presedintele SUA afirma ca schimbarile
climatice sunt doar o inventie a chinezilor
pentru a torpila economia Statelor Unite.

Spectacolul rezultat este alcatuit din
trei parti. Mai intai iau loc pe sceng,
intr-un apartament mobilat in stil

IKEA (scenografia Marie Roth), domnul
si doamna Smith (in versiunea de la
NUrnberg este vorba de cuplul Schmidt).
Cantareata cheald este mentionata
doarintr-o fraza, pentru ca apoi sa se
iveascd in mod surprinzator la sfarsitul
spectacolului. Piesa lui lonesco devine
o comedie bulevardier3, turbulenta

si plinad de fantezie. Spre exemplu, in
timp ce capitanul de pompieri spune
mai multe glume si servitoarea

Mary cantd despre foc, la usa isi face
aparitia un cap enorm de rinocer.

Lectia din partea a doua a serii se
transforma intr-o intdlnire intre o
migranta si un profesor de liceu care

o suprasolicita cu material educativ
despre Germania. Eleva este interpretata
de Suheyla Unly, o actrita foarte

tandrd, ndscuta in Germania, dar cu
parinti emigrati din Turcia. Este modul
regizorului de a semnala dorinta
comunicarii sale cu orasul Nirnberg,

n care aproape jumatate din totalul
cetatenilor au o experientd de migratie.
Atmosfera realista a camerei de zi

din prima parte este distrusa. Piesele

de mobilier fac loc unui zid mare, de

care sunt fixate obiecte din intreaga
gospoddrie. Masina de spalat se afla

sub aragaz, alaturi de pamatufuri de
sters praful si bureti, furculite si alte
ustensile de bucatarie. Limbajul ionescian
este sporit de absurditatea decorului

si a miscarilor, actorii fiind supusi

unui adevarat exercitiu de gimnastica
acrobatica. Profesorul si eleva se catara,
sar, se taraie de la dulapul de bucatarie
pana la aragaz sau stau intinsi peste
scaune. Gloger elimina din text asasinarea
elevei, dar duce limbajul cu aluzii rasiste
ad absurdum. Totusi, abuzul de putere
rdmane fara consecinte politice. Eleva
scapa, iar profesorul ,ucide” doar o perna.
Servitoarea Marie dd profesorului o
pungd de gunoi pentru a strange mizeria.

Tn ultima parte zidul dispare. Actorii
ocupa un spatiu gol intre doua corturi,

in jurul unui foc de tabara. Pare afio
seara linistitd de camping. Ins& aparitia
omului de Neanderthal lasd mai degraba
impresia unei reintoarceri in epoca de
piatra, dupa ce lumea a pierit in urma
nebuniei vremurilor actuale. Cu atat

mai mult cu cat aratarea preistorica

ce tine in mana o bata se minuneaza

de telefonul celular si mediteaza la
stupiditatea civilizatiei. In final, publicul
este invitat pe scena la o petrecere
pentru a celebra Absurdul. lar Cantareata
cheala pluteste deasupra capetelor
spectatorilor si canta melodia despre foc.



Nu rare sunt situatiile in care, in sal3,

cativa spectatori folosesc telefoanele
mobile. Tn intuneric, lumina ecranelor

e stralucitoare. Te loveste puternic. Am avut
succes, de cateva ori pana acum, atunci
cand, discret, dar cu voce fermg, i-am rugat
pe acesti ,civili” care incd nu erau spectatori,
sa inchida telefoanele. Cum, de altfel,
rugase sivocea inregistrata si difuzatd

la inceputul spectacolului. Cum, de altfel,
ardta si semnul de interdictie pus de teatre
n diverse locuri. Acesti nespectatori exista
mai peste tot. Uneori se manifesta mai
zgomotos sau mai agresiv. Sau ,dau replica
celor de pe scena. Exista o ,libertate”

a publicului de care unii nu ezita sa se
foloseasca. Trebuie blamati din start?

"

Nespectatorii au existat de cand exista
teatrul. lar cand secole de-a randul
spectacolele erau date in aer liber,

va inchipuiti larma, fosgaiala, furturile
pungilor cu bani s.a. Actorii stiau, luau

n calcul acest ,spectacol” paralel.

Nu odata enervant. Cand, mai ales

dupad 1700, spectacolele in cladire incep
treptat-treptat sa devina norma burgheza
a municipalitatilor, publicului i se impun
anumite reguli, de fapt, constrangeri clare
care, In genere, tineau de securitatea
locului. Actorii si actritele nu erau protejati
mai deloc in fata acceselor violente.

La noi, chiar si dupa 1800, teatrul, concertul
erau considerate ,petreceri”. Publicul
venea la petreceri, isi petrecea timpul

cu acea ocazie. Un englez relata la 1820

cd n camerele aldturate celeiin care
evoluau violonistii, ,publicul” juca carti,
oamenii ,trageau din lulele si sorbeau
bauturi pldcute”, ,0 notd nu putuse

fi auzitd, din cauza convorbirilor care nu se
mai opreau, a tipetelor celor 10-12 copii

de toate varstele, tinuti de tot atatea
servitoare palavragioaice, si a forfotei celor
40-50 de arnauti si slujitori, care ocupau
jumatatea de jos a salonului fard a sta
linistiti nici un minut.” (apud Constanta

ENG

Ce face acest public la teatru?

Vintild-Ghitulescu, Patimd si desfdtare.
Despre lucrurile mdrunte ale vietii cotidiene
in societatea romdneascd. 1750-1860, p. 346)

Comportamentul spectatorilor e si

o problemd a spatiilor publice, in egald

masura. In cazul teatrului, sunt deosebit

de dificil de apreciat restrictiile impuse

de participarea publicului la spectacol. Intre

cei care sustin ca teatrul e o, biserica” unde

comportamentul e silentios, respectuos

si cei care sustin ca teatrul e un spatiu

comunitar care poate permite o relatie
»dialogalad” cu scena, zgomotoasd, sau

deranjanta, dupd aparitia si folosirea

dispozitivelor de inregistrare digitala,

desigur, nu existd un spatiu al ,negocierii”.

De fapt, de multe ori membri ai publicului

nu stiu, de fapt, cum sa se poarte in sala

de spectacol. In acelasi timp, cum remarca

Kirsty Sedgman, in dialogul ei cu Lyn

Gardner pentru The Stage’, constrangerile

riguroase pot produce, in public,

discrimindri. Sunt persoane care, de pilda,

fac zgomot din cauza unei raceli (si-au luat

biletul cu mult inainte, vor neaparat sa vada

spectacolul), trebuie sa ia un medicament,

si rup ambalajul acestuia, respira mai

zgomotos, comenteaza sonor cu insotitorul

etc. Trebuie exclusi din public inca dinainte?

Sedgman nu propune solutii, dar cartea

ei recentd, The Reasonable Audience.

Theatre Etiquette, Behaviour Policing,

and Live Performance Experience’, este

o foarte atrdgatoare punere a problemei,

documentata, si aplicatd la modul in care

contractul nescris intre Teatru si Public

a suferit modificari, mai ales, dupa aparitia

dispozitivelor mobile, dar si dupa mutatii

in comportamentul social al publicului

n ultimele decenii.

M-a preocupat demult aceasta ,tranzactie
mentald”, cum o numisem, in cazul relatiei

1. https://www.thestage.co.uk/features/2018/
audience-etiquette-acceptable-behaviour-
theatre/, 6 noiembrie 2018

2. Palgrave Macmillan, 2018

Marian POPESCU
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foto: Adriana Grand

spectator-spectacol. in Drumul spre Ithaca
(Meridiane, 1990, pp.188-190), analizam
modul acestei tranzactii, ,negocierea”
pozitiei de membru al publicului. Tn timp,
am reflectat si, ca si alti teoreticieni si critici,
vad aceasta ,tranzactie” ca nespecificd
teatrului. Obisnuintele publicului ca public
sunt dictate de moduri de comportament
social sprijinite de sofisticatele, acum,
tehnologii ale relatiilor. Practic, fata

de mine, care vad spectacole din anii
1970, siun tanar de 20 de ani de azi,

nu e numai diferenta de varst3, de cultura
etc., ci siuna de civilizatie. Teatrele

nu fac decat sa dea anunturi prohibitive
(inchiderea telefoanelor mobile, interdictia
de a filma sau fotografia) pe care

membri ai publicurilor noi le inteleg

sau le acceptad cu greu. Libertatea lor

de manifestare ca public al altor spatii
publice e restrictionatd. ,Corectiile”

de comportament, de fapt, ajustarea
acestuia sunt un factor de civilizare care
nu depinde numai de acel om care face
zgomot sau fotografiaza scena. Lumea

de acum e martora unor noi dependente
pe care teatrele, actorii le inteleg,

le acceptd mai greu. Gaseste Teatrul
solutia care sa ,tranzactioneze” aceste
noi dependente, obisnuinte ale publicului?
Limbajele sale in ce masurd le favorizeaza
sau le examineaza?

Marian Popescu writes about those people in the audience who are using their phones during live performances. He calls these persons
nonspectators. There is a long tradition of not paying attention at a performance or concert. The restrictions and rules during a performance
appeared in the 18" century. The Romanian concerts and performances were considered private parties even after 1800. But what should the

theatre do about the new addictions of the audience?

( SCENELE PUBLICULUI
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Forta ascunsad sau istoria ca un uragan
vazuta de lvo van Hove

Mirella PATUREAU

|

»Viata mea e facuta din spectacole. Toate
montarile mele sunt autobiografii
deghizate”,* marturisea Ivon Van Hove
intr-o discutie pe marginea teatrului
sdu. Sicum a pus in scena pind acum
peste o suta de spectacole, indiciile se
anunta pasionante: ,Imi place teatrul care
decapeaza, continud el, care nu cauta sa
placd, care are realmente un sens”. Dupa
spectacolele din tinerete, cu propriile
sale texte si creatii colective, au urmat

,marturiile deghizate”, unde jocul cu
masca devine din ce in ce mai complicat
de descifrat. A montat mari autori de
teatru, Shakespeare, O’Neill, Moliére,
Camus, sau de filme, Bergman, Cris et
chuchotements, Cassavets, Husbands,
si Visconti, de trei ori, Rocco, Ludwig,
Damnatii. Alegerile sale, piese de teatru,
adaptari de filme sau romane, si aici

sancheta”nostrd se complicd, privilegiaza
mize existentiale, situatii de criz3,
fragilitatea si precaritatea existentei
umane. Ceea ce I-a condus la citeva
adaptari dupa romane dificile, stufoase,

1. Ivo van Hove, la fureur de créer (l.van Hove,
Furia de creatie) texte reunite de Frédéric
Maurin, Les Solitaires Intempestifs, Besangon,
2016, p, 5. Ndscut lingd Anvers, in 1958,

in partea flamandd a Belgiei, Ivo van

Hove conduce din 2001 Toneelgroep din
Amsterdam.

sau chiar subversive, cu Fountainhead? la
Avignon Tn 2014, sau la plonjonul in lumi
crepusculare, intr-o atmosferd sumbra si
apasdtoare. E cazul celor doud romane
de Luis Couperus, scriitor olandez, putin
cunoscut in restul Europei, tradus cu
parcimonie in Franta, doua sau trei
titluri si destul de tirziu’, si din care Tsi
propune sa creeze o trilogie. A realizat
pentru moment doua titluri, mai intfi

au fost Lucruri care trec, vara trecuta, la
Avignon si primdvara aceasta la Théatre
de la Ville, gazduit la Grande Halle de

la Villette, Paris, tot cu trupasade la
Toneelgroep din Amsterdam, o alta
adaptare dupd un roman de Couperus,
The Hidden Force, Forta ascunsd, 1900,
tradus in franceza in 1986 sub titlul La
force des ténébres, Puterea intunericului.

Dupa spectacolul din vara trecutd de la
Avignon, Lucruri care trec (Viellles gens et
choses qui passent), un soi de memento
mori, un superb requiem, ca un dus

rece in noaptea fierbinte de la Avignon,
stiam Tn mare la ce sa ne asteptam. Luis
Couperus e comparat adesea cu Marcel
Proust, poate doar pentru ca sunt
contemporani, dar Couperus mi se pare
mult mai apropiat de dramele ibseniene,
ca de pilda in acest text, Lucruri care
trec, scris in 1906, si care trimite mai
degraba la Strigoii, cu secretele familiilor

2.in francezd La source vive, scris

in 1943, de scriitoarea americand Ayn Rand.
(Se pare, carte preferatd a lui Donald Trump,
in varianta cd ar citi un text mai lung decit

un tweet). Pentru autoare, ,ego-ul individual
este sursa vie a progresului uman”, filozofie
ce a inspirat gindirea conservatoare
americand libertariand, bazatd pe un
individualism radical. De fapt, spectacolul era
centrat pe figura unui tindr arhitect idealist,
opus la orice compromis, individ de geniu
versus societate coruptd.

3. Psyche, scris in 1898 este tradus in francezd
sub titlul Le cheval ailé, Calul inaripat, in 1923,
traducere noud din 2002. Doud alte romane
scrise la inceputul secolului trecut, adaptate
azi de Ivo van Hove, vor fi traduse in 1973
5i1986.

burgheze, crime uitate si minciuni pioase,
cadavre ascunse in dulap. Este pe scurt
subiectul romanului, o crima veche de

60 de ani, un secret de familie ca un
blestem si a carui dezvaluire nu aduce
nicio eliberare. Atmosfera spectacolului
era glacialg, sinistrd, rigoare protestanta
si culpabilitate moralg, cu o singura
scend, undeva in sudul italian, plind de
forta vital3, de lumina si bucurie de a
trdi, o evaziune fugara si repede uitata.
Dupa Lucruri care trec,un spectacol
zguduitor, regizorul flamand ,adauga

la dosar”, Hidden force, si cu precizia

sa necrutdtoare vizualizeaza paginile
vizionare ale romanului intr-un joc de
masacru necrutator. De fapt, un soc de
culturi, doua lumi fata in fata inaintea
unui cataclism final previzibil si inevitabil.

Hidden Force se petrece de asta data

n inima Sudului, in plin ciclon tropical
si opozitia cu Nordul, sau cu civilizatia
occidentald, continua, in prim plan de
asta data. Luis Couperus (1863-1923)
stie despre ce vorbeste, ndscut intr-o
familie de Tnalti functionari coloniali, Tsi
petrece primii ani in colonii si merge

la scoald la Batavia, azi Djakarta, in
Indonezia. Implantati de mult timp in
sud-estul asiatic, olandezii colonizeaza
Indonezia in secolul al XIX-lea, care va
deveniindependentdin 1950. Suntem
in Indiile olandeze la inceputul secolului
trecut, personajele sunt prinse ca intr-o
menghinad Tntre morala crestina si

forte necunoscute, nelinistitoare. Text
vizionar, cind la inceputul secolului

al XX-lea decolonizarea nu era inca o
optiune valabild, Couperus detecteazd
deja dorinta de emancipare a populatiei
locale, pe fundalul orbirii generale

a ocupantilor, insensibili la semnele
prevestitoare. Pentru lvo Van Hove
aceasta hidden force ,este o forta
misterioasa care pune in miscare
populatia indoneziana fata de ocupantul
olandez, o forta care se ascunde in
caracterul tacut al indonezienilor, dar si
in forta naturii tropicale si luxuriante a



tarii. Natura este unul din personajele
principale ale piesei.” Sudul si-a pierdut
aici aura de lumina si bucurie intensa

de a trai, dimpotriva, forte ascunse,
primejdioase stau la pinda. Asistam in
roman la ,un clash cultural enorm” intre
ocupantul olandez si tara colonizata.

Pe scend ploua inainte chiar sa inceapa
spectacolul, parchetul care acopera
scena Halei de la Villette este inundat

n parte de apa care cade din indltimile
scenei. Aceste citeva picaturi nu sunt
decit inceputul unui dezastru ce va
matura scena, iluziile si certitudinile
personajelor, tsunami meteorologic,
psihologic siistoric. Un imens platou
scenic rectangular acoperit de stinghii
din lemn galben (scenografie semnata

de Jan Versweyveld, colaboratorul fidel
al regizorului), un spatiu vid, punctat de
citeva obiecte simbolice, oglindg, citeva
cuiere cu haine care vor servi personajelor,
luminari, servici de ceai, cupe de orez, o
locuinta luxoasa. Lumina calda mingfie
corpurile actorilor, toti cu picioarele goale,
servitori sau stapini. In fundal, un imens
ecran pe care vor fi proiectate valuri
imense, marea in furtuna. Muzicianul
Harry de Wit e pe scend, inconjurat de
instrumente exotice, percutii, coarde siun
pian. El e cel care ritmeaza timpul — vezi
si rolul cronometrului din Lucruri vechi,
spectacol la care semna deasemenea
ambianta sonord — tensiunea si suspensul
dramatic. O atmosfera de perversitate
latenta, caldura pare indbusitoare,

aerul, incarcat de ploaie, banuim in jur

o vegetatie luxurianta, unde fojgdie
insecte si urla in intuneric animale
salbatice. Prinsa in mijloc, o civilizatie
care se clatind si se prabuseste.

4. Interviu in dosarul de presd al spectacolului.

ENG

Otto van Oudijk, un inalt functionar
plin de zel si orbit de propria sa
importanta, intrd in conflict cu o printesa
locald, ce detine puteri magice, sau
care se identificd cu o natura ostila si
necunoscuta. Tn jurul lui edificiul se
fisureaza, familia se destrama, prietenii
dispar. Leonie, tindra sa sotie, danseaza
lasciva, atita toti barbatii, se culca cu
Theo, fiul sdu din prima casatorie si
flirteaza cu Addy, un metis, logodnicul
fiicei sale. Romanul lui Couperus
descrie admirabil aceasta lume care

se clatina la rascrucea dintre secole,
ambivalenta acestor Olandezi, siguri
de binefacerile civilizatiei europene,
surprinsi de rezistenta populatiei
indoneziene care le raspunde cu fortele
sale ,ascunse”, cele ale magieisi ale
tenebrelor. Forta spectacolului rezida
tocmai in teatralizarea acestei scriituri
precise, hranind personajele si situatiile
cu o energie dramaticd intensa.

Spectacolul e la prima vedere glacial
siinghetat, dar energia dramatica a
textului izbucneste cu o intensitate

Hidden Force, regia Ivo Van Hove  foto: Jan Versweyveld

Jtropicald”, fierbinte si coplesitoare.
Simbol al capacitatii de rezistentd a unei
naturi ostile, aceasta ,forta ascunsa”
care 1i pune pe fuga pe colonisti, ploile
diluviene devin impetuoase si inunda
planseul... Masinaria este enorma,
dar rdmine discreta. Multiplicd de
asemenea efecte prodigioase — ceata
si fumigene, dans-transa sub trombe
de apa si dusuri de singe - toate de o
rigoare impecabila. Ca in Damnatii
mijloacele video sunt determinante, dar
altfel, marturiseste regizorul: proiectii
sau referinte istorice, familia regald
olandeza, ceremonii si defileuri simbolice,
imaginea Occidentului indepartat...

Tn 2018 la Avignon, in Lucruri care trec
individul era pus in fata sfirsitului sau
ineluctabil, Tn 2019, la Paris, cu Forta
ascunsd, lvo Van Hove ne vorbeste

cu aceeasi intensitate si luciditate de
clipa cea repede a civilizatiilor, ,clipa
prea repede ce nis-a dat”, side care
se leapada fara nicio nostalgie...

Mirella Patureau writes about Ivon van Hove's latest performance staged in Paris, Hidden force, an adaptation of Luis Couperus' visionary
novel. The texts van Hove stages always discuss an existential dimension, a crisis, the fragile and the precarious, notes Mirella Patureau. Ivo
van Hove has staged texts written by great theatre and film authors and now he aims to stage the whole trilogy by Coperus, written in the

beginning of the 20t century.
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Actoria si politica, fictiunea si realitatea

Oltita CINTEC

 CONTRASENS

Ucrainenii au ales presedinte un actor:
Vladimir Zelenski. Popularitatea lui

se datoreaza unui serial de televiziune
unde interpreta un profesor de liceu ajuns
presedinte care, conform scenariului

de comedie, punea lucrurile in ordine

n fosta republica din conglomeratul istoric
URSS. Dincolo de usoara ei ilaritate,
situatia e demnd de analiza, mai ales ca nu
eunaizolata.

La scard planetara, Ronald Reagan e cel
mai cunoscut caz. Actor ,la baza”, Reagan
a virat catre politica, o sferd in care carisma
si stiinta de-a se conecta cu oamenii

[-au ajutat sa devina cel de-al 40-lea
presedinte al SUA, intre 1981-1989, pentru
doud mandate. Arnold Schwarzenegger
era un star in plind glorie cand a candidat
pentru pozitia de guvernator al Californiei
si a castigat in doud randuri (2003-2011).
Clint Eastwood i-a convins si el pe locuitorii
din Carmel by the Sea sa-| voteze primar
(1986-1988). Lista actorilor americani care
au cochetat cu politica e mult mai lunga,
dar pe multi lumea nu i-a luat in serios sinu
le-a acordat incredere mandatandu-i sa
decida in numele lor. Sigur, electoratul

de dincolo de ocean are o mai indelungata
experienta de alegeri decat tarile iesite din
comunism. Pentru c3 a alege Tn cunostinta

de cauza inseamna o maturizare care vine
din practicd, educatie si interes civic.

De ce 1i voteazd lumea pe actori?

Tn primul rand, datorit3 vizibilitatii de care
se bucura. Pentru foarte multi electori,
interpretul se confunda cu rolul, iar cand
votul vizeaza solutii de salvare mesianica
nu mai sunt deloc de mirare rezultate

de acest gen.

Tn cazul ucraineanului, lumea a proiectat
n persoana sa tot ceea ce personajul
aintruchipat pe ecran: un luptator
impotriva coruptiei, un om puternic care
va rezolva conflictul belicos din Estul tarii
si va negocia cu Putin de la egal la egal.
Daca intr-un script situatiile acestea sunt
foarte posibile din condei, realitatea e mai
mereu alta, Intrucat politica nu e deloc

un parcurs solitar. De ce |-au votat, totusi,
ucrainenii? Dintr-un reflex de wishful
thinking, atribuindu-i lui VlIadimir Zelenski
trasaturile liderului perfect pentru tara
lor in acest moment. Au votat emotional.
Nu rational, cum arimpune asemenea
contexte dificile. Dar votul rational e,
cum ziceam, un exercitiu al maturitatii
electorale. Nu-ivorbg, se intampla si la
case mai mari.

Tn Italia, actrita llona Staller a ajuns

n parlament din partea Partidului

lubirii. Staller e mai cunoscutd sub

numele Cicciolina, iar impreuna cu un

alt porn-star, Moanna Pozzi, a infiintat

n 1991 Partidul iubirii, pe listele caruia a si
intrat in legislativul din peninsuld (1987-
1991).Tn 2012, Staller a fondat un alt
partid —al Democratiei, Naturii si lubirii,
n a carvi platforma figurau legalizarea
mariajului intre persoane de acelasi sex,
redeschiderea bordelurilor, un venit minim
garantat pentru tineri, imbunatatirea
sistemului judiciar, eliminarea privilegiilor
castei de politicieni bogati etc.

Revenind la rezultatele din Ucraina,

e limpede care sunt asteptarile majoritatii.
Ele intruchipeaza ceea ce iluzia artistica
le-a servit in case prin intermediul

micului ecran si e condensat in rolul jucat
de Zelenski. O poveste i-a facut sa viseze
cu ochii deschisi ,ce bine-ar fi daca...”.
N-au mai distins intre imaginar si realitate,
|dsandu-se sedusi de o fictiune livrata
episodic siin reluare, in care Zelenski

e doar o imagine abil exploatata electoral,
n spatele cdreia se afld o masinarie mult
mai complicata.

Tn plin civilizatie a spectacolului, cand
totul e un show global, omului de rand

fi e dificil pana la imposibil sa disjunga
zorzoanele de continut. Ce se va intdmpla
cand realitatea va contrazice, totusi,
multicolorele baloane de sapun create
pentru divertisment? Cultivarea gandirii
critice e antidotul infailibil, numai

ca pe termen scurt fantezia, iata, e mai
productiva si aduce puterea.

Un alt motiv plauzibil pentru care un actor
convinge cetdtenii sd-1 crediteze cu votul
lor e cd acestia nu mai au incredere

n politicieni. Au fost pacaliti de prea multe
ori, au fnvatat o lectie, chiar daca nu pana
la capat.

Dupa ce pentru europarlamentare,
partidele de la noi au scos la bataie artileria
si munitia de notorietate a jurnalistilor

de televiziune, n-ar fi de mirare ca pentru
parlamentare sa recurga si la breasla
actorilor. Nu cd nu s-ar mai fi facut. Pentru
actori, a juca rolul unui politician dincolo
de marginile scenei nu-i deloc greu.
Bazandu-ne pe rating, sursa viitoarelor
capete de liste ar putea fi Las fierbinti. Caci
pe-acolo se plaseaza maturitatea politicii
autohtone.

ENG

Why do people vote actors? It is the subject that Oltita Cantec addresses after the election of Vladimir Zelenski, the new Ukrainian president.

He is obviously not the only actor to be elected for a political function throughout history. The answer seems to be connected to popularity
and the fact that people tend to mistake their roles for their real identity, especially when the situation is so dramatic that everyone starts
looking for a Messiah. Romania could easily head that way too, believes the critic.



Interviurile care apar in seria

»Din culise” au fost realizate

in 2015 — 2016 sub forma unor
discutii libere, care ulterior au fost
transcrise si prelucrate de lonut
Caras. Interviurile fac parte din
documentarea pentru lucrarea

sa de doctorat aflatd in lucru

cu tema Tracul scenic — o formd
de singurdtate in public.

Ramona, tu ai trac?

Cred ca e o chestiune care tine de structura.

Eu, de exemplu, am foarte mult trac.

Eu ca actrita sunt foarte emotiva. Sica
persoana, la fel. Cand am avut prima

datd trac? Cand am avut concursul

de admitere. Pentru cd ma simteam
nepregatita, pentru cd aveam indoieli fata
de profesorii care luau clasa. Nu era vorba
de o emotie artisticd, creata pe parcursul
examenului in sine, ci cumva era vorba

de o neputintd de-a face chestia asta.

Cum s-a manifestat fizic?

Fizic? Ma inroseam, transpiram
foarte abundent si trebuia

sa-mi controlez felul de-a spune,

de-a vorbi. Sa pastrez toate indicatiile
profesorului cu care m-am pregatit.

Si cat a durat?

A durat pana cand a venit carnetelul
cu admis sau respins. Deja a doua

zi cand am intrat in examen aveam
0 anumita sigurantd de sine.

Cu cat timp inainte s-a instalat?

Era perioada aia de o saptdmana

de pregatiri si fdceam cu Judith care avea
0 mapa pe care scria Actrita Judith Kiss
Balbinath. Si mi-a rdmas in minte, nu pot
uita nici acum. Dosarul era albastru

ENG

Ramona Dumitrean: ,Nu reusesc sa imi
stapanesc tracul la castingurile de film”
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si avea o eticheta galbend pe care

scria Actrita. Si pentru mine chestia
aia... Deci ea era Actrita, prototipul

de persoana care a reusit. Si atunci

au fnceput emotiile pentru cd doream

sa demonstrez cd pot. Voiam sa am

si eu dosarul dla albastru pe care sd scrie
Actrita Ramona Dumitrean. Toti cantau
la instrumente, faceau tot felul de chestii,
eu ma simteam handicapatd, nu stiam
sd fac nimic. Ma bazam doar pe text

si mai stiam cd am voce. Era un complex.

Si alte episoade?

Cand am intrat in Teatrul National din
Cluj am avut trac. Venisem din Franta,

nu aveam nici o siguranta si am inceput
sd lucrez cu Alexandru Dabija. Am dat
casting si intr-o zi m-am intalnit cu Mona
(regizoarea Mona Chrild) la Teatrul

de Papusi care mi-a zis: ce cauti aici?
Du-te la teatru ca te vrea Dabija. Si atunci
m-am blocat. Tin minte drumul de la Puck
pana la National care parcd nu se mai

foto: Nicu Cherciu

termina. Imi faceam tot felul de scenarii
si cand am ajuns si am intrat a disparut.
Gata!

Nu reusesc sa-mi stapanesc tracul

la castingurile de film. Nu pot sa fac
nimic, ma paralizeaza. Nu stiu sa vorbesc,
am impresia cd sunt foarte teatral3, ies
din mine si ma observ. Eu imi devin mie
foarte antipatica, nu pot sa fac nimic. Mi se
accentueaza frica. Doar la ideea cd suna
telefonul si sunt chemata la o probd
filmata sunt terminata. Si asta doar din
cauza fricii de esec, pentru ca nu am facut
niciodata nimic serios in domeniul &sta.
Sunt altcineva, sunt pe niste nisipuri
miscdtoare de nu poti sd-ti imaginezi.

La teatru Tn schimb e altfel. Am emotii

de fiecare datd, dar imi spun: stiu ca sunt
bung, tot 0 sa ma scot, o sa plac.

Am un simt al penibilului extrem

de dezvoltat. Cand simt ca ceva

n-a functionat sau ca frizez ridicolul,

fmi vine sd ies, sa fug, sa ma inchid

In this column about the fears and anxieties of those on stage, actress Ramona Dumitrean recalls her entrance exam when she lacked
confidence and was very emotional. She felt insecure then and now she is always nervous during casting for films. She freezes. She further
talks about the magic involved in the creation of a performance and the moments that changed her. Vanity, fear and vulnerability are typical
characteristics for talented actors, believes Ramona Dumitrean in conversation with lonut Caras, who is conducting this intimate research.

(DIN CULISE
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intre patru pereti si sa nu mai vad

pe nimeni. Mai ales |a final, in momentul
aplauzelor. Cu cat aplauda ei mai tare,
cu atat mai mult vreau eu sa fug.

Dar blocaje in timp ce joci ai avut?

Ce simptome erau?

Transpir abundent, incerc sa gdsesc cai

si strategii de a ma ,scoate”, de a seduce.
Sa seduc. S& seduc chiar dacd ma salvez
doar pe mine. S& reusesc sa fiu deasupra.
Am avut egoismul asta si normal ca atunci
nu mai gdndeam in personaj, ci era
Ramona care gdndeste cum sa salveze
personajul respectiv, dar in acelasi

timp ea sa fie placutd, sa seduca. Cred

ca astea sunt vulnerabilitati. Tracul poate
sa fie si slabiciune, boald, disconfort. Dar
cu astea eu nu am avut probleme. Fizic

nu am avut probleme, dar psihic da. Fizic
nu mi-am permis. Am avut perioade

n care chiar dacd cadeam apdrea nevoia,
incrancenarea, nu stiu, de a convinge, de a
demonstra. Si evident si o nevoie de a tise
confirma. C3 ce faci tu e ok, ca e de-acolo,
ca trebuie sa gasesti alte entitati, alte
lumi. Dar psihic au fost probleme. Am avut
un declic acum doi ani care mi-a schimbat
perceptia radical despre teatru si despre
prioritatile mele in teatru. M-a schimbat.
Nu stiu... M-am simtit atunci foarte
proastd actrita. Cand a avut loc declicul
3sta... Imi pare rdu cd nu s-a intdmplat
mai devreme, mai cdstigam ceva timp.
Am foarte putin timp. Timpul e foarte
putin. Am o problema cu timpul. Eram
intr-un soi de mecanism din asta fn care
executam exact acelasi lucru, se schimbau
doar oamenii si nu mai faceam nimic care
sd-mi faca placere. Siam avut nevoie

de timpul 3sta. Poate era si obosealg,

nu stiu...

Au fost roluri care cereau foarte multe

de la mine si pe care nu le-am tratat cu asa
mare atentie dar au fost si roluri altfel. Uite,

Alcesta, la Maniutiu! Atunci nu puteam

sa dorm noptile si voiam ca fiecare pas

pe care-| fac sa fie de-acolo. A fost, cred,
rolul care m-a costat cel mai mult. Prima
si ultima data. Eram dispusa sa fac orice
pentru rolul dla. Pentru mine locul dla

de jos in care coboram era chiar Hadesul.
Si ldiotul! (Idiotul, dupa F.M. Dostoievski,
regia Anna Stigsgaard). Acolo am simtit
ca m-am intors la inceputuri, in studentie,
unde improvizam, ma gadndeam tot timpul,
cautam. Fiecare lucru pe care-l faceam

ma costa. Si cu Andrei Serban, la Purificare.

Am fost zi si noapte prezenta.
La fel pentru Spovedanie la Tanacu, tot
la Andrei Serban. Astea m-au costat.

De ce?

Tocmai din cauzad ca procesul de lucru era
diferit. Eram acolo. Procesul de creatie
era foarte strans, foarte organizat, zi si
noapte, mai lipsea sd dormim impreuna.
Nu cred ca ar fi fost acceptati intrusi. Era
ceva miraculos. Acolo am simtit eu magie
n teatru. Tot ce citeam in studentie
despre cum ar trebui sa fie s-a adeverit,
putea sa stea in picioare. Astea au fost.
Si am fost onesta. In celelalte e un soi

de job. Incerc s3 gasesc placerea jobului
sin rest dai cancel. Cred in momentele
care se nasc aici si acum, pe scena, dar
ele dispar. Sunt accidente. Oare de ce

a fost asa de bine atunci? Nu stii.

Dar ai simtit vreodatad ca nu-ti mai
apartii? Imediat dupa ce ai terminat
spectacolul?

Da, la Idiotul. Ceva se intampla

si atunci simt nevoia ca dupa spectacol
sd nu socializez, sa-miiau timpul ala

cu mine. E un spectacol ca unritual. Simt
nevoia sa-mi continui putin lumea aia.
Muzica aia, ca o incantatie, nu stiu.

Care crezi cd sunt fricile actorului?

Ale actorului nu stiu care sunt. Eu stiu care
sunt ale mele. Eu am foarte multe frici.
Uite, frica de penibil. Frica de a nu mai
putea seduce, sa iti pierzi vraja, sa nu
mai poti fi magic. Frica de monotonie.
Frica de a nu gdsi coordonate corecte
pentru un personaj. Gandul cd ratezi

un personaj. Si o alta fricd care are etape,
care se transforma. Frica, frustrare,
del3sare, stari care provin dintr-o dorinta
de recunoastere. Desi simt ca am facut
foarte multe lucruri si ca identitatile
mele m-au costat — ele nu au fost

recunoscute cum ar trebui. Sau persoana
cu care am lucrat, regizorul, nu a avut
suficientd rabdare sau dorintd sa dea

mai mult, sa creasca mai mult, sa fie

mai mult, sa te scoatad dintr-o chestie,

sd te bage in alta. Ca a fost o munca
nefinalizatd de multe ori! Na! Ce sa zic,
lonut... E 0 meserie vulnerabild pentru
fiinte vulnerabile... La un mester, daca
potrivesti surubul cutare in gaura

cutare - tine. Dar la noi, ce surub sa pui?
Ai banuiala unui surub, a unei gauri. Cred
ca e o chestie de structura personalg, tine
de orgoliu. Orgoliul asta e o chestie extrem
de negativa in teatru. Eu sunt o persoana
orgolioasd, sunt a dracului de orgolioasa.

Si te-a costat?

Foarte mult m-a costat. Foarte mult. Dar
ignorand putin orgoliul, am descoperit alte
valente ale lui. Orgoliul inseamnd si foarte
multe lucruri pozitive legate de mandrie,
de statut. Dar prin felul 3la egoist de a

se manifesta, poti sa fi ranesti pe ceilalti.
Cred ca e o chestie de control. Si uneori

de oameni care sunt pusi sd te ajute,

de psihologi. E nevoie. Cel putin la noi

e nevoie. Cred ca noi suntem putin labili,
adica toti avem o structurd labila. Vorbesc
de oamenii care au chemare pentru
chestia asta, vorbesc de har, vorbesc

de actori. Adic3, vite, eu cred cd am

har! Cred ca sunt facuta pentru meseria
asta. Ca multi altii. Cred ca oamenii

care au har pot foarte usor sa.... Euam
ajuns in momente de cotitura, momente
pe muchie de cutit. Sinu am stiut ce sa fac.
Tntre a finaliza in alcool si a sta tot timpul
de vorba cu prietenii despre problemele
mele, a merge la psiholog, a face un pas
napoi fata de teatru. E clar cd a fost ceva,
s-a creat ceva. Dar am gasit o cale. Sa nu
am nevoie de psiholog sau de psihiatru.

Tn alcool nu am cazut, desi era cel mai
simplu. La psiholog nu m-am dus ca mi-era
rusine. Si am ales sa ma retrag putin.

Si cat a durat pauza?

Eu suntincain terapie. Adica

nu stiu cat o sa dureze. Sunt mult mai
vulnerabild decat am fost. Pentru
fiecare prezenta noua eu trebuie

sa depun un efort mult mai mare.

Vorbim despre teatru, nu?

Da, prezenta noua — regizori, colegi,
s.a.m.d. Siam un soi de precautie
pentru a nu fi rénita. Am garda sus.



Surorile Stavrescu si asaltul rusesc

Compozitorul Eduard Wachmann i-a
povestit candva istoricului teatrului
muntean Dimitrie C. Ollanescu o foarte
interesantd (si instructiva) intamplare,
petrecutd la Craiova pe la inceputul
stagiunii 1853-1854. Pe vremea acees,
trupa craioveana de teatru, condusa

de boierul Pera Opran si avandu-I pe
junele Wachmann ca sef de orchestrg,
tocmai se imbogatise cu cativa tineri
actori si actrite, printre care figurau si
cele trei surori Stavrescu: Maria, care
avea sd se casatoreasca curand cu
actorul (si directorul artistic al teatrului)
Teodor Theodorini, Raluca, viitoarea
sotie a lui lon VIadicescu (de care avea
sa divorteze ulterior) si Paulina, mama
celebrei Aristizza Romanescu (nascuta
n 24 decembrie 1854). Mai cu seama
Maria si Raluca se bucurau de favoarea
publicului — prima, ,blond3, frumoasa,
avand o voce de soprano admirabild”, iar
a doua, ,,0 bruna frumoasa, cu o voce de
zguduia sala” si cu ochi foarte expresivi,

dupd cum le descrie Aristizza In memoriile

sale. Indeosebi ,ofiterii rusi, mai ales
cei de cavalerie, nobili si bogati, care
frecventau teatrul si intre acte goleau
sticle de sampanie, aveau mari simpatii
pentru cele doua surori frumoase,
gratioase si amabile”?, scrie Ollanescuy,

reproducdnd cele povestite de Wachmann.

Intr-o sears, ele au aparut in spectacolul
Mila lui Dumnezeu (La grace de Dieu),
drama in cinci acte, cu cantece, dupa

D’Ennery si Gustave Lemoine, principalele

roluri masculine fiind interpretate de

1. Dimitrie C. Olldnescu, Teatrul la romani,
editie ingrijita, prefatd, note si comentarii
de Cristina Dumitrescu, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1981, p. 408 (nota 411).
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O meserie riscanta

Theodorini, Vlddicescu si Lascarescu.
Sala foia de supusi ai tarului (ale carui
armate ocupasera Principatele Romane,
fiind angajate Tn conflictul cunoscut sub
numele de Razboiul Crimeii). ,Cand cazu
cortina la finele piesei”, noteaza Olldnescu,
,ofiterii, in loc sa pardseasca sala, incepura
sd strige: «Maria! Stavri! Maria! Stavril»,
batand cu sabiile in scanduri. Vazand ca
cele doua artiste nu apar, au vrut sd ia
scena cu asalt. Lucrul devenea primejdios.
Se baricadara usile ce duceau pe scena si
actritele, ajutate de camarazi, fugira pe o
portita dosnica a scenei si se suird in sala
de repetitiune, agatandu-se de ramurile
unui copac mare, care, fiind alaturi, le
nlesni intrarea? (sic!) pe ferestre prin
ntuneric, pe cand rusii strigau jos in sala”3.

Tn Schitd pentru istoria teatrului roménesc
(1938), scriitorul si graficianul lon Anestin,
nepotul actorului craiovean cu acelasi
nume (care, alaturi de sotii Maria si Teodor
Theodorini, a fost unul dintre stalpii
teatrului craiovean in secolul al XIX-lea),
ne-a lasat o versiune usor diferitd a
Tntamplarii, istorisita de el in felul urmator:
»Ocupatia ruseasca impanase tara de
muscali. Ofiterii regimentului de cavalerie
ocupau in fiece seara sala teatrului, atrasi
nu de repertoriul al carui text n-aveau cum
sa-linteleagd, ci de frumusetea Mariei
Theodorini si surorei sale Raluca Stavrescu.
Tntr-o seard, se juca Linda, o melodrama
cu cantece n care o fatd este sedusa de
un marchiz si apoi, parasitd, se intoarce
n satul ei si se marita cu un baiat care
oiubea. Fie din mild pentru suferintele
eroinei, fie din cdzdceasca lor admiratie
pentru interprete sau mai ales din pricina

2. De fapt, iesirea, evadarea.
3. Dimitrie C. Olldnescu, Teatrul la romani, pp.
408-409.

Anca HATIEGAN

S AAD

Fig. 27, — Mavia Thesdorini (M il Bucwurapti

Maria Theodorini

buteliilor de sampanie golite la galop

n antract, ofiterii chemard la ramp3 pe
actrite cu o insistenta ce se prelungi mult
dupa sfarsitul spectacolului. Colonelul,
care trona intr-o loje, vazand cd actritele
nu mai reapar, considera aceasta lipsa

la apel ca o grava injurie si dadu ordin
ofiterilor sa ia scena cu asalt. // Refugiati
ntr-o cabing, actorii si cele doud eroine
se |asara pe fereastra si, agatandu-se

de bratele copacului ce era aproape de
zid, coborara pe maidanul din spatele
teatrului, iar de acolo fugarele, insotite
de Theodorini, Lascarescu si Vladicescu,
luara drumul Slatinei. Un voal al Ralucai,
rdmas agatat de pom, atrase atentia
unuia din ofiterii cari cotrobdiau culisele™.

Anestin sustine in continuare cd actritele
si actorii craioveni au fost imediat pusi
sub urmarire si prinsi: ,Patrule de cazaci
sunt trimise la iesirile din oras si fugarii
sunt arestati si trimisi subt escorta la
Bucuresti. Aci Comandamentul hotari
trimiterea delicventilor in Rusia si trebui
o seama de interventii ale guvernului

4. lon Anestin, Schitd pentru istoria teatrului
romanesc, Bucuresti, Vremea, 1938, pp.
128-129.

In this excerpt from a new book about the history of actresses in Romania, The actresses” morning, the author Anca Hatiegan writes about
Maria Theodorini and her sister, Raluca Stavrescu, who were two admired performers due to both their beauty and their voices. The male
audience was so attracted by these actresses that they sometimes put their life at risk. Back in 1853 Constantin Halepliu and A. Dedulescu
drafted the first law in Romania to plead for the protection of the actresses in which a punishment would have been applied for any kind of
insolence in regards to the women in a theater ensemble. The law was only applied much later, after 1877.
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Raluca Stavrescu

roman ca rusii sa cada la fnvoiala si sa-i
lase la Bucuresti, dar cu conditia expresa
sd nu se mai intoarcd la Craiova. Cei

cinci eroi fura angajati in trupa Teatrului
National condus de Costache Caragiale™.
Olldnescu, pe de alta parte, dd de inteles
ca artistii au reusit sd scape, intr-o prima
fazd, de urmadrirea rusilor. Barbatii, adica
Theodorini, VIddicescu si Lascarescu, au
fost arestati ulterior si dusi la Bucuresti
pentru ca ,vorbisera in mod cam aspru”®
despre cele intdmplate, scrie istoricul.
Au fost eliberati dupa interventii pe
langa consulul general si comandantul
militar al rusilor, dar au fost obligati sa
ramand si sa joace un timp in capitala
Tarii Romanesti, unde nu le-a mers prea
bine. S-au putut intoarce fn Craiova abia
dupa retragerea rusilor din Principate, in
urma infrangerilor suferite in Crimeea.
Onoarea actritelor era insd salvata. Dar
oare care ar fi fost sfarsitul intdmplarii
dacad nu exista acel copac de care au putut
sd se agate ca sd fuga pe fereastra?...

Romanii nu erau nici ei straini de
apucaturi ca ale ofiterilor rusi din
istoria de mai sus: sd ne amintim de
tentativa de rapire a Frosei Vlasto, pe
vremea cand era eleva a Filarmonicii.

«Despre respectul catre artiste”...

Potrivit lui Nicolae lorga, n 21 februarie
1853, actorul Constantin Halepliu si
asociatul sdu, A. Dudescul, i-au Tnaintat
domnitorului muntean Barbu Stirbei o

5. Ibidem, p. 129.
6. Dimitrie C. Olldnescu, Teatrul la romani, p.
234,

petitie prin care fi cereau permisiunea
de ainfiinta o scoald de teatru side ada
un numar de 12 reprezentatii pe luna
n sala Teatrului Vechi (zis si Momolo),
Teatrul cel Mare fiind la acel moment
concesionat trupei conduse de Costache
Caragiali. Cei doi asociati intentionau
sa formeze o trupa de teatru compusa
din 14 actori si 10 actrite si din tot atatia
Lauditori”. Absolventii scolii adiacente ar
fi avut obligatia sa joace in aceastd trupa
timp de trei ani de zile, neputandu-se
angaja pe perioada contractuluiin altd
parte. Cererea petitionarilor a fost
respinsa, pe motiv ca frecventa redusa
a publicului bucurestean la spectacolele
romanesti facea imposibila functionarea
simultand a doua teatre de acelasi profil.

Proiectul meritd nsa retinut, intrucat
contine niste prevederi care le vizeaza
direct pe actrite si care sunt menite
sd le asigure acestora protectia la
locul de munca — o premiera pentru
teatrul romanesc. lata fragmentul
care atrage in mod special atentia

in sensul celor zise mai devreme:

»Atat onoarea, cat si persoana oricareia
dame va fi asigurata de directie in trupa
si respectatd de la cel mai mare pana
la cel mai mic dintre barbatii ce o vor
ncunjura. Cea mai mica impertinenta sau
cuvant neonest zis din partea oricaruia
din acest corp, atat supt acoperemantul
de exercitii, cat si oriunde alt, va da
dreptul oricaruia a-si face reclamatia
sa, ntai la directie, care va fi datoare a-i
face satisfactie (dacd cele reclamate vor
fi adevar). Oricare din actori sau auditori
se Indatoreaza a fi protectori onesti
oricareia din damele trupei, Tn orice loc
siin contra oricdruia va cuteza sa atace
onoarea companionei sale: cdci acela ce

se va afla fatd la insulta vreuneia din dame

sin-o reclama indata satisfactia ei la cea
mai de aproape autoritate ce se va afla,
acela se va osandi chiar de comitet, dupa
raportul directiei, in locul cutezatorului.
Amabilitatea si cuvintele potrivite cu
modestia femeiasca trebuie sa fie
totdeauna elementul de conversatie intre
ambele sexe ale acestui corp, cdci nici un
fel de familiaritate indrazneata nu va fi
iertata nici unui barbat sau dama. Oricare
actrita sau auditoare se indatoreaza a-si
pazi singura modestia sexului sdu, atat

n scoald, cat si oriunde alt, ca sd nu dea
nimului prileje nepldcute sau, prin vreo rea
purtare a sa, sa aduca catigorie celorlalti
companioni, cdci aceea va fiindata
izgonita din scoala si se va remplasa cu
alta, afisatd in locu-i, pierzéndu-si orice
drept, cat de legal macar va avea”’.

Nu lipsita de interes e si ideea conform
careia ,toti in acest corp se socotesc
ca niste frati cu egale drepturi”®, idee
ce se voia transpunerea n practicd

(la nivel micro-comunitar) a idealului
democratic al pasoptistilor romani.

Abia dupa proclamarea independentei
Romaniei, in 1877, si adoptarea, la 30
martie, a legii pentru reorganizarea
intregului sistem teatral romanesc
dupa modelul de functionare al
Comediei Franceze (asa-zisa ,lege Petru
Gradisteanu”), prevederile proiectului
lui Halepliu si Dudescul au (re)devenit
de actualitate. lon Ghica, care a preluat
atunci directia Teatrului National din
Bucuresti (la pachet cu directia generala
a teatrelor), a emis un regulament de
ordine interioara in multe privinte foarte
asemanator. Printre altele, acesta
reglementa, pentru prima oara in teatrul
romanesc, relatia intre sexe, scopul fiind
sd le protejeze pe actrite. Articolul care
ne intereseaza se intituleaza, sugestiv,
»Despre respectul catre artiste” si
stipuleaza urmatoarele: ,Deosebit de
relatiile de buna crestere ce persoanele
trupei trebuie sa aiba intre ele, domnii
artisti sunt obligati a respecta si a menaja
pe artistele-dame din trupa roman3, fie
societare, gagiste sau coriste; cel mai
mic cuvant sau gest necuviincios sau
de dispret va fi amendat cu asprime
dela 10 lei pana la pierderea gajului de
pe o lund si chiar anularea contractului,
dupa gravitatea necuviintei”®.

(Fragmente din Dimineata actritelor, volum
in curs de aparitie la Editura Polirom)

7. Apud N. lorga, Viata si domnia lui Barbu
Dimitrie Stirbei. Domn al Tdrii-Romanesti
(1849-1856), Vilenii-de-munte, Tipografia
»~Neamul Romanesc”, 1910, pp. 241-242.

8. Ibidem, p. 242.

9. Apud loan Massoff, Teatrul romanesc.
Privire istoricd. Teatrul din Bucuresti

in perioada 1877-1901, vol. Ill, Bucuresti,
Editura Pentru Literaturd, p. 504.
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