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Sunt convinsa ca stiti, cd v-ati gandit

la asta mdcar putin: anul acesta se
implinesc 30 de ani de cand Romania
atrecut de la un regim la altul in urma
unor confruntari devenite din pacate
sdngeroase, ceea ce nu s-a intamplat in
alte tari din jurul nostru. Bilantul atarna
greu in vietile celor care au trdit acel
moment si care vad cd asteptarile lor nu
s-au Implinit. Si cu mult mai greu pentru
cei nevoiti sa plece din tard ca sa tind
ritmul cu propriile vise, dat fiind c& tara
nu tine ritmul cu propriul ei prezent.

Lucrurile sunt similare si Tn lumea
teatrului, cum ar putea sa fie altfel
cand teatrul e o parte din societatea
in care functioneaza, profund legat de
locul unde traiesc oamenii care il fac?

La fel ca societatea, si lumea teatrului
romanesc bate pasul pe loc, si ea franeaza
incercarile de reforma si protejeaza o
patura subtire de personaje mai mult
sau mai putin merituoase, prin legi care
solidifica status quo-ul si Tmpiedica
schimbarea in bine. Stiati ca la 30 de

ani de la Revolutie in Romania nu exista
incd un Statut al Artistului? Sau ca o
lege special redactata de cei in functii
de conducere in teatre le asigurd aceste
posturi pentru totdeauna? Sau ca in
regimul actual se infiinteaza teatre cu
dedicatie speciald pentru a rasplati
servicii politice si ca in unele cazuri tot in
functie de asta se acorda si bugetele?

Dar cel mai grav —fiindca vorbim
despre o breasld al carei fundament
este creativitatea — e faptul ca felul

in care sunt astdzi asezate lucrurile

n aceasta lume a teatrului romanesc
sufocd talente reale, le impiedica sa-si
atinga potentialul, incurajeaza un
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individualism salbatic, fortandu-i pe
tinerii care ies din scolile de teatru sa-si
asume pe cont propriu o luptd inegala.
Asa cum ne reamintea o dezbatere
recentd pe Facebook, provocata de
absenta in acest an a nominalizarilor
pentru regizoare la Premiile UNITER,
femeile sunt in continuare cele mai
afectate de actualul status-quo.

Tn acest proces, se produce o selectie nu
tocmai naturalg, din care ies la suprafata
cei care au norocul unor contacte mai
bune, norocul s& aiba bani din familie sau,
n mult mai putine cazuri, un talent prea
mare ca sa poata fi trecut cu vederea.

V& recomand un exercitiu simplu: cititi
pe www.revistascena.ro marturiile unor
tineri care lucreaza in teatrul romanesc
de azi, regizoarele Leta Popescu si Olivia

Grecea, actorul-dramaturg Gabriel Sandu.

Veti afla cd generatia lor, ndscuta dupa
schimbarea din 1989, e incd afectatd de
tot felul de frici, amenintata de lipsa de
orizont, lipsita de incredere, desin-au
implinit incd 30 de ani. Speranta exista
nsa, fiindca Tn acelasi timp ei suntin
cdutarea integritatii, la nivel personal
si profesional, desi trdiesc intr-o lume
care a abandonat asemenea valori, au
n continuare simt critic si se Tnarmeaza
tot mai mult cu spirit civic, singura cale
de a schimba ceea ce numerge bine.

La fel ca’n societate, cei care inteleg
toate astea, cei care se framanta si cauta
sa devina mai buni sunt putini, dar ei

sunt vectorii de energie care duc lucrurile
mai departe. Ei sunt cei care nu se
multumesc sa bélteasca in mediocritate,
sd accepte compromisurile care le asigura
prosperitatea, si preferd sa se lupte
pentru a apdra lucrurile in care cred.

Caracter versus talent

" foto: Cornel Lazia

Cristina MODREANU

Tncepand cu acest numar, pe tot parcursul
anului, vom da glas in rubrica speciald
exclusiv online, coordonata de Leta
Popescu Atitudini in teatrul romanesc
oamenilor din aceasta generatie, care au
crescut in plind transformare a societatii.
O selectie dintre cei mai buni tineri
actori de azi va fi subiectul copertilor
revistei pe parcursul acestui an, ca o
dovada cg, la 30 de ani de la Revolutia
din 1989, noi generatii de creatori ne
asteapta pe scenele din toata tara.

De asemenea, vom discuta despre
dramaturgia romaneasca in rubrica
Urmasii lui Caragiale: desi, data fiind
Jefervescenta” politica din ultimele trei
decenii, se poate spune cd dramaturgii
romani de azi au la fel de multe
subiecte ca celebrul lor inaintas, din
motive pe care le vom discuta chiar

cu ei prezenta lor in repertoriinu e
aceeasi, cel putin deocamdata.

,Caracter versus talent” e o dezbatere
veche in teatru, dar in lumea in care traim
azi, o lume care are o dureroasa nevoie
de repere si de directie, balanta ar trebui
sd Incline categoric inspre caracter.

Cristina Modreanu writes about the Romanian society and the problems theater faces thirty years after the revolution that started its journey
from one regime to another. At the moment the laws under which theatre is functioning do not reflect the reality of this field and the inequity
of the system is not publicly recognized. The difficult path young people need to walk on in order to assert themselves in this world is another
topic of the article. To address these issues the magazine commissioned this year a new column, Attitudes. Another new column, Caragiale’s

Descendants is meant to discuss the current condition of Romanian playwriting.
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Urmasii lui Caragiale sau cui ii pasa de
dramaturgia romaneasca?

Au la fel de multe subiecte ca el, ba poate
chiar mai multe, fiindcd in era postglobald
lumeaintreagd le e deschisd. Si cu toate
cd timpul se grabeste azi mai mult decat
pe vremea lui, conditia dramaturgilor

fn Romania nu e cu mult mai bund

decat atunci. Caragiale a fost nevoit

sd deschidd o berdrie ca sd-si castige
traiul, fiindcd nu putea face asta din scris,
iar frustrarea alimentatd in el de starea
sociald si politicd a tdrii in care se ndscuse
l-a fdcut sd o pdrdseascd imediat ce a
avut mijloacele si sd-si traiascd restul
vietii la Berlin.

' DUPA 30 DE ANI
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Care sunt cele mai dificile aspecte ale
scrierii de teatru intr-o alta limba decat
cea materna?

Pentru mine nu a putut fi altfel. Nuam
scris decat in franceza. Daca nu as fi avut
acces la limba franceza nu as fi scris
niciodata. Tn romana am un blocaj,

vine din scoald, din anii comunismului,
din faptul ca mi s-a spus mult prea des

ca nu stiu sa scriu, din impresia ca nu pot
fi niciodata la inaltimea limbii materne,
din praful care s-a pus pe unele cuvinte din
cauza paginilor de propaganda invatate
pe de rost. Singurul text scris in romand
a venit anul trecut Perfect compus, scris
pentru actorii Teatrului din Sibiu. Sinu
as fi putut sa il scriv daca nu as fi scris

20 de piese, doud romane si cateva
scenarii de film in franceza. Pentru mine
deci nu a fost dificil, dimportriva a fost

Ce facem noi astdzi pentru ca ,urmasii
lui Caragiale”, dramaturgii romani de azi,
sd nu treacd prin aceeasi frustrare?
Dupd toate discutiile despre absenta
unei dramaturgii locale valoroase, care
au ocupat anii '90 si o bund parte din anii
2000, numdrul pieselor romanesti noi din
repertorii a mai crescut, dar s-a schimbat
oare mentalitatea (a directorilor,

a regizorilor, a actorilor, a criticilor, prin
urmare si a publicului) conform cdreia
spectacolele bazate pe ele nu se pot
compara cu cele plecand de la piese

de Shakespeare sau Cehov?

Cum se simte dramaturgia romaneascd
dupd 30 de ani de la schimbarea

de regim, care a coincis cu disparitia
cenzurii politice in teatru? In pregdtirea
unei noi cdrti am incercat sd aflu care

e conditia dramaturgului roman de la
cei mai cunoscuti si mai apreciati dintre
ei. Vom relua in Scena.ro rdspunsurile lor
laintrebdrile mele pe parcursul acestui
an in fiecare numdr al revistei. Incepem
in numdrul de fatd cu Alexandra Badea
si Visky Andrds.

(Cristina Modreanu)

Alexandra Badea: ,,In Romania
autorul de teatru nu poate trai

doar din scris”

o eliberare. In francezd simt c& am voie
sa spun tot ce vreau, ca nu ma cenzureaza
nimeni si nu ma blocheaza nimic.

Ce a presupus pentru tine adaptarea

la un sistem teatral diferit, inclusiv

in aspectele sale de productie?

Rabdare si perseverentd. Ce e greu

intr-un sistem precum cel din Franta

este ca ia foarte mult timp. Daca nu iesi
dintr-o scoald superioara franceza de mare
renume Tti ia mult timp sa ajungi sa cunosti
sistemul, s& Intalnesti oamenii, sa fi faci

sd vind sa vada ce faci. La primele intalniri
mi se spunea: O sa va ia 10 ani. Cam asa

a si fost pana am ajuns sd lucrez in teatre
importante. E foarte multa lume care

face teatru in Franta. Acum cateva zile

a fost o conferinta —reuniune a autorilor
de teatru. A fost semnat un manifest

de cdtre 200 de autori. Si nu erau toti
autorii semnatari. Regizori nici nu stiu cati
sunt. Probabil mult mai multi decat autorii,
in orice caz.

Alt lucru important este sa poti deveni

si ,manager”, sa poti pune pe picioare

0 companie, sa gasesti finantari, parteneri.

E o altd meserie si in Franta ea este facuta
tot de catre regizor. Altfel nu merge.

Cum califici notiunea de succes din acest
punct de vedere?

Nu prea stiu ce sd zic. Succesul este

o notiune foarte subiectiva. Si el depinde
evident de mult subiectivism. E si foarte
fragil. Pentru mine, intr-un mod foarte
personal succesul inseamna sa reusesc

sd spun ceea ce am vrut cat mai aproape
de ceea ce sunt in momentul in care o fac
si sa nu fiu nevoitd s& renunt, sa trddez sau
sd fac compromis. De ceva timp fmi spun
ca dacad infiecare seara e in sala macar

un om care avea nevoie sa auda ceea ce am
spus, si care pleaca altfel, atunci e bine.

Poate un dramaturg care scrie intr-o alta
limba decat cea materné s& aib& succes?
Sigur. Atata timp cat se simte

confortabil in acea limba siisi poate

gasi autenticitatea.

Care sunt avantajele si dezavantajele lui/
eiin acest sens?

Nu pot vorbi decat despre mine, nu stiu
cum e in general. Pentru mine avantajul

a fost cd m-am simtit libera, ca limba asta



noua, tocmai poate prin faptul cd avea
ceva strdin, sau poate pentru ca eu aveam
o distantd m-a facut sa deschid usi pe care
nu le-as fi deschis in romana. Nu am
simtit nici un dezavantaj. Oricum inventez
o limba n interiorul limbii franceze.

Nu scriu in limba literara academica
corecta. Scriu in franceza mea. De multe
ori editorii mei imi spun: ,, Asta s-ar spune
asa corect dar Idsam cum ai scris tu:

»C'est du Badea”. Poate cd avantajul de a
scrie intr-o limba straind e ca fard sa vrei
creezi un stil, te delimitezi de ceilalti,

iesi intr-un fel in evidentd. Poate.

Nu stiu. Ar trebui intrebati si editorii.

Ce inseamna pentru tine un mediu
teatral favorabil noii dramaturgii?
Un mediu care recunoaste statutul

de autor, in care drepturile de autor
sunt respectate, in care un autor poate
trdi din scris. In care sunt politici
culturale care incurajeazd scrierea
dramatica: burse, subventii, rezidente,
promovare, teatre /festivaluri care pun
accentul pe scriitura contemporana.

Ai gasit un asemenea mediu favorabil
si daca da, unde anume?
Tn Franta este un mediu favorabil. Sunt

Fd
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Cat de legate sunt temele pe care

le tratezi de aspectele multiculturale
ale existentei tale? Scrii ce se asteapta
de la tine sau iti iei libertate deplina

n alegerea acestor teme?

Temele abordate de mine sunt sui generis
multiculturale, din cauza faptului 3,
fiind de etnie maghiara in Romania

si scriind cu precddere in limba mea
maternd, se creeaza in mod evident

si natural o situatie plurivalenta.

Ba chiar ma intereseazad aceasta situatie
de limita, atat din punct de vedere

multe burse care dau posibilitatea unui
autor sd scrie, sa plece in rezidente,

sd aiba timp de cercetare in afara
sistemului de productie. E mai complicat
nsd ca textul sa ajunga sa fie montat.

Tn Germania este un mediu si mai bun.

In Franta regizorul rdimane in centrul
procesului de productie si e tentat sa scrie
el spectacolul. Chiar daca nu e dramaturg il
Jscrie” altfel: adaptand un roman, facand
un colaj de texte, teatru documentar,
scriiturd de platou etc... Tn Germania

se pleacd de la text. In primul rand

se alege textul, regizorul vine dupa.

Ce-i lipseste mediului teatral din
Romania pentru a fi un asemenea spatiu?
O politica culturald. In Romania

autorul nu poate trdi doar din scris.

Si de cele mai multe ori nu este platit

sau incurajat sd scrie un text.

Aifnceput caregizoare montand textele
altora, creezi spectacole pe propriile
texte, dar scrii si piese pe care

le monteaza altii. Care este azi cea mai
reprezentativa ipostaza pentru tine?
Cand creez spectacole pe textele

mele. De mult nu mai montez alte

texte. Nu pentru cd nu ar fi texte

Extremophile * foto: Robert Polster/Volkstheater

care sa imi placa, dar pentru mine
dorinta de a face un spectacol pleaca
de la ceea ce am de spus, decide la
text si mi-e greu sa regasesc tot ce am
de spusin ceea ce altcineva a scris.

Visky Andras: ,Sunt multe probleme
institutionale in Romania, care
fac viata dramaturgilor tineri

foarte grea”

lingvistic, cat si existential. O altd limba
Tnseamna o perceptie diferita a lumii, dar
si intelesuri diferite (,The limits of my
language mean the limits of my world.”
[Wittgenstein]). Md intereseaza deci
limitele. Multiculturalitatea abordarii
temelor este o chestiune structuralg,
sinu de conjuncturd, iar in cazul meu

se rezuma si la faptul ca am invatat limba
romana in sincron cu limba maghiara,
trdindu-mi anii de constientizare,

de mic copil deci, intr-un lagar de tip
Gulag cu detinuti romani, cativa svabi
banateni si evrei. On top of this, mama
era 100% austriaca, eu insumi sunt

deci o entitate multiculturala. As spune
deci ca nu temele abordate de mine

sunt multiculturale, ci modul in care

privesc lumea. Dar, poate, nu termenul

de multiculturalitate va putea descrie ceea
ce scriu eu, ci 0 anume obsesie pentru
umanul minim din noi. Aceasta presupune
0 viziune comunitard a persoanei,

cu toate conflictele si responsabilitatile

ce deriva din ea. Teatrul prin esenta este
un eveniment comunitar si liminal, in multe
privinte necontrolabil — vezi isteria cu care
regimurile autoritare din trecut si cele

noi cautd instrumente ,legale” pentru

a-l cenzura —, deci scriitura teatralg, piesa
n sine este o entitate prin excelentd
deschisd, neterminatg, ,in asteptare”

as zice, destul de flexibild s& se simtd bine
in zonele ,in between”.

Tn ceea ce priveste alegerea temelor:

sunt Tn situatia in care primesc multe

(DUPA 50 DE ANI
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provocari din partea teatrelor, dar teatrele
rareori impun o anumitd tema. Chiar daca
ar fi vorba de o adaptare scenica, nucleul
n jurul caruia se va naste piesa trebuie
sd-l alegi tu. lar daca invitatia pentru

a scie o piesa este deschisa, atunci eu sunt
cel care propun diferite sinopsisuri, care
suntin asteptare intr-un folder special

al calculatorului meu. Lucrez in mod
continuu pe diferite proiecte, le dezvolt,
iar cand un teatru imi solicita o piesd nou3,
sunt deja pregatit sa le ofer mai multe
variante. Aceste comisiondri sunt foarte
variate, iar pe mine ma excitd o tema
venita din afara, ceva la care nu m-as fi
gandit. Marea majoritate a pieselor mele
s-au nascut ,la cerere”, in multiple formate
de colabordri cu diferite teatre. Libertatea
deplind pentru mine inseamna scrisul,
constructia dramaturgicd — si acesta este
de ajuns pentru mine. Odata ndscutad,
piesa fsi va urma destinul, iar eu nu
controlez sub nici o forma modul in care

0 anumita trupa va interpreta scenic
scriitura.

Am scris mai multe piese despre
experienta mea proprie din copilarie,
sianume Gulagul romanesc —

un spatiu prin excelenta multicultural,

de un pluralism politic si religios inedit
in setting-ul unei dictaturi sumbre —, dar
si despre o fatd roma care mi-a daruit
povestea ei, ori despre Caravaggio

sau Artemisia Gentileschi, piese care
nsd, niciuna dintre ele, nu sunt piese
Jistorice” sau ,despre istorie”, ciin primul
rand exercitii de fragilitate in situatiile
de limita a celui/celei care se hotdraste
sa devina contemporan/a cu sine
Tnsusi/insasi. (Gandeste-te la faptul

ca noi in limba maghiara nu avem
genuri—ma seduc aceste variante
muzicale ale limbii romane...!)

in cte limbi au fost traduse piesele

tale pana acum? Cum te raportezi

la traducere ca proces creativ, cat

de indeaproape o supraveghezi (sau nu)?
Numarul exact in care s-au jucat piesele
mele este zece, daca am numarat bine, dar
daca adaug si o adaptare scenicd foarte
importanta pentru mine, atunci 11 (limba
coreanad), si daca mentionez si o traducere
care nu s-a montat incd (limba romani, deci
o limb3 de circulatie foarte mare, vorbita
si de o parte a romilor din Romania), atunci
12. Dacd insd iau in considerare faptul

cd, din punctul de vedere al variantei
lingvistice, montarile din Marea Britanie

diferd intr-un mod poate chiar esential
de cele din America, atunci ajungem

la 13. Tn consecinta nu pot s& supraveghez
procesul de traducere, dar in cele mai
multe cazuri sunt contactat si port discutii
fascinante via skype cu traducdtorii. Asa
s-a intamplat, spre exemplu, in cazul
traducerilor in limba poloneza: Jolanta
Jarmolowicz traduce o piesa nu numai

n limba polong, cisin cultura teatrald
poloneza, deci traducerea inseamna

n primul rand, nu numai pentru ea,

o tranzitie culturald. Le spun de multe ori
studentilor mei ca piesa de teatru nu este
tradusad de traducator, ci de traditia
teatrald, vezi spre exemplu diferitele
canoane Beckett in franceza siin engleza,
in situatia in care chiar Beckett a fost
traducdtorul lui Beckett. Sunt unele piese
pe care le-am putut vedea si eu in spatii
culturale diferite si in limbaje teatrale
foarte variate: piesele devin entitati noi,
se separd de mine, si oferd experiente

ce nu se pot codifica in scriitura de catre
dramaturg. Jozefina Komporaly, una
dintre traducatorii pieselor mele in limba
engleza isi impartaseste intr-un articol
frumos scris* experienta provocdrile
ntalnite in timpul traducerii, si procesul
indelungat la care este supus un text,
pana ca acesta sd devind o entitate
organica pentru o companie teatrala:

Ce inseamna pentru tine un mediu
teatral favorabil dramaturgiei originale?
Din experienta ta de pana acum ai gasit
un asemenea mediu favorabil si daca
da, unde anume? Ce-i lipseste mediului
teatral din Romania (dacafi lipseste)
pentru a fi un asemenea spatiu?
Primele mele experinte de autor
dramatic le-am acumulat la teatrul
Maghiar din Cluj, unde am functionat

la vremea respectiva — si in mare

madsurd si acum — ca dramaturg de scend
(nu dramatiker, ci dramaturg, in termenul

1. https://thetheatretimes.com/skopje-
london-via-hungarian-english-andras-viskys-
unburied/

ENG

For the new column Caragiale’s Descendants, playwright Alexandra Badea talks about the freedom writing in French gave her, and about the
specifics of adapting to the theatre system in France and the environment favorable to writing that this country offers. For the same column,
playwright Visky Andras reflect on the ways his writing has been influenced by his multicultural background, and about his theatrical
experience in The United States of America, a different system than the European one. Visky also questions the institutional dysfunctions
which create an unfavorable environment for young playwrights in Romania.



Dramaturgiei hamburgiene). Aceasta a fost
o perioada ideald in cariera mea de autor,
pentru ca aveam la dispozitie o trupd

de actori dedicata si interesata in procese
de repetitii deschise, neavand presiuni
exterioare (ale succesului spre exemplu).
La vremea respectiva personajele din

piesa au fost actori concreti, scriam

deci texte care urmareau un anumit

limbaj al corpului actoricesc, si anumite
semnificatii. Era ca si cum ai scrie o piesa
muzicald pentru o gama foarte precis
definita de instrumente muzicale. Ma si
interesa la vremea respectiva muzicalitate
actului teatral, traditia formelor chiar
siinchise, bine citibile, le savuram
fmpreuna cu prietenul meu, regizorul
Gabor Tompa. Structura dramaturgicd

a unei piese vizeaza posibilitatea de a

o putea monta, deci se refera la ceva foarte
practic. Cunoasterea in profunzime

a functionalitatii spatiului teatral este
originea gandirii dramaturgice (in ambele
sensuri de data asta). Paralel cu aceste
exercitii, avand punctul de pornire

scriitura mea, participasem ca dramaturg
de scend la multe montari ale unor

regizori de la care am invatat foarte mult.
L-am amintit pe Gabor, care a montat
multe dintre piesele mele, dar apoi au venit
si alte colaborari, unele dintre acestea
revelatoare, cu Robert Woodruff spre
exemplu (in ambele calitati: de autor
dramatic si de dramaturg de scena),

sau Silviu Purcdrete si Yuri Kordonsky.
Abordarile foarte diferite ale ideii de teatru
te deschid spre noi forme si experiente
textuale, ceea ce, cred, s-a intdmplat

cu mine in decursul anilor. Am avut

noroc, as putea sa spun, dar prin aceasta
afirm si faptul cd nu situatiile aleatorice

ar trebui sa fie decisive, ci o constructie
institutionala care ofera proiecte tinerilor
dramaturgi. (E important sa spun ca prima
mea piesd am scris-o foarte tarziu, in anul
1999, datorita unei burse oferite de Teatrul
National Csokonai din Debrecen, Ungaria -
sunt deci un dramaturg destul de tanar.)
Tntrebarea ta atinge multe probleme
institutionale in Romania, care fac viata
dramaturgilor tineri foarte grea. In primul
rand COR-ul din Romania nu recunoaste

ca ocupatie lucrul de dramaturg de scena.
Acesta ar putea oferi locuri de munca
dramaturgilor, si apropierea de sceng, care
este hotaratoare pentru un autor dramatic.
Din ce in ce mai multe sectii de teatru

la diferite universitati din Romania ofera
si cursuri de scriitura creativa de teatru
—darn mare parte se lucreaza separat

de fenomenul teatral in sine. Ar trebui
introdusa in COR si legiferata ocupatia

n sine — ceea ce, se pare, ca se va intampla
n curand, special thanks to EU. Teatrele
»~mari”, cele de rang ,national” ar trebui

sd aiba un buget separat, prin lege, care
sd le ofere teatrelor spatiu, timp, facilitati
pentru a lucra cu tineri, chiar foarte tineri
dramaturgi: burse, proiecte colective,
proiecte comunitare etc. Este un fenomen
pozitiv faptul ca din ce in ce mai multe
teatre oferd spatiu tinerilor dramaturgi, tot
riscul proiectului nsa, in multe cazuri, este
asumat doar de tinerii creatori. Proiectele
nu ar trebui sa vizeze numai nasterea unor
spectacole, ci o continuitate de colaborari
cu diferiti incepdtori, sau autori consacrati.
Teatrele ar trebui sa ofere bursele,
Tmpreuna cu un mentorship bine construit.
Acest mentorship lipseste cu desavarsire,
iar teatrele nu initiaza aceste forme
intra-institutonale, pentru cd institutia

de resort ce administreaza banii publici
(ministerul, primaria) nu are o viziune
asupra responsabilitatilor concrete

ce privesc notiunea de ,bani publici”. lar
teatrele independente, cele care lanseaza
dramaturgi si oferd mentorship sunt tinute
n mod artificial Tn conditiile clochard-zilor
vietii teatrale.

Existda modele de mentorship foarte bine
puse la punct, care s-au dovedit eficiente
—nici macar nu ar trebui sd inventam ceva
inedit, ar fi de ajuns sa implementam
structuri deja functionale. Teatrul

—nu ar trebui sa vitam — este cel

mai eficient mijloc al dialogului

social, sau cel putin unul dintre ele:
aceasta dimensiune politica ar avea

n Roménia o importanta mare, cred.

Piesele tale au fost montate des

n ultimii ani in SUA - ce a presupus
pentru tine adaptarea la un sistem
teatral diferit, inclusiv in aspectele

de productie, dar nu numai? Cum poate
un dramaturg venit dintr-o alta cultura
sa aiba succes pe scena americana?
Scena americang, in spetd, Tmi este
foarte apropiatd sufleteste, asa

s-a intamplat sa fie. Facilitatorul a fost
piesa Julieta, cu care s-a intdlnit o actrita
americana la Budapesta, pe vremea

n care s-a jucat timp de trei ani

pe Broadway-ul budapestean. M-a sunat,

a cerut drepturile de traducere, s-a montat
piesa. Acesta a fost inceputul. De atunci
s-a jucat in SUA in mai multe variante,
siacum, chiar anul acesta (2019) astept noi
montari la Chicago si Washington. Aceasta
este piesa mea care s-a montat in cele mai
multe limbi, chiar si in variante de teatru
radiofonic. Se spune ca daca New York
Times scrie bine despre tine prima data,
poti sa gresesti de zece ori dupd aceea,

tot primul review va ramane termenul

de comparatie. lar / Killed My Mother de la
LaMama a fost bine primit, inclusiv de ei®.
Tnainte de asta actrita Melissa Lorraine

(la vremea respectiva Melissa Hawkins)

a primit premiul de cea mai bund actrita

in rol principal oferit de Time Out Chicago
(Orgie Theatre Award). De atunci

mi s-au jucat mai multe piese in SUA, dar
ma bucur in egald masurd pentru montarile
din Bulgaria, Polonia, Serbia, Marea
Britanie etc., etc.

Tn America poti sa inveti ceva foarte
important: teatrul, chiar si piesa ta este
sustinutad financiar de o comunitate

de oameni, deci banii lor — nu numai

n forma pretului biletelor, sponzorizari,
dar si donatii ale indivizilor — fac posibil

ca tu sa-ti scrii piesa, si ca teatrul

sd o monteze. Acest aspect te face mai
responsabil, cred. Am invatat foarte

multe in acele infinite Q& A-uri la care

am participat la Chicago, NYC, Washington
etc., etc. Ultima montare de la Chicago,
Stories of the Body a fost gasita pe internet
de directorul teatrului National Csokonai
din Debrecen, care a rezervat titlul deja
pentru teatrul lui. Mi s-a mai intdamplat

ca premiera absoluta s fie intr-o alta
limbd decat cea in care a fost scrisa piesa
—si acesta este o situatie fericitd, as spune.
M3 simt acasd acolo. Dar am avut montari
in mai multe locuri —nu le-am vazut

pe toate, desigur, dar le urmaresc cu inima
deschisa. Probabil montarile din SUA

au pregatit si calea unei carti care s-a scris
despre dramaturgia mea si care publica

si trei piese, ,feminine”, cum le numesc ey,
ntr-un volum-antologie frumos si grevu,

la Intellect Publishers?. Este nu numai
onorant, dar si un important deschizator
de noi drumuri si noi provocari.

(DUPA 50 DE ANI

2. https://www.nytimes.com/2012/02/21/
theater/reviews/i-killed-my-mother-andras-
viskys-play-at-la-mama.html

3. https://www.press.uchicago.edu/ucp/
books/book/distributed/A/bo26236587.html
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Alina Nelega: ,Contributia esentiala la dezvoltarea
dramaturgiei noi romanesti a avut-o si o are inca
teatrul independent”

Interviu realizat de Cristina MODREANU

-

foto: Arhiva personald

Sunt binecunoscute preocuparile

tale constante pentru dezvoltarea

dramaturgiei contemporane in Romania
- manifestate in festivalurile

organizate, in taberele de dramaturgiei,

in workshop-urile de dezvoltare

a pieselor organizate impreuna

cu diversi parteneri de-a lungul timpului,

n comisionarile pe care le-ai antamat

in calitate de directoare de teatru,

n cursurile predate la masteratul

de scriere dramatica de la Universitatea

Nationala din Tg. Mures. Daca ar fi

sa estimezi acum, la aproape 30 de

ani de la schimbarea regimului, care

ai spune ca sunt rezultatele acestor

eforturi? In ce masura corespund ele

asteptarilor tale?

Cred ca am ajutat la parcurgerea unei

mici parti dintr-un drum inca foarte

lung, a cdrui dimensiune si anvergura

nu o sesizam acum treizeci de ani, asa

cum o vad acum. Dar chiar si-asa,

probabil ca tot as fiinitiat proiectele

care m-au dus un pas mai departe

si cred ca au deschis usi pe care au intrat

autori - si mai ales autoare - cu voci

ferme si originale. Erau pe-atunci multi

oameni de teatru, critici si jurnalisti

mai ales, care, la fel ca mine, isi doreau

un microclimat pentru ca dramaturgii

sa se dezvolte, sa se descopere pe ei
insisi, s&-si gdseascd vocea. In primul
rand, acestia m-au sprijinit. Astazi exista,
categoric, si in teatre, un interes real
pentru noua dramaturgie. Dimensiunea
acestui interes ramane, totusi, discutabil3,
ca simdsura in care o alfabetizare
culturala a teatrului romanesc ar fi sau

nu necesara, la nivelul la care deficientele
de management si politici culturale

fac inutild orice imbunatatire de fond.
Revenind insa la interesul pentru

textul nou, acesta nu este o urmare a
»concursurilor de piese” sau a textelor
publicate cu si fara discernamant, nici

nu se datoreaza vreunui fantezist teatru
al dramaturgilor, ci este o consecinta

a faptului ca regizorii, in general cei
tineri, cauta texte care sa vorbeasca
despre o realitate a prezentului. Desigur,
si teatrul s-a modificat in ultimii

treizeci de ani - nu destul, daca ar fi

dupd mine, dar, oricum, semnificativ.
Forme noi de tip documentar sau
docu-fiction patrund tot mai mult

in gustul spectatorului, determinand
schimbarea orientarii discursului scenic.
Dar si provocand alte tipuri de scriitura
decat cele conventionale. Textul de scena

s-a diversificat in mare masurd si rareori
avem de-a face cu piese de teatru care
pot fi luate ca atare din pagina si puse
direct in scena - azi textul e tot mai mult
rezultatul acelui laborator de creatie

care este scena si in care autorul
experimenteazd, remodeleaza si abia apoi
fixeaza textul.

Trebuie sa observ aici ca, desi cativa
directori de teatre publice au maiincercat
si se straduiesc meritoriu sa initieze
proiecte pe texte noi, contributia
esentiala la dezvoltarea dramaturgiei

noi romanesti au avut-o si o au teatrul
independent si companiile independente.
De la Dramafestul anilor '90 la
DramAcumul inceputului de mileniu, pana
la Reactorul clujean de azi sau la Replika
bucuresteana, ca sa dau cateva repere
doar, teatrul independent este cel care

Tsi asuma riscurile montarii si, adesea,
chiar ale generarii de texte noi, desi este
un sector subfinantat - dar, cu toate
acestea, foarte puternic prin energia
siindrazneala proiectelor.

Dar dacad acest lucru era, sa zicem,

posibil de estimat, nu m-as fi gandit
acum treizeci de ani ca un proiect

ca masteratul de scriere dramatica de la
Targu-Mures va avea sanse de reusits,

ba mai mult, cd va da atatia dramaturgi
de varf si ca se va bucura, in cei zece

ani de cand l-aminitiat la Universitatea
de Arte din Targu-Mures, de o

reputatie atat de buna si de un interes

in crestere in randul tinerilor creatori.

Au existat multe dezbateri la noi,

de-a lungul acestor trei decenii, despre
nevoia de piese noi, dar si despre
respingerea acestora de catre regizorii
locali, intr-o tara cu o puternica traditie
regizorala. Cum s-au schimbat lucrurile
peste timp si care este azi, din punctul
tdu de vedere, conditia noii dramaturgii
in Romania?

Cred c§, intr-adevar, apetitul regizorilor
pentru textul nou a inceput sd se dezvolte
abia n mileniul 3. Motivele pentru lipsa



acestui apetit in anii '90 sunt multe

si explicabile, darin primul rand ea tine
de statutul regizorului ca unic autor

al spectacolului, statut periclitat in cazul
montarii unui text nou, al unui autor

n viatd, situatie in care spectacolul are,
fara nicio indoiald, doi autori. Desigur,
aceasta ipostaza de autor unic nu poate
fi contestata regizorului, si tine de dorinta
de a emula mari artisti ai secolului XX:
Kantor, Grotowski, Schechner, Brook,
Barba, Wilson sau Castelucci, Nekrosius,
Korsunovas, Warlikowski s.a., care insa
s-au dezvoltat in culturi cu un puternic
teatru alternativ si in care experimentul
real si laboratorul erau posibile, ceea ce la
noi nu a fost cazul. Cu toate incercarile
de echivalare, cu toata ,rezistenta

prin cultura”, trebuie s& fim onesti: noi
nu am avut teatru politic, nu am avut
laboratoare, nu am avut experiment,
decat vag, schitat si sufocat inca din

fasa de cenzurd si autocenzura. Acestea
fiind zise, a accepta un alt autor, in viat3,
a accepta o relatie de parteneriat, ar fi
contrazis insasi ierarhia teatrului, unde
regizorul avea (siincd are) statutul

de delegat al puterii. lar cum teatrul
reflectd societatea, acest pattern societal
paternalist, ierarhic, era pus in pericol

de aparitia textelor noi, puternice.

Nu vreau sa deturnez intrebarea spre

o interpretare de gender, dar majoritatea
lor erau scrise de femei - care, treptat,

au inceput sa invadeze si regia de teatru
romaneascd, aducand un suflu al unui alt
tip de sensibilitate.

Astdzi, acest model desuet al regizorului-
dictator este contrazis de alte modele

de lucry, diferentiate, de succesul pe care
il au tehnicile devised, de suprapunerea
dramaturgului cu regizorul, in unele cazuri,
sau de dizolvare a regiei in coordonarea
de sceng, ori a dramaturgiei

n improvizatie si fixare a momentului.

De asemenea, performance-ul ca
expresie a corpului in spatiu-timp are

o mare influentd asupra discursului scenic
- iar tipul de dramaturgie performativ

se insinueazd tot mai mult in tehnica
discursului dramatic.

S-ar spune cad scriitura de teatru devine
tot mai putin literard si tot mai mult
documentara sau peformativa, iar cel/
cea/cei care o genereazd - o echipd
sincronizata la nevoile spectacolului

ca obiect artistic (?) unic.

Am putea deschide aici o discutie

despre masura in care teatrul mai este
azi artd - sau in care arta mai poate

fi, azi, fabricatd sau generatd in alt

mod. Se mai poate vorbi despre autor
sau nu? In mod real, desi aceste tehnici
de disipare auctoriald castiga tot mai
mult teren odata cu renasterea teatrului
politic, a colectivismului si stangismului
n teatru, nu putem ignora cd existd
ipostaze ale autorului dramatic care
rezista in continuare, in piese de teatru
bazate pe personaj, situatie si story,

n care textele sunt aproape de literatur3,
ale unor dramaturgi care stiu si sa scrie,
nu numai sa aplice requli de compozitie.
Dupa cum am incercat sa sugerez mai sus,
spre deosebire de anii '90, astazi sunt mai
multe posibilitati de a scrie pentru scena,
fie ca autor dramatic, fie ca dramaturg
de scenad. Dar, la fel casiin 1990, e nevoie
de un context. Faptul cd el se contureazsg,
mai mult sau mai putin vag, se datoreaza,
in primul rand, teatrului independent,
dispus sa riste, sa incerce, sd testeze,

sd se avante.

Aud si vad tot mai des, la toate

nivelurile, vdicareli despre precaritatea
pozitiei actorului sau a regizorului,
deplangand perioada in care artistii
gaseau la terminarea facultatii posturile
rezervate in teatre. Desigur, astazi,

ca si acum treizeci de ani, ca siacum

saizeci de ani, ca si acum o suta sau

o mie de ani, ca sa existi ca si creator,

ai nevoie de un context. Diferenta este

cd azi suntem liberi - iar acest lucru are

un recul important, respectiv trebuie sa te
folosesti de libertatea personald, ceea

ce nu e usor. Sunt mahnita de usurinta

cu care mintim si ne mintim, cand e vorba
de propriul trecut, perpetuand imaginea
edulcorata si mincinoasa a unei existente
confortabile a artistului care avea

un statut si un loc incalzit si privilegiat

n societate, adica isi exersa vocatia

fard riscuri, ba mai mult, era respectat

si omagiat. Nu exista si n-a existat
niciodata creatie fara riscuri si costuri,

iar dacd nu iesi din confort, te pierzi

in mediocritate. Ceea ce s-a intdmplat

cu multi actori si regizori care au acceptat
confortul oferit de contextul politic

de dinainte de '89. Aziinsa, drumul

nu ti-l mai aratd, paveazd, netezeste
partidul; trebuie sa ti-l croiesti singur/a

- e ceea ce se Intdmpla peste tot in lumea

libera. Sise intampla - e drept, mai grevy,
Ccu costuri uneori prea mari, cu sanse
mai putine si mai prost finantate - si la
noi. Vad ins3, cu bucurie manifesta, ca,
n 30 de ani, am inceput s invatam cate
ceva despre libertate si, mai ales, despre
libertatea de creatie.

Am spus toate acestea ca sa pot

ajunge la un enunt despre conditia
dramaturgului in Romania: autorul
dramatic este aziin exact aceeasi
situatie ca si actorii si regizorii, ca si
scenografii si compozitorii, coregrafii

si dansatorii, ca si jurnalistii si criticii

de teatru: ca sa existe, trebuie sa lucreze
la generarea propriului proiect.

Nu e simplu, nu e peste noapte, dar
poate fi surprinzator de creativ si se
diminueaza vizibil timpul de vaicareli.

ENG

Playwright and Professor Alina Nelega, well-known for her efforts to develop contemporary dramaturgy in Romania, is interviewed by
Cristina Modreanu. Nelega believes the directors’ interest for new Romanian plays has grown compared to the 1990s and she argues that this
is thanks to the independent theater scene, not as much thanks to public theatres, even though the former don’t have the means to fight this
battle, while the later should have taken the risks of generating new texts and bring themin front of the audience.




Ovidiu Caita: ,Speram sa facem un teatru nu doar
multietnic, ci si cu adevarat multicultural”

Interviu realizat de Oana CRISTEA-GRIGORESCU

foto: Arhiva personala

Care este politica ta repertoriala

ca director artistic al Teatrului de Nord?
Ma intereseaza un teatru n care actorii

sa fie deschisi oricarui tip de abordare
repertoriald. In acelasi timp, dintotdeauna
am lucrat dramaturgie contemporana
romaneasca si mi se pare important sd o
facem. Cred cd orice teatru platit din bani
publici are obligatia sa o monteze, mai
ales ca dialogul pe care dramaturgia
romaneasca contemporand il provoaca

cu publicul de astdzi este direct si esential.
E o discutie veche reprosul ca nu prea
avem piese contemporane. Dar noi cat

de interesati suntem sa montam spectacole
de dramaturgie noud autohtond? Acesta

a fost si motivul pentru care am organizat
concursul Focus Drama.Ro, un proiect

de dramaturgie romaneascd noua pe care
il reludm stagiunea viitoare intr-o alta
forma. Pastram concursul de dramaturgie,
dar vrem sa il combinam cu prezentari prin
care sd crestem si s3 propunem mai multe
spectacole lectura cu piese si din afara
competitiei. Cel mai bun efect al concursului
Focus Drama.Ro a fost cd au inceput
regizorii sa imi ceara textele din concurs.

Focus Drama.Ro raspunde misiunii
teatrului de repertoriu sa sustina scrierea
dramaturgiei noi si s o monteze. Tard(z)
boi de Marianei Starciuc este textul
castigator al concursului din 2018, iar
premiul era montarea lui pe scena.

ENG

Prin clddirea neoclasicd a Teatrului din Satu Mare (construitd intre 1889 si 1892)
au trecut trupe maghiare si romdanesti care au hrdnit apetitul multicultural

al orasului. Traditia teatralului popular depdseste aici cei cincizeci de ani de teatru
romdnesc profesionist aniversati de Teatrul de Nord cu o microstagiune in luna
ianuarie. Regizorul Ovidiu Caita a preluat in iulie 2017 directia artisticd a teatrului,
dar cunoaste trupa din 2003 ca regizor angajat al teatrului cu care a lucrat
numeroase spectacole din dramaturgia romand contemporand (Visniec, Peca,

Macrinici, Caraman, Buricea-Mlinarcic etc.)

in lectura ta regizorald am vazut

un spectacol care depdseste livrarea
realista a unei povesti; e o montare

care scoate actorii din reflexul rezolvarii
psihologice a personajului si dezvolta

n plan sonor atmosfera conflictului.
Regizarea acestui spectacol a fost un fel
de obligo?

Tn primul rdnd am f3cut parte din juriu si era
normal, fiind unul dintre cei care selecteaza
textele castigatoare, sa fiu regizorul
spectacolul. Piesa castigatoare nu a fost
doar decizia mea, evident, dar votul meu

a exprimat si interesul de a-l monta. Tema
concursului a fost Romania generatiilor

si conflictul dintre generatii si au fost voci
care au zis ca piesa nu era in tema. Dar
piesa aceasta nu vorbeste oare despre
generatiile diferite care se raporteaza
intr-un anumit fel la Romania si la istoria

ei recenta? Publicul tandr, in general,

nu cunoaste lucrurile care s-au intdmplat

in trecutul foarte apropiat si sunt pe cale

sa se intample din nou. Pand la urma
spectacolul vorbeste despre o realitate
carefiimplica pe romani, fiind, in acelasi
timp, si un subiect universal. Vorbim,

in fond, despre un conflict aproape fratricid
care are acelasi tipar peste tot in lume.

Cum ai lucrat cu actorii acest tip de text
care presupune o abordare distantats,
mai putin constructia unui personaj, cat
propune voci si o atmosfera.

Proiectul pe termen mediu al teatrului
nostru fsi propune sa lucreze in multe feluri
cu actorul. Avem pe afis teatru de miscare
cu spectacolul Reteta perfectiunii in foarte

multi pasi care nu duc nicdieri de Andrea
Gavriliu, un spectacol concentrat pe energie,
destinat mai mult publicului tanar. Actorii
sunt deja antrenati in privinta de-construirii
caracterelor si a performance-ului si sper

sa ajungem sa acoperim toate zonele astea.
Am lucrat bine cu actorii, sunt foarte deschisi
si foarte dornici sa invete si sa facd lucruri

pe care nu le-au mai facut pand acum.

Ce este specific Teatrului de Nord Satu
Mare, cum |-ai defini? Unde I-ai plasa
ntre teatrele pe care le cunosti si cu care
ai lucrat pana acum?

Noi am redefinit festivalul pe care

il organizam si fi spunem de anul trecut
TRANZIT FESZT pentru ca orasul e amplasat
ntr-o zond de tranzit, nu doar economic

si social, ci si geografic. Foarte multd lume
trece pe aici spre Occident, dar orasul

nu e doar o zond de pasaj, ci si 0 zona

de tranzit cultural unde ca pe orice urma

de migratie si de caldtorie réman amprentele
celor care trec. In afard de asta, e 0 zona
multiculturala, multietnicd; suntem romani,
maghiari, germani, evrei, tigani... Avem

o istorie comuna, chiar daca acum nu mai
suntem chiar asa de multi. Nemtii si evreii
au cam plecat in perioada in care statul
roman i-a vandut, dar au ramas cultural
niste amprente serioase ale lor in acest
spatiu. Teatrul de Nord functioneaza

in continuare cu doud trupe, unain limba
romana si una in limba maghiara, facem

un festival impreuna si mai mult decat

atat, incepem sa lucram la coproductii

si speram s& facem un teatru nu doar
multietnic, ci si cu adevarat multicultural.

Ovidiu Caita, the artistic director of The Northen Teather in Satu Mare, talks about how the interest in contemporary Romanian dramaturgy
has been translated into the Focus Drama.Ro contest, which in the next season will also integrate presentations that will increase the number
of performances-reading on texts from outside the competition.



S-andscut in mod organic o discutie

pe tema absentei depline in lista

de nominalizari la Premiile Uniter din
acest an a regizoarelor. E de mult timpul
pentru o asemenea dezbatere. Dar tema

e complicata si indiferent pe ce baricada
ne afldm suntem permanent la un pas

de a rata dialogul din doua motive la fel

de justificate: cei care apara ,criteriile
estetice” ca fiind armura juriilor care

au facut nominalizarile chiar cred

cd esteticul este autonom, ei functioneaza
n aceastd paradigma si nici nu-si pot
imagina o alta (ma rog, ma refer la cei care
sunt de buna credint3, ceilalti nu merita
mentionati).

Cealalta parte e prea furioasa pe aceasta
situatie ca sd gdseascd intotdeauna

tonul just (aici Tmi fac mea culpag, fiindca
ma surprind adesea atat de revoltata incat
imi e greu sd mai am rébdarea de a explica
cuiva de ce aceastd absenta e semnalul
unui rdu mult mai mare si mai adanc). Cred
cd singura sansa de a avansa in aceastd
conversatie e sa ne inarmam cu multa
rabdare si sa cautam calea de mijloc — habar
n-am daca ea existd, dar meritd sd facem
efortul.

Tn acelasi timp, a avansa treptat, incercand
sa nu deranjezi prea mult sensibilitatile
nimanui, ne costa mult timp, iar costurile
se adauga tot la povara pe care o au de dus
femeile artist intr-o societate eminamente
patriarhald cum e a noastra. Sa ne mai
miram ca ele sunt obosite sa tot explice
calm, sica le e greu, daca nu imposibil,
s3-si pastreze zambetul pe buze cand atrag
atentia asupra unei nedreptati perpetuate
sistemic de atata timp?

Aniversam in curand 30 de ani —trei decenii!!
—de cand functiondm in libertate, o libertate
care cand vine vorba de recunoasterea
femeilor in domeniile artistice

nu ne-anvatat, din pacate, prea multe.

ENG

Recunoasterea femeilor regizor
sau pericolul viziunii unice

Daca ne uitam fnainte de acest punct

de reper, singura femeie care a reusit

sa faca o cariera cu adevarat stralucita

n regie fnainte de 1989 este Catdlina
Buzoianu. O singura femeie! Se mai
indoieste cineva cd propaganda comunista
pe tema egalitatii intre barbati si femei
valora zero in teatru? Nu stiu care este
explicatia faptului ca doamna Buzoianu
ainvins sistemul patriarhal care le-a sufocat
pe colegele ei —fiindcd da, au existat mai
multe absolvente de regie, dar numele

lor nu au rdmas in istoria epocii din varii
motive — dar cred ca ar merita un premiu
de andurantd pentru asta.

Tn acelasi timp, tot Catalina Buzoianu este

singura femeie multiplu nominalizata

si premiata la UNITER dupa 1990,

cu un record neegalat pana acum de nici

un barbat in stagiunea 1995/1996 cand

a fost nominalizata pentru nu mai putin

de patru spectacole odata:,Sase personaje

n cdutarea unui autor" de Luigi Pirandello,
»Copilul ingropat de Sam Shepard (Teatrul

Cristina MODREANU

o ¥

Colaj realizat de Carmen Lidia Vidu

Bulandra), ,Chira Chiralina" dupa Panait
Istrati (Teatrul Dramatic Maria Filotii

din Braila) si ,Penthesileea" de Heinrich
von Kleist/Mioara si Adrian Cremene
(Teatrul Dramatic din Constanta). Evident,
asicastigatin acel an. Cu o asemenea
fertilitate creatoare nu se pune nici

un barbat!*

Celelalte ,exceptii care confirma regula”

se pot numara pe degetele de la 0 mana:
Anca Bradu a primit Premiul pentru cea mai
buna regie pentru spectacolul Desteptarea
primdverii de Frank Wedekind in 2000,
Gianina Carbunariu, Premiul pentru cel mai

1. Regizoarea Cdtdlina Buzoianu a fost
nominalizatd la premiul pentru cea mai
bund regie de patru ori (a patra oard pentru
patru spectacole deodatd) si la cel mai bun
spectacol de 2 oriintre 1992 si 1996 si a
obtinut de doud ori premiul pentru cea mai
bund regie, niciodatd premiul pentru cel mai
bun spectacol. Nici o altd regizoare nu a fost
nominalizatd pe parcursul anilor 1990 la nici
unul dintre aceste premii.

In her intervention in the debate about the lack of recognition for female directors at the UNITER Awards Gala (the only awards specially
dedicated to theatre), Cristina Modreanu articulates an analysis of the current status of female directors in the Romanian theater. The female
directors are not often invited to work in state theaters, and the Romanian school of directing’s discourse starts from the premises that this
creative field belongs to men. Which leads to fewer big productions directed by women and thus fewer or no nominations at all. Modreanu lists
the very short list of awards and nominalizations for female directors registered at UNITER annual Awards Gala in thirty years of democracy
and enhances the importance of the selection its jury makes which can become a statement in itself.
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bun spectacol pentru De vanzare in 2014,
Andreea Grosu, co-nominalizatd impreuna
cu Andrei Grosu la premiul pentru cea

mai buna regie pentru The Sunset Limited
in 2015, si din nou Gianina Carbunariu,
nominalizare la Cel mai bun spectacol
pentru Artist Talk in 2016.

Doar doua premii, unul pentru regie,
celdlalt pentru cel mai bun spectacol,
au recunoscut munca unor regizoare
in Romania dupa 2000! Asta inseamna
un premiu la 10 ani.

Cateva explicatii pentru absenta

Adevarul este ca explicatiile acestei
absente atat de alarmante pe tot

parcursul acestor trei decenii, nu numai

in 2019 (pentru unii dintre noi alarmanta,
pentru altii reconfortantd) sunt multiple
sianerezuma la ceea ce este cel mai des
invocat in aceasta discutie, fiindca e cel mai
comod si pare imbatabil, respectiv ,criteriul
estetic”, ar fi o greseala. Mai exact, greseala
fundamentala care face ca status-quo-ul sa
se perpetueze de 30 de ani.

Spectacolele facute de barbati nu sunt
,pur si simplu mai bune”, ele sunt in primul
rand mult mai multe, prin urmare sunt
mai multe sanse sa fie nominalizate, in al
doilea rand au bugete mult mai mari si sunt
montate pe marile scene, deci sunt mai
vizibile, iar in al treilea rand corespund
,criteriilor estetice” dominante in acest
moment (aceleasi ca in ultimele trei decenii)
in cultura noastra.

Un alt spatiu nereformat in ultimele trei
decenii si care incd influenteaza puternic
domeniul este scoala. Prejudecata

ca femeile trebuie sa fie , ca barbatii”

ca sd poatad face regie vine in primul rand
de acolo si confirma faptul ca sistemul

e patriarhal, construit de si pentru barbati.
Femeile sunt doar tolerate in scoala

de regie romaneasca si nu foarte multi
dintre profesorii lor se asteaptd ca ele

sd reuseasca in acest domeniu. Nu e putin
lucru sa pleci la drum cu un asemenea bagaj
de neincredere!

Pentru cine incd mai crede in ,selectia
naturala” in acest domeniu, propun

un exercitiu de imaginatie: cum ar fi

sd tragem linie acum si sa stabilim cd pentru
meseria de regizor calitatile necesare sunt
sensibilitatea, empatia, fragilitatea si ca
numai ele trebuie cultivate ca sa poti face
un spectacol? Si sa se predea asta in scoala
de regie vreo 5 decenii? Oare s-ar schimba
procentele de reprezentare?

Dupa ce ies din scoald, regizoarele

se ciocnesc cu 0 altd interfata durd

a sistemului: directorii de teatru.

Tn majoritate barbati, ei mai au ceva

n comun: isi doresc enorm premiile Uniter.
Si toatd lumea stie cd rareori, cu titlu

de totala exceptie (vezi exemplele de mai
sus) spectacolele facute de regizoare sunt
nominalizate la Uniter. Si vite asa se inchide
cercul vicios.

*kk

Sigur ca intentia juriilor din acest an nu
afost sa discrimineze femeile, dar aici
vorbim de rezultate, nu de intentii. Si ar mai
trebui sa vorbim despre responsabilitatea
acestor jurii si despre componenta lor.

Un juriu ar trebui sa opereze in realitatea
pe care o evalueaza, nu in abstract. Juratii
nu sunt suspendati in neant, dincolo

de bine si de rau, ei ar trebui sa aiba o voce,
sa Inteleaga si sa aprecieze ansamblul

a ceea ce vad, dinamicile care functioneaza
n cadrul acestui ansamblu. Altfel, devin
parte din problema, si nu din solutie.

Daca urmdresti intreaga miscare teatrala
de la noi observi cu siguranta ca s-a creat

o falie adanca intre teatrul de stat si cel
independent, iar regizoarele sunt mult

mai prezente in cel de al doilea. Asta
implica resurse mai putine, bugete mai
mici, resetarea dimensiunilor spectacolului
si compensarea lor prin sondare

in profunzime a unor subiecte adesea
personale, dar cu atat mai relevante.
Regizoarele si-au gasit libertatea in aceasta
zond in care dogma din scoala de regie
romaneasca, conform careia ,trebuie sa te
porti ca un barbat ca sa faci regie, sd ai
fortd, ba chiar spus direct, sd ai coaie”,
aceasta dogma macista frizand penibilul

in lumea de azi, poate fi suspendatd. Odata
suspendatd, ea permite dialog creativ

real, opere colaborative, si arunca in aer
tiparul castrator constand in: ,text finalizat,
eventual certificat prin publicare —rol clar
denvatat - caietul de regie adus de-acasa
- biciul regizoral care implementeaza
viziunea”.

Da, exersarea libertatii vine la pachet

cu tot felul de temeri, de fragilitati,

de incertitudini, dar numai asta poate
conduce un artist pe terenuriinca
neexplorate, numai asta creeaza premisele
pentru inovatie in arta.

Daca membrii unui juriu — care

se presupune ca au fost alesi pentru cd ei
cunosc domeniul artistic in care opereaza,
teatru, film, literaturd sau muzica - nu isi
fac datoria de a observa asemenea falii,

asemenea transformari care au loc deja

si la noi de peste un deceniu, daca decid

n mod arbitrar cd ignora tot ceea ce e noy,
explorator, inovator, articulat intr-o alta
directie decat cea mainstream, atunci acel
juriu contribuie la solidificarea status-quo-
ului sila sufocarea talentelor care asigurd
oxigenarea oricdrei miscari artistice.

Nu spun ca e usor sa faci un pas mai departe
si, inlocsa ,lucrezi cu materialul clientului”
si sa nu deranjezi pe nimeni, sa-ti asumi

o pozitie publica si sa schimbi ceva, doar
fiindca stii ca e nevoie de schimbarea
aceea. Candn 2003 juriul din care faceau
parte Marian Popescu si Miruna Runcan

a vrut sa nominalizeze la categoria Cel

mai bun spectacol, o productie cu buget
mic de la un teatru independent, Green
Hours, intentia lor a fost anulata

de presedintele Uniter. Cum sa nominalizezi
un one-man-show la Cel mai bun spectacol,
unde conform scenariului au loc doar
productiile monumentale? (nici nu vreau
sa-miimaginez ce s-ar fiintamplat daca

ar fifost si facut de o femeie!).

Spectacolul Sex, Drugs and Rock’n Roll,
creat siinterpretat de Florin Piersic
jr. a fost nominalizat in cele din urma
doar la categoria cel mai bun actor -
si a si castigat. A marcat un saltin istoria
teatrului romanesc, fiind primul spectacol
produs independent care patrundeain
Ltemplul Uniter”. El a deschis usile pentru
multe alte productii excelente, de mici
dimensiuni, din cand in cand nominalizate,
dar cel mult la categoriile de interpretare.
Saltul acesta s-a produs gratie membrilor
juriului care si-au pus in joc autoritatea
pentru asta. Urmarile? Nimeni
nu-si aminteste spectacolele nominalizate
in acel an la Cel mai bun spectacol cum fsi
aminteste de Sex, Drugs and Rock’n Roll. 1ar
Miruna Runcan si Marian Popescu n-au mai
fost invitati de atunci sa faca parte in juriul
Uniter. Costa sa ramai vertical. Dar e un
cost pozitiv, nu unul negativ.

Asa cum ideologiile sunt periculoase

(cum ne avertiza candid un ,combatant”

in dezbaterea de pe Facebook) si refugierea
n ,criteriile estetice” e la fel de periculoasa
n acest caz. Criterii stabilite de cine? Avand
ce repere? Prin comparatie cu ce grild

de valori? Cine organizeazd aceste premii

si cat de obiectivi pot fi juratii? Raspunsurile
la toate aceste intrebari conteaza.

Ele clarifica un peisaj ce ramane
deocamdatd umbrit de o viziune unicg,
reductiva.



Lumea animatiei se conduce dupa sprijinul ASSITEJ Romania si UNIMA laolalta pentru a crea un spatiu

regulile imaginatiei libere, a ideilor Romania. Tandarica detine astfel de creativitate in care ideile lor s&

nealterate de context, iar prin asta e recordul la numarul de festivaluri prinda viata mai usor si sd creasca

foarte aproape de copii, dar fara silise ~ Organizate de un teatru din Romania mai frumos. E nevoie de un SALT.

adreseze in mod exclusiv. Spectacole ~ —$ianume patru’in fiecare an! Doca s A e L 1
de animatie pentru toate varstele SALT fsi propune nu doar s& parcursul acestei prime editii

au fostincluse in prima editie a prezinte spectacole de animatie, ci a festivalului, a fost coordonat

Festivalului SALT organizat de Primdria  si s3 antreneze noile generatii de de loana Gontea si realizat cu
Capitalei prin Teatrul Tandarica, cu performeri ai genului si sa-i puna sprijinul Teatrului Tandarica.

SALT

LA TANDARICA

DOSAR |

- .
g =
o ~
. ,_::‘
‘e
;f*-:
L

-

%!

Jeatrul >
Tandarica

foto: Andrei Rosianu



 DOSAR

De ce avem nevoie de un SALT

Interviu cu Calin MOCANU, directorul Teatrului Tandarica, realizat de loana GONTEA

foto: Andrei Rosianu

Aveti mai multe festivaluri de-a lungul
anului la Teatrul Tandarica. Ce aduce
nou SALT?

Noi avem patru evenimente mari

de-a lungul anului, doua festivaluri mai
mari si doua festivaluri mai mici. Pand anul
acesta, SALT era un eveniment/concurs
de proiecte care incepea in luna februarie,
se depuneau proiecte pana in octombrie,
se evaluau pana in noiembrie cand

se anuntau castigatorii si acestia treceau
la treaba si analizam impreund spectacolul.
Am vrut sa Tl facem festival pentru a usura
ntalnirea tinerilor, sa fsi vada reciproc
productiile, nu numai intentiile productiilor
viitoare. De aceea am transformat
proiectul SALT intr-un festival. De aceea
festivalul SALT este un festival al tinerilor
creatori sub 35 de ani in toate pozitiile

lor - de la scriiturd la regie si scenografie
- In toate felurile de teatru vizual.

Pentru ca noi considerdm papusaria

o0 arta cu o vizualitate aparte, care intrd

n marea familie a operelor vizuale.

Asadar de anul viitor SALT o sa
reuneasca numai productii create pentru
festival?

O sa reuneasca in general productiile
tinerilor sub 35 de ani, in afara

de sectiunea #Freestyle puppetry care
incepe de anul acesta si care are reguli
speciale de desfasurare. Ce inseamna
asta? Noi avem o zi, ultima din

festival, in care FreeStyle-ul incepe

n sala mare intr-o atmosfera relaxata

de descoperire si prietenie. Tncercdm

sd evitam o atmosferd de spectacol rigid,
cu toate cd este un concurs. Este vorba

de prezentarea unui numar de sapte
minute, zece minute cu tot cu asezarea
luminii. Tn trei minute pui reflectoare

pe 0 papusad sau pe 0 masa sau pe niste
panze, le animi, faci spectacol. E vorba

de permisivitatea de a lucra in orice
tehnica, fara limita de imaginatie in zona
artei noastre. Poti chiar, daca vrei, sa aduci
0 masina cu telecomanda si sa ne arati
animatie, daca asta inseamna spectacol,
sd aduci o draperie animabild. Dacad poti
sd manuiesti apa, arata-ne! Cum spuneam,
nu exista limita in imaginatie si creativitate,
existd doar o limita de timp si asta pentru
a include mai multe idei si mai multi artisti
buni care sd Tsi vada performance-uri
ntre ei. Anul acesta au fost 20 de

nscrieri siam selectat 13 spectacole.
Regulamentul spune cad toti participantii
sunt n juriu, voturile se adund pentru

a desemna castigatorii. La final, conform
punctelor, se hotaraste ierarhia. In caz

de baraj, tot juriul, format din toti artistii
participanti, hotardsc o proba de comun
acord: improvizatie cu papusd individuala
sau de grup, animatie cu obiecte din

sald pentru departajare. Cred ca foarte
multa lume trebuie sa participe la aceasta
provocare, este un eveniment cu concept,
care genereazd foarte multe lucruri
interesante, deci nimic nu este intamplator,
totul este cu reguli si cu concept.

De aceea eu duc o lupta mare impotriva
evenimentelor, a festivalurilor care nu au
concept. Pentru cd 50% din festivalurile
de animatie din Romania sunt festivaluri
INVENTAR in care chemam pe oricine
poate sd vind, nu conteaza valoarea,

chiar dacd se loveste ,capra cu avionul”

nu mai conteaza, nici nu incercam

sd gasim un concept estetic. Asadar, SALT
n februarie, Tandarica Altfel in aprilie,
Teatru, strada si copil in mai - iulie,

ImPuls la final de septembrie, inceputul
lui octombrie. Noi am facut Tandarica
Altfel o sdptamang, iar la cererea
publicului, care sunt scolile si inspectoratul,

am ajuns la o lund de festival, festival
care se sustine singur financiar.

Doar din vanzarea de bilete?

Din vanzarea de bilete pe ateliere,

pe workshop-uri, pe lucrul cu copiii,

de tinut minte, Tandaricd Altfel este
Scoala Altfel, mult mai creativ pe oferta
de artele spectacolului: improvizatie,
comunicare prin teatru, scriere dramatica
cu copii pentru copii. De ce a ajuns o luna
de la 0 sdptamana? Pentru ca se vinde.
Mai mult de o luna, evenimentul nu poate
dura, pentru cd este un eveniment greu
pentru toata lumea. Deci, Tandarica Altfel
este un festival centrat pe copil, pe lucrul
cu copilul, este un festival de infotainment,
edutainment si entertainment. Noi
incercam sa oferim o paleta cat mai

larga pentru dezvoltarea creativitatii

lor. In prim plan este copilul de la vérsta
de trei ani pand la varsta de noud ani

n cadrul acestui festival. Ca o concluzie
general3, in legatura cu vanzarea

de bilete la Tandarica, saptamanal

avem cinci spectacole luni - vineri
vandute scolilor si gradinitelor si patru
spectacole in weekend cu vanzare

libera. Avem jumatate din public venit

la vanzare libera si jumatate din public
venit cu scoala sau gradinita. In mai
incepem evenimentul Teatru, strada

si copil, un eveniment desfasurat

ntr-un cort - teatru cu care ne plimbdam
prin cartierele/sectoarele Capitalei. Este
cel mai important eveniment social

prin cultura din aceastad parte a Europei,
realizat cu ajutorul Primarului General

si al Consiliului General al Municipiului
Bucuresti, iar in acord cu acestia,

biletul costa 1 leu pentru toti copiii din
cartierele care vor sa vada spectacole.

Care e importanta acestui leu?

Ne ajutd la monitorizarea si raportarea
acestui eveniment in primul rand.

Tn al doilea rand, mai important decat
primul, ne intereseaza ca un copil

sd aiba un loc pe scaun, sd ajunga
sigur sd vada un spectacol in cartierul
lui. Nu vd ascund cd de multe ori copiii
intra gratis pentru cd unul, doi sau trei



parinti platesc toatad sala, iar bunicii aduc
copiii, acestia intrd la spectacol si bunicii
asteapta in fata teatrului - cort pana

la finalul spectacolului. Asta inseamna

un proiect social prin cultura, noi ne ducem
n sectoarele Bucurestiului in care oameni
de toate varstele nu au acces la spectacol,
la concerte sau evenimente culturale. Cota
de piata a Teatrului Tandaricd este ridicata
inideeafn care in 2018 am avut aproape
110.000 spectatori platitori si aproximativ
20.000 spectatori neplatitori, cazuri
sociale, spectacole in spitale si scoli, etc.
Unii dintre spectatori vin si de doua ori

si de trei ori la acelasi spectacol, conform
cercetdrilor si raportarilor de anul trecut.
De aproape 10 ani, prin departamentul

de organizare spectacole, generam

o cercetare in legatura cu copiii care intra
in sfera publicului Tandarica. Urmarim
copiii inca de cand se nasc pana intra

in sfera publicurilor noastre: 3-9 ani.
Asadar, evenimentul Teatru, strada

si copil are rolul de a duce actul cultural
acolo unde nu este de obicei, pentru

copil, adolescent si adult. De anul

acesta Festivalul International de Teatru
Contemporan de Animatie,,ImPuls”

se va desfdsura la finalul lui septembrie,
inceputul lui octombrie. Este un festival
de arta contemporana de animatie, aduce
cam tot ce este importantin lume in arta
animatiei, ceea ce il face unul dintre cele
mai importante festivaluri din aceastd
parte a Europei. Selectia este la un nivel
foarte ridicat din punct de vedere calitativ,
continentele lumii fiind bine reprezentate.
Din Asia sunt reprezentate China, Taiwan,
Coreea si Japonia in mod frecvent, din
America Latina nu lipsesc spectacolele
recital, Europa este reprezentatd de tarile
scandinave unde se produce foarte

mult pentru copii si foarte bine, foarte
structurat, avand in spate cercetdtori

care evidentiaza nevoile copilului,
adolescentului si adultului in legatura

cu animatia. Ca o concluzie, in cadrul
festivalurilor noastre avem mai multe lumi
n care functionam. Avem, de exemply,
ntalnirile DramAnima. Este un proiect
mare care se distribuie in toate festivalurile
noastre, coordonat de regizorul,
dramaturgul si actorul Daniel Chirilg, care
lucreaza cu copii, adolescenti si adulti si nu
peste mult timp, acest proiect va genera
prima carte cu texte create in cadrul
acestui proiect. Un alt exemplu foarte
important sunt Conferintele IDEEA proiect
coordonat de Miruna Simian, proiecte

cu invitati din tard si din stranatate,

cu teme despre arta papusariei si arta
vizualad contemporana in lume. Mai sunt
evenimente de tip workshop si ateliere
deschise care lucreaza cu publicul, dar

si specialisti din domeniu, actori, regizori,
scenografi, etc. Am lucrat foarte mult

cu actorii nostri angajati, dar si cu actori
independenti. Ne intereseazad foarte

mult sa lucram impreuna la ridicarea
nivelului spectacolului de animatie.
Siatunci, Conferintele IDEEA, au venit

cu aceasta platforma cu informatie

si buna colaborare si impartdsire

a cercetarilor in arta vizual3. In fiecare

an realizam 4-5 astfel de evenimente.

Un bun exemplu este workshop-ul din
festivalul SALT despre care am vorbit

la inceput, workshop dedicat constructiei
spectacolelor nonverbale, de la scenariu
la,,verbal” pand la exprimarea lui, la non
verbalitate. Ce este important la tot
montajul acesta este sa deschidem ochii

foto: Andrei Rosianu

si sd vedem cum fac altii la nivelul
gandirii scenariilor si colegii mei tineri
sau mai putin tineri sa asimileze acest
tip de lucru. E iardsi importanta pentru
noi diversificarea modului de a gandi
spectacolul, vizualitatea. Adica un scenariu
viu, prezent in viata copilului. Daca veti
vedea pe afisul Teatrului Tandarica titluri
precum Apolodor sau Cenusdreasa, vom
vorbi de o Cenusdreasa sau un Apolodor
cu valori contemporane extrase din
dramaturgia clasicd, vdzuta cat se poate
de acum si aici. Noi ne ferim cat putem
de serbarile scolare si de spectacole
ilustrate, pentru ca directia noastra este
sa facem TEATRU, culturd si s educam
copilul prin arta. Din productiile pe care
le avem acum, ne |dudam cu spectacole
care sunt la nivelul copilului spectator,
adolescentului spectator si adultului
spectator care vin sa vada animatie,
adica papusi, masca, etc. Ne intereseaza
foarte tare, cand vorbim de ImPuls

sa vorbim de contemporan, sa vorbim
de un public larg care vine la un ,teatru
aici siacum”, ne gandim la profesionisti
din domeniu care vor sa vada in acest
festival un anumit nivel de cdutare
estetica si ce se intdmpla in domeniu

in lume. Dincolo de aceste festivaluri
avem si proiecte uzuale, productiile
noastre care se joaca fn sala mare, avem
si proiecte speciale care se joaca in scoli,
cum ar fi Povestile Romaniei, un proiect
de o utilitate educativa deosebita care
va ajunge departe pentru cd este o sursa
pentru publicul de elevi de a-si cunoaste
marile personalitati istorice, dar si o

ENG

Calin Mocanu, the manager of Tandarica Animation Theater discusses about the importance of a new festival organized by this public
institution - SALT. The festival aims to connect creators in the field of theatre animation and organize an annual platform for their professional
discussions and meetings. Calin Mocanu believes that meetings between artists are beneficial and must be constantly generated, which is one

of the main aims of the new festival.
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oportunitate pentru actorii independenti
de a colabora cu noi si de a fiintegrati

n proiectele noastre. Eu, acum doi ani
de zile, m-am opus unei idei de a juca

in orice conditii in scoli. Atunci cineva
mi-a spus,,Dar daca esti tu destept,
pune ceva in loc”. Marturisesc ca prima
datd m-am gandit sa facem un carnaval
al Bucurestiului in care sa implicam toate

scolile si care sa se verse intr-un eveniment

stradal de ziva Copilului, 1 iunie, ceva

ce poate rdmane valabil pe viitor. Ideea
care mi-a venit a fost Povestile Romaniei,
0 sansa pentru copiii din clasele 9-12 sa
cunoascad personaje literare, oameni

de stiint3, inovatori importanti etc.,
ntr-un cuvant sa descopere personaje
istorice prin teatru. Am stabilit inainte
de a scoate la concurs o schema pentru
viitoarele dramatizari. Am elaborat

un fel de scenariu din 4 propozitii:
stand-up istoric, literar, etc. de 20

de minute, introducerea personajului

n jocul spectacolului, asa cum este

el cunoscut istoric - tipologie, costum,
biografie, apoi discutii cu tinerii din clasg,

concluzii trase despre spectacol si prezenta

n clasa si la final poze, creand impreuna
cu elevii o platforma de social media.
Avem spectacole cu Constantin Brancusi,
Regina Maria, Regele Ferdinand, George
Enescu, Stefan cel Mare, Alexandru loan
Cuza. Am dat drumul acestui proiect

si are un mare succes la publicul scolar.

Revenind la SALT, de ce I-ati axat

pe tineri?

Noi incercam sa cream conditii, incercam
sd-i ajutam pe tinerii creatori din domenivu,
sd le dam incredere tinerilor sa faca
aceastd meserie. Marturisesc cinstit ca pe
vremea cand eram pe bancile facultatii,
papusaria era privita intotdeauna, chiar

si de catre cei care o practicau, cu un
anumit complex. Am muncit sa scoatem
acest tip de mentalitate, colegii mei sunt
n requld, mai ales tinerii mei colegi care
nu au acest complex. In tard mai exista
acest complex, aceastd ,Cenusdreasa”,
aceastad arta de nisa. Mi-am convins
colegii ca ,o fi sau nu” aceasta artd
de nisd este foarte importanta. Pana
una, alta, Teatrul Tandarica are
aproximativ 110.000 spectatori platitori
si aproximativ 20.000 de spectatori
neplatitori pe an. Este imediat dupa
Teatrul National din Bucuresti ca vanzare
de bilete Este o certitudine clara

ca treaba merge bine. O arata si premiile

nationale si internationale. Noi incercdm
sa facem teatru, sa fim la masa teatrului
profesionist si nu la cea a nisei. Sa facem
teatru cu actorii, cu valori incontestabile
in limbaje estetice contemporane. Noi
mergem ca invitati la aproape toate
festivalurile de animatie din Romania,
uneori suntem invitati si la festivalurile
care nu sunt de animatie unde mergem
cu spectacole de papusi pentru adolescenti
si adulti, sa aratam tuturor performanta
la care se poate ajunge. In festivalurile

de drama, la spectacolele de papusi sélile
sunt neincapatoare. Spun astanu ca

sd reiasa ca Teatrul Tandaricd e o mare

Ljucarie”, ci ca sd subliniez ca daca faci

ca lumea arta aceasta, produci spectacole
creative, dupd reguli profesioniste,
generezi calitate la un nivel superior.

Ce lipseste ca acest teatru sa fie mai bine
recunoscut si de breasld, ceea ce acum

nu se intampla asa cum ar trebui? Premii,

atentie din partea criticii?

Eu cred cd valoarea constantd te face
cunoscut si fti creeaza notorietate. Sunt
teatre care isi subtiaza continuturile,
genereaza spectacole ilustrate punand
accent exagerat pe educatie, concurand
serbdrile din scoli si gradinite. Nu are

rost sa vorbim despre aceste spectacole
cu toate ca le vezi peste tot cu ochiul liber.
Sunt teatre care sclipesc cu un proiect

pe an, cu doud sau poate cu niciunul

ani de zile. In timp, am avut discutii

n zona UNITER pentru o recunoastere
constantad. Personalitatile din Senatul
UNITER ne recunosc pe noi prin premii
speciale si prin mentionarea noastra

n cadrul galelor. Anul acesta, maestrul
nostru Cristian Pepino ia premiul pentru
ntreaga activitate, iar Decebal Marin,
care este profesor si regizor de teatru

de papusi, a primit un premiu special.
Pentru ce? Pentru importanta lui

ca profesor in scoald, pentru importanta
lui ca regizor in teatrele din Romania,
pentru importanta lui ca ziditor al teatrului
de papusi romanesc. In timp, aceste
premii speciale sunt importante, in timp
noi trebuie Tmpreund sa ridicam nivelul
spectacolului de animatie, sa separam clar
functia didacticd a papusii de spectacolul
artistic cu papusi. Din toate productiile
generate de cele 19 teatre de profil din
Romania, nu toate inseamnd inovatie,
cautare, antrenament, etc. De aceea,
motivul meu principal in legdtura cu SALT
este sa antrenam tinerii. De aceea trebuie

sa ne fie clar ca dacd nu oferim constantg,
nu ne baga nimeni in seama. De multe

ori am fost intrebati unii dintre noi de ce
nu lucram la o prezenta mai importantd

a teatrului de animatie Tn vitrina teatrului
romanesc. Am raspuns ca nu numai unii
trebuie sa lucreze, citrebuie sa lucram
toti in mod constant la asta. Sa cream toti
evenimente vizibile. Sa facilitdm prezente
internationale importante in evenimentele
noastre, sa consolidam grupuri de creatie
n arta noastrd. De exemplu, in Occident
se practicd acum regiile de grup, care
genereaza spectacole, care genereaza
cdutari estetice absolut incredibile din
punct de vedere al creatiei. Vezi pe unii
care regizeaza toti acelasi proiect, canta
toti n acelasi proiect, danseaza toti

n acelasi proiect, construiesc toti
impreuna obiectele ce se vor anima.
Tnduntru este viata lor, ei respird si traiesc
prin asta. Este o forma de colaborare
pentru spectacolul viitorului. Oare

noi putem asta? Putem noi sa lucrdm

cu texte din dramaturgia contemporana,
cu dramaturgul la scend? Noi nu stim
tehnica asta, nu lucrdm in tehnica asta
(vezi proiectul DramAnima). Germanii fac
asta de 20 de ani. Cu dramaturgul de o
parte a scenei, cu psihologul de partea
cealalta a scenei! Psihologul spune
dramaturgului: ,Uite, ca am o problema!
Uite cum e cu bullying-ul, uite cum

e cu gadget-urile!”, etc. Avem curajul

sa punem o tema ca bullying-ul in piesele
de teatru pentru copiii nostri? Avem
curajul sa punem o tema ca nocivitatea
alimentatiei nesdnatoase de tip fast food
si a bauturilor carbogazoase intr-o piesa
pentru copiii nostri? Avem curajul

sa punem o temad precum abandonul
familiar, lipsa afectiunii si a atentiei

din partea adultilor nostri? Cand vine
parintele si spune: ,Voi imi speriati copilul
cu spectacolul vostru!” Nu il speriem.
Copilul trebuie sa iasa de la spectacol

cu experienta ca exista bully-ing si ce
inseamnd el. Sa poti recunoaste acest
fenomen atunci cand ti se intdmpla si tie.
Sd iasa de la spectacol cu experienta

cd exista despartire intre parinti si sa
lucrdm prin spectacol la securitatea lui
emotionald. Din pacate pentru noi

toti, Intre atatia printi, printese, balauri

si cdpcduni, nu mai vedem c3 teatrul

este acum si aici, si cd viata adevaratd
pune probleme care obligatoriu

trebuie oglindite prin teatru.



Regele moare sau cum sa renunti la orgoliu

Undeva prin anul doi de facultate am avut
de scris o micd prezentare despre cum
s-ar putea imbunatati teatrul actual

n cheia obisnuita conform careia teatrul
e pe moarte si nu are cine sa-| salveze.
Tmi aduc aminte c mi-am imaginat
atunci, destul de naiv, ca teatrul ar avea

0 sansa mai buna daca actorii ar accepta
sa joace cu masti pe fata, chiarsila
aplauze (am avut intotdeauna o problema
cu aplauzele de final) pentru cd asta

mi se parea a fi o solutie ideala pentru

a te debarasa de orgoliul excesiv si total
ddunator caracteristic artistilor. De la

o naivitate similara porneste Eliza Pduna
n constructia spectacolului Regele moare
de la Teatrul de Animatie ,Tandarica”

cu deosebirea ca ea reuseste sa transforme
inocenta intro fortd creand o lume
puternica si emotionantd, o adevaratd
declaratie de dragoste adresatad teatrului.
Intitulatd initial Ceremonia, piesa lui
lonesco functioneaza ca un exercitiu
spiritual cu o componenta pregnanta

de rit antic si prezinta Tnmormantarea

ca pe o experientd pe de-o parte banald
siinevitabila, pe de alta parte caun
exercitiu de eliberare a ego-ului. Jocul
de-a moartea prin intermediul papusilor
odatd cu asumarea conventiei de inceput,
cand actorii privesc spectatorii in ochi

si abia apoi fsi pun mastile, stabileste

un contrapunct care va sustine

un dramatism echilibrat de-a lungul
intregului spectacol, evitdnd capdtarea
accentelor de melodrama.

Realizat in cadrul platformei SALT
dedicatd celor din domeniul teatrului

de animatie si castigator al concursului
propus de Teatrul de Animatie Tandarica
alaturi de spectacolul Apolodor (regia
Silvia Roman), Matias Gascarul (regia
Baczo Tunde) si de workshop-ul interactiv
coordonat de Mona Toncu si Raluca
Radulescu — Micul print - o intamplare,

Regele Moare a fost selectat

ca parte a primei editii a festivalului
desfdsurat in perioada 25-28 februarie

si este un spectacol dedicat adultilor

si adolescentilor urmarind diferitele

stagii parcurse de un om, intamplator
rege, spre moarte si odata cu aceasta,
despartirea de lumea materiala. Negarea,
suferinta, resemnarea si acceptarea
sfarsitului sunt atent construite cu ajutorul
adaptarii textului lui Eugéne lonesco

si pastrandu-i dimensiunea filosofica.

Tn plus, spectacolul beneficiaza de o echipa
de actori unit3, care functioneaza la unison
atatintre ei cat siin lucrul cu papusile.
Decorul imaginat de Sabina Vesteman

si Bianca Vesteman surprinde prin
ingeniozitate, de la luminile regale
combinate cu lumina obisnuita de bec,

la tabla de sah pe care pasesc papusile,

la nisipul care se scurge din masa de joc

si, mai ales, la spatiul creat sub masa,

un loc de veghe subteran inconjurat

de tevi de caldurd si turnul Eiffel. Extrem
de expresive sunt papusile (creatia Sabinei
Vesteman si construite de Daniel Stamate),
fiecare purtand un mesaj clar. Daca regele
are chipul lui lonesco, este interesanta
optiunea regizorala de a folosi acelasi

chip pentru cele doua regine, doua femei
diferite prin felul in care inteleg moartea,
dar care-si iubesc regele la fel de mult.
Poate cd meritul cel mai mare care se poate
atribui spectacolului regizat de Eliza

Pduna este asumarea unor riscuri mai rar
intalnite Tn teatrul de animatie. Beneficiind
de un text puternic, unul dintre cele mai
putin absurde din piesele ionesciene,
spectacolul construieste un cadru de joc
foarte apropiat de realismul psihologic

si ghideaza povestea prin intermediul
jocului actoricesc. Una dintre greutatile

pe care actorii de papusi sunt obligati sa le
poarte inca din facultate este concluzia
deja trasatd ca nu sunt suficient de buni

Cristian GHEORGHE

foto: Andrei Rosianu

precum actorii adevdrati, un handicap
care fi urmareste constant in comunitatea
teatrald. Tocmai de aceea este imbucurator
sa observi cum n acest caz actorii conduc
spectacolul cu precizie si talent prin vocile
lor nuantate si fidele unui fir coerent,

n care gandul se intalneste cu emotia cea
mai purd, un exercitiu cu atat mai greu

cu cat memoria emotionald este mai putin
accesatd intr-un joc axat preponderent

pe inflexiunile vocale. Tn adaptarea creatd
de Eliza Pduna sunt transferate multe

din replicile reginei Marguerite din final
catre actorul —rege care Tsi ia ramas bun
de la papusa sa si o descompune in fata
noastra, in timp ce sustine un monolog

cu multa sensibilitate si candoare.
Momentul in care cei doi actori care dau
viata regelui Berenger si reginei Marguerite
renunta la masti si se dezbraca de balastul
lumii, primul pentru a renunta in sfarsit

la viata, iar cea de-a doua intr-un exercitiu
de devotament si iubire neconditionata
pentru regele ei, este cu siguranta cel

mai puternic din intreg spectacolul si un
exemplu perfect pentru cum functioneaza
teatrul. O multime de oameni priveste

si crede intro conventie, perfect constienti
de neadevarul ei, dar, in acelasi timp,
determinati sd meargd impreuna in acelasi
crez. Magia care se naste uneori in acest
spatiu face teatrul sa existe si azi.

ENG

Cristian Gheorghe reviews the new production with Eugéne lonesco’s play Exit the King directed by Eliza Pduna, as a puppet-animation show.
The project won the competition for emerging artists under age 35 organized by Tandaricd Animation Theater within the SALT platform. A
performance for an adult audience this version of Exit the King proposes an interpretation full of sensitivity and candor, accompanied by

interesting stylistic choices.
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Universuri ale posibilitatilor infinite

loana GONTEA

foto: Andrei Rosianu

Bazat pe renumitul text al poetului,
prozatorului si dramaturgului Gellu

Naum, Apolodor, in regia Silviei Roman,
productie a Teatrului Tandaricd este

un spectacol adresat copiilor de peste
patru ani. Montarea este simplificata

la nivelul detaliilor povestirii originale, fiind
adaptata pentru o intelegere mai facilg,
dar este extrem de ofertanta la nivelul
vizual si estetic: marionete, o multime

de costume colorate, o scenografie bazata
pe un conglomerat de casute, suspendate
de tavan si proiectii video care contureaza
spatiul. Alegerea construirii unui
spectacol pe abundenta vizuala nu poate
fi decat in pas cu dezvoltarea prin factorii
vizuali, pe care copii din ziua de astazi

0 experimenteaza.

Macheta-cutie a orasului, constituie
pretextul de debut al spectacolului siva
fiTnlocuita la scard mare cu un oras, asezat
oblic pe tavan, cu casute care se vor ilumina
in diferite momente cheie. Pentru Apolodor
constructia functioneaza in sens invers,
daca lainceput este un actor intr-un costum
de pinguin, va deveni apoi o pdpusa

de dimensiuni medii. Pasarea , Dor, gand
de-al lui din Labrador”, cu care Apolodor
are un dialog continuu trece naratiunea

de la persoana alll-a, la persoana I. Astfel
pinguinul isi exprima frica, uimirea, bucuria,
regretul sau dorul, dar cautd sfaturi si sprijin
la prietena lui Tnaripata, care ofera toate

raspunsurile de care are nevoie Apolodor.
Relatia personaj principal- prieten

animal este o alegere care functioneaza

n spectacol, chiar dacd este folosita
deseoriin spectacole pentru copii. Caldtoria
fantasticd a lui Apolodor este sugerata prin
interventiile la nivelul elementelor de decor
si al costumelor: pescadorul cu muschi
verde pe el, Talharul din Connecticut cu un
corp rotund ca o bild colorat in curcubeu

si cu coarne, trenul format din actori,
viscolul realizat printr-o proiectie video.

Celdlalt spectacol pentru copii prezentat
in festival, Noone’s Land al companiei
Merlin Puppet Theatre este un spectacol
nonverbal, care prezintd un alt univers
fantastic, dar bazat pe o constructie

cu putine elemente, reusind insa sa fie
extrem de puternic. Merlin Puppet Theatre,
este un duo format de Dimitris Stamou

si Demy Papada in Grecia, dar care din
2011 lucreaza la Berlin. Noone’s Land
este povestea unei sperietori de ciori
care dezamdgita de realitatea din jurul ej,
si fard putinta de a evada fizic din ea, Tsi
construieste prin intermediul imaginatiei
o lume paraleld. Oniricul se imbina

cu realitatea, creand un univers extrem
de sensibil. Noone trateaza cu afectiune
toate elementele cu care interactioneaza,
fie ele obiecte sau animale si plante:iain
brate o minge care a ajuns la el de la niste
copii, Tl pupa pe liliacul care i s-a asezat

pe bratul lung de lemn, uda cu o stropitoare
copacul si petecul de iarba din jur care

vor inverzi. Pentru cd nu isi poate misca
decat bratele, sperietoarea incearcd

prima data sa zboare, ceea ce naste

o situatie comica. Gasirea unei perechi

de tenisi fi provoaca dezamagire pentru

ca realizeaza cd nu are picioare, dar trece
rapid peste acest impediment: infige
tenisii in doud bete pe care sile asaza

sub haina si dupa ce le potriveste de mai
multe ori, le miscd cu bratele. Puterea
imaginatiei il face sa creadd ca poate merge
si cd ajunge chiar si pe autostradg, care

se aude in departare- un moment extrem
de emotionant. Universul sonor este
extrem de bine dezvoltat: ploaia sugerata
printr-un plescait in noroi, pe fundal se aud
voci de copii, greieri cantand, masini care
merg- creeaza usor sentimentul unei nopti
de vara, potentat de un stalp de iluminat
aprins. Noone se minuneazd, dezaprobg,
se bucura- toate acestea cu ajutorul
onomatopeelor.

Conflictul apare cand oamenii fi invadeaza
spatiul, f ddrdma si trag o banda galbena
n jurul peticului de pdmant. Momentul
aparitiei celor doi barbati — doar capete

de marionete care trag de banda galbena
cu neindemanare- este extrem de comic

si aratd mdiestria unei constructii simple.
Lumea lui Noone se prabuseste definitiv,
desi el reuseste sa-si reconstruiasca
spatiul (rupe panglica galbena si arunca
pancarta cu inscriptia ,privat”), intunericul
acapareaza totul si doar zgomotul unui
excavator si un far domind scena. Desi

n locul lui Noone a aparut un zid, pe cer

se Tnaltd o multime de mingi, iar umbrele
(asemeni celei cu care sperietoarea se apdra
de ploaie) se deschid de dincolo de beton-
imaginatia rezistd si creeaza posibilitati
infinite.

ENG

loana Gontea writes about two productions of animation theatre dedicated to children, both presented in the program of SALT Festival.
Apolodor directed by Silvia Roman presents the famous story of a penguin written by Romanian poet Gellu Naum, here based on a simplified
text, with an emphasis on the penguin’s feelings and an interesting and visually rich scenography. Noone’s Land, a production of Merlin Puppet
Theater is a non-verbal performance featuring a fantastic universe from the point of view of a scarecrow, a construction based on only a few

elements, but extremely powerful.



Necesitatea intalnirii

Ultima zi din cadrul primei editii

a Festivalului SALT a fost marcata

de evenimentul #FreeStyle Puppetry, care
a adunat in Sala Mare a Teatrului Tandarica
treisprezece momente de animatie libera
pe teme la alegere, cu o duratd de maxim
7 minute. Scopul acestui eveniment

a fost generarea unei intalniri la nivelul
creatorilor de teatru de animatie pentru

a putea schimba idei, pentru a-si cunoaste
reciproc cautarile artistice si rezultatele
muncii lor. Evenimentul a fost transmis
live pe pagina de Facebook a Teatrului
Tandarica, inincercarea de a ajunge la cat
mai multi artisti interesati de fenomen.

Tn acest context, Ana Cr3ciun si Lavinia
Pop Coman au prezentat un fragment

din spectacolul lor pentru copii de la
Teatrul de Arta, lepurele alb. Cele doua

au creat un univers ludic si sensibil prin
intermediul unui iepure de plus, scos
dintr-o cutie de cadouri. Descoperirea
lumii din afara cutiei se construieste prin
interactiunea constanta cu actritele (la un
moment dat iepurele scrie cu o labuta
randuri in palma uneia iar manuitoarele

il incurajeaza sau se amuza cu el). Aparitia
unei perechi de patine cu rotile creeaza

un moment comic: iepurele incepe

sd alunece cu acestea in ritmul Valurilor
Dunarii, Tsi incruciseaza labutele, face
acte de bravurd incercand sa patineze pe o
singurd labutd, cade, se straduieste sa fsi
recapete echilibrul. Definit prin simplitate,
momentul este in schimb extrem de bine
concentrat si dovedeste performanta
papusareselor.

loan Paduraru si Raluca Trasnea schimba
registrul spre un comic al lugubrului

cu un numar intititulat Spanzurdtoarea

din 2 in 1. Recitand intr-o versiune rap

cei doi introduc o marioneta intitulata
(intdmplator sau poate nu) Ludovic pe care
oinvata sa foloseascd o spanzuratoare.
Tncercarile sunt multiple, dar esuate

in totalitate: scaunul pe care Ludovic

se urcd este prea scund sau darama
spanzurdtoarea cand el incearcd sa isi

puna latul de gat. Tn aceeasi tematicd
a funebrului, Cristina Tane si Robert
Trifan au prezentat Tigara de dupd.
Dintr-un cosciug de mici dimensiuni
0 marionetd misca capacul si iese

la suprafata. Cautd o tigara, pe care
reuseste sa o aprinda intr-un final de la
lumanarea de veghe. Sfortarile acesteia
de a fuma creeaza un umor negru,
intrerupt brusc de aparitia celor vii
(sugerata prin voci inregistrate pe fundal).
Bonczidai Dezsé si Szabd Daniel de la
Teatrul pentru Copii si Tineret din Targu
Mures creeazd un moment complex

cu ajutorul obiectelor animate si a
marionetelor. La chemarea cantecelor
interpretate de Szabd Daniel cu mai multe
fluiere, usitele dulapului se deschid, la fel
cum cobrele se ridica la auzul cantecelor
Tmblanzitorilor de serpi. Un alt cantec
aduce o marioneta cu o galeatd, pe care

o va introduce in mod repetat in fantana
de langa. Se creeaza un joc intre actor

si marionetd, n care cea din urmad vrea

sa scoata apa, dar nu o poate face fara
sunetele actorului. Doar ca in fantana
exista un schelet care se tine de farse

si arunca galeata afara. Cele doua

papusi ajung intr-un conflict deschis, iar
naratiunea bazata pe lupta dintre doi
oponenti nu este una violentg, ci foarte
comica. Acestia se dueleaza cu bete,
creand un ritm al loviturilor intre cele doua
bucati de lemn, acompaniate de sunetul
unui instrument. Interesant este ca fiecare

marionetad are reactii in functie de situatie:

se sperie, oboseste sd se lupte, cere
publicului sa-i aplaude reusitele. Muzica
si sunetul live sustin extrem de puternic
naratiunea, credndu-se astfel un moment
bine inchegat si interesant ca alegere
creativa.

Siko Dorottya-Agota si Huszar Katalin,
masterande la Universitatea de Arta

dintre creatori

loana GONTEA

foto: Andrei Rosianu

Teatrala din Targu-Mures, au deschis

o serie de momente sustinute de studenti.
Cele doud au prezentat un numar de teatru
de umbre Tn care au construit un univers
pornind din naturd — o plantd cu cateva
frunze - ajungand la o structurd dominata
de blocuri adaugate succesiv, dar care

a sufocat intreg peisajul. Universitatea

de Arte ,George Enescu” din lasi a avut
mai multi reprezentanti in competitie.
Mihaita Cornea a prezentat un moment
Hamlet, un exemplu bun de ceea ce se
poate face prin insufletirea obiectului.

A fost urmat de mai multe variatiuni

pe tema relatiei nepoatd-bunica. Teodora
Burdujan s-a remarcat printr-o constructie
interesanta a dialogului, cu o marionetd
bine conturata la nivel de personaj. Renata
Voloscu a introdus in momentul ei ideea
bullying-ului din scoli, o alegere atat

de necesara pentru societatea actuala.
#Freestyle Puppetry este, de fapt,

o intalnire importantd nu la nivelul
competitiei pe care o genereaza, ci pentru
cd genereazad o platforma de cunoastere

a celor din breasla si de schimb de idei,
care nu poate decat sa fie benefica pentru
cresterea lor viitoare.

ENG

#FreeStyle Puppetry is an event that gathered short animated moments from across the country, its goal being to bring together animation

theater creators to exchange ideas, to get to know each other’s artistic queries and the results of their work.
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Casele clovnilor: Spectacol de papusi pentru oameni
mari si lectie practica de gestionare a creativitatii

Florentina BRATFANOF

foto: Andrei Rosianu

Un barbat chel se uita la televizor si
manancad paste. O mama este coplesita
de treburile zilnice rutinante din casa:
aspirat, cdlcat, reuseste sa alapteze, cu
ultimele puteri, un bebelus parca batran
deja. Un om de afaceri fsi petrece tot
timpul la birou vorbind numai despre
bani, bucurandu-se numai atunci cand i
soseste o transa consistenta de fonduri.
Un tanar vagabond intdlneste pe un
acoperis o sinucigasa si nu incearca

deloc sa o convinga ca viata meritd sa

fie trdita. Un batran sta intr-un scaun
balansoar, strange in brate un radio, iarin
spatele lui se vad sotia si fiul care vorbesc
n continuu cu el, dar care nu reusesc

sd ajunga la el si sa smulgd vreo reactie
sau raspuns. Batranul ramane impasibil
la toate incercarile lor de a-1 atata.

Chiar daca acestea par niste cadre
dintr-un film, scenele sunt de fapt din
spectacolul de papusi pentru adulti
Casele Clovnilor, realizat de Merlin
Puppet Theatre din Berlin, o companie

Tanddric

invitata in cadrul celei de a treia
editii a festivalului SALT organizat
de Teatrul de Animatie Tandarica.

Toate personajele, chiar daca sunt
denumite generic in titlul spectacolului
~Clovni”, aratd mai degraba ca niste
oameni imbatraniti inainte de vreme
si au in comun lipsa sperantei, fetele
lor fiind incremenite intr-un prezent
care nu se mai schimbad si pe care nici
ei nu mai urmdresc sa il schimbe.

Cei doi creatori, Dimitris Stamou si Demy
Papada, vorbesc si despre un tip de
alienare umana creata de dependenta
oamenilor fata de actiuni rutinante care,
incet-incet, 1i inghit. Dacd primul clovn
nu si poate dezlipi ochii de la televizor,

toate reactiile lui fiind generate de aparat,

ultimul tine un radio in brate sinu are
nicio reactie la cele doua personaje din
spatele perdelei care tot vorbesc cu el.
Ceea ce a rezultat nu este un spectacol
lugubru, ci unul presarat cu umor

negru, toate personajele sfarsind de
fapt macinate de propria dependenta.

Casele clovnilor este o alaturare de scene
care reprezintd spatiile sardcdcioase

n care acestia au ajuns sa trdiasca

(din interior sau exterior), creatorii
reusind sa sugereze, cu minim de
obiecte, atmosfera de final de viata
care fi inconjoara. Moartea lor este
abrupta si absurd3, iar spectatorul
intuieste cd fiecare personaj este
prezentat intr-un fel de punct culminant
dupa care numai un deznodamant

prin moarte mai este posibil.

Mica sald studio Anima a Teatrului
Tandaricd a fost neincdpatoare pentru
publicul la acest spectacol, un public

care a intdmpinat cu mirare prima scena
de spectacol de pdpusi macabru, dar
care a intrat incet-incet in conventia
propusa de cei doi artisti. Compania
Merlin Puppet Theatre fondatd in 1995
n Grecia, creeazad aceste tipuri de
spectacole pentru adulti, cooperand de-a
lungul timpului si cu multe alte grupuri de
teatru si de muzica precum Tiger Lillies,
Dirty Granny Tales si Opera Chaotique.

Totul incepe cu 0 masa goala
si trei pagini albe

Tn cadrul atelierului sustinut de creatorii
spectacolului despre care am vorbit mai
sus, Dimitris Stamou si Demy Papada,
am descoperit, pe 1dnga curiozitatea
actorilor Teatrului de Animatie Tanddrica
de a afla/vedea mecanismele interne de
creatie, doi artisti autodidacti (acestia
plecand de la incredintarea ca oricine
poate deveni pdpusar) care au vorbit
foarte mult despre autodisciplina.



Acestia lucreaza cel putin 10 ore pe zi si
construiesc in paralel toate elementele ce
tin de un anumit spectacol, de la papusi,
la decor, fiind extrem de atenti inclusiv la
costumele lor din timpul spectacolului.

Dimitris Stamou si Demy Papada
folosesc foarte mult materiale reciclate,
atat pentru fabricarea decorului cat si
n constructia papusilor, acestea fiind
provenite din mobilier gasit pe strazile
Berlinului, orasul in care cei doi traiesc.

Cei doi artisti au expus in cadrul
workshop-ului si elementele pe care
se bazeaza atunci cand creeaza un
spectacol nou, explicand cd intra intr-un
proces foarte lent, indicand faptul ca
au avut nevoie de doi ani ca sa termine
spectacolul Casele clovnilor. Modul lor
de lucru este comparat cu cresterea
unui arbore, atunci cand concep un
spectacol nu se gandesc separat la
papusi, decor, costume, sunete si
performeri, ci incearcd sd integreze
tot, strat cu strat, precum ramurile
unui arbore care cresc concomitent.

Tn plus, cei doi folosesc elemente specifice
ce vin mai degraba din regia de film, caci
ei vorbesc despre trei pagini albe cu care
incep lucrul la fiecare spectacol, sianume:
0 pagina este storyboard-ul (adica ceea

ce se intampl3, scena cu scend, cadru

cu cadru), o a doua este moodboard-ul
(adica tot felul de elemente care nu apar
neaparat in spectacol, dar care fi inspird
- precum melodii, fotografii, filme, sunete,
etc.), iar a treia pagina alba este bugetul,
unde se vor pune cheltuielile estimate ale
fiecarei idei creative care apare in prima

pagind, un fel de bugetare in timp real a

conceptelor care vor aparea in spectacol.

Acest tip de structura demonstreaza
faptul c@ modul lor de creatie e mai
aproape de benzile desenate si de
procedeele cinematografice decat

de elementele teatrale, cadrele pe

care le creeaza fiind recognoscibile si
esentializate, ei implicand realitatea, iar
personajele avand obiceiuri profund
umane si cu care relationezi usor.

Odata, in Berlin, au fost invitati la un
rave party, la ora 3am. Ca sa faca un
experiment, au decis sd se duca cu
spectacolul Casele clovnilor, estimand ca
e probabil sa fie nevoiti sa se opreasca
dupa prima sceng, necrezand de fapt
ca niste oameni veniti sa petreacd vor
avea rabdare sa se uite la un spectacol
de papusi. In fapt, oamenii de la
petrecere s-au oprit timp de o ord din
petrecut si au fost atenti la ceea ce se
intampla pe mica scend improvizata.

foto: Andrei Rosianu

Participantii la workshop-ul tinut de
performerii de la Merlin la Bucuresti,
actori angajati ai Teatrului de Animatie
Tandaricd, au primit si informatii
importante la nivel de cum sd reuseasca
sa realizeze un spectacol cu care apoi sa
fie usor logistic sd poatd pleca in turneu.
Cei doi artisti ai companiei Merlin au
spus si demonstrat cd sunt interesati

sd creeze spectacole care sa incapdin

4 cutii care se pot transporta facil cu
avionul - o lectie practica folositoare
pentru artistii din teatrul romanesc.

Compania Merlin Puppet Theatre a

oferit o demonstratie de cum conceptul
artistic poate fi simplificat, dar in acelasi
timp sd ramana puternic, punand un
accent profund pe gradul de mobilitate a
spectacolelor pe care le produc, precum

si pe faptul ca folosesc materiale reciclate,
prelungind astfel viata unor obiecte

care pareau ca si-au terminat traiul.

ENG

Dimitris Stamou and Demy Papada from Merlin Puppet Theater conducted a workshop with the actors from Tandarica Theater in the frame
of SALT Festival. The two artists who believe that anyone can become a puppeteer, talked about self-discipline, about the internal mechanisms
of building a puppet show - starting with ideas that inspire them - and about the budget and the actual production process, for which they are
very cautious regarding details and logistics (short version: how to create a show that can be easily toured).
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In Casele Clovnilor traieste fiecare din noi

Cristian GHEORGHE

DOSAR

foto: Andrei Rosianu

Intro sald de teatru spectatorii privesc

un personaj— pdpusd cum se uitd la TV.
Pdpusa e manuitd de un actor, spectatorii
de cine sunt manuiti?

Tn jurul acestei dileme se invérte spectacolul
produs de Teatrul de Papusi Merlin (Grecia)
n cadrul noului Festivalul SALT, o initiativa
a Teatrului de Animatie Tandarica.
Comportamentul uman este influentat
non-stop de reprezentdrile lumii inca

de dinainte ca un om sa se nasca si cunoaste
un crescendo odata cu trecerea timpului,
reactiile noastre sunt pre-formatate,
impulsurile sunt directionate de dinainte
de a se forma, visele sunt modelate

de modele bune de urmat, decise deja
dupa trierea rapidd intrun binom simplist:
oameni buni/ oameni rai, iar actiunile
noastre sunt marcate de ganduri care nu ne
apartin si care nu ne-au apartinut, de fapt,
niciodatd, ganduri pe banda rulanta care
nasc tipare comportamentale simetrice.
Intrun univers extrem de sumbru fsi duc
existenta personajele din Casele clovnilor,
un univers in care soarta le-a fost deja
decisd, singurul lucru pe care il mai pot
face fiind s astepte ori sa grabeasca
sfarsitul. 5 povesti sunt prezentate
de-alungul a 60 de minute dintr-un bloc
oarecare, un microunivers corelat cu viata
moderna. Teatrul de papusi, prin natura

sa de a oferi reprezentari, de regula

cu ajutorul unei papusi, prin intermediul
unui actor manuitor n interiorul unui

cadru prestabilit — conventia - presupune

un joc de tip ,make believe” dublu, pe de

o parte sd accepti realitatea propusa, iar
apoi sa crezi in obiectul intrupat, fapt

ce ingreuneaza crearea unor structuri
dramatice complexe si apeleaza la un fir
narativ recognoscibil si usor de urmarit,
beneficiind, in schimb, de multiple layere
n construirea si umanizarea numeroaselor
tipuri de papusi si obiecte de diferite
dimensiuni, jocuri de umbre intro explozie
de creativitate, iar spectacolul Casele
clovnilor realizat de Teatrul de Papusi Merlin
din Grecia in regia lui Dimitris Stamou
reuseste Tn acest sens o reald performanta.

Cele 5 povesti sunt reprezentative pentru
un anumit tipar, creatorii spectacolului
jongland intre actiuni suficient de simple
ncat sa fie identificabile la scara larga,

dar suficient de inchegate (intre ele sin
interiorul lor) incat sa deschida sensuri

n functie de fiecare privitor. O linie

de interconectare a personajelor exista

si ea nu urmeaza un fir cronologic si se
extinde pe spatii temporale diferite. Daca
n prima poveste avem parte de un personaj
naiv, absorbit de continutul media oferit

si profund influentat de acesta pana
laintegrarea lui odata ce televizorul prinde
viata si acopera capul papusii, a doua
poveste ne prezinta o femeie casnica
profund depresiva, inghitita de universul
familiei (copilul-papusa pe care il aldpteaza
pare a fi mult mai mare, nicidecum

un bebelus, asemanandu-se chiar

cu personajul din prima poveste) fara nici
o posibilitate palpabila de a maiiesi din
contextul ei existential, ba mai mult decat
atat, constienta cd viata ei a luat deja
sfarsit (minutiozitatea actiunilor prin care
face curatin casa si situatiile pe care sile
asuma cum ar fi stergerea interiorului unui
frigider cu mopul sunt deopotriva comice,
cat si marcate de tragism). Conditia femeii
lipsite de drepturi si oportunitati nu doar
la roluri sociale diversificate, dar sila
fericire, deseneaza cu umor un traseu istoric
perpetuat si astazi, in aceeasi masura

n care tandrul naiv ne vizeazd pe noi,
privitorii, prin rama propusa la inceputul

spectacolului, aceea de a fi constienti

de reprezentarile care ni se ofera si de
obligatia de a discerne intre parcurgerea
unui drum batatorit, adicd informatiile
preluate de-a gata de la tv si trasarea unui
drum personal, alternativ, mult mai dificil,
desigur, dar singura varianta ramasa pentru
a evita dezumanizarea.

A treia poveste continud acest demers

de a pune in oglinda contexte existentiale
marginale, dar cu o schimbare

n construirea momentului scenic, o pdpusa
batrana fiind expusa in fata noastra, iar

in spate desfasurandu-se un joc de umbre
in care alte doua personaje Tsi traiesc

viata exploziv, la polul opus fatd de viata
scursd a celui ajuns la o varsta la care

doar amintirile i coloreaza existenta.
Metafora functioneaza din nou in sistem
de oglind3, privitorului fiindu-i chestionata
apartenenta la viu, cat din ce trdieste

se desfasoara intrun cadru deja format,

pe repeat si cat este viatd traita autentic.
Constructele sociale sunt dezvaluite in cea
de-a patra poveste prin simbolul banilor,
unul dintre cele mai interesante momente
fiind cel in care actorul manuitor introduce
mana prin papusa pentru a scoate dinea o
gramada de monede si, odata cu acest
gest, ludndu-i viata. Tn fine, ultimul
moment este destinat chiar actorilor care
trateaza cu autoironie atat spectacolul
desfasurat pandin acel moment, cat

si situatia lor de artisti in lumea de azi,
incurajandu-se reciproc sa se sinucida.
Tntreg spectacolul este inserat cu momente
care sunt, la prima vedere, infioratoare,
de-a dreptul deprimante, dar meritul
spectacolului este ca reuseste sd trateze
cu mult umor aceste situatii cu o privire
lucida si suficienta distantare fncat

sd pastreze un echilibru benefic intregului.
Creativitatea cu care construiesc aceste
momente este molipsitoare, ceea ce asigura
pe de o parte o priza buna la public, iar

pe de alta o beneficd invitatie la reflectie.

ENG

Merlin Puppet Theater’s production The Houses of the Clowns, presented in the frame of the first edition of SALT Festival, brings to an adult
audience a model of excellency in the animation theater. Greek artists Dimitris Stamou and Demy Papada create a complex universe, from
sound and puppets to light design and shadow theater. The five episodes of the performance consists of simple but carefully crafted actions

with a grotesque outline.



Tiberiu Enache

— energia jocului

foto: Lavinia Cioaca

Tiberiu Enache se remarca in spectacole
prin pofta de a juca, iar energia lui

se transmite de fiecare data in salg,

fie ca este vorba despre sala in care

se simte deja ca acasa, de la Teatrul LUNI
de la Green Hours, fie ca joaca in Pddurea
spanzuratilor la TNB, unde energia lui
trebuie sa ajunga la aproximativ 900

de oameni. Tiberiu Enache s-a nascut

n Galatiin anul 1993 si a facut facultatea
in lasi, la Universitatea Nationala

de Arte,,George Enescu”, la sectia Arta
Actorului. A continuat cu master la aceeasi
universitate, sectia Artele Spectacolului

- Teatrul Contemporan. In lasi, a fost
»ochit” de Daniel Chirila, membru fondator
al platformei culturale Frilensdr, care a fost
infiintata in 2013 de catre Claudia Chiras,
George Cocos, Radu Homiceanu si Daniel
Chirila. Frilensdr i-a devenit familie, spune
el pe site-ul grupului, iar asta se poate
vedea si pe profilul de Facebook, unde

a adoptat, asemeni colegilor sai, numele
Frilensdr si se poate simti cu lejeritate

n oricare dintre spectacolele lor.

Tiberiu Enache a primit in 2018 premiul
1/10 pentru FILM la TIFF pentru Atentie,
se filmeaza!, dupa Caietele lui Serafino
Gubbio, operatorin cadrul Galei HOP.

Dupa HOP-ul din 2016, a intrat in CRUD,
spectacol realizat in cadrul proiectului
cultural AFTER HOP, dezvoltat de Frilensdr
si jucat de finalistii Galei HOP din ultimii

2 ani. CRUD este un spectacol despre tineri
(de aici vine si numele), care vorbeste
despre tinerii din ultimii 100 de ani

si problemele lor.

Cu Frilensdr, Tibi joaca ledul Mijlociu

in Mdldies in Cdlcdies, Elvis Zamfira

in Inaintea erei noastre si Mefisto/
Manole in Mioritza. Pe Mefisto il joaca

n forta siisi spune monoloagele fara

sd rasufle, cu convingere. Trece apoi

la Manole si starneste n sald instant rasul
in hohote, aldturi de Alina Mindru, cu care
se joaca de-a dialectele - el ardelean,

ea moldoveancd, el vorbind rar, de parca
are tot timpul din lume, ea precipitata,
grabits, mereu in clocot. In Pddurea
spanzuratilor in regia lui Radu Afrim, joaca
rolul de adolescent si soldat. Ca adolescent
std de vorba cu Constiinta (Marius Manole)
chiar la inceputul spectacolului si aduce
actiunea in zilele noastre, in momentul

n care se face puntea intre inceputurile

de secole, XX si XXI. lese din barul The
Hanged, satul de petrecere si scarbit de ura
fara sens a oamenilor care au spanzurat
cdini intr-o padure din judetul Vélcea.

Tiberiu are in gand din adolescenta

sd facd regie de film, Insa spune ca trebuie
sd astepte varsta potrivita. Pana atunci
vrea sd fie actor, iar de anul acesta se va
alatura trupei Teatrului Tineretului din
Piatra Neamt. (Alexandra Pascu)

Denis Hanganu

— o prezenta de star pop

L-am descoperit pe Denis Hanganu
ntr-un spectacol atipic, in care
responsabilitatea fiecarui performer

era mai mare decat aceea a unui simplu
interpret de rol: Bucuresti. Instalatie umand,
o creatie colectivd, productie a ARCUB.
Energia pe care el 0 aducea spectacolului,
alaturi de toti colegii sdi, Ti confirma
apartenenta la o generatie al carei motor
interior e hranit de mai multi cai putere
decat de obicei, o generatie definita

de performativitate, ca stare naturala.

Actorii
de astazi

In fiecare an absolvd facultdtile
de teatru din toatd tara

sute de tineri care incearcd
apoi sa-si practice meseria
intr-o piata din ce in ce mai
aglomeratd. Drumul lor catre
succes este sinuos, nu are
intotdeauna legdturd doar

cu talentul si in cele mai

multe cazuri dureazd mai

mult decat ar trebui. Sunt
tineri, plini de energie si de

idei, sunt frumosi si capabili

de orice transformare fizicd, iar
majoritatea lor explodeaza

de potential. Intr-o lume
fascinatd de vedete de carton,
ale cdror existente goale sunt
urmdrite in transd de mult mai
multi oameni decat ar merita,
talentul acestor tineri si munca
lor riscd sd treacd neobservate.
Ascensiunea lor spre marile
roluri—in teatru si film — este

o cursd cu prea multe
obstacole. De aceeaq, incepand
cu acest numdr, Scena.ro va
realiza coperti care sa ii pund
in valoare pe cei mai interesanti
dintre acesti tineri actori

sifi va prezenta pe fiecare

in interiorul revistei, pentru a le
creste vizibilitatea. Intentiondm
sd ddm astfel o replicd tuturor
celor care au spus vreodatd

,,Nu mai sunt actorii de altadatd”.

Ei bine nu, dar sunt actorii

de astazi! (Concept, selectie

si realizare copertd: echipa
Scena.ro, foto: Lavinia Cioacd)

(FOCUS ™|
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Abilitatile lui de ,enterteiner” se confirma
neasteptat si intr-un musical pentru copii
din repertoriul Teatrului Masca, Loochy
si Moochy (regia Andreea Vulpe), in care
binele se confrunta cu raul, iar raul devine
cat se poate de simpatic gratie acestui
tandr actor cu zambet cuceritor si voce
de star pop.

Ndscut in 1994, Denis a absolvit

UNATC Bucuresti la clasa Adrian Titieni,
si actualmente este actor colaborator atat
in titlurile mai sus mentionate cat siin
alte spectacole precum cele de la Teatrul
National (Tragedia omului, regia Diana
Mititelu si No man’s land, regia Alexander
Morfov), Teatrul Bulandra (Incendii, regia
Irina Banea ), Teatrul Apropo ( Cdsuta din
ceatd, regia Irina Craita-Mandra), Teatrul
lon Creanga ( Eliza viseazd, regia Florin
Fieroiu) si Metropolis (cu spectacolul

de dizertatie master, One way, adaptare
dupad O zi de vard de Mrozek, regia
Emanuel Parvu ) acumuland experienta
n roluri mai mici sau mai mari din care
afnvatat la fel de mult cain scoald.

De curand, a terminat filmarile pentru
lungmetrajul Induntru, in regia lui Eugen
Jebeleanu, a avut roluri principale

in scurtmetrajele O despadrtire (regia:
Alexandru Zepciuc) si Marea

cu Sarea (regia: Mihai Panaitescu), roluri
episodice in productii precum Deschide
ochii si Umbre, iar in viitorul apropiat

il vom putea urmari intr-un nou proiect
de televiziune ce va filansat anul acesta.
Dupa ce in 2018 a absolvit masterul

de actorie, a fost inclus in selectia TIFF
- 10 pentru film, asaincat e de asteptat
ca numarul rolurilor lui Tn film sa creasca
n anii urmatori.

Denis a crescut la granita cu Republica
Moldova (Albita), a facut box si atletism
de performanta si uneori regreta ca nu

a urmat o carierd militard, cum a declarat
intr-un interviu publicat de Liternet. Nu se
stie ce a pierdut armata prin decizia lui, dar
teatrul si filmul din Romania cu siguranta

au avut de castigat. (C. Modreanu)

Eliza Pauna

— bucuria cautarii

foto: Lavinia Cioacad

Prima data am remarcat-o pe Eliza

la un atelier de improvizatii in care

ne straduiam fiecare sa compunem
exercitii performative pe diferite teme,
lucru nu tocmai usor cand ai in cap doar
jocuri deprinse din ABC-ul stanislavskian
si schimbarea de macaz in procesul

de lucru poate fi rapid si insesizabil
ntrerupta de perceptii si tipare deja
formate. Tin minte ca orbecdiam

prin intuneric si Tncercam sa ma agat

de orice fel de sunet care sa ma apropie
fizic de ceilalti participanti la exercitiul
de grup, cand am intalnit in lumina

unei lanterne privirea Elizei si caldura
din ochii ei mi-a dat incredere sa ma
arunc Tn necunoscut chiar dacd nici eu si,
cu siguranta, nici ea nu stiam efectiv
incotro ne indreptam. Pe Eliza nu ai cum

sa nu o remarci dintr-o multime de oameni
pentru cd are o calitate aparte, e discreta

fard a fi neaparat timida si are o frumusete
pentru care s-a spus ca ar semana cu Irina
Petrescu, neostentativa, o frumusete care
vine din energia ei si dintr-o lumind care

fi acopera cele mai banale gesturi.

»Ma bucur de cautare, sincer” spunea

dupa un atelier sustinut de Andrei Serban
n 2011 si asta se vede cel mai bine

n actiunile ei. Nascutd in 1989 la Bucuresti
in cartierul Berceni, obisnuia sa mearga
de mica la spectacole asa ca microbul
teatrului s-a inserat firesc in universul

ei, pentru ca mai tarziu sa aleaga cai
diversificate din zona creatiei. Mai intai
urmeaza cursuri de pian la Scoala de Art3,
apoi Colegiul National de Muzica ,Dinu
Lipatti” si parcurge nu una, cidoua
facultati de Teatru: Actorie (clasa prof.
Sanda Manu) si Papusi si Marionete (clasa
prof. Cristian Pepino). A jucat in spectacole
regizate de Alexandru Dabija — Doud loturi
la TNB imediat dupad terminarea facultatii,
alucrat cu Laura Vlad in Tango la Bulandra
si cu Lorena Zabrdutanu in Rdzboi din nou
la TNB si, ca pentru orice actor/actrita
ndscuta dupa comunism, colaborarile

ei teatrale se realizeaza foarte mult

in spatiul independent, in teatre precum
Act (De ce n-o facem in drum?in regia lui
Neil LaBute) sau Green Hours pentru

ca mobilitatea nu este doar o conditie

a creativitatii, ci si o lectie de supravietuire.
Diferenta dintre un actor angajat

in perioada de dinainte de 1989 si un altul
care aleargd de la o colaborare laaltanu e
datd doar de garantia (pe viata!) ca va
avea o minima stabilitate financiar3, ci si
de obligatia de a fncerca permanent noi

si noi terenuri de exploatat artistic, directii
diferite, o cdutare agresiva uneori care

a schimbat deja rolul creatorului in lumea
de azi, fortat sa renunte la boemie si sa

isi construiasca singur cariera. Ca urmare
a acestor schimbari in conditia artistilor,
migrarile Tn alte ramuri ale creatiei

devin firesti, iar pentru Eliza Pauna

asta a insemnat sa incerce si regia.
Recent, a realizat spectacolul Regele
moare, o adaptare a piesei lui Eugéne
lonesco la Teatrul de Animatie Tandarica
n cadrul platformei SALT, in urma unui
concurs propus de teatru, spectacol
selectat pentru prima editie a festivalului
desfdsurat in perioada 25-28 februarie.
(Cristi Gheorghe)



Lucrul cel mai impresionant la spectacolul
Pddurea spanzuratilor de la TNB este

fara dubiu viziunea regizorala. Felul

n care Radu Afrim reciteste textul

clasic al lui Rebreanu din perspectiva
contemporana reintroducandu-l astfel in
circuitul cultural viu, dupd multd vreme
n care a fost condamnat la osificare prin
,sanctificarea” in manualele de literatura
romana este meritul principal al acestei
noi productii. Altfel spus, Afrim ia un text
mort — care nu-si merita deloc moartea
indusa prin supra-apreciere — si fi insufla
0 noud viata. Cum sa-l nominalizezi
pentru altele si nu pentru asta? Cum

sd nu observi ca asta este valoarea

prima a spectacolului, la care se adauga,
desigur, scenografia si interpretarea
actoriceasca (care au fost remarcate si
nominalizate la Premiile UNITER 2019)?

Dar nu e scopul acestui articol sa
comenteze nominalizarile UNITER, ar fi
o actiune oricum lipsitad de sens. Cand
nici unul dintre regizorii spectacolelor
nominalizate drept cele mai bune nu
este la randul lui nominalizat pentru
regie si cand nici invers, nominalizarile
la cel mai bun regizor nu se regasesc si

la cel mai bun spectacol, prin urmare

nu se mai respecta nici macar modelul
unic traditional conform caruia regizorul
e autorul principal al spectacolului,
atunci ce sa maiintelegi? Ca regizorii
nominalizati sunt buni doar pentru ca
exista, iar spectacolele ajung cele mai
bune fara interventia lor. Macar de-ar fi
nominalizate, in acest caz, spectacole
de creatie colectiva sau devised-theatre,
asta ar avea valoare de statement, dar aici
intram deja pe un teren minat, care a mai
explodat odatd cu anin urma, cand un
juriu progresist a vrut sa nominalizeze la
cel mai bun spectacol un one-man-show

ENG

Padurea spanzuratilor:

(ce indrazneald!), asadar e mai bine sa
ne oprim aici cu discutia despre premii.

E mai important sa se discute despre
spectacolul Pddurea spanzuratilor ca
element de legatura intergenerationald,
de naturd sa coaguleze energiile enorm
de diferite ale romanilor care au luptat in
primul, respectiv in cel de al doilea Razboi
Mondial (atatia cati mai trdiesc), ale celor
care au fost in strada la Revolutia din 1989
si/sau la mineriadele din anii 90, si ale celor
care protesteaza de cativa ani fata de
coruptia guvernelor care furd democratia.

Regizorul Radu Afrim isi bazeaza
reinterpretarea pe trei piloni: scrie un
meta-text in care include o introducere
din perspectiva contemporang, prin
vocea unui tanar de azi, creeaza un
personaj nou pentru a intrupa tulburdrile
de constiinta prin care trece personajul
principal, Apostol Bologa, dandu-i
acestuia un dublu cu functie performativa
esentiala si, nu Tn ultimul rénd, face o
conexiune cu prezentul prin proiectarea
in final a unorimagini de la protestele ce
tulburd societatea romaneasca in ultima
vreme, dar si a unui colaj de imagini

cu dezastrele lumii contemporane.
Implicit, regizorul Iargeste in mod fericit
orizontul si nu vorbeste doar despre

o dramad romaneasca, despre un erou
transilvanean —relevanta tensiunilor
interetnice din primul razboi mondial

nu mai e oricum usor de inteles de
generatiile de azi - ci fl incadreaza pe
acesta Intr-o umanitate in suferinta,
victima a propriilor abuzuri istorice.

Tntr-o culturd incd izolata, ca a noastr3,
n care unii dintre intelectualii de seama
proclama un eurocentrism autosuficient,
fara empatie pentru problematica

Resuscitarea lui Rebreanu prin teatru

Cristina MODREANU

Padurea tilor » foto: AdiBulboaca

post-globald si pentru crizele majore
declansate de abuzurile culturii europene
asupra culturilor de pe alte continente, pe
care le-au cucerit si agresat, o asemenea
punere in perspectiva se dovedeste
extrem de utila si poate genera dezbateri
ulterioare (desi dezbaterile si polemicile
culturale sunt pe cale de disparitie la

noi, intr-un context de polarizare).

Vizual, spectacolul ofera o serie de
tablouri cu o excelenta compozitie, asa
cum ne-a obisnuit regizorul, aici asistat

n acest demers de scenograful Cosmin
Florea. E o0 temd recurenta in decorurile
contemporane, mai ales ale unor piese
existentialiste, aparitia/includerea unei
figuri supradimensionate, care priveste
de la distanta si in acelasi timp dinduntru
ceea ce se intampla cu fiintele de pe
scend. Imaginea unui cap de baiat aplecat
intr-o parte, privind cu interes, dar si vag
amuzat, cu ochi care se animd uneori, este
elementul cel mai spectaculos si in decorul
imaginat de Cosmin Florea. Spatiul amplu
al scenei mari a TNB fi ofera scenografului
sansa de a se juca cu perspectivele side a

The most important thing about Radu Afrim’s show Forest of the Hanged, an adaptation of the Romanian classical novel by Liviu Rebreanu is
that it reintroduces into the cultural circuit a text that has been buried for a long time in the Romanian literature handbooks. Afrim succeeds
in integrating First War hero Apostol Bologa’s drama into the international historic context while connecting it to the current global situation.
Thus, Afrim connects several generations of Romanians, by being naturally concerned with the events that define the society he lives in, just

like Liviu Rebreanu in his time.

( CRONICA DE TEATRU
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Pddurea spanzuratilor ¢ foto: Adi Bulboaca

crea contraste si jocuri de dimensiuni intre
actori si elementele de decor. Candin
scend apare un soldat care poarta un soclu,
il asazd si pe urma se urca pe el pozand

in ,erou al neamului”(desi bandajul de

pe unul dintre ochi e proaspat), ironia
regizorului fata de surplusul de statui

care ilustreaza complexul unei culturi

mici este clara si reflecta realitatea din
teren, mai ales in anul celebrarii schioape
si lipsite de relief a Centenarului.

Sunt scene Tn care ansamblul de corpuri
din scend siiluminarea lor aduc aminte de
spectacolele lui Robert Wilson, filmarea
unei scene din interiorul casei aflate

in scena si redarea detaliilor acesteia

pe mari ecrane in fundal aminteste de
tehnicile explorate de Katie Mitchell, iar
miscarile coregrafiate duc cu gandul la un
spectacol de dans-teatru in maniera Pinei
Baush. Aceste ,citate” din estetici diverse
vin sd intareascd ideea apartenentei

la scena europeana si mondial3, in

ciuda subiectului cu incarcaturd locala.
Spectacolul in ansamblul lui are meritul
ca ne transportad in imagistica teatrului
contemporan, rezolvdrile scenografice,
coregrafice, vizuale si sonore fiind la
nivelul oricdrei mari productii europene,
ceea ce nu se poate spune despre multe
spectacole de pe scena mare a TNB,

prea des ocupata de productii vetuste.

Alex Potocean gdseste bine echilibrul in
constructia personajului Apostol Bologa,
aducandu-lin contemporaneitate fara
exagerari si neintimidat de scena mare

a TNB, desi a lucrat pand acum aproape
exclusiv pe scene mici, independente.

El tine pe umerii lui nu doar o poveste
personal3, ci una care contribuie la
fondarea unuia dintre miturile nationale,
cel privind dorinta fierbinte de unire a
romanilor din Transilvania, dorinta care
n cazul lui Bologa depdseste dorinta de
a-si face datoria ca ofiter. In acelasi timp,
iubirea lui pentru llona (Raluca Aprodu)
vine sa reconfirme in acest context un
alt mit, respectiv buna convietuire dintre
romanii si maghiarii din Transilvania. O
parte din povara roluluifi este luatd
protagonistului de pe umeri prin crearea
rolului Constiinta care, interpretat de
Marius Manole, devine punctul magnetic
al spectacolului. El are propriul sdu traseu
n scend, face legatura intre prezent

si trecut, precum si intre momente
disparate ale spectacolului si se integreaza
perfect, cdnd e momentul, in grupul de
tineri soldati a caror prezentain scend e
atent coregrafiata de Andreea Gavriliu.
Prezentele feminine, desi secundare in
linia narativa originald, a romanului, isi
gasesc aici rezolvari regizorale care le
pun in valoare: mai putin Natalia Cdlin
(mama) care apare in momente cheie dar
evolueaza in cadrele previzibile, dar mai
mult in cazul iubitelor lui Bologa - frivola
Marta (Ada Gales) si nevinovata, pura,
llona (Raluca Aprodu) - si a epitomului
tarancii romane (jucat aici de excelenta,
multifunctionala Flavia Giurgiu).
Momentul in care apar in scena portrete
ale unor asemenea femei simple, mame
sau iubite ale soldatilor, sprijinite de
corpul barbatilor in uniforma si avand
Ianga ele lumanari aprinse, e un omagiu
puternic adus ,istoriilor cu i mic” care s-au

consumat in umbra ,,Marii Istorii”. Rolul lui
Klapka, personaj rezoneur (interpretat cu
0 masurata intensitate de catre Richard
Bovnoczki), are functia de a multiplica
oglinzile in care se reflectd Bologa in
incercarea lui de a se defini existential.
Un accent pur afrimian e dat de cele
doud personaje militare, care apar cu
siluete contorsionate, anomalii ale unui
sistem care tortureaza oamenii care fsi
permit luxul de a avea o constiinta: e de
remarcat performanta fizica a lui Istvan
Teglas, care creeaza aceste personaje
scotand la suprafatd interiorul lor hidos.

O aparitie tulburdtoare au cele doua
interprete de muzicd populard autenticd,
Lenuta si Teodora Purja, care, paradoxal,
dau un aer atemporal si universal

valabil unei povesti romanesti.

Liviu Rebreanu a inceput sa scrie
Pddurea spanzuratilor chiar in 1918,
documentandu-se intens si fiind
inspirat deopotriva de o fotografie cu

0 ,padure” de soldati cehi spanzurati
fiindca ar fi dezertat din armata austro-
ungara?, dar si, mai ales, de executia
prin spanzurare, in 1917, a propriului
frate, Emil, ofiter in armata austro-
ungara, care aincercat sa dezerteze

la romanii aflati de partea cealaltd a
frontului. Rebreanu insusi reusise cu
greu, cu ajutorul unor prieteni, sa scape
de recrutare, iar remuscarea a jucat, se
pare, un rol important in internalizarea
conflictului interior al personajului
principal din roman, Apostol Bologa.

Desi atunci cand ni se predd acest roman
n scoald nu se vorbeste destul (uneori
chiar deloc) despre legatura directg,
extrem de puternica, dintre artist si
societatea in care acesta a functionat, un
lucru este evident in cazul lui Rebreanu,
casiin cel al lui Afrim: amandoi au

creat sub impresia puternicd a unui
prezent conflictual, pe care il povestesc
prin filtrul personal, intensificat de
elemente specifice ale vremurilor traite.

1. Interviu cu Adrian David, custode

al Casei memoriale Liviu si Fanny Rebreanu
pentru proiectul Harta Senzoriald

a Bucurestiului http://hartasenzoriala.com/
oameni-si-povesti/page/2/



O noapte cinematografica la unteatru

Chiarin ziua cand am plecat spre Berlin
pentru a participa la un masterclass pentru
actori sustinut de Susan Batson, am vazut
la Bucuresti o noud productie a teatrului
unteatru, O noapte furtunoasd de I.L.
Caragiale, in regia lui Andrei si a Andreei
Grosu. Mentionez masterclass-ul fiindca
echipa de actori din spectacol este

un exemplu de colaborare creativa care
functioneaza ca un mecanism de ceas,
actorii Cezar Antal, Bogdan Cotlet, Liviu
Pintileasa, Constantin Cojocaru, Richard
Bovnoczki, Alina Berzunteanu si Mihaela
Trofimov fiind experimentati, inteligenti,
expresivi, si reusind sd livreze emotia
personajelor.

Actorii devin astfel creatori impreuna

cu regizorii Andreea si Andrei Grosu,
fiecare personaj este lucrat la milimetru, iar
spectatorul nu are nicio clipa senzatia ca un
personaj este secundar, unul dupa altul
contribuind esential la spectacol.

Spectacolul incepe intr-un ritm agresiv,
sacadat, cu Jupan Dumitrache (Cezar
Antal) care incearcd sa fi povesteasca

lui Paraschiv (Bogdan Cotlet)

ce s-a intamplat in gradina de vara Union.
Jupan Dumitrache esueaza in a fi clar

cu povestirea, se pierde n supdrare si este
surescitat, are un comportament de boxer
ratat (pierderi de memorie, amortirea
mainii drepte), un tip de joc care mi-a adus
aminte munca actorului britanic Eddie
Marsan din serialul Ray Donovan. Paraschiv
reuseste sa clarifice simplu povestirea
esuata a lui Dumitrache, scotand la iveald
si un filon secundar dramaturgic. Nu voi
devoala modul in care Paraschiv face

asta pentru a lasa o sansa de descoperire
pe cont propriu pentru spectatori.

O noapte furtunoasd este un spectacol

de vazut si pentru personajele feminine
care nu sunt citite unidimensional: asa cum
Veta (Alina Berzunteanu) nu este numai

o femeie casatoritd care comite adulter,
nici Zita (Mihaela Trofimov) nu este

o mahalagioaca caricaturald ahtiata dupa
maritis. Din contrd, este foarte puternica
scena in care Zita, singura pe scend, in timp
ce toate celelalte personaje sdrbatoresc

off stage viitoarea sa cdsatorie cu Rica
Venturiano, o celebrare la care eanu
participa, iese cumva din acest ritual fals,
semn cd bucuria generald nu o include, si ca
aceastad casatorie nu este singurul scop

al vietii ei.

Constantin Cojocaru joacd un Spiridon
batran, o idee ineditd pentru un personaj

n care sunt distribuiti in general tineri
actori, o alegere care m-a dus cu gandul

la o montare a lui Szabolcs Hajduy,

Nu vd dati jos pantofii, spectacol vazut

n 2016 in cadrul Festivalului Interferente,
organizat de Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj, In care Imre Gelanyi joaca un baietel
de 5 ani, Bruno, chiar dacd fata i e brazdata
de riduri. Batranetea actorilor ne da

n legatura cu personajele Spiridon din

O noapte furtunoasd si Bruno din Nu vd dati
jos pantofiiideea unei reintoarceri perpetue
la obisnuinte, automatisme, la un mod
pasiv de a trdi viata, aceasta lipsa a tineretii
fnsemnand si o lipsa a perspectivelor siun
sentiment al ratarii, ca si cum nimic nu mai
poate fi schimbat.

Regizorii aduc in contemporaneitate toate
personajele lui Caragiale, si, chiar daca

la nivel de limbaj sunt presarate multe
cuvinte de inceput de secol 20, acestea
sunt infiltrate organic in joc, nu par
desuete. Creatorii spectacolului au ales

un spatiu de joc gol, in tonuri de negru si gri,
singurele obiecte de recuzita fiind un cutit,
cretd si o placd pe care Jupan Dumitrache
o scoate la un moment dat, cand sare

la bataie crezand ca |-a prins pe amantul
Vetei. Tocmai aceasta alegere a regizorilor
Andrei si Andreea Grosu aduce spectacolul
in secolul nostru, iar costumele contribuie

Florentina BRATFANOF

O noapte furtunoasd * foto: Adi Bulboaca

si ele la aceasta impresie de actual, dand
senzatia cd personajele trdiesc Iangd noi.

Lumina pare uneori picturalg, felul de a
pune in evidenta personajele se apropie
foarte mult de picturile din secolul

17 ale lui Georges de la Tour, unde
rareori in compozitie exista mai multe
surse de lumina si este impresionant
cum in spectacol atmosfera noptii este
intretinutd de aceasta senzatie cum

ca totul se intampla la lumina lumanarii
(care este atat de omniprezenta

n tablourile lui de la Tour).

O noapte furtunoasd are durata de o ora,
este un spectacol concentrat, dinamic,
filmic, Tn care spectatorul devine atent

la orice reactie si tresarire a personajelor,
cu scene de liniste, dar si cu scene

de vacarmin care fiecare zgomot

si manifestare umana (de exemplu
tusitul lui Spiridon) arata discret

si altd perspectiva in afard de scena care
se desfdsoard in fata ochilor nostri.

Un spectacol ,armat” cu temele politicului
actual care ne ingrijoreaza, cu niste
prezente ale raului luate de la radacing,
incepand de la neputintele fiecarui om care
trdieste in aceastd societate. Pe scend
ajungem sa vedem resemnare, ingnoranta,
egoism si nevoia constanta de a urca pe o
scard sociald, o scard populata cu oameni
superficiali care poate disparea oricand.

ENG

A Stormy Night, the new Caragiale production from the independent theatre unteatru, is a collective creation in which the actors and directors
Andrei and Andreea Grosu succeed together in bringing the actions of the classical play into the present, writes Florentina Bratfanof in her
review of the show. She notes the choices that make the one-hour performance anintense theatrical experience: the secondary characters are
given the same importance as the main ones, the protagonists are not treated like unidimensional creatures, but as really complex ones, and
the performing space is empty and bathed in a light that remembers the paintings of Georges de la Tour.

( CRONICA DE TEATRU
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Coriolanus, intre film de actiune si

dezbatere de idei

Cristina MODREANU

==

foto: Cosmin Ardelean

Odata cu stingerea luminilor, in scena
de la Bulandra Icoanei, complet refacuta
pentru a imagina un mini-amfiteatru

cu publicul pe toate cele patru laturi,
navaleste ,multimea”, un monstru cu mai
multe capete care racneste, amenintg,
preia sloganurile care fi sunt aruncate

si le multiplica cu vocea rezultatd din
unirea mai multor voci. Figurantii adusi in
scend pentru a alcatui aceasta multime
sunt fmbracati cu haine de stransurg,
par murdari, neingrijiti, hamesiti si
poarta fiecare cate o arma alba sau un
panou pictat cu un slogan amenintator.
E uimitor si infricosdtor in acelasi timp
cum preiau ideile care li se aruncad si cum
se infierbanta scandandu-le. Aceasta
prima scend se repeta de mai multe ori
pe parcursul spectacolului cu o durata
de peste patru ore, iar ideile aruncate
multimii se schimba n functie de

varii interese, in timp ce ea, multimea,
continua sa le propage, lasandu-se
manipulatd grosolan. Pare o ilustrare

in 3D aideilor din Psihologia multimilor
de Gustave le Bon, celebru critic al
democratiei si al socialismului care
elaborain 1895 o teorie inspirata de
experienta sa ca martor al Comunei din
Paris. Pentru un spectator conservator
si adept al ideii cad numai elitele pot si
merita sa conducd societatea nu e nimic
controversat intr-o asemenea abordare,
ba dimpotriva. Numai ca nici elitele nu
se aratd prea vrednice in acest spectacol
care respecta textul Shakespearian

(traducere de Horia Garbea si George
Volceanov, adaptare de Alexandru
Darie), chiar dacafl ,traduce” cu mijloace
spectacologice contemporane pentru
atragerea publicului de azi. Este excelenta
intuitia regizorului Alexandru Darie de a
folosi mijloacele Societdtii Spectacolului,
cum a numit-o Guy Debord — efecte
speciale, dinamica unui film de actiune,
lupte elaborate, imagini memorabile
(aparitia unui caine-lup care traverseaza
amenintdtor scena, un om in fldcari care
trece la doi pasi de spectatori, coborarea
spectaculoasa pe funii de la galerie in
scena a unui comando, etc) - pentru a
retine atentia unui public indepartat de
esenta teatrului, care ramane IDEEA. In
acest sens, prima parte, cu dezlantuirea
conflictului piesei pare o pregatire pentru
cea de a doua parte a spectacolului, care
incepe cu o confruntare de ideiin care
Coriolanus chestioneaza cu argumente
soliditatea democratiei, a deciziilor
politice luate de catre cei multi sau in
numele lor de cdtre tribunii pe care i
numeste politruci (paralela cu socialismul
experimentat in a aceasta parte a

lumii Tn secolul 20 fiind mai mult decat
evidenta n spectacol). Coriolanus afirmd
rolul elitelor de conducatori naturali,
informati si educati si prevesteste declinul
regimurilor bazate pe vointa populara.

Spectacolul, gratie accentelor puse

de regizor, Ti ia partea lui Coriolanus in
aceastd dezbatere de idei: reprezentantii
poporului, tribunii Sicinius Velutus si
lunius Brutus sunt caricaturizati radical
in viziunea regizorului, interpretii lor,
lonel Mihaileanu si Gheorghe Ifrim,
fiind instrumentali in desenarea unor
personaje de sorginte caragialiana mai
degraba, liantul perfect intre lumea
greaca silumea noastra, de azi, peste
care toatd degradarea vestita de
Coriolanus si de altii a trecut deja.

Asa cum spuneam, un rol esential in
spectacol il are multimea, reprezentatd
n toata diversitatea ei haotica si usor

de manipulat: forta ei de actiune este
moneda de schimb pentru politicienii de
profesie, specie din care Coriolanus nu
poate sd facd parte pentru ca nu vrea/nu
stie sa minta. Dar ,Adevarul nu merge cu
politica”, se repeta in cateva randuri, iar
aceastd afirmatie, considerata azi mai
degraba un truism, sta la baza conflictului
eroului piesei lui Shakespeare - ce sd alegi
intre onoare si vointa popularg, care iti
cere sd i te inclini, desi nu creziin ea?
Cum sa-ti invingi trufia, care te face sa
crezi cd esti mai bun decat cei multi si

cat de ipocrit sa devii ca sa ingenunchezi
in fata celor pe care fi dispretuiesti de
fapt? Cu totul imperfect in aroganta lui,
Coriolanus este totusi perfect coerent cu
sine nsusi si nu se inclind dupa cum bate
vantul, castigandu-si titlul de nobil roman,
chiar si dupa ce calitatea de consul ii este
retrasa, fiind trimis in exil ca pedeapsa
pentru dispretul aratat poporului.

O figurd de erou care nu intelege
vremurile Tn care traieste, sau care nu

are toate calitatile pentru a deveni lider
politic - curajul nu-i lipseste, dar nu
stapaneste arta de a face compromisuri,
azi numita diplomatie — Coriolanus pare
mai contemporan azi decat oricand, intr-o
lume in care revolta populara a redevenit
o realitate in multe parti ale lumii.
Personajul este interpretat cu fort3d si
dedicatie de catre un actor care aminteste
de marile figuri eroice a céror interpretare
i-a nscris pe unii dintre naintasii lui in
categoria legendelor scenei. Serban Pavlu
face un rol mare si il construieste coerent,
n crescendo, atingand punctele nodale
ale constiintei eroului sau si schimbandu-
si starile in functie de acestea: el poate fi
soldatul erou, candidatul pentru politica
scarbit de culisele acesteia, dar si fiul

care se lasa convins de mama sa-si uite
ura fata de Roma si sa inceteze atacul -
cedare care fi va aduce moartea. Revenind
la psihologia multimilor, greseala cea mai
mare a lui Coriolanus pare sa fie aceea

de anuintelege cat de puternica este
aceasta fiard pe care cei puternici s-au



obisnuit sd o manipuleze in feluri tot

mai elaborate, dar care poate uneori sa
capete o viata a ei, pe masura ce ideile
si atmosfera se schimbg, iar constiinta
multimii capata pe neasteptate forma.

Un excelent crochiu de personaj simbolic,
desi construit din detalii extrem de
umane, recognoscibile, este cel creat
de Antoaneta Cojocaru, care intrupeaza
un fel de bufon regal ce poate la fel de
bine s& fie Insasi constiinta maselor,
schimbatoare si adesea nedumerita de
rezultatul actiunilor ei. Actrita strange
laolalta gesturi mici care, luate la un
loc, exprima precis deruta generata

de conditia complexa a individului

care trebuie sa se Tmpace cu rolul sdu
de membru al multimii, chiar daca
uneori nu este de acord cu parerile

ce intrunesc majoritatea. Rolul ei de
cetdtean nedumerit si ezitant este o
oglinda a celuilalt cetatean, care se
erijeaza permanent in voce a multimii,
aici interpretat de Romeo Pop, ideald
materializare a emitdtorilor de gargara
retorica existenti in toate timpurile.
Roluri complexe fac si Camelia Maxim in
Volumnia, mama lui Coriolanus si Radu
Amzulescu in Menenius Agrippa — cu
mai putine nuante de parcurs, dar cu
memorabila implicare, precum si

Ana loana Macaria (extraordinara
transformare intr-o fortd combatanta
masculina, Cominius, comandant

al armatei), alaturi de Dan Badarau
(Titus Lartius, general roman). In roluri
de mai micd intindere se fac vizibili
tinerii actori Simona Pop (Virgilia),
Constantin Dogioiu (Tullus Aufidis)

si Elias Ferkin (locotenent volse).

Nu in ultimul rand, spectacolul e o
adevarata scoald pentru tinerii actori si/
sau studenti care alcatuiesc multimea, ca
personaj divers si schimbator. Dinamica
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acestui personaj vine din gesturile si
expresia fiecaruia dintre ei, iar faptul ca ei
sunt cu adevarat prezenti si fsi construiesc
crochiurile de personaj cu responsabilitate
fac ,multimea” sa para vie si credibila.

Nu e vorba aici de simpla figuratie, ci de
un exercitiu complex de actorie pentru

a carui executare a fost cu siguranta
nevoie de multa munca. Repetitiile
pentru un asemenea spectacol au valoare
de scoala pentru actorii la inceput de
drum, iar o scoald Alexandru Darie este
un dar pentru cariera fiecaruia dintre

ei. Cu speranta cd vor ramane in teatru.

Sunt tineri, sunt frumosi, se gasesc
printre ei multe figuri expresive, bune si
pentru teatru si pentru film, multe siluete
perfect antrenate, de luptatori, tipologii
diverse, si vazandu-i pe toti la un loc iti dai
seama ca exista multa speranta pentru
spectacolele si filmele de maine care

au de unde sa-si aleaga protagonistii.

Impresionante sunt interventiile lui
Octavian Neculai, care transforma sala
Bulandra intr-un spatiu cu totul nou, un
amfiteatru in care totul e vizibil, iar ideile
sunt supuse dezbaterii publice (chiar
dacad existd si cateva unghiuri moarte,
din care spectatorii nu vad toate scenele,
asa cum cetdtenii nu vad multe dintre
scenele jucate Tn amfiteatrele puterii

si care le afecteaza viata de zi cu zi).
Costumele create de Lia Mantoc sunt
excelente n special in cazul multimii, care

devine astfel mai vie si mai prezenta, iar
muzica lui Cristian Lolea se adapteaza
bine atdt momentelor de actiune, cat

si celor care necesitd o schimbare

de stare interioara a personajelor.

Exista si cateva imperfectiuni ale
spectacolului: prezenta televiziunii

care transmite de la fata locului unele
evenimente, in special pe cele implicand
multimea (desi intelegem ca sunt menite
sa facd legatura cu ceea ce se intampla
in zilele noastre, aparitiile celor doi, un
cameraman si un jurnalist care vorbeste
spaniola, nu sunt deloc clare si nu aduc
noi semnificatii spectacolului); proiectia
pe nisipul din scend a unor imagini,
lungimea exagerata a spectacolului

(se puteau taia cu usurinta cateva

scene totalizand cel putin o ord).

Cu toate acestea, Coriolanus este un
spectacol eveniment, un manifest de

idei elaborat cu mijloace teatrale. Si chiar
daca poti sa nu fii de acord cu aceste
idei, contrazise cu argumente de tot
spectrul politic de la centru spre stanga,
spectacolul merita tot respectul atat
pentru continutul pe care il poarta, cat

si pentru felul coerent si plin de forta cu
care transcrie acest continut in scena.
Tntr-o societate pentru care ideile ar

mai conta, un asemenea spectacol ar
merita sa genereze o dezbatere de ideiin
amfiteatrul mai mare al opiniei publice.

foto: Cosmin Ardelean

In writing about the super-production based on Shakespeare’s play Coriolanus from Bulandra Theater, directed by Alexandru Darie, Cristina
Modreanu identifies illustrations of Gustave le Bon's theories from The Crowd: A Study of the Popular Mind as well as contemporary elements
such as special effects, the dynamics of an action film, elaborate battles, memorable visual tableaux, which she places under the umbrella
term The Society of the Spectacle in Guy Debord’s words. Involving a great number of actors and an elaborate crowd that functions as a
powerful character, Coriolanus is a warm plea for the empowerment of the elites, seen as the only salvation for any society. Even if one does

not agree entirely with these ideas one can admire the production for its aesthetic merits.
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Mecanica gesturilor cotidiene

Gina SERBANESCU

Super OK » foto: Alina Usurelu

Textul semnat de Mircea Moroianu,

Super OK (prezentat la Centrul National al
Dansului) a devenit suportul scenic pentru
demersul regizoral al lui Alexandros
Raptis, prin care sunt investigate
paradigmele ,la zi” ale gestualitatii
noastre contemporane, reglementate

de asa-zisul miracol al tehnologiei, prin
care totul se petrece, asa cum auzimfn
mod repetitiv, ,in numele lui Steve”.

Id-uri, emoticoane, Status-uri, dictatura
like-urilor (cu principiul sdu eminamente
cantitativ), stereotipii de limbaj dublate si
intarite de gif-uri care absorb capitalul de
sens al cuvintelor, toate acestea si multe
altele ne sunt foarte familiare, le accesam
si le integram constant intru cresterea
respectului de sine si pentru generarea
unei realitati care se constituie nu ca
alternativad la ceea ce numim indeobste
4viata concretd”, ci ca mod de a fi care
reconfigureaza acceptiunea cotidianitatii.

Device-rile si-au depasit rolul de ustensile,

VOICE OVER: Publicitate! S-a inventat NIMIC! NIMIC, simplu, elegant,
poate fi purtat oriunde. NIMIC, mai simplu decat ceva, mai
complet decat totul. NIMIC te poate insoti la petreceri, la serviciu,
in viatd. Nu trebuie sd faci ceva, sd fii ceva, acum ai NIMIC. NIMIC,
o singurd variantd universald pentru grasi slabi, atletici, bogati,
sdraci sau copii. Ai o aniversare? O nuntd? Un botez? Fa-le cadou
NIMIC. Oricine isi doreste NIMIC. Mai ales cei ce au totul!

Nu-ti permiti NIMIC? Nicio problemd, ia-l acum in rate!

Extras din textul SUPER OK de Mircea Moroianu

nu mai e vorba de multa vreme despre
o instrumentalizare a obiectelor, caci
tindem sa devenim prelungirea unor
inventii a caror functie primordiala este
sd eficientizeze impactul temporalitatii,
sd optimizeze reactia noastrd la
provocarile vitezei in crestere care
marcheaza o lume in care eficienta este
umbrela ordinii de zi a oricarui camp de
actiune, fie el profesional sau personal.

Spectacolul propune o perspectiva
asupra cotidianitatii, nu neaparat in

mod explicit, dar care devine evidentd
prin punerea in lumina a unui nou
management al timpului practicat de
omul contemporan. Super OK ne prezinta
o lume in care s-a diluat ordinea orelor, in
care prezentele fizice nu mai reactioneaza
n virtutea unor borne comportamentale
reglementate prin normele cunoscute
ale interactiunii interumane, ci printr-o
gestualitate generatd de o forma de
limbaj produsa prin luarea in stapanire

a omului de catre device-uri, de

catre ustensilele tehnologice care
transforma omul in extensia lor.

Miscarea scenica semnatd de Andreea
Belu este, de fapt, o coregrafie a
post-cotidianitatii realizata prin
constientizarea transferului de putere
de la om c&tre obiect. In plan scenic,
ea dobandeste eficienta tocmai prin
vizibilizarea stereotipiilor gestuale si

prin absenta obiectului care detine
acum capitalul de putere. Virtualitatea
castigd functie simbolica prin absenta
unei interfete pe care sd vedem in

mod concret ceea ce indica gestul. Se
petrece, astfel, o mutatie genetica la
nivelul limbajului corporal, care, intrat
in ascundere, provoaca schimbariin
planul construirii identitatii. Poate suna
paradoxal, dar, prin acest procedeu, are
loc o insularizare a identitatii, intrucat
identitatea e adesea reprezentata

sub atributele izolarii, ale setarii unor
granite in raport cu ceilalti, dar totusi,

e bine stiut faptul ca eul nu poate fi
construit decat in mod inter-relational.

Spatiul alb cu cele patru prezente (doua
femei si doi barbati - Alexandra Laura
Badea, Andreea Belu, Rdzvan Rotaru,
Eduard Cirlan) imbarcate in alb, carora
le-a fost alocat cate un scaun alb trimit
usor cu gandul la un mediu aseptic, lipsit
de orice germen patogen pe care I-ar
putea infiltra contactul fizic efectiv

sau insinuarile unei lumi contagioase

prin materialitatea ei. Totusi, ceea ce

prin culoare sugereaza prezenta (incd)
accesabila a ceva tangibil este indicat
prin intermediul proiectiilor (autor: Vlad
Lazarescu) din care factoruluman a
disparut dar, care, in plan fizic, dovedeste
o mai mare eficienta decat corporalitatea
evanescenta a celor ingurgitati si digerati
n registre diverse de virtualitatea care



a luat in stapanire parghiile existentei.

In plan regizoral se opteaz& pentru un
mijloc care evidentiaza cu claritate
strategia prin care opereaza intreaga
tehnologie a alienarii aplicabila omului
contemporan: personajele nu se privesc
niciodata in ochi. Protejati de ecranul
omniprezent — dar nicio secunda vizibil
pentru spectator — de ochelari incolori,
ochii nu cauta alti ochi, spatiile, relatiile,
oamenii despre care se vorbeste in
discursurile celor patru prind forma

cat se poate de concreta la nivelul
reprezentarii noastre, dar corporalitatea
scenicd manifestata in proximitatea
celuilalt nu este niciodata perceputa,
ea este o non-existentd care primeste
anumite atribute care-i legitimeaza o
forma simulata de existenta doar prin
intermediul instrumentarului vizual si
verbal al lumii virtuale. Astfel, Super OK
este o sintagma care reglementeaza
ordinea lucrurilor si valideaza contexte
ntr-o lume din care functia privirii a
disparut, in care reprezentarea celuilalt
ca fiinta intrupata nu se mai realizeaza.
Existd interactiune intre protagonisti

si spectatori atunci cand acestora din
urma li se ofera o vacanta care poarta
si ea toate marcile virtualului, ceea ce
face ca perceperea ofertantului sa nu
conducd spre o reprezentare a unui
corp concret, ci mai degraba a unei
prezente decorporalizate, care practica
un comert generat prin simulare.

Fenomenul de decorporalizare mentionat
aici nu are legaturad cu vreo disparitie
concret-fizicd a individului, ci mai
degraba cu disparitia schemei corporale
ca principiu de baza al reprezentdrii.
Una dintre intrebdrile fundamentale
(daca nu cumva cea maiimportanta) ale
filosofiei este, inca de la inceputurile
sale: De ce existd ceva mai degrabd
decat nimic? Istoria gandirii este o
istorie a reflectiei asupra fiintei si a
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imposibilitatii reprezentarii nimicului.
Fenomenul disparitiei, al disolutiei
identitatii omului in avataruri, id-uri,
simulari aduce o noua linie de abordare
a conceptelor de fiinta si nimic.

Probabil cel maiimportant teoretician
n acest sens este Jean Baudrillard, ale
carui scrieri au stat la baza unor creatii
(in principal cinematografice — ajunge
sd mentionam The Matrix) in care
problema disparitiei ca aneantizare a
esentei umane ocupd un loc central.
Tntr-unul din ultimele sale texte, scrise
Tnainte de moartea sa in anul 2007,
Pourquoi tout n’a-t-il pas déja disparu?, el
trateaza problema disparitiei, in spetd a
disparitiei umanitatii prin transmutarea
realului in virtual. Dupa cum afirma
Baudrillard, subiectul dispare intr-o
subiectivitate difuzd, nesubstantiala,
intr-o ectoplasma care ajunge sa
acopere tot si sa transforme totul intr-o
constiinta goald, decorporalizata.

Despre acest tip de amenintare, despre
aceastd forma de disparitie ne vorbeste
spectacolul Super OK, accentuand o
forma de gestualitate care urmeaza
cotidianitatii obisnuite si care devine
emblema unor durate in care eul dispare,

Super OK « foto: Alina Usurelu

golit de mecanismele autentice ale
intersubiectivitatii, a unei lumiin care
la obiectele dorintelor nu se mai ajunge
printr-un traseu, ci prin shortcut:

EL: Vara fdrd sfarsit, vara perfectd.
Apusuri de soare in ocean, noi proiectati
pe lumina apusului, doud umbre fericite,
doud piese imbinate, un cuplu.

EA.... ce frumooos!

EL: Doar briza, noi si doud hamace...
Se lasd pe spate si isi inchide ochii.

EA: Andrei, iubitule, acum ce faci?
EL: Visez un vis frumos cu noi doi.

EA: Dd-misi mie linkul!

Super OK
de Mircea Moroianu

Distributia: Alexandra Laura Badesa,
Andreea Belu, Razvan Rotaru, Eduard
Cirlan Regia: Alexandros Raptis
Miscarea scenica: Andreea Belu
Muzica: Andrei Raicu

Video: Vlad Lazarescu

Foto: Alina Usurelu

Gina Serbanescu reviews SUPER OK, a new show directed by Alexandros Raptis, that presents a contemporary world in which people become
an extension of devices and all human interactions are shaped according to technology. This change of paradigm, argues Serbanescuy, is
leading to new approaches to the concepts of being and nothingness.
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Drumul de la vizibil la invizibil

loana GONTEA

' CRONICA DE TEATRU

(In)vizibil * foto: Istvan Bird

(In)vizibil in regia Letei Popescu este
prima productie realizatd la Teatrul
Maghiar de Stat Cluj Tn urma concursului
de proiecte pentru tineri regizori din
anul 2017. Decizia de a aduce pe o scend
nationald tineri creatori constituie un
pariu care ar trebui sa se regaseasca

mai des in teatrele din Romania.

Descris de creatorii lui ca un spectacol
— colaj, (In)vizibil foloseste decupaje
din textele unor autori contemporani
romani si maghiari, pe care le imbind
cu o instalatie performativa. Textele
variazd ca gen de la poezii pana la
fragmente din spectacole (autorii lor
sunt deja confirmati: Dan Sociu, Andrei
Dobos, Alexandra Pazgu, Vlad Moldovan,
Stelian Mller, Petro lonescu si Raul
Coldea, V. Leac, lonut Chiva, Szalinger
Balazs, Elena VIddareanu, André
Ferenc, Domonkos Istvan, Ladik Katalin,
Horvath Beniji, la care se adauga un

volum semnat de Svetlana Carstean
si Athena Farrokhzad), dar toate se
caracterizeaza printr-o forma lirica.

Plecand de la macro si ajungand la
micro, de la exterior spre interior,
spectacolul urmareste de-a lungul a
sapte episoade - Planeta, Continentul,
Tara, Orasul, Familia, Cuplul si Individul
—vulnerabilitatea omului modern. Tnca
din prolog, in care chestioneaz3 si
reinterpreteaza elementele constitutive
ale unui spectacol (necesitatea unui gong
pentru debutul spectacolului, actorii
care-si rostesc replicile din intunericul
scenei, in timp ce publicul se afld in
luminad) se intrevede ideea unui spectacol
atipic, care pana la final se va concretiza
intr-un adevarat experiment teatral.

Lipsa unui fir dramatic, enuntat prin fraza
din Prolog (semnat de regizoare) ,nu
are o poveste”, lasa de fapt posibilitatea

afirmarii mai multor franturi de povesti
care se succed firesc, rezultat al selectiei
si al priceperii Letei Popescu si a lui Andrei
Ddsa, de a imbina diferite fragmente
astfel incat sa poata functiona ca un
intreg. Textul final al spectacolului invita
la o introspectie acceleratd, odata cu
derularea tablourilor, reusind sa fie
provocator de sincer, cu tonuri comice
pe alocuri. Substratul dens al textului
este sustinut de instalatia vizuala pe
care actorii o creeaza remodeland
constant spatiul de joc, atat cu ajutorul
corpurilor, cat si al scenografiei. Tablourile
vivante construite de actori exploreaza
succesiv spatiul impartit Tn mai multe
centre de interes. Aflate cu toate pe
scena: masa familiei, vitrina in care este
expusd o femeie supraponderalg, piatra
imensad care atarna din tavan faccala

un moment al spectacolului miscarea
elementelor de decor sé fie previzibila.

Functionand ca un colectiv (Leta Popescu
le da insd fiecaruia si ocazia de a se
desprinde din colectiv si de a performa
pe rand ca individualitate), actorii
construiesc situatii care deseneaza

o hartd a umanitatii actuale: de la
singuratate, la lipsa de intimitate si

pana la felul in care ne raportam la
celalalt, ,strdinul” de langa noi.

Exact cum este enuntat in prolog ,un
spectacol despre cele vizibile si cele
invizibile”, (In)vizibil functioneaza la un
nivel al perspectivelor generale, in care
orice individ se poate regasi (peturile de
plastic care ne invadeaza spatiul, masa
in familie Tn care fiecare tip4d, dar nici
unul nu-i aude pe ceilalti), dar mai ales la



cele ale uneij realitati locale. Episoadele
Tara, Orasul si Familia descriu cu umor
felul in care ne raportdm la Romania
ntr-un context multietnic complicat.
Ale cui sunt simbolurile nationale (o
mioara — pe deasupra si neagra — ,care
vorbeste maghiara de nu s-a mai
vazut”), cine 1i reprezintd pe romi (Clujul
are denumiri in germand, romana si
maghiara, dar nu in romani), sau cum
este vazut celalalt care nu ne seamana
(cine este dusmanul pentru o familie
maghiara: romanul sau secuiul?).

Excelent este episodul Familiei, Tn
care copiii Incearca sa recite poezia
»,Gandacelul” de Elena Farago. Poezia
inofensiva ca text 1i tulbura pe copiii unei
familii maghiare, care trebuie sa invete
sd o rosteasca astfel incat sd o inteleaga
romanii la serbare. Parintii le corecteaza
pronuntia si intonatia si cu cat cei doi
recita mai mult, cu atat tatal isi pierde
rdbdarea. Din fiecare afirmatie pe care
périntele o face pe marginea versurilor
apar din ce Tn ce mai multe semne ale unui
conflict etnic foarte vechi. Umorul care
domina scena este usor amar in substrat
si nu poti sa nu te gdndesti ca fiecare
parte are o vind pentru propagarea
disputei. De altfel, spectacolul Letei
Popescu nu incearca sa fie activist sau
politic si nici nu ia partea unei tabere,
ci doar surprinde, cu atentia unui fin
observator, o realitate locala. O alta sceng,
dar care lucreaza la nivelul emotiei este
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cea dedicata Cuplului. Prin decuparea

de restul momentelor la nivelul formei si
al jocului - cei doi stau unul in fata altuia
nemiscati, fara sa-si spuna nimic, in

timp ce o piatra uriasa o impinge pe eain
bratele lui— momentul de altfel scurt, are

o intensitate potentata cu ajutorul muzicii.

Tn schimb, Individul, ultimul moment al
spectacolului, foloseste alte mijloace
teatrale: live video, proiectat pe un

ecran care acopera aproape in intregime
peretele din fundal. Fata de celelalte live
video-uri din spectacol (planurile detaliu
cu portretul unei actrite si jocul cu papucii
de casa sub forma de animale de plus),
care nu sunt neaparat necesare, fiindca
spectacolul poate exista foarte bine sifin
lipsa lor, ultimul moment este construit
prin intermediul si datorita video-ului.
Doar cu ajutorul camerei putem patrunde
ninteriorul cutiei. Aceasta, acoperitd
integral cu oglinzi reflecta corpul in

zeci de imagini. Manuirea camerei in
anumite unghiuri creeaza senzatia de

(In)vizibil » foto: Istvan Bird

claustrare si de lipsa de intimitate, iar
proiectarea pe ecran mare este un semn
al supraexpunerii. Un final potrivit, dublat
side versurile ,povestea vietii mele:
liniste, pace, perversiuni, heppiend”.

Cu (In)vizibil, Leta Popescu aduce
pe scena o cautare contemporang,
dublatd de un text fresh si un limbaj
teatral interesant. Un pariu castigat
pentru Teatrul Maghiar de Stat Cluj.

Cu: Andras Buzasi, Aron Dimény,
Lorand Farkas, Timea Jerovszky,
Emdke Katd, Csilla Varga, Gabor Viola

Regia: Leta Popescu
Traducator, asistent de
dramaturgie: Andrei Ddsa
Voce: Tekla Tordai

Decorul, instalatii video
animatii: Mihai Pacurar
Miscare scenica: Ferenc Sinko
Muzica: Magor Bocsardi
Regia tehnica: Enikd Albert

With the performance titled (In)visible staged at Cluj Hungarian Theater, young director Leta Popescu proposes a theatrical experiment,
based on a collage of texts by contemporary poets and writers. The new production questions notions such as family, couple, the Self and it is
setin different spaces, writes loana Gontea in her review of the show. The director uses a performative language adapted for every moment,
and a modular performing space, managing to create an original approach.
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Regizorul generatiei Netflix si rescrierile sale cu
efect catartic: un portret SIMON STONE

Irina WOLF

Medea « foto: Reinhard Werner/Burgtheater

»La cei doudzeci si opt de ani ai dumnea-
voastra dati dovada de o surprinzatoare
maturitate emotionald" — cu aceste
cuvinte rostite fn urma cu sase ani la editia
festivalului Wiener Festwochen mi-a ramas
in memorie imaginea lui Simon Stone.
Repurtase un succes urias cu o adaptare
dupa Rata Salbaticd. Productia teatrului
Belvoir din Sydney, la care Stone devenise
regizor principal in 2011, era in realitate
orescriere. Drama lui Ibsen se derula
ntre patru pereti, doi dintre acestia fiind
de sticl3. In afara de o rat3 (vie!) care
aparea pentru cateva secunde in prima
scena nu exista niciun alt element de decor.
Tn ,colivia® de sticl3, scenele foarte bine
dozate se succedau cu rapiditate. Stone
crea in numai 75 de minute un thriller
psihologic. Simplitatea mijloacelor
regizorale si un ansamblu actoricesc
de calibru: iata principalele trasaturi ale
stilului sau care se faceau remarcate inca
de pe atunci.

Nascut in 1984 la Basel, regizorul-
dramaturg australian este intre timp
cunoscut pentru prelucrarea integrala

a pieselor clasice, fiind unul dintre cei

mai apreciati creatori ai momentului.
Stone a crescut la Cambridge si a studiat
la Victorian College of the Arts din
Melbourne. Fondeazd in 2007 compania
de teatru , The Hayloft Project", dupd ce a
fost foarte activ ca actor, autor si regizor.
Tn numai trei ani adapteaza si monteazs,
printre altele, Wedekind (Desteptarea
Primdverii), Cehov (Platonov si Trei Surori),

Erdman (Sinucigasul), Ibsen (Micul Eyolf)

si Seneca (Tieste).

Rata Salbaticd Ti deschide drumul spre
scena teatrald europeana, numele sau
regasindu-se pe afisele unora dintre cele
mai importante teatre ale continentului
nostru precum Young Vic Londra,
Toneelgroep Amsterdam, Minchner
Kammerspiele, Odéon — Théatre

de I'Europe Paris sau Teatrul Basel (al carui
regizor principal a fost, incepand cu 2015,
timp de trei ani). Printre cele mai noi
spectacole ale sale se numara O trilogie
greacd. Premiera ce a avut loc in octombrie
2018 la Berliner Ensemble are la baza
texte de Aristofan (Lisistrata) si Euripide
(Troienele si Bacantele) si se bucura de o
pleiadd de actori exceptionali.

Tns& Simon Stone este mai mult decat
un regizor de teatru. Dupa ce a debutat
n stagiunea 2016-2017 la Basel

cu o montare a operei Orasul mort

de Erich Korngold, a pus in scend in 2017
la Salzburger Festspiele opera Lear

de Aribert Reimann. La acelasi festival
va monta in aceasta vard Medea, opera
n trei acte de Luigi Cherubini, dupa

un libret de Frangois-Benofit Hoffman,
cu soprana de origine bulgara Sonya
Yoncheva in rolul principal.

La Viena se bucurd de o larga recunoastere,
fiind prezent cu cate un spectacol

in aproape fiecare stagiune a Burgtheater.
O montare dupa John Gabriel Borkman

de Ibsenfi aduce in 2016 prima

invitatie la prestigiosul festival Berliner
Theatertreffen. Cu aceeasi coproductie
intre Burgtheater, festivalul Wiener
Festwochen si Teatrul Basel castiga
premiul Nestroy pentru ,Cea mai buna
regie" —dupa ce in anul anterior fi fusese
acordat premiul Nestroy pentru ,Cel

mai bun spectacol" (Ingeri in America —

o productie a Teatrului Basel).

*k*k

Operele lui Simon Stone sunt ancorate

n prezent. Regizorul-dramaturg

pastreaza complotul pieselor clasice, insa
actualizeaza textul. In Rata Sdlbaticd
adauga o poveste contemporana a lui Ekdal,

n John Gabriel Borkman aduce personajele
lui Ibsen Tn era internetului si a telefoanelor
mobile. In mod paradoxal, Stone afirma
cd nu este intentia sa sa modernizeze
piesele, fiind interesat de fapt de ,ideea"
dramei respective, de universalitatea ei.
Tn Hotel Strindberg (o coproductie intre
Burgtheater si Teatrul Basel), de exempluy,
se dedica ,sentimentului depdsirii
granitelor sociale, sexuale si emotionale™.
lar pentru aceasta realizeaza un colaj din
sapte piese ale lui August Strindberg:
Sonata fantomelor, Pelicanul, Tatdl, Nu vd
Jucati cu focul, Credinciosul, Drumul spre
Damasc si Cea mai puternicd. Acestora
le sunt addugate pasaje din romanul
autobiografic Pledoaria unui nebun,
precum si scene preluate din ziare sau din
actualitatea imediata care i se par a detine
Lconflicte strindbergiene®. Stone incearca
sd cuprinda intregul univers al scriitorului
suedez. Sireuseste cu brio!

Un hotel de trei etaje, cu sase camere

si o scara in sectiune transversald

ocupa in totalitate scena nu tocmai
spatioasa a Akademietheater — o casa

de nebuni, pentru care scenografa Alice
Babidge a castigat premiul Nestroy

in 2018. Un perete de sticla separa scena
de sala. Dublul realism este uluitor:
datorita lavalierelor, spectatorul se simte
pe de-o parte ca un voyeur care ia parte

la viata intima a personajelor, pe de alta
parte urmareste de la distantd dramele

ce au loc simultan in diferitele incaperi.
Toti cei noud actori joaca roluri multiple.
Fragmentele colajului fsi gdsesc unitatea
n spatiul unic al hotelului, darsiin
tematica ce strabate scenele ca un fir rosu.
Caci fiecare moment are la baza drama

ce ia nastere din relatia dintre un barbat

si o femeie. Spectacolul cu o durata de cinci
ore (cu doud pauze) ii lasa posibilitatea
spectatorului sa sorteze piesele de puzzle
si sa fsi alcdtuiascd propriul cosmos
strindbergian. Totodata, Hotel Strindberg
fi aduce lui Simon Stone a treia invitatie

la Berliner Theatertreffen in acest an (dupa
participarea pentru a doua oard in 2017

cu Trei Surori— o productie a Teatrului
Basel).



Si John Gabriel Borkman isi gaseste
unitatea intr-un spatiu unic in felul su:
pe scena altfel goald, personajele lui Ibsen
se scufundd pana la glezne intr-un peisaj
suprarealist de zdpada. O metafora
superb3, ce reflecta simptomatic
alterarea relatiilor interpersonale. Cu totii
au renuntat la sentimente de iubire,
factorul dominant fiind castigul financiar.
Prin rescrierea lui Borkman, Stone
urmareste evolutia societatii intre anii
perioadei prospere din 1990 pana la criza
economica din 2007. ,Vreau sa creez
spectacole valabile pentru oameni care
nu au auzit niciodatd de numele Ibsen, dar
si pentru cunoscatorii teatrului lui Ibsen",
spune regizorul-dramaturg. Textul nou
rezultat este plin de argouri. lar montarea
devine o comedie bulevardiera de clasa.
John Gabriel Borkman este spectacolul
cu cele mai multe nominalizari (cinci!)
in 2015 la premiul Nestroy, castigand,
in final, trei dintre acestea. Nu numai
regizorul este distins. Si cunoscutul actor
Martin Wuttke cucereste premiul pentru
»Cel mai bun actor intr-un rol principal®, iar
Roland Koch pentru ,,Cel mai bun actor
in rol secundar® (Wilhelm Foldal).

*k*k

Simon Stone lucreaza cu parametrii ,timp,
cuvinte si performance, dar n special

cu puterea de imaginatie a publicului®.
Tntrebat cum reuseste s3 transpuna

n mod convingator clasicii pe scend

si pentru publicul tanar, Stone raspunde

in mod pragmatic: ,imbin avangarda

cu populismul, vorbesc pe limba generatiei
Netflix". Un alt aspect foarte important

Tl reprezintd lucrul cu actorii. Piesa este
rescrisa intre perioadele de repetitii. Stone
este intotdeauna deschis la noi impulsuri.
Tmpreuns cu actorii analizeaza situatiile
din piesa clasica. lar apoi scrie noile scene
plasate in prezent, cu personajele trecand
prin aceleasi conflicte ca si cele din textul
original. Dialogurile sale sunt concise,
ritmice, se succed intr-un mecanism exact.
»Spre urmare, actorii trebuie sd actioneze

si sa reactioneze foarte repede, atat
lingvistic cat si mental, la fel de vigilent
precum intr-un meci de ping-pong", spune
Caroline Peters, unul dintre starurile
Burgtheater, care a cuceritin 2018
premiul pentru ,Cea mai bun actrita
intr-un rol principal® (Hotel Strindberg).
Tot ea este Tn aceastd stagiune o Medee
contemporana in cea mai recenta montare
a lui Simon Stone la Burgtheater.

Sin Medea carcasa spectacolului este

cea a lui Euripide. Textul este Insd inspirat
de o poveste adevarata, cea a doctoritei
americane Deborah Green care a incercat
Tn 1995 sa-si otraveasca sotul Tn urma
divortului. Fiind o persoana psihic instabila
si alcoolica, Green a dat ulterior foc propriei
case, ucigandu-si astfel doi dintre cei trei
copii. Pe cel de-al treilea |-a indemnat

sd sara pe geam, promitandu-i ca il va
prinde in brate. L-a Idsat insa si pe acesta
sa moard. Singura supravietuitoare

a catastrofei a fost ea insasi.

Tn piesa lui Stone, doctorita devine
farmacista si cercetatoarea Ana.
Spectacolul incepe cu inapoierea Anei

in mijlocul familiei dupd un tratament
primit intr-o clinica de psihiatrie. Aparent
vindecata, femeia ar dori sa se intoarca
la fosta ei viatd Tmpreuna cu cei doi fii

si cu sotul ei, Lucas. Insa planul acestuia
este cu totul altul: urmeaza sa se mute

n Australia cu sora tandra a sefului sdu,
care asteapta un copil de lael. Un proiect
pe care Ana nu il poate accepta si caruia

i se opune Tn mod tragic.

Hotel Strindberg * foto: Reinhard Werner/Burgtheater

Si aceasta montare a lui Stone frapeaza
prin simplitatea decorului: scena enormd
a Burgtheater, altfel goald, este tinuta
complet in alb (scenografia: Bob Cousins).
Cand si cand sunt proiectate prim-planuri
ale interpretilor pe un ecran ce coboara
din tavan. Tn albul orbitor, personajele

par aproape ireale. Stone reuseste si de
aceasta data prin dialoguri scurte si acide
sd se distanteze de melodrama si sa scoata
n evidenta paroxismul sentimentelor. Ana
/ Medea incearcd resentimente si furie
fatd de omul care inca face dragoste cu ea,
dar care are valizele gata facute. Durerea
sa este ca o otrava care se raspandeste
treptat in corpul sdu, precum cenusa,
care, si ea, incepe sa cada incet din tavan,
murdarind scena alba. Un crescendo
aproape imperceptibil si implacabil, care
lasa spectatorul cu respiratia taiata fara
ca acesta sd o constientizeze. Dupa 85 de
minute tragedia este sigilata in imaginea
finala: imbratisati intr-o pozitie fetala,
caintr-un fel de inapoiere catre pantecul
matern, Ana si cei doi fii ai sdi sunt
acoperiti de cenusa de culoare inchisa.

Simon Stone reconfirma atat talentul

sau necontestat de dramaturg, cat

si capacitatea sa regizorala de a crea
tensiune si suspans ,pur si simplu" prin
recurgerea la un detaliu, la cuvinte ramase
suspendate, priviri uluite sau gesturi
incoerente — datorate, nu in ultimul rand,
Carolinei Peters, cea mai buna actrita

a anului.

ENG

The playwright-director Simon Stone is one of the most appreciated creators of the moment, being recognized for his original reinterpretations
of classical plays, merging them with contemporary events (some of them real) and for concise and rhythmic dialogues. Stone’s intention is
not to modernize the plays, believes Irina Wolf, he is interested in the universality of each drama, saying that he works with the parameters

of“time, words and performance, but especially with the imagination of the public.”

(IN/OUT



Frida Kahlo si sinele performativ

Cristina MODREANU

L IN/OUT

Tn balconul cu pereti de sticl3 prin care
intra soarele de neoprit, printre plante
abundente si multe carti atent aranjate
pe rafturi, langa dosarele cu cotorul pictat
cu imagini si litere, atrage atentia un
scaun cu rotile din piele groasd, patata,
ca si cum din el tocmai s-ar fi ridicat o
fiinta vie, transpirata din cauza efortului.
Scaunul e asezat in fata unui sevalet pe
care se afld o panza pe care sunt pictate
fructe, printre care si un pepene rosu.
Al3turi, un vraf de pensule care pare abia
abandonat. Un pustifsi intreabd mama
in englezd what is this?, aratand suportul
de lemn si panza sprijinita pe el. Asta

ma face sa-mi dau seama ca totul face
parte dintr-o lume disparuta si ca suntem,
totusi, intr-un muzeu. Tn nici un moment
pana atunci Casa Azul nu mi se paruse

a fi asta. E foarte vie, pare inca locuita.
Daca n-ar fi fost atatia vizitatori in ea,
m-as fi asteptat sd apara la orice colt fie
stapana casei, fie partenerul ei de viata,
care i-a tinut companie aici, umpland
locul cu personalitatea-i debordanta.

Raman mai mult in balcon, locul in
care Frida picta, fiindca e mai putinad
lume decat in alte camere. Ma uit pe
geam afara si vad dedesubt micul pond
n care tinea rate pe care le hranea
chiar ea si ceva mai departe gradina

n care se plimba. Peretii casei si ai
dependintelor sunt vopsiti intr-un
albastru viu, alunecand spre turcoaz, care
se combina perfect cu verdele vegetatiei.
E ceva foarte vesel in culoarea asta si

n acelasi timp o melancolie intensa.

Kxk

Chipul ei multiplicat pe tricouri, pe genti
si pe magnetii pentru frigider da impresia
ca nu mai e nimic de aflat despre cea
intratd deja in galeria iconurilor pop, Frida
Kahlo. Povestea vietii ei, transformatd in
film de Oscar de catre o actritd mexicana
mandra de originile ei, Selma Hayek,
ne-a dezvaluit in 2002 ce credeam ca

mai lipseste din puzzle-ul colorat care

o reprezinta. Ce mai poate fi nou cand

e vorba de Frida Kahlo, artista care si-a
pictat in mod repetat suferinta si chipul,
ca intr-un exercitiu narcisic prelungit,
disparand apoi brusc la capatul unei

vieti de numai 47 de ani (1907-1954)?

Expozitia temporard gazduita de una
dintre dependintele Casei Azul, Frida
Kahlo: Appearances can be deceiving
(Aparentele pot fiinseldtoare) se
centreazad pe obiecte personale care
au apartinut Fridei, obiecte care au
fost tinute departe de ochiul public de
la moartea ei din 1954 si pana in 2004.
Spectaculoasele ei tinute originare din
Tijuana, bijuteriile contemporane sau
pre-coloniale pe care le-a purtat cu
diverse ocazii, dar si corsetele si protezele
folosite pe parcursul unei vieti marcate
de suferinta fizica au fost pastrate in

muzeul care astaziii poarta numele,
Casa Azul din Mexico City, unde Frida

a locuit mai intai cu familia ei, apoi cu
Diego Rivera. Conform testamentului
lui, aceste artifacte personale puteau fi
facute publice dupa cel putin 15 anide la
moartea pictorului (Rivera a muritin 1957,
la trei ani dupa Frida), dar in realitate ele
au fost redescoperite si cercetate abia
incepand din 2004. Din 2012 expozitia
Aparentele pot fiinseldtoare a fost
deschisa in muzeul din Casa Azul, de
unde anul trecut a fost transportata la
Londra, iar anul acesta la New York (in
perioada 8 februarie — 12 mai 2019).

Tn mod paradoxal, nu m-au impresionat
cel mai mult corsetele complicate, special
create pentru a-i tine la verticald corpul
fragil, greu incercat de poliomielita din
copilarie si de accidentul extrem de grav
a carui victima a fost la 18 ani, accident
care i-a afectat coloana si piciorul drept
(care avea sa-i fie mai tarziu amputat);
nici gheata folositd de Kahlo pentru a
masca faptul ca piciorul drept era mai
scurt In urma operatiilor suferite, desi ea
este de un rosu spectaculos si decorata cu
panglici si desene. Poate fiindca aceste
obiecte au inspirat unor mari creatori

de moda colectii de haine moralmente
dubioase, pentru prezentarea carora s-a
facut parada pe catwalk cu dizabilitatile
de care sufera atatia oameni.

Cel mai mult m-au miscat tinutele

create laborios de Frida insasi: profitand
de extraordinara paletd de culoria
elementelor decorative specifice in
tinutul Tijuana, de unde provenea familia
mamei ei (tatal era de origine germang,
combinatia europeni-localnici fiind foarte
des intalnita in Mexicul post-colonial),
Frida si compunea fiecare aparitie astfel
incat sa atraga atentia privitorului inspre
partea de sus a corpului ei, pentru a pune
in umbra cealaltd parte, cea ranit3, cea
imperfectd. Spectaculoasele podoabe



pentru par, colierele bogate Tn culori, cu
modele inspirate din artefactele indigene,
cerceii supradimensionati si bluzele in
culori vii, decorate cu broderii sau motive
geometrice complicate erau combinate
cu fuste lungi care fi acopereau complet
picioarele. Aceste tinute, asezate una
langa alta in vitring, par ele insele tablouri
intime, create cu infinita grija de cea

care Tsi performa astfel identitatea.

Imaginea publica a Fridei - cea
exploatata astdzi in intreaga lume - este
n buna parte rezultatul grijii ei de a-si
proteja fragilitatile, impunandu-se ca o
prezentd puternicd, fascinanta, in ciuda
obstacolelor pe care viataile-a pusin
cale de foarte devreme si a dezamagirilor
venite din partea barbatului pe care
iliubea, precum si din partea altor
membrii ai familiei. Frida s-a recreat

pe sine insasi nu numai ca femeie, ci
sica artista: ea a vorbit rar despre
educatia artistica primita de la tatal

sau fiindca aceasta era ,darul otravit”

al culturii europene colonizatoare; s-a
identificat in schimb cu arta indigena
mexicand, declarandu-se mai aproape
de pictura naiva si inspirandu-se din
retablos, picturile naive pe tabla depuse
n Mexic de credinciosi in biserici pentru
a le multumi sfintilor care i-au ajutat.
Asociata cu miscarea artistica post-
revolutionara, Mexicanidad, care a luat
amploare dupad obtinerea independentei
Mexicului in 1920, Frida Kahlo a pus in
picturile ei o mare parte din suferinta cu
care s-a luptat intreaga viata, sinele ei
fiindu-i sursa de inspiratie mai mult decat
schimbarile sociale transcrise in picturi
murale masive de catre artistii mexicani
ai epocii, printre care si Diego Rivera, si

ENG

mai mult chiar decat propriile-i convingeri
politice marxiste (cu exceptia tablourilor
Marxismul va da sdndtate celor bolnavi si
Frida si Lenin pictate spre sfarsitul vietii).

*k*

Tn Casa Azul din balcon se trece intr-un
hol unde se afla patul in care Frida se
odihnea in timpul zilei, iar de aiciin
dormitorul ei, care pare o scena de teatru
cu scenografia atent asamblata. Mobilele,
picturile de pe pereti, cartile de langa
pat, si urna azteca in care se afld cenusa

foto: Cristina Modreanu

ei sunt toate integrate intr-o compozitie
perfecta. O banca micd, de lemn, atrage
atentia: pe ea e pictata o felie de pepene
rosu si scrie Frida, 1910. La numai trei
ani a pictat asta sau altcineva a facut-o
pentru ea. Ultimul ei tablou e o naturd
moarta cu pepeni rosii. Pe una dintre
feliile de pepene scrie ,Viva la vida!”.

De fapt, cand e vorba de tablourile ei
nu ar fi deplasat sa inlocuim termenul
,natura moarta” cu ,natura vie”.

- IN/OUT

Cristina Modreanu talks about the , Frida Kahlo Exhibition: Appearances can be deceiving”, which she visited in Casa Azul, where the Mexican
artist lived. Modreanu captures the elements through which Kahlo has imposed herself as a powerful and interesting personality and the ways
she managed to hide her suffering body, thus performing her Self. By identifying with the Tijuana culture and by taking inspiration from
personal experiences, Frida managed to carefully build a powerful image that remained amazingly inspiring after her death.
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' DIN CULISE

Marian Rélea: ,,Intotdeauna am scapat de aceste
emotii fortand o bucurie a jocului.”

TTHETL

UbuZdup * foto: Nicu Cherciu

Domnule Ralea, sa discutam despre
trac...

Nu stiu de unde vine cuvantul dar, daca
vorbim de o super crispare a actorului,
poate ne apropiem de acest termen care
este tracul. In ceea ce m3 priveste —rar;
si stau sa ma gandesc acum daca intr-
adevdr au fost momente in care puteam
vorbi despre trac. Eu cred ca tracul
implica tocmai incapacitatea asta de a
pune piciorul pe scend, de a fiTn fata unui
public. Asa, comparativ, imi aduc aminte
ca poate tracul s-a manifestat intr-un fel
fizic: lacrimi, nod in gat, o problema

de respiratie, o hiper emotie pe care

o simteam in vene ca pe o tensiune
maxima, o lene, o pofta de somn.

Sigur, putem vorbi despre trac ca despre

o problema psihica, mai ales la actor. Sa nu
uitam, totusi, ca existd si un antrenament
al actorului care Tl ajutd pe acesta sa scape
de aceasta forma de blocaj. Cel mai greu
este pentru actor sd lucreze cu mintea,

cu gandul, cu ce va fi. Pentru cd el,

Interviurile care apar in seria ,, Din culise” au fost realizate in 2015 — 2016
sub forma unor discutii libere, care ulterior au fost transcrise si prelucrate
de lonut Caras. Interviurile fac parte din documentarea pentru

lucrarea sa de doctorat aflatd in lucru cu tema Tracul scenic — o formd

de singurdtate in public.

paradoxal, isi prevede viitorul pe scend,
nimic nu este intamplator, de putine ori
depindem de reactiile publicului, chiar
daca ele ne fac placere sau nu, chiar
daca fi simtim aproape pe cei din sala,
suntem foarte bine pregatiti sa trecem
peste un handicap pe care-l avem. Noi
suntem goi in fata lor, iar ei sunt mascat;i
de intuneric si nu le vedem chipul. Tine
de o pregadtire mentald a actorului.
Tntotdeauna am scipat de aceste emotii
fortand o bucurie a jocului. ITn momentul
n care am spus, da, teatrul pentru mine
este o mare fericire, o mare bucurie, este
doar un mare joc, nu este o problema
existentiald, desi paradoxul face

ca actorii implicati sa traiasca si sa fie
mai mult decat atasati. Intotdeauna cand
aintervenit aceasta dorinta de joc nu a
mai existat nici o opreliste vizavi de ce

se intampla cu mine pe scena si vizavi

de posibilitatea ca in timpul reprezentatiei
sa intervina un blocaj.

Cred cd asa am trecut peste si asa am fost
aparat putin de ce auzisem de la mai

multi actori ca poate interveniin timpul

si In viata unui actor. Sunt probleme

n demersul practicat de actorin care
ntr-adevar, sa asimilezi un text devine

o0 preocupare mai importantd decat gestul
sau decat intelegerea personajului. Poate
fi un handicap atata timp cat nu ai rdbdare.
Textul se asaza in timp, nu exista actor care
sd invete imediat un rol, decat in situatiile
n care 1l si viti imediat si asta se intampla
mai ales cu cei care fac televiziune. E o alta
stiinta de invatare a textului: il inveti pe loc,
dar il si viti dupa 30 de secunde. Asa se si
apara corpul. M3 gandeam acum la textele
pe care le-am rostit pe scend, dacd vreun
cuvant a fost un dusman al meu. Nu cred.
Cred cé fiecare cuvant s-a asezat in timp

si atunci, Tn momentul in care el si-a avut

si si-a simtit locul, totul s-a transformat
intr-o mare placere de a rosti cuvantul.

Daca revenim la ideea de trac, atunci
vorbim despre o problema de boala.

O libertate pe care actorul nu si-o mai
asumg, fie din cauza varstei inaintate, fie,
la o vérsta frageda, din cauza unei anume
experiente. Unii actori mai in varsta

de la care am invatat imi spuneau cd in
momentul in care exista un handicap
vizavi de text, de intelegerea sau

de gandirea unuirol, a unui text, trebuie
sd te lasi moale, iar teatrul si viata le vor
pune la locul potrivit. Dar totul este

sd te lasi moale, sa nu devind o problema
conflictuald. Sunt actori care spun nu stiu
ce sd fac, cum sd fac rolul, nu md simt
bine... Sigur ca da, dar gandul pe care

il porti si pe stradd in momentul in care

ti s-aincredintat un rol te ajuta sa rezolvi
orice problema teatrala.

Nu cred in acest trac. Cred intr-o dificultate,
ntr-un accident, dar blocaj efectiv nu cred
cd exista. Nu am vazut nici un actor iesind
din scend dupa primele 10 minute fiindca

a uitat textul si sd se lase cortina. Lucrurile
se rezolva intr-un fel pentru ca fiind o arta
colectiva nu depinde numai de tine. A,

poti sa fti faci vinovatii dupa ce se termina
spectacolul sau chiar in timpul lui, dar asta
este problema ta nu a celorlalti si nu ai voie
ca problemele tale sa se rasfrangd asupra
lor. Tine de 0 anumita igiend artistica.

Dar nu credeti ca se poate discuta

si despre o anumita frica de expunere,
de a vorbi in public de exemplu, de a sti
ca esti privit si analizat de sute de ochi?
Desigur, nu e o problema caracteristica
neapdrat actorilor sa zicem, ci mai
curand o fobie intalnita la diversi indivizi,
chiar si la copii...

Intr-adevar, cand un copil este pus in fata



unui public, cand este pus intr-o situatie
teatrald, apare gandul ca nu va face
bine, cd nu va corespunde, cd nu va oferi

raspunsuri celor care asteaptd raspunsurile.

Tn general, in situatiile astea castiga copilul
care ignord tema, care poate vorbi despre
orice... dar asta vine dintr-o sinceritate

si dintr-o mare libertate a celui pus

n situatia teatrald. Dar si asta e legata tot
de 0 anumita bucurie. Sunt cazuriin care
actantul intrerupe discursul si incepe

sa vorbeasca liber. Astea sunt niste lucruri
care se invata. Dar meseria de actor asta
fnseamna: s& fim in fata publicului.

Credeti cd, in timp, se poate discuta
despre o anumita vulnerabilizare

a psihicului actorului? Tocmai din

cauza acestei continue calatorii printre
ascunzisurile sufletului omenesc?

Sau chiar din cauza jocului cu diverse
intensititi emotionale? in Statele Unite
de exemplu, gratie Metodei dezvoltate
de Lee Strasberg, exista numeroase
probleme de ordin psihic reclamate

de actori. Tot felul de disfunctii. Daca
exista multiple tehnici si cai de abordare
a unuirol, se poate discuta si despre
metode de parasire a rolului, de refacere
dupa spectacol, sa zicem?

Asta tine de succes si insucces, oricum ele
sunt asemandtoare. Pentru mine nu au fost
roluri care sd ma marcheze in asemenea
fel. Ele s-au consumat in momentul scenic.
Nu m-a marcat niciodata faptul ca nu

mi-a iesit un moment sau altul, consumul
este doar n acele momente de spectacol.
Nu, pentru cd m-am ferit de asta. Nu cred
ca te marcheazd un rol. Te marcheaza
insuccesul sau faptul ca nu joci cat trebuie.
Nu cred ca trebuie sa joci orice sau ce iti
place. Daca nu joci suficient sau daca jocul
este intrerupt, nu accidental, ci voit, atunci
te afecteaza. Adicd orice inlocuire este,
pentru actorul care a jucat si nu mai joaca,
o mare trauma. Si atunci incep problemele
psihice, in momentul in care estidat la o
parte, Tn momentul in care varsta nu iti
mai permite si ai senzatia cd estidatlao

parte si nu maifaci parte din familie, iar
asta o resimti destul de puternic. Dar

am vazut si incd mai vad si imi aduc aminte
si de tineretea mea cd atunci cand voiam
sa fac teatru faceam teatru, independent
de conditii si indiferent de context. ti
gaseai timpul si spatiul jocului intotdeauna,
chit cd jucai o canasta.

Mai ales din cauza faptului ca este expus,
actorul va intra intr-un restaurant altfel
decdt o fac ceilalti. Chiar daca nu este
privit, el va considera cd la un moment

dat cineva il va privi. Ai si niste privilegii

din punctul dsta de vedere. E anormal

sa vorbim despre trac cand meseria pe care
ti-ai ales-o te-a invatat sa privesti un om,
sd privesti o multime, sa deschizi o usg,

sd stii cum sd te asezi. Pe fete, in mod
special, le fnvata cum sd se poarte, cum
trebuie sa arate.

Sigur, poate ca atunci cand nu mai exista
lucrurile astea sau cdnd nu mai exista
receptorul pentru un actor, se poate vorbi
de un handicap dar asta tine de handicapul
profesiei. De cele mai multe ori, dupa

un spectacol nu vrem sa fim vazuti sau

sa fim felicitati pentru ca nu intelegem.
Efortul nostru a fost destul de mare

si nu poti s intelegi cum au vazut asta
ceilalti din sald si atunci rdspunsul tau
este n necunoastere, de fapt. Nu stii

ce au vazut in tine, nu stii daca au reusit
sd inteleaga luminile, gesturile, cuvintele.
Tu vrei o fericire egoista, a ta, care sa se
consume in 10 minute sau intr-un sfert

de ord, sau pand fumezi o tigard, sau pana
bei o bere, iar pe urma totul se relaxeaza
siincepi sa intelegi ce s-a intamplat

pe scena. Pentru ca, asta e, avem aceasta
inconstientd n care nu putem intelege

ce se intampld pe scend. Putem coordona,
putem tine in mana evenimentul, putem
sa il dezvoltdm sau dimpotriva, sl
minimalizam, dar, egoist privind, cineva
analizeaza o munca pe care tu o oferi, dar
pe care tu nu ai cum sa o vezi din afara.

Si atunci devine o poveste egoista.

Sunt actorii egoisti?

Ei cu sine, da, sunt. Fiecare actor, el cu
sine, este un egoist. Pdi altfel cum sa se
apere? Nu are cum sa se apere. A, da! Cd ia
informatii, culege aprecieri... dar el este
un egoist. Niciodatd nu o sa impartaseasca,
niciodata nu am auzit un actor:

mi-a iesit rolul exceptional, sunt cel mai
tare, cel mai bun! Nu, este un egoist.

Nu impartaseste nimdnui trairile lui,
decat pe scena. Suferinta, slabiciunea,
miracolul, rafinamentul pe care il poate
rosti numai el nu fl impartdseste cu nimeni.
Elfsi trdieste Tn sine viata, succesul

sau insuccesul. Dar asta e o poveste

de 10 minute. Eu dau un sfat tuturor
spectatorilor: nu bateti la usa cabinei unui
actor imediat dupa ce a terminat pentru
ca nu stie ce i s-aintamplat. Nu stie si vrea
singur sa inteleagd ce i s-aintamplat

si stinge el singur lumina in cabina.

Si atunci puteti sd batetiin usa... Adica

e un moment de reculegere, un moment
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In documenting his PhD thesis, actor lonut Caras provokes a series of talks, this time with his fellow actor Marian Ralea about performance
anxiety and finds out that an actor cannot be vain, but that he is selfish or that an artist's imbalances come from failures. Rélea also states that
theateris a sacred place that protects artists. On the other hand, he talks about the fact that the actor has fears connected to his/her constant
search and that in this profession the actor doesn’t choose the theater, but vice versa.
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alluicu el; aiesit nu aiesit? E bine

nu e bine? Pe urma el intreaba, are nevoie
de certitudini, de confirmari. In general
actorul intreabad de ce nui-aiesit,

nu de ce i-a iesit. Rolurile care i-au iesit
pulseaza intr-un anume fel. Nu, alea care
nui-au iesit, de alea intreaba.

Sunt actorii vanitosi?

Vanitatea apare in momentul in care i se

ia o parte din libertate. In momentul

n careise ia libertatea, si de gandire si de
expresie, apare vanitatea. lar atunci e greu
de controlat. Dar, in general, in spatiul
teatrului, vanitatile si orgoliile si egoismele
sunt mici in raport cu ce se intampla

afara. Pentru ca aici el este protejat. E o
profesie care nu fti da voie sa fii vanitos.

E o profesie in care participa gandul,
sufletul, inima, gestul, suferinta, sdnatatea
si atunci existd acest respect pe carefl au
actorii intre ei. Fard sa ne ddm seama, dar
el exista.

Da? Mie mi se pare ca e tocmai invers,
cateodata...

Nu, alea sunt puseuri de personalitate,
nu lucruri reale. Aici nu vorbim despre
administratori de bloc, vorbim despre
suflete pe scend. Nu vorbim despre

o bancd care iti cere o datorie de un leu.
Aia este vanitate: sa ceri o datorie de un
leu. Tnafara e complicat, nu in teatru.

Asa e. Si eu simt ca teatrul e un spatiu
privilegiat, unic, care ma protejeaza.
Dar oare, petrecand atat de mult timp
n aceasta lume speciald, nu riscam

sa devenim niste inadaptati?

Suntem inadaptati. Cum sa te adaptezi

la unii care vorbesc urat pe stradd sau

la violenta din jur? Spatiul primordial
pentru orice viitor creator este locul unde
ti-ai pus in gand sa te faci actor. Casa

ta, protectia secretelor tale, locul in care
ai Inceput sa gandesti. Dar, intotdeauna
cand am avut o mare problem3, teatrul
m-a aparat si jucand teatru, intrand in joc,
am reusit sa depasesc si toate problemele
din exterior. Cineva spunea ca teatrul este

caun fel de loc sfant, de loc sacru, in care
nu te folosesti decat pe tine, dezbracat
sau nu, nu fti folosesti decat ce ai tu,

simti cu pielea, mirosi, auzi, si atunci

sigur ca scena devine o protectie. Prefer
sd accept aceastd falsa realitate decat

sa ma duc in realitatea imediata care este
cumplita.

Dar teatrul poate da si cu tine de pamant,
nu?

Depinde cat de tare creziin el. Teatrul

nu te da niciodatd afara de pe scena. lesi
tu singur. Te lasa singur, nu mai ai prieteni,
dar nu te scoate din scena.

Care credeti cd sunt fricile actorului?

Cea mai mare fricd a actorului se afla

n fraza ,nu stiu cum o sd iasa, dacd o sa
iasa, sa dea Dumnezeu sa iasa bine”, cam
astae... Cum iese, cum o sd fie. Boala e alt
subiect grav, dar acolo nu mai depinde

de actor. Dar problema actorului nu este
reprezentatia in sine, spectacolul in sine,
dla este un tablou care se misca. Problema
este cum s-a ajuns la tabloul acela, acel
chin, acel demers teatral. Mai interesant
este cand nu stii textul nu atunci cand

il stii. Cand te chinuiesc trei pasi, acolo

e problema. Momentul in care gasesti
motivatia, solutia, aia e fericirea actorului.
Tn rest, nu mai conteaza. Reprezentatia

e 0 joaca cunoscutd, nu intervine
neprevazutul. Sau intervine neprevazutul
creatiei studiate. Poate atunci intervine
acel blocaj dar tot de intelegere depinde:
de catinteleqi, de cat apasa pe acceleratie
regizorul, de cat vrei tu sa demonstrezi,
de cat simti lumina, de cat te incurca

sau nu decorul, de cat te enerveaza, mai
ales pe fete - costumul, de fapt, pe fete
toate costumele le enerveazd, mai

putin rochia de mireasa. Da, e 0 meserie
foarte frumoasa, tracasanta, pentru c3,
intr-adevar, traim altfel libertatea, trdim
altfel bucuria, pentru ca redimensionam
viata din afarg, intelegem altfel lucrurile.
Paradoxal, seamand povestile de pe scend
cu cele din viatd. Cu toate astea, in viata
sunt mai dure si nu putem interveni, desi
pe scend suntem niste dumnezei. In sensul
creatiei.

Actori care au deviat, care s-au pierdut
sau care s-au risipit?

Trairea a fost atat de intensa si scopul
afost atins din punctul lor de vedere

ncat ai nevoie, datorita efortului, de o
defulare. Si atunci te duci in cea mai simpla

aparentd. Nu mai trdiesti nici in teatru, nici
ntr-un exterior cinic, te duci si iti creezi
lumea ta. Desigur, potiincepe sd bei, sa te
droghezi, oricum noi vorbim de cazuri

de prea plin. Nu vorbim de cazurile

unor mediocri. Vorbim despre niste insi
remarcabili care aveau nevoie de mai mult.
Chiar daca aveau deja mai multul dsta.

Sigur, toata lumea stie: omul bea

la bucurie sila necaz. La necaz bea casa
ajunga la bucurie. lar cand e bucuros,

din cauza bauturii ajunge la necaz. Dar

nu, nu mi-a trecut prin cap vreodatd

cd as vrea o altd lume. Poate s-o fi nascut
n momentele mele bahice, dar nu merita
sa confunzi lucrurile. Sigur, putem vorbi
de neintelesi. Dar cine vrei sa te inteleaga?
Noi facem spectacole pentru toata lumea...
E o meserie destul de fragila. Nu vorbim
doar despre tracul nostru, si publicul
poate sd aiba trac. Daca intrd Medeea
plina de sange, batuta in prima scend
siintra bine, poti sa joci 10 zile, publicul

se blocheaza si nu mai poate recepta nimic.
Are trac. De asta sunt gongurile la teatru,
de asta sunt plasatoare, scaunele sunt
frumoase, este un loc special amenajat

ca sa vada grozavii. De asta scena, teatrul
n sine, reprezintd o protectie pentru noi.
Este altfel.

Cum e mai bine sa fie actorul? Vulnerabil,
sensibil si impresionabil sau rational,
lucid si stapan pe sine?

Sunt lucruri care Ti apartin actorului,

orice ar face, nu ai cum altfel. Oricat

de rational ai fi, oricum ai in jurul tau

un mister. Oricum esti vulnerabil prin
rationalismul pe care l propui. Tot timpul
exista indoiala. Numai artistul poate

sd aiba mister intr-un spatiu cum e scena,
indiferent ce formd ar avea ea. Omul

de rand nu poate sa ajungd la asta chiar
cand se urca pe scend si e imbracat in rosu.
Nu va avea misterul actorului. Nu va

sti ce este culoarea rosie, nu va sti care

e centrul scenei, nu va sti ce inseamna
protectia fetei si nu a spatelui. Nu e facut
pentru asa ceva si nici nu poate deveni.
Actorul, spre deosebire de multi alti
oameni, isi alege profesia. Nu profesia

il alege pe el. In general in arte, asta

se Intdmpla: tu Tti alegi profesia. Dupa aia,
sigur, ea te acceptd sau nu. Sd ne gandim
cd e un concurs practic in care tu vii

cu fiinta. Tu vii cu fiinta.

Gata, nu mai spun nimic.



Oamenii teatrului? Teatrul oamenilor?

Publicam n 2016, pe blogul meu

»,Oamenii teatrului”. Ma gandesc acum
din nou la ce inseamna sintagma, la
cat de mult genitivul e o catusa, cat
de mult e un teritoriu al libertatii.

Actorii nu sunt mari amatori de reforma.
Lumea Teatrului e o lume mica. Tn sensul
cd numard putini in comparatie cu lumea
Scolii, de pildd, cu lumea Sanatatii, cu
lumea Bisericii sau cu lumea Armatei,

a Serviciilor secrete, a Administratiei
publice locale ori a Justitiei. Oamenii
teatrului devin vizibili Tn doua feluri:

prin succesele de pe scena sau prin
crizele din afara scenei. Intotdeauna
succesele sau crizele sunt legate

de nume notorii, de vedete, de actori, de
requld, mai putin de regizori, mai deloc
de scenografi, compozitori sau coregrafi.

Lumea teatrului suportd greu modificarile

legislative. Ele sunt produse dupa o
logica strding, de fapt, actului artistic,
un act interpretativ-creativ, siau in
vedere prioritar functionarea cadrului
institutional al actului artistic. Cei si cele

care sunt fn afara acestui cadru intdmpind
de mai bine de un deceniu dificultati mari.

Dar oamenii teatrului nu vor decét sa

fie pusi in valoare: actorii si actritele vor
roluri importante, regizorii vor sa le fie
acceptate propunerile si conditiile in care
vor lucra s.a.m.d. Tocmai pentru ca nu
sunt functionari care sa lucreze in logica
subordonarii institutionale. De aceea, e
foarte greu pentru orice administrator/
manager cultural, de la director la
ministru, sa menting fertil terenul
favorabil performantei artistice in sfera
institutionald. Lumea actorilor — cea mai
mare cutie de rezonantd — e si cea care
poate bloca o reforma. Regizorii nu sunt
interesati decat tangential de schimbari
care sa imbunatateascd regimul de lucry,
salarial al actorilor. Intre altele, au un

rol esential — cand suntin acord cu etica
profesiei —in stabilizarea si dezvoltarea
Jtrupei”, a filosofiei actului interpretarii. Ei/
ele circula mai liber decat actorii, teatrele
au nevoie de ei/ele, pot impune conditii,
inclusiv de remunerare. Regizorii foarte
buni sunt vedetele lumii teatrului in altfel
decadt actorii. Sunt in pozitie de impunere,
de negociere. Un actor angajat la Teatrul X
nu poate negocia, nu poate impune. Decat
foarte rar. Dar poate provoca blocaje

n propriul teatru. E o situatie atat de
obisnuita in istoria teatrului incat numai
un manager mai putin pregatit e depasit
de situatie. El/ea e determinat/a sa judece
in cadru institutional in timp ce actorul

n cel posesiv-emotional. Posesiv pentru
cd institutia e a sa. Emotional pentru ca

e limbajul care fi fundamenteaza arta.

Interesant, in ciuda multelor situatii
conflictuale, actorii de la noi nu simt
nevoia sa fie reprezentati. De o structura
sindicald, de pilda, una serioasa, cu forta
de a negocia. Actorii, multi, sunt legati de
teatrul in care sunt angajati. Mobilitatea
actorilor romani e redusa. Nu pot aprecia
cate contracte de munca pe perioadd
nedeterminatd mai sunt functionale
acum n teatrele subventionate din
Romania. Probabil cd numarul lor se
diminueaza, cdci noile promotii de
actori, unii dintre acestia, nu mai sunt
angajati in teatre cu astfel de contracte.
Legiuitorul domeniului nu include ca un
dat faptul ca Actoria, Teatrul, in general,
inseamna alegerea deliberatd a unui
mod de viatd. Dincolo de profesie.

Ceea ce e in suferinta este cadrul legal
care nu pune conditia, statutul artistului in
parametrii ce permit performanta
artistica, dar si un nivel socio-economic
(,nivelul de trai”) in acord cu importanta
recunoscutd public a muncii sale. Am mai
scris despre scaderea calitatii pregatirii
interpretilor, disparitia unor specialisti

Marian POPESCU
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in discipline fundamentale (pregatirea
Vocii, de pilda), lipsa de corelare intre
obiectivele urmdrite pentru fiecare

an de studiu, evaluarea defectad (prin
complicitatea unor evaluatori) a unor

linii de studii, departamente, ,scoli” de
teatru care maresc artificial numarul
absolventilor de Studii teatrale. Am

mai scris despre reorientarea insertiei
profesionale a actorilor, in principal, spre
domenii interdisciplinare, ale industriilor
creative, culturale. Actorii nu trebuie pusi
sa predea Istoria teatrului, ci sa contribuie
la dezvoltarea personald a elevilor prin
cursuri de miscare, de dictie, de pregatire
corporald, de constructie a rolului bazata
pe intelegerea ,personajului” etc. Ar
putea face multe. Oamenii teatrului sunt,
in limbaj de document oficial, o resursa
umana policalificata. Dar ei/ele sunt
sub-folositi. Ar putea face mai mult atunci
cand nu au contract in teatru. Unii chiar
fac. Cu atat mai mult cu cat oamenii
teatrului, astazi, sunt—nu pentru ca

ar dori asta —intr-o concurenta acerba

cu alte medii ale entertainment-ului.

Actoria, azi, nu e numai pentru Teatru. lar
Teatrul se schimba, inoveaza alte

moduri de adresare catre comunitate,
pastrandu-si ceea ce foarte rar un
guvern, de pilda, e in stare sa reuseasca:
.electoratul” sau care e Publicul. De

fapt, publicurile. Teatrul oamenilor.
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Marian Popescu writes about the difficulty with which the Romanian theater responds to reform. The actors' mobility from one theater to
another is low, they do not feel the need to be represented by a syndicate structure, even if they have conflicts, and very few directors are
interested in the working conditions of the actors. There is an acute absence of a legal framework that imposes working conditions able to
generate creativity, but also a lack of a vision on the labor market for actors.



Sa ne facem de cap cu Shakespeare si sa ne
revoltam cu vestele galbene sau vice-versa

Mirella PATUREAU

NINSORILE DE ALTADATA

Tn fine, dup3 citeva ezitari, Thomas
Ostermeier, unul dintre cei mai cunoscuti
regizori europeni de la Berlin la Craiova
si Avignon, trecind prin Paris si restul
lumii, a trecut pragul Comediei Franceze,
,unul din ultimele bastioane ale teatrului
clasic bazat pe text”, dupa propriile sale
declaratii, cu prima comedie pe care o
pune in scend, Noaptea regilor sau Cum
vd place. De fapt, Tot ce doriti*, dupd cum
ne indeamna mai departe Ostermeier,
si trebuie crezut pe cuvint - de la actori
shakespearieni in slip si fru-fru pentru
doamne - siimediat cu un alt spectacol,
Retur la Reims, sau lupta de clasd vazuta
de intelectuali francezi de stinga, un
spectacol manifest politic pe scena
de la Théatre de la Ville. Prin forta
imprejurdrilor insd, sediul principal fiind
in restaurare, Retur la Reims a ajuns la
Espace Cardin, elegantd sala de teatru
in gradinile de pe Champs Elysées, nu
departe de sediul puterii si de vitrinele
luxului parizian. Doua spectacole
semnate de Thomas Ostermeier la Paris,
de astd data create cu actori francezi, si
nu spectacole in turneu de la Schaubihne
cu actori germani, cei care i-au dus faima
in lume. Copilul teribil al teatrului german
a implinit 50 de ani si e prezent mai mult
ca niciodata pe scenele internationale.

Piesa lui Shakespeare a cunoscut multe
versiuni scenice in Franta, si chiar la

1. Noaptea regilor sau Tot ce doriti, traducere
de Olivier Cadiot..

Comedia Franceza, printre care as aminti
Noaptea regilor de Jacques Copeau in
1914, reluata in 1940, apoiin 1976, cea

a englezului Terry Hands, cu Ludmila
Mikael si Francis Huster n rolurile celor
doi gemeni, sau in 2003 un spectacol
semnat de Andrzej Seweryn, precedate
de Roger Planchon in 1951 la Théatre de
la Comédie din Lyon, si mai ales Noaptea
regilor, din trilogia Shakespeare a Arianei
Mnouchkine, in premiera in Curtea de
onoare a Papilor de la Festivalul de la
Avignon in 1982, reluata la Cartoucheria
din Vincennes. Mnouchkine instaleaza o
pasareld laterald, aceeasi cu a samurailor
din tragediile sale shakespeariene, Henri
IV si Richard Il, pe care actorii intrau in
fugd, cu masti si costume orientale, lasind
publicul cu rasuflarea taiata. In Franta
piesa, fard sa fie rar jucatd, cum am vazut,
e consideratd o comedie excentricd, un
joc de oglinzi si de aparente care tulbura
cu eleganta si sfirseste cu bine. Scrisa in
1602, cu ocazia Carnavalului, perioada in
care relatiile de putere sunt inversate si
identitatile inselatoare, Noaptea regilor
pune problema complexitatii dorintei

in amestecul de genuri, devenita clard
cu ochii zilelor noastre. Desi, ca in toate
piesele lui Shakesperare, femeile fiind
interzise pe scena elizabetana, confuzia
travestiurilor era si mai evidenta. ,Nu
sunt ceea ce sunt”, se apara la un
moment dat Viola/Cesario. Textul

e contemporan cu Hamlet, la care

poate trimite prima sa replica ,Cine

e acolo?” (titlu si al unui spectacol de
Peter Brook), care invoca tulburarea de
identitate, intrebare pe care se sprijind
toata demonstratia regizorului. ,Cine

e celalalt?”; ,Cine se ascunde in spatele
mastii sociale, a rolului pe care trebuie
sa-ljucam, a ceea ce reprezentam?”,
propune Ostermeier intr-un text din
dosarul de presa al spectacolului.

Regizorul se amuza astfel sa dinamiteze
toate conventiile pe una din scenele
cele mai traditionale din Paris. Noaptea

regilor sau Tot ce doriti, cunoscut in
romaneste ca Noaptea regilor sau Cum vd
place?, introduce, deja prin titly, cevain
plus, ,tot ce doriti”. Si atunci se amuza
sa calce in picioare toate aparentele, sa
dezbrace pur si simplu corpurile si sa

se piarda in noaptea tuturor dorintelor.
Bineinteles, argumentatia regizorului si
spectacolul sau trimit la teoriile filozoafei
americane Judith Butler, Gender Trouble,
genul nefiind, conform acesteia, un
produs de ordin natural, ci construit,
adica un concept fundamental teatral.
Si Ostermeier insista: ,Teatrul ofera
oportunitatea de a dezvdlui pe scena
mecanismele prin care se constituie
aceastd reprezentare in joc—side a
explora posibilitatea ca, mai degraba
decit o aparentd inselatoare, suprapusa
pe o ,realitate” biologica, genul si
structura dorintei sa se creeze prin
intermediul chiar al reprezentarii.”

De fapt, la ce asistam n aceasta Noaptea
regilor curat de carnaval? Doi gemeni,
sora si frate, Viola si Sebastian, scapa cu
bine dintr-un naufragiu si ajung, pierduti
unul de altul, intr-un tarim undeva intre
realitate si vis, llliria, tdrim mai degraba
mitic, si care si el ne aminteste un alt text
shakespearian, Visul unei nopti de vard.
Viola se deghizeaza in bdiat, sub numele
de Cesario si devine emisarul ducelui
Orsino pe lingd mindra contesa Olivia,
care nu vrea sd auda de dragostea ducelui,
dar se indragosteste de pajul Cesario,
care la rindul sdu e indragostit de duce.
Jocul de oglinzi si de aparente se sfirseste
cu bine cind cei doi frati se regasesc si
dorintele se schimbd intre ele, dublurile

2. Spectacol mitic si de referintd in istoria
teatrului romanesc, Cum vd place, pus
in scend de Liviu Ciulei la Teatrul Bulandra
in 1961, si devenit un veritabil manifest
pentru reteatralizarea teatrului si iesirea
din zona cenusie a realismului socialist. Vezi
Miruna Runcan, , Batdlia Cum vd place
- Studiu de caz”, in Observator Cultural,
Bucuresti, 25 mai 2018.



se reconstituie si aparentele sunt salvate.
Ostermeier deconstruieste cu violenta
discursul traditional despre diferentele de
sex, o versiune radicald a acestui amestec
de aparente, de genuri, de identitate.

De la numirea lui Eric Ruff la conducerea
Comediei Franceze in 2014 lucrurile s-au
schimbat in cea mai veche companie

de teatru din lume inca in activitate si
Ostermeier nu intirzie sa recunoascd
surpriza de a descoperi tindra generatie
de actori ai Comediei. Dealtfel, a
organizat Tnainte stagii si ateliere pe acest
text, in Brazilia, apoi la Roma si Berin,
ocazii sd precizeze unghiul si maniera

de a-l aborda la Comedia Franceza.
Ostermeier descoperd cu placere,

aldturi de mari actori ai trupei ca Denis
Podalydes, Laurent Stocker, Stéphane
Varupenne, o trupa tindra, disponibild

si gata sa-l urmeze in toate provocarile,
de la costumele sumare, barbatii in slip,
femeile in voaluri ce nu ascund nimic,
rapp si imitatii de Ilggy Pop, la improvizatii
si adresa directa la public cu poante la
zi... Sala e traversatd de o punte ce o
leaga de scena pe care circuld actorii,
aproape de public, si fara sa disimuleze
mare lucru. Scena, o cutie de oun alb
strélucitor sub lumina unei lampi de
neon e acoperitd cu nisip, cu doi palmieri
laterali din carton. In mijloc, un divan pe
care se |afdie doua maimute si care ne
joaca parca inceputul filmului lui Stanley
Kubrick, Odyssée 2001. Unde suntem,

la Tnceputul sau la sfirsitul lumii? Mai
degraba intr-un tinut imaginar, utopica
imparatie a tolerantei. Dar, pentru ca
ducele Orsino deschide piesa cu acest
indemn, ,se spune cd muzica e hrana
dragostei, cintati deci muzicanti”, un
contratenor si o theorbd inunda scena cu
muzicd baroca, contrapunct ce da culoare
acestei nopti a regilor, sarabanda nebuna

de jocuri tulburi, unde nicio certitudine nu
mai rezista. Pentru Ostermeier insd, piesa
nu vorbeste doar despre dragoste si gen,
ci de asemenea despre putere si politica.

Siiata-ne imediat, la inceputul lui
ianuarie, la Espace Cardin, unde Retur

la Reims, prin forta imprejurérilor, a
intiInit tematica vestelor galbene,
grupurile de contestatari care ocupa din
noiembrie in fiecare simbata Place de la
Concorde si alte piete. Premiera din 12
ianuarie a fost dealtfel anulata din cauza
manifestatiilor pe Champs Elysées. Un
spectacol-manifest politic, intr-un loc
simbolic si cu un public apartinind mai
degraba unor categorii socio-profesionale
privilegiate. Ca si majoritatea
intelectualior de stinga parizieni, ca de
pilda autorul, Didier Eribon, sau Geoffroy
de Lagasnerie si altii, citati in spectacol.

Nu este prima adaptare scenica a
textului, jucat in 2014 la Avignon, unul
din succesele Festivalului Off, in regia

lui Laurent Hatat, nascut si el la Reims.
Retur la Reims, publicat in 2009, un

text autobiografic, semnat de Didier
Eribon, fost jurnalist la Libération si
Nouvel Observateur, este de fapt o
socioanaliza, o povestire dubl3, intima

si colectiva. Sociolog de renume
international, apropiat de Michel
Foucault sau de Pierre Bourdieu, Eribon
studiaza mecanismul ce-l opune propriei
sale familii, homosexual intr-o familie
traditionald, si lumii muncitoare, in care a
crescut, dar in care nu se mai recunoaste.
Este itinerariul unui intelectual de stinga,
homosexual iesit din mediile populare,
care va ,emigra” la Paris, devenind

un ,transfug social”, conditie pe care

o trdieste ca pe o dubla culpabilitate.

Thomas Ostermeier ne convoaca intr-un
studio de inregistrare a benzii sonore a

unui film documentar, un road-movie pe
care |-a filmat in compania lui D. Eribon,
reintors in orasul natal. Urmarim o actrit3,
Iréne Jacob, care citeste comentariul
filmului, in conversatie cu un tindr
realizator si cu regizorul tehnic. Asistam
la proiectia filmului, 2/3 din spectacol,
imagini de arhive scurtcircuiteaza intre
ieri si azi, politic si subiectiv, mai 68,
victoria lui Mitterand in 1981, politica de
austeritate a Margaretei Thatcher, apoi
Tony Blair. Holland, Sarkozy, Macron, o
evocare rapida a vestelor galbene, si
chiar a soldatilor africani, ,les tirailleurs
sénégalais”, subiect invocat in final

de tehnician (subiect tratat recent pe
larg intr-un spectacol al Alexandrei
Badea la Théatre de la Colline, Points
de non-retour-Thiaroye). Si aici intervine
o altd intrebare sau culpabilitate, cum

si de ce stinga anilor '70-'80 si-a tradat
idealurile? Mai mult, ce radspuns poate
aduce teatrul astazi cand extrema
dreapta bate la portile Europei?

Retur la Reims, care functioneaza pentru
autor insusi ca un soi de catharsis, o
reintoarcere la sine, rdmine un manifest
politic sincer, dar un discurs teoretic

sau conceptual in plus. Un dispozitiv
complicat, unde asistam in acelasi timp
la realizarea unei opere, sau a unui

film, si la o manierd de a o comenta

si trage concluzii prea generale. Nu,
Ostermeier nu a reinventat o noua forma
de teatru politic, a tinut insa un discurs
sincer si pasionat despre nelinistile

ce bat, realmente, la portile teatrului.
Undeva afara, in piete, laincrucisari

de drumuri, politicul inventeaza o alta
teatralitate, cea a strazii, a revoltei sau
a dezordinii. Si experimentul nu s-a
incheiat incd la portile Cimpiilor Elizee...

ENG

Mirella Patureau analyses the last performances of Thomas Ostermeier in Paris. With The Night of Kings or Everything You Want, the German

director makes his first appearance on the stage of the French Comedy, where he presents a comedy that destroys the traditional discourse
about gender differences. And with Return to Reims at Théatre de la Ville he proposes an honest show about the political anxiety that

dominates the present world.
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O supradoza de Ivo Van Hove pe Broadway

Saviana STANESCU
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Spectatorii europeni sunt obisnuiti cu
productii ample, multimedia, bazate
pe scenarii ale unor filme cunoscute, in
viziunea regizorald a unui regizor-autor
ca Andrei Serban sau Gabor Tompa.

Desi pe Broadway exista o traditie
de a transforma filme de succesin
muzicaluri comerciale, nu am mai
vazut un spectacol multimedia de o
asemenea anvergura si vigoare, care
sd aibd un impact exceptional fara

a miza pe cantece si coregrafie.

NETWORK (Reteaua), o adaptare

scenicad a filmului cu acelasi nume din
1976, creata de Ivo Van Hove cu ajutorul
dramaturgului Lee Hall si al designer-ilor
Tal Yarden (video) si Jan Versweyveld
(decor si lumini), ofera publicului american
o neasteptatd experienta in-yer-face.

E foarte rar ca un spectacol comercial de
Broadway sd construiasca o asemenea
interactiune cu publicul, in registru
politic, printr-o satird inter-mediatica la
adresa jocurilor corporatiste de putere,
a Dumnezeului Dollar, simai ales a
dependentei de televiziune si ratings.

Am fost surprinsd s vad turistii
americani si strdini strigand ceea ce
le cere personajul principal, Howard
Beale, intr-un moment climactic/
apocaliptic: ,I’'m mad as hell and I'm
not going to take it anymore!”

Ajutad faptul ca prezentatorul de stiri
care o ia razna, devenind un fel de profet
mesianic ce denuntd ipocrizia societatii,
este jucat de extraordinarul Bryan
Carnston, cunoscut publicului din serialul
de televiziune Breaking Bad. Acesta face
un impresionant tur de forta, jucand cu
intensa convingere nebunia unui star
obosit, care strigd adevaruriin fata
oamenilor si a multiplelor camere video de
pe sceng, fiind capabil sa si improvizeze
cand discuta direct cu spectatorii.

Tl vedem pe Carnston pe cateva ecrane
si pe scend, ca o piesa centrald a

unui spectacol menit sa ne captiveze
si sa ne cucereascd, amintindu-ne

cat de dependenti suntem de

ecrane mai mari sau mai mici.

Tatiana Maslany (vedeta serialului Orphan
Black) nu reuseste sa recreeze pasiunea
rece, calculata, maniacald, a profesionistei
TV obsedate de ratings pe care Faye
Dunaway o intruchipase cu o carisma
aparte in film. Totusi, actul sexual simulat
la mica distanta de spectatori, prin care
frumoasa carierista ajunge la orgasm in
timp ce-i vorbeste doar de TV business
mai varstnicului partener, ramane un
moment satiric-existential de referinta.

Textul dramatic pare a oscila intre anii
'70 si prezentul politic, fiind in general
o fidela adaptare a scenariului de film,
care ar fi beneficiat poate de o0 asumata
re-imaginare. Unele monologuri au

un aer desuet si e pacat. Dramaturgul
ar fi putut sa le rescrie cu usurinta.

Oricum, spectacolul este extrem de
puternic si actual datorita coerentei
viziunii regizorale, a versatilitatii si fortei
actorului principal — Bryan Carnston,

si a profesionalismului ingenios in

toate elementele de design.

ENG

Saviana Stanescu discusses Ivo Van Hove's powerful multi-media stage adaptation of the 1976 movie Network, with a formidable Brian

Carnston (Breaking Bad) in the leading role.



Ce merita femeile din lumea teatrului?

Tn ultima vreme, incepe sa se vorbeascd
din ce in ce mai mult despre rolul, locul

si teritoriile de afirmare si confirmare

ale regizoarelor din Romania. Discutia

ar merita analize detaliate, contextualizate,
care sd propuna cadre mai largi

de raportare la cdmpul problematicilor

de genn artele spectacolului, cu extensii
si referinte la multiplele dezbateri din

alte cdmpuri. Doar printr-o reflectie
relationatd se pot crea spatii de practica
emancipatoare care sa propuna schimbari
reale.

Am citit recent cateva comentarii care
meritd, cred, explorate n adancime,
pentru cd sunt simptomatice pentru

un anumit context de articulare a ludrilor
de pozitie legate de rolurile de gen din arta
locala.

Una dintre intrebdrile pe care ar trebui

sd ni le punem este: cat de incluziv

e teatrul din Romania la nivelul incurajarii,
sustinerii, confirmdrii vocilor unor artiste
care abordeaza teme si subiecte cu o
amprentd sociala si politica? De ce aceste
voci fsi gasesc locul mai degraba in spatiul
independent decat in mainstream? Oricat
de abrupt ar parea, raspunsul e simplu:
cadrul independent este precar, se lupta
sa reziste, temele incomode trec mai
usor, pentru ca mijloacele de productie

si contextele aferente sunt lipsite de o
forta financiard reala. Tn independent

te chinui sa gasesti bani pentru plata
onorariilor, pentru productie, pentru
turnee etc. In mainstream, acolo unde
productiile si onorariile pot ajunge chiar
si la sume de sute de mii de euro, lupta
pentru fonduri se da intr-un cerc restrans.
Cei care au, In cea mai mare parte, acces
la aceste fonduri sunt creatorii barbati.

Si aici intervine primul comentariu la care
vreau sa fac referire, sianume: ,nu-mi pasa
daca X e barbat sau femeie. Eu ma uit

la valoarea operei”. In general, celor care
nu le pasd sunt, ce surpriza?!, barbati!

M3 tot lovesc de aceasta supralicitare
care porneste de la premisa ca valoarea
operei e un fel de puf diafan care pluteste
deasupra pamantescului creatiei. Nu stiu
Tnsa cum se face ca de acest puf sunt
contaminati doar unii! Ideea ca valoarea

e dincolo de contexte de productie,

de acces la resurse, de un anumit

confort al intregului spatiu de imaginare
a spectacolului, e complet eronata. Una

e sd stii cd ai la dispozitie bugetele celor
mai bogate teatre, ca poti lucra cu actori
si actrite care au, cat de cat, o stabilitate
financiard pentru ca sunt angati/ angajate,
ca poti repeta cate luni vrei, cd mintea
nu-ti std decat la tumultuosul proces

de creatie, si alta e sa ai pe cap incadrarea
n suma data de AFCN, rapoarte narative
si financiare, deconturi, organizari

de turnee etc. Una e sd stii cd poti

sa faci cam ce-ti doresti, si alta e sa fii
constrans de anumite cadre restrictive

de productie. Valoarea e dependenta

si de circumstante care largesc sfera
propriu-zisa a creatiei unui spectacol.
Pentru ca, de fapt, creatia implicd

toate aceste dependente. La bugetele
consistente au acces, de cele mai multe
ori, regizorii barbati pentru c3, nu-i asa,
au demonstrat cd au valoare si ca merita
sd beneficieze de resurse importante! Cate
regizoare beneficiaza de aceleasi resurse
pe care le au la dispozitiei regizorii? Cator
regizoare li se da un spatiu de repetitie
luni de zile, poate chiar ani? Ar trebui

sa fim mult mai circumspecti atunci cand
vorbim despre valoare, pentru ca, pe de

o parte, start-ul in lupta pentru stabilirea
einu e acelasi, si, pentru ca, pe de alta
parte, canonul valorilor consacrate

si legitimate e stabilit in functie de criterii
si circumstante care privilegiaza un anumit
tip de constructie artistica, bazatd, in mare

Mihaela MICHAILOV
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parte, pe figura dominatoare a regizorului.

Un alt comentariu pe care il aud
frecvent este: ,daca regizoarea merita,
o nominalizez la premiu”. Dar cine siin
functie de ce stabileste cine meritd mai
mult si cine mai putin? Merita in functie
de mijloacele de productie pe care

le-a avut la dispozitie, meritd in functie
de zona de cercetare pe care spectacolul
o propune, merita in functie de anvergura
spatiului pe care artista |-a avut

la dispozitie? Sunt extrem de multe

aspecte pe care acest ,merita” le activeaza.

Atine cont de un ,merita” unilateral
fnseamna a privilegia ceea ce este deja
privilegiat. Inseamna a circumscrie

o creatie unui unic pol de putere. Spatiile
independente au demonstrat cd sunt mult
mai permisive atunci cand vine vorba

de sustinerea vocilor unor creatoare.
Numai cd, asa cum spuneam si la inceputul
articolului, in spatiile independente

lupta se duce pentru supravietuire.

Tn timp ce, in mainstream, lupta se duce
pe bugete grele! Care, nu intamplator,

se concentreaza, in mare parte, in jurul
unor cercuri de putere exclusiviste.
Regizorii au demonstrat ca merita, in timp
ce regizoarele trebuie sa tot demonstreze,
trebuie sa tot dea teste. Ele continua

sd supravietuiasca, ei continua sa aiba
(aproape) totul!

ENG

Mihaela Michailov discusses about the access to resources in contemporary Romanian theatre and how this influences the actual productions.
Female directors have less access to subsidized theaters, where budgets allow big productions. In the independent area, where many female
directors are working, there is a struggle for survival. To say - like it was said in a recent heated debate on this issue - that a woman's
performance doesn't have the aesthetic quality as a male director’s production, but not to take into consideration the way the show has been

produced, leads to a problematic assessment.

( POSTFORMA
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Cand montam clasici?

Oltita CINTEC

| CONTRASENS

Considerata altadata o proba de
maturitate artistica, abordarea unui
text clasic se face acum inca din primii
ani de activitate creativa. E evident

ca nu existd un barem Tnainte de care
un regizor n-ar trebui sa cuteze a privi
inspre canonici, dar e la fel de adevarat
cd a spune ceva profund si nou printr-un
spectacol croit pe o piesa arhicunoscuta
e ontreprindere care cere talent si

ceva experienta profesionala.

Citeam intr-un interviu acordat de
Victor loan Frunzd cd a montat primul
sdau Shakespeare abia spre 40 de

ani - A doudsprezecea noapte, la Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj Napoca. Apoi,

a tot revenit la piesele bardului britanic,
punand in scend Tn versiuni complet
diferite Visul unei nopti de vard, de trei
ori, si Hamlet, tot de trei ori. Operele
acestea, care au trecut cu brio redutabila
proba a timpului, rezistand atator

mode culturale datorita in principal
deschiderii la reinterpretare, |-au inspirat
continuy, stimulandu-i creativitatea

in directii interpretative inedite.

ENG

Unii tineri artisti preferd sa inceapa
prudent cu texte si autori mai putin
cunoscute, pentru a-si face mana, caci
regia e si har, dar si practica. lar a esua
pe un text mic si mai putin popular nu-i
atat de usturdtor precum a nu reusi cu
un autor mare. Presiunea capodoperei fi
retine pe multi pana s propuna variante
personalizate ale unor lucrari parafate
ca valori eterne. Ca tip de raport creator,
abordarea ,in genunchi” e semnul

unui complex de admiratie, reverenta
mixeaza respectul cu indrazneala,

iar recitirea nonconformista are cele
mai mari sanse de-a propulsa artistul

n centrul interesului. Cel mai bun
exemplu: Trei surori (Teatrul ,Andrei
Muresanu” din Sf. Gheorghe, 2003),
care |-a catapultat pe Radu Afrim din
zona micilor scene independente sau

de stat fix in showcase-ul Festivalului
National de Teatru. Reinterpretarea lui
scenica a facut sa curga multa cerneald
si a declansat valuri de opinii polemice,
dar creatia era de o originalitate
socantd si de o impresionantd

coerenta care anunta marele regizor

ce avea sa devina Radu Afrim.

Si dacd tot am zis de Trei surori si de
Cehov, sd pomenesc o afirmatie a lui
Timofey Kulyabin, regizorul de la Teatrul
Dramatic ,Flacara Rosie” din Novosibirsk
Rusia. El evoca sfatul unuia dintre
profesorii de la facultate care fi indemna
pe invatacei sd lase sa treaca 20 de ani si

abia apoi sa inceapd sa monteze Cehov.
Kulyabin avea doar 33 cand a imaginat

un Trei surorinonverbal, cu actorii sdi

care au nvatat limbajul semnelor si au
tradus intreaga atmosferd a piesei in
universul celor care nu cuvanta, oferind ca
supratitrare textul integral. Spectacolul
afost o reusita ce a facut inconjurul

lumii prin marile festivaluri teatrale.

Catinca Draganescu s-a vitat cdtre
canonici in primii ani de activitate si a
facut Distopie. Shakespeare remix (in 9G, la
Nationalul din Bucuresti, 2014). Au urmat,
selectiv, Ibsen Incorporated (coproductie
Teatrul de Comedie & ARPAS, 2015), Trei
surori la Teatrul municipal ,Matei Visniec”
din Suceava (2017), [z3] Pes©&drus
(Teatrul ,loan Slavici” Arad, 2018).
Regizoarea si-a conturat chiar un stil din
lucrul pe clasici, prin rescrieri si remixari
de tip colaj ce aduc piese de acum céteva
sute de ani in grila sensibilitatii actuale.

Alt exemplu: Botond Nagy avea 21

de ani (abia absolvise) cand a facut la
Teatrul ,Tamasi Aron” din Sf. Gheorghe
Domnisoara Julie cu scene din Tarkovski,
atragand atentia asupra lui. Programul
sau regizoral a continuat cu Hedda
Gabler la Teatrul National ,Radu Stanca”
din Sibiu, o viziune curajoasa, perfect
articulata in logica semnificatiilor,

o aducere a |ui Ibsen Tn parametrii
receptivitatii de inceput de secol XXI.

Concluzia vine de la sine: incumetat;i-va!

Oltita Cintec brings into discussion the courage to stage classical plays or the lack of it amidst young people. Some directors first directed a
classical play when they were mature, as is the case of Victor loan Frunza. Others have done it since the beginning of their careers, as is the
case of Botond Nagy and Catinca Draganescu, who has made a series of remixes or collages based on classical plays. Theater critic Oltita
Cintec urges young theater people to dare to re-enact classical plays.



Sunt cativa directori de casting in Romania,
unii provin din fosti studenti de la actorie,
altii din regia de film, altii au cdpatat
experientd si abilitati la locurile de munca,
la agentiile de casting pentru care
lucreaza. Actorii care vin la auditii pot
dobandi informatii valoroase de la orice

tip de director de casting, sfaturi care safi
ajute Tn procesele de casting. Cred cd orice
director de casting, in functie de proiectele
la care lucreaza, are niste reguli relevante

si practice pe care actorii ar trebui sd le preia,

tinand cont de faptul cd nimeni nu detine
adevarul absolut.

Asa cum actorii sunt interesati de un
anumit personaj, un anumit text, o anumita
metoda de a face un spectacol de teatru
sau un anumit tip de joc, la fel si directorii
de casting sunt interesati de anumite
proiecte de film (in general), de anumite
ntalniri cu regizori de film si producatori.

Triunghiul format din producétor, care
alaturi de regizor petrece uneori ani

in dezvoltarea unui anumit film si apoi
director de casting trebuie sé fie total
functional si bazat pe incredere pentru

ca directorul de casting sa poata oferi
implicarea sa totala si creativa in acest
proces de gasire a interpretilor potriviti
pentru personaje. De obicei, directorul

de casting intra oficial in acest triunghi mai
tarziu, recomandat fiind ori de producator
(in general), ori de regizor (daca a existat
o colaborare anterioara intre cei doi).

Directorii de casting dispun de diferite
surse de inspiratie pentru a trece de etapa
de realizare a propunerilor de actori pentru
fiecare personaj. O sursa de inspiratie

este baza de date (online sau offline), dar,
n niciun caz, nu este singura si nici sursa
esentiala fara de care nimic nu se intampla.
Dar, din perspectiva actorului, este esential
sd ajunga sa fie cunoscut de directorii

de casting ori prin contact direct, ori prin
trimiterea de e-mailuri in care sa se prezinte
prin portofoliul tdu (CV, fotografii recente,
showreel).

ENG

Nu sunt o baza de date

Chiar daca majoritatea directorilor de casting
pe care fi cunosc se duc la spectacole

de teatru, nu este suficient ca actorul

sd invite directorul de casting la teatru,

n plus, existd foarte multi actori in Romania
care nu joacd momentan pe scenele teatrelor
de stat sau independente. Asadar, este
important ca actorul sd treaca dincolo

de aceasta etapa de a trimite un e-mail, caci,
asa cum spuneam mai sus, baza de date

nu este singura sursa de inspiratie, dar este
una dintre ele.

Pe de alta parte, este important

ca producatorii si regizorii sa stie

ca directorul de casting nu este numai o baza
de date, ci si o suma de experiente diferite
(datorita proiectelor de casting prin care
atrecut sau pe care le-a finalizat). In plus,
directorul de casting asigura si partea

de organizare efectiva a sesiunilor de casting,
fara a fi numai un coordonator sau
secretar/a care stie sa faca posibild intalnirea
dintre un regizor si un actor. Directorul

de casting este parte creativa din procesul
de definire si redefinire a personajelor
gandite de regizor, care de cele mai multe
ori in Romania este si scenaristul filmului,

si din realizarea constelatiei de personaje.
Directorul de casting ofera feedback creativ
regizorului care tine de anumite scene din
scenariu si insight-uri despre actorii care

au intrat in procesul de casting etc, iar

dacd regizorul are incredere in experienta
directorului de casting, se poate folosi extins
de acest tip de feedback.

Scriam la inceput ca fiecare director

de casting are un traseu profesional
diferit, si cd actorii au si ei interese si nevoi
diferite de explorare a acestei meserii.

O nevoie care de la an la an devine din ce in
ce mai organica si esentiala pentru mine
cadirector de casting este sd imi ,permit”
un fel de retreat care constd in participarea
ca observator activ la masterclassul lui Susan
Batson, masterclass despre care am scris
extins si anul trecut in revista Scena.ro.
Pentru mine, ca director de casting, devine

Florentina BRATFANOF
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important ca timp de cinci zile s explorez,
fara presiunea de a face casting saude a
alege pe cineva, procesul de creatie al unui
personaj de catre actorii care participa

la masterclass. Timp de cinci nopti, intre
7pm si 3am, am parte de oportunitatea

de a-i vedea si de a participa cu feedback
pentru fiecare dintre actorii care intra

n proces, aceasta expunere a unei opinii
facandu-se intr-o atmosferd protectoare
sifncurajatoare.

Din acest masterclass ies constant
Tmbogatita cu perspectiva de a oferi

un feedback care fi foloseste actorului pe mai
departe si nu il ofenseaza sau descurajeaza,
este unul din castigurile constante pe care

le am din acest masterclass.

Asadar, titlul articolului este incomplet,

caci un director de casting nu este numai

o baza de date, este 0 suma de alte interese
si experiente de care si producdtorul

si regizorul si actorul se pot folosi in procesul
de casting.

K*khk

Florentina Bratfanof este directoare de casting.
In 2018 a fost nominalizatd la International
Casting Director Award (un eveniment de ICDN

— European Casting Directors Network) pentru
implicarea sa in procesul de casting pentru
filmul Touch Me Not, scris si regizat de Adina
Pintilie, premiat cu Ursul de Aur la Berlinale
2018. www.floretinabratfanof.com

In her column Casting Kit, casting director Florentina Bratfanof writes about the involvement of a casting director in the creative process of
selecting the characters for a movie. A casting director is not just an online database but the sum of the experiences and artistic projects he/

she has developed over time.

(CASTING TOOLKIT



Invidie

Robert BALAN

(o'
(.

>
O

Lo
O

o
=
]

foto: Vlad Barzan

Am stat cinci zile la Praga. Si singurul
sentiment cu care am rdmas e unul deloc
indltator. Invidie. Da, da. Si nu dotdrile
tehnice, sdlile, posibilitatile financiare
mi-au atras atentia. Stiu din experienta
si din ce am observat in jur ca se poate
face mult cu foarte putin. Ca uneori
lipsurile genereaza niste rezolvari
artistice extraordinare. (Acum desigur,

e cam greu sa fii genial mereu cu 0 masa
si doua scaune. Si munca pe bani putini
nu duce la un viitor prea strélucit. Dar
cand te roade ceva, reusesti sa te exprimi
artistic chiar daca nu ai bani, nu? Cred

ca ar fiinteresant un studiu despre cum
sdracia a reusit sa dea noi directii fericite
in performing-ul autohton.)

Ce am invidiat cel mai tare e sentimentul
ca ai de ce, cd ai pentru cine. C3 exista
destui oameni potential interesati

de arta ta. C3 stiu sa Tsi platesca bilet.
Ca nu trebuie sa te rogi de nimeni sa vina
la spectacole.

Dar s-oiau pe rand.

Am petrecut cinci zile la Mala Inventura.

E un festival dedicat exclusiv teatrului
independent. Putem s&-i zicem si , privat”,
nu schimbd cu nimic lucrurile. Festivalul
asta care nu include institutii finantate

de stat (ci doar finantate prin proiecte,

ca AFCN-ul nostru de pildd) s-a desfasurat
n 2019 1n 19 spatii teatrale si a cuprins

n jur de 40 de spectacole.

Independente, da?

Am fost intr-un teatru de 1200 de locuri,
am vizitat un spatiu dedicat exclusiv
artei contemporane care e cat un bloc—
3 etaje, terasa, un spatiu imens pentru
reprezentatii performative sau proiectii
de film. Am vdzut un bar cu doua sali

de teatru: cam de 300 de locuri. Am fost
n mansarda unei case si in subsolul unui
bloc. Sitoate toate aceste spatii (mai
putin mansarda) aveau cam toate dotarile
tehnice necesare. Plus barulet unde poti
sa stai inainte si dupa spectacol.

A fost pentru mine ca in povestile alea

cu romanii care au iesit pentru prima oara
din tard in anii 90: cand au intrat prima
oara intr-un supermarket sau au descoperit
ca existd si WC-uri curate. Stii cd asa ceva
existd, dar parca tot ai un soc cand le vezi.
Din pacate, spectacolele pe care

le-am vazut nu m-au impresionat deloc.
Asa, in sardcia lor, chiar si spectacolele
mai slabe (exista si d-astea) de la Replika,
Macaz, Reactor, Fabrica de Pensule aveau
mai multe de spus si ceva mai multd
legaturd cu arta si lumea contemporana.
Dar nu calitatea spectacolelor vreau sa o
discut. Sa zicem ca e o problema de gust
si de asteptari. Invidia vine din alta parti:
1. Exista un festival, care se desfasoara

n mai multe localitati din Cehia,

care promoveaza exclusiv teatrul

si dansul independente. Si promoveazd
serios. Trupele locale au avut ocazia
ntr-un eveniment oficial sa-si prezinte

pe rand activitatea jurnalistilor, invitatilor,
potentialilor cumparatori sau organizatori
de festivaluri. Exista invitati straini.

Au avut spectacole pe care au reusit

sd le trimitd n alte tari. Anul asta a fost
un schimb cu artisti din Berlin. Pentru

cd si-au dat seama cehii ca Berlin-ul e doar
la patru ore cu trenul. Siar fi pe acolo loc
n care sa se insereze si niste independenti
din Cehia. Si au inceput invers. Au chemat
mai intai nemtii ca apoi sa Tsi caute si ei

un rost prin Berlin. Si cativa si-au gasit.

2. Mai toate spectacolele independente
aveau un producdtor. Care nu era regizorul
sau alt membru din echipa artistica.

lar scoala lor are o catedra speciala

de management. Deci omul ala care scrie
aplicatii, gestioneaza banii, cauta spatii

nu e din echipa artistica.

Exista si antreprenori: doi tineri si-au facut
o companie care vinde spectacolele

de licenta ale colegilor artisti dupa ce Tsi
incheie viata pe scenele universitatii. Deci,
atiinteles, da? Firma de vandut spectacole
studentesti.

3. Ce m-a frapat prima oara cand am ajuns
la Praga - alta data, ca simplu turist - este
ca la tot pasul vedeam scris , divadlo”.
Sinu doar in centru. Practic la tot pasul
era cate un teatru: de blacklight, de opera
rock, de comedie si multe multe care nu au
un specific anume. (Uite, acum am cautat
sd vad dacd am scris corect cuvantul
teatru in cehd si cdutarea mi-a dat cateva
zeci de nume de teatre din Praga). ,Nu se
poate, frate, sa aiba astia teatre peste
tot. Sigur cuvantul ala maiinsemna ceva.
La noi in capitald, Tn buricul cultural, sunt
15 sali cu totul, nu?”, am zis atunci. Dar
acum m-am lamurit. Se poate.

Sidaca au atat de multe au si pentru

cine? Au. Aproape toate spectacolele din
festivalul asta erau sold out. Sivorbim

de la 100 de locuri in sus per reprezentatie.
Majoritatea erau spectatori platitori.
Organizatorii au primit doar cateva locuri
pentru festival. Ei, organizatorii, au trebuit
sa cumpere bilete la unele spectacole
pentru invitatii festivalului. Asta pe langa
faptul ca ei, organizatorii, asigurau, poate
nu in totalitate, costurile de desfasurare
ale spectacolelor.

P&i sa nu fii invidios? Eu nu imi doresc
saliimense cu dotari de ultim3 ora. Tmi
doresc doar oameni mai multi care

sd fie interesati de chestiuni artistice. Dar
asta nu stiu cum se face. Ca nu e doar

o problema de cati bani ai. E o idee undeva,
acolo, implantata inca din frageda pruncie.

ENG

Director and performer Robert Balan recalls his experience at the Mala Inventura Festival dedicated exclusively to independent spaces and
independent productions in Prague. He has discovered a multitude of well-equipped theaters, a system that allows each show to have a
producer or a manager, and a vision for international cultural exchanges. But the most striking fact was that there is an interested audience
who buys tickets and supports the existence of an impressive number of independent theaters, compared to Romania.
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