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M-a izbit un lucru revazand spectacolele
invitate in cea de a 5-a editie a Platformei
Internationale de Teatru cu tema ,istoria
cuimic”:in toate, dar absolut in toate,
inclusiv in prezentarea de la finalul
atelierului de artad activa pentru tineri,
aparea sub o forma sau alta... Ceausescu.
Era fie evocat, fie imitat, fie citat, uneori
singur, de cateva ori alaturi de Elena,

si de fiecare data momentul era primit

cu reactii vii din partea publicului, fie

cu ras, fie cu o tresarire ca o crispare
provocatd de aducerea-aminte. Suntem
oare atat de traumatizati incat dupa
aproape 30 de ani incd ne bantuie
imaginea lui? Si faptul ca il evocam
aproape exclusiv ca pe batranul ajuns

la final, pierit in fata reactiei multimii care
pentru prima data incepe sa-| huiduie

sau chiar in fata plutonului de executie,
fnseamnd oare ca incad ne apasa executia
lui sumara, fara o judecatd corecta? Chiar
daca nu esti superstitios din fire, nu poti
sa nu observi omniprezenta acestui
personaj istoric, al carui impact in trecutul
nostru recent incd fsi arunca umbra asupra
prezentului.

Dar oare ce mai vrea Ceausescu

de la noi dupa atata timp? In unele dintre
spectacolele respective mai apareau

si alte figuri politice, lon lliescu sau chiar
Emil Constantinescu, reprezentant

al unui val de speranta care a trecut peste
societatea romaneasca in 1996 si care
din pacate s-a dus asa cum a venit. Chiar
daca ei nu par sa fiavut un la fel de mare
impact, prezenta lor in spectacole

de teatru e de naturd sa ne reaminteasca
ca umbra politicului apasa permanent
asupra culturii. Asta se intampla

n continuare atat direct, prin politizarea
deciziilor esentiale, de care depinde
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Ce mai vrea Ceausescu de la noi?

orice act de culturad — numirea celor care
conduc institutii de culturd sau bugetele
acestora (o lege a managementului
existd de forma, dar concursurile sunt

n continuare aranjate) — cat si indirect,
prin intimidarea creatorilor care au mai
putin curaj de a spune lucrurilor pe nume,
prin cultivarea unui mediu artistic definit
de submisiune si uneori chiar fricg, asa
cum noi, cei care n-am trait ca adulti

n comunism, ne imaginam ca era

»pe vremea lui Ceausescu”. Un mediu
apdsator in care integritatea artistica

e mult mai greu de aparat si din care
pleaca din nou foarte multi creatori, exact
ca in ultimele decenii de comunism cand
s-a atins un maximum de autoexilari.
Chiar daca astazi nu mai e, din fericire,
vorba despre exil, intr-o lume in care
oamenii circuld liber si se pot stabili unde
isi doresc, faptul ca libertatea de expresie
se afla periodic sub amenintare, iar
spiritul critic este amutit pe diverse cai,
fiind promovata obedienta fatisa a celor
care se ,orienteazd” intr-un teren socio-
politic accidentat nu poate sd nu te puna
pe ganduri. Pare ca ne invartim in cerc,
sau ca parcurgem trasee inutile, prestand
muncile lui Sisif, cu speranta ca suntem
parte din progresul unei societdti, pentru
cain realitate sa ne intoarcem sistematic
de unde am inceput. Sau sd plecam spre
alte zari, in cdutarea unei normalitati
care inca ni se refuza, intarzierea
costandu-ne timp pretios din propria viatd
trecdtoare.

Dar intentia mea nu e sd intristez

pe nimeni, mai ales ca noi, mica echipa
a Scena.ro avem toate motivele

de bucurie: incheiem anul 2018 in care
am Tmplinit un deceniu de existenta cu un
nou website www.revistascena.ro

Cristina MODREANU

" foto: Cornel Lazia

care include rubrici saptdmanale
(Cronica saptamanii, Interviu) si zilnice
(Stiri), precum si intreaga Arhiva din
primii zece ani de existenta disponibild
online. Va tinem la curent cu ce e nou
pe wesbite prin pagina de Facebook
arevistei si prin cea de Instagram, iar

in noul cont de Soundcloud al revistei
va asteapta primele 6 discutii despre
teatrul romanesc din ultimii 30 de ani,
discutii in care veti recunoaste artisti din
toate generatiile, angajati in conversatii
pasionante despre teatru si societate,
sub titlul Podcast Scena.ro. Am avut
anul acesta lansari si intalniri cu publicul
la Timisoara, Bucuresti, Constanta, lasi,
din nou Bucuresti dar pe taram francez,
la Institutul Francez din Bucuresti,

si la Cluj-Napoca, iar odata cu acest
ultim numar din an lansam si campania
de abonare pentru 2019. Intram

intr-o noua decada cu speranta si cu
determinarea de a ramane un martor
activ, implicat, al evolutiei unei miscari
teatrale care continua sa fie oglinda
unei societati in schimbare. Speram

sd ramaneti si voi, cititorii nostri, alaturi
de noi!

What does Ceausescu still want from us? The article starts from the discovery that in all the performances included this year in the program
of Bucharest International Theater Platform one could find a scene, a quote or an image of Ceausescu, alone or with his wife, Elena. They are
still present in the collective memory and in the profound texture of a society where politics affects culture beyond the content of the
performances, all the way through to the theater’s management body. The situation of the Romanian culture scene reminds nowadays again
of the communist period, and this determine again a lot of artists to leave the country.

(EDITORIAL



www.revistascena.ro

centenar
4

A | f___q /_,-
T N

3

CENTENAR.
Teatrul unei natiuni (IV)

Daniel Chirila: ,vediul teatral e

de asa naturd incat trebuie sd lupti
pentru orice micd sansd”

festival

Scena ,,ca un avocado

cu un sambure de adevar”
de Diana Katharina

Revista editata de Asociatia Romana pentru
Promovarea Artelor Spectacolului— ARPAS

aroas

ASOCIATIA ROMANA
PENTRU PROMOVAREA ARTELOR
SPECTACOLULUI

Revistd culturala publicatd cu sprijinul
Ministerului Culturii si Identitatii Nationale

: = ‘ ™
A - )

20 de ani de Teatrul ACT
de Cristi Gheorghe

festival

g interviu

O lamurire informala intre
primul foc si stingerea tigarii
Mihai Mdniutiu in dialog cu

Oana Cristea-Grigorescu

festival
14

Spectacole pentru copii alese

de adulti

de Florentina Bratfanof

dans
16 1

Daniel Pop, un muncitor al
miscarii
interviu de Luana Plesea

ISSN 2065 — 0248

Redactor-sef: Cristina Modreanu
Conceptie grafica: Szilard Antal
Distributie si comenzi:

loana Gontea 0722 210 501

Teme actuale ale societatii
- remixate
de Ramona lacobute

Reintoarcerea la Graham
de loana Gontea

scena.ro | nr. 42 (4) /2018

Pret: 10 lei

Coperta I: Eva Imre in spectacolul Negutdtorul
din Venetia, regia Tompa Gabor
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj
foto: Bir¢ Istvan

Tipar: ArtPress, Timisoara



* ShlimtcoL

Publicul mananca
de Marian Popescu

[EN I N SO Rl LE X | Sarah Bernhardt joaca Ivan Vyrypaey, in cautarea
DE ALTADATA | Hamlet pe Broadway sinelui printre filozofii
La portile absurdului... de Cristina Modreanu existentiale de /rina WOLF

de Mirella Patureau

pOSTFORMA

in/out cronica de teatru
23 25

lubirea e political...
de Mihaela Michailov

EW (] "' Oameni, personaje, realitati Viziuni: cu ochii larg deschisi
P LE de Theodor-Cristian Popescu de Oana Cristea Grigorescu

Cum sa ne raportam la Cronica de teatru cronica de teatru
Constitutie? de Saviana Stinescu

[ ONTRASENS

Culise de festival
de Oltita Cintec

O mie de motive pentru in numele tatalui sau Religia
E » ] empatie de Cristi Gheorghe ca trauma de Cristina Modreanu
K ~
) RETA l din culise
44 =

Negutatorul din Cluyi...
de Andras Visky

s o
7 E.; !
Ce se vede la Gala Hop? Si cu violoncelul ce facem? Tracul scenic - o forma de
de Florentina Bratfanof de Vasile Nedelcu singuratate in public

Melania Ursu in dialog cu lonut Caras

FEESLOT S FANTAT -

Rdministratia
Bandului

ROMANIA nakional

19182018 | SARBATORIM IMPREUNA || == == =es m= -

Regia si criticii de teatru
de Miruna Runcan



_ CENTENAR

CENTENAR. Teatrul unei natiuni

Misiunea teatrului romanesc:
de la lege, la asumare

de Leta POPESCU

Teatrele din Romania, privite dinafara,

au imaginea unui muzeu sau a unui
sanctuar accesibil doar celor ce stapanesc
Jtainele ritualului”. Cladirile, in marea

lor majoritate, sunt impunatoare,
asezate in centrele oraselor, decorate

cu sculpturi in piatrd, basoreliefuri samd.
Privite dindutru, la orele diminetii,

ele devin mici fabrici. Gasim croitorii,
ateliere, birouriin care e forfotd de la

un etaj la altul si angajati care lucreaza,
alaturi de echipele artistice, la produsele
ce urmeaza a fi expuse. Aceasta privire
dinduntru e accesibild doar celui

ce lucreazd acolo, caci teatrele isi deschid
portile publicului seara, cand folosim
intrarea principala si suntem invaluiti

de lumina cald3, specifica atmosferei

de palat. Tn rest, e pustiu si de cele mai
multe ori, inchis. Foarte putine teatre

au cafenele sau librarii, biblioteci sau
spatii pentru alte activitati, care sa fie
deschise publicului larg pe parcursul

zilei. Astfel, clientul spatiului devine

doar spectator. lar seara teatrele

se inchid imediat dupa spectacol. Vechiul
bufet a disparut, si o data cu el ideea

de participare la eveniment, intr-un sens
mai larg. Oamenii vin, se uitd, pleaca.
Interesant este ca nici daca vrei sa vizitezi
un teatru in interes turistic, studiind,

de exemplu, un anumit tip de arhitectura,
nu poti intra usor pe timpul zilei in cladire.
lar seara se poate, dar numai pe baza

de bilet pentru spectacol. Personalul

de intdmpinare verifica biletul la intrarea
n cladire, nu laintrarea in sala. De curand,
am zdrit o plasatoare care a scos un civil
afara sil-a rugat sa stearga pozele pe care
le facuse in foaier. Persoana nu voia

sd intre la spectacol si a fotografiat
cateva candelabre pana cand ochiul ager
[-a depistat sii-a spus ,nu e voie”. Avem,
iatd, o imaginea suprapusa a acestor
planuri: muzeu si fabricd, deschis si inchis.
Nu arata prea prietenos.

Teatrele noastre, asa cum le si spune
denumirea oficiald, sunt ,institutii
de spectacole” si prin urmare, cu asta

se ocupa: produc spectacole pentru

ca membrii comunitatii sd vina sa se uite.
Sa fie asta tot ce trebuie sa faca un teatru?
As zice ca nu. Teatrele pot vibra (mai mult)
in comunitate. Tmi imaginez aceste cladiri
din centrele oraselor ca pe adevarate
locuri de intalnire. Teatrul poate fi un

for al ideilor, o platforma de dezbateri.

El are forta nu numai prin producerea

de spectacole, cisi prin (sau mai ales

prin) activitatile conexe. Programul ideal
al unui teatru este pentru mine acela

in care elevii, studentii, adultii, varstnicii,
de orice categorie sociald, intra in dialog.
Acest lucru e posibil mai ales prin ateliere,
seri de lecturd, dezbateri, vizionari

de spectacole cu discutii moderate,
proiecte educationale, acces la arhivele
teatrului, prezentari publice ale lucrarilor
de doctorat in artele spectacolului,

si cate si mai cate. Teatrul ar deveni

astfel un catalizator intre mine si celalalt,
ntre culturile noastre in diversitatea

si specificitatea lor, dar si puntea

de legdtura cu ideile de departe, de peste
mari si tari. Spectacolul de teatru, oricat
de valoros ar fi, poate fiignorat sau
neinteles daca spectatorul nu are sio
cheie de lectura utila descifrarii. Altfel
spus, teatrul are si datoria de a crea acel
public ce poate aprecia critic un spectacol.
lar publicul nu se formeazd doar vazand
spectacol dupad spectacol. Oare nu ne
dorim un public mai viu, unul pe care

te poti baza? Unul ce poate depista
curente noi sau tentativele de impostura?
Spectatorul este un partener in evolutia
ta ca artist si ca institutie de spectacol.

E necesar sa ne ddm mana.

Fantasmele mele despre cate se pot face
intr-un teatru sunt de multe oriintrerupte
de probleme ce tin de lipsa de spatiu,

de timp, de bani sau de personal.

Si atunci, ce-si propune de fapt o
Jnstitutie de spectacole”? Pentru a afla
care e misiunea teatrelor din Romania

in anul 2018 si cum se raporteaza ele
laintrebarile mele, m-am aventurat
intr-o cdlatorie lunga prin legislatie,

caiete de obiective si declaratii de pe
site-ul fiecarui teatru in parte. Voi face
un rezumat in cele ce urmeaza.

*

Atunci cand intrdm pe site-ul unui
teatru din Romania, gasim, de cele mai
multe ori, obiective scrise intr-un limbaj
de lemn, similare cu cele ale altor teatre.
Marea majoritate ne transmit cam
acelasilucru: Teatrul X este institutie
publicd de spectacole ,ce are ca obiectiv
principal promovarea valorilor cultural-
artistice, autohtone si universale, pe plan
national si international.”* Aceasta

este o sintagma luata din Articolul

3 al Legii nr. 504/2004, lege abrogata
ntre timp prin intrarea n vigoare

a Ordonantei nr. 21/20072. Cateva
aspecte importante gasim acum in Legea
teatrelor. Reglementarile propun printre
altele si  diversificarea si dezvoltarea
artelor spectacolului”, ,afirmarea
identitatilor culturale ale minoritatilor
nationale prin artele spectacolului” si
JCresterea accesului publicului”. Altfel
spus, e nevoie de laboratoare de creatie
pentru dezvoltare siinovare, e nevoie

sd intram in dialog cu toate culturile
nationale, siavem de lucru in a gasi
public, in a-l educa siin a-i facilita
accesul. Se pot face toate acestea doar
prin producerea de spectacole? Nu.

Ne intoarcem tot la lege si aflam din
Articolul 4 (3) cd institutiile de spectacole
»au deplind autonomie in stabilirea
sirealizarea programelor proprii”
(programele proprii nu inseamna doar

1. Art. 3din Legea nr. 504/2004 privind
institutiile publice de spectacole si concerte
(in vigoare de la 29 decembrie 2004 pand
la 04 februarie 2007): Institutiile publice

de spectacole si concerte au ca obiectiv
principal promovarea valorilor cultural-
artistice, autohtone si universale, pe plan
national si international.

2. Ordonanta nr. 21/2007 privind institutiile
si companiile de spectacole sau concerte,
precum si desfdsurarea activitdtii

de impresariat artistic.



spectacole), dar ,in consens cu politicile
culturale ale autoritatilor centrale sau
locale, concepute pentru a raspunde
nevoilor comunitatii”. Apare aici notiunea
de ,politici cuturale” care meritd un pic
de atentie. Pe scurt, politicile acestea

se rezuma la ,strategia culturald”, iar
strategia e ceea ce trebuie sa gandeascd
Ministerul Culturii si Identitatii
Nationale. Apoi, orasele, prin primariile
lor, elaboreaza si ele propria strategie
culturala. Teatrele Nationale, prin
finantare directa de la MCIN, au de
urmarit strategia culturala nationalg,

iar teatrele de repertoriu, finantate

de consiliul local/judetean, au de urmarit
strategia culturald a orasului. In teorie,
toate aceste strategii se impletesc
armonios.

Misiunea teatrului se aliaza cu misiunile
celorlalte institutii de cultura — muzee,
biblioteci, filarmonici, pentru ca impreuna
sa dezvolte cultural o regiune si sa
raspundd ,nevoilor comunitdtii”. Cine
scrie aceste strategii? Directia Culturg,
Tineret, Sport si Turism, organ specializat
de administrare a domeniului cultural

si a activitatilor ce tin de tineret, sport

si turism, acolo unde sunt angajati
referenti de specialitate, adica oameni
din domniul culturii, sportului, turismului.
Apar, in lungul sir de responsabili fata

de cultura oraselor, si angajatii primariilor
dar si consilierii locali din Comisia pentru
cultura si culte. Mergand mai departe

pe firul acestei strategiei culturale,
ajungem la Caietul de obiective, eliberat
de primérie sau de MCIN. Caietele

de obiective sunt baza concursurilor

de proiecte de management in vederea
ocuparii postului de director de teatru.
Acolo sunt mentionate atat misiunea
teatrului pe care consiliul judetean/

ENG

local sau ministerul il finanteaza, cat

si obiectivele institutiei. Astfel, proiectul
de management trebuie sa indeplineasca
obiectivele gandite de ordonatorul
principal de credite.

Din fericire, in acest caiet gasim

o varietate de obiective: realizarea

de spectacole valoroase artistic/vizual/
tematic/etic/spiritual; consolidarea/
valorificarea trupei; promovarea
dramaturgiei contemporane/autohtone/
universale, schimburi interculturale,
experimente pentru tineri creatori,
activitati care ajuta la dezvoltarea
regiunii, conectarea cu valorile
europene s.a.m.d.. Obiectivele

creaza varii posibilitati de a construi
un proiect de management. Misiunea
in schimb, sund de multe ori cam asa:
»Misiunea Teatrului de Nord Satu
Mare (...) este de a oferi spectatorilor
un numar variat de piese de teatru

Iustratie * de Lucia Mdrneanu si Oana Micu

din repertoriul roménesc si universal,
clasic si contemporan, urmarind
excelenta artistica si tinand cont

de traditia scenei romanesti de teatru
si de curentele artistice contemporane,
contribuind la cresterea nivelului

de cultura a comunitatii prin accesul

la productii teatrale diversificate,
performante cultural si interpretativ.”.
Cum indeplinesti toate obiectivele daca
misiunea tine doar de a face spectacole
de Tnalta tinuta artistica, uneori tinand
cont de traditia scenei romanesti
(despre ce traditie o fi vorba?). Aici
trebuie sa intervina directorul de teatru
cu perseverentad si coerenta. Caci
primariile permit, din punct de vedere
legal, sa dezvolti activitati pe multe

3. Din Caiet de obiective in vederea organizdrii
concursului de management la institutia

de spectacole Teatrul de Nord Satu Mare,
2014

The mission of the Romanian theater: from law to responsibility. Leta Popescu states that the theater buildings should be more open to
the people than they are now by letting them in to see the archives and by hosting cultural events besides the actual performances. The
»mission” they present on their websites is usually narrower than what the law, at least in theory, encourages. This happens mainly because of
their own lack of responsibility and because the publicinstitutions that were meant to develop a cultural strategy have failed to do so.

(CENTENAR
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llustratie * de Lucia Marneanu si Oana Micu

paliere. Nu cred sd vina vreodata
consilierii locali si sa intrebe , de ce faceti
dezbateri aici? Aici e teatru!” sau ,ce e
cu activitatile astea studentesti? Aici

e teatru”. Dacd acest lucru se intampl3,
e grav. Si e, oricum, tot datoria noastra
sd nu ldsam sa se intample.

In studierea catorva astfel de Caiete
eliberate de Primaria Bucuresti, am gasit
ca obiectiv si ,asigurarea montarii

de spectacole de genuri diferite pentru
toate categoriile de spectatori”. E de
neinteles de ce intr-un oras cu sase teatre
de repertoriu si alte teatre de copii

si adolescenti, cu teatru de revista,
opera si operetd, gest si pantomima,

mai multe teatre de repertoriu trebuie
sd asigure spectacole pentru toate
categoriile de spectatori. Bucurestiul
este singurul oras din Romania care

si-ar putea permite sd aiba teatre

cu specific, dar asta e o discutie aparte,

totusi strans legata de ideea de , misiune”.

Din cele sase, doar doud par sa aiba asa
ceva incad din titlu: Teatrul de Comedie

si Teatrul Dramaturgilor Romani. Dar
Odeon, Nottara, Mic si Bulandra?
Primaria isi doreste ca toate sa asigure
spectacole pentru toate gusturile? Si daca
presupunem ca Primaria are aceasta
forta de impunere, nu se poate negocia?
Nutresc sperante cd orice e posibil, dar
e necesard o puternica solidaritate intre
directorii de institutii.

*

Odata ce aminteles de unde vin
obligativitatile, e de urmarit care

e raportul teatrelor cu acestea. Nu se

pot cuprinde intr-un singur articol toate
proiectele pe care le desfasoara teatrele
pentru a-si indeplini misiunile sau,

cum Tmi place mie sa spun, functiile.

Asa cd md Intorc la misiunea teatrelor
declarata pe site-uri pentru ca de aici
putem observa un simptom: foarte putine
teatre isi au prevazut butonul ,misiune”
ca atare. Cuvantul in sine lipseste, si chiar
daca putem trece peste asta — desi fix aici
gasim simptomul —, misiunea lipseste

si cand cauti mai abitir. Rubricile sunt
amestecate si neactualizate, istoricul

e de multe ori cel care furnizeaza cat

de catidei despre scop si obiective, iar
rubrica ,despre noi” inseamna de toate,
dar in mare parte o insiruire de nume

de spectacole sau artisti si cateva
observatii in limbajul de lemn de care
vorbeam mai sus. E de mentionat si faptul
ca unele teatre nu au site, altele merg
doar din cand in cand. Toate acestea
vorbesc despre lipsa de interes. Si cum

nu putem nvinui un director pentru toate,
putem trage un semnal de alarma catre
secretariatul literar si echipele de PR.

E necesar sa intelegem ca site-ul e cartea
noastra de vizita. Rubricile, continutul,
asezarea In paging, organizarea
informatiilor vorbesc despre importanta
pe care o dam misiunii, istoriei, fostilor
directori, patronilor care dau numele
institutiei, arhivelor si desigur celor ce vor
veni dupa.

Am navigat pe timpul verii peste

70 de site-uri. Pot face o afirmatie
bazata pe observatii empirice: situatia
e deplorabild. Sa fie asta imaginea
teatrului romanesc? In final, apar, desigur,
si exceptiile. Si ele vorbesc despre
teatrul romanesc. Sunt cateva site-uri
de teatre de-o organizare si un continut
surprinzatoare. Uneori gasim si rubrica
«Mmisiune”, si ,cuvantul directorului/
managerului”, si ,istoric” dar si lista

cu fostii directori si declaratia acestora.

Un exemplu ar fi teatrulnationalcluj.ro, iar
alte exemple imi doresc sa fie descoperite
de noi toti la fiecare f5/refresh pe care
flapasam.

Tn c3latoria virtuala prin teatrele din
orasele Romaniei am gasit un caz aparte
la nivel de misiune. Este vorba despre
Teatrul , Tony Bulandra” Térgoviste care
se deosebeste de celelalte declaratii

de misiune prin poezia pe care o propune.
Limbajul de lemn dispare, citatele din lege
sau din Regulamentele de Organizare

si Functionare (ROF) nu se intrezdresc.

Tl las spre interpretare si va indemn

sa Tl cititi cu atentie. Pentru mine este
poate cea mai buna descriere a teatrului
romanesc de azi. Este imaginea generald
a unei arte, reprezentata de institutii, care
se chinuie s fie si poetica, si socialg, si cu
tinerii, si cu ritualul, si cu frumosul si cu
profanul, si cu esteticul si cu comunitarul;
oincercare disperatd de a nu renunta la un
tip de sacralitate, fara constiinta faptului
cd sacrul nu e in vorbe, ci e in limbaj
(folosit aici ca totalitatea de semne
transmise prin actiuni diverse).

JTeatrul Tony Bulandra este un teatru
viu. Tsi g3seste ratiunea de a fiin nevoia
de Frumos si in dorinta de a-| darui
spectatorilor. Acel Frumos estetic,
artistic aflat mai presus de clasificari
umane, pe care [-am mostenit inca

de la primii europeni. Este un laborator
al preschimbarii profanului in sacru,

al ridicarii firii mai presus de fire prin
viziuni moderne ale unor regizori

de prestigiu din tara si strdindtate
asupra unor texte din patrimoniul teatral
universal. Lucreaza cu tineri si pentru
tineri, pentru cd ei refac mereu mirarea
de a fi. Cauta texte contemporane

si dramaturgie tdnard care sd implineascg,
prin temele abordate, functia unui teatru
comunitar, constient de prezentul social.
Teatrul Tony Bulandra are trecut, prezent
si viitor. Asazd semne pe axa Timpului
pentru a putea (re)gasi de fiecare datd
drumul spre Suflet.”



Un mic gest de revoltd, un mare pas inainte:
20 de ani de Teatrul ACT

Generatii de creatori/Un pian sub
gradene/11 camioane de gunoi trase
afarad prin ferestrele mici (acoperite
acum)/Lanturi folosite de securisti gasite
n subsol/O cruciulita ziditd/Dramaturgie
contemporana/Un spatiu neschimbat

de 20 de ani.

Acestea sunt cateva cuvinte extrase

din relatarile oamenilor care compun
memoria Teatrului Act si ar putea
fiTntreaga sa arhiva. Si totusi, de 20 de ani,
0 mana de oameni se incdpataneaza

sa existe...

Teatrul ACT este primul teatru
independent, de proiecte, din Romania,
pornind initial ca Fundatia Teatrul

Act, prima institutie cultural-artistica
independentd din Romania, al carei

scop principal a fost amenajarea unui
spatiu propriu, multifunctional, destinat
spectacolelor de teatru, muzica,

dans si expozitii. Act a aparut din
frustrarea si revolta unor artisti romani
nemultumiti de actul abuziv de putere
inregistrat in 1994 odatd cu demiterea
regizorului Alexandru Dabija de la
conducerea Teatrului Odeon de cdtre
Ministerul Culturii. Aflat intr-o perioada
bund a activitatii sale, de la turnee

in strdindtate, invitatii la festivaluri,
diverse premii si nominalizari la Gala
Uniter sau British Theatre Awards, Teatrul
Odeon se remarcase deja in peisajul
autohton, ceea ce a facut ca decizia

de revocare din functie sa starneasca

un val de nemultumiri, printre care

un protest redactat de Uniter, o scrisoare
deschisa semnata de regizorul Silviu
Purcarete si a culminat cu retragerea
proiectelor ce urmau sa se desfasoare

n colaborare cu Odeonul a regizorilor
Tompa Gabor si Mihai Maniutiu si, ultimul

act de revolta, demisia actorilor Marcel
lures, lonel Mihdilescu, Radu Amzulescu
si Oana Stefanescu din trupa.

Printre primii sustinatori ai Fundatiei

se numara: Dame Judi Dench, Tom
Cruise, Richard Eyre, Alan Bates, Alan
Rickman, lan Holm, acestia avand un rol
important pentru crearea unei imagini
credibile acestei initiative prin implicarea
lor financiara pentru productia unui
spectacol (Omorin catedrald de T.S. Elliot),
ei raspunzand astfel favorabil unei scrisori
deschise din partea lui Joyce Nettles,
directoare de casting, o colaboratoare
frecventa la acea vreme a teatrului din
Romania. Acesta este, practic, primul
pas al Fundatiei/Teatrului Act in directia
managementului si a finantarilor, pana
n ziua de azi acesta nebeneficiind

de ajutorul statului, ci doar de aportul
partenerilor externi sau a sponsorilor
care au mentinut Actul pe linia de plutire
(Institutul Goethe, British Council, fostul
CONNEX, ABB s.a).

Lansarea spatiului in 24 septembrie 1998
sub numele de Teatrul Act marcheaza

o schimbare importanta in lumea teatrului
romanesc, pentru cd odatd cu aparitia
micului spatiu de joc de la Act (sala are
dimensiunile de 6,5/3,5m si un numar

de 102 locuri) s-a nascut un alt tip de joc
al actorilor obisnuiti cu scena italiana

si tehnicile de lucru stanislavskiene,
nevoiti sa respire laolalta cu publicul
aflat la mai putin un metru de ei, iar
privitorii au putut observa de aproape
mai putin niste ,monstri sacri” si mai
degraba niste profesionisti dornici de o
mica schimbare. Ceea ce azi intelegem
relativ usor ca scena independentd

sau teatrul independent a pornit acum
20 de ani prin Teatrul Act (desi trebuie

Cristi GHEORGHE

Marcel lures in Cetatea Soarelui, regia M. Mdniutiv
foto: Arhiva Teatrul Act

mentionata si aparitia la inceputul anilor
90 a Teatrului Levant la initiativa actritei
Valeria Seciu, teatru care a rezistat

o perioada scurta de timp). Prin limitarile
spatiului de joc, apropierea de public si,
desigur, bugetele extrem de mici cu care
se construiau spectacolele a luat nastere
un alt stil de joc, unul vadit neemfatic,
axat pe un minimalism neorealist si, mai
mult decat atat, s-au deschis portile
pentru dramaturgia contemporana,

o directie asumata de Act de la inceput,
prin productii semnate de Vlad Massaci
care a realizat spectacole dupa Neil
LaBute. Apoi, David Mamet, Terrence
McNally, Edward Albee sunt doar cativa
dramaturgi care si-au pus amprenta
asupra repertoriului, iar din dramaturgia
romaneasca, Dabija a montat deseori
aici texte populare, Mariana Camarasan
a realizat Amalia respird addnc, scris

de Alina Nelega sa. Lista este extrem

ENG

A small gesture of rebellion, a big step forward: 20 years of ACT Theater. Twenty years ago, the firstindependent theater in Bucharest was
born. The impulse for its foundation was the injustice of removing director Alexandru Dabija from the position of manager at Odeon Theater,
based not on merits but on political preferences. ACT Theater was a place for actors who wanted to act differently and express freely, a
theater founded with international support and was open to the contemporary theater. In this article, Cristi Gheorghe also reminds some of
the successful productions staged over the years in ACT Theater.
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L EXERCITIU DE MEMORIE

Forma lucrurilor, regia Vlad Massaci * foto: Arhiva Teatrul Act

de lunga, dar poate cel mai interesant
aspect este fidelitatea oamenilor care
au trecut pragul subsolului de pe Calea
Victoriei, artisti precum Florin Piersic
Jr, pentru a da un singur exemplu, care
arevenitin 2018 alaturi de Marcel lures
in spectacolul Stage Dogs.

Exista numeroase initiative si proiecte
derulate de-a lungul anilor sub egida
Teatrului Act, o parte dintre ele pastrate
in memoria celor care au trecut pe acolo
si altele arhivate, chiar dacd, potrivit
declaratiei la aniversarea a 20 de ani

a Marinei Constantinescu, membru
fondator Act, cel putin in primii zece
ani, pastrarea informatiilor, fotografiilor
si documentelor a fost un proces mai
delicat, aceasta exprimandu-si regretul
pentru slaba capacitate de arhivare

a memoriei teatrului. Poate tocmai din
acest motiv, ar fi important de mentionat
evenimentele desfasurate in prima
decada. Ne referim, maiintai, la viziunea
care a stat la baza constructiei Teatrului
Act prin influenta recunoscuta in creatiile
unor regizori precum Grotowski sau
Kantor, piloni simbolici de sustinere
pentru noul drum pe care-I trasa la putin
timp dupa incheierea comunismului
acest nou spatiu de intalnire al artistilor
razvratiti.

De altfel, la Act s-au organizat diverse
ateliere si conferinte, iar unul dintre
primele workshop-uri a fost Jerzy
Grotowski: Repararea unei uitdri (condus
de catre George Banu si Michelle
Kokosowski. Un alt moment important
a fost colaborarea teatrului cu studentii
Universitatii Nationale de Muzica

si Delia Pavlovici, profesoara la aceeasi

universitate care au realizat un festival
de muzica (Festivalul Tinerii si Muzica)
menit sa fie o oportunitate pentru tinerii
creatori care se invarteau intr-un cerc
vicios, insuficient de experimentat;i

si neajunsi la o vizibilitate care sa le
permitd sa fie chematiin cadrul altor
evenimente culturale. Programul

Act-ul lecturii lansat cu ajutorul Institutului
Goethe a constat dintr-o serie de lecturi
din dramaturgia germand, majoritatea
dintre ele transformandu-se apoi

n spectacole ceea ce a extins paleta

de piese, ramanand in zona dramaturgiei
contemporane. Fara a dispune de o
trupd de actori angajata, la Teatru ACT
au jucat actori precum: Mihaela Sirbu,
Vlad Zamfirescu, Gigi Ifrim, Marius Florea
Vizante, Serban Pavlu, Andi Vasluiany,
Irina Velcescu, Zoltan Octavian Butuc,
loana Flora, Florin Piersic Jr, azi actori
importanti pe scena teatrului romanesc.

Tn cazul Teatrului Act, reusita celor 20 de
ani se datoreaza incepand cu anul 2008
unei banci transformate in partener
principal si reprezentata la conferinta

de presa ce a marcat aniversarea teatrului.

Raiffeisen a inceput colaborarea prin Art
Proiect, un program care avea ca scop
punerea in scena a trei piese semnate

de Mimi Branescu, fiind o initiativa care
isi dorea sa promoveze si sa dezvolte
dramaturgia romaneascd, si care urma
sd aiba parte de puneri in scena semnate
de regizori romani: Vlad Massaci cu Flori,
filme, fete sau bdieti, Claudiu Goga

cu Dumnezeul de a doua zi si Alexandru
Dabija cu Acasd la tata. Acest parteneriat
continua si astazi, fiind motorul care
continua sa ajute Teatrul Act sd existe,
un aliat de nddejde, in lipsa statului.

Scriu ,de nadejde”, pentru ca este exact
ce am simtit la conferinta dedicatd celor
20 de ani. Marturisesc ca preconceptiile
mele erau marete inainte de a ajunge

si credeam ca voi participa la o intélnire
mai mult sau mai putin sforaitoare despre
valorile teatrului, cuvinte goale rostite

de fel si fel de oameni care si-au consumat
demult pasiunea pentru artd, pentru
viata. Faptul c@ m-am inselat amarnic

ma bucura si am plecat de acolo cu o stare
bung, pentru ca am observat de-a lungul
a aproape doua ore mai mult decat

o conferinta de presa, o reuniune amicald
intre oameni legati de o pasiune care inca
vibreaza in fiecare si, mai mult decat atat,
amintiri comune extrem de puternice,
oameni bucurosi sa se revada si inca

un aspect rar observat in general la o
festivitate: capacitatea de afisi spune, fara
emfazd, felicitari unii altora pentru efortul
depus, dornici de a sarbatori amintirile
celor 20 de ani impreuna.

As spune ca acest ultim fapt este

un eveniment in sine, in contextul

in care, de regula, romanii sunt timorat;i
cand vine vorba de a-si asuma sincer
reusitele si se ascund Tn comparatii

cu altii mereu mai buni in imaginarul
colectiv sau se rusineazd de un banal
compliment, obisnuiti a fi sa primeasca

o critica ori un repros, sa se simtd
vinovati, indiferent dacd au facut ceva
gresit sau nu. Pentru mine personal

si extrem de subiectiv, bineinteles, Teatrul
Act este un spatiu de intalnire unde
anumite valori si principii au avut parte
de constanta. Indiferent cd rezonezi

sau nu cu acestea, la Act s-au coagulat
energii care au trecut un test al timpului,
iar acest continuu exercitiu de exprimare
a valorilor proprii a dat ceva ce, de regula,
lipseste din bagajul cultural roménesc:
Incredere. O mana de oameni care,

de 20 de ani, reusesc sd existe au pornit
pe un drum necunoscut dintr-o imensa
durere, aceea de a nu filasat sa te exprimi
liber (in contextul in care comunismul
cazuse, totusi, de ceva vreme) si un gest
de revoltd, un act poate iresponsabil

n ochii celor mai multi, se dovedeste
dupa doua decenii a fi unul dintre cele
mai importante gesturi din spatiul teatral
romanesc postdecembrist, un gest care
defineste teatrul independent de azi.



Despre felul in care tema Viziunilor
e reflectatd de spectacolele IIC

am vorbit cu regizorul Mihai
Maniutiu, directorul Teatrului
National Cluj. Discutia noastra

s-a consumat intre scdpdrarea
brichetei si ultimul fum tras din
tigard, in pauza dintre doud runde
de dezbateri teoretice. Un dialog
suplu, fard intelectualisme scortoase,
viu, la fel ca atmosfera intalnirilor
si a sejurului teatral la Cluj.

Mihai Maniutiu: Sunt viziuni asupra
spiritualitatii romanesti si ale spiritului
romanesc. Am dorit sa centrez
evenimentul pe noi, pe Romania,

pe autorul roman, pe ganditorul,

pe omul de teatru, pe romancierul
roman. Si asta nu in mod aniversar,

ci pentru ca realmente cred cd nu traim
un moment prost sub acest raport, doar
3, Incd o data, ne aflam intr-un straniu
con de umbra care ne face sd nu fim

sub lumina reflectoarelor cum sunt
autori si creatori din alte spatii. Probabil
cd e vina noastra si ne vom intreba
continuu de ce ni se intampla ciclic acest
lucru. Cel putin din punctul de vedere

al teatrului, pot spune c3, realmente,
am avut un moment de glorie europeana
internationala Tn deceniul 1990-2000.
Evident c3, in acel moment, de noi erau
legate foarte multe sperante politice ale
Europei si ale lumii. E si vina noastra cd ne
aflam acum intr-un con de umbra: e clar
ca nu mai ddm aceeasi senzatie, ca nu
mai suntem o speranta a Europei. Euam
propus tema Viziunilor tocmai pentru

a dovedi ca avem un enorm potential
creator, ca prin el avem posibilitatea

ENG

Intalnirile Internationale de la Cluj:
O lamurire informala intre primul foc si stingerea tigarii

Mihai MANIUTIU in dialog cu Oana CRISTEA-GRIGORESCU

sd iesim din acest con de umbra. E timpul
sd incercam inca o data.

Oana Cristea Grigorescu: In selectia
spectacolelor si mai ales a autorilor
(Mateiu Caragiale, Budai-Deleanu, Lucian
Blaga, Matei Visniec, Mrozek etc.) citim
un raport polemic al regizorilor cu istoria.
Spectacolele par sa arate si sd decupeze
tarele noastre, neschimbate in ultima
sutd de ani: balcanismul romanesc

si manierele orientale de comportament
politic, anchilozarea societatii, relatii

de tip feudal cultivate de Biserica si de
clasa politic3, sterilitatea sacrificiului
personal, imposibilitatea zidirilor care
sd dureze un viitor neconfiscat de clasa
politica. Citim un dat al nostru ca popor,
ca structurd etico-filosofica in aceste
optiuni?

MM: Nu. Acestea sunt optiunile

de moment ale Teatrului National Cluj;
nu ma simt in momentul acesta nici
Blaga, nici Noica, nici Mihail Sora... Dar
cand spui spirit creator spui spirit critic.
Un spirit care nu e critic nu e creator, e o
relatie implicita. Numai cei care au o
viziune directa, cruda asupra propriei
spiritualitati — poate fi ea si exaltats,

dar trebuie sa rdmana cruda si fara

fmbalsamari —, au o creativitate autentica.

OCG: Dar e de remarcat felul in care
tinerii regizori apeleaza la aceste texte

si citesc in ele realitatile societatii de azi...
Ce risc v-ati asumat invitand regizori tineri
pentru a adapta scenic si a monta marile
texte ale literaturii romane clasice, Blaga,
Mateiu Caragiale?

MM: Numai asumandu-ti riscuri vei cuceri
publicul si acesta e unul din obiectivele
mele ca director al TNC. Deocamdatd imi
iese.

foto: Adi Bulboaca

OCG: Ce justifica speranta, optimismul
pe care 11C 2018 vor sa ni-l transmita

in atmosfera romaneascd de aziin care
tinerii par sa-si fi pierdut increderea
ntr-o viziune optimista a viitorului?
MM: NU stiu sd raspund altfel decat

ca optimismul vine din faptul ca suntem
vii si cd maine e o altd zi.

Optimismul temperat e epitetul IIC,
consolidat de-a lungul celor opt editii

si prin dezbaterile teoretice la care

au participat personalitdti culturale

de anvergura nationald si internationala.
Justificata de interesul Nationalului
pentru adaptarea marilor romane

ale literaturii romane, lista invitatilor
de acum adund numerosi scriitori,
acompaniati de istorici si critici literari,
antropologi, universitari. In cercuri
concentrice, dezbaterile din programul 11C
au fixat reperele teoretice ale raportului
cu istoria noastra centenar3, filtrata

de spectacolele selectate in program.

Oana Cristea-Grigorescu interviewed Mihai Maniutiu about Visions, the theme of the 8th edition of International Meetings in Cluj during a
break between two panel-discussions. Mdniutiu states that he wanted to focus on proving the enormous creative potential of the Romanian
artistic scene and the fact that it deserves to be in the European spotlight. He added that the International Meetings take place in a note of
tempered optimism and encourage a critical eye, a must-have for every creation.




Daniel Chirils: ,,Mediul teatral e de asa natura incat
trebuie sa lupti pentru orice mica sansa”

Interviu realizat de llinca URMUZACHE

CINTERVIU

foto: Alexandra Catana

Cum te-ai introduce cuiva care nu stie
nimic despre tine?

Sunt Daniel Chirila, am 28 de ani, am
terminat Actorie (Facultatea de Teatru a
Universitatii de Arte ,George Enescu” din
lasi) si cumva, printr-o miscare pozitiva
de planete, am inceput si sd scriu si sa fac
regie de spectacole. Am o trupa de actori
care e foarte bung, Frilensdr, si daca nu
erau cei cu care am lucrat si lucrez, cred
ca n-as fi facut nimic pentru ca mediul e
de asa naturd incat trebuie sd lupti pentru
orice mica sansa. Sunt si manager cultural,
iar momentan asta e cel mai pregnant
aspect in activitatea mea si mi-am propus
ca pand la 30 de ani sa nu spun niciunui
proiect ,nu”. Deocamdatd, dsta sunt.

Si cum a aparut Frilensar?

Tn 2012 am absolvit, iarin 2013 am
incercat la HOP si n-am fost selectionat,
nu era cel mai bun moment al meu. Apoi
am picat si la master la UNATC. Dar
inca din anul Il de facultate incepusem
sd lucrez si sa joc in spectacole n lasi

si eram ocupat, chiar daca nueram la
master. In 2013, m-am mutat cu colegii
mei Claudia Chiras si George Cocos si

au inceput discutiile despre planurile pe
care le aveam nca din facultate: ce 0 sa
facem, ce maijucam, cd nu trebuie sa
stam tot timpul dupa altii, sa ne facem
spectacolele noastre. Jucam la altii, dar
simteam cd puteam si mai bine. A venit
Claudia cu un text al lui Peca Stefan,

La finalul Festivalului de Teatru de la Piatra-Neamt [-am invitat

pe Daniel (Frilensdr) Chirild la o cafea online pentru un interviu despre
de toate. Actor, dramaturg si regizor, nu neapdrat in aceastd ordine,
Daniel este si manager de proiecte si si-a impdrtit activitatea in 2018
intre Targu Neamt, Piatra-Neamt si Bucuresti.

[-am citit si am nceput sa il modific. Si
era destul de ciudat sa ma duc apoi la

el si sa-i spun ca e misto piesa lui, dar

cd am schimbat cam 80%. Asa cd am
scris primul meu text si am regizat cu
Radu Homniceanu un spectacol care

se jucaintr-un bar din lasi. Am facut o
campanie de promovare foarte intensa
pentru acea perioada: stickere peste

tot, afise, o pagina de Facebook cu 1000
de like-uriin trei zile. Era o chestie In
care ne-am aruncat all in. Spectacolul

te prindea, a iesit bine pentru o prima
incercare, avea o energie buna. De fapt
sinumele de Frilensar [-am luat tot de la
acest spectacol, pentru ca vorbea despre
conditia proaspatului absolvent de teatru
si textul e o ironie la adresa statutului
artistului freelancer din Romania.

Deci de aici a inceput practic totul.

Cum ai ajuns sa te muti in Bucuresti?
M-am mutat in Bucuresti in aceasi
toamnd, dar am facut naveta la lasi destul
de des. Am intrat la master la Facultatea
de Jurnalism si Stiintele Comunicarii
pentru cd nu am mai vrut sa dau

la Master la actorie UNATC. Eram frustrat
de anii de facultate in care numa
simteam nici confortabil, nici multumit
de modul in care se faceau lucrurile.

Aveai roluri in Bucuresti sau te intorceai
sd joci in lasi ce scriai tu?

Tn perioada aceea am jucat putin

n Bucuresti, un spectacol la Teatrul
Mignon, Pelicanul, dar la care nuam
lucrat chiar asa cum as fi vrut. De fapt,
mi-am dat seama, cand am inceput

sd jocin ce scriu eu ca dintr-o data
m-am simtit confortabil si ca stiu

ce fac. Cand nu stiu sensul si trebuie
sa-lintuiesc, m3 balbai. In facultate

mi se spunea ca am o dictie foarte
proasta. Sinu stiu cum naiba s-a facut
declicul ca uite, cand joc in spectacolele
pe care le fac eu nu mai am nicio dictie
proasta. E vorba doar de incredere.

De Craciun, in lasi a aparut Mdldies

in Cdlcdies ca un spectacol de sarbatori.
Am luat niste colinde, Capra cu trei iezi
ca se potrivea cu jocul caprei de la noi

si am scris un text pentru sapte actori.
Aiesit mult mai bine decat ne asteptam
de fapt. Intre Craciun si Revelion am jucat
spectacolul incd de vreo cateva ori

si de aceea spectacolul s-a stabilizat.
Am decis sa-l mai jucadm si dupa
sarbatori si, treptat, am iesit din zona
de colinde si a ajuns in forma de acum.

Cum a inceput colaborarea cu Green
Hours?

Cu Green Hours am inceput

sd colaborez cand am cautat un spatiu
pentru un text de-al meu, Happiness.
Am prins momentul in care ei anuntau
ca redeschid spatiul. I-am trimis textul
lui Voicu Radescu care ne-a zis sa ne
apucam de lucru. El are chestia asta

de experiment, chiar dacd poate sa para
o prostie, el te lasa sa incerci. Acel prim
proiect nu s-a materializat, dar apoi

am adus din lasi Maldies in Cdlcdies.
Dupa, am lucrat la Once upon si Mioritza,
iar, mai apoi, Inaintea erei noastre.

Siin paralel cu teatrul stiu ca ai lucrat

la Funky Citizens.

Da, in timp ce pregateam Maldies

in Cdlcdies lucram deja la ei. Eu am niste
target-uri de care ma tin. Unul dintre ele
este cd dacd pana la 25 de ani nu reusesc
sa ma intretin din teatru ma duc si lucrez
in altd parte, in alt domeniu. Asa

am ajuns sa lucrez la Funky Citizens pentru



Factual.ro, adica platforma de verificat
declaratiile pe care le dau politicienii.

Si cum te-a influentat in activitatea
artistica experienta de la Factual?

M-a influentat pe partea de gandire
critica, eram deja antrenat in analiza
lucrurilor din jur, dar la Funky am intrat
ntr-o zond activista care m-a ajutat

sd inteleg informatia si contextul in care
te afli. Cel mai important este ca de

aici am ramas cu scrierea de proiecte.

Tn teatru toti sunt foarte secretosi

cand vine vorba de asta. La ei am scris

un proiect pentru Factual, pe un model
dat si am castigat. Asa am prins structura,
iar apoi am si scris primul proiect de la
Green, cel cu Caravana Frilensdr pe contour,
si am castigat. Asta a reprezentat temelia
managementului de proiect.

Am renuntat la Funky la finalul

anului trecut pentru ca faceam prea
multe. Am ales proiectele de teatru
pentru cd pe asta sunt specializat, iar

la un spectacol nu e doar un program

de repetitii si gata: ai un spectacol.

E vorba de mult mai mult: de organizat,
de promovat, de inscris la festivaluri,

de vorbit constant cu oameni.

Ai avut un 2018 plin siinca

nu s-a terminat. Poveste-mi despre
proiectul C.E.V.A. Comunitate din
Targu-Neamt

C.E.V.A.-ul a aparut dintr-o discutie

cu loana Brailescu, o prietena care
lucreaza la One World, si care are bunicii
in Targu Neamt, pe strada mea. Am vrut
sa facem un proiect de teatru in oras

si, cum acolo nu existd trupa de teatru,
am zis cd e exact ce ne-ar trebui.
Proiectul e pentru tineri care exploreaza
comunitatea din care fac parte

ntr-un oras mic, de provincie, in care

se spune ca nu se Intdmpla mai nimic. Noi
am propus sa se facd C.E.V.A., am luat
literele si am spus Comunitate, Educatie,
Viitor, Artd. Planuim ca in fiecare an sa
avem cate o temg, iar in prima editie

am avut Comunitate. Am selectat

n primavara 20 de tineri cu care am facut

ateliere. Dejain iunie ei reusisera

sa creeze un spectacol, Boomerang.

Au jucat in Targu Neamt si au fost

deja in festivaluri si I-au prezentat siin
Constanta. Ei vor sa-si pastreze trupa

de teatru creatd, iar asta e bine, pentru
ca scopul nu a fost doar produsul, adicd
spectacolul de teatru, ci mai degraba
interventia culturala. Unii dintre ei nu
vdzuserd un spectacol de teatru niciodatg,
iar acum dintr-o data au vazut spectacole
de adolescenti, de profesionisti,

au participat la workshopuri.

Vorbind de lucrul cu adolescenti

si tineri, ai inceput recent sa lucrezi

la dramAnima. Spune-mi despre acest
proiect.

Cumva a inceput de fapt de la Crud,
spectacolul rezultat in urma proiectului
After HOP, in care am lucrat cu absolventii
de la Gala HOP. Unul dintre actorii

din distributie era angajat la Teatrul
Tandarica si celor de acolo le-a placut
textul meu si m-au chemat la dramAnima
care e un centru de scriere dramatica.
Acum colaborez cu ei sile-am propus

o strategie pentru acest proiect. Invat

din mers, ma pregatesc pentru fiecare
atelier, e un fel de cercetare atat pentru
mine, cat si pentru tinerii si copiii

cu care lucrez. Momentan lucrez cu o
scoald privata pentru copii gifted, adica
supradotati, cu o inteligenta peste medie.

La ce spectacole lucrezi acum?

Acum lucrez la Piatra-Neamt, de asta
sunt aici de ceva vreme. Tot cu loana
Brdilescu vorbeam in timpul C.E.V.A.-ului
ca ar fi foarte bine ca in timpul Festivalului
de Teatru de la Piatra Neamt, unul

dintre cele mai vechi din tara, sa facem

o sectiune Tn care sa se joace spectacole
sila Targu Neamt. Directoarea Teatrului
Tineretului, Gianina Carbunariu

si directoarea adjunctd, Anca Plugaru,
au fost de acord, chiar se sincroniza

cu strategia lor de a duce teatrul

sin alte orase. Asa ca festivalul a avut

6 zile sila Targu Neamt cu 5 spectacole
profesioniste si 4 spectacole de liceeni,

e 5

Echipa Frilensdr * foto: Alexandra Catana

iar eu am coordonat evenimentele. Acum
lucrez la un spectacol intr-un parteneriat
Frilensdr si Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt, Consum excesiv. Spectacolul

are la baza o documentare jurnalistica
realizatd de Ruxandra Patrascu si va avea
premiera pe 15 noiembrie. In paralel,

am preluat regia unui spectacol pe textul
Super ok de Stefan Moroianu, cu premiera
pe 8 noiembrie. Ambele vor fi la Sala
Studio a Teatrului Tineretului din Piatra-
Neamt, cu actori angajati din teatru.

Esti actor, regizor, dramaturg

si manager de proiect. Vrei sa te
concentrezi doar pe una dintre activitati
sau le vei face pe toate in continuare?
Am hotarat sa rdman ochiul din

afard, pentru ca oricum nu scriu

textul fard sd ma gandesc la un cadru

si niste structuri de scenografie. Asa

ca o0 sa le separ momentan, sa nu

fac de toate si apoi sa risc sd nu iasd
bine niciunul. Am iesit din partea

de actorie, dar e destul de greu oricum
pentru ca inca sunt manager de proiect,
regizor si dramaturg. Mi-ar placea

sa ma ocup mai mult de partea artistica
si sa se ocupe altcineva de partea

de management, dar momentan sunt
multumit si le pot face impreuna.

ENG

Daniel Chirild is an actor, director, playwright and young cultural manager. He directed his first show in a bar in lasi, then moved to Bucharest,
and brought Mélaies in Célcdies to Green Hours. He is part of the independent group Frilensar, as director, actor and project manager. He is
now working on two performances called Consum excesiv (Excessive Consumption) and Super ok at Piatra Neamt Youth's Theater —and in

doing all these he embodies the newest generation of theater makers in Romania.
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Spectacole pentru copii alese de adulti
Festivalul International de Teatru pentru Copii ,,100, 1.000, 1.000.000 de povesti”

de Florentina BRATFANOF

 FESTIVAL

Pantalonein lund « foto: Tiberiu Raducu

Cand analizezi programul unui festival
de teatru bogat in evenimente si trebuie
sa alegi unde vei fi prezent esti automat
pus in situatia de a-ti reduce optiunile.
Fie ca vorbim de filme sau de spectacole
de teatru, cand vezi foarte multe

in aceeasi zi mai degrabd pierzi din
experienta completad a unuia dintre

ele, capacitatea noastra de concentrare,
filtrare si experimentare fiind de fapt
una limitata. Pentru ca in primul rand
pierzi timpul pe care fl acorzi dupa

ce s-a terminat spectacolul, timp

de gandire, de reamintire a unor imagini,
sunete, idei, scene din spectacol,

etc. Aceasta tasare a experientelor

si ritmul accelerat imprimat de fuga

de la un spectacol la altul sunt niste
caracteristici ale vietii contemporane, iar
bogatia de reprezentatii si evenimente
dintr-un festival este numai un efect

al vitezei vietii dintr-un oras mare in care
oamenii doresc sa adune cat mai multe
ntr-un timp redus.

Cu toate ca refuz de obicei acest ritm,

in cazul Festivalului International

de Teatru pentru Copii 100, 1.000,

1.000.000 de povesti” am facut o exceptie
pentru ca este unul dintre putinele
festivaluri si pentru copii mici, a carui
echipa de consultanti artistici si secretari
literari face eforturi in fiecare an sa
invite companii de teatru care propun
forme teatrale ancorate in contemporan.
Si pentru cd din 2015, Marc, baiatul meu
de aproape 5 ani a devenit un spectator
constant al acestui festival, cred ca este
important nu numai sa existe o marturie
a unora dintre spectacole, care sunt
inedite, dar si a reactiilor lui asupra celor
vazute.

Primul spectacol vazut in festival a fost
chiar una din premierele de anul acesta
ale Teatrului lon Creanga, Pantalone

in lund, scenariul siregia de Mihai
Alexandru lon, o commedia del’arte fara
masti, de care se pot bucura nu numai
copiii de peste 5 ani, asa cum a fost
recomandat de catre teatru, dar si cei

un pic mai mici, in plus, este interesanta
si pentru adulti. Pantalone este jucat
admirabil de tanarul actor Tudor Morar,
care creeazd un personaj de batranel

cu ifose, zgarcit, dar naiv si un pic nebun,

actorul dovedindu-si nu numai abilitatile
de arealiza rolul milimetric, dar si de

a se bucura total pe scend in aceasta
tipologie de personaj. O alta actrita care
se diferentiaza prin energie si joc este
Adela Bengescu, o Colombina care parca
nu std niciodatd locului, fiind un liant

al scenelor si dand tonul dinamismului
scenei.

Marc a preluat foarte mult din energie
actorilor de pe scend, s-a amuzat teribil
la unele din scene si a batut ritmul
initiat de scenele muzicale, muzica fiind
compusa de Catalin Rulea.

Dupé aceasta productie romaneascd

au urmat si alte productii foarte diferite
ca gen, dar care aduc in fata micilor
spectatori forme teatrale contemporane
diferite. Pe covorul de dans din spatiul
Centrului National al Dansului din
Bucuresti s-a asezat un fel de sufragerie
plind cu instrumente muzicale diferite,
mdsute si cesti de ceafea, unele

n miniatura, de parca ar astepta si niste
copii laTntalnire. Tn spectacolul totdeauna
al Teatrului Toihaus din Austria, Andreas
Simma incepe sd exploreze spatiul

si obiectele citind uneori cateva intrebdri
care par de multe ori cele spuse de copii
atunci cand sunt mici, dar care de fapt fac
parte din The Book of Questions de Pablo
Neruda. Actorul pare un copil-batran
care se plimba prin amintirile lui sau

ale altora, crampeie dintr-un trecut
comun. Scenele de rostire sunt dublate
de scene de muzicd, cu melodii care

vin din traditii diferite. Decorul este
fmbogatit cu mici becuri care se aprind
atdrnate de tavan, dar si cu fotografii
alb-negru ale unor persoane care raman
necunoscute pana la finalul spectacolului.
Atmosfera este intima, ai parte de un
spatiu mai degraba personal, decat

un spatiu scenic, iar micii spectatori pot
sta in spatiul de joc, fiind de fapt foarte
aproape de cei trei actori/ muzicieni. Spre
final, protagonistii au reusit sa creeze

o atmofera de intimitate, de familiaritate,
de delicatete, incat Marc s-a intins



pe niste pernute, fiind relaxat si total
absorbit de sunete si lumini. Andreas
Simma a fost unul dintre castigatorii
Premiului pentru cea mai buna
interpretare masculina din festival pentru
interpretarea lui poetica si rafinata care
surprinde esenta curiozitatii copilaresti.
Clara Lopez in Umbra mea este o femeie
care doreste sd fsi serbeze n singuratate
ziva de nastere. Are o micd prajiturd
pregatita pe post de tort, refuza

sd raspunda oricui fi sunad la usa. Clara
Lopez este o artista cu abilitati de clovn
contemporan care incepe sa se joace
mai intai cu luminile din camerd si apoi

descoperd o noua jucarie — propria umbra.

Dar incet-incet isi da seama ca umbra
are o viata proprie, se sperie atunci cand
umbra nu ii mai dubleaza miscarile si,
din ce in ce, Incepe sa facd alte miscari.
Marc a ales ca pe tot timpul acestui
spectacol sd stea in bratele altcuiva, fiind
concentrat in intregime la aceea ce se
intdmpla pe scend. Tn unele momente
avea nevoie sa intre ntr-un mic dialog

CU persoana pe care statea, iar actrita,
cu toate ca a fost singura pe sceng, a avut
capacitatea sa 1i tind atenti si implicati
pe toti cei din sala, atat copii cat si adulti.
Spectacolul Umbra mea, sustinut

de Compania O Quell Dommage, Belgia,
a primit Premiul Juriului (si Trofeul FITC,
oferit de Teatrul lon Creanga), pentru
viziunea dinamica, afectuoasa si jucausa
asupra singuratatii.

Tn Curcubeul Biancdi (Compania

ABC - Allegra Brigata Cinematica — din
Bergamo,) micutii intre 1 si 5 ani sunt
invitati sa fie atenti la dansatoarea

si coregrafa Serena Marossi care
exploreaza niste obiecte cu forme
geometrice si simetrice din hartie alba.
Spatiul inundat mai intdi in negru, din
care se vad numai aceste obiecte albe,
va fi populat si de culorile specifice unui
curcubeu. Dansul Biancdi i-a captivat

ENG

—  Curcubeul Biancdi » foto: Mihnea Ratte

atat pe cei mici, cat si pe adultii prezent;i
in Sala Mic3 a Teatrului ,lon Creangad”
caci Bianca de fapt descopera treptat

ca fiecare culoare primara face parte

din corpul ei, iar modul ei de a se misca

se schimba cu fiecare culoare pe care

o cunoaste. Spectacolul devine astfel

o modalitate nu numai de a descoperi
culorile, dar si formele (prin obiectele
create de Claudia Broggi si redaptarea lor
scenica facuta de Margherita Moncalvo)
si expresivitatea corporala odatd cu toate
acestea.

In Vechituri trei actori in salopete colorate,
ca niste copii pusi pe joaca, trecde la

un obiect la altul, de fapt niste lucruri
ruginite, vechi, incomplete, pe care

le transforma prin joc n obiecte muzicale.
Astfel, lanturile de metal ruginit, puse
Tmpreunad, au alcatuit o perdea sonora

la contactul cu niste cani vechi tot

de metal, iar tomberoanele au devenit
tobe. In plus, un furtun de la dus devine
sarpe, iar deliciul total al copiilor a fost
cand niste mici cutii in care se auzea ceva
zorndind le-au fost date pentru a se putea
bucura de floricelele de porumb inchise

Vechituri » foto: Catalin Olteanu

n ele. Spectacolul propune o schimbare
a perspectivei asupra lucrurilor si a
duratei lor de folosire, crednd un spatiu
n care actorii arata cat de utile pot
rdmane niste vechituri. Marc de abia

a asteptat sa se termine spectacolul ca sd
mai caute in decor si sa treacd apoi prin
perdeaua sonora alcatuita din lanturi

de metal. Chiar daca spectacolul Vechituri
nu a fost rasplatit cu niciun premiu, desi
propunea aceasta deschidere pentru
copii de a explora spatiul de joc, mi se
pare ca aceasta productie a venit chiar

n Tntdmpinarea nevoii copiilor de a
experimenta o propunere artistica.

Mi-as dori sa vad un spectacol in care
publicul format din copii sa fie incurajat
sd exploreze scena, sa se exprime

n timpul unui spectacol, iar parintii

sd piarda frica ca nu cumva copii sa intre
pe sceng, in spatiul de joc. Niste rezultate
imediate ar fi probabil haosul creat, dar
si bucuria lor si cunoasterea.

Festivalul International de Teatru pentru
Copii ,100, 1.000, 1.000.000 de povesti”
organizat de echipa Teatrului ,lon
Creanga” ramane in continuare orientat
catre o lume a adultilor, iar copiii sunt
numai spectatori ai procesului artistic,
al produsului final, nefiind implicati. Oare
ce s-ar intampla daca ar fi facute focus
grupuri cu copii din toate categoriile

de varsta, ca sd se obtina un feedback
real, la cald, al spectacolelorinvitate?
De ce nu s-ar putea include un membru
al juriului care sé fie copil?

Acestea raman intrebari pentru viitor.

Performances for children chosen by adults. Florentina Bratfanof went to the International Theater Festival for Children “100, 1.000,
1.000.000 stories” together with her 5 years old son Marc. The Romanian, Belgian and Italian performances she saw were suitable for both
adults and children and took place in Bucharest. Judging by her son's reactions, on which she bases her writing in this case, she ponders

whether the selection of performances would be better if based on a focus group of children or if there was a child amongst the jurors.
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Teme actuale ale societatii remixate
in limbaj teatral la FITPTI

Ramona IACOBUTE

foto: Arhiva Teatrul Luceafdrul ——

Corp urban, regia Catinca Drdgdnescu ®

Cea de-a Xl-a editie a Festivalului
International de Teatru pentru Publicul
Tanar (FITPTI), desfasurata la lasi

n perioada 4-11 octombrie, cu un Prolog
pe 28 septembrie, si-a dorit sa ilustreze
Altfel-ul in teatru. Pentru a dispune

de cele mai bune mijloace in acest demers,
organizatorii, in parteneriat cu UNITER

si Consiliul Judetean lasi, au gandit

un program variat care sa acopere atat
zona artistica independenta, cat si pe

cea a teatrelor de stat. Formule inedite
de artele spectacolului au fost propuse
publicului prin intermediul invitatilor

din 20 de tari de pe cinci continente
(Argentina, Austria, Belgia, China, Franta,
Germania, Hong Kong, Israel, Italia, Marea
Britanie, Mozambic, Polonia, Portugalia,
Romania, Spania, SUA, Suedia, Tunisia,
Turcia, Vietnam). Din zona independenta
si a asociatiilor culturale din Romania,

4 spectacole au atras atentia, atat prin
tematica abordat3, cat si prin maniera

de redare a povestii pe scena. Este vorba
despre Corp urban, jucat de trupa roma

de teatru Giuvlipen, Foreplay, propus

de Art Revolution si Centrul de Teatru
Educational Replika Bucuresti, 9 piese

de teatru remixate, un one man show

care il are in prim-plan pe actorul Alex
Stefanescu, produs de Unteatru Bucuresti
si Miracolul de la Cluj, jucat de actorii de la
Reactor de creatie si experiment Cluj.

Subiecte ca sexualitate, supravietuire,
identitate Tn Romania secolulului XX,
maternitate prematura, mirajul imbogatirii
prin scheme piramidale, universalitatea
marilor dramaturgi si joaca de-a remixatul
clasicilor pentru un public modern

si dependent de tehnologie au provocat
spectatorii festivalului la introspectie,

la dialog si la verbalizarea unor intrebari
extrem de actuale: cine sunt?, cum

ma raportez la mine si la ceilalti?, ce relatie
am cu propriul corp? ce Tsi doreste publicul
sd vada?, cat de iubiti mai sunt clasicii
dramaturgiei?, cum traiesti cu un copil
adolescent in casa?, in ce societate traiesc?,
ce relatie am cu banii si cat de mult imi
doresc sa ma imbogatesc peste noapte?,
sunt un naiv al societatii in care traiesc

sau un cinic?, cat mai sunt dispus sa visez?,
rad pentru a uita sau ma uit pe mine si imi
pierd umorul?

Spectacolul Corp urban este jucat

de actritele din trupa Giuvlipen, o trupa
roma de teatru independent din Bucuresti,
dupa textul siin regia Catincdi Draganescu.
Tncd de la nastere fortate de societate

sa se lupte cu stereotipul care se aplica
etniei rome, Mihaela Drdgan si Zita
Moldovan, protagonistele productiei,

se folosesc de cuvinte, de muzica si de
miscare pentru a comunica cu sufletele

si mintile libere, care nu stiu ce e aceea
discriminare etnica. In spectacolul

lor, incarcat de duiosie, de umor, dar

si de accente de tristete si neputintg, ele
fictionalizeazd povestile a patru femei

de etnie roma si investigheaza relatia
dintre acestea si propriul corp. Totul

este pe scend extrem de personal si,

n acelasi timp, general valabil. Corpul este

subiectul central, corpul acela care emana
sexualitate, caldura de cuib pentru prunci,
forta de a muncisi de a se apdrain fata
nedreptatii, a agresiunii fizice. Un alt
spectacol care pune n discutie corpul
femeii, de data aceasta al femeii aflate

la granita dintre copilarie si feminitate,

n plin proces de maturizare este Foreplay.
Ozana Nicolau documenteaza fenomenul
nasterilor timpurii in Romania si pune

in lumina reflectoarelor drama pe care

o traiesc mamele adolescente, copile

care abia fsi descopera sexualitatea

si dintr-o greseal3, de cele mai multe

ori, se vad transformate peste noapte

n mame. Actorii 1i implicd pe cei din public
n spectacol, conducandu-i spre intrebari
care macina societatea, indiferent

de perioada istorica: ar trebui o mama
minora sa pastreze sau nu un copil?, cat
rdu poate face unui om in formare absenta
mamei?, cum integreaza societatea

0 mama minora?, cat de prezentd este
educatia sexuala in familie si in scoala?,
de ce, de obicei, doar fata minora

e blamata de societate, nu si bdiatul?

Si spectacolele-concerte au avut un loc
special in cadrul acestei editii a FITPTI.
Dintre acestea, 9 piese de teatru remixate
a cucerit prin carisma actorului prezent
pe scend cu o chitard si cu un text in care
a remixat povestile unor dramaturgi

ca Shakespeare, Cehov, Caragiale, Ibsen.
Alex Stefanescu reuseste, prin umor
siironie, sa-i aduca in prezent pe clasicii
teatrului universal intr-o maniera originala.
Dupa o saptamana de FITPTI, se poate
spune ca experientele traite de spectator
au fost dintre cele mai diverse, programul
incadrandu-se cat se poate de bine

n tematica “Altfel”. S-a ras, au fost
momente de profundd introspectie
simomente de eliberare emotionala,

de bucurie de a fi spectator de teatru.
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Contemporary topics remixed in theatrical language. Ramona lacobute writes about the 11th edition of the lasi International Theater
Festival for Young Audience, which focused on a diverse programming with performances from 20 countries worldwide. Topics like sexuality,
survival, identity led the audience to several important questions such as: Who am I? What kind of society am I living in? How to live with a
teenager? What is my relationship with my own body?



Scena ,ca un avocado
cu un simbure de adevar”

Diana KATHARINA

Festivalul International de Teatru pentru
Publicul Tanar si-a bucurat si la cea

de-a Xl-a editie spectatorii mari si mici

cu o varietate de spectacole venite

din diferite colturi ale lumii (Argentina,
Austria, Belgia, China, Franta, Germania,
Hong Kong, Israel, Italia, Marea Britanie,
Polonia, Portugalia, Romania, Spania,
SUA, Suedia, Vietnam, Mozambic, Tunisia,
Turcia). Intalnirile cu Orientul au fost
adevdrate demonstratii de maiestrie,
facand cunoscute publicului tehnici
stravechi folosite de papusari. Spectatorii
festivalului au putut savura, de pilda,
Petrecerea pdpusilor chineze a lui Cheung
Chun-Fai, din Hong Kong, cu figurine viu
colorate, manuite cu nu mai putin de 30
de sfori. Un alt spectacol, apartinand
artistilor de la Thang Long din Hanoi,

a uimit prin Marionete(le) vietnameze

pe apd, coordonate doar printr-o tija
groasa din bambus pe suprafata unei
piscine pline cu apa.

Nu au lipsit, fireste, povestile. Copiii

si adultii care se intrebau de ce este sarata
marea au aflat raspunsul la FITPTI.
Chorea Theatre, in colaborare cu actorii
Teatrului Figur din Cracovia au adus

n atentia publicului tanar o serie de basme
nordice, povestite pe muzica live si cu
ajutorul teatrului de umbre. Tn spectacolul
Fratii aurorei boreale se nareaza, printre
altele, legenda familiei din apropierea
Marii Baltice care detine o rasnita de sare
foarte scumpa. Furatd de un baiat sarac,
care nu stie sa o foloseasca, rasnita prinde
viata siincepe sa produca o cantitate
uriasd de sare, ce se revarsa in apele marii.
Instrumentul ajunge si el pe fundul apei,
continuand si in ziva de astazi sd produca
sare.

Si spatiul public (Palas Mall, esplanada
Teatrului Luceafarul, Cafeneaua Veche,

pietonalul Lapusneanu si Stefan cel

Mare, curtea interioard a Colegiului
National) a fost animat timp de noud

zile cu istorii ce s-au conturat prin
participarea spectatorilor. Reprezentatiile
stradale au avut parte de un public
deschis si receptiv. Katastrofa Clown,
show-ul lui Andrea Fedi din Italia, a fost
genul de spectacol care i-a bucurat

n egald mdsura si pe adulti si pe cei

mici. Timp de minute bune, parintii
prezenti si-au folosit imaginatia

si indicatiile mai mult onomatopeice

ale clovnului pentru a recrea un meci

de box, transformandu-se in stalpi pentru
ring, maseuri, asistenti, gonguri sau
defiland ,sexy” pentru a semnala numarul
rundei. De aceeasi deschidere spre joc

si joacd a avut parte si Show Fotbalistic

a lui Facundo Molina din Argentina.
Driblingurile si pasele cu capul executate
inclusiv de publicul feminin au demonstrat
ca fotbalul nu este doar o treaba

de barbati.

Tn a doua parte a fiecarei zilei, Teatrul
Luceafarul s-a transformat in oglinda
societatii de astdzi si a problemelor cu care
se confrunta la nivel macro, dar sin raport
cu identitatea individuala. Miorita trupei
Audleu Teatru din Timisoara a readus

n discutie transhumanta sangeroasa prin
reinterpretarea unei variante mai putin
cunoscute a baladei, in care ciobanul

ce urmeazd a fi omorat se revolta
impotriva conditiei sale de victima.

Ce poate rezulta din apartenenta la un
grup identitar al minoritatilor aflam

si din spectacolul Corp Urban, al trupei
Giuvlipen, care contureaza povestea

a patru femei de etnie roma. Corpul

ca monedd de schimb este carcasa in care
stau ascunse povesti intime, marcate

de preconceptii si stigmatizari pe baza

de etnie.
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N-au lipsit din festival nici spectacolele

in care s-au creionat cu umor si subtilitate
tipologii de caractere pe care le intdlnim
frecvent. Membrii trupei Fara Zahar
(Bobo Burlacianu si Bobi Dumitras) aldturi
de cativa dintre actorii Teatrului ,Matei
Visniec” din Suceava s-au transformat

n creatorii unei lumi feline care

se aseamana perfect cu cea a oamenilor.
Personaje pisicesti ca,,domnu’ Blanaru”,
proprietarul unei fabrici de mobilg,

cu aspiratii de politician si ,Aliosa, asasinul
cu sacosa”, care elimina orice si mai

ales pe oricine, intaresc convingerea

cd si in Pisici — cea mai buna dintre lumile
posibile - exista specimene dupa care
trebuie curatat des nisipul.

Spectatorii FITPTI au putut concluziona
cd scena este ca ,un avocado moale cu un
sambure de adevar”, asa cum o descrie
personajul interpretat de Marcel lures

n spectacolul Stage Dogs (Teatrul Act) sau
cd societatea n care trdim se aseamana
de multe ori cu o litiera sau cu un ,cotet
urias”, dupa cum remarcd una din
marionetele din Muzicantii din Bremen,
spectacol al Teatrului Tanddrica din
Bucuresti.

ENG

(FESTIVAL

The stage as “an avocado with a grain of truth”. Diana Katharina observes that the 11th edition of the lasi International Theater Festival for
Young Audience covered a wide area of performances: plays coming from the Orient using old puppetry techniques (The Party of the Chinese
Puppets by Cheung Chun-Fai and Vietnamese Marionettes on water), interactive street theater suitable for both adults and children, and
performances addressing contemporary topics of the society played at Luceafarul Theater.



Daniel Pop, un muncitor al miscarii

Interviu realizat de Luana PLESEA

| DANS
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De cand ai devenit constient de acest
cod?

Cred ca foarte multi ani am facut-o
intr-un mod inconstient de dimineata
pana seara, chiar siin somn. Sunt genul
prietenul din gasca care e foarte agitat,
cdruia, dacd merge intr-un turneu sau
intr-o vacanta, toata lumea din jurul luifi
spune ,Bai, nu ne-ai lasat sa dormim, ai
avut un somn agitat”. lau din repetitii tot
felul de miscari sile repet chiar siin somn.
Constient, sa spun asa... undeva pe la
zece ani am inceput sd iau cursuri de balet
clasicin Targu Mures, locul de bastina...
Te-au dus pdrintii sau tu ai vrut?

Eu am vrut. Tata vroia sa md inscrie la box
si langd sala de box era sala de balet. Am zis

»da, da, lasa-ma si hai dupa mine intr-o ora

si jumatate”. Am intrat la ora de balet clasic
si de atunci nu am maiiesit. Si am continuat
sa merg in sdlile de balet unde se auzea
muzicd de pian, unde se faceau miscari
gratioase si unde ne era permis sa visam.

Ai studiat dansul in Targu Mures,

in Buenos Aires, in Paris... Ai cam alergat
prin lume. Ce te-aimpins?

De mic am fost curios de tot ce e polivalenta,
de tot ce e transversalitate, culturi pe care
nu le putem atinge, polul opus... Astazi

o putem numi partea exotica. Eu credeam
ca doar America Lating, unde am si avut
ocazia sa traiesc, e partea exotica, dar si ei
ne vad la fel, pentru ca suntem la celalalt
capat al pamantului.

De mic urmaream foarte multe emisiuni
culturale si... cu cat mai departe, cu atat
mai bine, pentru ca imi placea foarte mult

Pe Daniel Pop l-am cunoscut la sfarsitul lunii septembrie,

la Bucuresti, unde se afla in calitate de coregraf invitat pentru

o rezidentd artisticd la Centrul Replika. La 30 de ani, Daniel

Pop se defineste drept ,,un om care incearcd sa-si exprime

viata si sentimentele prin miscare”. Este un muncitor al miscdrii.
Un iubitor al miscdrii. Este dansator si, de cativa ani, si coregraf.
Parcursul sdu profesional s-a construit in special in trei spatii
culturale — Romania, Argentina, Franta. Codul lui este miscarea.

sa improvizez in limbi strdine, chiar dacd

nu vorbeam corect. Imi placeau rezonantele
altor limbi, sonoritatea, jocul de cuvinte,
gesturile —observam de mic gesturi care

tin de o traditie si o culturd a unui popor, iar
asta m-a dus, cred, maitarziu, spre niste
decizii cruciale, cum ar fi sa merg in Buenos
Aires sd studiez dansul si pe urma la Paris.

Destul de tanar. Sau foarte tanar chiar.
La19ani...

Da. Chiar prea tanar, mai ales ca nu iesisem
pana atunci din tard. Colaboratoarea

mea din ziua de azi, Oana Merdariu, care

e stabilita la Buenos Aires, a fost impulsul
meu. Mi-a spus ca Buenos Aires este orasul
care mi se potriveste din punctul de vedere
al dansului, al culturii, al deschiderii spre
arta, spre transversalitatea despre care
vorbeam, spre mixul de culturd. Nuam
ezitat siam mers, da, foarte tanar, la19
ani. Si cred cd acei ani nu i voi uita, pentru
cd, pe langa descoperirea acestui oras
minunat, au insemnat si descoperirea mea
ca om. S-au concretizat anumite lucruri

si vise pe care le aveam cand eram copil.

A ramas in continuare acest interes
pentru un mix cultural, in ceea ce lucrezi?
Pot sa spun cd acest mix este

motorul creatiilor mele. Merg spre

asa ceva. Merg in cdutarea noilor

culturi, a tuturor lucrurilor care nu se
aseamanad cu mine sau a altor coduri. lar
studierea acestora, procesul de creatie,

de pregatire fac parte din reteta mea.

Tn toti anii acestia, de cand ai plecat din
tar3, ai colaborat cu artisti importanti,
precum Carolyn Carlson, Olivier Dubois,

Marie Claude Pietragalla... Dar cea mai
puternicd amprenta asupa ta, ca artist,
si-au pus-o, probabil, Gigi Caciuleanu

si Ruxandra Racovitza...

E clar. Mentorul meu a fost Gigi
Caciuleanu. Ruxandra Racovitza este
profesoara pe care o admir enorm si cea
care mi-a indrumat primii pasi spre dans
contemporan. Nu am avut niciun fel

de legatura cu dansul contemporan fnainte
de a ajunge in Buenos Aires. Fiind elev

la Targu Mures, am avut ocazia sa joc
intr-o stagiunea la Teatrul Ariel si acolo

ei mi-au povestit despre marele coregraf
Gigi Caciuleanu, care, la acea vreme, era
directorul artistic al Baletului National

din Chile. lar eu, mergand la Buenos

Aires, am luat legatura cu el sii-am spus
ca-mi doresc foarte mult sd nvat in ale
dansului contemporan. M-a trimis la Paris,
la Conservator, unde am lucrat cu Ruxandra
Racovitza. Am fost ultima ei generatie

de elevi, deci ma simt foarte norocos. Gigi
venea des sa monteze spectacole la clasa
de sfarsit de an siin acest fel am putut

sa lucrez cu améndoi. Tnainte de a intra

la cursurile de dans contemporan de la
Conservator, faceam comedie muzicala,
cabaret... Eunalt cod, o alta lume, e 0 alta
energie, e un alt fel de a angaja intentia
miscarii. Si ma Intrebau prietenii din acea
zond cum e. Sispuneam clar cd nu stiu
dacé e spalare de creier sau reconfigurare
totald a creierului, dar e foarte interesant,
e cu totul si cu totul altceva, e un drum nou
si le voi multumi toatd viata pentru asta,
deoarece am facut un pas spre ei cu foarte
mult interes si sete de a fnvdta si am primit



un bagaj foarte important din partea lor.
iti propun s3 ne oprim putin asupra a ceea
ce tu lucrezi. Ce te intereseaza in calitate
de coregraf, ce directii explorezi?

Sunt mai multe planuri pe care lucrez deja,
estetic vorbind. Tmi place frumosul, imi
place si urétul si imi plac uratul in frumos

si frumosul in urat. Tmi plac foarte mult
juxtapunerile si opozitiile estetice, le caut
sile lucrez. Cautarea identitatii mi se

pare foarte importanta pentru un artist

si atunci cand lucrez pe un anumit subiect
caut asta si cer dansatorilor cu care lucrez
nu neapdrat sa se ,dezbrace” (in sensul
metaforic) pe scend, dar efectiv sa incercam
sa dam la o parte niste statuturi sociale,
niste straturi, niste viziuni care ne sufoca

si ne cer sa fim intr-un anumit fel. Asta

ca punct de plecare. Cum spuneam
adineaori, transversalitatea... Nu neaparat
pentru ca e un cuvant la mod3, ci pentru

ca mi se pare cd e un concept care defineste
exact ceea ce caut eu —punctul de mijloc
ntre doua culturi foarte diferite.

Tn prezent, sunt in pregatirea unui proiect
cu un maestru al muzicii gnawa. Este

o muzica traditionald africana din Maroc,
consideratd si o muzica terapeutica,

ce se deschide foarte mult, are foarte
multe influente din jazz. Existd acolo

o spiritualitate aproape inconstientd, care
ma cheama. Si merg spre aceste incrucisari
de culturi, de obiceiuri. Merg cu bagajul
meu, cu aceeasi exigentd fata de dansatorii
pentru care creez. Vreau sa fac aceasta
ncrucisare a culturilor, intre gnawa

si Transilvania, pentru ca eu sunt de origine
din Transilvania. M@ mandresc mult cu asta.
Traditiile romanesti specifice acelei zone,
lucruriinconstiente pe care incercam sa le
constientizam atunci cand asezam niste
lucruri pe foaie, cand cautam anumite
miscari, cand cdutdm anumite reactii,
intuitii, perceptii... Imi place s3 prelucrez
instinctul primitiv, sa-liau si sa-l pun

n miscare si de acolo sa cream ceva.

De Romania ce proiecte te leaga?
Plecand din Romania foarte tanar, am avut
o perioada in care veneam doar in vacante

si Tmi vizitam colegii de la Teatrul National
din Targu Mures sau alti colegi, care

lucrau in Bucuresti. Eram doar observator.
Revenirea mea pe scenele teatrelor

din Romania a fost la superba invitatie

a mentorului meu, Gigi Caciuleanu, care
mi-a propus sa intru in spectacolul Vivaldi
si anotimpurile, de la Teatrul National Targu
Mures. El stia ca e un vis de copil sa dansez
pe superba muzica a lui Vivaldi. Nuam
ezitat. Am intrat in acest proiect, iar incet
am Tnceput sa deschid din nou niste usi.
Am jucat cu sdli pline si frumoase acest
spectacol timp de o stagiune. Am avut
ocazia sd intdlnesc sau reintalnesc colegi
pe care fi apreciez. Am participat siin
festivaluri de teatru si dans din Romania.
Pe urma am inceput sa aduc spectacolele
mele. Am propus in urma cu unanun
spectacol care s-a plimbat prin teatre

si festivaluri. Noapte pariziand e un
spectacol despre diversitati religioase,
culturale intr-o noapte, la Paris.

In paralel, am discutat cu Oana Merdariu,
colaboratoarea mea, despre proiectele

pe care am putea sa le facem in Romania.
Ea lucreazd in televiziune si cinematografie,
distributie de filme, este specializata

pe film documentar. Fiind stabilita de 12 ani
n Buenos Aires, lucreaza mai mult acolo,
infiintandu-si propria casa de productie,
4everfilms Productions. Ne-am gandit

sd deschidem filiale in Romania si in
Franta, in ideea de a fi ambasadorii unor
culturi si a propune spectacole si proiecte,
chiar cinematografice, in toate cele trei
tari. Am creat o asociatie cinematografica
si coregrafica. Pot sa spun oficial acum,
am primit recent un raspuns in legatura

cu aprobarea proiectului care ma priveste
direct. Ne vom intalni pentru a deschide
un centru artistic in Targu Mures, bazat
pe transversalitate si schimb de experienta.
Va fi un laborator modern, in care vom
invita artisti internationali si nationali.
Ideea noastra este sa fi punem pe acelasi
plan pe artisti, sa le cream conditii

sd se intdlneasca si sa faca schimb

de experienta. Vor fi si rezidente in care
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artistii invitati vor veni sa lucreze cu tineri,
cu adulti pe anumite teme. Eu vad arta
ntr-un sens foarte larg. Va fiun loc

mic, un mini teatru. Incercdm sa credm

o ambianta intimg, ca publicul sa se

simta privilegiat, acasa, primit cu caldurad
ntr-un spatiu mic, unde poate sta aproape
de artistul care se desfasoard in fata lui.

Cum se va numi spatiul?
Centrul Art PM. Deoarece nu suntem foarte
matinali si PM inseamna si postmeridian,
darsiinitialele numelor noastre de familie.
E o coincidenta foarte haioasa, pe care
ne-o asumam. Deschiderea centrului
va avea loc probabil anul viitor, in aprilie.
Va fi un spatiu multifunctional, care
sd poata raspunda mai multor cereri
— conferinte, workshopuri, spectacole.
Tmi doresc proiecte in zona de pictur,
arhitecturd, gastronomie traditionala
romaneasca, dar si internationald, toate
facute sub forma de performance. Deci, vor
fi oameni care vor veni din domeniile lor —
dans, teatru, sport, arta culinara —si fsi vor
prezenta viziunile. Va fi un spatiu al intalnirii,
al impartasirii. Tmi doresc ca oamenii s3 vina
acolo sa petreacd un timp frumos, sa poata
sta de vorba cu artistul om, Tnainte sau
dupa spectacolul sdu si sa spargd putin
acest statut, ,artistul de neatins”. Va fi
si o bibliotecd, o mediatecs, o cafenea,
un spatiu de lucru... Ne dorim sa tinem
seama de identitatea publicului local,
de obiceiurile, dar si de asteptarile lui.

Luana Plesea este jurnalist Radio
Romania International.
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INTERVIEW - Daniel Pop, a movement worker. As a child, Daniel Pop chose to go to the ballet classes instead of boxing. He went to Buenos
Aires and then to Paris when he was 19 years old to study dancing. As choreographer, Daniel is searching for juxtapositions, esthetic
oppositions and transversality. He is now working on a project with a Gnawa artist and he will start an artistic hub in Targu Mures, Art PM
Center, as an international meeting point for artists and audiences.
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Reintoarcerea la Graham

loana GONTEA

foto: Silviu Pavel

Tn cadrul celei de-a XIX-a editii a IntInirilor
JT1, Martha Graham Dance Company

a prezentat la Bucuresti o selectie de cinci
momente coregrafice care reinterpreteaza
lucrdri emblematice ale renumitei

artiste de origine americana. Compania

a dezvoltat in ultimii ani o noud directie,
bazandu-se in continuare pe lucrari
inspirate din creatia extrem de densd

a Marthei Graham, dar prezentéand si unele
noi, ale coregrafilor contemporani.

Martha Graham Dance Company a implinit
anul acesta 92 de ani de existentd

si poate ca una dintre explicatiile pentru
longevitatea companiei, dar si pentru
continutul artistic de calitate din fiecare
sezon, ar fiimportanta pe care o acorda
lucrului cu arhiva. Spectacolele numeroase
ale Marthei Graham sunt prezervate

cu ajutorul filmelor, a fotografiilor sau
ainregistrarilor audio. Dar si mai insemnat
este faptul ca aceasta arhiva nu ramane
obiect de muzeu cum se intampld adesea,
ci este accesatd de dansatorii companiei.
Astfel, devine cu adevarat interesant cum
compania a reusit sa combata memoria
extrem de fragila cu care se confrunta

n general artele spectacoluluisi sa
restaureze creatii ce pareau pierdute
pentru totdeauna.

ENG

Cum este si cazul lucrarii cu numarul 37,
Ekstasis, unde inregistrarea cu varianta
finala a solo-ului nu exista. Asa cd acesta
a fost recreat de directorul de program,
Virginie Mécéne, cu ajutorul fotografiilor
si al unor notite ale lui Graham. Ekstasis

se fundamenteaza pe o distorsiune

a corpului, realizata cu ajutorului

unei spirale. Intreaga constructie

se concentreazd pe zona pelviana si este
unul dintre primele experimente care o vor
duce pe Graham spre descoperirea tehnicii
care-i poarta numele. Caracterul dinamic
este dat de tensiunea atent echilibrata

a corpului realizatd prin contractia
muschilor, iar cel expresiv de unghiul

pe care-| creaza relatia dintre sold si umar.
Solo-ul are un caracter ritualic, creat si cu
ajutorul muzicii semnate de Ramon Humet,
dar si de performarea unor emotii primare
ale fiintei umane, care-l rupe nu doar

la nivel estetic, dar si la cel conceptual

de baletul clasic.

Momentul care succedad Ekstasis pune

din nou in valoare arhiva Graham.
Lamentation-Variations este un raspuns
spontan al unor coregrafi dupa vizionarea
unui film cu o lucrare legendara a Marthei
Graham — Lamentation. Dezvoltand
fiecare o coregrafie bazata pe elemente
minimaliste in ceea ce priveste luminile

si costumele silucrand doar 10 ore pentru
fiecare schitd coregrafica, Variatiile
descriu cu o sensibilitate aparte
comemorarea evenimentelor de la

11 septembrie. Nu e nimic mai potrivit

n toata opera lui Graham, ca acest

pasaj, care sa vorbeascd despre durere.
Lamentation-Variations expune publicul

la o formad de durere brutd, aproape
palpabil3, dar deloc violentd. E un soi

de neputinta delicatd, care impresioneaza
prin eleganta cu care este performata.
Dintre toate momentele care au fost

prezentate la Bucuresti, Variatiile inoveaza
cel mai mult, pastrand cu toate astea
caracteristicile fundamentale ale operei
initiale. Cdderea (in stilul cel mai clasic
Graham) devine elementul central

al Variatiilor, cu scopul de a reinterpreta
deciziile disperate ale celor din turnuri.
Doar ca echilibrul dintre corpul suspendat
si gravitatia care-l atrage spre pamant

nu creeaza un gest al neputintei, ci al
demnitatii. In final bratele se intind, dar
nu apuca decét golul: salvarea nu apare,
asa cum cei care au disparut nu mai revin.
Tmbratisarea vidului este expresia justa

a durerii, dar si a neputintei de a intelege
absurdul evenimentelor.

Tot in zona de reinventare se plaseaza

si Woodland, lucrarea coregrafului Pontus
Lidberg, care foloseste mostenirea
Graham pentru a crea o noua piesa.
Lidberg realizeazd o coregrafie bazata

pe opozitia individualitate-grup si pe
ciclicitatea miscarilor, fara insa sa inoveze
printr-o amprenta personald forte,

cu toate ca adauga o fluiditate central3,
n opozitie cu ritmul sincopat al lucrarilor
arhicunoscute ale lui Graham.

Trecand in alt registru, Dark Meadow
Suite si Errand Into the Maze reprezinta
doua perioade de interes, care au marcat
creatia Marthei Graham: miturile
americane si mitologia greacd. Ambele
sunt exemplele unei zone de experiment,
bazat insd pe o cercetare atenta.
Respingand baletul clasic, Graham este
atrasd de formele stravechi de miscare
n care gaseste exemplificarea caracterului
primitiv, pe care-| exploreaza de-a lungul
carierei.

Textulintegral pe (_RevistaScenaro |

Back to Graham. loana Gontea writes about the 5 choreographic moments of Martha Graham Dance Company (founded 92 years ago) from
the JTI Meetings in Bucharest. Ekstasis, Lamentation-Variations, Woodland, Dark Meadow Suite and Errand into the Maze recreate the
original performances based on archives available to all dancers of the company. One example is the recreation of the final solo version in
Ekstasis based on photos and on Graham's personal notes.



Sarah Bernhardt joaca Hamlet pe Broadway

Tn 1899, cAnd celebra Sarah Bernhardt

a decis ca dintre toate rolurile din lume
vrea sd joace Hamlet, o asemenea
indrazneald nici nu putea fiimaginata
din partea unei femei. Dar ,divina Sarah”
nu era orice femeie, ci una extrem

de independentad, obisnuita sa obtina
tot ce-si dorea, o femeie celebratg,
adoratd, curtatd, admiratd —iar unei
asemenea femei i se iarta orice. Chiar

si asa, aventura Hamlet nu a fost usoara
nici macar pentru ea, iar in scrierea
povestii acestui moment dramaturga
Teresa Rebeck s-a bazat pe elemente
reale, dar a si pus accentele potrivite,
pentru ca piesa imaginata recent pentru
Broadway* sd atinga coarda sensibila

a egalitatii intre sexe. Fiindca discutia
pe care o lanseaza, de fapt, piesa, luand
ca pretext alegerea de repertoriu facuta
de celebra actritd, este dacd o femeie
poate sa facd tot ce poate un barbat

si care e pretul platit de acele femei care
au curajul sa raspunda cu ,da” la aceasta
intrebare, tot mai acuta in zilele noastre.

Piesa lui Rebeck este una conversationalgd,
in care ideile se ciocnesc sifac sa sara
scantei, prin replici bine scrise, pline de un
umor inteligent, niciodatd de suprafata.
O buna parte din conversatiile in care

se angajeaza personajele —n special cele
principale, respectiv Bernhardt, iubitul ei,
dramaturgul Edmond Rostand, artistul
Alphonse Mucha, creatorul celebrelor
postere care i-au importalizatimaginea
actritei si criticul (bdrbat, in varsta) care
isi reprezinta intreaga breasla in tot

1. Premiera a avut loc pe 10 septembrie 2018,
la American Airlines Theatre

Cristina MODREANU

ceea ce are ea mai conservator — dezbat
aceastd tema sau subteme ale acesteia
avand legdtura directd cu teatrul,

cum ar fi crossdressing-ul din epoca
elisabetana: cum sa fie Shakespeare
suparat cd o femeie joacd Hamlet,

cand in vremea lui toate femeile erau
jucate de barbati, intreaba Sarah, iar
criticul Ti raspunde ca ,se poate accepta
crossdressing-ul, dar tot ceea ce conteaza
e directia”. Mai aflam apoi, in acord

cu teoriile ultracontemporane, pe care
Sarah le anunta cu vocea ei atemporalg,
ca in privinta sexelor, nu directia conteaza,
ci miscarea, fluiditatea.

Materialul dramaturgic este bazat pe o
reconstituire realizatd cu mare atentie,
pe baza faptelor diverse raportate
istoric de numerosii biografii fascinati
de actrita, precum si pe baza citatelor
din marii barbati ai vremii care au scris
despre ea, citate care fsi gdsesc ecoul
in ceea ce spun diferitele personaje ale

Janet McTeer,

dt/Hamlet * foto: Jenny Anderson

piesei. Un volum recent aparut, Playing
to the Gods de Peter Rader, confirma

si el numeroase intamplari din viata
complicatd a celebrei actrite, inclusiv
relatia cu unicul ei fiu, Maurice, precum

si rivalitatea cu mai tanara Eleonora
Duse, mentionata de cateva ori si in
aceastd piesd, semn ca Sareiii revenea
permanent in atentie stilul de joc diferit,
mai modern si hrdnit din interior, nu bazat
pe declamatie si gesturi compuse pentru
aimpresiona, ca al ei. Era esenta rivalitatii
dintre cele doud mari actrite, un fapt
care le-a ambitionat pe amandoua sa se
reimagineze in diferite momente ale
carierelor lor. Pe 1dnga volumul aparut
chiarin preajma premierei spectacolului
Bernhardt/Hamlet, impactul actritei este
mentionat si intr-un film nou, dedicat
scriitoarei franceze Colette (regia Wash
Westmoreland, cu Keira Knightley in rolul
titular) in care Sarah Bernhardt apare
citatd ca punct de referinta in teatru,
arta cu care si Colette cocheta, modul

ENG

Sarah Bernhardt plays Hamlet on Broadway. Cristina Modreanu discusses the recent play Sarah Bernhardt plays Hamlet on Broadway
written by Teresa Rebeck, based on facts around the moment in 1899 when Sarah Bernhardt had the courage to take on the role Hamlet. The
play puts on the table a current question of the society: can a woman do anything a man can do? It also discusses the consequences generated
by a woman answering yes to this question. The performance is produced by the British Company Roundabout and directed by Moritz von

Stuelpnagel.
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Bernhardt/Hamlet * foto: Joan Marcus

ei de expresie fiind insa pantomima.
Colette este citata si in cartea lui Rader,
care are ca focus competitia acerbd
dintre Bernhardt si Duse (subtitlul

fiind ,Rivalitatea care a schimbat
actoria pentru totdeauna”) ca fiind

mai degraba o admiratoare a celei

din urma. Este impresionant acest val
de restituiri, de marturii sub varii forme,
din perspectiva de azi, a vietilor unor
artiste din secolul trecut, cu intreaga

lor complexitate si harta dinamicilor

de putere care le-au influentat. Abia asa
se vede si mai bine cat de avangardista
era de fapt, prezenta Sarei Bernhardt
pentru timpul in care a trdit — cu gandirea
ei, cu costumele ei, cu felul ei de a-si face
publicitate, asemenea vedetelor de azi,
cu impetuozitatea si spontaneitatea ei,
si cu directetea cu care aborda relatiile
cu ceilalti, inclusiv — poate mai ales —
relatia cu barbatul iubit.

Edmond Rostand este, spre deosebire
de Sarah care se afla cu un pas in secolul
urmator, un barbat al timpului lui, luat
pe sus de pasiunea pentru celebra
actritd, dar fard sa o inteleaga suficient
cat sd-i scrie un rol pe masurd, sinu rolul
usuraticei Roxanne care nu reuseste
decat prea tarziu sa faca diferenta dintre
Cyranno si Christian, din piesa Cyranno
de Bergerac. Desi a scris piesa pentru
Sarah, Rostand nu a inteles —sau cel
putin asa reiese din piesa lui Rebeck,

care e, totusi, o versiune fictionalizatd

a evenimentelor — ca actrita a dispretuit
toata viata rolurile de ingenug, desi
afost nevoita sa le joace pentru

ca asta i aducea succes, incasari,

un trai independent. Dar ,sa joc ingenue,
spune Sarah in piesa despre ea, a fost
intotdeauna sub demnitatea mea, asa
cum e sub demnitatea oricarei femei” -
un comentariu din nou cat se poate

de contemporan si de problematic pentru
conservatorii care inca mai cred ca rolul
social pe care trebuie s3-1 joace femeile
se identifica cu aceasta categorie care
nici macare n teatru nu mai e ce a fost.
Inventata de barbati, ingenua este
imaginea vulnerabilitatii si a dependentei
feminine, a submisiunii ei de catre
puterea masculind ,protectoare”, acest
discurs care abia in secolul 21 incepe

sd piarda teren, gasindu-si ecoul

n vorbele lui Mucha, disperat ca nu
reuseste sa deseneze posterul pentru
Hamlet, fiindca nu regaseste ,frumusetea
de floare fragila” a Sarei in interpretarea
unui rol masculin.

Ca femeile sunt mult mai mult decat
niste flori fragile care au nevoie

de protectie, o aratd n aceasta piesa

nu numai Sarah, ci si Rosamond, sotia

lui Rostand, care pentru a-si recupera
sotul rapit de pasiunea pentru actrita,

ii dd acesteia sa citeasca noua piesa
Cyranno de Bergerac, insistand ca Edmond

a scris-o pentru a fi jucatd de ,marea
Sarah”.Tn scena in care Sarah se desparte
de iubitul ei, dupa ce a citit piesa sia
nteles ca rolul scris de el pentru ea e pur
decorativ, transformand-o intr-o statuie
goald pusa pe un piedestal —imaginea
femeii perfecte pentru barbatii din epoca

— ultimele ei vorbe sunt de admiratie

pentru ,geniul doamnei Rostand”, care
a estimat exact ce reactie va avea

o femeie ca Sarah si a mizat pe asta
pentru a-si recdpdta sotul.

Energia spectacolului produs de compania
britanica Roundabout si regizata cu mana
sigura de Moritz von Stuelpnagel este
indusa Tn primul rand de extraordinara
Janet McTeer (cunoscuta din serialele
Netflix Jessica Jones, Ozark), care domina
scena si pe partenerii ei masculini, inclusiv
fizic, printr-o prezenta statuara. | se
alatura Jason Butler Harner (Edmond
Rostand, coleg siin Ozark), Dylan

Baker (actorul Coquelin) si Matthew
Saldivar (Alphonse Mucha), care nici
intr-o scena in care se afla cu totii laun

loc in budoarul actritei nu-i pot tine

piept atotcuceritoarei Sarah, obisnuita

sd obtina tot ce Tsi doreste.

Piesa Theresei Rebeck se conformeaza
legilor nescrise ale Broadway-ului,
presarand in fiecare scena replici cu umor
inteligent, schimbari de ritm care produc
tensiune si aparitii surpriza care ridica
constant edificul fragil al oricarui demers
dramatic. Dar, in acelasi timp, este mult
mai mult decat o piesa ,buna pentru
Broadaway”, cu roluri bogate n care
actori celebri sd triumfe in fata unui public
care a platit enorm. E o piesd necesara,
extrem de actualg, care aduce inteligent
in discutie teme arzatoare, la ordinea
zilei si plaseazd mai mult sau mai putin
subliminal in constiinta spectatorilor
intrebari la care merita sa ne dam

un raspuns onest.

lar faptul ca o face pe Broadway e o
victorie in sine.



IRAN CONFERENCE" sta scris, cu litere
mari, pe panoul imens ce acopera
unul dintre peretii Aulei Universitatii
din Graz. Impreuna cu un podium
pe care se afla un pupitru si noud scaune
formeaza cadrul ideal pentru noul
spectacol al lui Ivan Vyrypaey, la care
artistul rus semneazd textul si regia.
The Iran Conference (2018) are ca punct
de plecare o conferinta fictiva ce are
loc in Copenhaga. Opt specialisti din
Danemarca, printre care un expert
in relatii internationale, un profesor
de teologie, sotia primului ministru
si deopotriva fosta jurnalista implicata
n actiuni umanitare, un scriitor si o
activistd pentru drepturile omului sunt
invitati sa discute problema armelor
nucleare dezvoltate in secret de Iran.
Sitotusi, In aceastd ,conferinta” nu este
abordatd situatia politica. Sunt dezbatute,
mai degrabg, la nivel filozofic si stiintific,
notiunea de libertate, definitia insasi
a fiintei umane si chiar rolul lui Dumnezeu
n cele doud societdti care se exclud
reciproc: cea a ,traditionalismului religios
din Iran si cea a ,rationalismului umanist”
din Occident.

"

Vyrypaev exploateaza cu ingeniozitate
si imaginatie discutiile simulate despre
valori. Tn mod ironic, conferinta
debuteaz3d cu o gaf3, atunci cand
moderatorul il prezintd pe primul
vorbitor (Fondatorul Miscarii Islamice
Europene) ca fiind musulman. Acesta
neaga insa faptul ca ar fi un adept

al mahomedanismului, tindnd totusi

sd sublinieze cd apreciaza intelepciunea
Islamului. Drept consecinta moderatorul
isi cere scuze pentru ca ,|-ar fi

insultat”. Prin urmare, deja dupa primul
schimb de cuvinte conferentiarii

se afla pe pojghita subtire a dilemei

lvan Vyrypaey, in cautarea sinelui
printre filozofii existentiale

corectitudinii politice, iar pe parcursul
serii vor fi scoase la iveald destule alte
prejudecati.

Tn pofida unor lungimi, textul profund
devine cu atat mai interesant atunci
cand participantii la conferinta isi expun
adevaratele motive personale. Este
divulgat, de exemplu, faptul cd activista
pentru drepturile universale ale omului
ar fi cerut pe Facebook pedeapsa
cu moartea pentru un barbat. Pusd in fata
acestui fapt, castigatoarea Premiului
Pulitzer isi justificd postarea, spunand
ca barbatul respectiv a luat-o candva
ostatica n Irak si a tinut-o captivd mai
multe luni de zile, timp Tn care ar fi
violat-o. Apoi vorbeste un scriitor, autor
al cartii lluzia de afi liber, pentru care
Jsensul vietii este un mister care se afld
in gene siin educatie”. Discursul sdu
este Intrerupt de activista exact atunci
cand este mai intens. Foarte tulburata,
aceasta li reproseaza ca ar fi homofob
siintolerant. Nu de putine ori, astfel
de reactii emotionale puternice, cauzate
de animozitati intre participanti, fac
necesara interventia moderatorului. Spre
amuzamentul publicului, se descopera
ca scriitorul si activista au fost casatoriti
mai multi ani.

Textul lui Vyrypaev este presarat

cu o multime de astfel de fragmente
deopotrivd umoristice si sarcastice. Inc3
de lainceput, primul vorbitor enumera
dorintele pentru o viata confortabild

ale persoanelor care traiesc in lumea
occidentald. Pe lista destul de lungd

se afld pe acelasi nivel de prioritate
dorinta ca nicdieri in lume copiii sa nu fie
ucisi si aceea ca... apa din piscina sd aiba
temperatura ideald. Piesa reuseste

sd pung, foarte iscusit, o sumedenie

Irina WOLF
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de intrebari inconfortabile fara a oferi
niciun raspuns.

Ultimul cuvant fi revine unei poete
iraniene, singura femeie de pe podium
care poartd un batic. Si aceasta
povesteste despre experiente personale,
despre cum a fost persecutatd in Iran
deoarece poeziile sale pline de dragoste
au fost considerate blasfemii. lar cu toate
ca Occidentul i-a acordat Premiul

Nobel pentru ,lupta sa pentru libertate
intr-o societate patriarhald”, siin lumea
occidentald poeziile i-au fost rastalmacite.
Caci operele sale nu erau adresate unui
om, cilui Allah insusi. Un final neasteptat,
care evidentiaza lipsa de consens intre
normele crestine liberale si sistemul

de valori musulman religios.

Prezentat in primele zile ale Festivalului
steirischer herbst?, spectacolul lui
Vyrypaeyv, cu o abordare regizorald
clasicd, s-aincadrat perfect in tematica

1. Festivalul a fost fondat in 1968 in orasul
Graz, al doilea ca numdr de locuitori dupd
Viena. (n.red.)

ENG

Ivan Vyrypaey, searching for the self through existential philosophies. Irina Wolf is writing about The Iran Conference, written and directed
by Ivan Vyrypaev and staged at Graz University. The performance is about a fictive conference in Copenhagen where eight Danish specialists
discuss the notion of liberty, the definition of the human being, and the role of God in two very different societies: the religious traditionalism
in Iran and the humanist rationalism in the West. Another text written by Ivan Vyrypaev was staged at the Werk X-Peterplatz, An unbearable

long hug by Lina Holscher.
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editiei din acest an. ,Volksfronten”
(fronturi nationale) a fost titlul ales

de istoricul de arta Ekaterina Degot,
noua selectionerd a festivalului, care

si-a propus sd cerceteze fenomene
actuale, precum, printre altele, cresterea
xenofobiei, segregarea rasiald si etnica
sau sistemele insidioase de control

si manipulare prezentate sub forma
mediilor de socializare.

*k*k

O calatorie halucinanta spre sinele
autentic

Numele lui Ivan Vyrypaev s-a regasit

pe afis si in deschiderea stagiunii teatrului
vienez Werk X-Petersplatz. Tn sala

intima din centrul capitalei austriece,
regizoarea Lina Holscher pune in scend

O imobrdtisare insuportabil de lungd. Textul
comisionat Tn anul 2015 dramaturgului
rus de Deutsches Theater Berlin vorbeste
despre ego-ul fiintei umane si despre
lipsa de comunicare in lumea noastra
»de plastic”. Patru personaje, doi imigranti
din Serbia si Polonia, un american

si un turist ceh, se afla la New York.

Pe de-o parte cuplul format din Monika

si Charlie se dezbina din cauza unui avort,
pe de alta parte Emmy si Krystof incep

0 idila intr-o noapte fierbinte de sex,

desi Emmy are de asemenea o relatie

cu Charlie. Relatiile se dizolva, apar altele
noi, dar si acestea dispar imediat. Este

o piesa dificild, cu un continut complex

si o forma sofisticata. Sunt monologuri-
confesiune, prin care cei patru fac
marturisiri despre transformari personale
in raport cu o lume incomoda. Personajele
vorbesc despre sine la persoana a treia
siin timpul prezent. Cu toate acestesa,
propria prezenta pare absentd din
realitatea imediata.

Piesa este o calatorie deopotriva
spirituala si reald in care granitele dintre
realitate si fictiune sunt estompate.
Personajele ,calatoresc” de la
autodeterminare pana la abandonarea
de sine sinapoi. Pe calea lor sunt ghidati
de o voce interioard, de ,un apel din
univers”, care Ti indeamnd sa-si gdseasca
drumul spre sinele lor autentic. Pana

sd ajunga sa se indragosteasca unul

de celalalt, pleacd, la propriu, de la New
York la Viena sau sunt internati, sub
influenta drogurilor, in spital la sectia

de terapie intensiva. Pentru a ajunge

in paradis, trebuie sa treacd prin infern.
Este calea de urmat spre ,,0 imbratisare
indelungata a intregului univers”.

Lina Holscher mizeaza pe cvartetul
de actori foarte convingator. Regizoarea
are inspiratia sa scurteze textul, avand

grija, in acelasi timp, sa nu afecteze
esenta acestuia. Productia foarte

reusitd este rezultatul unui proces

de lucru colectiv. Conceptul le apartine
deopotriva regizoarei si scenografei Julia
Grevenkamp, care semneaza si costumele.
Grevenkamp construieste patru ,cabine”
paralelipipedice fara pereti, ce au

pe una dintre laturi o perdea de tifon

siin partea superioara o lumina de neon.
Sunt amplasate pe o folie de plastic alba
n centrul salii, in timp ce publicul este
asezat de jur imprejurul acestui decor
minimalist. Par a fi niste ,celule” ce se afla
pe ,un teren de joaca pentru paradisurile
contemporane”, dupa cum spune
scenografa nsdsi.

Constructiile conectate intre ele

printr-o tijd lasa la inceput impresia

ca ofera siguranta si adapost celor patru
personaje, nsa, de fapt, accentueaza
izolarea indivizilor. La un moment dat
perdelele se prabusesc si, impreund

cu ele, cad pe podea manunchiuri de flori
uscate. Raman numai schelele cabinelor
si luminile de neon care ba se aprind,

ba se sting. Tentativele de interactiune
delao,celuld” la alta sunt sortite
esecului. Personajele se zbat in crizele
lor existentiale. Corpurile, care lainceput
erau imobile, prind incet-incet viatg,
pentru ca la final s& se prabuseasca

la pdmant.

Tncarcdtura emotionald este
spectaculoasa. Intreaga echipa de artisti
reuseste sa transpund in mod uluitor

n scena lumea stranie, plina de metafore
a lui Vyrypaev. Piesa oscileaza intre tragic
si comic. Textul este deopotriva poetic
sivulgar, reuseste sa pastreze seriozitatea
si, In acelasi timp, sa trateze cu ironie
cdutarea sinelui autentic. Productia

de la Werk X-Petersplatz — o cooperarea
cu asociatia ,perlen vor die sdue” — ofera
o viziune distopica a deznadejdii omenirii
si o rafuiala cu lumea artificiald ce ne
inconjoara. O seara de teatru fascinanta
si totodata terifianta, ce nu va lasa niciun
spectator indiferent.



Th.C.P.: Voi regiza anul viitor cel

de-al saptelea spectacol pe un text

de Marius von Mayenburg. De fiecare
data cand propun unui teatru un text
de-al tay, suntintrebat: , Alt Mayenburg?
De ce?” Unul dintre motivele pentru care
avem aceasta conversatie e, prin urmare,
curiozitatea mea de a afla de ce propun
piese scrise de tine incontinuu, in diferite
locuri. Initial raspund la aceasta intrebare
prin faptul ca ceea ce simt despre felul

in care scrii este ca te duci cu o intrebare
pana la ultimele consecinte, ca urmdresti
ointrebare pe care ti-o pui fard sa te
scuzi pentru locurile in care te poarta

si pentru locurile In care ne poarta si pe
noi ulterior. Un alt motiv pe care-lam
este acela cd toate piesele tale ajunglao
structura foarte solidd. Desi nu seamana
niciodata una cu alta, toate au o structura
aproape arhitecturald, imi pare. E acesta
intr-adevar felul tau de a scrie, ai un

fel de intrebare in minte, ai ceva ce te
intereseazd si urmaresti sa vezi unde

te duce ori Tti planifici totul de la inceput?
Caci aceastd senzatie a unei structuri
perfecte si aceastd senzatie a uneiidei
pe care o urmaresti sa vezi unde te duce
sunt oarecum contradictorii. Pe care

o planifici? Planifici structura sau accepti
aventura?

M.v.M.: Nu e usor de rdspuns, pentru
ca e diferit cu fiecare piesa. Cred... ca sa
rdspund la intrebare... cd sunt unele
piese in care incep cu un personaj. Si,
pentru mine, exista niste legi, niste legi
teatrale si una dintre cele in care cred
este ca dacd aduc un personaj pe scena
si zic: , Acesta e personajul meu principal!”,
atunci acest personaj trebuie sa aiba

o problema. Tti dai seama ca spectator
cd daca cineva e pe scend fard sa aiba

ENG

Oameni, personaje, realitati

Marius von Mayenburg in dialog cu Theodor-Cristian Popescu

o problema iti pierzi rapid interesul.

Sinu e neapdrat personajul cu cel mai
mult text care va fi personajul principal,
ci personajul cu cea mai mare problema
va fi personajul principal. Deci, dacd incep
CU UN personaj, caut un personaj cu o
problemd foarte mare. Si, ca regizor, stii
desigur acest lucru: ai o conversatie intre
un personaj cu aceasta problema foarte
mare, cu aceasta idee foarte mare siun
alt personaj si ei se contrazic, discuta, iar
n spate e un actor care incearcd sa-si lege
siretul la un pantof, dar e beat si cade

la pdmant; imediat aceasta problema
fizica e mai mare decat problema

ideii si tipul cu pantoful devine pe loc
personajul principal, pentru ca problema
lui e mai mare. Deci caut un personaj cu o
problema pe care o consider relevantd

si apoi urmaresc acest lucru si o a doua
lege in care cred in teatru este aceea

ca personajul tau principal trebuie sa fie
diferit |a final fata de inceput, deci trebuie
sa fiavut loc o schimbare. Daca nu are

loc o schimbare, stii ca nu ai terminat
piesa. De exemplu, daca e un personaj
care nu stie dacd sd se Tnsoare sau nu,
odata ce aceastd intrebare isi gdseste

un raspuns, am ajuns la final, e sfarsitul
piesei. lar dacd acest personaj decide

sd nu ia nicio decizie, atunci vreau sa stiu,
ca spectator, de ce. Asadar, nu trebuie

sd avem neaparat raspunsul A sau
raspunsul B, putem lua decizia de a

nu decide cum raspundem la intrebare,
dar trebuie sa inteleg de ce. Poate ca e
din cauza acestor legi — fard aceste legi
poate fi diferit, pentru un alt scriitor — dar
pentru mine aceste legi existd, cred in ele
si poate de aceea piesele mele iti apar

ca avand o structurd. Pentru mine e doar
o structura a povestii, o structura narativa
care poate induce aceasta senzatie.

la Colegiul Noua Europa*

(fragment)

foto: Colegiul Noua Europa

Th.C.P.: Dar uneori structura poate

fi foarte aparte. In Chip de foc sunt, dac
Tmi amintesc corect, 98 de scene scurte.
Sunt multe, aproape 100 de scene;

uneori o scend constd Intr-o singura
replica. Si, ca regizor, ai imediat aceasta
problema: cum fac 97 de tranzitii de la

o scend la alta, ce fac, e aproape mai mult
material de spectacol in tranzitii decat

in scenele propriu-zise. Asa ca structura
cere imediat o conceptie, te forteazd sa ai
o conceptie regizorald aproape nainte

de a te gandi la ideile din piesa si sa creezi
un dialog intre aceastad structura si ideile
piesei. Deci zici ca nu planifici structura,
ca te duci cu personajele.

M.v.M.: Uneori, da. Dar uneori stiu exact
ce se intampla de lainceput pana la sfarsit.
Uneorinu vreau sa stiu asta, alteoriam un
interes in forma, de asemenea, si poate
acest lucru se apropie de ceea ce sugerezi
tu, cd am o idee despre structura.

1. Eveniment organizat cu sprijinul UEFISCDI
— Unitatea Executivd pentru Finantarea

Invéatdmantului Superior, a Cercetdrii,

Dezvoltdrii si Inovdrii, prin proiectul

de premiere PN-11I-P3-3.6-H2020-2016-0018,

in cadrul PNCDI Il in parteneriat cu Goethe-

Institut si Teatrul National Bucuresti

Marius von Mayenburg in a dialogue with Theodor-Cristian Popescu at New Europe College. The reason why Theodor-Cristian Popescu
wants to stage plays written by Marius von Mayenburg is that the playwright focuses on difficult questions without being ashamed of the
answers. In a conversation that took place between the two of them this year in Bucharest, Von Mayenburg stated that the way he builds a
play may vary; sometimes he builds it based on the problem of the main character, other times he builds it on unspoken lines as in the case of
Stone, a play about lying and the need to be lied to.
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De exemplu, piesa de care vorbesti e una
dintre primele mele piese si stiam ca stiu
multe detalii despre familia aceea despre
care scriam. Si stiam cd daca incerc

sa fortez toate aceste detalii intr-o scen3,
piesa va dura 8 ore. Asa cd m-am gandit
sd aleg numai acele momente despre
care credeam ca sunt necesare pentru
aintelege ce se intdmpla in aceastd
familie si am colectat toate aceste detalii.
Aceasta e piesa, aceste detalii. Siam
testat structura acestei piese cu o alta
piesd, o piesa scurta pe care o scrisesem
pentru doi studenti si am vrut sa verific
daca e posibil sa am atat de multe tranzitii
de la o scend la alta, sd vad, ca regizor,
dacd e o problema ce poate fi rezolvata.
Sidupa ce am repetat la aceastd alta
piesa eu insumi si mi-am zis: ,Bun, deci
exista o cale de a avea aceastd scena
foarte scurta si apoi sa incep scena
urmatoare imediat dupa”. Dupd ce am
verificat cd se poate pe scend, mi-am zis
ca pot sd scriu o piesd Intreagd astfel. Dar
de multe ori scriu lucruri cum nu am mai
scris nainte si chiar pentru ca nu am mai
scris astfel inainte, pentru cd nu vreau

sa ma plictisesc, nu vreau sd ma repet
siincerc lucruri noi, in speranta ca vor
fiinteresante. Dar pana la urma trebuie
sd spun ca fiecare piesa noud imi pune

o problema noud mie ca scriitor, pentru
ca nu stiu cum s-o scriu. Cand mi-am scris
primele piese am sperat ca in 2-3 ani

voi avea o metoda de a scrie piese si Tmi
voi da seama ce functioneaza cel mai
bine pentru mine. Acum stiu ca fiecare
piesa noua ma va face sd ma simt ca un
incepator si, desi s-ar putea sa am mai
multe instrumente acum decat aveam
mai demult, tot incepe, cu fiecare piesa
noua, o noua calatorie care nu stiu unde
se termina.

Th.C.P.: Sisimti ca aceasta nevoie de a
descoperi 0 noua metoda cu fiecare noud
piesa devine mai usoara pe masura

ce trece timpul si te cunosti tot mai bine
pe tine insuti?

M.v.M.: Devine mai usoara si sunt un pic

mai generos cu mine insumi. Pentru cd am

fost suparat pe mine cu ani in urma cand
mi-am dat seama ca nu stiu cum sd scriu
o piesa si aveam multe indoieli: , Poate
€a nu sunt un scriitor bun, poate ca nu
sunt un scriitor deloc, poate ca ar trebui
sa ma apuc de altceva.” Dar acum stiu
cd acest lucru face parte din felul in care
lucrez; ca trebuie sd astept si trebuie

sd sufar si trebuie sd ma gandesc

la diferite cai si trebuie sa incerc lucruri
si apoi sa renunt la ele... Deci sunt mai
generos cu procesul, dar nu cred ca sunt
mai destept decat eram.

Th.C.P.: Poate cd esti mai rabdator.
M.v.M.: Mai rabdator, da.

Th.C.P.: Pentru ca te cunosti mai bine
acum. Ai mentionat eliminarea lucrurilor,
aruncarea lor, decizia de a pastra o parte
side aarunca o alta parte din ceea

ce ai scris. In Piatra, dac3 tot vorbim
despre structuri si ajungand la aceasta
idee despre ceea ce arunci... Piatra

e construita in jurul ideii cd ceea ce e
important ramane nespus. E o piesa care
avanseaza cu precautie in jurul a ceea

ce nu e niciodata spus. Si ajungem
laimpresia, ca spectatori, ca acest lucru
nespus cantdreste tot mai greu pana
cand ne dam noi singuri seama despre

ce e vorba si ni se confirma apoi pe scena.
Este acesta un fel de a scrie pe care

Tl utilizezi- s& planifici ceea ce nu se spune,
ceea ce nu pastrezi cand scrii — ai replici
invizibile Tn minte care sunt acolo, dar

pe care decizi sa nu le incluzi?

M.v.M: Cred c3 la aceasta piesa

e adevarat, aici a fost astfel. Pentru

cd e o piesa despre a minti, despre

o minciuna mare care se transmite de la
o generatie la alta si care se transformd
n procesul transmiterii de la o generatie
la alta. Ceea ce am aflat in timp ce scriam
piesa —nu stiam asta initial — este 3,
pentru ca o minciuna s fie puternicg,

nu e suficient numai ca cineva sa minta,
ci si ca cineva sa vrea sa fie mintit, sd aiba
nevoie de aceastd minciuna. Si asta face

minciuna puternicd, e un lucru pe care
il descoperim in politica zilelor noastre.
Exista oameni care vor sa fie mintiti
si cineva le livreaza minciuna, uneori
chiar impotriva propriei lor vointe: mint
pentru ca ceilalti vor sa fie mintiti. E ceva
ce am descoperit si e o piesa despre
istoria Germaniei si cum se impaca
germanii cu istoria lor si am ajuns sd scriu
piesa in urma unei coincidente stranii —
intr-un an am avut doua reuniuni familiale,
ceea ce nu se mai intimplase: familia
mamei mele a decis sd se reuneasca,
pentru a se cunoaste, din toate colturile
Germaniei si familia tatalui meu a facut
acelasilucru in acelasi an, ceea ce mi
s-a parut ciudat. Si te asezi cu oameni
pe care abia atunci fi cunosti, sunt
de varsta ta, si vrei sa descoperi pe cine
ai in comun, cine e ruda comuna. Unii scot
fotografii si-ti aratd un strabunic al lor
care e si al tdu si, bineinteles, dacd e un
album foto german te gandesti imediat:
»Ce au facut? Ce au facut in timpul celui
de-al Treilea Reich?” Si apoi iti intrebi
parintii si bunicii, daca mai traiesc, ei ce
au facut si atunci ti se servesc aceste
povesti,Da, i-a urat pe nazisti, a avut
probleme din aceasta cauzd, e-adevarat,
a fost membru al Partidului National-
Socialist, dar a avut probleme fiindca
frecventa biserica...” si despre oricine
intrebi afli lucruri ca , Da, s-a sinucis
pentru ca n-a facut fata experientei
Stalingradului...”. Asa ca toatd lumea are
o biografie curatg, iar daca nu e foarte
curata, exista o intorsatura biografica
ce transforma cumva acea persoand
intr-un erou. Si mi s-a intamplat asta
cu familia mamei, cu familia tatei si sunt
sigur ca n-am fost drept uneori, ca poate
au fost persoane care chiar au suferit
sau chiar s-au comportat eroic uneori,
dar totul era atat de general incat
mi-am zis: , Aici e o mare minciuna. Ceva
nu e in requla aici. Nu se poate sé fie
astfel.” Asa ca mi-am dat seama ca noi,
generatia tanara, am ascultat aceste
povesti si le-am tras inauntrul nostru
ca si cand aveam nevoie de ele, ca si cand
tanjeam dupd aceste povesti care sa ne
absolve de vinovatie si aceasta era marea
minciund fn jurul careia am construit
povestea. Si pentru mine era clar ca nu
puteam prezenta minciuna de la inceputul
piesei...



Pe coperta caietului program, prin

cercul ce imitd irisul ochiului, imaginea
panoramica a lojelor salii Teatrului
National Cluj (TNC) sugereaza
multitudinea privirilor indreptate spre
scenad. Toti acesti ochi cauta Viziunile
scenei despre cine suntem si lumea

n care trdim, cele pe care le-au propus
dezbaterii cea de-a Vlll-a editie

a IntéInirilor Internationale de la Cluj (IIC,
9-14 octombrie). In felul lui, acesta e un
eveniment atipic in peisajul festivalurilor
teatrale romanesti, motivate de tintele
de marketing sa ofere publicului o selectie
pletoricd de spectacole invitate din tard
si, dupd caz, din strdindtate. Prin contrast,
Teatrul National Cluj inchide diafragma
intr-un singur punct geografic, Clujul,
pentru a oferi invitatilor si publicului timp

de sase zile un focus pe spectacolele locale.

Contextualizate teoretic, acestea justifica
alegerea temei fiecarei editii a IntéInirilor.
De launan la altul cercul invitatilor

se extinde la teatrele clujene sila unele
productii asociate temei, semnate

de regizori legati de TNC. Pe langa
National si Teatrul Maghiar de Stat (TMS),
anul acesta a intrat pe afisul evenimentului
si Reactor de creatie si experiment,

ca semn al relevantei tematice si estetice
a productiilor teatrului independent
clujean.

In An Centenar, tema Viziunilor
sugereaza o privire retrospectiva spre
valorile culturale nationale comentate
polemic in spectacolele TNC. Reflectia
introspectiva asupra sutei de ani scurse
de la nasterea Romaniei Mari si a
statului natiune transpare din optiunile
repertoriale ale stagiunii 2017-2018.
Istoria si felul in care a amprentat

ea genotipul national constituie fundalul
alegerii titlurilor pe afisul ntélnirilor.
Programul asambleaza o viziune

ENG

Viziuni: cu ochii larg deschisi

fragmentara a catorva mituri si fictiuni
literare fondatoare ale culturii romane
moderne: de la epopeea Tiganiada (r.
Alexandru Dabija) la Mesterul Manole (r.
Andrei Majeri) si Craii de Curtea-Veche (r.
Razvan Muresan), pana la noile mitologii
ale trecutului recent: fenomenul Caritas
(Miracolul de la Cluj, r. David Schwartz)
sau Miscarea de integrare spirituald

n absolut (M.I.S.A. pdrut, r. Dragos
Alexandru Musoiu) tratate de productiile
independentilor la Reactor de creatie

si experiment. Dar regasim pe afisul [IC

si viziuni contemporane ale conditiei
umane in istorie: parodia regulilor
razboiului in savurosul Svejk in concert

de Ada Milea, strategii de supravietuire

n regimurile totalitare (Despre senzatia
de elasticitate cand pdsim peste cadavre

de Matei Visniec, r. Rdzvan Muresan

si llegitim r. Adrian Sitaru, TMS),
fenomenul migratiei politice si economice
(Emigrantii, r. Tudor Lucanu) sau impostura
noilor imbogatiti (Burghezul gentilom, r.
Mihai Maniutiu la TMS).

Unul din reperele programului 11C 2018
este Mesterul Manole de Lucian Blaga,

un titlu comandat de TNC regizorului
Andrei Majeri care reuseste un spectacol
monumental, o atemporald diagnoza

a puterii Bisericii In stat, o privire critica
asupra ortodoxismului national anchilozat
in relatii de tip feudal si a relativizarii
sacrificiului ca gest ziditor n istorie. Vocea
timpului mitic, racord ideatic la intentiile
originare ale lui Blaga, e transmisa

de licenta regizorala a personajului
Amfitrion. Miriam Cuibus reuseste sa dea
miez ideilor filosofice blagiene in copertile
spectacolului. Monumentalitatea
productiei se impune si in scenografia lui
Mihai Pacurar prin tratarea constructivista
a formelor, rapel la curentul sincron

epocii publicarii piesei lui Blaga (1927).

Oana CRISTEA GRIGORESCU

Mesterul Manole, regia A. Mdjeri » foto: Nicu Cherciu

Suprafete monolitice in plan vertical,
potentate de proiectii grafice si linii
fluorescente, platforme cu planinclinat
mobile Tn spatiul gol al scenei sugereaza
santierul constructiei neterminate

in care siluetele actorilor se decupeaza

n raport geometric rasturnat fatd de scara
decorului. Zidirea oamenilor urcd spre
Dumnezeu dar Manole e un spirit agnostic
si pune la indoiald necesitatea sacrificiului
cerut. Una din scenele frisonante ale
spectacolului e cea a deciziei acceptarii
sacrificiului si a tensiunii asteptarii

venirii Mirei. Intensitatea interiorizata

a interpretadrii grupului mesterilor sustine
energia demonica care il stapaneste

pe Creator/Manole. Tenebros si sensibil
uman e balansul paroxistic al Mesterului
Manole - bogat in nuante in interpretarea
lui Sorin Leoveanu —fn ezitarea zidirii
Mirei. Romina Merei, in rolul Mirei,

e luminoasd, proaspata si lucidd, totodata.
Nu e o victima naiva, ci consimte ludic
(mioritic) la jertfa de sine. Scena depunerii
hainelor colorate peste trupul ei zidit
converteste sacrificiul in urma sublima

a picturilor murale. Teluricul Gdman (Radu
Largeanu) il naste pe dublul lui Manole,
umbra lui fara glas, insemnata cu crucea

Visions: with the eyes wide open. The article discusses performances included in the calendar of the International Meetings in Cluj, some of
which based on the myths and literature that are the cornerstone of the modern Romanian culture and contemporary visions about the
human condition throughout history. One of the central points of the programme was Master Builder Manole by Lucian Blaga, staged by

Andrei Majeri.
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Craii de Curtea-Veche, regia R. Muresan * foto: Nicu Cherciu

crestina pe frunte. E semnificativ faptul

ca Umbra, sinu Manole, e cea care se va
arunca la final de pe schele, la gandul
insuportabil al sacrificiului comis in numele
lui Dumnezeu. Moartea Umbrei rastoarnd
sensul ziditor al ofrandei de sange.

Tn ultimul act, proiectia constructiilor
socialismului romanesc, opuse imaginilor
paupere ale strazii, generalizeaza tema

si induce ideea inutilitatii sacrificiului
generatiilor care si-au zidit viata la temelia
lumii prabusite intre timp. Tonul abuziv-
amenintator al stapanirii fata de supusi
(demonic si amenintator lonut Caras

in rolul Bogumil), presiunea ludrii deciziei
radicale de catre mesteri descriu sarcastic
o lume guvernata de irational, aflatd

la bunul plac al puterii. Solul lui Voda,
multiplicat in perechea celor doua teroriste
cu pistoale si mitraliere, nu fi vorbeste lui
Manole, ci cantd parodic intr-un limbaj

ce nu suportd contrazicerea. Spectacolul
actualizeaza tema sacrificiului creator
convertind-o la scara intregii societati
romanesti amagita periodic in istorie

cu promisiunea zidirii unei lumi mai bune.
Monumentalitatea spectacolului ne trimite
nsa si la reversul atributului: excesul
simbolurilor topite in imagini, expandarea
timpului din indecizia de a condensa
textul, finalurile multiple, muzica excesiva
pe alocuri si sentimentul ca asisti la mai
multe spectacole in unul singur. Caderea
Umbrei de pe schele e un final, tabloul
votiv al familiei lui Voda e alt final, la fel
imaginea paradisului kitsch in care esueazd
Mira si Manole dupa moarte sau gestul
final al imbrancirii lui Gdman, de catre

Bogumil, in gura Infernului Judecatii

de Apoi citat pe zidul de panz3 al bisericii.
Totusi, in pofida decalibrajelor, Mesterul
Manole e un spectacol solid, cu o
distributie omogena si convingatoare,

o recuperare interogativa a semnificatiei
mitului jertfei creatiei.

O viziune a balcanismului romanesc

ca dat national insurmontabil o propun
Craii de Curtea-Veche, un ambitios proiect
regizoral pentru Razvan Muresan care
semneazad si dramatizarea romanului

lui Mateiu Caragiale. Transpunerea
scenicd a marilor opere literare
romanesti e o directie asumata de TNC
n care se incadreaza si acest spectacol.
Temele decandentei moravurilor

si luxurii, coruptiei si arivismului politic
rezoneazad cu prezentul, dar dramatizarea
romanului nu gaseste ritmul dialogurilor
dinamice si treneaza in descrieri

sterile scenic. In pofida distributiei
redutabile si a scenografiei opulente,
confuzia spatiilor — casa Arnotenilor
seamana cu crasma —si evolutia liniara

a personajelor dau senzatia de dilatare

a timpului si monotonie. Regia mizeaza
pe imaginarea atmosferei interbelice
decadent-burgheze, pe disolutia lumii
romanesti supravegheate de masca
mortii ce traverseaza meteoric scena.
Personajul colectiv scdpat de la ospiciu,
scenele de grup din casa Arnotenilor

sau din restaurant, in pofida agitatiei

si aglomerarii detaliilor, rdman metafore
sterile ale societatii in deriva in limburile
purgatoriului istoriei.

Un consistent aport la viziunile
prezentului I-au adus cele doua spectacole
ale independentilor. Includerea lor

in programul [1IC 2018 e un semn

de vitalitate teatrald si un binevenit

racord la prezentul trdit al spectatorului,
n contextul temei propuse. Miracolul

de la Cluj, documenteaza in dramaturgia
non-narativa semnata de Petro lonescu

si regia lui David Schwartz fenomenul
Caritas, initiat de loan Stoica la Cluj.
Metoda teatrului documentar recompune
din elementele biografiei lui Stoica, din
madrturiile participantilor la joc si ale

celor implicati in sistem dimensiunea
politica, manipulatorie a jocului piramidal,
releva firele oculte ce leaga securitatea

de grupurile politice intr-un sistem

mafiot de coruptie si santaj. Actorii

dau glas vocilor culese din presa vremii,
ale martorilor si judecatorilor si ne

ajutad sa intelegem cum a fost posibila
psihoza nationald a inmultirii , painilor”,
intr-un spectacol de teatru angajat politic
cu reale virtuti estetice. Celalalt spectacol,
M.1.S.A. pdrut in dramaturgia Alexei
Bacanu si regia lui Dragos Alexandru
Musoiu apeleazd la acelasi mecanism

al teatrului documentar pentru a discuta
un fenomen demonizat in Romania:
Miscarea de integrare spirituala in absolut.
Povestea tinerei aderente la MISA,
internate in spitalul de psihiatrie de catre
familie vorbeste despre controlul si abuzul
psihologic al familiei, despre manipularea
mediatica si limitele libertatii in societatea
romaneascd post-decembrista. Aceste
teme aduc in scend episoade ale istoriei
recente asumate de artistii independenti
care au gasit in adresarea directd catre
public, adesea impersonald, mixata

cu sloganuri, melodii si imagini din epoca
o alternativa artisticd de intelegere a unor
fenomene clasate. Spectacolele dau astfel
voce unor categorii sociale nereprezentate
pe scenele teatrelor. Aceste doua
productii fac parte din proiectul Exercitii
de democratie. Investigarea istoriei

recente prin care e reevaluat trecutul

dar si felul in care societatea de azi si noi,
oamenii ei, tinem pasul cu schimbarea
mentalitatilor si cu valorile timpurilor noi.
Pand la urma, valoarea Viziunilor pe care
ni le intermediaza scenain I1IC 2018 sta

n ceea ce putem deveni prin analiza lucida
si autocunoastere.



.Md sufoc. Si cand se intdmpla asta,
ma Inchid la loc. Sunt obisnuit sa pun
ziduri in jurul meu. Zidurile blocheaza tot,
orice emotie, orice comunicare. Ma zbat
n neputinta mea si nu imi mai doresc
nimic. Fericirea, speranta sau increderea
nu md ating. Sunt nimic. Un nuimens
se asaza in interiorul meu ce face ca orice
urma de revolta sa fie mai mult decat
inutila. Sa mor e un act prea curajos.
Am incercat, desigur. Si mi-a fost ciudd
pe teama care m-a imbratisat. Ma plimb
intre vis si realitate intr-o stare continua
de agitatie pentru care nu am niciun
manual de utilizare. Sunt obosit, sleit
sa fiu eu. Md agat de cate o emotie
pozitivd, dar ma inec rapid. Am devenit
un pattern repetat obsesiv.”

Cuvintele de mai sus nu se regdsesc
propriu-zis in spectacolul O mie de motive,
desi poate ca ar fi putut fi, insa ele nu sunt
rostite pe nicio scend. Tn schimb, aceste
cuvinte sunt/pot fi ganduri comune,
obisnuite din viata de zi cu zi a unei
persoane depresive. O afectiune in curand
mai raspandita decat cancerul, depresia
are o incredibila forta de a te face sa viti
cine esti, de a fti iIntuneca amintirile

si prezentul printr-o schimbare radicala

a propriilor emotii si ganduri. Mai mult
decat atat, blocheaza usile pentru viitorul
personal sau al celor din jur. Punctul
nevralgic al jubirii asa cum denumeste
depresia in Demonul amiezii. O anatomie

a depresiei Andrew Solomon, este premisa
de la care pleaca textul lui Duncan
Macmillan mizand pe o combinatie tragi-
comica a acestei experiente. Povestea
cautdrii unui sens al vietii pentru un copil
de 7 ani pana la maturitate, puternic
afectat de incercdrile de suicid ale

mamei sale, se transformad intr-un joc

al argumentelor pentru a (mai) trai.

O mie de motive pentru empatie

Cristi GHEORGHE
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Teatrul independent din Romania a avut
un parcurs sinuos in cei 20 de ani de cand
s-a infiintat Teatrul Act, primul dintre
independenti care a reusit sa sparga

cel de-al patrulea perete, o requla

de nestrapuns pana atunci, si s-a ramificat
in directii diametral opuse, de la

teatrul social, documentar la teatrul
comercial, de bar, fiecare cu avantajele
si lipsurile sale, pentru can cele din
urma sa capete o recunoastere oficiala,
chiar daca impedimentele exista si azi,
de cele mai multe ori carentele sale
avand drept cauza principala lipsa unor
fonduri si a unor directii de parcurs clar
asumate. Cu cateva exceptii, teatrul
independent a reusit sa patrunda

n orase mari, precum Bucuresti sau Cluj,
cu oferte variate si consistente, pe cand
n alte orase precum lasi, de exemply,
parcursul sau a fost de scurtd durata,
singurul care mai exista fiind Teatrul Fix,

0 mie de motive * foto: Narcis Pop

o alternativa pentru tinerii actori iesiti
din facultate, alte variante de productie
a spectacolelor evaporandu-se rapid.

Tn lipsa unor finantari constante sau

a unor sponsorizari substantiale,

zona independenta s-a indreptat

spre un teatru de bar, destinat unei
categorii sociale cu venituri medii spre
mari, o combinatie fragila intre artd

si consum. Tn acest context fsi desfasoara
existenta si hub-ul cultural Point din
Bucuresti, cu deosebirea cd acesta
areusit sd evite capcana spectacolelor
desfdsurate printre comenzi de bauturi
si feluri de mancare prin amenajarea
distincta a spatiilor, delimitand cele
doud spatii de joc (subsolul si mica sald
cu scend de la etaj) de parterul si terasa
unde exista zona de restaurant. Meritul
Point-ului, exceptand preturile piperate
care-| transforma intr-un spatiu destinat
unui segment limitat de public, este
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A thousand reasons for empathy. A great part of the independent theater in Romania’s big cities is born in café-bars because of the lack of
funds. One of these places is Point where the intention is to explore varied forms of theater and performative elements. Cristi Gheorghe
writes about A thousand reasons, an adaptation of Every Brilliant Thing by Duncan Macmillan, staged and performed by Florin Piersic Jr.,
where the audience is invited to be part of the performance.
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O mie de motive * foto: Narcis Pop

interesul si deschiderea acestuia spre

un tip de spectacole care au potentialul
de a familiariza publicul cu formule variate
de teatru si elemente performative,

in general, produse artistice riscante,

dar cu atat mai necesare spectatorilor
obisnuiti cu modele comportamentale
standardizate in sala de teatru.

Tn acest sens, spectacolul lui Horia Suru
O mie de motive propune publicului

o adevdrata aventura initiatica,
atragandu-|intro participare alerta

si activa, oferindu-i replici si loc pe scena,
sub atenta coordonare a lui Florin Piersic
Jr. Deregulg, regizorul alege sa monteze
texte contemporane cu mize puternice
n contextul social actual pe care

le gestioneaza abil, atent atat la nevoile
si limitele publicului la formele teatrale
propuse, dar si la actorii cu care lucreaza.
Tn spectacolul Cockosi, de exemplu, care
a avut premiera pe 5 februarie 2014

la Teatrul Act din Bucuresti, acelasi
regizor trata un subiect delicat, extrem
de dezbatut astazi, abordand tema
orientarii sexuale si legitimitatea unui
cuplu vazut tot mai netraditional si pentru
care este, aparent, nevoie sa apelam

la un referendum irelevant legislativ, dar
percutant pentru inrddacinarea unor
stigmate deja existente. Mai mult decat
atat, in Cockosi calitatea spectacolului era
datd de distributie: Rares Florin Stoica,
Fulvia Folosea, Vlad Nemes si lonel
Mihailescu, o echipa de actori extrem

de versatild si cu o energie omogena.
Schimbarea mentalitatilor si antrenarea
empatiei sunt procese de duratd, ceea
ce face cu atat mai necesara adresarea
acestor teme incomode unui public
neintersectat in mod direct cu ele sau
pe care le ascunde sub pres de teama
exprimarii fragilitatilor.

Tn contextul in care in Romania, aproape
20% din populatie sufera de o afectiune
psihica si doud milioane de romani

sunt in depresie, dintre care doar 10%
urmeaza un tratament, o intalnire de o
ora si jumatate n care se discuta despre
viata unui individ confruntat cu aceasta
realitate poate fi un exercitiu extrem

de relevant pentru constientizarea de sine

afiecdruia. O mie de motive nu trateaza
depresia, dar este o experienta

cu potentialul de a face privitorul sa aiba
o intalnire mai autenticd cu el insusi, ceea
ce este, de cele mai multe ori, primul

pas pentru orice proces interior. Altfel
privit, O mie de motive, o adaptare

dupa piesa Every Brilliant Thing a lui
Duncan Macmillan, este un one man
show atipic fatd de cum a fost aceasta
formula de spectacol inteleasa si aplicata
de obicei, adica drept un tur de forta
pentru actor/actritd, o modalitate

de validare a propriilor resurse si un act
artistic creat pentru a consolida pozitia
interpretului/ei in mediul teatral. Florin
Piersic jr a trecut demult de perioada,
necesara de altfel in parcursul fiecaruia,

de a demonstra in fata celorlalti cine este
din punct de vedere artistic, reusind sd fie
un creator care si-a construit propriile
drumuri cu originalitate si asumare,

nu doar un slujitor in viziunile altora.

Cu o raspandire larga a potentialului

sau, a trecut de la a scrie ori a traduce
texte la regie de spectacole sau de filme
pana la crearea unui stil de joc personal,
autentic si atent laimaginea pe care o are
n peisajul teatral de care se foloseste

cu inteligentd, detasare si autoironie.
Intr-un spectacol in care publicul este
foarte aproape de tine, iar participarea
acestuia este vitala in constructia

si desfasurarea reprezentatiei, sa fii Florin
Piersic jr (a se citi imaginea lui in ochii
celorlalti) este o sabie cu doua taisuri.
Publicul poate avea usor o senzatie

de familiaritate care poate scapa de sub
control (de altfel, la reprezentatia de la
Point, unul dintre spectatorii care a fost
invitat sa urce pe scend si sd joace rolul
unui personaj a improvizat numindu-I

»Ciocoflender”, o trimitere recognoscibila

pentru fiecare, provocand reactii din
partea privitorilor, chiar daca apelativul
n cauza nu-l viza in mod direct pe actor,
nici nu ajuta momentul de improvizatie).

Desigur, nu este nicio problema ca exista
astfel de interventii, ba dimpotriva, ele
sunt spontane si mentin spectacolul

viu, dar ceea ce este relevant

ntr-un asemenea context e capacitatea
de iesi din asfel de momente, iar

Florin Piersic jr este perfect constient

de statutul sdu si mizeaza pe acesta

cu eleganta si empatie, in favoarea
interesului spectacolului.

Nu existd o imagine clard prin care sa se
poata stampila acest spectacol, pe de

o parte pentru ca publicul ajuta (chiar
daca nu substantial) la crearea acestuia
si, apoi, pentru ca esentiala in O mie

de motive este abilitatea profund umana
si artistica Tn acelasi timp a lui Florin
Piersic jr de a crea contextul unor intalniri
n care empatia este motorul principal,
un spatiu sigur in care te poti simtiin voie
intro completd nesiguranta.



In numele tatalui sau Religia ca trauma

Teatrul social se bazeaza in buna parte
pe documentarea directd, pe interviuri
cu oameni reali, mai mult sau mai putin
stilizate si fictionalizate, transformate
ntr-un vocabular capabil sa spund o
poveste. Sunt povesti care merita fara
indoiala sa fie spuse, povesti pe care
multi dintre noi le ignora, dar care
odata auzite sunt sansa noastra de a
intelege mai mult despre ceilalti, ca o
conversatie indirecta, capabild sa ne
ilumineze contururi pana atunci ignorate.

Tn numele tatalui, o productie Art No
More, este o radiografie a impactului

pe care il are credinta asupra generatiei
mature de azi, oamenii care tin pe umerii
lor societatea contemporana din Romania
mileniului 21. Trei actori — Ozana Oancea,
Carmen Florescu si Virgil Aioanei - trec
pe rand prin diferite povesti, asa cum

se desprind ele din interviurile rezultate
din documentarea realizata de Elena
Vladareanu si ne aduc sub ochi persoane
fard exceptie traumatizate de contactul
lor cu religia. Nu e vorba aici despre

o singurd religie, avem de-a face cu
ortodocsi, baptisti, martorii lui lehova
sau mai degraba cu persoane care au
crescut in familii sau comunitati legate
strans de aceste culte, dar care intre
timp si-au castigat distanta necesara
pentru a putea vorbi deschis despre
impactul acestora asupra formarii lor.

Tn toate cazurile alese, contactul cu

religia, intermediat de persoane departe
de profilul ideal al unui mesager al Celui

de sus, a produs efecte coplesitoare,
uneori profund negative — de la sufocare,
confiscare a propriei identitati, la depresie,
autoizolare sau alcoolism. Felul direct
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si fara pretentii, pe alocuri colocvial, in
care acesti oameni si spun povestea este
accentuat benefic de calitatile actorilor,
care cu ajutorul regizorului Robert Bélan,
construiesc tipologii puternice, conturate

cat se poate de real sub ochii spectatorilor.

Cel mai puternic moment este cel
construit de Ozana Oancea chiar la
mijlocul spectacolului, evocand o femeie
complet scufundata in frica, panicata

la fiecare pas pe care il face, care isi
povesteste cu umor involuntar vizita

pe "pamantul sfant”, o vizita care
intensifica pana la paroxism stresul ei
existential, in loc sa-i aduca vreun fel de
pace sau multumire. Accelerand ritmul
rostirii, actrita reda ceva din precipitarea
caracteristica personajului ei, si din
temperamentul coleric imposibil de
atenuat de trdiri religioase. Existd si o
scend de grup in care un alt personaj
interpretat de aceeasi actrita este
intervievat in propria-i bucdtarie de
celelalte doua persoane, cu o relaxare si
lejera curiozitate care vorbeste indirect
despre stilul de documentare al echipei
care a alcatuit spectacolul. Merita

notat faptul ca autorii spectacolului nu
pun accente n nici o directie, nu vor sa
influenteze pe nimeni, ci doar prezintd, cu
delicatete chiar, povesti impartasite de
altii, spre beneficiul celor care asculta.

Spectacolul se joaca in sediul Tranzit.

ro din Bucuresti si incepe chiar dinainte
ca spectatorii sa intre in spatiul de joc:
in timp ce acestia se strang in curtea
plind de plante cultivate ca intr-o mica
ferma de legume, actrita Ozana Oancea
lucreaza in respectiva grading, o curata,
culege flori si frunze de toamna, pentru
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ca apoi sa-sifaca intrarea, dupa ce
spectatorii s-au asezat, cu un buchet

n mana, vorbind cu acestia, de parca

ar continua o conversatie de mult
inceputd. La final, conversatia continud
informal, implicand si spectatorii, carora
li se ofera prajituri, vin si apd, tocmai
pentru a facilita continuarea discutiei.

E o conversatie cu atat mai necesara
pentru romani, care tocmai au depdsit
un moment extrem de tensionat din
cauza recentului Referendum pentru
schimbarea Constitutiei, intens sprijinit
de Biserica ortodox3, o forta care fsi
manifesta tot mai puternic pozitiile de
putere, ignorand deseori cd statul in
care functioneaza este unul laic. Poate
ca cel maiinteresant public pentru

Tn numele tatalui este chiar publicul
laic, neinfluentat de nici o religie, care
poate compara in liniste impactul
coplesitor si nu neaparat benefic pe
care fiecare dintre cultele existente in
Romania il are asupra enoriasilor sai.

Poate ca numai un public laic poate
aprecia o asemenea pretioasd radiografie
a credintei religioase prin teatru.

Theater and society now. This was the title of a special section in the frame of the National Romanian Theater Festival in 2018 where the
show reviewed here was presented. In the name of the father is based on interviews with people of different beliefs living in contemporary
Romania, a place charged with emotional reactions when it comes to religion. All the stories selected and presented via three amazing actors
unveil some kind of trauma in the past of the people recounting them, even if some of them try to seem detached. The author wonders who is
the best audience for confessions like these? Are these only appropriate for the ears of the atheists?
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PROMO

Un spectacol de Mihai Malaimare dupa Visul unei nopti de vara

Premiera lunii Noiembrie la Teatrul Masca



Un spectacol cu o piesa contemporana.
Pe tema , ce inseamnad sé fii gras”. Actorii
sunt pe scena. Se adreseaza publicului.
Publicul reactioneaza. La un moment
dat, actorii coboara de pe scena si impart
unor persoane din public mancare gatita.
Carndciori cu cartofi prajiti. Mirosul

se Tmprastie in sala. Acele persoane din

public care nu refuzd, care iau si mananca.

Dupa care actorii revin pe scend
si continud. Sifi apostrofeaza pe cei care
au mancat. Suntem fn 2018.

Scena finala din O scrisoare pierdutd,

n regia lui Liviu Ciulei. O masa ntinsd
dealungul scenei, perpendicular pe axul
privirii spectatorilor. E marele final. Toata
lumea e asezatd, masa e plina. Dar din
culise intrd servitori cu taviimense

de mititei, fripturi etc. Le pun pe masa.
Mirosul se raspandeste in sala. Muzica

de final. Cortina. Era inainte de 1989.

Mancarea Tn spectacol. Devine, incet-
ncet, o preocupare, incep sa se scrie
articole stiintifice despre asta. In cele
doud spectacole, actiunea pare sa fie
aceeasi, dar, de fapt, e diferitd. In primul,
realizatorii spectacolului intentioneaza
interactiunea cu publicul, pana la sfarsit:
adica pana la a determina publicul

s3 manance. Tot. Nu conteazd ora. In al
doilea, nu e intentionata interactiunea
cu publicul. Mirosul e acelasi. Publicul,

n acea seard la,,Bulandra”, e la spectacol,
la ora cinei. Mirosul excita.

Mancarea apare, in al doilea spectacol,

la final. Tnchide, gurmand, o lume cu apetit
pentru tradare si chef. Tn primul, mancarea

serveste drept mijloc pentru a demonstra
teza spectacolului. E greu de crezut c3,

dupd episodul coborarii in sald cu farfuriile

mirosind, daca publicul nu ar manca,
spectacolul ar mai fi avut sens. E un risc.
Tn al doilea spectacol, riscul nu exista.
Mancarea consfinteste ce s-a intamplat

Publicul mananca

pana atunci. E un sigiliu pus magistral
peste o lume. Tn primul, méncarea e un
instrument didactic, in al doilea e unul
pedagogic.

Urmaresc cu atentie interactiunea

din primul. Coborarea in sal3,
~spargerea” conventiei (scend/public)

e premeditata. Actorii coboara, dialogand
cu publicul, indemnandu-l sd manance,

sd ia cu degetele mancarea. Si apoi revin
pe scend. Si,acuzad” publicul pentru

ce au facut. Pentru cd nu sunt atenti

ca seingrasa. Era o teza de demonstrat.
Se intelege mai greu, de fapt, care

a fost scopul interactunii. Publicul, insa,

se amuza. E sigur ca stomacurile lor au fost
Tnselate: sa mananci foarte putin, de altfel,
o bucatica, de fapt, e o amagire gastro.
Creierul inregistreaza si ,teza” si ceea

ce aintrat fizic in corp. E un ,conflict

de interese” spectatorial. Daca a fost
premeditat, atunci de ce arata numai
caunincident amuzant? Nu cumva, cer
prea mult? Ca spectator. Cu ce plecde la
spectacol: ,a fost misto cand au venit

cu carnatii si cartofii préjiti”, ,cool"? Totusi,
ideea n sine meritd atentie: e un act
riscant care 1i pune pe cei care mananca

in realul propriei prezente, extragandu-i din
starea de ,spectator”. Ceea ce al doilea
spectacol nu facea. Nici nu avea in intentie.

Tntre cele doua spectacole timpul scurs

e de 46 de ani. Asta spune ceva nu numai
despre doua moduri de a construi
spectacolul in raport cu publicul, ci si
despre un grad al libertatii de a asuma
riscul. Primul spectacol e datorat unor
creatori care nu sunt ,celebri” cum era
Liviu Ciulei la vremea spectacolului sdu.
Dar si Ciulei fsi asumase un risc. Estetic,
dar nu spectatorial. Cu alte cuvinte, intre
publicul spectacolului care mdnéanca

si publicul spectacolului pentru care

se mdndncd, distanta e una de cunoastere

Marian POPESCU

foto: Adriana Grand

in care includerea publicului, Tn primul caz,
e fizicd, pentru a ilustra teza, asumarea
identitatii individuale (,sunt grasa”),

n timp ce in al doilea, e emblematicd,
pentru a ilustra asumarea identitatii
colective (,asta e lumea noastra”).

Interactiunea pe baza gurmanda

cu publicul e un actriscant, cu o finalitate
profunda. Publicul care mananca sau
participa la gurmanderie, e introdus

ntr-o altd stare unde perceptia
Jspectacolului” e confruntatd de senzatiile
fizice, de acte fizice. Cdnd am vazut prima
data un performance gastronomic, The
Kitchen Show, in 1991, la Londra, cu o
artista iesita din comun, Bobby Baker,

nu am fost uimit de faptul ca ,sala”

era propria ei bucatarie, ci de umorul

si fizicalitatea actritei in actiune, povestind
viata ei, o femeie care face mancare, zilnic,
pentru familia ei. Ne-a servit de la inceput
cu ceva fierbinte, dulciuri si ne-a introdus
n lumea ei, dramatica, ironicg, trista,

cu umor, dar si cu rabufniri: cand, la nervi,
afnceput sa arunce cu legumele in panoul
de lemn care era in spatele ultimului rand
de spectatori, eram 25 (,full house”),

o barierd, de spectator, era inldturata.
Performance-ul ei era unrisc de la un capat
la altul. Nu I-am uitat nici dupd 27 de ani.
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The audience eats. Marian Popescu analyses the use of food in three performances. One in 2018, one during the communist Romania, and
one in 1991 in London. In the play staged under the communist regime by Liviu Ciulei, the food was not served to the audience, having a
pedagogical meaning, while in the performance staged in the 2018 the audience is served sausages and potatoes, and the role of the food
here is educational, reminding the audience of the reality of their presence.
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La portile absurdului sau Krystian Lupa si Franz
Kafka in prag de stagiune pariziana

Mirella PATUREAU

Cea de a 47-a editie a Festivalului

de toamna parizian, desfasurat intre

10 septembrie si 31 decembrie 2018,
s-a deschis cu o adevaratad salva

de artifici: sub semnul diversitatii,

al refuzului frontierelor, artistice sau
geografice, o generoasa profesiune

de credintd, semnata de directorul
Festivalului, regizorul Emmanuel
Demarcy-Motta. Pe afise, sunt propuse
ca de obicei, dans, teatru, arte plastice
si performance, muzica, cinema.
Suntem insa la inceput si pentru
moment aplaudam aria catalogului,
cum ne cinta intrepridul Leporello.

Tn ce priveste teatrul, cifrele nu spun
mare lucru despre calitate, in Franta

nu exista mania bilanturilor sforaitoare,
dar sunt intr-adevar citeva promisiuni
ce meritd sa fie asteptate. Un eveniment
exterior Festivalului vine sa alimenteze
efervescenta momentului, creatia unui
nou teatru in inima Parisului, Scala?,

1. Scala, a fost la sfirsitul secolului al XIX-lea
un café-concert mitic, decdzut in ultimii

ani, devenit apoi un celebru cinema porno,
intr-un cartier popular, cu o intensd viatd
nocturnd. Complet pdrdsit, a fost redeschis
astdzi si reabilitat dupd 20 de ani de abandon,
prin eforturile conjugate ale unor mecena
siinvestititori privati. Un statut special,

Lun teatru particular de utilitate publicd”,

o sald multifunctionald si dotatd cu ultimele
tehnologii, cu o capacitate variabild, pind

la 900 de locuri, reamenajatd de Richard
Peduzzi, scenograful lui Patrice Chéreau,
Scala va gdazdui spectacole de teatru, dans,
circ, performance si arte vizuale.

reconstruit intr-un spatiu de spectacole
altadata celebru, darin ruind

de vreo 20 de ani, un teatru privat dar
cu subventii publice, si beneficiind
pentru moment de spectacole create

in spatiul subventionat. Tn vreme

ce la Comedia Franceza Thomas
Ostermeier se distreaza cu o noua
versiune dupa Noaptea regilor sau Cum
vd place de Shakespeare?, multe alte
spectacole au dat de la bun inceput
culoarea noii stagiuni, semnate

de Sylvain Creuzevault, Milo Rau, Julien
Gosselin, Thomas Joly, Robert Lepage
sau Kristian Lupa. Spectacole cu mize
si reusite diferite, dintre care ma opresc
pentru moment la adaptarea dupa
Procesul de Kafka, propusa de Krystian
Lupa pe scena de la Odéon, Théatre

de I'Europe. Suntem la portile absurdului
si regizorul polonez stie bine despre

ce ne pune in garda.

Dupa 20 de ani, pe aceeasi scena

Krystian Lupa a venit pentru prima

data la Odéonul parizian, in 1998, tot

n cadrul Festivalului de toamna, cu o
adaptare dupa romanul lui Hermann
Broch, Somnambulii, un spectacol

n doua seri, caracteristic pentru teatrul
sdu construit pe durata, pe o relatie
aproape somnambulica cu spectatorul.
Regizor al carui nume e legat de Stary
Teatr din Cracovia sau de Polski Teatr
din Wroclaw, scene emblematice ale
marelui teatru european, Lupa a revenit
adeseori in Franta, trecind prin Avignon.
Dupa ce ani de zile a fost unul din marii
imprecatori ai lumii moderne, adaptind
texte de Dostoievski, Robert Musil

sau Thomas Bernhard, in spectacole

de o intensitate coplesitoare, regizorul
a ezitat multa vreme sa monteze un text
dupd Kafka. Prea radical, prea pesimist,

2. Vloi reveni, mai tirziu, in cronica mea

cu Ninsorile... cdci spectacolul meritd mai
multe priviri paralele. Spectacol jucat cu titlul,
La Nuit des Rois ou tout ce que vous voulez,
22 septembrie 2018— 28 februarie 2019

prea angoasat. Dar cind realitatea
devine din ce in ce mai brutalg, cind
politicul este invadat de absurd, cind
regizorul insusi e prins in capcana unui
mecanism autoritar si fara posibilitate
de replica, Kafka devine un aliat

necesar. A ales Procesul, marturiseste

el intr-un interviu?, pentru ca dintre
toate cele trei romane ale sale ,este

cel care contine o viziune a lumii cea

mai radicala. Sin situatia noastrd,
sociald, culturala si politica aceasta
lume devine de actualitate”. Si continua:
,Cind am inceput lucrul la Wroclaw

in primavara lui 2016 cu trupa teatrului
Polski, Partidul Dreptate si Justitie

nu erainca la putere, dar ajunsese

la portile sale. Simteam amenintarea.
Cutezam in fine sa abordez Kafka, ca si
cum ar fi fost ultimul colac de salvare,
pdstrat ca ultim recurs in caz de loviturd
grea. Impartaseam cu totii aceasta
nevoie de Kafka.” Lupa a fost nevoit
nsa sd paraseasca repetitiile si teatrul
Polski din Wroclaw odata cu venirea

la putere a Partidului Dreptate si Justitie,
partid ultra conservator nationalist.

Dar spectacolul a fost salvat, gratie
solidaritatii oamenilor de teatru polonezi
si gazduit de Teatrul Nowy, din Varsovia,
condus de Krzysztof Warlikowski, elev

al lui Lupa. Spectacolul este o adaptare
foarte personala dupa Procesul lui Kafka.
Lupa introduce Tn adaptarea romanului
elemente din biografia lui Kafka, relatiile
sale cu prima lui logodnica, Felice

Bauer, care i-a intentat un proces pentru
nerespectarea promisiunii de casatorie,
sau cu prietenii sdi, cu Max Brod, cel
caruia i-a cerut sa-i arda manuscrisele

si care din fericire nu |-a ascultat.

Primele forme ale scenariului, lucrat
in improvizatii si lecturi cu actorii, ar fi
condus la un spectacol de 8 sau 9 ore,
actualmente are 5 ore cu pauze. A ales

3. Interviu publicat in programul de sald

al spectacolului francez, consemnat de Jean-
Pierre Thibaudat, jurnalist bun cunoscator

si pasionat de teatrul din Est.



sd elimine tot ce se indeparta de axa
centrald a proiectului, adica de modul
in care Joseph K este asaltat de o

fortd obscura siinsesizabild, pe care
Lupa o numeste monstrul puterii, dar
nu cel oficial, actual, ci un monstru
mitic, Puterea ca forta irational3, care
absoarbe tot rdul si prostia umana.
Trimite Tnsd in mod evident la realitatea
partidului Dreptate si Justitie, si dincolo
de el la un portret in filigran al Poloniei
sau al Estului European, prada astazi
demonilor dictaturii si absurdului. Lupa
desprinde insd in finalul interviului

o urma de speranta, dupa el, partidul
lui Jaroslaw Kaczynski se apropie

de un sfirsit ineluctabil, prin acumulare
de absurd. (Amagire sau analiza justa,
ntfInitd pentru moment, nu numai

la intelectualii din Polonia, sa zicem,

la vecini, prinsi in situatii similare.)

Cine este de fapt Joseph K

O prima constatare: Joseph K, interpelat
intr-o buna dimineata in camera

sa Si supus unui proces misterios, cu o
iesire fatala, este identificat de Lupa

cu autorul, Franz Kafka, |argind cadrul
romanului, ,forind”, spune el, in biografia
autorului. Si argumentele nu lipsesc,
Limplanturi” ingenios si convingdtor
inserate de-a lungul spectacolului,

n ceea ce numeste el, spatiile albe ale
romanului (Procesul, publicatin 1923,

a ramas totusi un text neterminat).
Prima parte a spectacolului se sprijina
pe primele capitole ale cartii, arestarea
lui Joseph K si ceea ce urmeaza.

Scena reprezinta un spatiu vid (Lupa
semneazd si scenografia si luminile),
cenusiu, in clar obscur, si marcat de un
fir rosu, in fata scenei, vom vedea, cel

al limitei de nedepasit. De la inceputul

reprezentatiei in poloneza, subtitrata
n franceza, un televizor plasat

n centrul scenei transmite fragmente
dintr-o dezbatere politica in Polonia.
Joseph sau Franz K, Andrzej Klak are

un dublu, jucat de Marcin Pempus, cei
doi actori alterneaza rolurile seara dupa
seard. Intins pe patul sdu ingust, aproape
gol, cu fata supta, cu gura strimb3g,
Franz K este o biata fiintd mototolita,
imaginea lui trimite la chipurile

de detinuti din lagarele de concentrare.
Tn acest decor lugubru, inamicul este
peste tot, lupta sa cu invizibilul este
deasemenea o luptd imporiva lui insusi.
Se adauga aici vocea interioara a lui
Franz K, in subtitluri proiectate, scrise
n aldine, sau mormaitul lui Lupa, care
supravegheazad spectacolul si poate
interveni direct. Partea a doua, partea
centrald e cea mai puternicad, caci

e construita pe ,spatiul alb” din roman,
reconstituitd din scrisori si alte texte

de Kafka. Tl regdsim in camera de hotel,
o confruntare cu fosta logodnica, Felice
Bauer, care il acuza in fata prietenilor,
ia un ciocan si-l loveste. Scend teribila,
caci spectacolul nu e numai politic, ci si
o fabuld despre angoasa si culpabilitate.

Procesul « foto: Magda Hueckel

Sau momentul final cind avocatul

lui Franz, interpretat de Piotr Skiba,
devine si avocatul actorilor de la Polski,
al tuturor acuzatilor, cei care nu-si cunosc
vina. Franz K e filmat in spatele unei
masini trecind prin fata unui teatru

in Polonia unde actorii manifesteaza.
Scene de teatru sunt juxtapuse cu scene
filmate, subliniind cosmarul si spirala
fatald in care e prins acuzatul. In fata
unei linii rosii, simbol al transgresiunii,
actorii privesc drept in fata publicul,

cu gurile nchise de o banda de scoci
negru, cineva vrea sa-i facd sa taca. Cine
si pind cind?

Pentru Krystian Lupa, figura a opozitiei
fata de puterea conservatoare in Polonia,
universul arbitrar si opresant din Procesul
trimite direct la realitatile poloneze
recente. In partea a treia se revine

la roman, cu scena din catedral3,

unde preotul ii povesteste parabola
Gardianului legii. Romanul s-a terminat,
Franz nu stie de ce se face vinovat. Lupa
lanseaza din off: Cunoasteti urmarea...
Cea aromanul da, dar fraza ramine
deschisa... Si, aceeasi voce continua:
Treziti-va!

ENG

At the gates of the absurd with Krystian Lupa. Famous Polish director Krystian Lupa adapted in his career texts by Dostoievski, Robert Musil
or Thomas Bernhard. Mirella Patureau particularly addresses in this article his adaptation of The Process by Kafka, the novel containing
Kafka's most radical vision of the world, as the director states. It was a choice influenced by the current political situation in Poland and it is
Lupa’s very personal adaptation with elements from Kafka's biography and references to the Polish Law and Justice Party.
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lubirea e politica! Pentru o
politizare autentica a teatrului

Mihaela MICHAILOV

 POSTFORMA

Cuvantul politic sperie. Asociat artei,
devine un monstru cu zeci de capete
care ameninta sa inghita arta fnalta cu o
singura miza: esteticul pur.

Cuvantul politic trezeste repulsii viscerale
si angoase de pozitionare.

Cuvantul politic Ti enerveaza la culme
pe cei care nu vor sa se asocieze cu arta
angajata, cu arta care are un mesaj
clar directionat, cu arta care isi asuma
o0 perspectiva sociala critica la adresa
formelor de injustitie recurenta.

Cuvantul politic naste contrarietati
si contradictii, etichetari si asocieri
unidirectionate.

Cuvantul politic e considerat sinonim
cu murdar, compromis, pervers etc.

Cuvantul politic pare condamnarea
suprema de care multi artisti simt nevoia
sa se delimiteze, afirmand cu tarie

ca arta lor e doar arta, ca n-are nimic
de-a face cu politica si contextualul.

Ca si cum aceasta ,doar artd” n-ar fi
creatd intr-un context anume, ca si cum
n-ar fi dependentd de un sistem
complex de relatii economice si sociale,

ENG

ca si cum n-ar fi angrenatd intr-o retea

de determinari care sunt in stransa
legatura cu cel mai stringent acum si aici.
Faptul ca de cele mai multe ori sintagma
de arta politicd este asociata cu arta

de propaganda comunista si cu raportari
de genul: ,am avut destula arta care

ni s-a bagat pe gat in perioada comunistg,
ne-am saturat!”, tine, de fapt, de o
pozitionare unilaterald si de o cunoastere
trunchiata a inevitabilelor reflectii politice
pe care arta le contine.

Alegerea unui text de teatru —implicit

a unei povesti—si a unui concept
spectacular, vizeaza o optiune care
adanceste subminarea sau, dimpotriva,
consolidarea discursului dominant.
Alegerea reprezentarii unui anumit

tip de problematica tine, la randul ei,

de expunerea unei viziuni care poate
critica o abordare publica — de exemplu,
tot discursul care blameaza precaritatea
—sau o poate confirma. Un spectacol
care se defineste entertainment pur
este, la randul, lui o forma de raportare
politica la glume sexiste, maciste, rasiste
care domina umorul public. Optiunea

de a crea un spectacol care propune
reprezentarea unor categorii marginale
sau a unor subiecte care lipsesc de obicei
din repertoriul teatrelor tine, din nou, de o
explorare politica.

lubirea e politica, oricat de mult incercam
sd o extragem din arealul politicului.
Atunci cand aducem pe scenad o poveste
de iubire heterosexuala facem o optiune
politica, tot asa cum a tunci cand

alegem s& forbim despre o dominanta
homosexualg, trans, queer, operam

in registrul unei abordari politice. Ceea
ce reprezentam dintr-o perspectivd sau

alta, contracarand dominatia unor teze
dezastruoase social sau accentuandu-le,
are un continut politic. lubirea nu e si nu
poate fi niciodata neutra politic. Tot asa
cum arta nu poate fi neutra politic, pentru
simplul fapt ca este generata de artisti

si artiste care traiesc intr-un anumit
context economic cu influente majore
asupra creatiei lor. lluzia apolitismului
tine, de fapt, de ceea ce Bertolt Brecht
numea ,analfabetismul politic”. Cu cat
crezi cd esti mai departe de politic, cu atat
mai mult s-ar putea sa fii de partea
sistemului dominant, intarindu-l in tot

ce are el mai brutal opresiv.

Teatrele publice din Romania, cu foarte
putine exceptii, sunt, din pacate, prea
putin politice. Prea putin interesate

de reprezentarea unor problematici
sociale acute si a unor categorii de public
care traiesc Tn afara lor pentru cd aproape
nimic din ceea ce e in ele nu le implica.

Tn ce masurd aceste teatre au cu adevarat
o misiune publica, in ce masura sunt
preocupate de un discurs incluziv,

n ce masura creeazd cadre de explorare
a unor istorii ocultate politic, in ce
masura produc o tensiune in discursul
public, sunt puncte de reflectie care

ar merita constant dezbatute. lluzia

ca ceea ce produc nu are nimic de-a face
cu politicul e de o naivitate totala.

Teatrele repertoriilor publice, la fel

ca si teatrele structurilor independente,
nu sunt o ,vrajd” inofensiva, nu sunt

o sedinta de hipnotism estetic. Sunt
gesturi politice care, neasumate, duc

la confuzie critica.

Love is political! For an authentic politicization of the theater. The politics associated with theater are generally considered something
repelling, compromising, which ruins the “pure” art. Mihaela Michailov states that every performance is political. The choice to present love
in a heterosexual couple, for example, represents a political choice. Those who state they are apolitical are mostly those who represent the
dominant system of the society. The state theaters in Romania choose not to discuss the real problems of the society, but in doing so they also

make a political choice.



Am plecat de la spectacolul What the
Constitution Means to Me (Ce inseamnd
Constitutia pentru mine) de la New York
Theatre Workshop cu o mica brosura
continand - ati ghicit! - Constitutia

SUA. Nu va imaginati insd ca productia

a fost o plictisitoare lectie politica. Din
contrd. Actrita-dramaturg Heidi Schreck,
creatoarea acestei (cvasiimonodrame
autobiografice reuseste sa aduca

in discutie subiecte extrem de importante
n SUA (si in intreaga lume doritoare

de democratie si echitate) intr-o manierd
personalg, sincera, emotionantd, dar

si plina de umor.

Esafodajul dramatic al spectacolului

este construit pe contextul dezbaterilor
despre Constitutia SUA la care
adolescenta de 15 ani a participat in liceu,
reusind sa-si castige banii pentru studii
superioare, gratie victoriilor sale.

Cum in Romania acest tip de competitii
intelectuale publice (debates) nu este
destul de cunoscut, trebuie sa precizez
cd dezbaterile sunt o forma educativa

de discurs public foarte raspandita

in SUA. Elevii de liceu (si nu numai)
participa in echipe la aceste concursuri
de argumentat inteligent si logic pe teme

Heidi Schreck, creatoarea spectacolului
What the Constitution Means to Me

foto: Joan Marcus
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Cum sa ne raportam la Constitutie?

date. Premiile sunt in general banesti,
castigatorii reusind sa economiseasca
sume semnificative pentru

a merge la facultate, costurile educatiei
universitare fiind foarte mari.

Eleva Heidi Schreck, buna cunoscatoare
a Constitutiei, a participat la dezbateri
pe aceastd tema, castigand de cele mai
multe ori. Actrita-dramaturg de 46 de ani
se joacd pe sine la 15 sau 17 ani, dar
prelungeste momentele de flashback

cu reflectii ale femeii din prezent.

Aflam ca Heidi a facut

un avort in facultate si parcurgem istoria
prescurtatd a dreptului de a alege ce se
intdmpla cu sarcina si corpul lor pentru
femeile americane. Ascultam nregistrari
ale discutiilor din Curtea Suprema unde
judecatorii, barbatiin varst3d, decid

ce trebuie sa faca tinerele care raman
insdrcinate.

Urmarim fascinati povestea adevdrata

a stra-strabunicii lui Heidi care a venit

in SUA printr-o casatorie aranjatd sia

fost pusa de sotul ei intr-un azil de nebuni,
unde a murit de ,melancolie”. Realizam
ca si bunica lui Heidi a fost in situatii acute
de violenta domestica, ,salvata” fiind

de o0 asa numitd rezistenta pasiva.

Doar mama ei a reusit — intr-o anume

masura — sa evadeze din istoria mariajelor

opresive (care din pacate e extrem

de raspandita in SUA siin lume), dar nici

eanu ar fi fost de acord cu avortul facut

de fiica sa.

Radem si plangem cu fetita Heidi si cu

femeia matura Heidi, recunoscandu-ne in

ele, meditand la secolele si mileniile

n care vocile femeilor au fost reduse

la minima subzistentd, la ascultarea
»datorata” barbatilor, singurii cu drepturi

depline, oferite de Constitutie. Este

Saviana STANESCU

T

vorba de barbatii albi si heterosexuali,
bineinteles.

La sfarsitul spectacolului, publicul
participa la o dezbatere live, intre Heidi

si o adolescenta de culoare, pe tema: mai
este nevoie de batrana Constitutie sau

ar fi mai bine s& renuntam la ea si/sau sa o
rescriem?

Un spectator, ales aleator, decide cine

a castigat.

Tn seara in care am fost eu la spectacol,

ca judecator a fost ales din public un bdiat
de vreo 16 ani. Era venit cu familia, din
Scotia. Acesta a decis — spre uimirea
multora si amuzamentul altora -

cd e cazul sa se renunte la Constitutia
americana.

Va las si eu, dragi cititori, cu aceasta tema
de dezbatut acasd — cum e mai bine sa ne
raportam la Constitutie? Sa o revizuim,
sd o respectam ad-literam, sau sa o
rescriem complet? Cine vor fi cei alesi sa o
rescrie? Ce valori vor fi servite de acestia?
Cum putem merge inainte fard a analiza
cu sinceritate ce s-a intamplat in trecut?
Cum putem respecta trecutul fard

sa exploram ce ne poate aduce viitorul?
Cum putem oferi o lume mai buna
generatiilor urmatoare?

Saviana Stanescu discusses New York Theatre Workshop's production of What the Constitution Means to Me, actor-playwright Heidi Schreck’s
powerful and witty personal exploration into her teenage self as a woman now in her 40s. The show succeeds in addressing major topics, such
as domestic violence and women'’s right to choose what happens to their own bodies, in an insightful and engaging performance that makes
the audience think about what the US constitution means to them.




Culise de festival

Oltita CINTEC

_ CONTRASENS

Margareta Sorenson, presedinta
Asociatiei Internationale a Criticilor

de Teatru, imi spunea intr-o discutie

pe care-am avut-o anul trecut la Premiile
Europa (Roma) ca e incredibil cat

de multe festivaluri de teatru exista

in Romania. Pentru Suedia, o tard cu un
impresionant PIB pe cap de locuitor,

un asemenea peisaj festivalier e de
neinchipuit, iar pentru un critic, ceea

ce se face din aceasta perspectiva in tara
noastra, e nemaipomenit. Festivaluri

fel de fel, nationale ori de-adevaratelea
internationale, prilejuiesc publicului

si specialistilor ocazia de-a vedea
productii si artisti pe care altfel n-ar putea
sa-i urmdreasca. Sunt sarbatori culturale
pe care comunitatea cdreia i se adreseaza
le percepe ca atare si le savureaza.

Dar cum arata oare un festival privit din
culise, din ,bucataria” la care ochiul public
nu are acces si unde aerul sarbdtoresc

nu prea are loc? Tn cateva cuvinte, cam
asa: incertitudine, extenuare, energie
risipita pe birocratie si compensarea

cu solutii miraculoase a neseriozitatii

multora. Desi pare absurd si complet

de neinteles pentru cineva obisnuit

sd lucreze in conditii de normalitate,
bugetul real al unui eveniment cultural
se stie cu precizie la noi abia dupa

ce evenimentul s-a incheiat. Pentru

ca posibilii finantatori dau raspunsul
foarte tarziu, iar alocarea efectivd vine

si mai tarziu. Multe din promisiuni, adesea
chiar cele devenite contracte, nu se mai
onoreaza sau se onoreaza la un nivel sub
cel initial ori la mult timp dupa ultima

zi a manifestarii. Vorbesc din patite,

nu din auzite. O stim toti organizatorii
de festivaluri teatrale — e intelept sa ai
niste rezerve, pentru orice eventualitate,
ca sa nu fi nevoit sa vii cu bani de-acasa.

Lipsa de seriozitate e un alt simptom

ce se manifesta frecvent in preparativele
unui festival. Se Tntampla uneori s3 ai
intelegeri scrise si sa nu ai certitudinea
ca vor fi onorate, iar tensiunea

si nesiguranta generate fti consuma timp
si putere vitale, ce-ar putea fi utilizate
creativ, in scopuri constructive. Prin alte
orizonturi culturale, cuvantul dat sau

un acordat finalizat printr-o strangere
de mana sunt la fel de valoroase precum
ointelegere parafata, iar partenerii
respecta conditiile.

O alta suferintd a unui organizator

de festival e desconsiderarea deadline-
urilor. Mai ales la invitatii romani. Care
au senzatia ca se poate modifica ceva
foarte important inclusiv in saptamana
premergatoare, ca ai un joben magic din

care scoti cu nemiluita solutii miraculoase.

Un festival e o investitie de gandire,

de efort, de atasament, de generozitate
fata de publicul vizat. Fara a forta
imprejurdrile, publicul se lasa sedus

de emotia evenimentului live, se lasa
modelat de ceea ce vede laramp3,

de tesdtura aceea atat de specialg,

chiar daca invizibila, care-l conecteaza
la actiunea si personajele imaginare

din scend. Spectatorii sunt atrasi prin
aceste strategii de starnire a interesului.
Imaginea negativa a unei zone ori a unei
comunitati poate fi imbunatatita ori
schimbata prin asemenea proiecte
culturale care sa-i redea demnitatea. Arta
ca experientad de socializare, inovatia,
indrdzneala de a te face remarcat

la nivelul comunitatii, indrazneala
de-avisa, exigenta de-a atrage atentia
generala prin evenimente de anvergura
au menirea de-a corecta semnele

unui imediat mediocru. Putinatatea
resurselor poate fi compensata adesea
prin creativitate, desi austeritatea

nu e starea normala a organizarii unui
festival. Dincolo de directiile estetice
diverse si de tipurile de discurs artistic,
relatia cu spectatorul e de departe cea
mai importantd. Ea arata daca si cum

se intalneste oferta organizatorului

cu nevoia culturald a adresantilor. Acesta
e pariul oricarui festival, iar organizatorii
isi refac de fiecare datd resursele din
aceastd extraordinara empatie.

ENG

A festival’s backstage. The Romanian theater festival landscape is impressive, especially for the general public and critics. However, on a
closer look, the hardships and disappointments that come with organizing a festival can be mind-bending. Uncertainty, extenuation, wasted
energy and miraculous last-minute fixes are some of the keywords that define a festival in Romania. Whenever the cultural and artistic offer
satisfies the public the organizers seem to replenish their resources by sheer force of empathy alone.



Lucrand la textul piesei Negutdtorul din instrumentarul complet al stereotipiilor ’

Venetia si la adaptarea pentru spectacol,
am realizat cd epoca n care trdiesc

nu a fos pusa de mult intr-o lumina atat
de stridenta. Suntem expusi cu totii,
inclusiv cei care au hotarat sa le ignore,
unor realitati lingvistice, ideologice si de
putere deosebit de rafinate si agresive.
Mi-a apdrut in fata ochilor in persoana
lui Shakespeare un autor contemporan
implacabil, taios si obiectiy, liber

si generos, care, dezgolindu-se treptat,
isi expune propriile cosmaruri si indoieli.
Un dramaturg care, sper cel putin,

nu va fi niciodatd inclus in Pantheonul
gri al scriitorilor recunoscuti pentru
corectitudinea politica, si care se fereste
cu umor si autoreflexie de periculoasa
pozitie a scriitorului atotstiutor.

Astazi, a devenit aproape obligatoriu

sa etichetezi sau cel putin sd ironizezi
corectitudinea politica ca atare —nsg,
piesa lui Shakespeare ne arata cd el

a cautat sa formuleze intrebari imposibile
chiar si atunci cand, de exemply, nu exista
o legatura bazata pe experienta
personald-carnalad referitoare la conflictul
expus —cum ar fi, de pildg, asa

numita ,problema evreiasca” —, ci doar
forme de lupta interioard, de naturd
spirituald, referitoare la adevdrata
origine si identitate a crestinismului.
Lucruri care in ziua de azi greu pot

fi abordate cu deschiderea si libertatea
lui. Atunci cand azi Shakespeare

ne inunda din plin, printr-un limbaj
elegant, necenzurat, cu anti-semitismul
epocii, cu anti-iudaismul crestin clasic
adeseori acceptat pe deplin si legitimizat
si astazi din punct de vedere teologic,

o foarte puternica autocenzura fsi face
aparitia. Negutdtorul din Venetia are

ENG

Negutatorul din Cluj. Jessica este libera
(notele dramaturgului de scena)

folosite pentru a portretiza evreii fiind,
totodatd, exemplul perfect pentru
modul de formare si functionare
al stereotipiilor sociale stigmatizatoare
si legitimizatoare. Organizarea capitalistd
timpurie a Venetiei a permis in mod
generos evreilor sa traiascd in ghetoul
venetian si sa aiba relatii comerciale
cu crestinii. nsd acest oras-stat bazat
pe o societate care iubea bunastarea,
se cutremura in secunda in care
se Intrezareste chiar si cea mai mica
posibilitate ca evreii — care joaca unrol
atat de important in pastrarea stabilitatii
financiare — s& fie perceputi ca fiind parti
egale Tn cadrul oricarui tip de conflict.
Legea Ti proteja pe crestini impotriva
evreilor in toate cazurile in care partea
evreiascad ar fi putut sa aiba dreptate
intr-o disputa comerciala sau una legata
de un imprumut. In ochii venetienilor,
evreul Shylock este diavolul incarnat,
Satanainsusi. El este, de cele mai multe
ori, chemat altfel decat pe numele sau,
este numit cdine, fiind jignit nestingherit
oriunde pe strada (putand fi scuipat,
abuzat fizic), dupa bunul plac al tuturora.
+Evreul”, asa cum este cel mai adesea
mentionat Shylock, este departe de a
fi acceptat sau inclus in societate, fiind
un simplu instrument al bunastarii celor
privilegiati, sclavul provizoriu al religiei
bunastarii supreme si exclusive, de care
vom scdpa in momentul in care decidem
ca nu mai avem nevoie de el, sau, potrivit
metodelor cunoscute, Tl deposedam
de toate bunurile sale in mod ,legal”. El ar
trebui sa se bucure ca nu l-am omorft desi,
il vom omori, caci bunurile confiscate
ne aduc aminte in mod constant de fostii
proprietari.

Andras VISKY

--"
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Este izbitoare aceastd bogatie de cuvinte
cu care Shakespeare il creioneaza

pe evreul stereotipizat — autorul avand

la dispozitie doar resursele lingvistice
proprii societatii sale la momentul crearii
piesei. Nu a putut avea o experienta
directad cu evreii pentru ca, dupa edictul
de expulzare (1290) emis de catre regele
Eduard |, evreilor le-a fost interzisa
stabilirea in Anglia. Tn momentul in care
le-a fost permis din nou sa revind — la mai
bine de 350 de ani distantd, ca urmare

a decretului lui Oliver Cromwell din

1657 —, Shakespeare nu mai era in viata.
Shakespeare nu a intdlnit evrei si totusi

a avut experienta unei trairi adanci

a celui mai profund conflict al identit&tii
crestinatatii (adica relatia cu religia
mama), pe care il transforma in subiectul
(auto-)analizei din laboratorul sau teatral.

Shakespeare nu il ilustreaza pe Shylock
doar ca dusman sau victima, ci ca pe un
om in carne si oase, care si exprima

in mod direct propriile emotii, lupta
pentru viata si drepturile sale si ale fiicei
sale Jessica — acesta fiind punctul in care
te prinde piesa, respectiv se face simtit
geniul etic colosal al lui Shakespeare.

The merchant from Cluj. Jessica is free (playwright’s notes). Andras Visky’s notes reveal an in-depth analysis of Shakespeare’s linguistics and
characters in The Merchant of Venice. The playwright documents his own take on the religious, social and economic dimensions that inspired

the writer. The turning point of the adaptation lies in the character of Jessica which “opens the gate to another horizon: her character offers

the chance for a militant, uncompromising finale. She acts without the slightest desire for self-pity.”

~
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Dupa Holocaust, devine
o responsabilitate foarte speciala
abordarea Negutatorului din Venetia, caci
pand si expresia comund ,existd evrei buni
si evrei rai” are efectul unei constructii
lingvistice absurde. Exterminarea
sistematica a evreilor nu a putut avea
de-aface —si nici nu a avut vreo legaturd
—nici cu actele de justitie, nici cu anumite
considerente etice sau prevederi
legislative privind ,strdinii”. Pe de alta
parte, textul shakespearian ne ilustreaza
ideea contemporana a ,evreului bun” prin
figura fiicei lui Shylock, Jessica —daca
cumva a fost mdnat de o astfel de intentie
—, care s-a convertit la crestinism, altfel
neputand deveni sotia iubitului sau
crestin, Lorenzo. Dupa Holocaust, textele
create inaintea Holocaustului pot fi citite
doar din perspectiva post-holocaustului,
adica nu putem omite din povestea
noastra experienta faptului ca lucruri
aparent minore pot da nastere unor
bestialitati inimaginabile si ca trecutul
nu este Incheiat, ci il purtam cu noi siin
noi, se cuibareste in gandirea noastra,
stabileste noi rapoarte de limba, isi aroga
experientele noastre pentru a ne subjuga
mai apoi in repetate randuri.

Cea mai controversata parte

a Negutatorului din Venetia in ceea

ce-l priveste Shylock este, asa cum

el insusi spune, oferta ,amicala" pe care
i-o face lui Antonio, sianume, Tn cazul

n care nu va putea sa-i plateasca

la termen suma Tmprumutats,

sd-si rascumpere datoria cu propria carne,
pe care Shylock Tnsusi i-o va tdia din
jurulinimii lui Antonio. E doar o gluma,
spune Shylock, nu are nicio relevanta, dar
sa se includa totusi in contract, propune
el:,,Sibun cu tine ca sa fiu, pofteste, /

Cu mine la notar siiscaleste, / In gluma
doar, un act, —un act prin care / Tu suma

te obligi sd mi-o intorci, / La data
hotarata: la din contra, / Din boiul tau

cel mandru, cu o livra? / Taiata dupa plac,
sd te rdscumperi.”

Antonio semneaza, luiTnsusi i se pare
amuzantd cerinta si spune ca ,evreul

e plin de omenie”. Pe aceasta livra

de carne inclusd in contract se bazeaza
imaginea de ,evreu sdngeros”,

pe care, multi dintre cei care au montat
spectacolul, au primit-o cu recunostinta
fata de Shakespeare. Astfel, invocand
respectarea aproape religioasa a textului
si a autorului, se puteau injura liber evreii
pe sceng, fara consecinte. lata modul

in care apare figura lui Shylock in cadrul
piesei: el poate ucide pentru bani, are
chiar si tendinte canibale, el nu-si poate
infrana slabiciunea pentru sangele crestin.

Tn anul 2010, am vazut in Central Park,
n spatiul numit Delacorte Theatre,
productia Teatrului Public din New
York. Al Pacino era interpretul lui
Shylock, iar regia era semnatd de Daniel
Sullivan. Spectacolul nu a putut spune
mai mult despre Shylock decat ca a
servit lumea banilor, respectiv ca este
victima unui sistem pe care el insusi

il sustine si-1 deserveste cu banii proprii.
Nu am intentia de a face mare caz

cu spectacolul vazut acum multi ani

la New York, cdci, teribila solitudine a lui
Al Pacino, dialogurile sale recitate ca niste
monologuri interioare mi-au deschis

o perspectiva foarte diferita asupra
textulului, iar datorita spectacolului,
aceasta piesa imposibila a lui Shakespeare
mi-a revenit in gand in repetate randuri
ca fiind o partiturd excelenta pentru

un actor si un exemplu de compozitie
dramaturgica perfecta. Conceptul
regizoral newyorkez al Negutdtorului
din Venetia a stat in picioare in fiecare
moment al sdu, doar ca singurul lucru

de care a trebuit sa facem abstractie era
faptul ca Shylock si fiica sa erau locuitorii
- sau mai concret, prizonierii — ghetoului,
iar viata in captivitate ar necesita un cu
totul alt dialog si o abordare etica radical
diferitd, pentru a dezvalui, intelege

si interioriza situatia existenta.

Tn acest fel ne putem intoarce

la idea din piesa a taierii carnii pentru
rezolvarea datoriei banesti drept clauza
contractuala pentru c3, va repet, astfel
cu totii se simt eliberati, actorul, dar
siregizorul. Ei pot scdpa de propriile
inhibitii si lasitati si vor putea injura

cu virtuozitate evreii pe scena. In primul
rand, idea tdierii unei bucati de carne
dintr-un organism viu, ii apartine

nu evreului Shylock, ci lui Shakespeare.
Acest dramaturg si intelectual i-a pus

n gura lui Shylock monologul despre
comunitatea primordiald, biologica

si existentiald a oamenilor. Text scris

de dramaturg si oferit noua ca o predictie
a Holocaustului. lata: ,Un ovrei n-are
ochi, un ovrei n-are mani, picioare,
organe, n-are simturi, inclinari, porniri.
El nu-i hranit cu aceeasi hrang, ranit

cu aceleasi arme, supus acelorasi boli,
ncalzit siTnghetat de aceleasi veri
siierni ca crestinul. Nu! Dacd ne-ntepati
noi nu sangeram? Daca ne gadilati,

noi nu radem? Daca ne otraviti, noi

nu murim? lar daca ne faceti un rau,

noi sa nu ne razbunam? Daca suntem

la fel cu voiin celelalte, de ce n-am fi
sin razbunare...? Dacd un ovrei vatama
un crestin, la naiba cu umilinta!

Se razbuna. Dar dacd un crestin
vatama un ovrei, de ce sa se razbune?
Dimpotriva, sa rabde! Ei nu, voi urma si eu
pilda voastra, ba fiti siguri cd elevul isi
va intrece dascalul!”



Shylock pierde totul pentru cd doar

el poate fi perdantul sistemului, nimeni
altul. Prin urmare, el pierde literalmente
totul: Shylock si-a pierdut si inima odata
cu fuga — de fapt, rapirea — Jessicai,

a iubitei sale fiice. Nu i-a mai ramas nimic
de facut, decat sa incerce sa demonstreze
ce presupune vulnerabilitatea

si excluderea totala. Proba unei livre

de carne reprezinta incercarea disperata
de a gasi inima lui Antonio, simbolul
clasei conducatoare. Sunt convins, cain
Shylock, o anume atitudine pedagogica
dusa la extrem ramane prezenta chiar

si in cel mai impulsiv moment. Shylock

nu este subjugat in primul rand sistemului,
ci convingerii c3, in sfarsit, Tsi poate
clarifica, face inteleasa situatia in Venetia.
Sianume, ca venetienii se bucurd din

plin de vidul societatii lor pasnice,

de bunastarea cladita conform propriilor
valori exclusiviste, de aliantele putrede,
inumane, agresive, lucruri care, la urma
urmei, nu au nimic crestinesc.

Shakespeare prezintd o lume crestina
golitd la extrem, care si-a pierdut
valorile, in care se considera ca fiind

o virtute, mai mult, o generozitate fara
pereche faptul ca cineva este botezat

cu forta, drept pedeapsa. La aceasta
umilire suprema il condamna Antonio
pe Shylock in piesa. De fapt, toate
personajele sunt adanc impresionate

de dimensiunea lor evlavioasa. Scena
botezului violent din New York,
constrangerea dura prin care Al Pacino

a fost silit s& se prabuseasca pentru
aintra in contact cu apa dintr-o baltd
rapid improvizata si cdderea acestui mare
star la un brat distanta de mine a fost

un lucru cu adevdrat revelator. Aceasta
scena m-a determinat sa reflectez

la Negutdatorul din Venetia dintr-un alt
punct de vedere diferit de cel profesional,
si anume, cel existential, membru al unei
societdti ce se considera ,crestina”. Cred

ca inspiratia ,glumeata” de moment a lui
Shylock - clauza 0 livra de carne” —are
dimensiunea unei revelatii. Este o idee
atat de absurdd incat inclinam sa credem
ca este posibil ca un evreu credincios, care
face referire in mod frecvent si corect

la Scriptura, sa-si provoace propriul
dumnezeu, asemeni multor altora din
Vechiul Testament. I-a intins o capcana
lui Dumnezeu, dar Shylock insusi a cazut
in ea. Asa cum Dumnezeu i-a intins

o capcand lui Avraam ca sa-si sacrifice
singurul fiu, pe Isaac, din loialitatea fata
de El —iar acolo Dumnezeu insusi este Cel
care cade Tn capcana. Shylock, in relatia
sa cu venetienii, a crescut, de fapt, miza
la cote de neimaginat. Prin acest contract
el transcende lumea banilor si apeleaza

la umanitate: se poate scoate inima

cuiva —in cazul lui, e vorba de singura

lui fiicd, Jessica, numitd de el ,carnea

si sangele meu” — doar de dragul unei
distractii de carnaval? Nimeni nu a inteles
nimic din acest experiment: nici Dogele,
nici Antonio, nici Portia sau Bassanio,
acest om fara insusiri, ce se regaseste
printre victoriosi in orice situatie politica.
Se reinstaureaza iubirea de sine si se
proclama ideologia ,toti cei care nu sunt
de acord cu noi, sunt imbecili si trebuie

sd dispara.”

[din Venetia e foto: Biré Istvan

Dar Shylock a inteles cu siguranta, este
inevitabil sa nu realizezi ca nu poti
apartine celor care nu apartin niciunui

loc, ei fiind obsedati doar de dominarea
autoritara si auto-celebrarea nesfarsita.
Si as mai adauga-o pe Jessica, care
dintr-o data intelege tot ceea

ce s-aintdmplat cu ea si cu tatdl ei. Tn plus,
aceastd realizare se intampla in timp

ce s-a aldturat elegantei domnii bestiale.

Mi-as dori ca spectacolul semnat

la Teatrul Maghiar de Stat de Gabor
Tompa sa nu transmita un mesaj las

de genul asaeviatanuavemceface. lar
pentru ca acest lucru sa se intample,
trebuie sa ne intoarcem catre Jessica,
catre aceasta fata inocentd care

s-a nascut in ghetou, si care devine brusc
constienta de prapastia intunecata dintre
propria traditie si lumea mincinoasa

a amoralilor, care se autoproclama

a fisingura posibila. Ea este pivotul
dramaturgic, care deschide poarta spre
un alt orizont: personajul ei oferd sansa
spre un deznodamant militant, fara
compromisuri. Actioneaza, fard cea mai
mica dorinta de autocompatimire.

( CERCUL DE CRETA



Ce se vede la Gala Hop?

Florentina BRATFANOF

| CASTING TOOLKIT

foto: Ilina Schileru

Tn fiecare an, UNITER organizeazi

la Costinesti Gala HOP dedicata tinerelor
talente actoricesti. O Gala la care, sub
directia profesorului de actorie sia
actorului Miklos Bacs, in cei doi ani de cand
particip ca spectator/martor, am observat
ca tinerii actori isi continud mai degraba
aprofundarea abilitatilor de actorie,

decdt sa invete elemente practice care tin
de aceasta meserie.

Dar, ca si anul trecut, sin 2018, prin
deschiderea domnului Miklos Bacs,

am avut doua intalniri cu aproape toti
participantii la sectiunea individual si de
grup, separate de atelierele deja stabilite.
Intalnirile au avut ca scop initial sa creeze
un context de dialog, Tn care participantii
sd aiba timp sa imi puna intrebari despre
procesul de casting, despre ce inseamna
un director de casting, despre diverse
experiente mai placute sau mai putin
placute de la sesiunile de casting, dar

si detalii concrete despre cum sa faci

o proba de casting de unul singur.

Asadar, intalnirea cu participantii a devenit
si un workshop creat instant cu acest scop
specific: de anvata sa facd o proba de unii
singuri si sd o trimitd, cu un anumit format
tehnic, pana la o anumita data.

Aceste intélniri in cele doua zile de la Gala
HOP mi-au intarit convingerea cd scoala

(universitatea de profil) nu isi pregateste
studentii suficient pentru partile practice
si administrative ale meseriei: cum sa obtii
proiecte in spectacole de teatru sau

de film, cum sa fti faci portofoliul (CV,
fotografii si, eventual, un mic monolog
filmat), cum sa 1ti tii agenda, daca ai mai
multe proiecte in paralel, astfel incat

sa nu Tncurci lucrul la niciun proiect, cum
sa Tti negociezi un contract astfel incat

sa estimezi real, corect, cu ce suma vei

fi platit, ce reprezintd suma bruta si ce
reprezinta suma neta, cine e responsabil
sd plateascad asigurarile de sandtate si cine
trebuie sa plateasca impozitul pe venit,
etc.

Unora dintre actori si actrite, aceste
elemente administrative li se par
neinteresante, maiales celor mai
experimentati care au trecut deja prin
proiecte diverse, iar pentru noua generatie
de absolventi/ tineri actori aceste lucruri
raman mai degraba necunoscute, multi
avand si vaga senzatie ca mai intdi trebuie
sa se concentreze pe arta actorului si apoi
pe aceasta parte practica a meseriei.

Numai cd uneori, lipsa de simt practic
ajunge sa fie o piedica in procesul

de obtinere a unor colabordri. De exempluy,
n auditiile deschise pe care le practica
teatrele in general — cea mai recenta

la care am fost fiind cea initiata de Radu
Afrim si Andrea Gavriliu pentru spectacolul
Pddurea Spanzuratilor la TNB — daca

te Tnscrii, dar nu mai reusesti sa ajungi

in ziva respectivad si nu anunti, regizorul
care e prezent la auditie poate retine
faptul ca nu ai reusit sa ajungi. Dacg,

de exemplu, vii la auditie, dar incepi sa te
scuzi ca nu poti sta toatd ziva pentrucd a
aparut altceva in programul tau, aceasta
fntamplare poate fi perceputa negativ

de catre regizor.

Mereu vor exista lucruri neprevazute,

care nu au fost luate in calcul, dar dialogul
unui actor cu directorul de casting sau
secretarul literar, dupa caz, ar trebui

sa fie clar, deschis, iar actorul trebuie

sd Invete sa isi estimeze corect timpul

si posibilitatea implicarii intr-un proiect,
incepand cu procesul de casting care
insoteste acest proiect.

Dupa Gala Hop, cei mai multi dintre
participanti mi-au trimis probele filmate

in formatul si dimensiunea agreata, lucru
fmbucurdtor pentru procesul de casting.
La unii s-a vazut cat de interesant

li s-a parut exercitiul, iar la nivel

de continut, le-am indicat cateva elemente
la care sa fie atenti data viitoare cand vor
lucra un personaj:

e atunci cand joacd, sa nu se gandeasca
la cum se vede, pur si simplu sa fac3,
caci se vede cu ochiul liber (al camerei)
cand eincearcd sa umple ce cred ca ar
fi neinteresant sau gol. Uneori, tocmai
acel gol poate deveniinteresant
pentru regizor.

e cei mai multi dintre ei mi-au aratat
o bogata expresivitate a fetei, dar
tema de improvizatie a fost specifica
(spatiu intunecat), aceastd alegere
devenind inutila.

Pentru proiectul de film la care

lucram in timpul Galei HOP niciunul

din participanti nu a ajuns in procesul

de recall (termen care indicd a doua etapa
n procesul de casting), dar cu siguranta
pentru ei este un inceput de drum si se vor
gasi printre optiunile de casting ale unor
proiecte viitoare.

Florentina Bratfanof este directoare

de casting. Printre alte proiecte a realizat
procesul de casting pentru filmul Touch
Me Not, scris si regizat de Adina Pintilie,
premiat cu Ursul de Aur la Berlinale 2018.
www.floretinabratfanof.com

ENG

What do you see at HOP Gala? ach year the Romanian National Theater Union organizes the HOP Gala, dedicated to young and upcoming
talents. Florentina Bratfanof met the participants once again this year to foster dialogue on casting experiences, but also to organize a
workshop to help young artists professionally prepare for the casting process. She once again discovered on this occasion that the Romanian
theater school is not providing practical know-how for its students and how collaboration may be hindered by administrative issues.



Exista spectacole-scoald, spectacole

la care ne intoarcem — dupa o vreme —din
convingerea si speranta ca ceea ce am
fnvatat nu am uitat, ca descoperirile
facute nu au fost intamplatoare si cd ele
au ramas si vor rdmane un bun castigat.
Aceste spectacole fac parte din devenirea
si destinul nostru artistic. Ele sintem noi.

Sint aproape douazeci de ani intre
spectacolul Si cu violoncelul ce facem?
care a avut premiera la Teatrul National
din Timisoara in 1998 si What shall we do
with the cello?, spectacol montat de catre
Atelier Theatre Studio, cu concursul ICR,
n Londra -2017, pentru Vault Festival

si reluat in 2018, pentru Byline Festival

si The Bunker Theatre.

Spectacolul din tara a avut un destin
aparte, fiind jucat vreme de trei ani, doar
pentru ca era selectionat de festivalurile
de teatru (National, Piatra Neamt, Galati,
Costinesti, Humorror...) sau preluat
pentru scurt timp de diferite teatre
(Nottara, Act). Ceea ce cred cd i-a hranit
longevitatea, a fost insa, Tnainte de toate,
calitatea actorilor. Mihai Calin, Ada
Navrot, Gabriel Spahiu erau trei actori
tineri, la vremea aceeg, si talentati,

n-am motive sd md indoiesc cd sunt

si astdzi, care faceau echipa in acest
spectacol. Aveau aceleasi exigente,
traversaserd experiente comune:
proaspat absolventi ai UNATC, Trilogia
lui Andrei Serban, Teatrul Podul... Cu doar
un an inainte, intilnirea a trei dintre noi
cu Radu Penciulescu jucase iarasi un rol
important: bulversase tot ceea ce stiam
sau credeam ca stim despre teatru.
Memoria mea legata de facerea si mai
ales de devenirea acestui spectacol

este foarte vie siamanuntita pentru

ca dupd premiera de la Timisoara,

ENG

Si cu violoncelul ce facem?

printr-un accident fericit —am preluat
rolul Violoncelistului, rdmanand astfel
nedespartit de spectacol toti acei trei ani.
Rolul impaca perfect componenta sadicd
a regizorului cu cea masochistd a actorului
prin optiunea pentru muzica lui lancu
Dumitrescu, incomoda la maximum

in nonconformismul si exigenta ei; eram,
la modul cel mai explicit, sursa si victima
a conflictului. Am putut deveni astfel
martorul dinduntru al evolutiei in timp

a propriului meu spectacol.

De la bun inceput Si cu violoncelul
ce facem? a placut si contrariat in eqgald
masura. La Nottara, dupd unul din
spectacole, d-na Sanda Manu a venit
la cabina sa ne felicite si mi-a declarat,
cu dragoste, cd ma urdste! Mircea
Ghitulescu, cronicar consacrat, dupa
Festivalul de la Costinesti mi-a spus:
«Spectacolul e bun, are energie, dar...
e gresit!”. Devenise parca el insusi
personaj al piesei, neputandu-si depasi
propriile prejudecati. Marcel lures,
preluand spectacolul la ACT a fost foarte
intrigat de masura mai putin obisnuita
a spectacolului: cat de incet demara
si cum se acumulau energiile. Au fost
complimente care mi-au facut mare
placere: Camelia Zorlescu, care jucase
n aceesi piesd la televiziune, a recunoscut
cu sinceritate (iertare pentru lipsa
de confidentialitate): ,Draga, am jucat
la televiziune dar... n-am inteles nimic.
Acum... am inteles piesa!”

Tn general se crede despre

teatrul lui Matei Visniec ca este

un teatru al speculatiei regizorale.

Este o prejudecata pe care

a alimentat-o intr-un fel autorul insusi,
dandu-i regizorului — maiin gluma, mai
n serios — puteri si libertati absolute:

sd taie, sa schimbe, sa adauge personaje,

Vasile NEDELCU

foto: Clare Park

sd scoata personaje... Spectacolul

de acum douazeci de ani, dacd a fost
important prin ceva a fost, cred, pentru
ca a contribuit la depasirea acestei
prejudecati. Si Matei si eu apartinem
unei generatii pentru care regizorul
afost si va rdamane un mit. Spectacole
de referintad semnate de regizori ca Liviu
Ciulei, Lucian Pintilie, Radu Penciulescu,
David Esrig... au contribuit la crearea lui.
De cele mai multe ori, din pacate, se uita
ca de reusitele acestor mari regizori

se leagd numele unor mari actori, fard
de care ar fi foarte greu sa ne imaginam
acele spectacole. Ei au crescut impreuna,
ntr-o admiratie reciproca, au invatat unii
de la altii. Radu Penciulescu il diviniza

pe George Constantin. Viziunile
regizorale nu valoreaza mai nimic daca
nu se implinesc in jocul actorilor.

Cred cd dupé foarte multe cdutari, teatrul
lui Matei Visniec, printr-o intaplare
fericita, isi gasise in acest spectacol

o forma de expresie, de intrupare.

Nu doar una ideatic3, fantastica, lirica,
abstracta, ci o forma teatrala implinita

si convingatoare in intregul ei. Lasand

la o parte orgoliile, pot spune ca am
facilitat mai mult decat regizat acest

(VOICE OVER

What shall we do with the cello? Theater director Vasile Nedelcu argues that some theater performances, more than others, are precious
learning moments defining one’s artistic destiny and career. One such performance is his own What shall we do with the cello? first opened in
Timisoara National Theater in 1998 and another one is the second version of the same play performed at Atelier Theatre Studio in London,
2017. The appetite for risk, the importance of musical choice, the potentiality between drama and comedy are just some of the things Nedelcu
learned through his experiences with this performance.
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Sicu violoncelul ce facem?, 1998 ¢ foto: Arhiva regizorului

spectacol, prin ceea ce stiam si mai

ales prin ceea ce nu stiam la vremea
aceea despre teatru, lasind ca el sa se
intdmple si sa se implineasca in jocul
actorilor. Mi s-a parut onest sa recunosc
cat de mult datorez si datoram
actorilor, tocmai la primirea premiului
pentru regia spectacolului What shall
we do with the cello?, doudzeci de ani
mai tarziu (la Festivalul de Dramaturgie
Contemporana — Teatrul Sica
Alexandrescu din Brasov 2017).

As putea spune ca am descoperit prin
acest spectacol gustul pentru un teatru
viu si care risca ceva, atat la nivelul

mizei regizorale cit si la cel imediat

al jocului. Riscul poate fi asumat insa doar
ca o consecintd a lucruluiin echipa si a
increderii pe care fiecare o are in celdlalt.
Acrobatul se aruncd numai dacd stie

si are incredere ca la capatul zborului

va fi prins; la fel trebuie s& functioneze
siincrederea in partenerul de sceng,

ne spunea Radu Penciulescu. Cu acest
spectacol am invatat o datd mai mult

ca drama si comedia se potenteaza
reciproc. Se radea copios, si cu cat

se radea mai bine cu atit in final totul
devenea mai dramatic. Lasandu-se sedus
de jocul situatiilor, prin rasul sdu, aparent
benign, spectatorul devenea complice.
Cand intelegea ca a incurajat violenta

si poate crima prin atitudinea lui, era

deja prea tirziu. Ambele spectacole

au mizat pe aceasta rasturnare

de situatii amplificandu-i la maximum
dramatismul. Vazand spectacolul din
tara, Matei Visniec mi-a marturisit

cd aregasitin el o anume violenta care
generase cu ani in urma piesa. Ideea

de responsabilitate, sentimentele de vina
si vinovdtie, sunt introduse de autor

cu mare arta si subtilitate. Brusc, poti
zari in oglinda scenei un chip pe care

nu ti-l stiai. Realizarea uneori e catartica:

trecerea de la inocenta la vinovdtie poate

descumpani. Niciodata nu am vorbit atat

de mult dupd un spectacol, mi-au declarat
mai multi spectatori in Anglia.

Dacd regizorul Vasile Nedelcu se poate
felicita pentru ceva, atunci el ar trebui

sd o faca pentru alegerea muzicii lui

lancu Dumitrescu ca partiturd pentru
Violoncelist. Aceasta muzica a devenit
marca spectacolului, atit a celui din tard
cat si a celui din Anglia. Ea a fost mica
mea mare descoperire la care nuam

vrut si nu am putut sa renunt si care

a functionat ca motor interior, ca intriga
aintregului spectacol. Pentru mine
aceastd muzicad era Litania lumii care piere.
O numisem asa pentru ca ea nu-ti dadea
decat doua sanse, care se intalneau
tragic, intr-un final al finalurilor: sa te lasi
sedus si sa dispari in infinitatea vortexului
ei sau sd i te opui cu violentd, asa cum

o fac celelalte personaje ale piesei,
condamnate sd dispara prin vulgaritate.
lancu Dumitrescu face prin muzica

sa acelasi exercitiu al iesirii din contingent
pe care-| face si teatrul lui Matei Visniec.
Acelasi tip de poetica, aceeasi idealitate,
aceleasi nelinisti fara de care lumea ar fi
abia atunci absurda, inumang, de netrait.

Tntelegind mai mult despre importanta
calitatii muzicii in ecuatia spectacolului,
am decis ca pentru spectacolul din Londra
sd apelez la un violoncelist profesionist.
Nick Allen nu era la prima lui intalnire

cu muzica lui lancu si e interesanta
povestea implicarii lui in spectacol.
Temandu-se pentru soarta violoncelului
sau (un instrument vechi, de foarte

buna calitate), era hotarat sa foloseasca
in spectacol un instrument de duzina.
Avea sd realizeze foarte curand

cd aceasta muzicd, de o bogatie infinita
n minimalismul ei, nu-i permitea acest
compromis. La fel cum teatrul lui Visniec
cere actorie de primd mana, si muzica lui
lancu Dumitrescu reclama instrumente
de mare finete fara de care continutul

ei nu are sens, devine imposibil de inteles.

Cele doua spectacole mai au o constanta:
colaborarea cu coregrafa Malina Andrei

la care m-am intors din fidelitate artistica,
dupa doudzeci de ani. Nu puteam sa nu

o fac: erau lucruri pe care le descoperisem
impreuna, la care trebuia sa revenim si pe
care ar fi fost pacat sd nu le continuam
impreuna. E imposibil, o datd ce ai lucrat
cu Malina Andrei, sa nu devii dependent
de gustul ei pentru detaliu, de nevoia

ei de stil si teatralitate care Tncearca

cu disperare sa depaseasca ,teatrul
micului adevar” —din ce in ce mai prezent
pe scena in zilele noastre. Am debutat
fmpreuna pe scena profesionistd

si am crescut pentru o vreme fmpreuna,
invatind unul de la celalalt; imi place

sd cred cd e greu uneori sd deosebesti

n spectacolele noastre de unde incepe
regia si unde se termina coregrafia.
Malina Andrei este iubita de actori pentru
profesionalismul ei, iar asta spune foarte
mult despre un coregraf — chiar daca
uneori fi munceste pina la epuizare.

Spectacolul de la Atelier Theatre
Studio este spectacol sora sau frate

al celui din Romania; ele seamana si se
deosebesc in egald masura, la o diferenta
de douazeci de ani, impartind acelasi
destin festivalier: Londra/2017 — Vault
Festival, Brasov/2017 — Festivalul
International de Dramaturgie
Contemporand, Sussex/2018 — Byline
Festival, Chisindu/2018 - Festivalul
Teatrului National Satiricus si... fingers
crossed... asa mai departe.

*k*

Sunt intrebat adesea in tara cum

am lucrat cu actorii englezi? La primele
spectacole montate in Anglia am avut
mari temeri. Ce poate fi mai rdu decat
—intr-o lume a comunicarii cum este
teatrul —sa ai probleme de comunicare?
Am realizat destul de repede insa

ca nu era vorba de limba romana sau

de engleza... ci doar de limba teatrului

si a solutiilor teatrale; regizorul trebuie
sd seducad prin simplitatea solutiilor, prin
claritatea lor. Culturile nu se exclud, cise
suprapun si se imbogatesc prin oglindire.
Sifnainte de a ne deosebi, sa nu uitam

ca noi, oamenii, ne asemanam ingrozitor
de mult. Altfel, pot sa spun ca am intalnit
aici, cu foarte putine exceptii, doar interes,
seriozitate si respect.
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Cu ocazia implinirii a 10 ani de existenta

a revistei, lansam Podcastul Scena.ro care isi
propune o serie de discutii esentiale cu unii
dintre cei mai cunoscuti si interesanti creatori
de teatru romani, din toate generatiile.

Podcastul Scena.ro este moderat de criticii de teatru
Cristina Modreanu, redactoarea sefd a revistei Scena.ro si

Primele 6 episoade acopera realitati sociale,
profesionale si personale traite in cei aproape 30 de ani
de la schimbarea de regim din 1989, din perspectiva
profesionistilor scenei de la noi, care au traversat si ei
acest ,santier in constructie” al tranzitiei.

Podcastul Scena.ro este disponibil

Oana Cristea-Grigorescu, redactoare la Radio Romania si este produs www.revistascena.ro

de ARPAS si Teatrul National Radiofonic, in cadrul proiectului

Arhiva Scena.ro-resurse culturale disponibile online
co-finantat de AFCN.

www.soundcloud.com/user-442825639

www.eteatru.ro/colectii/podcast




Tracul scenic - o form3 de

singurdtate in public

Prima discutie: Melania URSU & lonut CARAS

' DIN CULISE

Hamlet, regia Vlad Mugur * foto: Nicu Cherciu

lonut Caras: Doamna Mela, sunt actorii
mai predispusi, din cauza meseriei
lor specifice, unei vulnerabilizari

a psihicului? Travaliul lor emotional (n.a.:

intrebarea daca emotiile jucate sunt sau
nu reale este incd subiect de dezbatere
in mediul academic) poate atrage dupa
sine anumite disfunctii sau sensibilitati
de ordin psihic? Ce credeti?

Melania Ursu: Deci, in principiu, discutand
cu un medic, mi-a spus asa: daca genetic
actorul respectiv mosteneste din familie
o tard, poate sd ajunga la o maladie

clara psihica. Ni s-a intamplat noua aici,
n teatru. Teatrul sta parca e blestemat.
Dintodeauna a avut cazuri bizare. Eu Tl tin
minte clar pe Cosmin Ghiara care a fost
repartizat la noi la Cluj. Rolul Alexei din
Fratii Karamazov parca e un rol predestinat
acestor nenorociri. De ce spun asta?
Pentru ca Cosmin Ghiara, jucand Alexei,
in timpul repetitiilor a disparut din

camin si l-au gasit in smarcurile din zona
Snagovului. O luase razna. Se ascundea.
Ulterior a fost internat, I-au pus

pe linia de plutire si criza mare psihica

a facut-o aici in teatru. El isi dorea Hamlet
si a intrat o datd Tn biroul lui Vlad Mugur

Lucrarea mea de doctorat, care e incd in facere, a cunoscut mai
multe stadii si directii. Initial, titlul ales era Echilibru si dezechilibru

in arta actorului. O perspectivad psihologicd. Teritoriu mult prea vast,
a trebuit sd schimb. Am ajuns la O patologie a actorului. De unde sd o
apuci? Asa cd m-am concentrat pe ceea ce credeam initial cd va fiun

subcapitol dar care, pe mdsurd ce scormoneam, a devenit o parte
mai consistentd a cercetdrii mele. Asa cd am ales sd scriu despre
un subiect cunoscut, mdcar din auzite, de cdtre toti actorii: tracul.

Cercetdrile mele pe acest teritoriu pornesc, asadar, din nevoia
personald de a intelege chiar la un nivel mai abstract si teoretic

acest fenomen. Am decis ca, in paralel cu propria-mi investigatie,

sd discut si cu alti colegi actori sau regizori pe aceastd temd si sd

le inregistrez confesiunile. Interviurile anexate surprind, intr-un limbaj
deloc sofisticat, dilemele, marturiile si intrebdrile unor profesionisti

ai scenei din Romania, intrebdri care ar putea oferi si anumite
raspunsuri actorilor aflati la inceput de drum.

siafacutocrizd ca de cenuise dd sa joace
Hamlet. P&i, nu se putea. Unui proaspat
absolvent? Trebuia sa-ti faci rodajul, sa te
acomodezi trupei si sa lasi pe altii care
erau, sa spunem, vedete, sd joace partituri
mari.

Dupa criza aia a mai facut o criza, el jucand
n unica piesa a lui Minulescu un rol
interesant dar se simtea in continuare
neglijat, frustrat ca nui se da Hamlet.

Si face o criza in felul urmator: era iarna,
vine in parc, se dezbracd la pieptul gol

si intrd Tn teatru sa il caute pe Vlad Mugur
sdflialaintrebari. Dar pana sa ajunga

la Vlad Mugur — el intrase cu strigate —

|-a pocnit pe regizorul tehnic, pe portar,
aspartun geam. S-avazutclarcae

ntr-o faza periculoasa si a fost internat.
Dar din clipa aia, Cosmin nu a mai facut
nimic. Tl mai z&ream prin parc mergand

cu privirea fixa. Tsi I3sase barba neagra.
Mergea asa, adus de umeri si facea niste
plimbari ciudate pe-aici, prin centru

si dupa aia se ducea acasa. Nu mai stiu
nimic de el. Un lucru e cert. Avea genetic
o mostenire din partea maica-sii. Imi

zice intr-o zi sufleoza: Mela, vii cu mine
jos, in cabind sa-ti arat ceva? M-am dus.

Sicand aintrat Cosmin, avea niste trasee
de facut, bain dreapta, ba in stanga...

si ma uitam sa vad cum repeta, ce face.

Si sufleoza Tmi zice: uita-te la el! Cand

e pe partea asta, spre tine, are o fata
luminoasa, optimistd, blanda. Cand are
intoarcerea, fii atentd cum i sticleste
ochiul, e demonic si coltul gurii e in jos

si trisaturile sunt cizute. In el erau doi insi.
Atunci ne-am dat seama ce lupta se dain el
psihic. Cu toatd actoria pe care o facuse,

el erain permanenta nemultumire. El a
sucombat in rolul Calugarului. Ca sd aflu
mai tarziu cand eram n turneu la Cairo

si ne-am Intalnit cu Municipalul, sa aflu

de Dragos Paslaru. Alt caz! Tot pe Alexei,
tot pe-acelasi rol! Dragos Paslaru

s-a cdlugdrit si se numeste acum parintele
Valerian Dragos. Era bun. Ca actor era bun.

Deci credeti ca rolul e de vina?

Daca actorul nu poate sa realizeze

granita dintre rol si realitate, risca sa intre
n confuzie, sd se lase marcat de un anumit
rol. Cazul lui Robert Powel, interpretul

lui Isus din Nazaret. Si Jack Nicholson

e bizar. Tu vezi ce sclipiri demente are

in ochi cAnd joaca? E cu totul special. Il mai



avem pe Emil Botta ca exemplu. Emil
Botta se droga. L-am vazut de cateva
orin lon Nebunul. Era cu totul aparte.
Elincasa o injectie Tnainte de spectacol.
Cu morfina. Se identifica cu personajul,
iar dupad spectacol trebuia dus cu masina
la spital s&-I trateze, sa-I detoxifice
pentru ca nu mai putea iesi din transa
aia. Deci sunt actori care-si induc cu buna
stiinta o doza de ceva anume care fi ajuta
sd intre Tn starea bizara a personajului.
Dar ei sunt viciosi. Nu pot fara.

Totusi, sunt cazuri izolate, exceptii.
Poate chiar accidente. Nu putem
generaliza.

Daca esti foarte cufundat in datele
personajului, fard doar si poate intri

n autosugestie. Ai pregatirea pe care
ti-o faci inainte de spectacol si ti-o intretii
n timpul spectacolului. Autosugestia
fnseamna ce zicem noi acuma:
concentreaza-te, hai, concentrare...

Dar trebuie sa mergi foarte adanc spre
datele personajului ca sd ajungi sa te
identifici cu el. Eu, de exemplu, am avut
mari probleme n familie si am suferit,
copil fiind. Si amintirile alea speciale

nu voiam sd le uit. Stii ca este o vorba:
si vitarea este scrisa in legile omenesti.
Dar actorul nu are voie s uite. Asta

e bagajul lui de informatii: tot ce a trdit,
ce trdiesc si altii si-l impresioneaza,
alea trebuie sa ramana. Lucreaza
lucidul si e clar ca simti diferenta dintre
starea reald si starea imaginara.

Dar ati lucrat cu actori care nu faceau
distinctia? Cum li se zice? Trairisti?

Pai si despre mine se spunea ca sunt
trairista. Trairist a fost, un timp, Toni
(Anton Tauf, n.red.). Si pe mine

m-a cotonogit bine de tot in Macbeth.
M3 prabusea la picioarele lui si dupa

aia incepea. Noroc cad aveam costumul
dintr-o catifea groasa si mai atenua.
Dar simteam portiile de cizme pe care
mi le aplica. Si Toni e bizar. Ca dovada:
Tudor Chirila pune in scend un ultim D. R.
Popescu, Mireasa cu gene false. Eu eram
mireasa si Toni era Bebe Marinarul.
Sifivine lui Toni ideea —decorul era

cu 0 masina de la cimitirul de masini
abandonate — noi trdiam acolo la marginea
unui oras, eram niste looseri. Eu trebuia
sd gatesc pe un aragaz improvizat,
fierbeam o zeama. Sila un moment

dat Toni zice: sd mi se aducd o gaina.

Vie. Sifi trece prin minte s& i taie gatul.

El m-a stropit cu sdngele gainii, ma trantea
pe botul masinii si facea, ma rog...
Oamenii sunt bizari.

Unii beau ca sa-siinduca o anumita

stare. Cu ochii mei si cu ndrile mele

am vazut si am simtit cand a venit aici
trupa Malii Teatr cu un Dostoievski.

Da, Crimd si pedeapsd. Erau magnifici,

ce sa mai... SiTn pauza ma pune

dracu’ sa vin pe culoarul asta si sd ies

pe dincolo. Putea a votca. In toate
directiile. Bausera, dar erau desavarsiti.
Credeti ca meseria asta atrage bizarii?
Deviatii? La oameni ma refer.

Da. Da. Sigur cd da. Atrage pentru

ca actorul e dator, prin autosugestie,
sa-si adopte datele personajului, sa se
frdmante asa pana la premiera. Si unde
mai pui cd mai demult se repeta 6-7 luni. Tti
dai seama?

Jucam Ifigenia in Aulis cu Silvia Popovici,
Silvia Ghelan, n fine... Si Silvia Popovici
sistematic avea momente de lacrima,

de plans, de drama sufleteasca
pronuntata. Si odata, eu, curioasa din fire,
am intrebat-o cum face? Cum reusesti

sd plangi cand vrei? Raspunsul a fost
foarte simplu pentru ea si deloc [amuritor
pentru mine. Spune: md gandesc. Dupa
aia am realizat. Ea facuse un copil, bolnay,
a murit pe la 9 ani, ma rog... Ea tot acolo
era cu gandul. Era marcata sirecurgea
mereu, In momentele de dramg, la acele
amintiri. E valabil. E valabil mai ales

la ora actuala cand multi fac film. Nu poti
sa faci film si sa trisezi. Trebuie sa ajungi
la datele cerute de regie. Uite, imi aduc
aminte: eu filmam Fldcdri pe comori

dupd Agarbiceanu. Se filma sus la Rosia
Montana, la minele de aur. Eu aveam
rolul unei batrane al cdrei fiu moare

fn ming, se dusese sa fure aur. Nicu
Margineanu facea regia, un film bun.
Patronul minelor era George Constantin.

Hecuba, regia Cristian Nedea ¢ foto: Nicu Cherciu

Ei bine, veneam cu un grup de femei, toate
vaduve, in negru, veneam la gura minei.
Niste oameni imi scoteau feciorul mort

si euincepeam sa-l jelesc si sa-1 blastam
pe patron. lonut, &4 ore! 4 ore! Tncd o dubl3
sifncd una... Plansul, blestemul, incepusem
sa-mitrag ndframa, s-o rup —atata

m-am crizat in genunchilanga mort, cd la
final eram nauca.

Aveam amintirile mele, ma izolam,

nu suportam sa vad cd Tn culise unii
vorbesc toate tampeniile, care nu au
treaba cu lumea spectacolului...

Asa-i siacum.

P&inu e bine!

Dar trac ati avut vreodata?

Da, de ce nu... In tinerete. Mai tarziu

nu. Ti se usuca gura, Tmi muscam limba

pe o parte ca sa-mi provoc salivatia. Dar
am avut o metoda de a improviza mereu.

Interviurile au fost realizate in 2015 - 2016
sub forma unor discutii libere, care ulterior
au fost transcrise si prelucrate de lonut
Caras. Interviurile fac parte din lucrarea
Tracul scenic — o formd de singurdtate

in public.

(va urma)

ENG

Stage fright — being alone in front of others. lonut Caras produced the work Stage fright — a form of loneliness in public by interviewing
professionals of the Romanian theater scene during 2015-2016, in an attempt to find out more about stage fright and document their personal
accounts. The discussion with actor Melania Ursu starts with a question on whether actors are susceptible of having psychological traumas
because of their jobs. The actress believes the actors’ duty to get under the skin of a character through auto-suggestion inadvertently

produces behavioral deviations.

(DIN CULISE
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Regia si criticii de teatru
- revista Teatrul la inceputul anilor '60

Miruna RUNCAN

fata de felul in care asezona discursul
normativ al criticilor-activisti in urma
cu doar patru cinci ani.

Horea Popescu dedicd temei

un articol interesant, chiar daca lipsit

de orice referinte teoretice, ci bazat

n exclusivitate pe experienta personal3,
inclusiv pe aceea de martor al politicilor
repertoriale dedicate dezvoltarii
publicului din URSS. El trimite

la spectacolele precedate de introduceri
explicative, ori chiar de conferinte-scoalg,
asemenea concertelor lectie oferite

de Filarmonica in matineele duminicale.
Mai mult, el saluta initiativele recente
ale televiziunii romane de a programa
serii de emisiuni dedicate istoriei
teatrului cu exemplificdri (majoritatea
erau adaptari TV, improspatate, ale
conferintelor mai vechi ale lui lon Marin
Sadoveanu, dar aparusera si formate noi,
propuse de Zoe Dumitrescu-Busulenga).
Dar, printre toate acestea, se strecoara

si 0 atentionare, cred, extrem

de sugestiva, cu privire la insusi conceptul
de ,teatru popular”, in definitia sa dublu
orientata, sociologic si estetic:

Tnceputul de deceniu, deschis

de Congresul al ll-lea al Partidului
Muncitoresc Roman aduce o situatie
paradoxald: regia de teatru capata

pe nesimtite un loc central in opinia
criticilor si jurnalistilor culturali: o pozitie
probatd, pe 1anga articolele care sunt
incursiuni in atelierul de creatie al unui
spectacol sau altuia, si prin consecventa
cu care sunt invitati, din vreme in vreme,
sd se exprime cu privire la teme ce au
atat dimensiune teoretica, cat si practica.
Or, aceste interventii se transformg,

cu sau fara voia lor, in adevarate ateliere
de analiza dedicate criticilor. De exempluy,
n numarul 1/1961, e introdusa o tema

n revista Teatrul care va reveni cativa

ani mai tarziu, chiar daca nuin forma
dezbaterii ori campaniei, atunci cand

se va relua chestiunea profilului specific
al institutiei de spectacol: e vorba despre
»Educatia teatrald a publicului”. Nu e,
desigur, o tema nou3, dar felul in care ea e
abordatd acum pare la ani lumina distanta

»Sa nu vulgarizdm notiunea de ,spectacol
popular” sau ,accesibil”, intelegand prin
aceasta ca spectatorului i se da totul

»murd-n gurd”, fara a i se cere niciun
efort de inteligenta si sensibilitate.
Tntelese asa, aceste spectacole nu ar
face sd progreseze nivelul publicului
nostru. Sd recunoastem mai bine deschis,
fard fatarnicie, ca si teatrul — alaturi
de celelalte arte —fsi are limbajul sau
propriu, a.b.c-ul sdu, de care e bine sa se
tina seama. Nu poti citi o carte, oricat
de curgator ar fi scrisd, fara sa cunosti
alfabetul, fara s& sti sa citesti. La fel
cu teatrul: nu poate fi gustat si inteles
decat tinand seama de trasaturile
sale specifice. S-ar putea crede, altfel,

niciun fel de pregatire anume.”*

1. Horea Popescu, ,,O altd fatd a problemei”,
Teatrul, nr 1/1963. P 78

ca teatru poate face oricine si oricum, fara

Dincolo de picatura de vanitate
profesionald, pasajul da seama cu privire
la doua idei care, asa cum se va vedea,
plutesc in aer si definesc, in fond, fie

si subteran, procesul de asimilare tacitd
a ideii de autonomie a esteticului in arta
teatrald romaneasca: pe de-o parte,

e vorba de ideea ca accesibilitatea

nu e o conditie care sa tina doar

de selectia repertoriald si, cu atat

mai putin, de conformarea la o unica
esteticd, perceputa drept canonicg; ci ca
ea e un produs al dialogului, alfabetizat
cultural, dintre artisti si spectatori,

in care acestia din urma sunt invitati

sa se familiarizeze (sa invete) mai multe
stilistici (limbaje) teatrale. A doua idee,
chiar dacd inca insuficient conturata, este
aceea ca numai artistii profesionisi pot
oferi materia propice pentru ca publicul
sa se cultive/profesionalizeze, la randul
sau.

E de subliniat aici faptul c3, spre

deosebire de alte miscdri teatrale

din estul si centrul Europei, la nivelul

mentalitatilor, aceasta pozitionare
Lartainaltda” vs. ,arta diletanta” (deci

inferioard) e semnalul de revenire,

de inchidere a cercului in raport

cu imaginea sociala a teatrului din

perioada interbelica, fard ca experienta

perioadei de presiune ideologica stalinista

sa fireusit sa produca vreun salt.

Daca n lugoslavia, Cehoslovacia,
Polonia, Germania Democrata

miscarea de amatori a functionat,

dupa 1960, ca ferment novator si ca
spatiu alternativ de expresie teatral3,
adesea cu dimensiune de opozitie ori
macar dizidentd Tn raport cu sistemul,

in Romania, n pofida faptului ca statul
va investi enorm in aceasta directie,
miscarea de amatori se va comporta si va
fi privita constant ca o ruda cu handicap,
in pofida textelor de propaganda care vor
curge rauri, un sfert de veac mai departe.

Momentul in care despartirea
de normativele propagandistice devine



cu adevarat vizibild e constituit, nsa,

de 0 ,,masa rotunda”: ea succede
premierei cu Umbra de Evgheni Schwartz
la Teatrul de Comedie, in regia lui David
Esrig? — un spectacol care, ca si Cum

vd place, a facut istorie (mai ales ca acesta
a si caldtorit in turnee in strdinatate,
starnind reactii entuziaste). Nu vom face
aici un studiu de caz, ci ne vom rezuma

sd punctam enormele deosebiri intre cele
doud dezbateri, desfasurate la o distanta
de numai un an si jumatate.

Primul lucru de observat e acela

al compozitiei participantilor la masa
rotundad. De fata (ori avand interventii
selectate la transcriere) sunt doar trei
critici: istoricul Vicu Mandra, redactorul
sef Traian Selmaru si tanarul critic

Ana Maria Narti. Tn schimb, alaturi

de David Esrig se aduna buna parte

din echipa: actorii Gheorghe Dinic§,
Niki Atanasiu, Sanda Toma, Amza
Pellea, Nicolae Gardescu. Daca la Cum
vd place participasera doar doi regizori,
aici numarul confratilor participanti

la dezbatere s-a dublat, caci se exprima
Radu Penciulescu, Valeriu Moisescu,
Lucian Pintilie si Dinu Cernescu. E prezent
si scenograful Paul Bortnovski. Cum
vedem, din garda de critici activisti

ai deceniului trecut n-a participat (ori
n-a fost invitat) nimeni, Traian Selmaru
fiind, desigur, gazda obligatorie,
caredactor sef.

Daca dezbaterea debuteaza cuminte,

cu laudele aduse spectacolului de Vicu
Mandra, care are totusi si anume obiectii
legate de utilizarea mai multor stiluri ce ar
avea nevoie de un plus de armonizare,
ampla interventie a tinerei Anei Maria
Narti ridica stacheta analizei critice

la nivelul unui discurs cu dimensiune
comparatista si teoreticd. Ea remarca
refuzul lui Esrig de a trata pseudo-basmul
lui Schwartz in mod arhetipal, pe axa
naiva bine/rau. In plus, ea remarcs, aici,

2. ,La masa rotundd cu realizatorii
spectacolului Umbra”; Teatrul nr. 9/1963,
pp 42-65

dimensiunea de artd poetica (am zice
azi, post-modernad), de dialog estetic
subtextual, a abordarii lui Esrig, lucru
care ar fi parut, pana foarte de curdnd,
de neinteles si, desigur, de neacceptat.
Propunand in mod asumat o comparatie
a acestei atitudini estetice cu cea a lui
Roger Planchon din montarea cu Georges
Dandin, de curand venitd in turneu

la Bucuresti, Narti pluseaza teoretic:

~Teatrul trdieste in zilele noastre tocmai
din efortul de a se definiin raport

cu ce-a fost Tnainte si in raport cu celelalte
arte, tocmai prin stradania de a manifesta
o cat mai profunda constiintd de sine

(...) Tendinta de a lucra foarte teatral,

n sensul bun al cuvantului, s-a concretizat
in planul realizarii, in efortul deosebit
deintens (...) de a valorifica toate
componentele spectacolului si toate
posibilitatile actorilor, de a ,canta”

pe toate clapele artei scenice. Si aici

Esrig merge in directia uneia din marile
orientdri ale spectacolului modern, care
cere sd nu te multumesti sa afirmi doar
verbal, sa rostesti numai un text pe sceng,
ci sa-1nsotesti de o gesticd, o plastica
adevdrata (....) E bine sa ne aducem
aminte ca teatrul nu a fost intotdeauna
asa cum l-am mostenit de la parinti.”

Interventia ulterioard a regizorului insusi
e menita sd continue Tn aceastd directie,
[amurind participantii la dezbatere

cu privire la intentiile ce-au stat la baza
viziunii de ansambly, si a felului in care
aceastd viziune a determinat modul
specific de lucru la spectacol, care

se doreste unul de satira ,populara”, chiar
daca evita cu hotarare recuzita de basm:

,Cred ca este mult mai actual

sd prezentam o umbra al carei echivalent
este nimicul, nulitatea, nonvaloarea,
care mimeaza omenia: umbra in masura
n care repeta gesturile omului fard

sd exprime nimic, si cred ca aceasta
nulitate este mult mai primejdioasa,
tocmai pentru cd poseda asemenea

3. Idem, p 45

Umbra, regia David Esrig * foto: arhiva Teatrul de Comedie

capacitate mimeticd, tocmai pentru
ca are aceastd capacitate de a induce
in eroare.”™

Tn jurul regizorului, actorii vorbesc

cu entuziasm si pasiune despre
constructiile de rol, despre antrenamentul
neobisnuit si binefacdtor cu Paula
Sybille, despre minutia analitica cu care
regizorul i-a condus, maieutic, catre
realizarile lor remarcabile (,Pentru

mine, pregatirea acestuirol, nu exagerez,
echivaleaza cu mai multi ani de studiu”,
afirmd Gheorghe Dinica®), oriincearca

sa exprime dificultatile pe care le-au avut
si continud sd le aiba nu doarn etapa

de elaborare (e cazul cu Sanda Toma ori,
mai ales, cu Amza Pellea).

Dacd Radu Penciulescu, ca si Lucian
Pintilie ulterior, pornesc un fel de batalie
argumentativd impotriva unora dintre
criticii care-au scris despre spectacol

(e pomenit aici Constantin Paraschivescu,
altii sunt doar sugerati, dar asupra

4.,,La masa rotundd cu realizatorii
spectacolului Umbra. David Esrig”, Teatrul, nr.
9/1963, p 48

5. Idem, p. 49

ENG

Directors and theater critics — a debate in the early 60s. Scena.ro publishes a preview of Theater in dioramas. Theater criticism in
communism, vol.1, a book theater critic Miruna Runcan is still working on. The chosen fragment explores the ideas brought forward in the
early 60s by Romanian theater critics around the theatrical education offered to the general public. The author argues the turning point of that
conversation was a ‘round table’ following the premiere of The Shadow, by Evgheni Schwartz at the Bucharest Comedy Theatre.

(REMEMBER
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acestei teme vom reveni mai amanuntit
ntur-un capitol ulterior), Esrig revine

si profitd de interventia critica a lui
Penciulescu pentru a demola prejudecata,
inclusiv a confratelui®, cu privire

la relatia dintre forta de abstractizare

a spectacolului si adresabilitatea sa fata
de publicul prezumat. Pasajul are, si azi,

o anume incarcdturd de manifest:

«Inainte de a fncepe lucrul, nu ne putem
erija in cunoscatori ai limitelor publicului.
De pilda, un spectacol ca Umbra, care
a cunoscut niste limite foarte reduse
de interpretare din partea unor cronicari,
a descoperit limite mult mai largi
de apreciere la marele public, ceea
ce pentru noi este foarte imbucurator,
demonstrand cd operatia de evaluare
a capacitatii publicului nu se poate face
din birou, ci doar indrdznind concret...””

E interesant de observat ca discutia
antreneazd, plecand dinspre actorii din
distributie, dar ajungand la regizorii care
apreciaza spectacolul, o tema tehnica

de majord importanta: cea a pregatirii
multilaterale, fiabile a actorului, nu numai

6. De altfel, lui Liviu Ciulei, care n-a putut
participa la masa rotundd, redactia ii cere

sd scrie un material in urma lecturii transcrierii
discutiilor. In textul sdu, dincolo de laudele
aduse spectacolului lui Esrig, Ciulei intra fdtis
in opozitie cu afirmatiile mult prea hotdrate
ale lui Penciulescu privitor la viitorul teatrului
sila simplitatea abstractd care ar trebui
impinsd la limita maximd. ,In ce md priveste,
sunt adeptul acestui gen de spectacole, desi
n-as putea sd-| practic, temperamental
sistructural.” p.62

7. Idem, p.56

prin intermediul scolii®, ci si, permanent,
n institutiile de spectacol in care actorul
e angajat. Dinu Cernescu e chiar radical
cu privire la subiect:

~Spectacolul lui Esrig a socat.

A socat in primul rand pentru cd a repus
n discutie problema dezvoltarii tehnicii
actoricesti la modul ei total, solicitand
din partea actorului o pregatire cu totul
speciala (pregatire pe care, din pacate,
80% din actorii nostri nu o au).”®

Aceasta dimensiune a dezbaterii

este, cred, una de mare importantg,

iar spectacolul Teatrului de Comedie
reprezinta, cred, un punct crucial

ce va antrena, pentru o destul de lunga
perioada, o schimbare de viziune

cu privire la lucrul cu actorii, nu doar

n ochii criticii, ci inclusiv in IATC (unde,
de altfel, are loc o schimbare de generatie
n ceea ce priveste maestrii de clasa).

Dupa ce numeste, fara sfiald,
spectacolul lui Esrig un ,moment cheie
al stagiunii teatrale”, Lucian Pintilie
intra si el in consensul batdios cu privire
la incompetenta unor cronicari si,

8. Meritd notat aici faptul cd, in luna mai

a anului urmdtor, Bucurestiul va gazui
Reuniunea internationald a Institutului
International de Teatru dedicatd pregdtirii
actorului, cu accent pe improvizatie, cu echipe
de studenti actori si profesorii lor, veniti din
toatd lumea, eveniment foarte mediatizat

de televiziune si jurnalele de actualitdti din
cinematografe.

9. ,La masa rotundd cu realizatorii
spectacolului Umbra. Dinu Cernescu”, Teatrul,
nr. 9/1963, p.57

profitand chiar de inabilitatea lui Radu
Popescu de a-si fi manifestat temerea
ca numarul de spectacole ,,gimnaste”
tinde sa alunge de pe scene teatrul
Lnormal” (?!), muta discutia catre
un subiect care mi se pare, in acest
punct, de o importanta cruciala: cel
referitor la tratamentul regizoral asupra
textului dramatic. Voi cita consistent din
interventia sa pentru 3, prin intermediul
ei, putem radiografia azi cu exactitate
schimbarea de paradigma in intelegerea
dimensiunii estetice a artei regizorale.

»Problema principald nu e aceea
a coeficientului ingrijorator de raspandire
a unor asemenea spectacole, printre
care se numara montarea lui Esrig, ci alta
(...) Esrig face parte dintre regizorii
care demonstraza ca transmiterea
mesajului unei piese este o problema
de personalitate (s.a.); ca, intr-adevar,
0 piesa poate sa fie descoperitd in viziuni
diferite, care sa nu se contrazica
fundamental, sau chiar sa se contrazica,
pentru ca ea implica — cu aceeasi violenta
cu care e implicat un poet in marturisirile
sale — sentimente, ganduri, atitudini
personale (s.a.), deosebite de la un artist
la altul, de neconfundat de la un artist
la altul.”0

Un asemenea rar consens intre criticii
prezenti (caci incheierea lui Traian
Selmaru e, la randul ei, rezumativ
elogioasa, vorbind chiar - ce ironie, dupa
jumatate de deceniu de cenzura! — despre
»,0 noua teatralitate si chiar despre
Jreteatralizarea actorului”) si regizorii

cei mai reprezentativi ai momentului,

de jurimprejurul unui spectacol de varf,
nu marcheaza doar marea valoare

a Umbreilui Esrig, ci, poate mult mai
important, semnaleazd inchiderea

unui ciclu - cel deschis de mai vechea
dezbatere a reteatralizarii -, si da startul
in procesul de asumare deplina a esteticii
modernitdtii, In varianta sa de estetism
socialist™, de catre mediul teatral din
Romania.

(Fragment din Teatrul in diorame. Critica
de teatru in comunism, vol.1, in pregatire)

10. ,,La masa rotunda cu realizatorii
spectacolului Umbra. Lucian Pintilie”, Teatrul,
nr. 9/1963, p.59

11. In sensul dat de Mircea Martin in
,Estetismul socialist”, Romania literard, nr. 23,
11 iunie 2004
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