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Cum s3 scrii despre demonii trecutului,
ncd atat de vii, care ne bantuie cu tot

cu spaimele pe care le provoaca? Ar fi
poate mai simplu sa faci un spectacol decat
sd scrii un editorial, ca sa vorbesti despre
aceastd vara fierbinte in Romania —tara
care nu reuseste sa-si gaseasca linistea,
desi au trecut aproape 30 de anide la
caderea zidului Berlinului.

Pe 10 august 2018, la fix

un an de la demonstratiile pro-naziste

din Charlottesville, urmate de proteste
sangeroase, meetingul diasporei de la
Bucuresti inregistra un bilant de peste
400 de persoane ranite in urma represiunii
violente a Jandarmeriei, un moment
comparat de multi cu mineriadele din anii
90. Si atunci, ca siacum, Romania a fost
in atentia presei internationale. Printre
fotografiile care au ilustrat articolele
despre protestul oprit cu violenta

de autoritati, urmat de alte zile de proteste
pasnice, au aparut unele cu o marionetd
imensd, amintind de papusile create

de celebrul grup american Bread and
Puppet. Scriam cu exact un anin urma
despre prima mea vizitd la ferma din
Vermont unde, de peste 40 de ani,
compania condusd de legendarul

creator Peter Schumann face spectacole
cu papusi, marionete gigant si actori,

se autosustine din ce produce ferma si din
donatii si rezista societatii capitaliste

prin teatru. Am descoperit intre timp

ca mai existd si alte asemenea exemple

n inima capitalismului: Jean-Claude van
Itallie, si el o legenda a teatrului american
de avangarda, fondatorul Open Theater,
a creat un loc de meditatie si creativitate
numit Shantigar, in Rowe Massachusetts,
unde sunt primiti in rezidenta artisti pe tot
parcursul anului, iar Double Edge Theater
produce spectacole de teatru la ferma lor
din Ashfield, Massachusetts de 23 de ani.
O rezistentd de durata, definitd nu prin
reactivitate de moment, furie si explozie
a frustrarii (oricat de justificate ar fi ele),
ci prin pasul urmator, de la reactiv la activ,

De la reactiv la activ.

Santier inca in constructie

care se traduce in A CONSTRUI.

Un exemplu care are legdtura cu lumea
artistica de la noi: sa tratezi coruptia cu o
campanie anti-coruptie, asa cum a fost
initiativa #Fara Penali, de strangere

de semnaturi pentru a-i impiedica pe cei
condamnati penal sa mai ocupe functii
publice in Romania. S-a comentat

si pozitiv, dar si negativ implicarea unor
binecunoscuti actori in aceasta campanie,
deschizandu-se astfel o dezbatere
importanta, una dintre multele pe care
le evitam de prea mult timp in teatrul
romanesc: trebuie sa se implice sau

nu actorii in politica? Dar in viata
publica? Sidaca da, in ce fel? Sidaca

nu, care ar fi argumentele? O intrebare
la fel de importanta: cum raspund
teatrele la cerintele administratiei care
le sugereaza, daca nu le impun direct,
alegeri repertoriale, mai ales in acest

an dedicat Centenarului — dedicat
aniversarii mai mult la nivel declarativ
decat prin continut real, autentic?

Altfel spus: cum rezisti in fata umbrei
politice, care planeaza permanent
asupra teatrului, in ultima vreme mai
amenintdtoare decat altddata? Cum

ne pastram integritatea ca artisti?

Si cum semnalam Puterii ca ar face bine
sa renunte la scenariile care ne intorc

in timp, Tnainte de 1989, cand teatrul

se confunda in bund parte cu propaganda?
Subiectul traverseaza mai multe articole
din Scena.ro, dar veti gasi in acest numar
cateva interventii directe pe aceste teme
spinoase, semnate de criticul de teatru
Oltita Cintec, regizoarea Leta Popescu

si profesorul Marian Popescu.

Oricare ar fi raspunsurile la intrebdrile
de mai sus privind raportul artistilor

cu puterea, ramane de observat

ca pozitiva exprimarea libera in spatiul
public romanesc a unor nemultumiri fata
de calitatea vietii politice de la noi, dar
si, mai ales, implicarea in cauze civice,
de asanare a unei societati care nu se
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poate face bine fara actiunea pozitiva
a fiecaruia dintre noi.

Asta inseamna a fiecarui actor care
poate lua pozitie fata de lipsa de coloana
vertebrala si/sau de strategie repertoriald
a managerului teatrului sau, a fiecarui
reprezentant al echipelor tehnice, care
observa neglijente sau lipsa de interes
pentru siguranta publicului si a actorilor
care urcd pe scena unde lucreaza, a fiecarui
secretar literar — sau ce alte denumiri
sofisticate mai poarta acum acestia

n unele teatre, care numai sub acest
aspect s-au modernizat —a cdrui parere
nu este luatd in seama de conducerea
discretionard a unui teatru, a fiecarui
membru al Consiliilor Artistice —acolo
unde existad Consilii Artistice PE BUNE,
alcatuite din specialisti, de a caror parere
sd se tina seama, conform legii, pentru
ca nici un teatru nu este gradina unui
singur om, indiferent cat de cunoscut/
talentat/sau sustinut politic ar fi el.

Da, fiecare dintre noi putem — si suntem
obligati - sa facem cate ceva, un gest mai
mic sau mai mare, o decizie care implica
mai mult sau mai putin risc, fiindca daca
vrem sd trdim intr-o democratie real3,
intr-o lume cu adevarat liberd, aceasta
libertate trebuie asumata cu toate riscurile
pe care asumarea le implica.
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From reactive to active. Site under construction. On the 10th of August another protest against corruption and the government took place
in Romania. The protest in Bucharest ended with more than 400 people hurt because of the intervention of the Romanian Riot Police. The
nation has more reactive responses than active responses. Itis time to invest in long-lasting solutions for the future of Romania. The questions
for the cultural world in this times of political insecurity is: should artists get involved in politics? And if yes, which are the best ways for them

todo so?

(EDITORIAL
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Grimoane si gramofoane:
teatrul romanesc la 100 de ani

Cristina MODREANU

foto: Colectia "Istoria Teatrului romanesc", lasi

Grimoanele (batoane de culori pentru
machiaj de teatru in forma solidd)

se foloseau deja la 1819, cand la Bucuresti
a avut loc prima reprezentatie in noul
teatru de la Cismeaua Rosie ridicat

de Domnita Raly, fiica domnitorului
Caragea, prima intreprinzdtoare feminina
din ceea ce se numea atunci Valahia

care a investit intr-o ,afacere” fara mari
promisiuni de succes. Gramofoanele
(primele aparate de inregistrat si redat
sunetul) au aparut mai tarziu, la finele
secolului al XIX-lea, dar ar fi fost de folos
pentru a inregistra o premiera a unei

alte femei romance curajoase: la 1834
actrita Caliopi a avut indrdzneala sa cante
pentru prima data o arie in limba romana
n spectacolul Fanatismul dupa Voltaire,
jucatin franceza in Teatrul Momulo,
teatru in care a debutat trupa lui Costache
Caragiali, unchiul celui care mai tarziu avea
sa fie declarat ,dramaturgul national”

al romanilor - lon Luca Caragiale.

Tn fapt, nici grimoanele si nici
gramofoanele nu au fost inventate chiar
in 1918.

Adevarul este ca nici o inventie esentiald
pentru teatru nu se leaga de inceputul
secolului 20, in afara unui personaj
esential, care domina scena de mai bine

de 100 de ani, desi pozitia lui e mult mai
putin solida in epoca noastra: REGIZORUL.

Regizorul — cel responsabil azi cu viziunea
din spatele unui spectacol, semnatarul

poeticii de scend, coordonatorul actorilor
si al echipelor tehnice, meseria cea mai
»Cool” pe care un tanar sau tanara aspirand
la a se afla in preajma scenei si-ar dori

sd 0 aibd, ei bine Regizorul este o inventie
a secolului 20.

Tnainte ca el s& apard, pe vremea cand
primele reprezentatii teatrale moderne

se jucau in marile orase europene si,

ca urmare, sifn cele romanesti, actorii erau
singurii stapani ai scenei. Doar ei populau
imaginarul colectiv, numele lor erau
tiparite pe afisele de spectacol, fotografiile
lor erau reproduse in cabinete fotografice
siTnmanate apoi ca sa fie semnate, dupd
spectacol, de domnisoare inlacrimate

de puternicele impresii traite sau de domni
cu lornionul aburit de emotie. Actorii

si actritele investeau singuri in costumele
lor de scend, Tsi organizau turneele, puneau
bazele unor companii efemere ai caror
societari erau si, la final de sezon, Tsi
fmparteau profitul, in acord cu investitia

si cu importanta rolurilor jucate. Chiar
daca aveau in jurul lor tehnicieni care sa le
lumineze favorabil profilul, machieuze care
sd le coloreze obrajii cu grimoanele sau
sufleuri care sé-i ajute sa-si aminteascd
replicile, nimeni nu era mai important
decat ei, si nici unuia dintre ei nui-ar fi
trecut prin cap sa asculte pe cineva care
i-ar fi spus pe unde sd intre in scena sau
cum sd se miste odata aflat acolo.

Dar lainceputul secolului 20, multe
schimbdri aveau loc in noile natiuni care
se nasteau dupa incheierea primului razboi
mondial. Pe scenele romanesti se vorbea
tot mai des limba romang, fiind inlocuita
astfel franceza , de bon ton” vorbita

de familiile boieresti, ceea ce permitea
accesul mailarg la teatru al membrilor
clasei burgheze in crestere, iar mai
tarziu si al functionarilor si muncitorilor,
provocand o democratizare a audientei.
Cu cat mai numeros era publicul,

cu atdt mai neomogen se dovedea
acesta, iar gusturile lui erau mai greu

de deslusit in lipsa unui ,ochi limpede”,
care sd vada dincolo de orizontul

destul de inchis al actorilor, al cdror stil

de viata i circumscria unui cerc destul
de exclusivist.

Tn plus, un american pe nume Thomas
Alva Edison inventase in 1879 o bizara
lampa cu arc electric si forma de bulb,
care avea sa se raspandeascd tot mai
mult, mai intdi in cele mai bogate case,
iar mai apoi pe strazile marilor orase si,
evident, in teatre?, unde incet-incet avea
sd Tnlocuiasca lampile cu gaz, a caror
lumina era iubitd mai ales de actrite,
fiindca le crea un nimb special, vag
incetosat, mult mai cald decat cruda
luminad electrica. Edison a mai inventat
fonograful si camera de inregistrat
imagini in miscare, influentdnd major

nu numai viata oamenilor obisnuiti, ci si
pe aceea a artistilor in general. In teatru,
acestia au fost nevoiti sa accepte

in cele din urma ca au nevoie de cineva
care sd urmadreasca si sd organizeze
miscarile lor in sceng, care sa imagineze
un decor si sa-l lumineze, cineva care
sd-i pundin valoare, din punctul de vedere
al publicului tot mai numeros, din al carui
loc, aflatn sal3, Ti privea la repetitii si fi
dirija. Regizorul era pentru teatru un alt
fel de bec cu lumina crud3, electrica,
capabil s le spuna actorilor si ceea ce nu
le placea sa aud3, dar ajutandu-i astfel
sa devina mai buni. O epocd romantica
se Incheia pentru teatru, siincepea un timp
al profesionalizarii acestei arte si al
transformarii ei in meserie, o dezbatere
lungd cat un veac incepand chiar de aici,
fiindca parerile sunt si azi impartite: este
teatrul o vocatie sau o meserie ca oricare
alta? Asemeni multor altor meserii noi,
care apdreau odata cu noile vremuri?

Societatea romaneascad de la inceputul
secolului al 20-lea era unain fierbere.

1. Prima institutie din Bucuresti la intrarea
cdreia s-au instalat [dmpi electrice

in februarie 1889 a fost Teatrul cel mare.
Leste semnificativ cd l[dmpile electrice

se instaleazd la intrarea teatrului inaintea
celor de la Palatul Regal”, e de pdrere
loana Parvulescu, in articolul Cioburi

din istoria Teatrului National publicat

in Romania literard - http://www.romlit.ro/
cioburi_din_istoria_teatrului_naional



Chiar Tnainte de ceea ce astazi aniversam
ca Marea Unire din 1918 apele erau extrem
de agitate, iar teatrul era printre ultimele
griji ale celor ce vietuiau in regatele care
urmau sa se uneasca la 1 Decembrie,

in finalul unui an n care se dezintegrau
imperii si mai multe natiuni europene

isi declarasera independenta. Majoritar
rurald, populatia viitoarei Romanii stia
cate ceva despre teatru in special prin
intermediul celebrelor papusi Vasilache

si Marioara, distractia favorita pentru
copii si adulti in targurile rurale de secol
18si19 atat din Moldova cat si din Tara
Romaneasca. Derivate din spectacolul
medieval, ajunse la noi pe filiera turceascs,
unde acest tip de teatru de papusi

se cheamad Karagoz, papusile Vasilache

si Marioara functionau ca interfata

critica a starii de lucruri din societate.

Pe langa ele, in cutia de lemn purtatd

pe umeri la targurile unde se facea negot
cu grane si animale mai apdreau personaje
precum turcul, cazacul, evreul, dascalul

in Moldova (unde preotii si biserica erau
mai respectati) sau popa in Vechiul

Regat, vanatorul, iaurgiul, ba chiar

si Napoleon Bonaparte, mesager al mai
noilor influente franceze, in a doua parte

a secolului 19 si primele decenii din
secolul 20. Fiecare dintre ei erau tipologii
semnificative in relatiile sociale, iar

vocea pe care o capatau rostea adesea
adevdruri incomode, indeplinind una dintre
principalele functii ale teatrului.

Tntr-un recent film al regizorului din

noul val romanesc de cinema Radu
Jude, personajul Popa pare inspirat

din celebrele spectacole cu papusi,

care sunt evocate si ele intr-o scena.

Un popa furios caruia i s-a stricat

caruta in mijlocul cdmpiei produce

un dezlantuit monolog de demonizare

a strdinilor - evreii, tiganii - sintetizand
prejudecatile epocii, din pacate inca
prezente in forme mai rafinate si astazi.
Filmul Aferim! are in centrul sdu relatia
complexd a romanilor cu minoritatea
roma, intr-o epoca marcatd de abuzurile
sclaviei, 0 epoca de care romanilor nu le
face placere sa-si aminteasca intr-o lume
care, ca intr-o miscare ciclicd, readuce

n prim-plan ostracizarea strainului.

Poate ca de aceea in teatrul contemporan
romanesc asemenea subiecte se intalnesc
extrem de rar si niciodatd pe scenele
oficiale, subventionate de stat, ciin
spectacole independente, cu buget mic,
care ajung la un numar redus de persoane,
si acelea deja convinse de adevarurile
rostite de actori pe scend. Scoateti
papusile, iata cd e din nou nevoie de ele!

Ce este un dramaturg national?

Cand primele piese ale dramaturgului

lui lon Luca Caragiale au fost puse

n scend, chiar inainte de inceputul
secolului 20, la Teatrul National din

lasi, in inima Moldovei, ziarele scriau
Jinchideti-va sotiile si fiicele in casa

si mergeti sa vedeti noua piesa a domnului
Caragiale”. Autorul dramatic I.L. Caragiale,
care dd azi numele Teatrului National din
Bucuresti, a plecat dintre noifn 1912,

cu cativa ani inainte de Marea Unire, dar
mare parte din constructia repertoriului
teatral romanesc s-a bazat pe piesele

lui, la care odatd cu emanciparea venita
la inceputul secolui 20 au avut voie

sd asiste si femeile. Dupa multi aniin care
n teatru se folosisera fie limbile preferate
ale nobilimii locale, mai intai greaca, apoi
franceza, fie limba populatiei cu care
Tmparteam teritoriul, respectiv maghiara
sau germana, piesele lui Caragiale,

scrise si jucate n romaneste, au redat

la Tnceputul secolului 20 o doza de mandrie
nationald clasei burgheze in crestere, iar
mai apoi claselor muncitoresti. Titlurile
lor, incluse Tn toate manualele scolare,
sunt recunoscute si azi de catre orice
roman, chiar daca unora le e greu s& uite
ca dramaturgul provenea dintr-o familie
de greci stabilitd in Valahia. Piesele

O scrisoare pierdutd, O noapte furtunoasd,
D’ale Carnavalului, Conu’ Leonida

fatd cu Reactiunea au facut parte din
repertoriile primelor ,teatre nationale”,
institutii infiintate ca avanposturi
culturale in provinciile reunite. La Cluj,

n inima Transilvaniei recent eliberate

din fostul Imperiu Austro-Ungar, noul
Teatru National s-a deschis la scurt timp
dupa unire, in decembrie 1919, Caragiale
fiind pe lista primilor autori jucati, alaturi

foto: Colectia "Istoria Teatrului romanesc”, lasi

de romanii Alecsandri si Hasdeu, dar si de
Moliere si Gogol. Piesele lui nu lipsesc
nici azi, dupa 100 de ani, din repertoriile
teatrelor romanesti mai mici sau mai
mari, jucand rolul de hartie de turnesol

a vremurilor, suport pentru viziuni
regizorale curajoase.

Totusi, Caragiale, un tip destul de revoltat
fmpotriva ,romanismului”, mai ales

n ultimii sai ani de viata, petrecuti

la Berlin, ar fi probabil destul de nedumerit
de titlul care i-a fost alocat ulterior,

acela de ,dramaturg national”. Plecase
din Vechiul Regat valah nemultumit

ca meritele nu fi sunt recunoscute,

dar si pentru cd era satul de zbaterea

de a-siintretine familia, scop in care

se aventurase in diverse intreprinderi,
devenind pe langa autor de piese

de teatru patron de berarie, fara sa poata
face fatd pana cand a primit o serioasa
mostenire, pe care a decis sd o foloseasca
stabilindu-se la Berlin, unde a si murit.
Desi primea cu interes vesti de la prietenii
din tard si a revenit ca sa-si vada piesele
in scena, a refuzat celebrarile oficiale care
i s-au oferit spre finalul vietii, inca suparat
pe tot ce-l nemultumise.

Cu atat mai mult devine inevitabild
intrebarea ,ce este un dramaturg
national?”, legatad strans de o alta, nu mai
putin importanta, ,ce este un teatru

ENG

Grease paint and gramophones: 100 years of Romanian Theater. The author lists several essential moments, elements and people in the
theater around the beginning of the 20th century. The first one is the director, whose role was unimaginable in the 19th century, when the
actors were thought to be the center of a theatre performance. The second one is the puppetry with Vasilache and Marioara, a critical interface
of the state of the society. The title of national playwright given to I.L. Caragiale is discussed as well as the slippery relationship between

politics and theatre.
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national?”. Daca rolul si misiunea lor

de tribund a unor idei nationale si de
educare a unei populatii neomogene
cultural era limpede in secolul 20, odata
cu asumarea independentei de catre state
aflate pand atunci sub umbrela unor mari
imperii, nu cumva azi, dupa o sutd de ani,
n plind globalizare, aceste sintagme sunt
lipsite de sens pentru tinerii care le preiau
de la profesorii si parintii lor fard sa le
chestioneze semnificatia?

Hei, tu, cititoarea mea nascuta odata

cu secolul 21 si ajunsa azi la majorat: care
ar firdspunsul tau la aceste doud intrebari?

Teatru si politica: un dans periculos

Tn decembrie 1918, in chiar anul

si luna Marii Uniri a tuturor romanilor
—Tmprdéstiati de-a lungul unui teritoriu
fmpartit cu maghiari, germani, evrei,
tigani, respectiv turci, tatari, bulgari

n sud-est - se ndstea un personaj al carui
destin avea sa se identifice cu acela

al teatrului din Romania pe parcursul
urmatorului secol, mai exact pana

n 2016, cand a plecat dintre noi la varsta
de 98 de ani. Actorul Radu Beligan a jucat
n teatru si film timp de peste 70 de ani,

a traversat imperturbabil mai multe
regimuri politice, infiintand companii
teatrale private pe vremea cadnd Romania
eranca o monarhie, conducand apoi

Ccu succes teatre subventionate de statul
comunist, scriind zeci de articole in unica
revista romaneasca de profil, Teatru,
important instrument de propaganda

n randurile lumii artistice, reprezentand
teatrul romanesc in cele mai importante
intalniri la nivel international, intr-o vreme
in care circulatia romanilor obisnuiti peste
granite era interzisa, mai ales inspre tarile
occidentale.

Schimbarea de regim din 1989,

printr-o revolutie populara ale carei focare
principale se aflau, in mod simbolic, chiar
n fata clddirilor Teatrelor Nationale din
Timisoara, respectiv din Bucuresti, I-a gasit
n functia de director al Teatrului National
din capitala tarii pe care Tl conducea deja
de aproape douad decenii si de unde a fost
somat sa-si dea demisia. Un conational
mult mai celebru, nascut totin 1918,
dictatorul Nicolae Ceausescu, a fost
fmpuscat fara judecata chiar de Crdciun

n acelasi an, deci prin comparatie aceasta
retragere fortatd nu a insemnat nimic
grav. Mai ales ca Radu Beligan a revenit,
n anii ,tranzitiei spre capitalism”,

la conditia de ,freelancer”, traducand
piese, regizand si jucand in spectacole
prezentate cu mare succes de public

in toatd tara. N-a iesit niciodatd din
atentia publica si nici din inimile majoritatii
romanilor, care 7i aprecia calitatile artistice,
iertandu-i duplicitatea exersata in relatia
cu un sistem totalitar. Cu o inteligenta
ascutita si un simt al orientarii politice

si sociale care |-au ghidat timp de un secol
prin meandrele istoriei, actorul Radu
Beligan simbolizeaza pozitia teatrului

ca dansator intr-un vals uneori grotesc,
alteori indltator, cu sistemul politic. Dansul
artei cu ideologia, experimentat sub

toate formele lui, mai mult sau mai putin
placute, deseori la limita riscului.

lesirea din scend a unui actor coincide
adesea cu intrarea in scend a altuia,

n cazul teatrului romanesc acesta
facandu-si aparitia de erou salvator

la televizor, chiar in zilele aprinse ale
Revolutiei din 1989, la ore de maxima
siTncordata audienta. Actor si el, putin
cunoscut la Revolutie, desi se apropia

de 50 de ani cand aceasta a izbucnit, lon
Horia Leonida Caramitru, etnic aroman,

a devenit in deceniile care au urmat

cea mai cunoscuta figura a teatrului
romanesc, ca presedinte al Uniunii
oamenilor de teatru, UNITER, care
afnlocuit vechile structuri de organizare
din teatru, acuzate de a fi avut relatii prea
stranse cu regimul comunist. Caramitru
ainfiintat Gala Premiilor UNITER, care

a setat box-office-ul teatrului din Romania
(daca termenul poate fi folosit cdnd acesta
intarzie si azi sa devina o industrie); este
cel care decide numirea directorului
Festivalului National de Teatru, o vitrind
anuala a celor mai bune productii teatrale
din tard; acorda indemnizatii de merit
oamenilor de teatru, avantaje sindicale,
precum si finantare din fondurile timbrului
teatral, o taxa platita de toti prezentatorii
de teatru din Romania. Tn numele UNITER
el ainfluentat masiv si cadrul legislativ

in care functioneazd teatrul romanesc,

n mod benefic in anii 90, dar tindndu-1 pe
loc Tn anii din urma, cand un ministru
tehnocrat, Vlad Alexandrescu, a incercat
o reforma a sistemului teatral. Un alt
exemplu de dans al teatrului cu politicul,
de data asta animat de interesele unui grup
care, de lafndltimea de elita consacrata
pe valul Revolutiei din 1989, ajunge

sa-si asume rolul paradoxal de frana

a progresului.

Cum lucrurile sunt intotdeauna complexe,
acelasi lon Caramitru a fost interpretul lui
Hamlet intr-un spectacol legendar semnat
de regizorul Alexandru Tocilescu, spectacol
creat chiar inainte de schimbarile din 1989

si jucat imediat dupa aceea intr-un turneu
international care a facut celebru

teatrul romanesc in lume. Caramitru

a fost remarcat ca actor pe scena
britanica si invitat apoi sa joace in filme
internationale, fiind in acei ani unul dintre
putinii actori romani, aldturi de Marcel
lures, care au aparut in distributia unor
filme de Hollywood.

Dupa 2000, numarul romanilor care circula
n productii cinematografice si teatrale

pe toate meridianele a crescut, printre
cele mai cunoscute azi fiind actritele Ana
Ularu (Emerald City, Inferno, Outbound)

si Anamaria Marinca (Fury, Europa Report,
Five minutes of Heaven, 4 months,

3 weeks and 2 days), regizoarele Gianina
Carbunariu, Alexandra Badea si Ana
Margineanu, dramaturgul Peca Stefan.
Cine mai poate tine azi talentul intre
granite, cand piata globala ne include

pe toti, Idsand loc unor conversatii
transcontinentale, astfel incat se poate
auzi vocea oricui cand spune, de exemplu,
#metoo?

Autodenuntare auctoriala

Stimate cititor/oare, daca ajuns pana aici
cu lectura ti se pare cumva ca e vorba
prea mult in acest articol despre politicd,
desi el promitea a vorbi despre teatrul din
Romania n ultima suta de ani, tine cont
te rog ca aceasta nu este vina autoarei!

E vina vremurilor care, atat in cele peste
patru decenii comuniste, cat siin cele
aproape trei decenii de drum haotic spre
capitalism, au amestecat prea mult —

nu doar in Romania, cin intregul bloc est
european - politicul in cultur3, in speta

n teatru, care, fiind cea mai sociala dintre
arte, s-a aflat in imposibilitatea de a evita
acest amestec. Se pare c3, indiferent

de regim, artele, cu intreg arsenalul lor
de grimoane si gramofoane, chiar daca azi
denumite altfel, sunt permanent somate
sd treacad de o parte sau de alta a baricadei,
sd devind instrument de propagandg,

sa serveasca intereselor politice. Depinde
doar de tdria de caracter a artistilor — ah,
ce subiect sublim se deschide aici! —de a
face fatd acestor asalturi.

Dar cine se mai poate lduda cu tarie

de caracter in asemenea vremuri tulburi,
cum au fost si cele de ieri, cum sunt si cele
de azi si cum se anunta, din pacate, si cele
de maine?
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Actor de National

de Oltita CINTEC

Nationalele din Romania si-au cdstigat

si conservat titulatura pe considerente

de traditie, de ani de existenta. Doar
»Radu Stanca” din Sibiu a primit apelativul
n 2005. Sunt adica Nationale istorice,
care au mostenit numele, statutul si,
indiferent de performantele artistice,

le vor detine in continuare. Odata

cu avantajele ce deriva din calitatea

de institutie de rang national, manifestate
n principal prin cota bugetului anual,
semnificativ mai consistentd comparativ
cu institutiile bugetate de autoritatile
locale. Producatoare ale unei

cantitati impresionante de spectacole,
ntr-o paradigma de evaluare

a Ministerului Culturii si Identitatii
Nationale, in subordinea carora se afl3, de Teatru, afi ,actor de National” are
care favorizeaza cantitativul, rezultatele particularitati si beneficii, dar si un revers.
imediate si mai deloc tinta pe termen
mediu sau lung, constructia publicului,
critica sociald, experimentul si laboratorul,  Avers si revers
Nationalele noastre, cel putin unele dintre
ele, mai au incd de facut saltul din timpul
trecut, care le-a nascut, in timpul prezent,
n care existd. Utilizata dintr-o perioada
istorica in care coagularea teatrului

foto: Colectia "Istoria Teatrului romanesc”, lasi

artistei care, dupa un deceniu

de activitate la Nationalul din Bucuresti,
Cum e sa fii ,actor de National”? unde varamane totusi pana fn 1947,

, se considera neglijatd de conducere,

s-a tradus in randuri patimase, dar
dincolo de patima exista si mult adevar.
»Ma adresez nenorocitilor cu talent mare

si le strig cu vorbe solemne si cinstite

de testament, rabdati orice, rabdati

de foame, rabdati de frig, rabdati cele
mai cumplite lipsuri, dar niciodata sa nu
faceti criminala greseala de a va inrola
intr-o institutie de stat”, continua actrita
in insemnarea intitulata , De invatatura”.

»Suferintele de nefnchipuit pe care
le-am indurat de cand sunt in Teatrul
National —sa serveasca cel putin
de invataturd tinerelor de talent ce vor
in limba national3 era vital3, particula veni dupa mine. Nu ma adresez celor

,national” suports actualizri prin aducere €U Mici dispozitii teatrale - pentru care

la spiritul timpului si 0 misiune artistica adapostul unei institutii de stat le poate
fi de folos. Vorbesc celor alesi de soarta

sincronad cu vibratia estetica a zilei.

; g spre a fi cu adevarat nenorociti”, scria . R <
Cu trupe stabile, numeroase, angajati | P p o o I ‘I ' Cu o solida experientd de sceng,
cu contracte pe termen nedeterminat a8 decembrie 1936 'anU“jauU. &l Marioara Voiculescu intuia capcanele
(Teatrul National Bucuresti are peste Marioara Voiculescu." Amdraciunea unui contract pe viat4, care poate duce

(CENTENAR

80 de actori salariati!), acesteaau la 1. Marioara Voiculescu, Jurnal. Memorii, la adormirea creativitatii, la previzibilitate
dispozitie toate conditiile pentru proiecte Fundatia Camil Petrescu, Revista Teatrul Azi si plafonare, din cauza confortului
de amploare. Visul de aur al absolventilor  (supliment), Bucuresti, 2003, pag 15 de-a fila adapostul ,nedeterminatului”.
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CENTENNIAL. Theater of a Nation. National Theater Actors. National Theaters in Romania have gained their right to be “national” just
because of their longevity not echoed any more in recent years by the quality of their productions. Most National Theaters in Romania tend
to focus nowadays on the financial benefits they can get from a theatre performance or by renting one of their venues. The creativity and the
experiments are neglected in this consumerist age, as they cannot guarantee financial success. Several actors in Romania talk about their
career in the National Theaters, giving pro and cons.
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Tn prezent, cu exceptia Nationalului sibian,
unde toate se refnnoiesc anual, peste tot
angajamentele sunt perene.

Un alt unghi de abordare subliniaza atuul
de-a putea crea intr-o echipd sudata
de continuitate, cu conditia de-a te ngriji
de rezervorul propriu de creativitate.

Ofelia Popii joaca in trupa de la Sibiu
de un deceniu si jumatate, chiar de la
absolvire (Facultatea de Teatru din Cluj).
Desi n-ar fi dorit sa ramana intr-un singur
teatru foarte multi ani, pentru cariera
ei afost o sansa. ,Pentru ca lucrurile
«s-au legat», mi-am schimbat planurile
initiale.”? Actrita astazi cunoscuta pe plan
international apreciaza cd o trupa stabild
i se potriveste, ea fiind ,,0 persoana mai
degraba timida in relatiile cu alti artisti
si mi-ar fi fost foarte dificil sa practic
actoria ca liber profesionist. Tmi e greu
sd stabilesc contacte, sa aflu de castinguri,
sd particip. Si nici nu sunt foarte
carismaticd, sau nu ma simt asa, cand
am interviuri. Si mai sunt si emotiva.”
La TNRS, regizorii invitati au la dispozitie
mai multe zile pentru a vedea echipa,
sastfel incat ai ocazia sa depasesti emotiile
devastatoare din primele momente.” A fi
»actor de National” la Sibiu e echivalentul
sansei de-a lucra in proiecte de anvergura
internationald, de-a juca roluri foarte
diverse, n stiluri variate, in proiecte
cu bugete care fac fatd imaginatiei
acestora. Dinamica artistica de la ,,Radu
Stanca” stimuleaza creativitatea actorilor,
le mentine imaginatia in alerta. ,Am fost
in situatia privilegiata de a ma intalni
Ccu regizori mari, cu roluri importante
si foarte diferite. Am avut ocazia
«sa cresc», sa ma dezvolt si in coproductii
internationale, iar aceste experiente
m-au ajutat sa ma surprind pe mine
insdmi, In ipostaze noi si interesante»,
mi-a spus Ofelia Popii.

Pericolul rutinei

Mihai Calin a luat concursul la Teatrul
National ,I.L. Caragiale” din Bucuresti
nca din studentie. Erain 1993, sub
directoratul lui Andrei Serban, iar un an
mai tarziu, cand avea diploma, a fost

2. Declaratiile actorilor citati sunt fdcute
special pentru redactarea acestui articol,
la cererea mea.

angajat. Atunci era varianta ideala,
intrucdt ,nu exista mediul independent
—siacum, la 30 de ani de la Revolutie,
existd o bruma de independenti -, si imi
puteam face meseria. Am avut multi
colegi care, dupa multe incercdride a
intra in sistem, s-au apucat de altceva.”
Mihai Calin Tmplineste 50 de ani, iar
opinia lui s-a schimbat odata cu situatia
TNB. Evidenta ca ,,omul sfinteste locul”
se aplica si-n acest caz: ,Din pacate, sunt
putini directori cu programe manageriale,
culturale, care sd aiba viziune artistica,
sd valorifice trupa, sa invite colaboratori.
Tn ultimul deceniu, lucrurile s-au dus

in comercial: institutia e preocupata

in principal sa incaseze din vanzari bilete
si chirii, sa se castige multi bani din salarii
si colabordri. Nise spune de fiecare

dat3d ca «veniturile proprii conteazd»”.
Perspectiva favorizarii cantitativului

si minimalizarea preocuparii de a oferi
actorilor proiecte provocatoare estetic
I-au blazat: ,Am avut momente cand
voiam sa plec. Dar nu aveam cum
sa-mifntretin familia. Desi aveam
posibilitatea televiziunii.” Cand lucrezi
sezoane la rand cu aceiasi colegi,

cu planuri artistice previzibile, tocite

de indelungd intrebuintare, apare

o rutind care nu face bine profesiei.

Mihai Calin zice: ,Simt nevoia sa ies,

sa colaborez; ruginesti daca stai intre
aceiasi pereti, intre aceiasi oameni, in arta
e esential sa schimbi.” Pentru Mihai
Calin, mediul artistic din TNB-ul de acum
nu e stimulator sub aspectul creatiei.
L~Atmosfera e neartistica, nu exista

o viziune, o preocupare a directiei

de valorificare a potentialului actoricesc,
a spatiilor teatrale. Nu existad conexiune
cu ce se intdmpla in lume. Nu prea

vad un ambient stimulator, o aspiratie

sd te compari cu celelalte teatre

mari din strdinatate, la nivelul carora

ar trebui sa fim. Exista bani, exista
spatii, exista artisti interesati, dar

in absenta proiectelor de amploare, existad
deprofesionalizare.”

Crearea alternativei

lonut Caras a jucat pe scena Teatrului
National ,Lucian Blaga” Cluj Napoca
inca din primul an de Facultate, facand
figuratie In Hamletul lui Vlad Mugur.

~Am prins doua directorate: lon Vartic
si Mihai Maniutiu. Am avut multe intalniri
importante: cu regizori de top, cu roluri
grele si texte valoroase. Nu ma pot plange
cd am stat pe tusa, am fost mereu prins
n proiectele mari ale teatrului. Asta
nu fnseamna cd nu au existat si spectacole
mai putin reusite, intalniri dezamagitoare
sau varii frustrari.” lonut Caras are ceva
vechime la Cluj, a avut suficient timp
sd inteleagd ca ,orice teatru national
e 0 mica uzina. Nu toti tehnicienii sunt
calificati si nu toti actorii sunt si maestri”,
a precizat interpretul. Un detaliu
interesant pe care-| evidentiazd este
legat de stilul de interpretare cu care
a trebuit sa se acomodeze: , Actorii
par a se specializa intr-un anume tip
de joc, ca pentru sala mare”, si resimte
absenta ,unui spatiu alternativ, o sala
mai modesta care sa aiba si finantare”,
n ideea deschiderii spre noile tendinte
estetice. A umple o sala de National,
care, in medie are 800-900 de locuri,
impune niste presiuni, inclusiv asupra
repertoriului, iar ,titlurile mari castiga
n fata experimentelor sau a textelor
contemporane”. Se adauga ,birocratia,
presiuni ministeriale, planuri, foi, hartii,
vanzari”, a subliniat lonut Caras. Mai
intrd Tn discutie si timpii de montare care
intervin in sistemul de programare, motiv
pentru care ,sunt spectacole bune care
se joacd din anin an, altele care sunt pur
si simplu vitate. Asta te frustreaza.”

Pentru a suplini experientele artistice

pe care nu le poate avea la National,

de doi ani gestioneaza proiectul , Texte
bune in locuri nebune”. Tn 15 ani

de actorie a realizat cd ,nu poti face
intotdeauna artd. E o loterie. Cum

sa faci sd ai si succes de casa (nu suntem
o companie experimentala finantata

de un Mecena) si in acelasi timp sa intretii
un standard artistic ridicat? E important
sa ti faci munca Tn asa fel incat sa poti
merge cu fruntea sus. Eu nu imi permit
sa am vreo seard in care sa dezamagesc.
Tragand linie, e lucru mare sa fii ,actor

la National”, mai ales intr-un oras cum

e acum Clujul. Pand la urma, e important
sd te exprimi si sa nu te minti. lar asta

se poate face oriunde. Sintr-un National
aurit, dar si intr-un garaj prapadit.”



de Leta POPESCU

Tn vara anului 2018 o atmosfera densa

si greoaie apasa pe umerii Romaniei. Simt
dezgust si neincredere, ma straduiesc

sd nu simt frica, aproape reusesc.

Ne amintim protestele cu gaze, eforturile
de strangere de semnaturi #FardPenali,
discutiile despre referendumul initiat

de Coalitia pentru familie, insultele
politicienilor asupra romanilor din
diaspora (cdpsunari, lopatari, prosti),
lipsa de reactie prompta a Presedintelui,
dezbateri filozofice despre sloganul
vulgar adresat partidului aflat

la conducere, petitia , Stop politizarii
culturii”, spectacole in care sdrbdtorim

cu iz de propaganda si amdgire, Romania.
Toate transforma Anul Centenar

ntr-un an confuz, trist, vulgar.

*

Tmi voi indrepta atentia spre doua
evenimente din acest an, in incercarea

de aintelege care mai e misia noastra

de artisti si cum putem, in asemenea
conditii, sa ne pastram integritatea.
Primul eveniment este montarea in aer
liber a textului Vlaicu Vodd semnatd

de Horia Suru si produsa de Teatrul
Excelsior, iar al doilea este organizarea
actorilor din cateva orase ale tarii

pentru a strdnge semnaturi in campania
#FaraPenalilnFunctiiPublice. Ambele

au in presa titluri asemanatoare cu sensuri
diferite: ,Teatrul a iesit in strada”. Ambele
au fost criticate sau aparate pe criteriul
meseriei: ,actorii sa fsi facd meseria

pe scend, nu pe strada” au spus cei

care nu au fost de acord cu demersul

celor iesiti in Piata Universitatii; ,noi

nu ne-am facut decat meseria” a fost

ENG

In cautarea integritatii

oldier g <4

raspunsul defensiv al celor care au lucrat
in Piata Constitutiei, acuzati de obedienta
politica. Ambele realizate de si cu colegii
nostri: actori, regizori, scenografi.

Spectacolul Vlaicu Vodd, desi s-a bucurat
de niscaiva mediatizare, este pentru
mine un eveniment lipsit de reactie

reald. S-a scris mult in pres3d, dar

nu s-a pus accentul pe ce simbolizeaza
acest spectacol in peisajul teatral
romanesc. S-a vorbit mult despre banii
cheltuiti si despre cum au fost ei obtinuti.
Nu e treaba jurnalistilor de investigatie

sd analizeze nuantele unui demers artistic.
E treaba breslei. lar breasla nu a analizat -
prea mult - daca e demn sau nu, dacd e un
semn de supunere sau nu. De produsul
artistic in sine s-au ocupat cativa —dar
foarte putini! - critici specializati care

au ciupit si subiectul integritatii. Unde
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Vlaicu Vodd reinterpretat * foto: Oana Micu & Leta Popescu

sunt reactiile breslei? La mesele intime.
Tn grupurile restranse, problema celor
care au jucat in Vlaicu Vodd si dezbaterile
despre regizorul Horia Suru exista. Horia
fmi marturiseste: ,ma asteptam sé fiu
criticat, dar nici chiar asa”. Semnaleazd
apoi ca nu i-a luat nimeni niciun interviu,
cd nu l-a intrebat nimeni nimic. Totusi,
stie ca a fost criticat. I-am explicat atunci
pozitia mea: ,in calitate de colega, simt
ca ai cedat in fata unor presiuni si ca,
ntr-o lume mica, atunci cand cedeaza
un regizor pare cd cedam toti. Cred

ca suntem responsabili de contractele

pe care le acceptdm si ca suntem modele
unii pentru altii sau macar pentru cei

mai mici.” Horia e de acord, iar eu adaug
cd montarea pare o reprezentare

a slugdrniciei. Una fie politicg, fie
financiar3, fie de statutsifl rog sd o
aleaga pe cea care i se potriveste. Horia

Searching for Integrity. Director Leta Popescu is discussing the role of the actor in nowadays Romania, a country celebrating its centennial
without knowing exactly what it is to celebrate. She analyzes on the one hand the decision of her colleague Horia Suru to direct Vlaicu Voda,
a controversial outdoor period production with an oversized budget which she qualifies as a representation of servility, and on the other hand
the decision of several actors to collect signatures for a civic petition meant to prevent criminally prosecuted individuals from taking on public
office. Should theater artists engage in or disregard socio-political problems?, asks the author of the article.
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sustine ca nu se regdseste in nici una.
Tmi explicd cum si-a facut meseria, cum
nu e implicat politic si cum a incasat

un onorariu din care nu s-a imbogatit.
L+Amvrut sd lucrez in aer liber,

cu distributie mare, sa folosesc diferite
mecanisme scenografice sinu cred ca e
ceva grav sa faci productii costisitoare,
nu e prima data in istoria teatrului. Nu e
treaba regizorului sa stie cine e cel care
plateste pentru spectacolul pe care il face
si nici cum obtine un director sau altul
banii”.

Pornind de la cazul Vlaicu Vodd, dezbat

si cu alti colegi despre unde rdmane ,,sa ne
facem meseria” daca evitam locurile

in care institutiile par implicate politic.
Unii sustin ca nu putem refuza continuu
toate contractele pe criterii de acest gen;
eu sustin ca putem fi mai selectivi. Totusi,
nu toate teatrele din Romania gazduiesc
lansari ale candidatilor la parlamentare,
asa cum o facea Teatrul Excelsior in 2016.
Avem posibilitatea de a refuza contracte.
Apar insd discutiile despre actorii angajati
ai Teatrului Excelsior care nu au vrut

sd joace dar care, conform contractului,
au fost nevoiti sa o faca. Numa las
induplecata nici de cazul lor, oricand

0 mana de oameni solidari pot schimba
clauzele unui contract. Si, la urma urmei,
angajarea nu este o condamnare pe viata.
Poti sa iti dai demisia atunci cand nu vrei
sd participi la o actiune care nu e in acord
cu valorile tale. Nu zice nimeni ca e usor
sd trdiesti neangajat, dar nu zice nimeni
nici ca ar trebui sa fie. Suntem artisti,

nu functionari. Care e gradul de sacrificiu
pe care il facem n apararea integritatii
noastre?

*

Tn acelasi timp, actorul Marius Manole

dd tonul unei campanii de strangere

de semnaturi, initiata si sustinuta de un
partid politic din opozitie. Actiunea

e declarata ca fiind civica, actori din

multe orase apar pe strazi cu tricouri

si banderole, Facebook-ul e plin de mesaje
si de live-uri. Gestul solidarizarii

e admirabil. Daca analizam obiectiv

sau dam crezare si altor tabere, e vorba
si aici de asumarea unei actiuni politice.
Ce-idrept, pare ca partidul initiator

e mai de buna credinta, dar asta

e 0 alta discutie. In final avem ocazia

sa constientizdm ca artistii nu sunt
indiferenti, breasla e vie. Nu rdmane
decat sa sper ca astfel de pozitii sa fie
luate sin curtea noastra si gasesc aici
momentul oportun de a discuta despre

curajul rdscoalei. E momentul sa fim vocali

si cand vine vorba de abuzuri in serviciu
in institutiile in care lucram sau atunci
cand in teatrele in care suntem angajati
au loc manifestari care nu au legatura
cu actul artistic. Actiunea civica pentru
binele tarii nu poate s fie paralela

cu actiunea angajatului pentru binele
institutiei. Altfel spus, imi pare ca avem
prea putini whistlebloweri (avertizori

de integritate) la un numar atat de mare
de activisti.

Horia Suru sustine si el pe Facebook
campania de strangere de semnaturi din
Bacdu, iar la Sibiu apare si un regizor care
se implica vizibil, Radu Nica. Am stabilit
ointdlnire si cu el. ,Am simtit nevoia

sa fac ceva concret pentru comunitate.
Am facut-o si ca artist pentru ca avem

si un rol formator, dar si ca simplu
cetdtean. Nu ma stie nimeni la Alba lulia.”
Radu Nica va monta si el un spectacol

de Centenar, in Sibiu, in Piata

Mare, cu distributie mare, cu un cor

de 100 de persoane etc. Abordez si aici
problema implicarii politice, iar Radu

fmi marturiseste cad si-a pus nenumarate
intrebari despre asta: ,chiar daca nu imi
doresc s ma afiliez politic cu nimeni,
pana la urma e un eveniment la care
participa Presedintele si Primarul. Vrei
nu vrei, esti asociat. Eu Insa vreau sa fac
acest spectacol dintr-un soi de patriotism
local. Sunt foarte legat de Sibiu si vreau
sd-i ofer ceva de buna calitate in acest
an. Sper cad voi reusi.” Mentionez aici

ca si Suru a trecut prin intrebarile legate
de afilierea politica si mi-a vorbit, ca si
Nica, despre onestitatea cu care a ales

sd creeze evenimentul de Centenar.

O diferenta este poate cea prin care

s-au realizat si urmeaza sa se realizeze
productiile. La Sibiu primaria a deschis
un call de proiecte la care s-au inscris mai
multi regizori, deci nu este o productie

a unui teatru. Radu Nica a castigat

cu un scenariu personal care are la baza
reinscenarea venirii Generalului Berthelot
la Sibiu Tn 1919. La Bucuresti, Horia Suru
a fost invitat s& monteze Vlaicu Vodd

(cu actiunea in 1370) la Teatrul Excelsior,
prin Primdria Capitalei, cu achizitii
printr-o firma indoielnica.

*

Artistii strang si semnaturi, merg sila
proteste, fac si spectacole de celebrare
a Romaniei. In mine se asterne, cum
spuneam, confuzia. ,S& reevaluam critic
lucrurile care ni se cer” spune Radu Nica,
,»Si sd Incercdm sa fim etici si onesti, mai
ales acum cand pare ca nu mai avem
repere”. Putem face asta? lata de ce invit
la dezbatere. Pentru mine dialogul real
si deschis e primul pas in constientizarea
rolurilor pe care le avem. Daca noi intre
noi am aborda teme de acest gen mai des,
daca directorii de festivaluri ar organiza
dezbateri, mese rotunde, si daca
profesorii ar discuta cu studentii sau chiar
studentii s-ar razvrati in fata profesorilor,
iar actorii angajati in fata directorului,
fmi permit s3-miimaginez cd am mai
ridica un pic stacheta. Si poate atunci,
cei impotriva carora strigdm ar avea
o reticentd in a ne coopta in hora. Ar fi
bine sa se stie despre noi ca cedam greu.

*

De ce vorbesc despre toate astea in cadrul
unei teme de doctorat care se ocupa

de repertoriile teatrelor de stat? Pentru
ca repertoriile sunt create de oameni.

Ele nu se nasc si nu ar trebui sa se nasca
din probleme financiare/administrative/
legislative. Ele se nasc din atitudinea
artistilor care le creaza: regizori, actori,
scenografi.

Semnatura noastra ramane pe afisele
spectacolelor la a caror productie ludm
parte.



2008 - 2012 Poate vei fi invitat!

Sipotul Fintinilor e o straduta minusculd
ce se termina in parcul Cismigiu, o zona
a Bucurestiului unde statul comunist
le-a alocat artistilor apartamente,
considerind-o probabil potrivitd pentru
persoane cu statut boem oficializat.

La sfirsitul ui 2008, cind am organizat
o prima reprezentantie in garsoniera
aflata intr-o cladire construita in anii 50,
care imita cu oarecare succes arhitectura
interbelicd, adica blocul de care e lipit3,
n mintea mea s-au combinat (probabil)
trei surse.

Prima ar fi conceptul Miercurii lejere de la
Centrul National al Dansului (prezentarea
unor fragmente din piese in lucru ale
profesionistilor si incercari performative
ale neprofesionistilor), o poveste

auzita la un master de dramaturgie
despre niste actori rusi care prezentau
monoloage intr-un apartament din

Paris si, mai ales, episodul din Seinfeld

n care Kramer gdseste un decor de show
TV si-si transformd apartamentul

intr-un platou de televiziune. Dupd

ce am fost cit de cit sigur ca vreau

sd invit multi oameni la mine acas3, ceea
ce nu-mi statea in fire, m-am intilnit

cu artistele care alcdtuiau pe atunci
colectivul List Noir si le-am rugat

sd produca un neon cu lorgean theatre.

Tn acel moment nu anticipam c seara

de 13 decembrie 2008 avea sa-mi schimbe
ncet, dar implacabil, viata. Din cauza sau
datoritd numelui, lorgean theatre a fost
perceput ca un fel de teatru alternativ, desi
a fost un spatiu folosit in principal pentru
performance si dans contemporan. De la
nceput m-am raportat la lorgean theatre
mai mult ca la un fel de teren de joacd
care mi oferea atit posibilitatea de a

fiin contact direct cu mediul artistic, cit
si de a experimenta idei intr-un cadru

ENG

Cronica de sufragerie

pe care, teoretic, Tl puteam controla

in totalitate, de la continut, la numarul

si chiar numele spectatorilor. Pe masura
ce anii au trecut, ,theatre” din lorgean
theatre a inceput sa semnifice mai
degraba un teatru de operatiuni/activitati
domestico-social-artistice.

Cind am inceput activitatile performative-
domestice, nuam avut niciun program

si nici asteptari. S-a dovedit cd rezultatele
au fost mai generoase decit intentiile.
Suprapunerea de statute — gazd3,
manager, performer, PR, proprietar —
mi-a marcat locuirea intre 2009 -2014.
Aceasta juxtapunere este caracteristica
mai tuturor gazdelor de evenimente
homemade culture si este, cel mai probabil,
si una dintre cauzele pentru care asemenea
initiative au o viata limitata.

Tn perioada de inceput am fost atras

in principal de provocarea statutului
audientei intr-o masurd mai mare decit

de actul artistic al performerilor invitati.
Acesta este si motivul pentru care nu cred
ca am refuzat vreodata pe cineva care
mi-a propus sa performeze la lorgean
theatre. Fiecare eveniment imi oferea
ocazia de a avea un grup de oameni

n casa mea, al caror comportament

n conditiile date mi se parea cel putin la fel
de fascinant ca artistii.

Lucrul la disertatia masterului

de antropologie, Teatrul din sufragerie,
intitulatad initial lorgean theatre, o incercare
de revrdjire a spatiului domestic m-a pus
cu burta pe carte si, la fel de important,
m-a pus in contact cu alti artisti, Mircea
Nicolae si Luiza Alexandru, care
organizaserd in apartamentelor lor
variantele domestice ale unor galerii

si muzee. Cercetind ce se intimpla

n propria garsonierd, am iesit la propriu
din ea.

10 ani de Lorgean Theater

Jean Lorin STERIAN

foto:Arhiva autorului

2012 - 2014 Se joaca cu casa deschisa

2012 a fost un an de cotitura pentru
lorgean theatre. Schimbarea s-a produs
datorita cistigarii unui concurs de proiecte
finantate de AFCN, institutie care

a devenit partenerul de nddejde

pentru activitatile homemade culture.

Am aplicat cu o campanie care s-a numit
Se joacd cu casa deschisd care a presupus,
un lucru esential, iesirea din garsoniera

si prezentarea de spectacole in alte
apartamente din Bucuresti. Un alt lucru
important a fost ca artistii au inceput sa fie
platiti si am inceput sd producem primele
spectacole. Odata cu aplicatia la AFCN
am devenit un fel de manager cultural,

un statut nou pe care nu mi-I propusesem
sau dorisem.

O datd cu Se joacd cu casa deschisd

am Tnceput sa-mi export experienta
de gazda de evenimente artistice.
Interesul pentru experiment a inceput
sa se diminueze, dat fiind ca nu mai
aveam la dispozitie propria garsoniera
si nici nu mai eram doar eu cel care
facea invitatii publicului. Desi pentru
reprezentatiile din alte case se aplicau
aceleasi reguli ca la lorgean, inclusiv
aprinderea neonului pe care-l aduceam
de fiecare dat3, ceea ce se intimpla

LIVING ROOM REVIEW. 10 years of Lorgean Theater. The founder of lorgean theatre — the living room theatre, writer and performer Jean
Lorin Sterian, writes about how the homemade culture became popular through the years in Romania, starting with a performance in his
home, a neon with lorgean theatre and a lot of enthusiasm. He also depicts his disappointments with Magical Mystery Domestic Tour, a
projectin several domestic spaces and his need of exploring and moving forward, leaving behind HomeFest, the festival of living room theater,

one of his projects.

( EXERCITIU DE MEMORIE
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nu mai era lorgean theatre. Aparitia unui
nou actant in performance-ul social,
gazda, a schimbat esential ceea

ce experimentasem pina atunci.

Pe de-o parte, gazda prelua o parte din
organizare, ceea ce imi usura intr-un fel
munca, desi eram n continuare implicat
n toate aspectele in acest proces. Gazda
aducea la rindul ei un public nou, format
din prieteni si, uneori, vecini. In acest
fel, tot mai multi oameni erau expusi
evenimentelor homemade culture.

Eram bucuros ca ajungeam astfel

sd interactionez cu persoane din afara
sferei mele sociale.

2014 - Homefest, consecinta fireasca

Tn 2013 am obtinut bursa de management
cultural ,,Gabriela Tudor” oferita

de Fundatia ,Gabriela Tudor”. Aceasta
presupunea o suma de bani ce puteau
fiinvestiti in pregdtirea unui proiect. Ideea
unui festival, pe care-l numisem initial,
Blocfest, apdruse cindva, in 2009, insa

nu avusesem cum sa o pun in practica

de unul singur. Tntre timp, se conturase

o0 echipa: Cristina Epure, Livia Radulescy,
Ana Draghici alaturi de care puteam
fncerca sa md aventurez la un proiect

de mai mare anvergura.

Dupa zece ani de produs evenimente

n spatii domestice, nu stiu dacd existenta
lor a produs un set semnificativ de legaturi
durabile intre cei implicati. Legaturile
sociale apar, se intaresc, slabesc si dispar;
sint supuse ca, orice altceva, entropiei.

Cu sigurantd, HomeFest creaza situatii
sociale care le favorizeazd aparitia. Cred
ca este nevoie de cel putin douazeci

de ani ca un festival sa produca schimbari
reale Tn mentalitatea locuitorilor unui
oras. Privind retrospectiv, cred ca cel

mai important efect al HomeFestului

este adaugarea si acceptarea sufrageriei
n categoria spatiilor de spectacol de catre
artisti, de catre public, cit si de catre

institutiile statului (reprezentate de AFCN
si ICR) si nu doar ca un spatiu experimental
pentru citiva artisti.

Tn toamna, in colaborare cu programul
E-Motional: rethinking dance,

am organizat Magical Mystery Domestic
Tour, un eveniment itinerant, constind
ntr-o suitd de performance-uri

n mai multe apartamente din Bucuresti.
Publicul a fost format in mare parte din
artisti portughezi si lituanieni. Acestia

au avut la dispozitie un microbuz care

i-a purtat in cele patru locatii. Una dintre
regulile de la lorgean theatre fusese
separarea audientei, care avea scopul

de a activa spectorii si prin deprivarea lor
de comunicare cu cineva cunoscut. Cred
cd am pierdut niste potentiale prietenii
pentru cd, de-a lungul timpului, am fost
inflexibil in privinta invitarii cuplurilor,

a interdictiei de a fuma si consuma alcool
nainte de spectacol (ca in vizitele tipice),
ca m-am suparat pe cei care au spus ca vin
si nu au mai venit fara sd anunte din timp,
pierzindu-se astfel unul dintre putinele
locuri, refuzind sa mai primesc spectatori
dupa ora de incepere a evenimentului

sau facindu-i sa se simta prost pe cei care
nu adusesera obiectele-bilet. Tn acest
caz, faptul ca toti cei din audient3 se stiau
ntre ei, a subminat din start cadrul

pe care-l construisem. Dupa terminarea
evenimentelor, am fost atit de supdrat

si dezamagit de ceea ce se intimplase

n ziva respectivd, incit am decis sa inchid
lorgean theatre. L-am mai deschis doar
pentru HomeFest.

Tn primavara lui 2016 Tns, totul arta bine.
Intrasem n legalitate juridica, HomeFest
devenise un festival apreciat si unanim
simpatizat de public si media, Tn locatiile
caruia imi regaseam, n calitate de gazde,
public si artisti, prieteni si cunoscuti din
toatd lumea. Pe modelul primei seri de la
lorgean theatre construisem un format care
era relativ usor de organizat. HomeFest
era un construct social, n care actele
culturale slujeau drept pretext pentru

a pune la un loc, intr-un cadru domestic,
oameni care ar fi fost putin probabil sa se
intilneasca si sa socializeze in alt context.

2017 Atentie, se inchid usile

In rezidenta artistica de la Akademie
Solitude din 2016 am dezvoltat conceptul
de lorgennale, o incrucisare intre o bienald
itineranta si HomeFest. lorgennalele
au devenit extensia sociald a corpului

meu, modul prin care interactionam cu un
oras strdin. Pe [ingd legdturile stabilite

cu artistii, audienta, gazdele, spatiile
private, in cazul unui oras strain se mai
adduga relatia cu persoana/organizatia/
co-curatorul care md introduce in site

si care are un rol important extrem

de important.

Ca si Dacia Logan, care s-a dorit s& devina
prima masina decenta de 5000 de euro,
mi-ar fi placea ca lorgennale sa fie
festivalul de 5000 de euro, cu un format
usor de aplicat in orice oras al lumii, ceea
ce mi se pare inca fezabil. Dupa lorgennale
Zagreb a urmat lorgennale Stuttgart, iar
cea de-a treia editie se desfasoard in luna
septembrie a acestui an in Budapesta.

Tncepind cu primii ani de lorgean theatre
am explorat potentialul performativ

al spatiului domestic, propunind situatii
sociale care provocau relatiile obisnuite
propuse de acest tip de spatiu. Am urmarit
intotdeauna ca intre toti actantii

sd se produca un schimb (necuantificat
financiar), astfel fiecare dintre cei implicati
sd aiba o experienta cit mai memorabila.
Pentru a obtine aceasta experientsd,
gazda, performerul si audienta trebuie
indepartati din zona lor de confort, ori una
dintre trasaturile esentiale ale unui cadmin
este tocmai confortul. Intr-un mod mai
putin constient la inceput, m-am expus
sistematic interactiunilor cu artisti si public,
cunoscuti si necunoscuti, primindu-ifn
spatiul meu intim.

Tn 2017, dupa un HomeFest foarte putin
reusit (din punct de vedere al organizarii
interne) am decis ca am explorat

pentru suficientd vreme latura practicad

a evenimentelor homemade culture.

Tn momentul de fats, HomeFestul isi cautd
manager si entuziasm. Pentru 2018, editie
pentru care avem finantare inca de anul
trecut, mi-am propus sa dau jos tapetul din
sufragerie care, alaturi de neon, reprezintd
un simbol pentru lorgean theatre.

Tn decembrie 2018 se implinesc zece

ani de cind primii spectatori s-au asezat

cu spatele lael sicufatalascend. Credcde
timpul sa@ merg, nu mai departe, ci mai
adinc, cercetind si scriind despre proiecte
asemanatoare din toatd lumea. Imi doresc
ca HomeFest-ul s3-si continue existenta,
dovedind ca nu a fost un proiect care

tinea de vointa unei singure persoane.
Mi-ar pldcea sa particip ca artist la editiile
ulterioare. Poate voi fi invitat.



Alexandru loan, co-fondator Ideo Ideis: ,Se vorbe§te
enorm si se face extrem de putin”

Ideo Ideis implineste 13 ani

Amintirea primului moment in care
am inceput sa ne gandim in mod concret
la Ideo si-a cam pierdut conturul. De fapt,
sunt mai multe amintiri pe care nu reusesc
sd le ordonez cronologic. Una dintre ele
e legata de un drum foarte lung cu trenul,
n care imaginatia noastra a curs catre
,cum ar fi sa facem un festival”. Parea ceva
absolut science fiction, dar ,inconstienta”
adolescentind a ajutat foarte mult
procesul.

Apoi, procesul de numire a festivalului

a avut cateva momente foarte amuzante,
cum ar fi atunci cand Andreea (Andreea
Bortun, co-fondatoare Ideo Ideis) a propus
acronimul ,ATAC". Pana la urma numele
s-a ndscut din doua idei separate.
Andreea a propus ldeo, Oana (cea

de-a treia co-fondatoare a festivalului)

a propus Ideis si asa s-a nascut ldeo

Ideis. Cred ca ne-a placut faptul ca e

o barbarizare a latinescului ,ideea ideilor”.

momente bune, momente nefaste

Momentele nefaste sunt un soi

de coloana vertebrala a festivalului.

Tn 13 ani am devenit experti in damage
control. Cand scena Casei de Culturd

s-a transformat in discoteca, cand

am rdmas fara locul in care cazam
participantii si a trebuit sa inventam
peste noapte o locatie de cazare care

sd gazduiasca 150 de oameni, cdnd

am fost evacuati peste noapte din cladirea
Casei de Cultura din ratiuni ISU, cand

s-a luat curentul la prima editie — astea
sunt doar cateva dintre situatiile nefaste
care ne-au invdtat enorm de multe despre
gestionarea situatiilor de criza.

foto: Adi Bulboaca

Dar au existat si enorm de multe
momente extrem de emotionante care
au reusit sd ne incarce cu incredere

si energie buna: prezenta domnului
Marcel lures ca presedinte de onoare
inca de la prima editie, trupa din Sinaia
ai carei membri au lucrat pe santier

ca sa-si permita sa vina la Ideo, mesajul
de sustinere trimis de Jeremy Irons,
prezenta lui Adrian Ghenie la editia XI,
energia celor noua mentori care ofera
feedback trupelor (Marius Manole, Andi
Vasluianu, Pavel Bartos, Ofelia Popii,
Catalin Stefanescu, Medeea Marinescu,
Dorina Chiriac, Vlad Zamfirescu

foto: Larisa Balta

si Alexandru Papadopol), revelatia de a
elimina premiile din formatul festivalului.
Personal, imi plac foarte tare momentele
n care cineva vine pentru prima datd

la Ideo si am ocazia sa vad reactia

la intalnirea cu energia festivalului.

Continutul festivalului este ales in functie
de tema din respectivul an, tema care

e strans legata de viatd adolescentilor.

Tn 2018 aceastd tem3 e ,perseverenta”
care a fost tradusa in headline-ul ,Tu cat
ai dat cu fail?”.

Ramanem la curent cu nevoile tinerilor
atat ca o consecintd a faptului cd avem

in portofoliu si alte evenimente dedicate
lor (iar asta ne facem sa petrecem destul
de mult timp cu ei/printre ei), cat si pentru
cd incercam sa ne documentam constant
n legdtura cu proiecte similare din alte
tari, respectiv sa citim cercetari realizate
n acest domeniu.

ENG

Alexandru lon, co-founder Ideo Ideis: “People talk a lot and do very little”. The National Festival for Young Theater “ldeo Ideis” turns 13
years old this year and its co-founder, Alexandru lon, talks about the way the team grew up together with the festival and the empirical way
he learned how to be a cultural manager in all this time. Other subjects he touches upon in this article are the quality of the cultural life and the
state (official) theater versus the independent theater in Romania. His hope is that the future will be written by new generations and it will be

based on responsibility, honesty and honor.
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calitatea vietii culturale

Cred cd asistam la o deprofesionalizare
profunda a vietii teatrale. Managementul
deficitar al teatrelor, gradul de pregatire
al tehnicienilor, disciplina (sau mai
degraba lipsa disciplinei) artistilor, lipsa
de coerenta a politicilor culturale sunt
aspecte care ne fac sa traim intr-un mediu
teatral instabil si mlastinos.

Cred cd exista si exceptii datatoare

de speranta (ca Replika sau trupa lui
Victor loan Frunza) dar problemele
sistemului functioneaza ca tentaculele
unei caracatite si sunt strans legate

de raportarea generala la cultura.

teatrul de stat versus teatrul
independent: previziuni

Cred ca vorbim de un climat extrem

de nuantat si dificil de deconstruit.

Tn ambele zone avem factori

ca intruziunea vietii politice n actul

de culturg, subfinantarea si finantarile
lipsite de criterii si proceduri,
imposibilitatea de a planifica pe termen
lung ca o consecintd a instabilitatii
financiare si lipsa spatiilor. Toate acestea
si multe altele ne trimit de faptla o
dezbatere a felului in care functioneazd
lucrurile la nivel de guvernare centrala.

Traim ntr-o bula in care ne imbatam cu
»arta” iar gradul general de culturalizare
la nivel national e absolut tragic.
De asemenea, cred ca vorbim de un
spatiu supra-populat de ,pareristica”
si orgolii si prea putin orientat spre actiuni
care sd vizeze binele comun. Senzatia
mea este cd se vorbeste enorm si se face
extrem de putin.

foto: Adi Bulboaca

Viitorul va fi scris de niste generatii
neafectate de microbul comunismului

si de pattern-urile comportamentale

care se revendica din acea perioada

si sper ca vom asista la un spatiu cultural
populat de profesionisti autentici care vor
aborda actul cultural cu responsabilitate,
onestitate si onoare.

Exercitiu de memorie este o rubricd
inauguratd anul acesta, cu ocazia implinirii
a 10 ani de existentd a revistei Scena.ro.
Au mai fost prezentati aici, in numerele
anterioare ale Scena.ro — Teatrul fard
frontiere (21 de ani), Fundatia Gabriela
Tudor (20 de ani), Teatrul Luni de la

Green Hours (20 de ani), Teatrul Aduleu
din Timisoara (12 ani), Festivalul Temps
d'Images din Cluj (10 ani).



Dupa ce creatorii unteatru, Andrei

si Andreea Grosu au montat la Odeon,

n stagiunea trecutd, celebra piesa
Pescarusul de A.P. Cehov, Tn aceastd
stagiune Andrei Serban, poate cel mai
cunoscut regizor roman in viata, invitat
obisnuit al marilor scene din Romania si din
lume, a lucrat propria versiune a aceleiasi
piese in micul teatru independent numit
cu modestie (exageratd) unteatru.
Schimb reciproc avantajos. Metaford

a unei circulatii a energiilor creatoare

n teatrul romanesc, de la teatrul
subventionat de stat inspre teatrele
independente si invers, un schimb ce are
loc constant de mai bine de un deceniu

si se plaseaza mai presus de contingentul
implicand resurse, finantari, conflicte

de programare si conflicte intr-un sens
mai adanc, care tine de concepte si de
principii de functionare. Cei doi pescarusi
rezultati din acest schimb neprogramat
de nimeni, ndscuti din intamplare, par

sd ne spuna ca singurul lucru care conteaza
este calitatea teatrului generat de aceste
intalniri.

Pescarusul lui Andrei Serban

Pentru profesorul de actorie Andrei
Serban piesa lui Cehov este materialul
perfect ce std la baza construirii
personalitatii actoricesti a studentilor sai.
Tn spectacolul creat cu si pentru acestia
toamna trecutd, la New York, spectacol
care a inaugurat noul Lenfest Center for
the Arts al Universitatii Columbia, Serban
a facut cateva alegeri care se regdsesc

si in productia de la unteatru: decorul
consta doar intr-un bolovan asezat

n mijloc si cateva scaune aflate permanent
pe scenad, toti actorii fiind prezenti in fata
publicului tot timpul si la propriu, dar mai
ales la figurat. Nu lipseste nici cartea lui
Brook, Spatiul gol, care va ramane alaturi
de actori pe tot parcursul reprezentatiei,

Doi pescarusi. Zbor incrucisat

un mod de a le reaminti cd ei sunt
structura de baza, pilonii pe care se sustine
un spectacol de teatru (in orice caz, acest
tip de spectacol de teatru). Faptul este
esential pentru ca spectacolul lui Serban
pune accentul chiar pe conditia artistului
si, prin extensie, pe raportul dintre succes
si esec, pe cauzele inexplicabile ale ratarii,
care este drama personala a tuturor
personajelor: Masa (Sabrina laschevici)
incepe spectacolul cu celebra ei replica
despre cum se Imbraca in negru fiindca
tine doliu dupa viata ei, apoi recurge

la alcool si droguri pentru a atenua
constiinta propriei ratari, consilierul

Sorin (Constantin Cojocaru) se plange
mereu cd nu i-a reusit in viatd nimic

din ceea ce si-a dorit, doctorul (Vitalie
Bichir) pluteste fermecator intr-o deriva
personald pe care nici nu-i trece prin cap
sd o rezolve in vreun fel, biata Polina
(Virginia Mirea) Tl ingrijeste ca pe un copil,
sperand zadarnic ca el o va smulge

din viata ei nenorocit3, iar tanarul

Treplev (Anghel Damian) suferd de lipsa
de recunoastere a artei lui ca de o molima
devoratoare, pe care o poate opri numai
0 moarte auto-provocata. Nici pentru
Arkadina (Mihaela Trofimov) si iubitul

ei Trigorin (Emilian Oprea), ea actritd, iar
el scriitor celebru, lucrurile nu stau cu mult
mai bine: ea se vaita ca nu are bani fiindca
~suntactrita!” iar toaletele costd mult,

iar el marturiseste cd ar prefera sa stea

la tard si sa pescuiascd, in loc sa foreze

n cautare de subiecte pentru un nou
roman. Nimeni nu e multumit cu ceea

ce este, iar asteptarile neimplinite sunt

o povara cumplita, - iata adevarata drama
a personajelor cehoviene care e reala

nu doar pentru un artist, ci si pentru
oamenii simpli, chiar daca lor le-ar fi poate
imposibil s3 descrie ca atare aceastd
angoasd existentiala.

Cristina MODREANU

foto: Arhiva Teatrului Odeon

Spectacolul lui Serban e construit pe scene
de cate doua personaje si toatd lumea
joaca intens, aproape agresiv, ceea ce da
impresia unei serii de meciuri de box

ntre actori, desfasurate in prezenta
colegilor lor. Aceastad intensitate nu e usor
de sustinut, de aceea uneori se produc
derapaje, cum ar fiingrosarea accentelor
grotestiin cazul Masei (tandra actrita
Sabrina laschevici este o adevarata forta
n scend) sau o exagerare a grobianismului
personajului Samraev (Gelu Nitu). Dar

in ansamblu lucrurile functioneaza bine,

la 0 temperatura inaltd egal sustinuta,
care leaga magnetic spectatorul de ceea
ce se intampla pe scena si il tine cu sufletul
la gura chiar si pe cel care stie exact ce se
va intdmpla. Fiindca ceea ce reuseste
Serban n aceasta lectie de pedagogie

a actorului este sa coboare in adancul
constiintei celor cu care lucreaza,
ajutandu-i sa-si gaseasca acolo motivatiile
juste pentru fiecare gest pe care 1l vor face
in numele personajului.

Revelatia a venit pentru mine de la cei
doi tineri actori Anghel Damian (Treplev)
si Silvana Mihai (Nina) pe care i-am vazut
pana acum numai ocazional, si care
demonstreaza aici un potential urias,

ENG

Two seagulls. Intertwined flight. Cristina Modreanu compares two recent stagings of The Seagull by Cekhov. The first one discussed is
directed by Andrei Serban, the most known Romanian director alive, on the small stage of the independent company ,unteatru” and the
second one is directed by Andrei and Andreea Grosu, the founders of ,unteatru” on the stage of Odeon Theater. The first seagull is focusing
on character development while the other one is focusing on the setting, reimagining the performance space.
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capabil s& ,mute muntii din loc”. Ea incepe
spectacolul ca o tanard naiva, purd, vag
indragostita de el, chiar daca nu-iintelege
creatia, dar pregatita sa o reproducd onest,
cu credintd, asa cum i-a fost incredintata
(gesturile Ninei in momentul de ,teatru

n teatru” prezentat in actul | amintesc

de otkaz-urile din biomecanica lui
Meyerhold, aluzie potrivita tocmai fiindca
Meyerhold a jucat el insusi rolul Treplev

n celebra montare a lui Stanislavski,
purtand cu sine chiar atunci semintele
noului teatru la care visa si pe care |-a facut
mai tarziu, dupa despartirea de maestru).
Aceeasi actrita sufera o transformare
dramatica si apare in ultimul act ca o
femeie maturizata brusc, dezabuzata,

pe care viata a innecat-o in cinism

si care s-a resemnat cu propria ratare.
Confruntarea cu acestad versiune a femeii
iubite siTn acelasi timp cu intelegerea

ca idealurile tineretii sunt de cele mai
multe ori inevitabil strivite de realitatea
vietii de fiecare zi este ceea ce il determina
pe Treplev sd-si puna capat zilelor,

el suferind mai mult pentru ratarea vietii

ei decat pentru a lui.

unpescdrus la Odeon

Spre deosebire de creatia lui Andrei Serban,
Pescdrusul de la Odeon e fundamentat mai
putin pe redescoperirea viziunii din interior
a fiecarui rol si mai mult pe interventie
exterioara, respectiv o reinterpretare
radicala a spatiului de joc. Perspectiva
spectatorilor e complet schimbata, ei se
afla in culisele micii scene improvizate

de Treplev pentru piesa lui de ,teatru
experimental”, iar de partea cealaltd

a scenei i pot vedea pe spectatorii
membrii ai familiei, carora tandrul artist

le aratd creatia lui. Undeva, in departare,
luceste silacul, ca o prevestire. Scena

e complet deschisa, se vad scripetii care
controleaza cortina, iar planetele facute
din carton sunt prinse pe o funie cu carlige
de rufe (scenografia Vladimir Turturica).

E un decor hand-made, alcatuit din obiecte
de stransura, intr-o combinatie deopotriva
ingenioasa si emotionants, fiindca

se simte in ea dorinta veche de cand lumea
de a construi o lume din nimic.

Partea comica a piesei lui Cehov —

n legatura cu care au curs rauri de cerneald
ale autorilor care incercau sa demonstreze
cd nu poate/poate fi o comedie, asa cum

a declarat-o chiar autorul ei—e bine
reliefatd prin alegerea unei distributii

care o potenteazd, daca ne gandim numai
la Marius Damian in rolul lui Treplev.

Un actor versatil, dar consacrat in registru
comic, Damian atinge aici, ocazional, cote
de dramatism, autoflagerarea lui avand

ca sursa fixarea unor standarde prea
nalte, pe care oricine ar esua in a le atinge.
Se adauga n balanta tragi-comica

comicul de situatie, generat de haosul
improvizatiei spectacologice de la Tnceput,
dar si de ezitdrile si inconfortul care

e detectat in unele scene cheie, cum ar fi
cea dintre Nina (Nicoleta Lefter) si Trigorin
(Mihai Smarandache), ce vin din universuri
diferite, a caror ciocnire va schimba
dramatic cursul vietii ei. Dar dramatismul
e abia simtit aici, el curge pe dedesubtul
scenelor ca un rau ascuns, ale carui ape vor
aduce un final abia presimtit.

Desenul regizoral imprimat de Andrei

si Andreea Grosu are o bund doza

de imprevizibil, nu intotdeauna cu efecte
reusite pentru spectacol ca ansamblu, dar
meritoriu prin curajul de a explora zone

de semnificatie nedefrisate inca in piesa
lui Cehov, una dintre cele mai jucate din
lume. Autorii spectacolului se apropie

de materialul dramaturgic cu inocentd

si curiozitate pura, ca si cum l-ar citi pentru
prima data si ar vrea sa-l povesteasca

unor prieteni la fel de ingenui si ei. Ceea ce,
sa recunoastem, e si cazul multora dintre
spectatorii care vor vedea spectacolul

la Odeon. E ceva foarte revigorant

n aceasta abordare regizoral3, in ciuda
imperfectiunilor ei inevitabile.

*xk

Revenind la metafora celor doi pescarusi
—de launteatru side la Odeon -, eane
mai spune si ca cel mai sigur si simplu
mod de a reusi cu o initiativa de teatru
independent este acela de a urma calea

batuta, n cazul de fata, drumul intens
investigat la noi al teatrului de arta,
constand in cautarea unor noi cardri
inspre o destinatie extrem de populara:
un text clasic/de succes. Unteatru a reusit
sd-si construiasca un profil intre celelalte
teatre independente din Romania

tocmai prin alegerea paradoxala de a
reconstrui cu resurse private o companie
ce reproduce tipul de repertoriu si profilul
actoricesc apreciat in mod traditional

in cele mai bune teatre de stat, incepand
cu ,municipalul” Bulandra.

Intr-o perioada in care in aceste teatre
generos subventionate de municipalitate
(e vorba de cele din Bucuresti) tonusul este
indubitabil avariat, iar marile spectacole
se lasa asteptate cu anii, micul teatru
ascuns printre casele vechi de pe cheiul
Dambovitei e infuzat de o energie bun3,

a unor generatii de actori care nu-si mai
gdsesc locul in trupele in care sunt angati.
Platiti de stat ca sd joace in spectacole
care nu intotdeauna i inspird, ei vin

sd joace la unteatru ca si cum ar merge

la terapie. Terapie specializata pentru
artisti profesionisti cu potential neimplinit.
Avem, din pacate, o recoltd incredibil

de mare de asemenea artisti in sistemul
teatral nereformat din Romania.

Aceasta energie buna e investita

intr-un program repertorial care copiaza
cele mai bune etape din viata teatrelor
care au facut istoria recentd a scenei
bucurestene, fara ambitia de a descoperi
o cu totul altd cale inspre inima publicului,
care adesea e unul migrat chiar dinspre
aceste teatre de stat. Se poate spune

cd e vorba despre o clong, insd nu as

vrea ca observatia sd sune ca o critica,
fiindca realmente ,,clona”are in cazul

de fata mult mai multa vitalitate decat
donatorii materialului genetic. Se poate,
de asemenea, critica alegereade a
reproduce tipul de repertoriu care asigura
succesul de public - reinventari ale

unor piese clasice sau piese straine
contemporane de succes in care accentul
e pus pe arta actorului —intr-un peisaj

in care alte companii independente
fncearca, cu mai mult sau mai putin succes,
sa aducd ceva complet nou.

Dar adevarul este cd e o alegere ca oricare
alta, care in cazul de fatd nu implicd
compromisuri artistice. lar ceea

ce conteaza pana la urma e rezultatul.



La sesiunea de Q&A de la avanpremiera
spectacolului Feminin de la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt, proaspat
revitalizat prin viziunea noului

director, Gianina Carbunariu, care

a reusit deja sa reformeze institutia
printr-un management asumat

si ajustand cu succes mai multe

lipsuri - de la tinerii actori care plecasera
din teatru, inexistenta unei directii
generale de repertoriu sau absenta unei
strategii de aducere a unui public nou

la teatru -, una dintre actrite marturisea
cd, dupd experienta ineditd de a juca
intr-o distributie exclusiv femining,

si-ar dori sa vada si colegii ei de sex
masculin intr-o astfel de unire de forte
creative. Afirmatie paradoxal3, tinand
cont de dinamica extrem de inegalad

a raporturilor de distributie din teatrul
romanesc unde barbatii, desi in general
sunt mai putin numerosi la admiterile
facultatilor de Teatru, beneficiaza

de mult mai multe roluri, avantajati si de
piesele dramaturgilor care apeleaza

la povesti centrate in jurul subiectului
masculin si sunt redate din perspectiva
acestora, iar femeile din distributii sunt,
de requlg, a cincea sau a sasea roata

de la cdrutg, utile pentru a valida statutul
personajului principal, dar aproape
irelevante n constructia piesei. Din
fericire, dramaturga Elise Wilk a fost cea
care a primit propunerea de a scrie un text
pentru 12 (din cele 14) actrite ale teatrului,
o propunere extrem de liberd din punct
de vedere al temei ori subiectului piesei,
ceea ce nu a rezultat insa in aparitia unui
text in afara directiei trasate de Teatrul
Tineretului. Elise Wilk s-a remarcat deja
n ultimii ani ca o dramaturga a carei forta
rezida pe de o parte in contextualizarea
universurilor propuse, profund inspirate

Feminin din Piatra

Cristi GHEORGHE

din realitatea imediata (de altfel, Wilk
este jurnalista ca formare profesionala

si, mai nou, traducatoare) si capacitatea
remarcabild de a scrie replici cu rezonanta
multipla in nivelul de receptare, capabila
sd construiasca o lume de A la Z doar

din scriiturd. Daca notorietatea de care
se bucurd in ultima vreme s-a adunat

in jurul ideii ca ar scrie texte care au ca
tema adolescenta, ea demonstreaza

ca temele ei de interes nu se rezuma doar
la aceastd perioada, existand deja texte
precum S-a intdmplat intr-o joi, Camera
701 sau Durata medie de viatd a masinilor
de spdlat, concepute mult mai devreme
decat asa zisele texte pentru adolescenti.
Ea reuseste In Feminin s& porneasca de la
un personaj aflat la liceu si sa duca textul
mai departe, atatin construirea de noi
teme, cat si la nivel de tehnicd, comaséand
universuri diferite pentru reprezentarea
femeii.

Textul porneste de la un caz real
de revenge porn petrecut in mediul online
unde o tanara dintr-un oras din Romania,

foto: Teatrul Tineretului din Piatra Neamt

apreciata de comunitate si validata
pentru rezultatele ei scolare, ajunge sé fie
hulitd si pusa la zid in momentul in care,
in mod ilegal, Ti sunt furate fotografii
intime din calculator si distribuite

pe diverse retele de socializare de aceiasi
oameni care o admirau fnainte. Relevant
atat pentru text, cat si pentru regia
spectacolului este ca universul inspirat
din aceastd realitate nu se transforma
intr-un demers jurnalistic reprezentat

pe sceng, ci contribuie la realizarea

unei harti extrem de vii a mecanismelor
de formare, gestionare si aparare

a subiectului feminin (sau a obiectului
feminin, in functie de cine priveste)
ntr-un context in care oricine ar fi Ea,
este o minoritate dispensabild la cel mai
mic afront la adresa imaginii ei predefinite
si apeleaza la forta imaginarului pentru

a construi o poveste unde universurile
feminine se intrepatrund organic

(cu sustinerea actritelor care functioneaza
extrem de fluid Tmpreuna). Diferentierile
lor, fie ca sunt fondate pe un statut social
mai puternic, asa cum e directoarea

ENG

Stone Feminine. Cristi Gheorghe analyzes the new production Feminine staged at the Young People’s Theater in Piatra Neamt by Eugen
Jebeleanu. The text is based on a real case of revenge porn in the online environment and is written by Elise Wilk. The performance is,
according to Cristi Gheorghe, an essential one for the Romanian Theater, as it can start a useful discussion on the issues of vulnerability and
being different in a society that still blames ,the other”.

- CRONICA DE TEATRU



_ CRONICA DE TEATRU

foto: Teatrul Tineretului din Piatra Neamt

scolii unde Tnvat3d eleva agresata sau

pe o marginalizare in interiorul unui
grup marginal in cazul elevei mute, ajutd
la construirea veridicd a imaginarului
feminin.

Spectacolul regizat de cdtre Eugen
Jebeleanu impreuna cu o echipd deja
sudatd, alaturi de care construieste
productii artistice (scenografa Velica
Panduru cu un decor extrem de percutant
si variabil in constructia de sensuri,

la fel cum muzica realizata de Claudiu
Urse se inscrie in aceeasi paradigma

a utilitatii si pusa in slujba povestii
reprezentate) functioneaza la granita
dintre un spectacol de teatru social si unul
de artd, reusind cu usurinta sd iasa din
binomul etic-estetic prezent in ultima
vreme pe scena romaneascd si dovedind
ca un produs artistic nu trebuie sa se
incadreze neaparat intr-una dintre cele
doud categorii, ci cd ele pot functiona
foarte bine impreuna, cu toate
diferentele/diferentierile lor specifice.
Ceea ce nuinseamna ca spectacolele
care aleg sa mearga doar intr-o singura
directie nu sunt valide, fie ca vorbim

de creatii realizate de David Schwartz sau
de Andreea si Andrei Grosu, pentru a da
doar doud exemple extrem de diferite

de cum poate fiimaginat un cadru supus
reprezentarii. Dar meritul lui Jebeleanu

si al echipei sale constd in capacitatea de a
oferi un spectacol in acord, pe de o parte,
cu strategia manageriald a teatrului din
Piatra Neamt si apoi, in acord cu nevoile
publicului pe care incearcd sa-l aduca si,

este importanta si ea in contextul

varstei si inceputului ei de carierd, fie

cd vorbim de premiul special al juriului
,Sica Alexandrescu” de la Gala Hop sau
de recenta cooptare la Atelierul Cehov
coordonat de Silviu Purcdrete in cadrul
FNT-ului. O alta actrita care se remarca
in Feminin este Aida Avieritei, o aparitie
relativ scurta in spectacol, dar capabila
de a ridica scena doar prin prezenta ei,

cu un ludic inglobat intr-o naturalete
aproape nefireasca si o intensitate

a trdirilor care poate exploda oricand sau
dimpotriva, comasate si transformate

in functie de nevoile partenerei de scena
in empatie pura, cum e cazul in Feminin,
dovedind o disponibilitate emotionala

si 0 capacitate de a se aruncain pielea
unui personaj destul de rar intalnit3,
poate doar la actrite ca Nicoleta

Lefter sau Ada Lupu. Actritele din
distributie prezinta, rand pe rand,
straturi diferite ale experientei feminine
ntr-un act de expunere care provoacd

si chestioneaza receptarea femeii

si a feminitatii in spatiul public, normele
la care se supun sau sunt supuse, fie

ca se axeaza pe rolul domestic prestabilit
de mama/sotie si impertinenta de a gandi
sa refuze o astfel de perspectiva, ori

pe presiunile aferente unei pozitii sociale
mai inalte pana nu demult de neimaginat
pentru sexul slab. Este remarcabila

in scenografia imaginata de Velica
Panduru imaginea miresei care vomita
in toaleta liceului - practic intreg decorul
spectacolului, o toaletd in care vor ajunge
multe personaje, acel loc casnic unde
abjectul se intampla si pe care femeia

il curata intotdeauna.

mai ales, sa-l cultive, adica sa formeze
spectatori fideli notiunii de teatru in sine,
nu doar unei singure reprezentatii ori unui
singur actor tip star, asa cum se intampla
n teatrele de stat, unele din ele chiar
nationale.

S-a mentionat deja in varii contexte
aportul noii echipe formate

la Teatrul Tineretului si capacitatea lor
de a functiona ca un ansamblu in saltul
calitativ al recentelor spectacole, dar
poate ca este util a mentiona cateva
actrite din spectacolul Feminin, nu pentru
ale scoate in evidentd si a hrani un ego
neproductiv creativitatii de altfel, ci mai
degraba pentru a nota si/sau urmari
evolutiile lor intr-un context mai larg. Util
in acest sens gasesc si efortul majoritatii
actritelor nou venite de a face constant
naveta Bucuresti-Piatra Neamt pentru
ajucain alte spectacole sau din ratiuni
personale.

Feminin este un spectacol esential

pentru teatrul romanesc de azi pentru

ca deschide o conversatie despre cum e sa
te simti diferit si vulnerabil, un exercitiu
extrem de rar practicat la nivel

de societate, ba chiar respins ori blamat,
nsa nevoia de a avea astfel de conversatii
rezida tocmai in raspunsul agresiv

pe care-l primesc cei care le deschid, iar
riscul pe care si-l asuma acesti creatori

de teatru face parte dintr-un drum

lung, cu reusite mai mult sau mai putin
vizibile imediat, unde autenticitatea

si comunicarea sunt incorporate

n destinul oricarui artist.

Catalina Baldlau este o actrita care

a dovedit nu doar cat de versatila poate

fi pe scend, reusind sa inmagazineze
emotii variate sub maini regizorale
extrem de diferite. Un simplu exemplu

ar fi spectacolul Inamicul Poporului realizat
de loana Paun unde performa un tip

de masculinitate, nicidecum un travesti,
intr-un rol scris de Ibsen pentru un barbat
cu doze subtile de perversitate siinocenta.
Tn acelasi timp, ea dispune de o putere

de munca remarcabila, dublata de o
deschidere la noi forme artistice atat

de necesara in parcursul oricarui artist.
Recunoasterea din partea breslei teatrale



Cea de-a X-a editie a Festivalului
International de Teatru de Strada Bucuresti
B-FIT in the Street! s-a inscris, la fel

ca mai toate evenimentele culturale din
2018, in celebrarea Centenarului Marii
Uniri. Cu un titlu care tradeaza aceastd
preocupare, ,O poveste romaneasca

in Anul Centenarului”, B-FIT in the Street!
a adus in spatiul public bucurestean prima
productie romdneascd cu marionete gigant.
Subiectul? Un basm romanesc scris de un
autor roman: Harap-Alb a lui lon Creanga.

Nu e greu de inteles de ce pentru productia
festivalului, despre care organizatorii

au declarat ca ,este cel mai mare spectacol
de teatru de stradd realizat in Romania”
afost aleasd acesta operd literara. Tnsa

mai greu de inteles este de ce Romania

isi traieste Centenarul, in cea mai mare
parte, sub auspiciul traditiilor, obiceiurilor
si cantecelor populare, Idsand sd cada

in vitare faptul ca Romania celor 100 de ani
e mai mult decét atat.

Nici spectacolul a carui regie o semneaza
Adrian Batista nu iese din tiparele
Centenarului, pe care le-am vazut repetate
n lunile acestea sub diverse variante.
Montarea unui basm poate parea o sarcina
dificila in zilele noastre, mai ales cand
influenta tehnologiei si implicit fluxul
necontenit de informatii a indreptat
interesul publicului spre alte tipuri

de produse literare, dar si teatrale. Probabil
cd tocmai de aceea Adrian Batista, cunoscut
pentru regizarea emisiunii de divertisment
de televiziune ,Romanii au Talent” a ales

sd imbine estetica traditionald cu elemente
de acrobatie, marionete de cativa metri

si efecte speciale.

Tntreg spectacolul este o pendulare intre
o bazd traditionala si detalii contemporane.
Tn ceea ce priveste textul au fost pastrate
accentul moldovenesc, regionalismele

si expresiile populare, la care au fost
addugate structuri din limbajul uzual

sau care fac trimitere la timpurile
moderne (,Oleacd de miscare fti face
bine la instalatie”, Tmp&ratul Ros se mira
de ce nu au ars Harap-Alb si tovardsii
luiin casa pregatita de el pentru ca este

Nevoia de teatru in strada

loana GONTEA

Jpirotehnist profesionist” etc.) care nu fac
decat sa creeze un umor facil. Folosirea
diminutivelor este extrem de frecventa
si obositoare, atat in povestirea naratorului,
cat siin replicile personajelor (pdsarica,
culcarica, bauturica etc).

Naratorul, suspendat in liftul - Tmpodobit
cu stergare traditionale- al unei masini,
lift utilizat de obicei pentru interventii

n constructii, rdmane un punct central

al montdrii, sustinand intreg firul narativ.
Replicile personajelor sunt date de actori
care se invart in jurul marionetelor, fiecare
dintre acestia avand responsabilitatea

sa joace cel putin doua personaje.
Datorita lipsei de varietate a vocilor,

la un moment dat se starneste confuzia,
nemaiintelegandu-se cui i apartine replica.
Apoi, regizorul spectacolului se misca
necontenit printre actori, pe doua laturi
ale spatiului de joc imprejmuit cu garduri
de metal, cu o statie de receptie in mana
pe care o foloseste la intervale regulate
pentru a dirija echipa tehnica. Istoria
teatrald inregistreaza ca pe un manifest
aparitia regizorilor pe scend pentru a dirija
actorii, dar in acest caz interventia lui
Batista nu pare imperios necesara si nu face
decat sa atraga atentia de la actori.

Folosirea microfoanelor pentru amplificarea
dialogului, dar si ciocnirea sunetului

de cladirile de la marginea pietei, acoperd
taraful din fundal, care interpreteaza
muzica live. Un alt efect disruptiv este creat
de dimensiunile variabile ale marionetelor.
Dacd personajele fantastice si Spanul

(in costume populare) pot fi manipulate
mai mult sau mai putin, calul lui Harap-

Alb domind imobil intreg spatiul de joc
amintind mai curand de Iliada si de al sdu
Cal Troian. Calul devine un punct de interes,
n detrimentul personajului principal, care
se pierde in umbra structurii impundtoare

a animalului de lemn negru.

O reusitd o inregistreaza spectacolul

n ceea ce privesc acrobatiile lui Harap-Alb
si ale fetei lui Ros Tmparat (intr-un costum
rosu, in afara contextului celorlalte tinute),
interpretati de Alexandru Bogdan Boldojar
si Adelina Boldojar. Cei doi executd o serie
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de exercitii la mare Tnaltime deasupra pietei
ntr-o poeticd a miscdrii ce denota povestea
lor de dragoste. Pe de alta parte, momentul
care marcheaza conflictul dintre Harap-Alb
si Span (Lucian Raducan) este construit

cu rapiditate, astfel crednd suspans.

*k*k

Obsesia romanilor de a crea ,cele mai mari”
spectacole ne face sa vizionam de multe ori
productii care, cu exceptia faptului ca sunt
grandioase sau costisitoare nu au si alte
nsusiri. Poate dincolo de nevoia de a ajunge
la superlativ, ar trebui sa incercam sa gasim
echilibrul cumpatarii.

La celalalt pol, productiile mici din
unsprezece tari invitate au dominat aceasta
editie a festivalului: de la spectacolele

cu marionete sau musical ale Teatrului
Masca, jongleriile cu flacari ale Drum'n'Fire
care amintesc de Evul Mediu, pana

la dansatoare de cabaret, tobosari sau
acrobati.

Indiferent de tipul de teatru de stradg,

n timpul festivalului s-a putut identifica

0 mare nevoie de teatru exprimatad prin
interactiunea publicului cu actorii: de la
copiii care alergau printre artisti, la adultii
care se inghesuiau sd faca fotografii cu cei
aflati pe catalige si pana la hohotele de ras
si aplauzele indelungi.

E nevoie ca teatrul sd iasa mai des din sala
si mai e nevoie ca teatrul sd ajunga siin
cartierele dormitor si nu doar in centru.

ENG

Festival. The need for street theater. loana Gontea writes about the street theater performance A Romanian Story in the Centennial Year staged as part of
the festival B-FIT in the Street!, in Bucharest. The theatre performance was rather big than good, a Romanian obsession, according to the author. The
acrobatics of Harap-Alb and the daughter of the Red Emperor were one thing to appreciate in the performance. She also remarks that, judging from the
audience reactions, street theater is very much needed in the society.

(FESTIVAL



Am fost la cea mai impresionanta productie cu Hamlet din

cate am vazut si nu am inteles niciun cuvant

Sarah KORNFELD

| CRONICA DE TEATRU

foto: Anca Bobesi

Spectacolul Hamlet si noi a fost creat

de Laboratorul de Arta, un colectiv

din Bucuresti format din dansatori,
actori, cantareti dintre cei mai noi
intrati pe scena. Grupul a fost fondat

cu urmdtoarea misiune: ,,...Cercetarea
umana e bazatd pe o cautare interioara
autentica si urmareste sd dezvaluie
fiinta umana, adevadrata si vulnerabild.”
O consider profundd avand in vedere
energia performance-ului si adevarul frust
pe care |-am vazut pe scena. Si avand

in vedere cd am crescut in avangarda
din New York, mi s-a parut ca are ceva
din Living Theater sau din trupa de dans
de pionierat a Pinei Bauch, insa este
plin de o explorare profunda si complet
moderna a textului. Si complet
romaneasca.

Ce este acel ceva unic care il face sa fie
romanesc? Si cum poate cineva ca mine,
care de-abia a ajuns in vizita aici, sa stie
c3 e specific locului? Tn primul rand,
Shakespeare in romana (am aflat din

aceasta experientd) e savuros. Limba
trece de la o sonoritate liricd si romantica
la un cdmp de lupta in care e directd

si 0 simti pana in stomac. Cand asculti

o limba pe care nu o intelegi simti
deseori nevoia sa cauti un translator.

Tn cazul acesta insa, am fost bucuroas3
sd ma ratacesc in lumea si limba celor

de pe scena pentru cd m-au castigat
emotional pana in punctul in care stiam
ce simt personajele si ca este vorba

de maiestrie. Este vorba si de prezenta
ADN-ului Laboratorului Bulandra (pe care
[-au infiintat Antoaneta Cojocaru, Adrian
Ciobanu si Alexandru Darie) care aduce
ascutime si excelentd experimentala

in stare sa dea savoare operei.

Orice ar fi acel ceva care face spectacolul
impresionant sau poate e pentru

ca stiu piesa atat de bine — Laboratorul
de Artd a adus la suprafata intrebarile,
haosul si frumusetea textului prin

care m-au facut sa vad piesa si intriga
intr-un cu totul alt mod.

Condus ca un performance-laborator

de catre Antoaneta Cojocaru, spectacolul
include un grup de ,fantome” care
exprima trdirile si conflictele interioare
ale lui Hamlet si ale Ofeliei si, mai tarziu,
ale numeroaselor personaje. Asta
fnseamnd ca ritmul este aspru, exista
momente intime ntre personaje numai
pentru a fiintrerupte de viata interioara
reprezentatd de o furtuna de actori care
intrd pe scena. In anumite momente

am simtit cd nu mai puteam sad respir

sau sa tin pasul, o experientd cu totul
noud la Hamlet, un spectacol la care

vrei deseori sa mananci un sandvis sau

sd tragi un pui de somn (si cand te trezesti
INCA se joacd!). In acest caz, Hamlet
sinoi ne provoaca sa tinem pasul cu ei—
sd tinem pasul cu explorarea dragostei,
coruptiei, loialitatii si puterii. Se misca

cu viteza mintii lui Hamlet si a decesului
rapid al culturii lui. De asemenea, se misca
cu viteza fantomei lui, a unui tatd care

se dovedeste a fi creierul din spatele
prabusirii unei culturi.

Nu e o exagerare americana daca spun
ca Adrian Ciobanu este un zeu al actoriei.
Ca fantoma a tatalui, se misca fara niciun
sunet si totusi cu o fatd plina de suferinta
fmpinge personajele spre autodistrugere
scotand la iveald un adevar din text:

daca el, Regele, trebuie sa cada, toata
lumea trebuie sa cada. Egala in maiestrie,
Cojocary, care joacd si ea in spectacol,

e o fantoma silentioasd, uninger sau

pur si simplu prezenta (si durerea)
empatiei? Se duce de la personaj

la personaj incercand sa fi indrepte catre
decizii mai bune, se uita zbuciumat cum
cad in capcanele ce li se intind in fata.
Tmpreuns, cei doi bantuie spectacolul
intr-un mod terifiant, obligand publicul
la introspectie. Pe mine inca ma bantuie.



Si apoi, mai e distributia. Laboratorul

de Arta este un colectiv artistic cu telul
de a crea un spatiu in care artisti de toate
felurile sa se intdlneasca, sa creeze si sa
dezvolte o comunitate. Multi dintre artisti
joaca la Bulandra, la Teatrul Evreiesc si pe
alte scene mari din Bucuresti. Cu toate
astea, aleg si sa exploreze impreuna

n aceasta comunitate independenta.

Nu e un lucru neobisnuit, grupuri

ca acesta apar peste tot in lume, pentru
ca cei mai tineri cautd un sens. Sin

cazul Laboratorului de Artd existd actori
nemaipomeniti, sustinuti de scopul
neobosit de a fi adevarati, conectati
emotional si de a se departa de fricile
intiparite Tn cultura roméneascd. Nu pot
numi vreun actor sau vreun performer
care sd nu fi facut ceva puternic

si adevarat in acest spectacol, fard vreun
iz de sentimentalism sau de dramatism
exagerat. E o trupd de artisti tineri

care ar trebui luati in serios, caci avem

cu adevdrat nevoie de vocea lor si de
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munca lor pentru a ne ajuta sa trecem
cu bine prin aceste timpuri terifiante din
punct de vedere cultural.

Chiarn ultimele scene, baletul liric
intalneste punk rock-ul, trupuri ale
Ofeliei moarte sunt ridicate si date din
mana in mana, pe deasupra capetelor,
repetitiv, intr-un dans al mortii. Atunci
cand toate Ofeliile ajung la sol, Tsi dau
mainile zambind, eliberate de durere.
Ce spune asta despre cine sunt? Ce ne
spune Laboratorul de Arta? C& singurul
mod de a te simti liber este prin moarte?
Nu, pana la sfarsitul spectacolului

ne mai alearga putin ca pe niste cai
pursange, iar atunci suntem fortati sa ne
uitdm la intriga monstruoasa a unui

tata decedat, a unui dictator depasit
(inlocuit cu un altul), si se incheie cu vocea
raposatului rege al Romaniei, Regele
Mihai, care ne aminteste cu blandete

ca istoria o facem cu mana noastra, noi
suntem Romania (sau lumea) pe care
am ales-o.

Traducere din limba englezd de
Alexandra Pascu

Hamlet si noi este o productie Laboratorul
de Artd http://laboratoruldearta.ro/
spectacole-hamlet-si-noif

Sarah Kornfeld este scriitoare

si co-curatoarea festivalului Raw Science
Film Festival din Los Angeles. Cartea ei,
What Stella Sees (Ce vede Stela), publicatd
de Cove International Press, a fost

lansatd recent si prezentatd si in Romania
in aceastd vard, in cadrul unui eveniment
ce aavut loc la Librdria Cdrturesti Verona.

foto: Anca Bobesi —‘

Chiar si din pozitia de ,intrusa”, am ramas
cu convingerea cd dupa acest spectacol
nu o sa-mi mai pun la fel intrebarea ,a fi
sauanu fi”.

(CRONICA DE TEATRU

| saw the most remarkable production of Hamlet I've ever seen and did not understand a word of it. Sarah Kornfeld comments on the
Romanian production Hamlet and Us, developed by the Art Laboratory, anew production she recently saw in Bucharest. It is a performance
which “moves at the speed of Hamlet's mind and his culture's quick demise”. She is stating that she “was happy to be lost in their world and
language” contrary to what one can think of a spectator who doesn’t understand the language in which a performance is being played. She
witnesses that she was also impressed by the acting skills of the ensemble.
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Burgtheater, alias Teatrul National Austriac
Un exemplu european

Irina WOLF

BURGTHEATER

- g

foto: Reinhard Werner

Fost teatru al Curtii Imperiale, Burgtheater
este astazi Teatrul National Austriac
si cea mai importantd institutie teatrala
din spatiul de expresie germana. Situat
n clddirea fastuoasa de pe renumitul
bulevard Ringstrasse din centrul Vienei,
Burgtheater ocupd, ca vechime, locul
al doilea dupd Comédie-Frangaise.

.In jur de 390 de mii de spectatori
au participat in stagiunea 2016-2017
la 815 de reprezentatii in cele patru sali
ale sale — Burgtheater, Akademietheater,
Kasino am Schwarzenbergplatz
si VestibUl —, gradul de ocupare a salilor
fiind de 77%", se mentioneaza pe pagina
web a Bundestheater Holding. Finantat
de Republica Austria, Bundestheater
Holding, cel mai mare concern teatral
din lume (!), gestioneaza un buget anual
de aproximativ 200 milioane de euro
si are in jur de 2.380 de angajati, fiind
unicul proprietar a trei institutii vieneze:
Burgtheater, Opera de Stat si Volksoper.

Tn primele decenii de la inaugurarea cladirii
in 1888, repertoriul Burgtheater era foarte

amplu. Pana la o suta saizeci de productii
puteau fi vizionate Intr-o singura stagiune.
Tn 1918 repertoriul cuprindea in jur
de o sutd de spectacole. Unele productii
rezistau adeseori zece ani pe afis, insa
datoritd sistemului de acces pe baza de
Jlocurifidele” erau jucate doar de cateva
ori pe an. Astfel, abonatii nu erau obligati
sd vada aceeasi productie de mai multe
ori. Acest sistem a luat sfarsit dupa Primul
Razboi Mondial. Dintr-o data, in repertoriul
stagiunii 1919-1920 existau numai
doudzeci de spectacole. Astazi, in 2018,
o stagiune cuprinde peste douazeci si cinci
de premiere, iar in repertoriu se gdsesc
peste patruzeci de productii.

Sistemul de abonamente

Detinatorii de abonamente au jucat
dintotdeauna un rol semnificativ in istoria
Burgtheater. Pana dupa Primul Razboi
Mondial nu exista un sistem

de abonamente n sensul modern

al cuvantului. Asa-numitele ,locuri fidele”
inlesneau intrarea zilnica la Burgtheater
prin rezervarea unui loc fix in sald. Datorita
acestora, programul era deosebit de variat.
Tn prezent, Burgtheater oferd un sistem
similar in contextul abonamentului fix
(Festabo), care indreptateste titularul

sd vizioneze cinci spectacole, la alegere,
cu o reducere considerabild de pret,
intr-un loc fix in sald si intr-o zi prestabilitd
a saptamanii (cu exceptia sambetei

se poate alege orice zi). Spre deosebire,
abonamentul ,la alegere” (Wahlabo)
conferd titularului dreptul de a cumpdra
bilete la orice spectacol doreste, in orice
zi din saptamand sin orice loc, laun

pret mai mic, fnaintea punerii in vanzare

a biletelor.

Tn prezent oferta cuprinde treizeci de tipuri
diferite de abonamente (,clasice”, de
»duminicd dupa-amiaza”, sub doudzeci

si sapte de ani, etc.) si de cicluri (post-
premierd, clasicii azi, comedia azi, etc.).
Din cele 7908 de abonamente cu o data
fixa existente la ora actuala, peste 4000
sunt la sala Burgtheater si peste 1700

la Akademietheater. La acestea se adauga
7291 abonamente la alegere.

La Burgtheater, capacitatea salii este

de 1311 de locuri. Cel mai bun loc

costa 60 de euro, insa pot fi gasite

si bilete la pretul de numai 3,50 de euro...
n picioare. Cacin sald sunt disponibile

85 de locuriin picioare (la partersila
galerie), dispuse pe doua randuri si toate
numerotate (!). La acestea se adauga
doudsprezece locuri rezervate pentru
spectatorii in scaune cu rotile. Tn schimb,
la Akademietheater exista treizeci si doua
de locuri in picioare si patru locuri pentru
scaune cu rotile, dintr-un total de 500

de locuri.

Discutia publica cu directiunea

Pentru a mentine un contact direct

cu publicul, Burgtheater organizeaza

de doua ori pe stagiune discutii publice

cu directiunea. Tn cadrul acestora
spectatorii au posibilitatea sa puna
intrebari conducerii, isi pot exprima
dorintele si nemultumirile, pot face sugestii
de fmbunatatire. De altfel, datele acestor
discutii sunt mentionate si in raportul
anual disponibil pe site-ul teatrului.

Tn cuprinsul acestuia, pe saizeci si sase

de pagini, se regasesc, printre altele:
repertoriul defalcat pe cele patru sali
(cuindicatii precise asupra datei premierei,
anumarului de reprezentatii, a numarului
de spectatori prezenti la fiecare spectacol),
procentajul de ocupare a locurilor (inclusiv
a celorin picioare), declaratia de profit,
cifra de afaceri (provenind din vanzarea
biletelor si a caietelor program, din turnee,
sponsorizari, coproductii, inchirierea
salilor).

Astfel, in data de 18 iunie a acestui an am
asistat la discutia publica cu directiunea,
la care au participat peste treizeci

de spectatori. In pofida unei seri minunate
de vara, intalnirea a durat mai mult

de o ora. Observatiile principale au fost
legate de redactarea caietelor program,
de programarea spectacolelor in sali
eronate - dupa parerea participantilor,

de ,noua moda” a montarilor fara pauza.
Cea mai frapanta remarca a facut-o chiar
un domn care sedea alaturi de mine. Dupa
ce a rasfoit indelung brosura pentru
stagiunea 2018-2019 - aceasta brosurd

in format de tipar apare in luna mai, atunci



cand conducerea isi prezinta planurile
pentru sezonul urmator in cadrul unei
conferinte de presa -, domnul a deplans
faptul cd stagiunea va debuta la ambele sali
cu adaptari dupd romane (la Burgtheater
cu Intrd un cal intr-un bar dupa romanul
Kommt ein Pferd in die Bar al lui David
Grossman in regia lui Dusan David Parizek
si la Akademietheater cu Mefisto al lui Klaus
Mann in regia lui Bastian Kraft). Acest fapt
ar forma un inconvenient major pentru
dumnealui, care ar fi obligat pe perioada
verii sa citeascd aceste romane Tnaintea
vizionarii spectacolelor. Ca alternativa,

a sugerat directiunii sa se inspire mai
degraba din scenele teatrale sudamericane
sau chinezesti, si sa renunte la adaptari

de romane.

Schimbare de directori

Dar sd vedem care este repertoriul stagiunii
2018-2019, ultima sub directiunea lui Karin
Bergmann. Aceasta a preluat conducerea
prestigioasei institutii in urma uriasului
scandal financiar declansat in 2013, cand
stagiunea se incheiase cu un deficit

de 8,3 milioane de euro — ceea ce a atras
dupa sine demiterea regizorului Matthias
Hartmann din functia de director de catre
Ministrul Culturii. Un eveniment fard
precedent inistoria de 240 de ani a celui
mai important teatru din Austrial Motivatia
Ministrului la acea vreme: ,Mdsura

se impune pentru a evita alte prejudicii,

si mai mari, pentru Republica Austria

si pentru Burgtheater, venerabilul templu
al artei nationale”. Demiterea s-a soldat,
pentru Hartmann, chiar si cu interdictia

de a mai trece pragul teatrului pe care

Tl conducea din 2009 si in care, ca regizor,
avea de finalizat cateva spectacole.

Tn cei cinci ani ai directiunii sale, Karin
Bergmann a invitat nenumarati regizori
tineri sd monteze la Burgtheater, initiind,
n acelasi timp, o faza de innoire si la
nivelul continutului. Dar iata cd Tn aprilie
2017, odata cu prezentarea programului
stagiunii 2017-2018, ea a anuntat cd nu

va candida pentru un al doilea mandat, ci,
dimpotriva, ca doreste sa ,lase locul unui
director mai tanar”. Ca fosta purtatoare
de cuvant a controversatului regizor Claus
Peymann (director al Burgtheater intre
anii 1986-1999), Karin Bergmann a invatat
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nca de atunci sa gestioneze situatiile
de crizg, astfel incat va preda urmasului
sdu un teatru bine pozitionat artistic

si reabilitat financiar.

Succesorul, numit de Ministrul Culturii inca
diniulie 2017, este regizorul Martin Kusej
(actualmente director la Residenztheater
Minchen). ,Viena este un oras cu o bogata
traditie a multilingvismului, trebuie

sa ne confruntam cu aceasta traditie, dar
nu vreau sa o numesc ,teatru migrant’”,

a definit Kusej drumul pe care il va urma
incepand cu septembrie 2019 si addugand
ca ,este timpul ca Burgtheater sa redevina
politic”.

Chiar acum, cand scriu aceste randuri,
viitorul director planifica mai multe
schimbari. C3ci in spatiul german, odatd
cu inlocuirea directiunii se modificd marea
majoritate a echipei, de la dramaturgi

si actori pana la plasatoare si garderobiere.
Tn prezent la Burgtheater lucreaza 530

de persoane. Ansamblul de actori este

cel mai important element al teatrului

si reprezintd sufletul institutiei. Publicul
vienez isi iubeste vedetele de teatru.

Cu toate acestea, criza economica

s-a facut simtita si la Burgtheater,

unde numarul membrilor ansamblului
s-aredus la juméatate Tn ultimele decenii,
de la aproximativ o sutd douazeci

n epoca Peymann pana la saizeci si cinci
de actoriin prezent. Este de la sine

inteles ca zvonurile actuale, potrivit
carora douazeci si patru dintre artisti

vor fi nlocuiti de Kusej, au declansat

o adevdratd furtuna.

Stagiunea 2018-2019

Tn prezent, repertoriul Burgtheater
cuprinde Regele Lear, in regia lui Peter
Stein, cu reputatul Klaus Maria Brandauer
n rolul principal. Tot aici se joaca si doua
piese contemporane ale autorului american
Ayad Akhtar: Disgraced si The Who and the
What. Din program nu lipsesc piese clasice
austriece sau strdine. Enumar cateva
spectacole: Unchiul Vania de Cehov, Mutter
Courage de Bertolt Brecht, Radetzkymarsch,
o adaptare dupa romanul lui Joseph Roth,
John Gabriel Borkman de Ibsen, Antigona

de Sofocle, Persii si Orestia de Eschil,
Vrdjitoarele din Salem de Arthur Miller,

sau Claus Peymann Isi cumpdra o pereche
de pantaloni si merge cu mine la masd
de Thomas Bernhard.

Cele mai cautate spectacole din ultimele
stagiuni —fiecare Tnregistrand mai mult
de 20000 de spectatori—sunt Slugd la doi
stdpani de Goldoni, Disgraced de Ayad
Akhtar si Pensiunea Schéller de Wilhelm
Jacobs si Carl Laufs la Burgtheater,

iar la Akademietheater Bella Figura

de Yasmina Reza, Sfarsit de partidd

de Beckett si Ludwig al Il-lea, o adaptare
a filmului omonim al lui Luchino Visconti.

Dar cum aratd stagiunea viitoare? Pe afis
se afld nume mari de regizori, precum
Claus Peymann care va pune in scena
Scaunele lui lonesco sau Johan Simons care
va monta Woyzeck de Bichner. La randul
ei, Andrea Breth se va dedica Sobolanilor
lui Gerhart Hauptmann si Simon Stone

va monta Medeea de Euripide. Patru
premiere mondiale sunt asteptate cu mare
interes: Pe vremea reginei mamd, prima
piesa in limba germana a lui Fiston Mwanza
Mujila, un scriitor nascut in Congo si care
acum trdieste la Graz, adaptarea romanului
Indigo al lui Clemens Setz (in regia lui Jan
Bosse), proiectul Cortul al lui Herbert
Fritsch si o piesd noua de René Pollesch.

Toate acestea se vor desfasura sub
motto-ul ,Bine ati venit la carnavalul
realitatii”. Este un citat preluat din noua
piesa a Miroslavei Svolikova europa fuge
cdtre europa, care va avea premiera tot
n cadrul urmatoarei stagiuni. Pentru
Karin Bergmann aceasta reprezinta
»continuarea logica” a motto-ului stagiunii
trecute, sianume ,Vine un moment
n care perspectiva se schimba”, preluat
din piesa jedermann (stirbt) comisionata
scriitorului austriac Ferdinand Schmalz. Din
moment ce perspectiva s-a transformat
de-adevaratelea si problemele (in Europa)
continua sd apard, directoarea s-a intrebat
~unde sunt vocile artistilor, de ce nu existd
nici un protest, nici o rezistenta?”. Teatrul
National Austriac este proprietatea
Republicii. Dar cine este Republica? Pentru
Karin Bergmann aceasta este constituita
din ,alegatorii tarii”, deci (si) din publicul
Burgtheater-ului.

Burgtheater, alias the National Austrian Theater. A European example. Burgtheater it is all about figures. We learn so from the article by
Irina Wolf, who writes about the transparency of the Burgtheater and its concern towards the number of the spectators, the number of
performances andthe occupationrate in each theater hall. She further presents the impressive number of subscription types and the meetings

between the board of the theater and the public which happen twice a year.
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CINTERVIU

Catinca Driganescu: ,In teatrul pentru adolescenti trebuie
sa acceptam diferenta de generatie si de cod”

Interviu realizat de Oana Cristea GRIGORESCU

foto: Adi Bulboaca

Am discutat cu regizoarea

si autoarea de spectacole Catinca
Drdgdnescu despre problema
dramaturgiei pentru publicul

tandr, o categorie de varstd care

a depdsit interesul pentru tematica
si mijloacele teatrului de pdpusi si a
rdmas in afara ofertei repertoriale
a teatrelor de dramd. Cele

cateva teatre de tineret incearcd
sd redefineascd oferta spectaculard
din perspectiva caracteristicilor
generationale ale tinerilor de azi:
accesul generalizat la informatie
prin noile tehnologii, dependenta
comunicdrii prin device-uri, scaderea
interesului pentru lecturd si refuzul
tabuurilor. Acestea sunt tot atatea
bariere de trecut in spectacolele
care se adreseazd adolescentilor.
Catinca Drdgdnescu a realizat

in ultimii doi ani doud spectacole
dedicate publicului tandr: iHamlet
si Minunata lume noud. Sdmburele
dur al problemei std in nevoia

de a produce dramaturgie adresatd
tinerilor in limbajul si cu mijloacele
de comunicare ale tinerilor.

Au spectacolele pentru tineri

o dramaturgie adecvata, sicum

ar trebui sa arate ea?

Exista putind dramaturgie autentica
pentru adolescenti, se stie foarte putin
despre asta, se scrie mult cu pretentia
ca ar fi pentru adolescenti. Si asta

se reflecta mai departe si n universul
spectacular, adica in ce inseamna teatrul
pentru adolescenti si pentru publicul
tanar. Cred cad trebuie s ne dam seama
cd e pur sisimplu un alt limbaj si ca
dramaturgia devine un tip de mediaturgie
mai degrabg, ceea ce inseamnad

ca trebuie sa inglobeze mai mult

decat cuvantul scris per se. E nevoie

de diversificare a subiectelor si de
iesire din cliseul stereotip. Eu, personal,
m-am saturat sa vad spectacole despre
adolescenti care ne arata cd au aceleasi
unice probleme limitative: cum sunt

ei neintelesi, cum testeaza lucruri

noi... si cam atat. Cred cd problematica
lor este mai complexa si cred ca sunt
niste generatii care se maturizeaza din
ce In ce mai repede, datorita, in primul
rand, accesului la informatie.

Nu in ultimul rand, au si alte limbaje
predilecte de comunicare. Tu cum

scrii pentru ei, si ma gandesc aici
laiHamlet, unde i-ai cerut Elisei Wilk
sa scrie un text pentru un spectacol
care a plecat de la o viziune de scena
multimedia?

Da. Noi am plecat de la un concept
impreuna cu fetele de la Punctart, pe care
[-am numit conceptul,,iHamlet”. De fapt,
conceptul e ,Hamlet before Hamlet”

iar cele douad directii de dezvoltare

a spectacolului includeau dramaturgia
pentru adolescenti si dramaturgia care
sd includd new media. Ne-am dat seama
ca pentru a controla un spectacol atat
de eseistic, in care aveam si aceastd
adoua tema3, sa ne jucam cu noile
tehnologii, avem nevoie de cineva

cu sensibilitate si cu apetit in zona
teatrului pentru adolescenti, o voce

si o mana deja validata. Dar textul

Elisei Wilk, practic, a fost mixat de noi

n spectacol. Elise a scris niste monoloage,
niste scene, iar noi le-am compilat

n acest exercitiu de mediaturgie.

Elise Wilk stia care va fi solutia estetica
propusa, ca sunt incluse proiectii video
n spectacol, sau ea a scris si apoi voi

ati croit textul in sensul conceptului

de spectacol?

Teoretic ea stia ce vrem, dar din cauza
programului ea nu a fost prezenta la lucru,
iar noi am folosit materialul ei ca pe un
text pur si simplu scris, in sine, pe care

noi l-am adus la forma scenicd dorita. Noi
am rearanjat de la ordinea momentelor

n spectacol, la ponderea lor, la rescriere,
la dublare sau la Tmpartirea pe mai multe
voci a aceluiasi text. Dar da, ,iHamlet”

a fost un text scris la comanda regizorului.

Aceasta e maniera ta de lucru

a spectacolelor pentru publicul tanar?
Nu neaparat. Asta e manierain care

ne obliga sa lucrdm AFCN-ul, ARCUB-ul si
alte institutii care ne dau bani pe proiecte.
Trebuie sa pornesc de la un concept prin
care sd spun foarte clar ce vreau, iar
dramaturgul, deoarece nu face parte din
asociatia Punctart, e implicat de abia dupa
ce avem banii. De aceea el intra ulterior

in proiect si, in cazul acesta concret, zice
canu are timp sa asiste la proces. Elise

nu a putut sa vind la Bucuresti, a scris

de la Brasov si a incercat sd-si imagineze
ce vrea un regizor pe care nu-l cunoaste,
cu niste actori pe care nu i-a vazut,
ntr-un spectacol in care nici echipa
regizor-actori nu stie exact cum va fi.

Asa ca asta a fost o varianta de lucru
empiricd. Din punctul meu de vedere

nu e o mare reusitd la nivel de colaborare.
Chiar daca sunt multumita cum a iesit
spectacolul, procesul a fost defectuos.

A fost un noroc pana la urma si datorita
faptului cd in calitate de regizor eram
responsabilad pentru concept si atunci

am putut sa-l controlez. Daca conceptul
apartinea dramaturgului, din lipsa asta

de comunicare nu stiu sa spun ce ar fi iesit.
Pe de alta parte, lucrul cu dramaturgul



n Romania e dificil, in general, pentru
ca noi nu avem dramaturgi cu destula
experienta incat sa poata sd scrie
comenzi. Asta a fost limita colabordrii
mele si cu alti dramaturgi. Daca
vorbim de Mihaela Michailov, s.a.m.d.
ei stiu sa faca o forma de dramaturgie
de spectacol cand initiativa le apartine
si intr-o zona stilistica foarte clara.

Ce lipseste in acest proces pentru

a ajunge la un model ideal de colaborare
dramaturg-regizor care sa conduca

la niste texte viabile, acordate

la sensibilitatea si limbajul publicului
tanar?

Cred ca ne trebuie un proces colaborativ
experiential. Asta inseamnd sd petrecem
timp Tmpreund, sa petrecem timp

cu acesti adolescenti. Ceea ce mi-as dori,
nainte sa fac urmatorul spectacol pentru
public tanar ar fi sa am o rezidentd in care
sa documentez, sa fac niste interviuri,

sd vad care e universul lor real. Apoi, chiar
si in ceea ce priveste artistii propriu-zis

e nevoie de comunicare. Sa vedem unde
ne intalnim noi cu universul lor si sa

gdsim un punct vulnerabil real pe care

sa construim. In absenta acestui punctsia
unei optiuni estetice comune, lucrurile
sunt defectuoase si ies niste chestii

cu potential, dar nefimplinite fundamental.

Un alt spectacol gandit cu adresa,
pentru un public tandr e Minunata

lume noud dupa Aldous Huxley, produs
de Teatrul Excelsior. Nu numai datorita
formei si a apelului la tehnologii

si device-uri, dar si datorita dramatizarii
romanului translat intr-o distopica lume
a viitorului. In acest caz, cum s-a ndscut
conceptul dramaturgic si spectacolul?
Titlul e optiunea mea. Teatrul

Excelsior mi-a cerut un text ,mare”,

ceva recognoscibil pentru doamnele
profesoare de limba si literatura

romana. Acesta e publicul pe care vrem
sa 1l aducem la teatru si mie mi s-a parut
interesanta propunerea. Mi se pare

ca SFulin general, preocuparea fata

de viitor siincotro ne indreptam este

o tema pe care o avem in comun cu aceste
generatii tinere. Pe de alta parte, textul
vehiculeazd niste idei foarte actuale care
se pierd pentru c§, eu cel putin, nu cred
neapadrat in calitatea literara a romanului
In minunata lume noud. Dar cred c& ideile
lui sunt mai puternice, cu toate ca a

stat mult timp in umbra lui 1984 desi,
fundamental, la nivel de idei, e mult mai
concret, mai aplicat la prezent. In acelasi
timp, textul e potrivit pentru a folosi
aceste mijloace pe care apucasemsa le
testez nainte si pe care le validasem

ca un cod comun cu adolescentii.

E foarte interesant de vazut reactiile

pe care le-am avut la spectacol.

Tn general, critica de specialitate

nu poate depdsi ideea cd spectacolul

nu li se adreseaza. Nu e un spectacol
pentru adulti si ar fi aratat cu totul

si cu totul altfel daca ar fi fost facut
intr-un teatru pentru un public matur.

E un caz particular de spectacol
gandit cu adresa, pentru adolescenti,
cu un anume tip de limbaj si un mod
de comunicare propriu lor. E limbajul
o piedicd pentru receptarea de cdtre
adulti?

Da, am facut apel la acest metalimbaj.
Pand la urma elementul discriminatoriu
al spectacolului nu sta nici in dramaturgie,
nici n regie, ci in crearea acestui

limbaj, a acestui cod de semne care

il face interesant, accesibil si engaging
pentru adolescenti. De exemplu, una
din avanpremiere s-a jucat in festivalul
Teenfest, iar coordonatorii care au lucrat
cu adolescentii timp de o saptdamana
ne-au spus cd acestia au preluat codul.
Ceea ce pentru adulti este obositor

si repetitiv, pentru tineri era firesc,

e limbajul lor. Unii adulti chiar au acuzat
lipsa de ingeniozitate teatrala in spectacol
si m-am simti putin jignita, pentru

ca aici e chiar prea multa imaginatie

si lipsa de maturitate in autocenzurg,
nu invers. De fapt, pentru tineri

functioneaza repetitivitatea, pe principiul
swipe, swipe... iar exercitiul meu

a fost sa urmez un alt pattern cognitiv
decat al meu, de adult de 33 de ani.

Cum aratd modelul de gandire

si de conceptie a unui text pentru
adolescenti, panala urma? Acesta
ar trebui sa fie traseul ?

Eu asa cred. Pe de alta parte, ar fi
cazul ca noi sa facem niste pasi catre
adolescenti, chiar daca in timp cred
ca teatrul pentru adolescenti nu este
la o distantd atat de mare de teatrul
pentru adulti. Nu trebuie sa fi mai
subestimam si sa avem senzatia

cd e necesar sa facem un teatru mai
facil, ci pur si simplu sa acceptam
diferenta de generatie si de cod; si daca
vrem sa avem comunicare cu ei, atunci
noi trebuie sa facem ,compromisul”
pentru cd ei nu au disponibilitatea
de a veni spre noi. S& adoptam noi
codul lor pentru a le transmite niste
idei pe baza carora, ulterior, vor
putea face si ei niste pasi spre noi.

in concluzie, care e modul ideal

de scriere a unui text pentru adolescenti,
dupa parerea ta?

Cu niste adolescenti in sala in procesul

de lucru. Mie mi-a fost foarte utila
obtinerea unui feedback de la adolescent;i
in timp ce am lucrat la iHamlet, dar si la
Minunata lume noud. Am avut constant,
in diversele etape ale proiectului,
adolescenti prezentiin sald pe care

i-am intrebat unde se plictisesc, ce i
intereseazad, daca subiectul are sens, daca
felul in care arat3 vizual sau sonor

e important, ce fi capteaza mai tare,

ce Inseamna pentru ei o experientd
culturald, cat conteaza packingul acesta.
Si mi-am dat seama ca standardele

sunt total diferite de ale mele sidaca

e sd faci ceva pentru adolescenti atunci
trebuie sa te mulezi pe asteptarile lor,

sd accepti canalele lor de comunicare

si sa ncepi sa creezi cu ele, cu ein sald.
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Interview. Catinca Draganescu: ,In the theatre for teenagers we must accept the differences between generations and codes”

The theatre director Catinca Draganescu, who recently directed her second performance for teenagers, The Brave New World, states that in
orderto make a performance attractive for teenagers, the production team should spend time with its target audience. They must understand
the fact that there are differences between generations and the codes of the digital age which adults have to learn so they can communicate
the message they think the teenagers would make use of. A more appropriate language is needed, concluded the director, interviewed by

Oana Cristea Grigorescu.
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CINTERVIU

Mihaela Michailov: ,Ne preocupd angajamentul pentru
o dramaturgie mult mai implicata social”

Interviu realizat de Oana Cristea GRIGORESCU

foto: Adi Bulboaca

Artistii Centrului Educational Replika
organizau acum doi ani, in 2016, o campanie
de crowdfunding pentru repararea acoperisul
teatrului lor, gdzduit intr-o hald dezafectatd

de pe strada Lanarilor, din cartierul Tineretului.
Succesul campaniei credita optiunea

pentru dezvoltarea unui teatru educational
adresat tinerilor. Astazi, la trei ani de la
infiintare, Replika e locul proiectelor artistice
de reprezentare colectivd care isi asumd

o viziune politicd ce pune semnul egalitatii
intre teatru si educatie. Pre-adolescentii

si adolescentii sunt publicul tintd reprezentat
si crescut de spectacolele si programele de la
Replika. Artistii Centrului au patruns in scoli,

in comunitdti nereprezentate artistic, intr-un tip
de demers artistic angajat social. In incercarea
de a trasa cateva repere ale metodologiei

de scriere a textelor pentru publicul tandr

am discutat cu dramaturgul Mihaela Michailov,
unul din fondatorii Centrului Educational
Replika, despre strategiile producerii textelor
pentru publicul tandr.

Centrul Educational Replika a aparut

ca rezultat al interesului tau pentru
reprezentarea in teatru a problematicii
adolescentilor. Ce a condus la nevoia

de a scrie si a produce spectacole pentru
publicul tanar?

Tn primul rdnd ne-am dat seama

ca e foarte important sa abordam teme,
subiecte care sa-i vizeze in mod direct

pe tineri. Teme si subiecte care nu se
regaseau in repertoriile teatrelor de stat
sau se regaseau sporadic. Ne-a preocupat
sd valorizam o dramaturgie sociala,
politica pentru adolescenti care

sd porneasca de la realitati cu care ei se
confruntd, de la perspective pe care

de multe ori nu le regdsim in dramaturgia
locald, cel putin. De altfel exista in lume
o dramaturgie politica, sociala foarte
importanta pentru tineri, si aici ar fi
foarte important de discutat accentul
pe care il pun teatre importante, teatre
nationale, teatre prestigioase din

lume care nu au neapdrat in misiunea
lor cultivarea teatrului pentru copii

si adolescenti, dar care si-au dat seama
ca doar acoperind aceste nevoi ale
tinerilor reusesc sa abordeze pe de

o parte realitati care suntignorate, si pe
de altd parte sa construiasca un public
de maine pe care ni-l dorim cu totii.

Care sunt tarile care acordd un interes
programatic literaturii si dramaturgiei
pentru publicul tanar?

E destul sd ne vitdm la toata literatura
dramatica pentru copii si tineret

care se produce in Franta, la edituri

care publica literaturd pentru copii

si adolescenti, la teatre care auin
repertoriu spectacole pentru ei, cum
sunt la Paris Teatrul La Colline, Odeon sau
la spectacole selectate n sectiuneain a
festivalului de la Avignon dedicate acestei
categorii de public. Spatiul britanic
acorda si el o atentie foarte importantd
acestui segment de public. Sunt culturi
pentru care aceasta dramaturgie nu e



un accesoriu, nu e plasatd in categoria

si altele, nu e trecutd pe locul doi, ci e

o parte consistentd si o componenta
extrem de importanta a strategiei lor
culturale. Noug, din pacate, ne lipseste
lucrul acesta. De aceea, poate

si dintr-o afinitate pentru zona aceasta
de cercetare, a measi a lui Radu Apostol,
dar si a intregii echipe, ne-a preocupat
foarte mult angajamentul pentru

o dramaturgie mult mai implicata social.

Preocuparea voastra pentru problemele
tinerilor vine din situarea Centrului
Educational Replika in mijlocul unui
cartier, intr-o comunitate pe care doriti
sa o reprezentati artistic sau v-ati
apropiat de comunitate programatic,
din interesul de a stimula producerea
dramaturgiei pentru adolescenti prin
care serviti si construiti publicul tanar?
Mai degrabd ne-am apropiat

de comunitatea din cartierul Tineretului,
dar si de alte tipuri de comunitati,
ncercand sa structurdm o dramaturgie
pentru tineret. De exemplu, ne-am dorit
foarte mult s3 mergem sa ne jucam
spectacolele in scoli si sa concepem
pentru scoli si licee programe clar tintite.
Asa a fost, de exemplu, programul

n care am dramatizat carti romanesti
pentru copii si adolescenti si am mers

cu dramatizdrile in scoli si am invitat

cu noi autorii pentru a discuta cu grupurile
de copii si adolescenti despre literatura
pe care o scriu. Am dramatizat un roman
al loanei Nicolaie si am invitat-o pe
autoare sa vina sa vorbeasca cu elevii,

sd spuna ce o motiveazad pe ea sd scrie.
O alta autoare invitata intr-o scoald din
Bucuresti a fost Lavinia Braniste. n felul
acesta, la Replika, incercdm constant

sa gandim programe si proiecte diverse
dedicate publicului tanar. De exemplu,
anul trecut, impreund cu Radu Apostol

si cu Serebe (Alexandra Bugan), o artista
care lucreaza in zona de graffiti si street
art, am facut un program de interventie
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intr-o scoald din Bucuresti in ideea

de aincerca sa transformam scoala
intr-un spatiu mult mai prietenos,

care sd le apartina copiilor, de care

ei sd se simta reprezentati. Ea a scris

pe geamurile scolii drepturile copilului
pentru cd discutand cu ei am vazut

ca desi exista un panou n scoala ei habar
nu aveau de existenta lui si nici ce drepturi
au. Ca sa le facem mai vizibile, Serebe

s-a urcat si a scris pe geamurile scolii
articole din Conventia drepturilor
copilului alaturi de altele drepturi pe care
ei sile doresc. Tn alt program am lucrat
impreuna cu elevii la o serie de mesaje

pe care le-am imprimat apoi pe tricouri.
Am plecat de la faptul ca ei veneau

la ateliere cu tricouri cu tot felul de mesaje
de care nu se simteau reprezentati.

Si atunci le-am explicat cd mesajul pe care
il porti ar fi bine sa te reprezinte, sa spuna
ceva despre tine intr-un anumit moment.
Astfel, am conceput un atelier de scris
mesaje, formulate de ei. De exemplu:
baieti nu mai dati in fete, nu mai multe

de patru teste pe lund, profilor si noi
suntem oameni etc. A fost un proces
destul de greu pentru ca nu sunt

obisnuiti sa gandeasca in tipul acesta

de expresivitate si sa o pund in relatie

CU ceea ce pana la urma vor sa transmita.

Voi organizati la Centrul Educational
Replika si o scoald de vara pentru
elevi, iar marea majoritate a textelor
spectacolelor voastre au fost produse
fmpreuna ori in urma unui feedback

la tema pe care adolescentii vi l-au dat.
Un loc important in metodele voastre
de lucru il ocupa documentarea prin
interviuri si discutii cu ei. Cum ai ajuns
la consultarea lor si chiar la scrierea
textelor de spectacol impreuna cu ei?
Tn piesele mele e foarte important

nu numai sa stiu unde vreau sd ajung,

ci si sa stiu de unde pornesc, iar pentru
asta e necesar sa documentez realitatea
pe care o investighez. Cand am lucrat

la Copii rdi, parti din text le-am scris

cu aportul copiilor pentru ca erau acolo
niste voci pe care mis-a parut fals sd le
umplu eu, ca dramaturg, din capul meu,
stand la birou. Mi s-a parut mult mai
important sa prinda continut prin ceea
ce spun tinerii, sa fie vocea lor, sa fie
autentice. De aceea, multe texte pornesc
de la interviuri cu ei, ori de la o realitate
documentata sau de la invitatia pe care
le-o facem sd scrie in atelierele noastre.
Tn cazul rezidentei ei sunt invitati

sd lucreze impreuna, dar initial, fiecaruia
i se cere sd conceapa un text in cazul
dramaturgiei, un filmulet, o coloana
sonora, pentru ca ne intereseaza foarte
mult sa mergem in ateliere pe zona lor
de nevoie de expresie. Uneori e foarte
complicat pentru ca au tendinta sa scrie
asa cum au fost invatati: frumos, corect.
E un proces dificil sd inteleagd ca nu le ceri
0 compunere, ca nu e atat de important
sd scrii frumos, cd legile interioare

ale scriiturii sunt altele, sa i conduci

sd gandeascy, sa inteleagd ca nu trebuie
sa fie atat de corect si de frumos ce scriu.

Va confruntati cu problema

de a-i scoate din cliseele dobandite

la scoala.

Exact. Unii se prind foarte repede cd e
vorba de altceva si intra foarte repede
n dinamica acestui tip de scriitura,
pentru altii insd e destul de complicat
si e un proces foarte greu. Uneori tind
sd Tsi aleaga teme si subiecte de care
nu se simt neaparat legati, dar e esential
sd vorbesti cu ei, sa Ti incurajezi

sd valorizeze povestile care chiar

li se intampla. De multe ori au senzatia
ca povestile lor nu suntimportante.

E un proces pedagogic sa-i faci

sd aiba incredere in valoarea povestilor
pe care le triesc. Noi le spunem mereu
cd, pana la urma, cel mai bine scrii
despre ceea ce stii, despre ceea ce ai
trdit si ai cunoscut tu, pe pielea ta.

Interview. Mihaela Michailov: *“We want plays more socially engaged”
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(INTERVIU

Oana Cristea-Grigorescu discusses with playwright Mihaela Michailov the strategies she implies when producing texts for the young audience.
The lack of texts and performances for young people led to the foundation of the Replika Educational Theater Center which includes now
programs for young people, theater performances based on texts inspired by young groups in the neighborhood, schools and high schools.
The team of Replika concluded that young people need to see another type of realities on stage.



CINTERVIU

foto: Adi Bulboaca

Care e disponibilitatea teatrelor

sa comisioneze dramaturgii

sa scrie pentru publicul tanar? Recent
ai dramatizat pentru Teatrul Gong din
Sibiu Wanda dupa romanul lui Eleanor
Estes O sutd de rochii (regia Radu
Apostol). Cum s-a produs colaborarea,
de unde a venit propunerea de text?
Exista o deschidere a teatrelor pentru
astfel de texte?

Si da sinu. Din pdcate, teatrul romanesc
continua sa fie un teatru al regizorului.
Vei vedea foarte putini dramaturgi
invitati sa scrie, si de la ei sa porneasca
un concept de spectacol. Tn general,
dacd regizorul vine cu un dramaturg

e ok, atunci se acceptd formula asta.

In cazul nostru, am fost initial invitati

de Oana Stoica la Teatrul Gong, si ulterior
Adrian Tibu, unul dintre cei mai deschisi
directori in momentul de fata si cu
foarte mare disponibilitate de intelegere,
ne-a pastrat in programul Teatrului. A fost
o experienta foarte tare pentru ca noi
am ales sa dramatizam O sutd de rochii,
un roman foarte frumos si in acelasi timp
foarte dur, un roman despre bulling scris
n anii '40. La vremea respectivd, cand
nu se vorbea atat de mult despre bulling,
romanul a adus in discutie sub-teme

ca migratia, adaptarea, maturizarea.

Nu e o poveste foarte placutd, nue

o poveste confortabild. Pe noi ne-a incitat
sine-a bucurat cd Adrian Tibu a acceptat
si aimbratisat cu foarte multa caldura
proiectul, spunandu-ne casi el crede
enorm cd toata aceasta zond de teatru
pentru copii si adolescenti trebuie
reganditd. Noi am venit cu propunerea
asta si aiesit un spectacol care

ne reprezintd si cred ca e important

si pentru Teatrul Gong si pentru zona
de spectacole mai putin confortabile,
mai putin comode. Cand mergem

n alte zone decéat teatrul independent,
incercam sd venim cu temele noastre
de cercetare si sa le ducem mai departe.

Catd deschidere exista din partea
teatrelor de stat cdtre spectacolele
pentru publicul tanar, sau
conservatorismul e mai puternic

si teatrele independente sunt cele

care cresc si incearca sa stimuleze
miscarea dramaturgica generatoare

de spectacole pentru categoria

de varsta 12-20 de ani?

Mie mi se pare ca in momentul acesta

nu e foarte multa efervescenta

n zona institutionald. Problema pleaca
de la faptul ca programele care au un

iz inovator sau incearca sa restructureze
ceva depind intotdeauna de omul aflat

la decizie. Teatrele de stat nu au o misiune
extrem de clara pe care sd si-o asume

si pe care sd o aplice programatic.

Dacd intri pe siteul unui teatru strdin,

de exemplu La Commune — Aubervilliers,
vezi cele cinci puncte ale viziunii

echipei care conduce teatrul. Viziunea
vine la pachet cu misiunea. La noi,

de foarte multe ori nu inteleg de ce

dupa un spectacol vine un altul, sau

de ce s-a facut o anume alegere de text.
Lucrurile sunt extrem de conjuncturale

si nu citesti in repertoriu optiunea clard
pentru un spectacol pe an dedicat
publicului tanar, care sa rezulte ca raspuns
la intrebari precum: ce inseamna un astfel
de spectacol, care ar trebui sa fie
tematica, cum lucram la spectacolul acela
tot anul, dacd ne intdlnim cu grupuri

de adolescenti etc. Nu exista niste
prioritati clare, nu exista o misiune,

o viziune, exista doar incercari si din cand
in cand apar cateva rdsaduri, dar nu sunt
insotite de o permanentd intr-o gandire
novatoare. Lipseste o gandire coerenta
care pana la urma sd stimuleze si spatiul
artistic, mai ales cd un teatru ar trebui

sd fie si un stimulent pentru artistii
activi. Sa poti spune ca artist, as vrea

sa merg la teatrul acela pentru ca acolo
se intdmpla ceva care corespunde cel
mai bine cu ceea ce caut eu ca artist.

Eu, personal, nu vdd lucrul acesta. Daca

mi-ai cere s&-ti spun un teatru de care
ma simt foarte legatd, sau in care
m-as vedea lucrand, nu as sti sa iti spun.

La doar trei ani de la deschidere,
Centrul Educational Replika co-produce
cu alte companii si artisti independenti
spectacole educationale adresate
tinerilor. Sa le enumeram doar pe cele
din stagiunea aceasta: Foreplay, Boiz
and Girlz si Totul e foarte normal. Cum
ati ajuns la formula coproductiilor?
Cumva, artistii au venit spre noi si a

fost o mare bucurie sa vedem ca desi

nu functionam de foarte mult timp
Sinziana Koening ne-a adus o varianta
din textul Boiz and Girlz si ne-a spus ca fsi
doreste foarte mult sa faca spectacolul

la noi. Cu Ozana Nicolau pentru Foreplay
s-a intdmplat la fel, a venit si a spus

cd a lucrat cativa ani la o documentare

pe tema mamelor adolescente si ca

si-ar dori sa dezvolte spectacolul aici.

Pe Leta Popescu am chemat-o noi

intr-un program de rezidenta in care

ea avenit cu propunerea si cu tema

de cercetare pentru Totul e foarte normal
e un spectacol proaspat, atipic pentru noi,
de care suntem multumiti. Asta fnseamna
ca prin ceea ce am facut si prin discursul
nostru am dat niste semnale ca incurajam
0 anumitd directie si mie asta mi se pare
relevant.

Abordarea problemelor adolescentilor

n spectacolele noastre vine tot

dintr-un soi de viziune politica

pe care o avem ca grup colectiv de artisti.
Ne-am propus sa mergem spre un tip

de teatru care sd abordeze realitati ale
tinerilor mai putin confortabile, care

sa problematizeze structuri de gandire,
forme de existenta cu care ei se confrunta
si care sunt destul de putin reprezentate
pe scena. Abordarea noastra vine

dintr-o gandire politicd a unui teatru

care nu doar sa confirme ceea ce stii

deja, ci sd activeze alt tip de raport

cu realitatile pe care ei le traiesc. Tine

de un tip de angajament si de urmarirea
unei strategii politice in relatie cu aceste
grupuri de adolescenti cu care lucram.
Din discutiile cu ei, din intalnirile pe care
le-am avut, e evident cd vor sa vada alt
tip de realitati reprezentate pe scena.
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Actorii pe ,scena” de dincolo de scena

Marian POPESCU

LSCENELE PUBLICULUI

foto: Adriana Grand

Surprinde de fiecare datd, mai mult sau mai
putin, in functie de nivelul notorietatii (dar
nu neaparat), cand actorii apar in public, dar
nu pe scena, ciin contextul unor actiuni sau
activitati politice sau civice.

Tn iunie, mai multe staruri americane, actori
si actrite, de la Meryl Streep si Robert

De Niro la Natalie Portman, Julianne
Moore, Jessica Chastain, si-au manifestat
ingrijorarea, au protestat impotriva politicii
americane privind imigratia si a deciziei
teribile de despartire a copiilor de parintii
lor la granita mexicana. Multi au iesit

n stradd la marsurile de protest organizate
in America.

Protestul actorilor din Albania, care dureaza
de jumatate de an, impotriva deciziei
guvernului socialist, sprijinita de parlament,
de a demola vechea clddire a Teatrului
National pentru a face o alta noua, dar

nu numai, pe acel teren, e simbolic pentru
traditia teatrului.

Tn aprilie, actorii tamil au organizat

o zi de protest pentru a cere autoritatilor
numirea unei comisii indigene pentru
exploatarea unor resurse de apa exploatate
de o companie straind. Aproape toata
suflarea artistica din Chennai a participat.

Tn martie, presa din Atena relata despre
demonstratia actorilor, tehnicienilor
din muzicalul , Jesus Christ Superstar”
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fmpotriva actiunilor de intimidare, motivate
religios, din fata teatrului Akropol.

Dau numai cateva exemple, dincolo

de multimea protestelor individuale

sau colective, cum au fost anul acesta

la Cannes, de pild3, pentru a sustine ideea
ca Actorul este nu numai o voce, nu numai
o0 prezenta vie pe scend, unde publicul este
obisnuit sa-1 vad3, cisi o voce, o prezenta
vie pe ,scena” civicd, in ,piata” marilor
orase. In aceste situatii, publicul se vede

confruntat cu o imagine pe care o ,priveste”,

in principiu, din doud unghiuri: primul,
negativ, ,mai bine stitea pe scend”, altul,
pozitiv e foarte bine cd se implica”. Daca
in alte parti, unii,,actori” din media si unii
actori din artele spectacolului fsi asuma
deschis optiune politicd sau civicg, la noi
Jesirile” actorilor in scena publica sunt
privite cu circumspectie, trebuie explicate.
lata apelul din iulie al actorului Marius
Manole, un actor emblematic pentru teatrul
romanesc de azi, catre colegii sai:

»Dragi colegi actori din Bucuresti si nu
numai, intentionez sa organizez cu sprijinul
celor care se ocupa de platforma
#farapenaliinfunctiipublice o sdptdmana
de miercuri, 18 iulie, pana miercuri,

25 iulie, In care actorii stau la Universitate
si strang semnaturi. Daca doriti sa-mi fiti
aldturi, astept un semn de la voi. Fac o lista
si ne organizam pe zile. Cred cd e necesar
sa facem asta. Tin sd precizez cd aceasta
initiativa este una civica si Nu sprijind niciun
partid! P.S: Recomand si colegilor care

nu sunt din Bucuresti sa faca acelasi lucru
n orasele lor!”

Cei si cele care, in Bucuresti, au strans
semnaturi pentru sustinerea initiativei civice
#FaraPenali sunt Marius Manole, Oana
Pellea, Florin Calinescu, Natalie Ester, llona
Brezoianu, Marcela Motoc, Cristian Bota,
Alex Calin, Olimpia Malai si Maria Obretin.
Victor Rebengiuc sustine, la randu-i,
actiunea colegilor mai tineri. Desigur,

anuntul facut de Marius Manole include

si precautia in privinta tangentei cu politicul
caci un partid, USR, e cel care a lansat
campania ,fara penali in functii publice”

de strangere a 500.000 de semnaturi pentru
a determina modificarea Constitutiei

n acest sens. Actorii sprijind ideea,

nu partidul.

Trebuie sa o spun limpede: actiunea actorilor
e unarara. La noi. Unde sprijinul dat

de actori figurilor politice vinde, de multe
ori, prestigiul obtinut in sala de teatru
pentru a gira, in scop electoral, succesul
partidului X, a liderului Y. Cateodata, unii
actori si actrite se revolt3, in teatrele lor,
impotriva directiunii sau a ingerintelor
administratiei locale/centrale, care are
culoare politicd. Dar sa iesi in strada pentru
a sustine ideea cd Romania nu mai poate

fi condusa de persoane condamnate penal,
nu s-a mai intamplat.

Actorii manifestd deschis pentru
moralitatea functiei publice. Spre deosebire
de colegii lor de dinainte de 1989, care
aveau de infruntat - dacd se manifestau
critic - sistemul de represiune al statului
comunist, acum libertatea este asumata

si functioneaza ca stimulator al valorilor
morale. Ei si ele nu ezita sa riste prestigiul
dobandit pe scena, eventuala inscriere

pe listele negre ale Puterii (s-a mai
intdmplat, chiar anul trecut, vezi , lista
instigatorilor”, adica a formatorilor de opinie
publicata de ministrul de interne, Carmen
Dan), pentru a atrage atentia cd Romania
poate fi un stat de drept si ca nu este
permis ca figuri publice, condamnate penal
definitiv, sa conduca statul.

Dupa aproape treizeci de ani, multiincd
tinem minte gestul lui Victor Rebengiucde la
TVR, in decembrie 1989. Sau , Apel catre
lichele” de Gabriel Liiceanu. Sunt gesturi,
interventii, cuvinte scrise care pot intemeia
moral o stare de spirit constructiva.

Actors on the ‘scene’ behind the scene. Everywhere in the world, from U.S.A, across the Atlantic, to France, Albania, Greece, and finally,
Romania, actors have been appearing in public squares to support civic initiatives. The publicis usually divided between the ‘they should have
stayed in the theater’ and ‘good that they are involved’ narratives. In Romania, one actor’s call reminds the rest of the society that stepping
out of your comfort zone for defending the rule of law is an act that transcends professions and becomes moral duty.



Ceade a72-aeditie a Festivaluluide la
Avignon s-a incheiat pe 24 iulie si bilantul
afisat subliniaza cu satisfactie cd inca

o datd Festivalul a demonstrat 0 vitalitate
insolenta, a artistilor si a publicului”.
Pentru Olivier Py, directorul Festivalului,
aflat la cel de al doilea mandat, ceea

ce s-a petrecut in 2018 depdseste cercul
de amatori de teatru. Festivalul de la
Avignon a devenit, spune el, un actor
major al problemelor din societate.

Crize, razboaie, migranti si minoritati

au fost temele de predilectie in dezbateri,
colocvii sau spectacole. In centrul lor

s-a gasit anul acesta problematica legata
de gen, de prezenta feminind din ce in

ce mai ferm revendicata. Ma voi opri

n acest spatiu/timp unic, turbulent

si variat pina la satietate, al intilnirilor
avignoneze, asupra altui aspect al teatrului
contemporan, vizitat din ce in ce mai

des de ceea ce de vreo 30 de ani incoace
numim ,noile tehnologii”. Doi tineri
creatori, diferiti ca punct de plecare

si mesaj, dar pe care fi apropie”glasul
timpului” sau un anume mod de a intelege
teatrul siimaginea.

in spatele ecranului, forta ascunsa
a teatrului

Julien Gosselin, ndscut in 1987, este unul
din ,copiii teribili” ai Festivalului, alaturi
de Thomas Jolly, cu al sdu ,monstruos”
Thyeste, amindoi vedete incontestabile ale
actualei editii. Plebiscitat in 2013 pentru

o adaptare dupa romanul lui Houellebeck,
Particule elementare, ovationat in 2016
pentru 2666 dupa un ciclu de romane

de Roberto Bollano, 12 ore cu citeva
pauze, Gosselin revine cu un alt spectacol
fluviu dupd romanele americanului Don
Delillo. Practica asadar maratoanele
epice, sau adaptari literare, unde actorii
sunt filmati live si imaginile sunt proiectate
pe scend. Procedeu intflnit de vreo 20 de
ani la Frank Castorf, mai recent la lvo van
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De la Avignon, cu insolenta si vitalitate

Hove sau la brazilianca Christiane Jatahy,
si mai ales la colegul sau de generatie,
Cyrile Teste. E maniera lui de a lupta
Tmpotriva spectacolelor prea scurte, fara
niciun pericol, din care spectatorul scapa
prea teafdr. Spectatorul, imi spunea cu o
doza certd de umor, un prieten specialist
n vechi civilizatii, reticent insa la o astfel
de experientd ,totalitara”, spectatorul
trebuie pus intr-o situatie insuportabila,
Jrevelatia nu vine decit din extenuare”.

Gosselin impinge Tnsa provocarea sau
indiscretia mai departe. Ce il atrage

la DeLillo? ,imi place ideea c& oamenii
trdiesc viata lor intim3, citeodata

inutila sau ratata, si ca undeva in spate
actioneazd un soi de monstru. Aceastd
forma brutalg, invizibild, ma pasioneaza”.
Gosselin nu e interesat sa desfasoare teze
politico-sociale despre monstrul Leviathan
ce ne ameninta, prefera sa antreneze
spectatorul in fictiunile subterane care

se acumuleaza la umbra marii Istorii si pe
care spectatorul le descopera pe masura
ce trece timpul sau reprezentatia. Pentru
asta are nevoie de aceasta dilatare

a timpului reprezentatiei si in acelasi

timp de o extensie a mijloacelor teatrale,
o hibridare cu mijloacele cinematografului
cu riscul de a transforma spectacolul
teatral intr-o proiectie a unui film, realizat
live. Pleacd din nou de la un material

epic si adapteaza trei romane de Don
Dellilo, fara continuitate intre ele, dar
traversate de tema terorismului in lumea
contemporana. Cele trei parti sunt jucate
fara pauza, cu niste false antracte, unde
sunt prezentate scurte fragmente din alte
texte de DeLillo. Sau o scena din filmul

lui Jean-Luc Godard, La Chinoise, din 1967,
intre Anne Wiazemski, studentad maoista
si profesorul ei, scriitorul Francis Jeanson.

Tn vara aceasta, un ecou ironic trimitea
la manifestatiile studentesti ce au agitat
in mai citeva universitati franceze. De fapt,

Mirella PATUREAU

Gosselin nu are nevoie sa ,actualizeze”
fortat aceste texte scrise acum peste 20 de
ani, actualitatea lor e pastratd intacta,

ca o insectd prinsa intr-un chihlimbar.

Tn Jucdtorii, 1977, un cuplu new yorkez,

n criza conjugalg, intilneste un grup

de teroristi si e prins intr-un virtej care
riscd sa scufunde o mare parte din
societatea americana. Roman vizionar,
Jucdtorii par sa se regaseasca in inima

lui World Trade Center, citeva decenii

mai devreme. Tn Mao I/, 1990, un batrin
scriitor care traieste ascuns devine

ostatic voluntar al unui grup terorist.

Tn Numele, 1982, oameni de afaceri lucrind
n multinationale intre Grecia si Orientul
mijlociu, intre aeroporturi, cetati milenare
si sapaturi arheologice, sunt confruntati
cu amenintarea terorismului anilor 1970,
fascinati de o secta ce-si ucide victimele
dupa reqguli obscure dictate de secretele
epigrafiei antice. Spatiul scenografic,
semnat de Hubert Colas, este constituit
de un ecran urias ce poate acoperi

toatd suprafata de joc, incadrat de alte
doua ecrane laterale. De fapt, mai ales

n prima parte, asistam la un film, actorii,
echipati de microfoane, joacad undeva

n spatele ecranului. Ecranul se poate
ridica si poate |3sa sa se vada un perete
transparent, in spatele caruia actorii joaca
caintr-o cuscd. Un cameraman, in negru,

From Avignon, with vitality and insolence. Two young art creators, Julien Gosselin and Milo Rau, sharing a similar view on theater and
image, but different in their starting points and messages, showcased their work during the 72nd edition of the Avignon Festival. Mirella
Patureau writes about the similarities in their works and the differences that make them special.
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alaturi de alti tehnicieni de scena, e mereu
prezent, muzicienii, instalati si ei pe scend,
canta in direct. Separata de public,

scena are aerul unui studio de cinema.
Decupatd Tn mai multe spatii, ea se poate
metamorfoza de-a lungul spectacolului.
Un work in progress, o experientd pe care
doar atmosfera electrica de la Avignon

o0 putea suporta, in toamna spectacolul

se va juca la Teatrul Odéon din Paris, in trei
seri. Pentru 2019, Gosselin pregateste

o0 alta adaptare dupa un roman de DelLillo,
Omul care cade, despre atentatul din

11 septembrie 2001, dar cu actoriide la
ToneelGroep din Amsterdam.

Reluarea sau teatrul reinceput, film
sirealitate

Reluarea (Reprise), Histoire(s) de théatre
(I)- Istorii de teatru, a regizorului elvetian
Milo Rau a fost un alt eveniment

al Festivalului. Pleaca de la o reconstituire
a unei crime homofobe Tn 2012 la Liége,
n Belgia. Subiectul aminteste textul

lui Yann Verburgh, Cdpcduni*, care
plecind de la un fapt similar, reconstituia
un amplu tablou al crimelor homofobe

n lume, reusind, Tn inima discrimindrii

si a ororii, sa salveze in final un fir

de speranta prin iubire. Titlul acestor Istorii
de teatru, trimite la textul lui Jean-Luc
Godard, Histoire(s) de cinéma, dar de fapt
este o discutie despre esenta teatrului,

a limitelor si a rolului sdu. Pind la ce punct
putem reprezenta violenta pe scena si care
este rolul unui astfel de spectacol? Despre
ce ,reluare” e vorba la Milo Rau? Cuvintul
poate desemna in general reluarea unui
spectacol pe o scena, dupa o pauza, sau
un moment dintr-un meci de box. Ambele
definitii pot fi luate in considerare. Milo
Rau citeaza si un text de Kierkergaard,

la care ,reluarea si reamintirea se situeaza
n acelasi moment, dar in directii opuse;
caci, a-si aminti, a fost, mergem inapoi;

in vreme ce reluarea este o reamintire
dirijatd spre viitor, mergem nainte.”

1. Ogres, spectacol, pus in scend de Eugen
Jebeleanu, creat la Chartreuse des Villeneuve
lez Avignon, 2017, CNES Thédtre Ouvert,
Paris, 2017. Jucat la Bucurestiin octombrie
2017 la ARCUB, in cadrul Platformei
Internationale de Teatru Bucuresti # 4.

Spectacolele lui Milo Rau?, peste 50, teatru
si film, Tn cei 15 ani de carier3, trateaza
subiecte politice legate de o realitate
violentd, elaborate dupa metode ale
teatrului si filmului documentar. Procesul
lui Ceausescu?, genocidul ruandez, Radio
Hate, 2011, Procesele de la Moscova, 2012,
toate aceste titluri au Tn comun o referinta
la o realitate violenta. E si cazul acestei
Reludri, din 2018, un fapt divers ce a
zguduit Belgia in 2012. Cu acest spectacol
Milo Rau fncepe o serie de Istorii de teatru,
o anchetd performativa pe termen

lung, care va fi continuata in stagiunea
viitoare. Numit recent director la NTGent,
Teatrul National din Gent, in Belgia
flamandd, Milo Rau vrea sa rupad definitiv
cu peisajul teatral confortabil si sa

impuna un nou ,teatru radical, economic,
democratic, in legaturd directa cu lumea
contemporand”. Lanseaza cu aceasta
ocazie, Manifestul de la Gent, 18 mai 2018,
dupa@ modelul Dogma 95 lansat de Lars von
Trier si Thomas Vinterberg. Ce propune,

n linii mari, acest Manifest, mai mult sau
mai putin dogmatic? (Regizorul nu exclude
sa renunte la el peste citiva ani). ,Nu e
vorba doar sa descriem n detaliu lumea.

E vorba sd o schimbam”. Si mai departe:
JIn teatry, c3utdrile, castingurile, repetitiile
si dezbaterile trebuie sa fie deschise
publicului”. Si mai ales: ,Statutul de autor
revine in intregime celor care au participat
la repetitii si la reprezentatie”. (Bate aici

la usi deschise, de citiva ani, e o practica
curentd in creatiile colective, in teatrul

zis ,de platou”). Siin fine, ceade a

saptea ,porunca”: ,Cel putin doi din actori
nu trebuie sa fie profesionisti, animalele
nu conteaza, dar sunt bine venite”.

Spectacolul prezentat la Avignon pleaca
de la un fapt divers: intr-o noapte de aprile

2. Ndscutin 1977 la Berna, cu studii

de sociologie si de literaturd, Milo Rau
fondeazd in 2007 casa de productie de teatru
si cinema International Institute of Political
Murder.

3. The last days of Elena et Nicolae
Ceausescu, film de Milo Rau, productie

1IPM, 2010. dupd spectacolul cu acelasi

titlu creat la Teatrul Odeon, Bucuresti

2009. Proiectie la Maison Jean Vilar din
Avignon: "Complétement a [’Est. Omagiu
Romanei. Revolutia romand are 20 de ani'/
Revista Scena.ro si ICR Paris, 11-16 julie 2010.
Manifestare conceputd si animatd de Mirella
Patureau (http://theatredubourgneuf.free.fr/
completement_a_l'est.html)

2012, un tinar homosexual de origine
marocana vorbeste cu un grup de tineri

in fata unui bar gay din Liege, iar acestia

il imbarca intr-o masind. Doua saptamini
mai tirziu cadavrul sdu torturat e regasit

la marginea unei paduri. Spectacolul

e deschis de un mare actor flamand, Johan
Leysen, care pune intebarea: ce fnseamnd
sd joci un rol? Ce este un personaj,

ce este tragedia? Recita in fata noastra
monologul Spectrului din Hamlet.

A vorbi cu fantomele, a da glas mortilor

si a-i consola pe cei vii, iata forta teatrului
inca de la originile sale. E ceea ce incearca
si spectacolul lui Milo Rau. Spectacolul
continua cu prezentarea actorilor,

in distributie sunt patru actori profesionisti
si doi amatori si cu ritualul de pregatire

a unei reprezentatii teatrale. De-a lungul
spectacolului, un cameraman filmeaza
chipurile actorilor, proiectate pe un ecran
deasupra scenei. Profesionistii, o comisie
de casting, pun intrebari amatorilor.
Raspunsurile vor reapare in cursul actiunii
sivor da corp anchetei. Ai mai jucat, de ce
vrei sa faci teatru? Tom Adjibi, cel care

va juca si tinarul ucis, citeaza un text

de Wajdi Mouawad, din Seuls, un actor
care se spinzura pe scena si face apel

la spectatori. Daca nimeni nu intervine,
personajul/actor moare. In final, aceeasi
intrebare e adresata salii, Tom Adjibi,

e urcat pe un scaun cu streangul

de git, lumina se stinge inainte ca sala

sd raspunda. In momentul crimei, o masin
e impinsa de actori pe scend, omorul
sdlbatic are loc in masina in vreme ce pe
un ecran sunt proiectate scene filmate,
detaliate ale omorului, lovituri, urlete,
fata contorsionatd de spaima a victimei,
nchisa in portbagajul masinii, masacrul
final, si apoi pe scena corpul gol, insingerat,
sub lumina farurilor in intunericul

noptii. Imaginea filmats, in alb negru,
reconstituie cu intensitate drama - dificil
vizibild Tn masina reala- sin acelasi timp
pune la distantd platoul scenic.Teatru

si cinema isi rdspund, se completeaza.
Imaginea video e utilizata ca o realitate
augmentata, addugata la realitatea scenei.
Pentru a ne intreba la nesfirsit despre rolul
teatrului, la ce serveste el ? La ce serveste
sd povestesti un fapt atroce? Poate pentru
aregasi alte forte de a trai impreuns,
pentru a depasi ura, in ciuda ororii si a
intunericului ce ne inconjoara.



Doud dintre piesele noi de mare succes

n ultimul an sunt THE WOLVES (Lupii)

de Sarah DelLappe, produsa initial

la Lincoln Center si apoi in multe alte
teatre americane, si DANCE NATION
(Natiunea Dansului) de Clare Barron, pusa
n scend recent la Playwrights Horizons

in New York.

Ce auin comun cele doua piese? Sunt
scrise de autoare tinere, albe, absolvente
ale unei scoli bune de dramaturgie

la Yale University, cu mentori importanti
ca Paula Vogel.

Mai mult decat atat, ambele texte au o
distributie compusa din multe actrite
pentru ca se referd la viata adolescentelor
membre ale unor echipe: de fotbal in The
Wolves, de dans in Dance Nation.

Piesele inoveaza la nivelul limbajului

si al structurii dramatice, surprinzand
cu acuratete poetica felul in care
vorbesc si interactioneaza fetele. Ceea
ce este mai interesant insa este faptul
ca adolescentele nu vorbesc deloc

de baieti, ci sunt un fel de amazoane
razboinice care fsi descopera propria
forta, sunt vulnerabile si puternice

n acelasi timp.

Fotbalistele vor sa castige meciul,
dansatoarele vor sa se califice

in competitia nationald. Sunt rivalitati,
eroi, aliante, lovituri sub centura, si mai
ales o darzenie a eroinelor noastre,

o dorintd de a fiinvingatoare, de a merge
mai departe, de a razbate, de a arata

ce pot.

Acest lucru nu se intampla intr-un fel
schematic, tezist, ci cu haosul specific
vietii unor femei in devenire pentru care
feminitatea inseamna insa forta, energie,

ENG

Adolescentele — o forta de neoprit

individualitate si nu se defineste in raport
cu genul masculin.

Ambele piese investesc intr-o structurd
dramatica a ansamblului, a polifoniei,
a diversitatii, dar reusesc sa defineascd
bine personajele, in tuse precise.

La fel, vocea fiecarei scriitoare este clard
si distincta.

Diferentele dintre cele doua texte

se pot gasi in limbajul colocvial

si economic al Sarei, diferit de cel poetic,
cu monologuri lungi, pline de detalii, al lui
Clare.

Dance Nation ofera si o alta nuantd

de originalitate — fetele sunt jucate

de actrite de diverse varste, intre

20 si 70 de ani. Aceastd formuld creeaza
o modalitate aparte de identificare

cu personajele, caci toate avem in noi
amintirea celei care eramla 13, 14, 15,
16 ani. Pare cd piesa e in timp real, dar
si intr-un timp trecut, al memoriilor.

Personajele adulte din cele doua texte

sunt o mama care apare spre final

in The Wolves, mai multe mame jucate

de aceeasi actritd in Dance Nation, plus
un profesor de dans.

Clare Barron® introduce mai multa
teatralitate interdisciplinara in conventiile
sale dramaturgice - in fragmentarea
scenelor, in intercalarea monologurilor
lungi ale personajelor (un fel de solilocvii),
n scenele de miscare care sunt voit

1. Atat Clare Barron, cdt si Lila Neugebauer
au participat in Romania la atelierul

de dezvoltare de noi piese, organizat

de Cristina Modreanu in colaborare cu Drama
League din New York si produs de Teatrul

de Comedie din Bucurestiin mai 2015.

Saviana STANESCU

foto: Adriana Grand

departe de perfectiunea profesionistilor
dansului, etc. Sarah DelLappe foloseste
mai degrabd un realism poetic colocvial
de o economie eficientd, convingatoare.

Trebuie amintite si regizoarele celor
doua spectacole pentru ca succesul
spectacolelor nu se datoreazd doar
textului, ci si originalitatii montarilor

n scend, de un specific si o consistenta
exemplare. Lila Neugebauer a dezvoltat
The Wolves lucrand cu scriitoarea,

la modul la care textele dramatice

noi se dezvoltd in SUA, servind piesa,
facand-o din ce in ce mai bund prin
procesul de colaborare cu dramaturgul,
dupa ce a avut intdi un workshop

cu studentii de la New York University.
Lee Sunday Evans a regizat Dance Nation
cu energie si ingeniozitate, intr-un stil
postmodern, de un realism poetic stilizat.

Ambele spectacole/piese au luat premii,
au fost remarcate de critici. Dance Nation
a luat Premiul Obie, The Wolves i-a adus
scriitoarei o nominalizare la prestigiosul
Pulitzer.

Sa nu subestimdm nicioadata - cum spune
si Ben Brantley de la The New York Times
- puterea si teroarea adolescentelor. Sin
general, a femeilor cu talent si ambitie.

The complex world of teenage girls. New York playwright and scholar Saviana Stanescu discusses two new and successful plays by young
women playwrights exploring the complex world of teenage girls: THE WOLVES by Sarah DeLappe and DANCE NATION by Clare Barron.

(NEW YORK PUZZLE



Self-tape

Florentina BRATFANOF

| CASTING TOOLKIT

Draga Cristina,

Tu esti momentan in America si, dupa
cum arata postarile tale de pe Facebook

si Instagram, ai obtinut un fel de usurintd
de afiactivd siin Romania, prin acest
internet ,,magic”. Cumva, prin acest mijloc
de comunicare parcd absenta ta fizica

nu se mai simte, cdci reusesti sa lucrezi de
»acolo” pentru ,aici”, reusesti sa coordonezi
un festival si o revista, sa transmiti
informatii, sa fii prezenta.

Asadar, m-am hotdrat sa iti scriu o scrisoare
si nu rubrica mea obisnuita pentru ca as
vrea sd dedic articolul din acest numar

al Scena.ro faptului ca aceasta comunicare,
sustinutd de oriunde ai fi in lume, a devenit
fundamentald siin procesul de casting.

In general, directorul de casting se asteapt
ca actorul sa poatd accesa transmiterea

pe e-mail a informatiilor despre un anumit
proiect, atat detaliile referitoare la continut,
cat siinformatiile administrative - data,

ora, locul sesiunii de casting. Uneoriinsg,

se merge si mai departe si actorii primesc
propunerea de a face un self-tape (o proba
lucrata de ei singuri), metoda care a devenit
foarte folositd in ultimii ani.

La noiinsa, realizarea si trimiterea acestei
probe devin niste provocari in procesul

de casting. E o provocare pentru ca proba
fiind realizata in absenta directorului

de casting sau a regizorului actorul trebuie
sa pund multe intrebadri ca sa poatd intelege
contextul scenei pe care o lucreazd si sa faca

cateva alegeri esentiale pentru o reusita

a ceea ce filmeaza. Alegerile sunt in general
legate de lumina, fundal, pozitionare

a camereij si partenerul care ar trebui

sd ajute cu replicile personajului care nu se
vede.

lata o lista scurta de intrebari tehnice la care
actorul ar trebui sa raspunda inainte de a
da drumul la camera:

- Camera video sau telefonul sunt
pozitionate corect, astfel incat sa mi
se vadd fata?

- Imaginea camereivideo sau a telefonului
este clarg, iar sunetul functioneaza?

- Folosesc bine lumina natural3, astfel incat
sa mi se vada fata? (folosesc indicatia
cu lumina naturald caci este accesibila
si redd corect trasaturile fetei).

- Ceestein background? — de preferat
este sa fie un background intr-o singurd
culoare, fara obiecte in fundal care
sd atragad atentia de la personaj.

- Lace calitate inregistreaza camera video?
A se verifica aici ce dimensiuni are proba
filmata pentru ca apoi sa se poata trimite
mai usor pe e-mail.

Tntr-un self-tape actorul are ocazia de a

deveni un coordonator al propriei probe,

ceea ce inseamnd cd trebuie sa fie atent atat
la crearea unei posibilitati a personajului, dar
si la organizarea practica a mediului in care
proba este datd. Aceastd perspectiva pare

a fi de cele mai multe ori inspaimantatoare,

dar este o pozitie din care actorul poate

sa si controleze toate aceste elemente si sa

incerce ori de cate ori are nevoie.

Acum o luna am inceput un proces

de casting pentru o productie franceza

de lungmetraj. Dupa toate propunerile
mele, din Bucuresti si din alte orase,
regizorul a facut o listd scurtd de actrite
pentru rolul principal feminin pe care

si-ar dori sa le vadd in probe filmate, lucrate
cu mine sau in self-tape-uri.

Unei actrite care nu sta in Bucuresti,
dar pe care regizorul a tinut foarte mult
sd o vada la probe, pentru cd o stia

deja dintr-un lungmetraj in care jucase,

i s-a parut foarte dificil tot acest proces

de realizare a probelor. Mi-a parut foarte rdu
pentru hotdrarea pe care ea a luat-o pana

la urma de a nu realiza aceste probe, acest
tip de reactie care poate face actorul

sd piarda niste sanse reale.

Revin aici asupra cazului ei in speranta
ca Ti poate ajuta pe altii. Unele raspunsuri
ale actritei, date progresiv, sunt
relevante pentru un anume tip de gandire
si demonstreaza depdrtarea ei de aceasta
meserie, o perspectiva mult prea idealizatd
asupra actoriei si neputinta de a gasi puncte
de sprijin care sa o ajute sd faca probele.
»Nu am coleg actor care sa md ajute
cu replicile.”

»Nu am camera cu care sa ma
inregistrez.”

»~Nu am timp, este ziua mea peste
douad zile si apoi lucrez de dimineata
pana seara.”

»Nu stapanesc limba, nuam mai
vorbit de mult timp.”

»Nu simt ca fac parte din acest
proiect.”

Tnteleg de unde vine neputinta
siindepartarea fata de acest proces, dar
pana la urma sunt obstacole pe care in era
digitala trebuie sa le trecem cu totii si in
realitatea imediata.

Ca orice meserie creativa, actoria

nu presupune numai timp investit

n invatarea unui text, lucrul cu personajul,
repetitii pentru o scend sau zilele de filmare,
ci si tot ceea ce face actorul inainte

de aluaunrol, iar o parte din ce in ce mai
importanta este procesul de casting, cu tot
ceea ce implicd el.

Asadar, draga Cristina, mi-ar placea

ca actorii care citesc revista Scena.

ro sa ia din aceasta experienta punctuald
micile instrumente practice care sa i

ajute Tn a-si face propriile probe, atunci
cand e cazul, si sa invete sa foloseasca

din plin, asa cum faci tu, mediul acesta

al internetului, care ne-a usurat atat de mult
comunicarea si transmiterea de informatii.

ENG

In the casting toolkit column by Florentina Bratfoanof one can read some essential questions an actor should find answers to before turning
the camera on for his self-tape. Sending a self-tape is the modern way of ,going” to a casting. Florentina encourages the actors who read scena.
ro to embrace this method because in our digital era it can be both an advantage and a must. The casting process becomes increasingly

important for an actor nowadays.



Teoriile estetice ne sfatuiesc sa distingem
ntre om si creator, sd evaludm o opera
detasata de profilul moral al autorului.
Dar teoria e teorie, iar spectatorul
nefamiliarizat cu concepte de teoria
dramei amesteca adesea lucrurile.

La fel ca artistii nsisi. Sunt file din istoria
universald a culturii care consemneaza
cazuri celebre de pacturi nedemne

intre creatori si mai marii politici ai zilei.
Sintagma ,poet de curte”, condensatg,
fnsumeaza o ampla lista cu ilustrari din
toate genurile artistice.

Tn prezentul si in realitatile

noastre, nu putini se ingrdmadesc

la usile politicienilor, isi gelatinizeaza
coloanele vertebrale sifsi tocesc
genunchii, oferindu-si serviciile,
traficandu-si notorietatea. Din generatiile
formate in anii comunismului, cand arta
devenise o unealta ideologica, unii par

cd se simt din nou foarte confortabil

n postura de actori de curte. Dupa

ce decenii in sir a recitat expresiv

ode inchinate cuplului Ceausescu

si a jucat in filme de propaganda, Costel
Constantin, actorul Teatrului National din
Bucuresti, se intoarce benevol in trecut,
prezentand in Piata Victoriei mitingul
Lspontan” organizat de PSD-ul aflat

la guvernare. Nu e singurul exemplu!

La adunarile electorale e adesea coada
printre aceia care avand, gratie profesiunii,
larga expunere publicd, fi indeamna

pe electori sa voteze intr-un fel sau

altul. Neindoielnic, simpatiile politice

Traficarea

sunt o optiune personald - si prin alte
orizonturi culturale artistii obisnuiesc

sd sustind un candidat. Chestiunea
devine discutabild etic atunci cand artisti
cunoscuti se pun la dispozitia partidelor
contra unor avantaje materiale (onorarii,
functii, institutii create special pentru
sinecuri - vezi Teatrul ,Stela Popescu”,
cazul Rodica Popescu Bitanescu, ministrul
George Ivascu s.a.m.d.), facand concesii
de servitute celor care i-au desemnat.
Tipul acesta de atitudiniinduce

confuzie in randul populatiei ce nu are

o gandire critica avansata si care, ajunsa
in fata urnelor, la antologica intrebare
caragialiand ,Eu cu cine votez?”, va gasi
raspunsul in ce i-a sugerat manipulativ
preotul in predica de la biseric3, i-a spus
imperativ primarul care face listele

cu asistatii social ori I-a sfatuit actorul
cunoscut pe care-| vede la televizor si al
carui comportament il va imita.

Un alt tip de obedientd pentru beneficii
personale e acceptarea imixtiunii politice
in treaba institutionald si complicitatea
n cheltuirea banului public. Cand invazia
politizarii nu e acceptatd, directorii devin
indezirabili, sunt evaluati cu deficiente
manageriale, desi teatrul merge vizibil
bine, si rapid inlaturati. Vezi cazul
Teatrului Odeon - Dorina Lazar. Altii,
ntr-o maniera mai subtild, pactizeaza

cu ordonatorul de credite, primesc
bugete uriase pe care le cheltuie pe placul
finantatorului. ,Reteta” e cunoscuta:
sume consistente din stipendie ajung

notorietatii

Oltita CINTEC

la firme agreate, iar ele apoi contribuie
la campania electorala. E notoriu cazul
Teatrului Excelsior (director Adrian
Gazdaru) care, in 2017, a capatat cel mai
mare buget dintre toate teatrele din
capitala — 5,4 milioane de euro; 1n 2018,
fila de buget inscrie 4,8 milioane euro,
din care numai montarea piesei istorice
Vlaicu Vodd in aer liber s-a facut cu un
buget nejustificat de mare in raport

cu rezultatele si cu media devizelor

de productie de la noi - o jumatate

de milion de euro!

Din fericire, existd si contraexemple,
creatori care separd servitutea politica
de implicarea civica. Marius Manole
aindemnat colegi din toata tara sd se
mobilizeze intr-o actiune foarte necesara.
A fost ,Saptdmana actorilor” la final

de iulie, cand in toate marile orase,

80 de artisti din teatre si-au folosit
popularitatea pentru a redeveni modele
de responsabilitate cetateneascad sia
colecta semnaturi pentru initiativa ,Fara
penali in functii publice”. E o pilda
despre cum e benefica folosirea faimei
in demersuri durabile pentru societate.

ENG

Trafficking notoriety. Oltita Cintec writes about the actors who make use of their notoriety in order to influence people to sympathize with
a certain party so they can get professional and financial benefits in exchange. The author discusses some examples of famous Romanian
actors who acted as MC at party rallies or vocally supported the Government party, in order to receive power positions in institutions in return

for their political support.

(CONTRASENS
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Proiect editorial initiat de Teatrul Masca

Publicatia trimestriala, adresatd profesionistilor din lumea teatrului,
abordeazi teme fundamentale din teatrul de stradi si nonverbal,
prin intermediul unor interviuri, articole i texte documentar,

Editor: Cristina Modreanu

Numerele aparute pani in acest moment pot fi accesate gratuit pe
WWW.Masca.ro



5 ANI

DE PLATFORMA INTERNATIONALA
DE TEATRU BUCURESTI

Curatoare: Cristina Modreanu

Tema: Viitorul este Feminin - timp de patru zile de spectacole,
filme, dezbateri, casting -

sd investim toatd increderea

si curiozitatea noastra in ceea

ce au femeile de spus despre ele
insele. S& ascultam povestile
femeilor spuse de ele insele este
ceea ce fsi propune prima editie
a Platformei Internationale

de Teatru Bucuresti, cu tema
JViitorul este feminin”. Mai
departe, depinde de fiecare dintre
noi ce ducem inapoi in societatea
din care facem parte.

Povestile femeilor sunt spuse
de catre barbati. Nu este numai
cazul scenei romanesti, desigur.
Raportul e dezechilibrat — chiar
daca mult mai putin - in teatrul
european in general, ba chiar
siin cel american. Poate parea
deci utopic sa vrem sd inversam
acest raport, dar putem incerca
macar sa deschidem, impreuna
cu invitatele noastre din Marea
Britanie, Statele Unite si Polonia
o dezbatere pe aceastd temd si

Viitorul este
feminin

[, B | o O o - .
D T ]

foto: Andrei Gandac

ENG

The first 5 years. A recap of the 4 years of the International Theater Platform and its themes: 1st year — The future is feminine, 2nd year —
Contemporary family, 3rd year — The Other/Migration and 4th year — Europe? And a preview of the 5th edition of the contemporary theater
festival in Bucharest. The 5th edition will take place in October 2018, it focuses on the theme history in lower cases and will showcase
productions based on the stories of ,ordinary people”, on subjective, personal memories one does not learn in history classes. The special
guestis the UK based group ,Action Hero” who will bring to Bucharest the reality of peoples of Europe gathered during their 6 months artistic
trip and collecting of love songs.

(REMEMBER



 REMEMBER

Familia &
mntampurané

Tema: Familia contemporana

Tn epoca post-capitalistd pe care o experimentam

cu totii, fara sa stim ce sistem viitor va functiona mai
bine, singura certitudine ce ne ramane este nucleul
de umanitate celebrat in orice forma de comuniune.
Familia contemporana este rezultatul transformarilor
esentiale prin care trece societatea contemporang,
de aceea ea nu mai suporta o unica definitie.

A doua editie a Platformei Internationale de Teatru
Bucuresti a chestionat felul in care ne gandim astazi

5 ANI DE PLATFORMA

E—— ———
EURDP‘E FDE FES!W#LS
5 FOR EURCPE

EFFI LABEL 2015-2016

foto: Adi Bulboaca

la conceptul de ,familie”, ca sa putem face un pas
nainte inspre acceptarea tuturor familiilor ,altfel” din
jurul nostru drept expresii complexe ale umanitatii.

La doi ani dupa acest moment, Coalitia pentru Familie
strdngea 3 milioane de semnaturi pentru organizarea
unui Referendum n scopul modificarii Constitutiei —
respectiv restrangerea dreptului la casatorie pentru
persoanele de acelasi sex. Speram in continuare

ca referendumul va decide sa lase neschimbat textul
Constitutiei, care in acest moment defineste sotii
drept persoane, si nu barbat sau femeie.



INTERNATIONALA DE TEATRU BUCURESTI

Tema: Celalalt/Migratie

Subiecte aride sau pe care

le evitam, pentru ca pun prea
multe dileme morale - cum ar fi
efectele noilor valuri de migranti
asupra lumii noastre - pot

fi discutate deschis in teatru,
acolo unde isi gaseste locul
empatia. Cu ajutorul ei, vom
intelege mai bine cd refugiatii
din Orientul mijlociu fsi
pardsesc casele pentru

canu au de ales, asa cum
romanii se despart de familiile
lor si pleaca sa munceasca

n strdindtate constransi

de conditiile economice. Vom
descoperi cd dramele unor
destine amprentate de ordinea
post-globala sunt compensate

de bucuria vietii de fiecare
zi, atunci cand ea e traita
n siguranta, vom afla cd de
oriunde ar veni ei, oamenii isi
pot construi noi rddacini si se pot
atasa de o casa noud, de un oras
nou, de o altd tard, daca sunt
acceptati asa cum sunt de catre
ceilalti.

Povestile celei de a 3-a editii

a Platformei Internationale

de Teatru Bucuresti sunt spuse

in foarte multe feluri, iar artistii
care le spun vin din tari diferite:
Germania, Marea Britanie, Statele
Unite, Romania. Spectatorii

pot cdlatori odatad cu ei spre

un orizont mai larg.

Acolo unde fiecare dintre noi
poate fi Celalalt.

foto: Larisa Balta

Anul #3, 2016
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5 ANI DE PLATFORMA

Tema: Europa?

La 10 ani dupa intrarea Romaniei
in Uniunea Europeanad lumea

se Tntreabd tot mai mult cat

de valid mai este acest concept
- Europa? Dupd o criza puternica
generata de Brexit si multe
indoieli cu privire la viitorul
acestui construct, Europa pare
sd mai aiba o sansa gratie unui
nou presedinte francez, Emanuel
Macron.

Tntre timp, cetdteni romani

de toate conditiile, inclusiv artisti,
emigreazad in tari europene

sau se intorc din ele, fie numai

de sarbatori, fie decisi, in ciuda
dificultatilor de readaptare, sa se
restabileascaintara. O tara

foto: Adi Bulboaca

care va implini curdnd 100

de ani de existenta, moment
celebrat intr-o seard dedicata
povestilor adevdrate spuse pe viu
in productia Romania 100.

Cea de a 4-a editie a Platformei
Internationale de Teatru
Bucuresti are tema Europa?

si se deschide cu un spectacol
produs in Franta si regizat de un
tanar regizor roman, Eugen
Jebeleanu, prezentat cu sprijinul
Institutului Francez din Bucuresti.
PITB #4 inseamnd patru zile

de brainstorming artistic

pe tema Europa?, o autoevaluare
necesard, prin teatru si dezbatere,
a locului nostru pe harta acestui
continent.



INTERNATIONALA DE TEATRU BUCURESTI

Tema: istoria cu i mic

Anul acesta Romania implineste
oficial 100 de ani, la fel

ca alte tari din jurul ei, care

au supravietuit epocii marilor
imperii. Cu aceasta ocazie

va intrebdm pe voi, spectatorii
nostri, cum va raportati voi

la istorie? Va mai amintiti

de toate luptele si regii ale
caror nume erati obligati

sd le invatati pe dinafara pentru
lectia de istorie? Stiti pe cine
reprezinta statuia pe linga care
trecetiin fiecare dimineata

n drum spre birou ?

Da, e o statuie acolo, in caz
ca nu ati observat. Sunt statui
peste tot.

Dar unde sunt povestile asa
numitilor “oameni obisnuiti”,
care se dovedesc adesea ca fiind
mai degrabd extraordinari ?
Unde sunt amintirile personale,
subiective care alcatuiesc
textura find a unei vieti, fie

ea mai bine sau mai putin bine
traita ?

Anul #5, 2018

Pentru cea de a 5-a editie

a Platformei Internationale

de Teatru Bucuresti am selectat
numai productii de teatru
bazate pe astfel de povesti siva
invitam sa v-o spuneti si voi pe a
voastra. Vom redesena harta
Romaniei prin teatru, invitand
povesti din diferite orase, de la
Sf. Gheorghe la Constanta si de
la Piatra-Neamt la Bucuresti,

cu protagonisti care fac parte
din comunitatile romanesti

dar si maghiare, moldovenesti,
rome, tatarasti. Voci cat

se poate de diferite ale societatii
contemporane.

0 5i umbla prin viaf®

imbld prin viatd

Sila toate acestea vom adauga

cantece de dragoste din

toate tarile europene, aduse

la Bucuresti de compania

britanica Action Hero care

a petrecut ultimele sase luni

pe drumurile Europei pentru

alenregistra si pentru a gasi

esenta umana a conceptului de
"Europa”.

foto: Arhiva PITB
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LINJOUT |

Proiectul Balconul European

|/ European Balcony Project

Din balcoanele teatrelor si din alte

spatii publice din toata Europa, artisti

si cetdteni vor proclama performativ
Republica Europeana prin citirea unui
scurt manifest scris de Ulrike Guérot,
Robert Menasse si Milo Rau. Prin aceasta
actiun vom pava drumul inspre clamarea
emancipatorie a eqgalitatii civice in Europa
dincolo de statele natiune. Este si un
tribut fatd de Jean Monnet care spunea:
+Europa nu este despre integrarea
statelor, ci despre unirea oamenilor.”

Proclamarea Republicii Europene va avea
lor pe 10 Noiembrie 2018, la ora 4 pm,
de-alungul Europei. In jurul actului
proclamarii vor fi organizate discutii,
dezbateri, conferinte si interventii
artistice din 9 pana pe 11 noiembrie.
Data a fost aleasa pentru a face

o legatura cu alte date semnificative
dinistoria Europei: pe 9 noiembrie 1918
au fost proclamate cateva republici
europene (Weimar, Bavaria, Austria),

iar 11 noiembrie 1918 marcheaza
sfarsitul Primului Razboi Mondial. Pentru
a reconcilia ambele date si a semnala

o schimbare de la istoria europeana
arazboaielor inspre un viitor comun

n pace, am ales data de 10 noiembrie.

Scopul proiectului este de a atrage
atentia asupra faptului ca viitorul
cetatenilor europeni e in mana
cetatenilor insisi, si de a-iTncuraja

sa-si asume responsabilitatea pentru
proiectul european. Viziunea unei
Republici Europene, care sd aiba la bazd
principiul egalitatii politice pentru toti
cetatenii europeni, are ca tel intarirea
valorilor comune printre cetatenii
europeni si lupta impotriva segregarii sia
discursului ,identitar” tot mai puternic
in Europa.
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THE EUROPEAN BALCONY PROJECT
9th - 11th November 2018 on a balcony near

MANIFEST

Astdzi, la ora 4, pe 10 Noiembrie
2018, la o suta de ani dupa cel de al
doilea razboi mondial, care a devastat
civilizatia europeana pentru decenii,
noi nu doar ca ne amintim istoria, ci ne
ludm viitorul in propriile maini.

E timpul sa transformam promisiunea
inerenta a Europei intr-o realitate

si sa ne amintim de ideile care au stat
la baza integrarii europene.

Declardm ca oricine este prezent

in acest moment pe continentul
european este cetdtean al Republicii
Europene. Recunoastem si acceptam
responsabilitatea pentru mostenirea
comuna a Declaratiei Universale

a Drepturilor Omului si ne angajam

sd o facem in sfarsit sa devina realitate
pe acest continent. Recunoastem

ca prosperitatea Europei se bazeazd
pe exploatarea altor continente si pe
suprimarea altor culturi de-a lungul
secolelor. Din acest motiv suntem
bucurosi sa impartim teritoriul nostru
cu aceia care au fost goniti din al lor.
Oricine doreste poate s fie european.
Republica Europeand este primul pas
catre o democratie globala. Europa
statelor nationale a esuat. Visul
integrarii europene a fost tradat.

Fard un fundament politic, Piata unica
si moneda euro au cazut pradd agendei
neo-liberale care merge in contra
scopului justitiei sociale.

De aceea, puterile institutiilor
europene trebuie luate pentru

ca o piatd comuna si o moneda
unica sa fie create in interiorul unei
democratii comune europene.

Pentru ca Europa inseamna sa-i unim
pe oameni, nu sa integram state.

Suveranitatea statelor este deci
inlocuita de suveranitatea cetatenilor.
Republica Europeana este fondata
pe principiul egalitatii politice
universale indiferent de nationalitate
sau background social sau etnic.
Elementele constitutive ale
Republicii Europene sunt orasele

si regiunile europene. A venit timpul
ca diversitatea culturala a Europei

sa se exprime intr-un cadru unitar
politic. De aceea Consiliul European
este decomisionat. Parlamentul
European are acum puterea de a face
legi. El va numi un guvern angajat

in mod egal pentru binele tuturor
cetdtenilor europeni.

Traiasca Republica Europeand!

Ulrike Guérot, Robert Menasse and
many citizens around the world

Supported by Milo Rau
Translated by Ray Cunningham

European Balcony Project. Artists and civilians will read from the balconies around Europe, the manifesto written by Guérot, Robert Menasse
and Milo Rau, which will announce the European Republic. On 10th of November, at 4 p.m. the same manifesto along with debates, discussion
and conferences will take place in Europe. The manifesto will be first read in Bucharest in the opening of Bucharest International Theater
Platform #5. The purpose of the European Balcony Project is to make people realize that Europe’s future lies in their hands.



Un interviu vechi de 12 ani, realizat

cu muzicianul losif Hertea in 2006, dupa
premiera spectacolului Regele Lear

(in regia lui Tompa Gabor) la Teatrul
National Cluj, documenta autentica

sa creativitate sonora si muzicalg,

modul in care gandea prezenta muzicii

n spectacolul de teatru. Lucram la teza
de doctorat si ma ocupam de spatiul sonor
si de rolul muzicii in teatru. Apelasem

la losif Hertea pentru interviu recunoscand
originalitatea si valoarea solutiilor

sale muzicale si sonore in colabordrile

la spectacole reper ale celor mai
importanti regizori, evocate aici. Era
vremea redescoperirii micilor formatii

de muzicieni live in teatrul romanesc,
dar si a revalorificarii abilitatii actorilor
de a canta la instrumente muzicale.
Acum, in anul disparitiei lui losif Hertea,
interviul acesta a iesit la lumind din
dosare, dovada a nepretuitei contributii

a etnomuzicologului la spectacole reper
din teatrul romanesc al ultimelor decenii.
Profesionalismul acestui om discret,

cald sirabdator transpare din dialogul
nostru, reinvie pasiunea pentru muzica

si cunoasterea profunda a instrumentelor
muzicale pe care a dedicat-o muncii sale
in teatru.

Propunetiin spectacole o conceptie
originala a muzicii de scena cu care
construiti un spatiu sonor, similar celui
scenografic, si investiti sunetul cu idee,
nu doar dublati tautologic textul sau
semnele din scend. Cum ati dezvoltat
aceastd conceptie?

Am ajuns la ea prin practica cu regizori
foarte buni cum e, de pilda, Mihai
Maniutiu sau cum era regizorul Andrei
Belgrader cu care am lucrat foarte

mult pand sa plece din tara. Am lucrat

cu Adrian Lupu sau cu Alexandru
Tocilescu, regizori care stiau s foloseasca
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losif Hertea: ,Neajunsurile instrumentului
rudimentar pot deveni un avantaj in teatru”

Interviu realizat de Oana Cristea GRIGORESCU

muzica in felul acesta. La fel am lucrat

si cu Tompa Gabor, regizor foarte
important, pe care il apreciez foarte
mult; el simte astfel muzica insa

se intdmpla uneori sa cedeze unui alt
compartiment, cum a fost scenografia

n cazul spectacolului Regele Lear si, din
pacate, atunci se pierde pe drum intentia.
Marturisesc ca am oarecare frustrare fata
de spectacol, asa cum arata in momentul
de fata, pentru ca la inceputul discutiei
cu Tompa Gabor sugestia lui a fost

foarte interesanta si ofertanta pentru
mine. Intentia era ca cei trei muzicieni
femei, imbrdacate in culorile fetelor lui
Lear, sd aibd masca, tocmai pentru

a reprezenta mai degraba niste demoni
care manevreaza personajele, soarta lor
si soarta povestirii, in fond. Interventiile
lor sonore provocau schimbarea decorului.

Ar fi trebuit sa reprezinte sufletul
demonic al personajelor?

Exact. Era extrem de interesanta

si frumoasa propunerea si in consecinta
am gandit si muzica. Insg, pe parcurs
scenografia ne-a taiat acest entuziasm
pentru cd a venit cu o propunere
monumentala care obtura scena,
muzicienele nu mai puteau fi pastrate

n scend pe toatd durata spectacolului

si atunci muzica a trebuit imprimata.

Tn momentul imprim4rii ins3 s-a pierdut
ceva. De aceea nu agreez muzica
imprimata. Regia, pe buna dreptate,
considera ca muzica trebuie sa tind exact
atat cat dureaza schimbarea decorului,
ori lucrul acesta inseamna pentru muzica
fie scurtarea ei la netimp, fie dublarea
sau prelungirea ei intr-un mod fortat.

Transformarea ei, practic, intr-o cortind
despartitoare intre scene, si nu

accesul la vocea interioara nerostita

a personajelor.

foto: Arhiva UNITER

Tocmai asta devine. Ori mie imi
place ca muzica de scena sa fie
un comentator, un personaj chiar.

Ceea ce presupune, insd, sa vedem
muzicienii si actorii care interpreteaza
si transforma instrumentul intr-un glas
vizibil.

Da. Prezenta muzicienelor pe toata
durata spectacolului in scena e necesard
pentru ca in momentul in care simt

cd au un rol important, ca atentia este
indreptata asupra lor in egala masura

ca asupra actorilor, participarea lor

ca muzicieni profesionisti capata

o calitate teatrald. Altminteri, ramane

la nivelul unei executii corecte, cu un
impact diferit asupra publicului si asupra
actorilor, apropiat de muzica ilustrativa
care oferd cortine sonore sau sublinieri
ce potenteaza doar emotia.

Remember losif Hertea. In this interview, late composer and musician losif Hertea talks about his methods to insert the music in a theater
performance, in such a way that it contained an idea by itself, in contrast to the common belief that music is just an accompaniment for the
action on stage. He affirms that he always wanted the music to be a narrator or even a character. He explains the choice for the musicin several

theater performances he contributed to.
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Sdptdmana luminatd, regia Mihai Mdniutiv * foto: Arhiva TNC

Cum compuneti cand lucrati pentru
scend, cu alte cuvinte, cum se naste
textura sonora a unui spectacol?
Experienta m-a condus la un traseu

pe etape. Mi se da sa citesc textul; dar

Tl recitesc chiar si atunci cand il cunosc.
Din discutia cu regizorul inteleg, sau

ma face sa inteleg, intentiile lui fata

de text. Particip apoi la repetitii, chiar

si la lecturile la masa care nu numai

ca ma inspird, dar eu trebuie sd tin cont
de profilul personajelor si de actorii care
le interpreteaza. Md intereseaza la ei

nu atat calitatile lor muzicale, cat mai
ales personalitatea fiecaruia. Ea imi
poate inspira un tip de instrument, sau
un tip de muzicg; si atunci muzica

se naste oarecum firesc, din relatiile
mele cu regizorul, cu scena si cu actorii.
Bineinteles, este foarte important

sd cunosc dinainte si scenografia, macar
intentiile ei, chiar si costumele care, uneori,
pot participa sonor la spectacol, pot
contine elemente acustice si pot sa ma
ajute. De pild3, la folosirea anumitor
instrumente, daca instrumentele
clasice de orchestrd nu arata bine

pe scend intr-o anumitd montare atunci
ma straduiesc sd le adaptez. Le fac din alte
materiale astfel incat sa se potriveasca
cu scenografia si cu ideile spectacolului.
Asa am lucrat la Danaidele. Acolo era
vorba despre niste egipteni, despre

niste grecoaice si actiunea se intampla
candva, in antichitate, intr-un timp
foarte indepartat si atunci am facut
instrumente din tartacute si din tiugi
(tigve) am facut un fel de trompete.

Astfel ati obtinut un sunet frust, potrivit
actiunii, foarte violent si dur, cade
goarna de atac.

Desigur, aceste instrumente adaptate

nu sunt perfecte, cu ele nu s-ar putea canta
in mod normal pe un podium de concerte.
Tn teatru, insd, poti folosi instrumente
alese pentru un anumit timbru si cu
posibilitati muzicale foarte bogate, le poti
combina cu instrumente cu un sunet mai
frust, iar aceasta frustrete da o anumita
tensiune, o sonoritate nu neapdrat foarte
prelucrata. Sunt sonoritati dure, mai aspre
care pot fi foarte teatrale tocmai prin
aceastd calitate a lor, sau prin lipsa calitatii,
cum vreti s-o luati. Aceste neajunsuri ale
instrumentului rudimentar, uneori primitiv,
pot deveni un avantaj in teatru, cu un efect
teatral mai impresionant decat unul clasic.

in spectacolul Sédptdmana luminatd cum
ati ales instrumentele muzicale?

Am apelat la instrumente existente

pe care le stiam din studiile mele

de etnomuzicologie, de organologie,
instrumente romanesti pe care

le-am adaptat pentru scend. Asa se face
ca ele par nou inventate, par stranii, sie
exact ceea ce trebuia spectacolului.

Dar linia melodica tratata pentatonic
trimitea la spatiul muzical extrem
oriental, dupa cum observa critica

la premiera. Pentatonia servea temei
spectacolului?

Pentatonia este o lume muzicala foarte
rdspandita nu numaiin Asia, ci si in Europa
sau in celelalte continente. Am apelat

la muzica pentatonica pentru cd pare

sa fie a unei varste a omenirii si nu

a unei zone geografice. Inclusiv muzica
romaneasca are o baza pentatonica
foarte solidg, chiar pre-pentatonica.
Constantin Brailoiu a scris un studiu despre
pentatonie in care remarca si aceste

faze pre-pentatonice, mai primitive

decat pentatonia insesi, pe care sunt
construite majoritatea doinelor romanesti,
a bocetelor, siidentifica chiar mai multe
genuri construite pentatonic. Sidaca
acesteia Ti adaugam unele influente de tip
oriental, precum secunda maritd, atunci
se creeaza acea atmosferd misterioasa
proprie Orientului si Mediteranei de unde

ne-au venit dintotdeauna miturile,
riturile. Tot ce auzim ca muzica orientalg,
cu acele inflexiuni moi pare sa vina
dintr-o lume in care magia si ritualul sunt
practici importante. Avem si noi rituri

si ceremonii la fel de interesante, dar mai
putin cunoscute. Oamenii care au plecat
de la tara le-au vitat sau nici n-au mai
apucat sa le stie, iar orasenii n-au de unde
sd le stie pentru ca ceea ce se ofera drept
folclor in media este folclor contemporan.
Nu vreau sa spun cd este creat in zilele
noastre, dar este muzica ultimelor doua
veacuri, maximum. E un folclor rafinat

si dacd mai e cantat si cu tehnica belcanto
sau cu tehnicd avansata...

Cand am nevoie de armonie sau

de melodie in spectacolul de teatru
apelez la un instrument melodic pe care

il folosesc foarte simplu, in asa fel incat
sa poata canta la el un actor. In Sdptdmana
luminatd Dorin Andone a invatat usor

sd cante la caval o melodie simpl&. Apoi
vine vocea omeneasca, un element
foarte important, mai ales ca sunt foarte
multi actori capabili sa cante bine.

Vocea umana e instrumentul predilect
in teatru sau e unul dintre cele multe

la care faceti apel?

E unul printre celelalte. De pilda

in Sdptdmana luminatd foloseam si o
vioard careia fi ciupeam corzile, pe un
motiv melodic foarte simplu, dar care
devenea prin repetare un fel de muzica
repetitiva minimalista. Nu pretind

ca apartin acestui curent sau cd fac muzica
minimalista. Nu. Solutiile astea vin de la
sine, inclusiv apelul la vocea actorilor.
Mai ales cd sunt foarte multi actorii care
pot sa cante frumos si au talent muzical.
Eu am spus adeseori cd scoala romaneasca
de teatru duce lipsa de educatia muzicala
a actorilor, si este adevdrat. Dar lucrul
acesta se compenseazd, eu insumi

[-am compensat in colabordrile mele

cu teatrele, de-a lungul anilor, prin
talentul muzical inndscut al actorilor;
Talentul muzical poate veni din cultura
populard, se mosteneste de la strdmosi.

Daca vorbim din perspectiva surselor
melodice, cand apelati la muzica deja
compusa pe care o prelucrati si cand
preferati sa compuneti muzica noua?
De foarte putine ori apelez la citate.

Nu citez pentru ca citatul presupune
riscul de a trimite publicul la sursa
respectivd, si ea poate sd aiba alta
semnificatie sau alte conotatii. Nu vreau



sd-1fac pe spectator sa piarda emotia
spectacolului pentru cateva secunde

gandindu-se la originea respectivei melodii.

Orice frazd muzicald e gata semnificata,
e un citat si dacd am nevoie de asa ceva
atunci preiau citatul sau il prelucrez in asa
fel incat sa devina propriu actorului

si spectacolului respectiv. Nu pot si nu Tmi
place sd folosesc citate inregistrate din
muzica clasica sau simfonica din motivul
deja explicat. Eu presupun cd la teatru

vin oameni care stiu Mozart si Beethoven
si Bach, si daca citez de acolo trebuie

sa folosesc acea muzica cu conotatiile
originare. Altfel, derutez publicul.

E acceptabil in teatru citatul muzical
transpus pe alt instrument, eventual
cantat de actor?

Nu. Nu vreau sa ma laud, dar oricine
poate avea inspiratie melodica. Poti
imagina la infinit melodii care pot semana
partial cu melodii auzite deja dar care
pot deveniin sine noi. Asa se intampla

in muzica usoara sau in jazz. Nu mi plac
aceste transferuri. O melodie cunoscuta
nu e nevoie sa fie transpusa pe un alt
instrument, este o actiune barbara dupa
parerea mea. Sa ludm, de exemplu,
teribila arie pentru vioara si soprana din
Matthaus-Passion de Bach, de dupa
rastignirea lui Isus; daca am nevoie

de acel sentiment si de acel moment

il citez in intregime, in original. Asa

am facut in spectacolul de la Odeon,
Agnes, aleasa lui Dumnezevu, (regia
Marius Oltean) unde am folosit muzica
originald, compusa de mine, in sonoritati
care amintesc de cantecul gregorian,

de muzica bisericeascd. Am preferat sa nu
citez, tocmai ca sd nu trimit audienta

n directii gresite. Mai ales cd aceste
melodii au texte in limba lating, cunoscute
de c3tre credinciosi. In schimb, la final,
cand eroina este la capatul tragediei

am folosit citatul amintit din Matth&us-
Passion care se potrivea foarte bine,
incheia frumos spectacolul si parca acea
muzica frumoasa ne rasplatea pe toti.

Muzica contemporana de dupa
dodecafonism e mai putin cunoscuta
publicului larg desi are o energie
potrivitd scenei. Unde situati acest
curent in relatie cu folosirea lui in teatru,
poate fi o sursa pentru dumneavoastra?
E mai degraba o sursd spirituald. Aveti
dreptate, e 0 muzica foarte frumoasa

si din pacate necunoscuta publicului
pentru ca se cantd prea putin. De obicei

n concerte se cantd slagarele muzicii
clasice: Schumann concertul in la minor,
Beethoven Simfonia a lll-asaua V-a,
Ceaikovski, Brahms... Eu nu condamn
aceste muzici, sunt foarte frumoase dar
pe langa ele ar trebui cantatd si muzica
contemporanad pentru ca publicul

sd se obisnuiasca cu ea. Gustul pentru
muzicd vine din reascultarea ei, nu din
cunostinte muzicale, dupd cum cred

cei mai multi. Oamenii spun ca nu stiu
citi notele, nu stiu legile armoniei si ale
contrapunctului, in consecinta cred cd nu
pot intelege muzica. Dar nu e adevarat,
aceste legi nu sunt facute pentru

ca publicul sa inteleaga muzica, sunt
facute pentru muzicieni s§ o compuna.
Deci nu cunostintele muzicale lipsesc
publicului, ci reascultarea. In momentul
n care reasculta macar o datd o piesa,
deja intelege mai mult. Luati acest
intelege cu ghilimele pentru c&, in fond,
muzica nu poate fi tradusa in cuvinte.

Muzica contemporanad permite
constructia unui spatiu sonor mai
aproape de sensibilitatea prezentului.
Tn ce conditii o folositi in spectacole?
Mie imi place foarte mult aceasta
muzicd, ma inspira, simt ca e foarte
teatrald, dar nuimi permit sa o citez, din
mai multe motive. Pentru mine ar fi
aproape ca un furt. Nu ar fi un lucru cinstit
sa citez exact muzica unui Ligetti sau

a compozitorilor nostri de mare valoare:
Anatol Vieru, Cornel Taranu, Aurel Stroe.
Eu i consider compozitori de valoare
universald, cu o opera de foarte mare
frumusete compusa in ultimele trei-patru
decenii, chiar dacd in mod absurd nu o
cunoaste nici lumea, nici poporul roman.
Muzica lor ma inspird ca oferta de idei
muzicale, de idei componistice sau tehnice.
Folosesc aceste idei dar nu citandu-le,
ciincercand sa fac ceva asemandtor

sau sa inventez la randul meu ceva care
sa fie la fel de frumos, daca se poate.

Muzica celei de-a doua jumatati

a secolului XX v-a sugerat instrumente
si sonoritati in teatru?

Intr-adevar, este o muzicd foarte sugestiva,
chiar mai mult decat cea romanticd

desi porneste de acolo, din romantism.
Dar se construieste pe niste tehnici
componistice foarte sofisticate, apreciate
de profesionisti, desi in cazul acesta
tehnicile predomina si nu ceea ce ar sugera
ele. Totusi, fard voia ei, aceasta muzica
induce ascultatorului sentimente si trdiri

ale omului contemporan, cu mai multa
tensiune decat cea a epocii romantice
sau clasice. Tn ce priveste instrumentatia,
epoca modernad a recuperat si a asimilat
toate tipurile de instrumente existente
pe lumea asta: extrem orientale, folclorice
africane, sud-americane si romanesti.

Sa ludm de pilda toaca. Unii nu o folosesc
cain traditia autentica pentru cd nu
cunosc acele inregistrdri de toacd de la
manastiri, adevarate creatii de percutie.
Toaca poate oferi mai multe tonuri
diferite. Sunt calugari si calugarite care
stapanesc aceasta arta cu o virtuozitate
incredibild. Tot talentul lor muzical s-ar fi
putut dezvolta in directia compozitiei dar
s-a canalizat in baterea cu virtuozitate

a toacei. Dar unii compozitori, clujeni
chiar, au folosit toaca mai mult pentru
timbru, pentru culoare si nu pentru
bogatia sa ritmica. Asa incat, in privinta
aceasta doar de la un compozitor la altul
descoperi ce instrument mai putin
cunoscut propune si cum il foloseste.

&~
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CG: Enorma dumneavoastra experienta
n teatru a cristalizat regulile

de constructie ale spatiului sonor ideal?
Care arfiele?

Mi-am format in timp cateva reguli

care variaza, desigur, in functie de tipul
de spectacol. Acesta e un aspect esential,
mai ales cd nu in orice spectacol as putea
folosi pe scena instrumente multe

cu randament artistic maxim. De fapt
sunt foarte putine astfel de spectacole.
Dar pot aminti, de pilda, Sdptdmadna
luminatd unde regizorul Mihai Maniutiu

a spus ca scenografia se va naste din
instrumentele pe care le vom folosi.
S-amaiintamplat lucrul acesta si cu
Alexandru Tocilescu in Barbu Vdcdrescu,
vanzatorul tdrii unde aveam niste scanduri
mari folosite ca toaca, exista si un clopot
si alte elemente sonore. Scena a fost
transformata intr-un spatiu sonor eficient
pentru muzica interpretata de actori.
Asadar, regizorul impune prima regula.
Asta este! Dacd regizorul isi alege

o formula de spectacol in care

0 asemenea Muzica nu are ce cauta,
atunci rdmanem la compact disc

sau la banda de magnetofon sine
multumim cu ilustratia. Dar conditia
pentru dezvoltarea unui spatiu sonor
scenic este ca regizorul sa imagineze

un spectacol pe potriva.



PACALA NU-I

Noi realitati teatrale pentru copii si adolescenti

Lecturi scenice la Centrul de Teatru Educational Replika

Tnca de la aparitia sa (februarie 2015),
Centrul de Teatru Educational Replika
si-a propus sa sustind dramaturgia
contemporana pentru copii si adolescenti,
promovand texte care abordeazd teme,

subiecte si limbaje teatrale proprii
universului lor, atasamentelor care

Ti definesc, nevoile care le fundamenteaza
lumile. Una dintre preocuparile Centrului
afost explorarea atat a dramaturgiei
locale pentru tineri — putin incurajata

si valorizata, consideratd, de multe

ori, ,Cenusareasa scriiturii teatrale” -,

cat si a dramaturgiei strdine, care
confrunta publicurile din Romania

cu problematici provocatoare si registre
stilistice novatoare. Artistele si artistii
Centrului Replika cred cu tdrie cd e nevoie
de un teatru angajat adresat tinerilor,

un teatru care sd nu se reduca la functia
de entertainment si hipnotism estetic,

un teatru care sd nu se ascunda in spatele
temelor grele, sub pretextul ca nu sunt
pentru copii, un teatru care sa riste

disconfortul si s& dezvolte empatia

si solidaritatea tinerilor. Un teatru care
sa-i reprezinte emotional si experiential
pe cei carora li se adreseazd, fard sd le
cosmetizeze cele mai intime trairi.

PACALA NU-I. Noi realititi teatrale
pentru copii si adolescenti e o
continuare a proiectului de traduceri din
texte germane —In mintea copiilor — care
a avut loc in mai 2016 la Centrul Replika.
Una dintre piesele prezentate atunci

a fost montata ulterior la Replika - Pestii
dorm?, de Jens RASCHKE, regia Sinziana
Stoican, cu Florentina Nastase.

La inceputul lunii octombrie (4, 5 si 6),
Centrul Replika va gazdui 3 noi lecturi
din texte germane contemporane pentru
publicul tdnar (Mihaela Michailov).

' PIESE NOI

BIRDS

de Juliane Kann
15+
Distributie: 2F, 2B

(fragment)

Sinopsis: Jannis este fiu de doctor. Mama,
neglijatd de tatd, e alcoolicd. Incercdrile

ei diletante de a se omori nu mai trezesc in fiul
ei nici o compasiune, doar furie nedisimulatd
si agresiune. Din momentul in care pdrintii

lui Jana anuntd cd se despart, fratele ei mai
mic, Mo, se retrage intr-un cort construit

in camera lui. Jana se simte responsabild fatd
de el si, de obicei, comunicd cu bdietelul aflat
de cealaltd parte a panzei aproape numai prin
semne. Prietenul ei, Boris, nu indrdzneste
sd-i arate Janei afectiune, el care din cauza
unei proteze la picior singur se numeste un

Jinfirm". In opinia lui Boris, Jannis si Jana sunt,

conform ierarhiei din scoald, animale alfa

si sunt, astfel, destinati unul altuia. Dar Jana
nici nu vrea sd audd: Jannis e doar un ticdlos
care si-o trage cu toate tipele disponibile.

Cu toate astea, cei doi se simt aproape
irezistibil atrasi unul fatd de celalalt, fiindcd
ambii au probleme in familie.

Jana, Jannis

Jana std pe un leagan.

Incepe sd se legene.

Tot mai sus.

Jannis se asazd pe celdlalt leagdn siincearcd
s-o prindd din urmd.

Jana inceteazd sd se legene si se ridicd din
leagan.

Dar nu pleacd de tot.

Jannis inceteazd sd se legene.

Insd rdméne in continuare asezat.
Formeaza din maini un pistol si tinteste spre
ceva.

Jannis  (trage) Asta a fost pizda grasana
de Manuela.
Fiindca are o fatd de cal.
Si totusi nu se duce la chirurg.
Pauzd.
(tinteste)
(trage)
Asta a fost chirurgul.
Tn caz c& s-a rdzgandit si s-a dus
lael.
(rdde)
Pauzd.
(tinteste)

(trage)
Asta a fost Westphal.
Fiindca face ca armdsarul si face
misto de mine n fata clasei.
Fiindca le da fetelor note mai bune.
Fiindca pula lui nu poate sa le faca
fericite.
E prea mica sa le-o traga cum
trebuie.
Pauzd, (cdtre Jana)
Tie ti-a tras-o vreodata?
Jana -
Jannis  (tinteste)
(trage)
Asta a fost maica-mea.
Fiindca se lasa fututd de tatal lui
Caro.
Numai fiindca tata n-o fute.
Pauzd.
(tinteste)
(trage)
Asta a fost taici-meu.
Fiindca fute alte femei.
Fiindca niciodata nu e acasa
sin-a trebuit sa vada ce-am vazut
eu.
Tatele Idsate ale lui maica-mea.
Pula tatalui lui Caro infipta-n fata
ei.



Fata mamei cum i place.

langd ea.

Uitd-te si tuinjur.

Pauzd. si tine urechea lipitd de gura ei. Bunicute care inoata in costume
(tinteste) O sdrutd. de baie flescaite si pe care
(trage) Jana deschide ochii si i trage una. le depaseste melcul.
Asta a fost tatal lui Caro. Jannis  Ainevoie de cimasi de forta? Pauza.
Fiindca nuvle-ng'ala . Jana Mai degrabs ar trebui s3 te intreb Jana Peste tot e la fel.
pe nevasta-sa si pe Caro numai eu pe tine. Jannis  (dd din cap aprobator)
cu maicé-mea. Téicere lungd. (tinteste spre Jana) 47
Pauzd. ' Jana se ridicd si vrea sd plece. fqu T)d b L .
(tinteste) Jannis  HEY! awe de bine poti sa nici numai
(trage) Tu si Boris traiest.
A.s.ta afost mama lui garvo. . Sunteti impreuna acum? T
Fiindca e prea proastd sa-si dea Jana _ Si pa.
seama. : ) Pauzd.
L < Jannis  Cel putin asa povesteste el. . .
Sau fiindcd suporta situatia. R ’ Hai, cazi.
. (tinteste) - v <
vzd. .
Pauzd (trage) Jana Inca hotardsc singura ce fac
(tinteste) Asta afost Boris. Jannis -
(trage) Jana Esti un handicapat.
Jana De ce? ; P
Asta a fost Caro. . e . [ i a
Fiindca are pdrinti de cacat Jannis - Fiindca-i un schilod. annis e ovdata. i
. parin ’ N-o sd i-o tragd niciodata unei fete Joac.:a-te cumine.
Sinu se cara din scoala asta. : Cazi.
Jana se indreaptd spre Jannis cum trebuie. 0] i
f,l . ’3 . P } ) Fiindc3 pulai se apleacs mereudin  Tdcere lunga.
li desprinde mainile lovindu-le. cauza complexelor. Jannis  Vreau sa plec de aici.
Jana‘ Incet’evaza. Jana  Eleschilodin parteaasta. (tinteste ~ Jana -
Jannis  (seuitd la ea) spre piciorul ei) Jannis  De aici nu poti s vrei altceva decat
Jana Dispari, psihopatule. lar tu esti schilod acolo. (aratd spre sa pleci.
Eu am fost prima aici. penisul lui) Jana F&-mi te rog o favoare.
Jannis  Da’estio frumusete de fata, Jannis  (rdnjeste) Sitrage-ti tie urmatorul glont
cum deies (.:Iintine cuvinte asa Jana Esti dus3 cu pluta. in cap.
de mizerabile? (Vrea séi plece) Esti un nesimtit.
Jana (if aratd degetul mijlociu) Jannis (0 opreste pe Jana prinzénd-o de - .
Jannis  (tinteste spre Jana) mand) lar eu nu sunt cos de gunoi pentru
(trage) Nu vrei si tu s& pleci de aici? mizeriile tale.
n s P o oa i ?
Jana cade. Jana (7i dd peste mand, indepdrtand-o) 3 Aifnteles?
Jannis zambeste. Nu-itreaba ta. Pauzd.
Trece o vreme si Jana incd nu se ridicd. Jannis  Dacd esti un om normal, vrei Jana (vrea sd plece)
Jannis fsi impinge cu atentie piciorul sub ea. s& pleci de aici. Jannis  HEI
Nu se intampld nimic. Jana - Jana (nu se intoarce, merge pur si simplu
Seridicd de pe leagdn si se asazd in genunchi ~ Jannis  Aici nu-i nimic. mai departe)
DOLOFANASTEA a esuat, deoarece unghiul dintre pista Hamster  Vrei sd spui mic si gras?
v v de decolare si cea de sosire era prea mic. Rudy Nu! Are doud maine, doud
CAZATOARE Echipat cu uscdtor de pdr, Rudy si Hamster picioare si un cap.
de Julia Penner si Andreas Wrosch incearcd acum sd-l facd pe Schnuppy Schnuppy Ce amuzant... pe o alt& planets,
(fragment) sd lumineze. O piesd despre prietenie, rdimas unde am nimerit odata din
6+ bun, curaj, shake-uri de lapte din Calea Lactee intdmplare, aveau si ei o poveste -
Distributie: 3 - 5 actori si unghiul perfect de cddere a stelelor. despre unul care ar fi facut O
Rudy Siunde este Dumnezeu? totul... si ar semana si el cu cei Z
Sinopsis: Stelele cdzdtoare existd ca sd Schnuppy Cine? d.e pe ac.easta planeta.
iti pui dorinte - toatd lumea stie asta! Prin Rudy El, cel care a creat totul. Rudy Aifost si pe alte planete, pe care Ll
urmare, Rudy, in vérstd de opt ani, si cel mai Schnuppy Unde sa fie? traiau unii? V)
bun prieten al sdu, un animal de plus numit Rudy Tn cer, unde a creat lumea Schnuppy Sigur, sunt multe. Ll
Hamster, asteaptd intr-o poiand aparitia si oamenii si stelele si asa mai Rudy Uau! —
stelelor strdlucitoare pe cerul noptii. Rudy departe. Schnuppy Simama ta, a luminat si ea pana o
nu vrea nimic mai mult decat ca mama lui Schnuppy Pani acum nu am intalnit s-a stins?
care a murit sd se intoarcd acasd. Dintr-o datd, pe nimeni care s3 fi facut Rudy dd din umeri.
0 stea cdzdtoare se izbeste cu vitezd totul, dar daci-| intalnesc, pot Rudy Tatal meu a spus cd a adormit

de pdmant chiar langd Rudy si Hamster. Este
Schnuppy, micuta stea dolofand. Incercarea
lui Schnuppy de a lumina pe cerul noptii

sa-l salut din partea ta. Cum
arata?

Rudy Ar trebui sa arate cam ca mine.

si ca nu s-a mai trezit. El a spus
ca acum se aflain cer. Dareu nu
cred asta.



Schnuppy De ce?
Rudy Pentru cd el nu se uitd niciodata
spre cer.
Schnuppy Si a fost prima ta mama?
Rudy Noi nu avem decat o singura
mama.
Schnuppy Numai una? Si ce se intampla
dacad pleaca?
Atunci nu mai avem niciuna.
Atunci a plecat.
Schnuppy Ce trist!
Rudy Da.
Schnuppy Side aceea ti-ai dorit-o inapoi?
Rudy dd din cap aprobator. Intre timp,
Hamster s-a tardt spre cei doi si incearcd
nederanjat sd mai rdzuie aur de pe Schnuppy.
Hamster  Nu va simtiti deranjati.
(rdnjeste prietenos cdtre Schnuppy)
Stii, ma gandesc ca trebuie sa te

Rudy

acceptiasa cum esti.
Vrea sd-i dea lui Schnuppy un baton
de cereale. Rudy 1l opreste.

Hamster Bine-bine, va las. Dar Schnupp —
sa nu exagerezi cu slabitul...
Rudy Si dacd mamele voastre

au luminat péna s-au stins,
primiti pur si simplu una noua?
Schnuppy Nu. Pot sa mi-o aleg pe cea mai
buna.
Rudy Cum e posibil asa ceva?
Schnuppy Prin faptul ca pun o intrebare.
Mama stelara care raspunde
corect laintrebare devine
noua mea mama — cam pentru
urmatoarele doud pana la trei
miliarde de ani. Pand cand si ea
se stinge luminand.

Rudy Hm... Si ce fel de intrebare i pui?

Schnuppy Asta stii cand vine timpul.
Rudy Sicum o sa te gaseasca mama
ta?
Schnuppy Sigur mad cautad deja, acolo sus.
Hamster Crezica se da vreo recompensd,
dacdfi spune cineva unde te afli?
Schnuppy Suntsigur.
Hamster merge ganditor la o parte.
Rudy Hm... Schnuppy, tu crezi cd ar
fi posibil ca mama mea sa fie
si ea acolo sus si sd astepte
sd devina o stea?
Schnuppy Nu stiu. As putea s-o caut cand
ma intorc... Cred c-ar trebui
sd mergem acum la culcare.
Fiindcd daca nu ma culcimediat,
probabil c-o sa mor de foame...!
Se intind sd doarmd.

_PIESE NOI

CAP SAU PAJURA

de Katja Hensel
(fragment)

14 +
Distributie: 2B

Sinopsis: Christopher s-a aflat timp de cateva
sdptdmani intr-un centru de detentie

pentru tineri - si nu in vacantd la Marea
Nordului, asa cum vrea sd-i mintd pe colegii
sdi. Bdtuse brutal un bdiat. Dar acum vrea

sd facd lucrurile corect, sd devind un om bun.
Se strdduieste din rdsputeri si chiar renuntd

la fostul sdu anturaj. Sd trdim cu totiiin pace,
fdrd prejudecdti si violentd devine noul sdu
slogan. Insd trecutul il ajunge din urmd. Initial
ignord atacurile vechilor sdi prieteni si colegi
de clasd, vrea sd rdmand puternic. Nu insd

si alter ego-ul sdu. Personayj in piesd, acesta
comenteazd, provoacd, saboteazd. Intre cele
doud parti ale aceleiasi persoane se naste

o luptd durd, greu de dus: cap sau pajurd?

Viitorul poate deveni bun sau rdu in orice

moment.

Sala de clasd. O sald care e un santier intreg.

Christopher vorbeste in fata clasei, timp

in care se strdduieste sd il tind pe Celdlalt sub

pres.

Ch  Tnurma cu cu 140 de ani, cAnd a fost
scrisa aceastd carte, oamenii inca
mai gandeau in clisee despre culturile
strdine. Ca toti chinezii fumeaza
opiu, de exemplu, sau ca hindusii sunt
fanatici si le dau foc femeilor si ca
indienii ies Tnarmati din ascunzatori,

C Astdzi se stie ca turcii sunt cei care
stau Tnarmati in pragurile caselor, -

Ch  Chiarsiin ziua de azi mai exista multe

clisee, -
C Dar sunt doar partial adevarate -
Ch  ...deexemplu ca polonezii fura
masini, -

C Fura si telefoane mobile si biciclete.
Ch  Sau ca toti asiaticii sunt prietenosi, -

(Proiect cultural co-finantat de Administratia Fondului Cultural National.

C Cand de fapt sunt prea mici de statura
casa se bata.

Ch  Catoti africanii sunt needucati si au
cel putin zece copii,

C Fiindcd nu gasesc nicdieri
prezervative negre.

Ch  Canemtiin-au coaie, fiindca se dau
prea mult cu bicicleta.

C Cand de fapt n-au coaie nici daca
au abonament pe mijloacele
de transport in comun. Sunt pur
si simplu niste fricosi.

Ch  Catoti musulmanii sunt asasini.

C Ca toate femeile latine sunt curve.

Ch  Darazise stie ca toate astea nu sunt
decat prejudecati, iar prejudecatile
se nasc din ignoranta.

(CHRISTOPHER CEL BUN) De aceeaam o

propunere —

Traducerea din limba germand
de Ciprian MARINESCU

Proiectul nu reprezintd in mod necesar pozitia Administratiei Fondului Cultural National. AFCN nu este responsabild de continutul proiectului sau
de modul in care rezultatele proiectului pot fi folosite. Acestea sunt in intregime responsabilitea beneficiarului finantdrii.)

ENG

There is no Pacala. New theatrical realities for children and teenagers

One of the purposes of the Educational Theatre Center Replika is to support playwriting for children and teenagers, in response to the general
scepticlocal attitude towards it. The project There is no Pacald. New theatrical realities for children and teenagers involves translating German
texts which will be read on the stage of the Educational Theater Center Replika. The next three readings on the 4th, 5th and 6th of October
include: Birds by Juliane Kann, The Chubby Shooting Star by Julia Penner and Andrea Wrosch and Heads or Tails by Katja Hensel.
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