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Tn mijlocul unei zile nebune in care

am vizitat ANAF-ul, Ministerul Culturii,
AFCN-ul, am scos certificate fiscale,

am stampilat zeci de pagini cu mentiunea
»Conform cu originalul” si le-am semnat
pe fiecare in parte, meditand acut

la absurdul situatiei fara sa pot sa-i scap,
am simtit nevoia sa ma opresc si sa scriu
un cu totul alt editorial decat cel pregatit
anterior pentru numarul 40 al Scena.ro.
Si asta din cauza unei intalniri cu o tanara
actritd care, desi angajatd intr-un teatru
de stat bucurestean, a construit in ani

de zile impreuna cu parteneri devotati

si o companie independenta, pentru

care a initiat si condus cateva productii
experimentale, incercand sd caute

n posibilitatile ei si ale colegilor ei din
toate generatiile, modalitati variate

de expresie, altele decat setul standard
cu care actorii romani incd pardsesc scoala
de actorie, mai ales pe cea din Bucuresti.
Toata munca ei s-a petrecut, ca in multe
alte cazuri de initiative independente
similare din teatrul de la noi, ca intr-un con
de umbr3, cu consecventa, dar si cu

mare discretie, ca si cum experimentul

in teatrul romanesc ar trebui sa fie

un secret bine pastrat. Pe langa metode
unice de actorie, aceeasi scoala 1i invata
pe absolventii ei ca nu ar fi prea elegant
sa-si laude singuri spectacolele si ca ar fi
prea usor sa se defineasca prin contrast
sau declarandu-se impotriva mainstream-
ului teatral. As fi putut sa-i admir
discretia care pleaca dintr-un gand bun,
din credinta autentica — si realmente

de respectat — cd inainte de a culege
orice fel de lauri trebuie sa muncesti

din greu, mult mai mult decét se poate
mdcar povesti si sa induri frustrarea, lipsa
de recunoastere a breslei, si multe altele
greutati intalnite pe parcurs.

Doar ca am inteles intre timp pe cont
propriu c3, din pacate, trdim intr-o lume
indiferentd, distrasa de la lucrurile

cu adevarat importante de tot felul

de initiative dubioase care stiu cum

sa facd mult, foarte mult zgomot.
Inclusiv de teatrul ,cu vedete”, care
crede ca nu mai are nevoie de nici un alt
fel de sustinere ca sa amageasca acel
public care fi cade prada. La intrarea

n Teatrul National din Bucuresti,

de exemplu, ti se Inmaneaza zeci

de flyere care te pun la curent cu toata
aceastd oferta pur comerciald si adesea
fara nici o valoare reald, unele dintre
aceste spectacole jucandu-se chiar
nincinta proaspat renovata, care
suportd mai multe decat ar merita.

Sa te aldturi acestui cor de reclame
tipatoare, oferind spectatorilor de aici
flyerele unor spectacole ,altfel” e din
pdcate o naivitate, publicul acesta e deja
contaminat prin expunere si are putine
sanse sa-sirevina.

De aceea am simtit nevoia sa fi scriu
tinerei actrite si intregii ei generatii,
precum si generatiilor care vin dupd ea ca
trebuie sd-si asume cu mult mai multa
fortd alegerile artistice si sa invete sa le
promoveze agresiv, cu toata energia buna
cu care cred in ele, chemand aldturi de ei
un cu totul alt fel de public! Sa nu se mai
sfiasca sa concureze cu vedetele — care

n paranteza fie spus sunt exploatate

si ele de impresari care nu dau doi bani
pe mestesugul lor artistic — si sa-si caute
LLribul” cum spun americanii, adica acei
spectatori care poate nu au ajuns inca
vreodata la teatru si de aceea vor fi mai
deschisi la orice propunere autentica.

Un motto al generatiei digitale

a devenit un citat din cartea lui Jane
Howard despre Margaret Mead:

»Spune-i clan, spune-iretea, spune-i trib,
spune-i familie: oricum i-ai spune si oricine
ai fitu, ai nevoie de una”. Comunitatile
cresc incet, dar sigur, iar oamenii care

sd gandeasca similar si sa impdrtdseasca
aceleasi valori merita sa fie gasiti si tinuti

Gaseste-ti tribul!

" foto: Cornel Lazia

Cristina MODREANU

aproape, tocmai pentru ca e atat de usor
sa ne pierdem unii de altii si sa ne simtim
singuri intr-un ocean de semnale confuze.

Tntr-un moment in care valorile

se amesteca impur cu non-valoarea
omniprezenta si cand banii conteazd

mai mult decat creativitatea, cultura

sau educatia, nu mai avem nici un motiv
sa ,stdamin banca noastrd”, cum

am fost invatati de parintii crescuti

intr-o alta lume, sa ne pastram delicat
discretia, de frica sa nu calcam vreun
teritoriu desemnat deja. Mediocritatea

si non-valoarea nu au asemenea temeri,
iar agresivitatea lor nu are margini,

ele nu se tem sa lanseze ,fake news”

zi de zi, si sa se laude pana in pragul
grandomaniei si uneori dincolo de el, side
aceea cuceresc rapid mai mult teren decat
opusul lor rezervat si stoic.

Ce-ar fi sa le invingem cu propriile arme?
Ce-ar fi sa inventam strategii inteligente
si curajoase care sa intoarcad atentia
publicului spre adevaratele valori, spre
atatea spectacole realmente interesante,
care iti dau de gandit, te emotioneaza
sau te Tnvata ceva, desi poate se joaca
intr-un colt de bar prost luminat? Stiu, stiu
foarte bine ca e greu, dar mai stiu si ca
vine un moment fn care numai asta mai
ramane de facut.

ENG

Find your tribe! It is hard to win a fight against the mainstream theatre shows in our world, full of catchy commercials praising low-quality
productions. The actors and promoters of independent theatre companies, searching for new theatrical expressions, should unite and use
their whole energy to attract and educate fresh audiences through intelligent marketing strategies. The true values need a stronger voice to
swim across the ocean of fake news, it is time to take a stance, writes Cristina Modreanu in this issue’s editorial.

(EDITORIAL
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_INTERVIU

Laurence Meiffret, doctor in arta: ,,Muzeul Teatrului National trebuie
sa redevina un loc de conservare, cercetare si reflectie”

Interviu realizat de Cristina MODREANU

foto: Arhiva personala

Sunteti pasionatd de arhive

si de patrimoniu, de felul in care putem
reinterpreta trecutul prin intermediul
lor. Poate sa para o intrebare naiva,

dar inca sunt multi oameni prea atasati
de prezent ca sd inteleaga pasiunea cuiva
pentru trecut, de aceea pledoaria dvs.
conteaza. Asadar, de ce sunt importante
colectiile si arhivele? Ce ne pot ele
invata?

Tn primul rand, a fiinteresat de trecut pand
la punctul de a deveni istoric nu este deloc
ceva paseist, sa stiti! As spune chiar ca este
contrariul: ne putem proiecta pe noi insine
n viitor numai prin asimilarea trecutului,

a propriei persoane si a generatiilor
anterioare. Prezentul nu este decat
tensiunea dintre trecut si viitor: ignorarea
unuia dintre acesti factori inseamnad

sd inaintam schiopatand.

E ceea ce au uitat dictatorii care au vrut

sd stearga trecutul. Au distrus fara

sd gandeascad pentru a reconstrui fara
viziune. Prezent, trecut, viitor, una fara
celelalte nu pot exista, altfel se ajunge
inevitabil la dezechilibru, la esec. Nici

o societate nu poate trdi ,fara radacini”!
Cu toate acestea, nu se pune problema

sa pastram tot. De altfel, patrimoniul este
Jreglementat” de mai multe atacuri, fie
voluntare, fie nu. De la atacul factorilor

naturali (timp, luming, termite, foc, apa...)
la cel al actiunilor umane (rdzboi, incendii,
sistematizare...), dar nimic nu poate

fi mai iremediabil decat indiferenta.

Sa nu-ti cunosti patrimoniul, sa nu judeci
cu precizie valoarea sa pentru generatiile
viitoare, este o inconstienta criminala.

E amputarea si negarea imaginatiei pentru
urmasii nostri.

Sa discutam despre arhivele teatrale

n particular: ati avut recent acces

la Arhiva Teatrului National din
Bucuresti, fiind in cautarea unor
informatii despre actrita de origine
romana Genica Athanasiou despre care
scrieti o carte. In ce stare ati g3sit aceste
arhive? Ce anume v-a interesat din ce ati
descoperit acolo?

Descoperirea acestor arhive datorita
disponibilitatii doamnei Vera Molea,
curatoarea fondului, a fost pentru

mine o mare emotie intelectuala.

Din pacate, asa cum banuiam putin,

n-am gasit nimic care sd se refere direct

la Genica Athanasiou, plecata in Franta
sa-si construiasca cariera inca din 1919.

A fost vorba doar de un prim contact,
deoarece acest fond este considerabil
siinventarul sau foarte partial pentru
moment.

Trebuie sa va imaginati ca, dupa ultimul
razboi mondial, aceasta documentatie
inedita despre istoria teatrului romanesc
a fost deplasatd de mai multe ori si,

in final, a fost stocata n saci de plastic

n conditii foarte precare, fara preocupari
de conservare, fara inventar. Exista
literalmente ,pepite” care dorm acolo, atat
pentru cercetatori, cat si pentru publicul
larg: caciin secolele al XVIIl-lea si al XIX-lea
ideile reformatoare, chiar revolutionare,
circulau n primul rand datoritd scenei.
Trebuie sa se inteleaga ca aceste arhive
constituie nu numai un patrimoniu
romanesc, ele apartin si istoriei companiile
din strainatate care au venit sd joace

pe scenele nationale ale tarii. Schimburile
ulterioare, artistice si de prietenie,

au permis dezvoltarea de idei, repertorii

si practici scenice la nivel european.

Cum credeti ca ar putea fi puse in valoare
arhivele TNB care nu sunt, in acest
moment, accesibile nici cercetatorilor

si nici publicului mai larg? De ce ar fi
important sd se intample asta?

Urgenta absolutd, mi se pare

a fiidentificarea si inventarierea rapida

a tuturor documentelor, a lucrarilor,

a costumelor... care necesita o interventie
de restaurare si pastrarea in conditii
minime de conservare, deoarece acarienii
si parazitii nu asteaptd! Pentru aceasta

e nevoie de suficiente resurse financiare
siumane, de multi specialisti: un fel de
»soldati de foc” care sa intervind fnainte
ca aceasta mostenire sa se faca praf, dupa
ce a ajuns in mod miraculos pana la noi.
Autoritatile publice trebuie sa gdseasca
mijloace si sa nu mai continue sa lase
timpul sa gestioneze situatia in locul lor.

Arhivele pot ilumina mai multe aspecte
privind societatea intr-un moment

dat al evolutiei sale. Dvs. ati gasit
informatii pretioase cu privire la relatiile
culturale romano-franceze de-a lungul
timpului. Ce anume din ceea ce ati
descoperit in arhivele TNB credeti

ca ar putea fi folosit pentru a reaminti
importanta influentei culturale franceze
in formarea Romaniei moderne, acum,
cand aniversam 100 de ani de existenta
a Romaniei si ne aflam in pragul
deschiderii Sezonului cultural romano-
francez?

Legaturile culturale dintre Romania

si Franta au fost intr-adevar foarte
apropiate incepand cu secolul al XVIlI-lea,
dar cu siguranta au functionat in ambele
directii. Este adevarat ca pregatirea
intelectuald si artisticd a elitei trecea

n mod necesar prin Paris si scolile sale.

Tn domeniul teatral, se acordau burse

de doi sau trei ani celor mai bune elemente
ale Conservatorului sau ale Teatrelor
Nationale pentru a fnainta n cariera,

n contact cu profesorii francezi. Acesta

a fost cazul, de exemply, al Aristizzei
Romanescu, al lui Grigore Manolescu,

al Elvirei Popescu... Chiar siin trupele
private s-a creat un asemenea sistem:



actorii 1i desemnau pe cei pe care

fi considerau ,cei mai merituosi” dintre

ei sifsi sacrificau o parte din profituri
pentru a le subventiona sederea si cursurile
in Franta. Pe scurt, exista o emulatie
puternica in procesul de invatare a artei
actoriei.

Dinspre partea franceza, legdtura este
creatd mai ales in contextul turneelor,
care sunt numeroase si regulate

in cele trei teatre nationale si pe scenele
provinciale. Desigur, este vorba in primul
rand de Comedia franceza (la Comédie-
Francaise), unde jucau faimosi compatrioti
ai dumneavoastra care au devenit
societari: Eduard de Max, Maria Ventura
sau Jean Yonnel. n plus, existd companii
formate in jurul unui ,monstru sacru”
(Sarah Bernhardt, de exemplu, care a lasat
multe portrete si dedicatii in drumul ei prin
Romania), trupe avangardiste (Théatre

de I'CEuvre, Théatre du Vieux-Colombier)
si, in final, turnee private, cum ar fi ale
companiilor Baret sau Karsenty. Aceasta
prezenta frecventa si reputatia excelenta
a publicului roman — Coquelin Elder

il celebra drept ,cel mai bun ascultator”,
care ,poseda arta” si ,nu aplauda pentru
singurul scop de a aplauda” —favorizeaza
stabilirea unei legaturi stranse cu colegii
romani. Un cadru de primire este infiintat
in fiecare dintre cele doua tari pentru

a primi regizori, actori si dramaturgi:
vorbim astazi despre ,rezidentele

de creatie”, iata ca avem stramosul
acestora, intr-un mod mai informal.

Ma géndesc de exemplu, ca s§ ma intorc

la Genica Athanasiou, la felul in care
Charles Dullin a primit la L'Atelier, trupa-
scoald pe care o conducea, un mare numar
de actori si elevi romani, atat in anii 1920,
cat siin 1930. Gasim aici, fie in trecere, fie
pentru cursuri de durata, tineri care promit
sd facd cariera precum Viorica Anghel,
Bianca Maklés, Marius Mateescu, Hadji
Stefan, Valeriu Valentineanu, lonel Taranuy,
Maria Burbea, George Atanasiou si Jany
Holt. Trei dintre ei vor deveni membri

ai Teatrului National Bucuresti, una va fi
cantdreatd, celdlalt star de film in Franta...

ENG

Ce a motivat aceasta politica? Tn primul
rand, cred ca a fost vorba de deschiderea
cuiva ca Dullin, pe care nu-I deranja
chestiunea accentului, atata timp cat
actorii sai erau muncitori pasionati.

Pe de alta parte, el si sotia sa, Marcelle
Jeanniot (Francine Mars pe numele sau

de scend), aveau legaturi prietenesti

cu Elvira Popesco si fostul sau sot, Aurel
Athanasescu, profesor la Conservatorul
din Bucuresti. Astfel s-a creat o retea

de contacte ce facilitau mobilitatea pentru
formare a studentilor romani la teatru: era
nevoie doar de vointa personald, motivata
de dorinta de schimburi si de imbogatire
reciproca. Fard indoiala, insdsi Genica
Athanasiou, in calitatea sa de membru
fondator al teatrului L'Atelier in 1921,

a fost capabild sa influenteze aceasta
deschidere direct sau indirect.

Oricum va fi fost, prin aceste parcursuri
individuale putem vedea deja cat

de intense si fructuoase au fost
schimburile, cu cariere care se incruciseaza
intre ele de la o tard la alta. O ultima
anecdotd care sd ilustreze acest lucru:
plecata de la Conservatorul din Bucuresti
iniulie 1919, anul in care este admis

aici George Vraca, Genica Athanasiou

isi regdseste colegul la Paris in 1931,

el fiind venit s toarne filmul Televiziune

n studiourile din Joinville-le-Pont.

Vraca a devenit o stea, in timp ce aura
Genicai, mai discretd, apartine cercurilor
avangardiste. Ea lucreaza in teatru

cu Pitoéff, Artaud si Barrault, iar in cinema
cu Grémillon, Dulac si Pabst. Tl ajutd

pe Vraca sa descopere teatrul de arta
parizian si sa-i intdlneasca pe actorii

pe care i admira. El va fi uimit si destul

de recunoscator cat sa-i multumeasca
ntr-un mod atragator: in 1936, in timpul
unui sejur al Genicai la Bucuresti pentru
a-si vizita familia, el organizeaza in cinstea
ei o receptie la Grand Hotel Boulevard

invitand toate somitatile scenei romanesti.

Acolo, el i ofera colegei sale ocazia de a
interpreta in limba materna in fata unui
public roménesc. Inconjurata de fostul
sau profesor Nicolae Soreanu si de mai

foto: Arhiva TNB

multe vedete ale Teatrului National
(Romald Bulfinski si, in special, Atanasie
Pop-Martian), Genica Athanasiou ofera
un act din succesul sezonului, Harvey
House, in regia lui Soare Z. Soare. Nu este
oare acest micro-eveniment, in felul sdu,
emblematic pentru intalnirea unor talente
complementare, romanii si francezii, toti
hraniti cu laptele artei clasice si visand
Tmpreuna la refnnoirea pe care o va aduce
a doua jumatate a secolului al XX-lea?
Arhivele TNB, ca sd ne intoarcem la ele,
mi se par a fi emblematice pentru o actiune
de salvgardare si valorificare care ar putea
sd se desfasoare in cadrul Sezonului
franco-roman: existad aici materialul pentru
o expozitie fie monografica, fie tematica,
care sa demonstreze macar un aspect

al bogatiei ,adormite” in acest fond.

Ma gandesc apoi, de exemplu, la lucrarea
lui Claudette Joannis in Franta privind
cariera lui Eduard Max, care ar putea

gdsi un ecou important in confruntarea

cu arhivele din Bucuresti. Apoi mai exista
si o colectie de carti postale portret

cu Sarah Bernhardt, urmele lui Felix
Nadar, s.a. Cred, de fapt, cd vom avea
foarte multd materie din care sa alegem
pentru a crea un eveniment frumos, care
sd restituie Muzeului Teatrului National
locul sau legitim ca loc de conservare,
cercetare sireflectie. De acolo se poate
naste si laboratorul teatral de maine!

An interview with Laurence Meiffret, art historian, medievalist. Romania is celebrating 100 years of independence, however, since the
Romanian theater archives and art collections are not properly preserved, crucial information about the theater scene cannot be unearthed.
The nature of things is for them to perish - through voluntary acts or not, but heritage is lost irreversibly when ignorance becomes the norm.
The authorities have an opportunity to identify and safeguard this heritage, it is high-time to do so, believes Laurence Meiffret, art historian
and medievalist, archive researcher who recently discovered the dire estate of the Bucharest National Theater Archives.

(INTERVIU



CENTENAR. Teatrul unei natiuni

Jl Maisunt ,nationale” teatrele nationale? (Il)

de Marian POPESCU

 CENTENAR

Fatada TNBin santier ¢ foto: Scena.ro

Una dintre problemele de identitate,

de specificitate in ce priveste teatrele

nationale priveste ceea ce fac ele

pentru a justifica titulatura. Am intrat

pe site-urile celor de la noi si nu gasesc,

dincolo de fraze birocratice, mai nimic

care sd faca pe cineva sd inteleaga

de ce Teatrul ,Bulandra” nu este
Lnational” in comparatie cu Teatrul

National din Craiova, de pilda. Gasesc

un fel de mission statement, de exemplu,

pe site-ul Teatrului National din Bucuresti:
JInstitutia are ca obiectiv principal

promovarea valorilor cultural-artistice,

autohtone si universale, pe plan national

si international precum si dezvoltarea

audientei, cresterea accesului publicului

la aceste valori.”Dincolo de vorbe,

nu reiese care ar fi aceste ,valori”.

La fel, in continuare, aflam cd TNB:
»Si-a construit in acesti ultimi ani

un profil repertorial ambitios, alcatuit

din spectacole de referinta cu texte

de mare rezonanta, sustinute de artisti

ENG

de prestigiu, actori din toate generatiile
(inclusiv foarte multi tineri!), regizori,
scenografi.”O analiza a repertoriului,
a spectacolelor de ,referinta” (1?), a
Jrezonantei”, ,prestigiului” si ,generatiilor”
ar putea — daca ar fi facutd — sa fie
mai explicita in ce priveste misiunea
nationald si internationala a institutiei.
Nu gdsim nici atat pe site-ul Teatrului
National ,Vasile Alecsandri” din lasi.
Decat informatia cd institutia face parte
din Reteaua Europeand a teatrelor
istorice, de fapt, European Route
of Historical Theatres, traseul Black
Sea Route!, al carei scop e: listarea
cladirilor si traseele turistice ce le includ.
Despre Teatrul National din Timisoara
aflam, din regulamentul de functionare
(scris in limba de lemn a epocii
de dinainte de 1989), ca are ca obiectiv:
~Promovarea valorilor cultural-artistice
nationale si universale, in tara si pe plan
international”. Prezentarea Teatrului
National ,Radu Stanca” din Sibiu e mai

cuprinzdtoare, cu multe informatii utile,
structuratd astfel incat sd rezulte vocatia
universalista a institutiei. Mai putin,
poate, cea ,nationala”.

Ce vreay, de fapt, sa remarc, e cd teatrele
noastre nationale nu isi pun prea mult
problema vocatiei lor nationale. Sinu

li se poate imputa numai lor aceasta
carentd. Debusolari legislative interne,
dinamica, uneori aiuritoare, a dezvoltarii
scenariului european, socurile de tip
socio-politic ca si optiunea unei parti

a electoratului, opiniei publice din mai
multe tari europene pentru ranforsarea
de tip nationalist, nu asigura un cadru
favorabil institutiilor ,nationale”. Uneori,
politicul vrea sa-si arondeze, fidelizeze

si astfel de institutii, cum s-a intamplat
la Budapesta, la Praga sau in Romania.
Politizarea e un mod de operare

al politicului caruia fi cad victime

si institutiile de spectacol, fie regionale,
fie nationale.

Ce ar fi vocatia nationala a unui teatru?
Si-a pus problema si Royal National
Theatre din Londra Tn anii ‘90, ca sa

dau un exemplu. Legendarul director

al teatrului (1987-1997), regizorul Richard
Eyre a publicatin 1988 in The Independent,
un articol, reluat in cartea sa, Utopia and
Other Places (1993), intitulat What's the
National Theatre For?in care, limpede

si cu credintd, sunt spuse cateva lucruri
despre institutia Nationalului, in conditiile,
desigur, ale culturii teatrale britanice.

Unul e ca aceasta existd pentru a lucra
opere pe care, ,fie prin continut, fie

prin modul de realizare, fie prin ambele,
teatrul comercial nici nu le face nicinu le
initiaza. Politica unui National e bazata

pe abordare diversd si pluralistd, recursul
la traditie dar si experimentul curajos

Are national theatres still ‘national’? A Romanian theater’s justification of its ‘national’ title is very far from what one would expect today.
Behind the grandeur of the words used to describe the repertoire or the actors and the commitment to promote universal cultural and artistic
values, lies no real interest in defining and ensuring that what makes the theater ‘national’ is its national relevance. To the extent that
nationality is obtained through dialogue, the Romanian theaters should seek to evaluate and re-imagine their purpose, argues professor
Marian Popescu in his second intervention on this issue.



fiind axele de dezvoltare. Ca teatru

de repertoriu, un National, spune Eyre,
evolueazd intre prudenta si aventura,
ntre clasici cunoscuti, dar si necunoscuti,
iar clasicii sunt abordati nu pentru

ca sunt...clasici, ci pentru ,ce inseamna
ei acum.” Si principalul scop al unui
National: sa faca teatrul expresiv atat
caimagerie verbala cdt si vizuala. Teatrul
National din Londra e nou: a fost infiintat
n 1968 si a implinit acum o jumatate

de secol. In interviul din 9 mai (ziva
Europei!) din The Telegraph, Richard

Eyre spune: ,Ca si celelalte teatre
subventionate, Teatrul National (care

e subventionat acum cu 20%!) nu are
dreptul la esec; mai degraba are dreptul
sa nu fie obligat sa reuseasca de fiecare
data. Bogatia ascunsa a teatrului sta

in zona gri dintre triumf si catastrofa.”

Persoana, dar si institutia despre

care am vorbit mai sus, pe care

le-am frecventat ani de zile dupa 1989,
sunt modelul care |-a inspirat pe actualul
director al TNB, lon Caramitru,

n renovarea clddirii si redimensionarea
profilului institutiei. Dupa 30 de ani. E o
performanta de admirat, intr-un fel; in alt
fel, varianta romaneasca a modelului

prezinta diferente. Dar impactul

puternic al turneului Teatrului ,Bulandra”,
la Londra si la Dublin, din 1991,

cu Hamlet (regia Alexandru Tocilescy,

cu lon Caramitru in rolul titular), la Royal
National Theatre cand Richard Eyre era
nca director deschidea, simbolic, calea
revenirii teatrului romanesc in Europa.
Am facut filmul turneului pentru TVR
(cand directiunea televiziunii a decis

sa-l toace in cinci episoade de 10 min; abia
prin 1993 a fost prezentat nefragmentat)
si am scris, in Oglinda spartd (UNITEXT,
1997) despre aventura extraordinara

a acestui turneu. Demn de un National.
Atunci.

Ceea ce, prin traditie, a justificat
titulatura de ,national” a teatrelor a fost
si capacitatea acestora de a face turnee
intara. In conditii bugetare restrictive,
acest lucry, la noi, se intdampla rar. Mai
interesate de participari la festivaluri
in strdindtate, in tara numai selectarea
unor spectacole in cadrul unor festivaluri
bine finantate, si numai cu o singurd
reprezentatie, cel mai adesea, nationalele
Jbifeazd” ideea de teatru national. Tot
prin traditie, un National se ilustreaza
prin selectarea pieselor bune ale

autorilor ,nationali”. Sau, cum a procedat
Nationalul din Londra, ca si alte teatre,
prin comandarea unor texte privind
subiecte sau teme de interes national.
Ar fi de evaluat in ce mdsurd Nationalele
noastre raspund si acestei idei.

Sieu cred, casialti critici, experti,
curatori ai artelor spectacolului sau
decidenti (mai rar!) ca institutia Teatrului
National e una care poate fi supusa criticii
si reconsiderarii pentru a corespunde
lumii in care traim, diversitatii, uneori
chestionabile sau dubioase, a proceselor
socio-politicie si economice care
sedimenteaza ideeile de natiune,
nationalism, popor. Un volum de studii,
interesant prin studiile de caz, Theatre
and National Identity Re-Imagining
Conceptions of Nation (Routledge, 2014),
editat de Nadine Holdsworth, observa
aceasta naturd criticd a conceptului

de ,national”, care poate fi reimaginat

ca parte a unui dialog constant in campul
social si politic. Cat de active sunt teatrele
nationale din Romania in acest dialog, cat
de mult oferd publicurilor lor subiecte,
teme, spectacole de interes national? Cat
de mult le implica?

De ce - National? (1)
de Alina NELEGA

Poate ca la Tnceputul secolului XXI,
cand Uniunea Europeana parea mult
mai putin o utopie decat este ea azi,
renuntarea la structurile impovaratoare
ale teatrelor nationale ar fi fost
posibila. Curentul acesta de opinie,
cosmopolit, internationalist, extrem

de critic, este reprezentat, printre altii,
de Dragan Klaic care, Tn eseul National
Theatres Undermined by the Withering
of Nation-State, puncteaza inadecvarea
conceptuald a termenului, ca fiind

azi ,an arbitrary, almost meaningless
label, an anachronistic, exhausted

1. National Theatres: Then and Now,

in National Theatres in a Changing Europe,
Studies in International Performance, edited
by S.E. Wilmer, Palgrave and MacMillan, New
York, 2008. pp. 214-224

ideological construct”2. Imbatabilul

si rafinatul analist cultural bosniac, azi
plecat dintre noi, constata desuetudinea
statutului simbolic privilegiat al teatrelor
nationale europene, in epoca globalizarii
si a liberei circulatii a valorilor culturale.
Bugetele alocate pentru mentinerea
acestui statut sunt, paradoxal, prea

mari si, In acelasi timp, insuficiente.
Mutatis mutandis, si la noi, regula

se verificd: pisica moarta a finantarii este
aruncatad fn curtea managerilor, angajati
nu intr-o competitie a calitatii, ciin
goana permanenta dupa venituri proprii
— criteriul principal al evaluarii lor anuale
si cincinale. Finantatorul nu asigura
fondurile necesare, prevazute pentru
derularea programului managerial agreat,

2.op.cit., p. 217

aflandu-se astfel in culpa totald vizavi

de contractul semnat. Dar a dat vreun
manager roman in judecata Autoritatea
pentru ca n-au fost alocate fondurile
prevdzute in contractul de management?

Situatia duce la productii pe banda
rulantd (adesea de calitate indoielnica,
datorita fie lipsei de timp, fie angajarii
unor artisti care-si ofera serviciile la pret
de dumping), justificate de nevoia de a
vinde bilete, sau la inchirieri ale spatiilor
pentru manifestdri festiviste, concerte
populiste sau alte activitati, paralele

cu misiunea si imaginea unui teatru,
national sau nu. Compromisul este
incurajat, creativitatea este sufocata.
Desigur, s-ar putea argumenta cd pana
si Teatrul National din Londra fsi transfera
productiile de succes in West End pentru

(CENTENAR
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a genera un profit pe care-| reinvesteste
apoi in proiectele proprii. Dar daca nu ai
un West End, ce te faci?

larin ce priveste impulsul, nu si
obligativitatea, de a sustine dramaturgia
romaneasca sau artistii autohtoni, mai
mult decdt toate teatrele nationale fac

n acest scop teatrele independente,
trupe mici, care lucreazd cu o noud
realitate scenica, adecvata zilelor noastre,
nu gloriei imaginare a unei culturi care
anceput sa scrie la o suta de ani dupa
moartea lui Shakespeare.

Este oare o solutie renuntarea

la nationalele existente, ntr-o Europd tot
mai nationalista, mai infricosatd si mai
agresiva, care se confruntd cu probleme

de separare si excese de asertare
aidentitatii nationale? Poate cd un teatru
national, cu profil specific si de anvergurg,
ar trebui sa existe doar in capitala
nationald. Si poate subventia publicd ar fi
pe masurd, indiferent de culoarea politica
a guvernelor; poate un complex teatral
de anvergura Nationalului londonez, mult
invocatul model (tot iluzoriu), ar putea
deveni cu adevarat exemplar. Sau

poate si in acest caz ambitiile si orgoliile
personale n-au tinut cont de posibilitatile
culturii proprii. In fond, nu trebuie s fii
foarte destept sa-ti dai seama ca nu
suntem englezi.

Sau poate n-ar trebui sa renuntam

la ceea ce avem deja, poate ar trebui

sa privim existenta acestor sapte teatre
ca pe o mare oferta —dar n acest caz

ele ar trebui sa fie altceva decat niste
teatre de repertoriu ceva mai mari, ceva
mai greoaie —impovarate, pe 1danga
obsesia repertoriald, de fictiunea
reprezentarii identitare. La fel ca celelalte
teatre de repertoriu, ele sunt obligate

sd reuneasca spectacole si estetici diverse,
avand o trupa angajata, intr-un repertoriu
care ignora disponibilitatea actorilor

de ainterpreta in aceeasi saptamana

Cehov si Sarah Kane, intr-o legislatie care
nu da dreptul managerilor la contracte
flexibile si la un profil distinct al teatrului.
Aceasta constatare a realitatii conduce
spre o altd idee subversiva, conclusiva

si completdnd-o pe cea din debutul
acestui articol: regandirea ideii de
»national” ar duce, oarecum inevitabil,
dar sifiresc, cdtre re-evaluarea celei de
Jteatru”, cu tot ce presupune ea: estetica,
misiune, adresabilitate, finantare,
relevanta culturald. O reformulare

a conceptului de teatru national,

daca e s-o facem la modul serios,
arimplica restructurarea intregului
sistem teatral romanesc. Arimplica
asumarea realitatilor pe care preferdm
sd nu le observam, recunoasterea
saraciei, nu numai materiale, dar

si spirituale, o autoevaluare onesta.

Ar fiun prim pas in depdsirea frustrarilor
nationale, a tendintei defensive de a

da vina mereu pe altii, a nevoii prostesti
de a ne autoinjosi, dar si a celeide a

ne Tmpauna cu ceea ce nu ne apartine.
Poate ar fi un pas spre recdpatarea
demnitatii, |lasand la o parte orgoliile
nationale.

Dar suntem oare capabili de asta?

ENG

Why - National? Dragan Klaic considered the term ‘national’ for national theaters to be “an arbitrary, almost meaningless label, an
anachronistic, exhausted ideological construct”. In Romania, the national theaters are forced to focus more on their alternative income, rather
than on the quality of their work. In order to reconstruct the term ‘national’, the Romanian theater would have to undergo a thorough self-
evaluation, acknowledging the lack of resources, both material and creative. It would be a first step towards overcoming national frustrations,
writes playwright and professor Alina Nelega.

Cine a zis ca teatrul romanesc e slab?
Libertate si responsabilitate la stat
de Leta POPESCU

Am inceput sa-miindrept atentia catre
constructia repertoriilor teatrelor de stat
din Romania Tn urma unei intalniri cu un
director care m-a invitat sa montez

n institutia pe care o conducea.
Pregatindu-mi cateva propuneri,

[-am intrebat ce nevoi se resimt

la nivelul comunitatii in ceea ce priveste
un nou spectacol. Mi-a raspuns

ca orice spectacol fsi gaseste publicul.
L-am intrebat ce nevoie are trupa

de actori; mi-a raspuns cd sunt invitata

sa ma exprim liber si ca actorii sunt foarte
deschisi. L-am intrebat in ce proiect

din cadrul programului managerial

ma incadrez, mi-a raspuns cd nu
urmareste nimeni atat de riguros cum

se potrivesc lucrurile.

comedii se scurg pe sub birou si ies

pe usa. Scuipi in san de trei ori si te afli
n fata unei libertati pe care nu ai mai
intalnit-o. E clar, e timpul sa fii artist;
te-aiinselat pana acum, iatd, incd un mit
care o ia la goana printre toate celelalte;
acela cd doarin teatrul independent

te bucuri de libertate; da’ de unde, imi
zic, la independenti nu castigi un leu daca
nu dai socoteala: cine sunt beneficiarii
directi/indirecti, cum dezvolti publicul,

Pentru un (tanar) regizor raspunsurile
sunt imbucuratoare. Miturile comenzii
si ale dorintei nestramutate pentru



cum influentezi comunitatea careia i te
adresezi si asa mai departe. Aici, desi

nu era vorba de o invitatie intr-un proiect
de tip laborator, deci se astepta de la mine
un spectacol care sd iasa — si eventual sa si
prinda —la public, puteam sa fac ,orice”.
De ce m-a intrigat — totusi — aceastd
forma de libertate totald intr-un teatru

de stat?

*

Posibilitatea regizorului de a propune
,orice” pentru repertoriul unui teatru
denota lipsa unei viziuni manageriale;
lipsa de interes fata de propriul program
declarat castigator la concurs; lipsa

de implicare reald pe scena culturala. Sau
din contra, ar putea insemna cd directorul
de teatru are totald incredere in tine

ca artist invitat. ,Poti face orice” i spui
celui pe al carui discerndmant te bazezi.
Esti invitat intr-un teatru pentru ceea

ce esti. Directorul te-a urmarit pand acum,
a citit despre tine, ti-a vazut spectacolele
si te invitd pentru ca stie ca tu esti

capabil sa iti gdsesti locul in teatrul

pe care il conduce, iar spectacolul tau

se va incadra perfect intr-un repertoriu
bine gandit. A face orice poate insemna
din partea directorului fie ,habar nu am
ce vreau” fie ,sunt sigur cd vei face treaba
bund”; ceea ce poate fi tot un fel de ,habar
nu am ce vreau”, doar ca spus dupa mai
multi ani de experienta. Si atunci, cine

e responsabil de constructia repertoriald?
Directorul invitd, regizorul propune,
echipa de marketing (nu) promoveaza.
Daca aceste trei entitdti nu converg

in jurul ideii de responsabilitate

si cooperare putem sa ne ludm adio de la
programe coerente.

Directorii de teatru din Romania sunt bine
intentionati. Nu am intalnit — si ratiunea
fmi spune ca nici nu voi intalni — directori
care vor raul institutiei pe care o conduc.
Majoritatea au — cel putin pe hartie
— programe de management pe care
nu le poti amenda direct si uneori planuri
indraznete pe termen lung. Totusi, ceva

ENG

nu functioneazd. Cum stam cu teatrul
romanesc cand ne indreptam atentia

doar spre ,teatrul oficial”, cel bugetat
direct de minister sau de primarie? Nu e
timp sa fim cuminti, asa ca indraznesc

sd raspund: stam prost. Un cuvant mai
moale si mai putin suparator este ,slab”.
Teatrul romanesc e slab. Tn timp ce fiecare
director se chinuie Tn propriul birou sa faca
ceva ,ca sa ajungem sinoiin FNT”, marea
majoritate a breslei teatrale se declard
nemultumitd de cum functioneaza
lucrurile in teatrele de stat. Pe de o parte
Ti avem pe cei care spun cd ,nu se mai
face teatru adevdrat cum se facea odata”,
iar pe de altd parte ii avem pe cei care
s-au plictisit de ,teatru de dragul teatrului”
si vad productiile din ultimii ani ca fiind
irelevante pentru publicul contemporan.
Sigur, vor exista intotdeauna

si cei care se multumesc cu ce li se oferg,
agatandu-se de cateva entitdti din lumea
teatrului a caror valoare e de necontestat.
Aceia sunt oamenii fericiti, deseori
exceptiile, deseori plictisitori.

Avem prin urmare o stare generala care
balteste. Nu suntem multumiti, dar
parca nici nu putem demonstra in lucrari
academice ca teatrul romanesc e slab,
lipsit de miza sau de idei. Toata gargara
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rdmane n carciuma si/sau pe Facebook.
Singurul barometru real pe care il poti
invoca n a sustine ca in Romania domina
o crasd mediocritate in repertoriile
teatrelor in ultimilor 10 ani este c& teatrul
romanesc nu circula. Extrem de putini
regizori romani sunt invitati sa monteze
in alte tari si extrem de putine spectacole
ajung sa fie invitate in strdinatate.

Tn Romania orice festival respectabil invit3
regizori si teatre la care visam sa ajungem.
Ne mandrim ca I-am adus pe Ostermeier,
pe Warlikowski, pe Lepage, pe Hermanis
sau pe Pippo Delbono. Dar noi unde
mergem sa se bata studentii strdini

pe spectacolele noastre? Imediat
ajungem sa ne plafonamin eterna

scuza —reald ce-i drept—cum ca nu

ne putem noi compara cu celelalte culturi
puternice in domeniul teatral, cum ar fi
de exemplu cea germana sau poloneza.
Sigur cd nu putem. Siimediat urmeaza

sd introduc aici un citat din Caragiale
despre eternitate si poporul roman,
imediat apare si cinismul si uite asa fi dam
inainte usor iritati dar nu revoltati, baltind
in ,romanism”. Dar pana cand?

Pana cand ne vom lua in serios. Pana
cand noi, cei care facem parte din breasla
teatrala (de la critici la directori de teatru),

Whoever said the Romanian theater is bad? Responsibility and freedom in state theaters. When looking at the Romanian state theater,
one cannot easily demonstrate its quality. The only measurable feature is its circulation abroad or rather lack of. Analyzing their current
repertories, one can see that Romanian state theaters do not have a willingness to go beyond the immediate notoriety, their own success or
remuneration and this is why very few are innovative and stand out in a good way. Young theater director Leta Popescu believes that progress
will be made when they everybody involved will realize theater can nowadays shape, educate and balance a society, not just entertain it.
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vom fi izbiti de o revelatie halucinantd
prin care ne vom da seama ca ceea

ce facem poate fi relevant. Pdna cand
vom intelege ca teatrul are, pe langa forta
de a distra, si forta de a modela, de a
educa side a echilibra o societate. Pana
cand vom ajunge sa sacrificdm pentru

o idee tot confortul in care ne afldm. Pana
cand vom ajunge sd ne punem in slujba

a ceva mai presus de propriul succes,
propriul onorariu, propria notorietate
imediata si atat de efemera. Vom iesi din
baltire cdnd vom avea curajul sa credem
ca ce facem noi e important si cand

nu ne vom mai feri sa punem pe masa
concepte tari (sigur, curajul vine la pachet
cu naivitatea, iar luarea de pozitie

cu riscuri). Cum ajungem acolo? Dupd
mine, intorcandu-ne la baza: care sunt
functiile teatrului?

 CENTENAR

*

Revin acum la institutiile de stat si enumar
cateva functii de care putem tine cont

n crearea repertoriului. Le voi dezbate
timp de trei ani de zile cu breasla teatrald
n cadrul lucrarii mele de doctorat: functia
de divertisment, functia educativa,
functia de critica social3, functia

artisticd, functia de laborator, functia

de comunicare, functia de conservare

si dezvoltare a publicului propriu, functia
simbolica, de reprezentare a locului/
comunitatii. Cate din aceste functii

sunt indeplinite de repertoriile teatrelor
din Romania? Priviti de aproape, ochi

in ochi, directorii de teatru sunt oamenii
buni care se confrunta cu o multitudine
de probleme pe care noi, cei analitici

nu avem de unde sa le stim. Cu cinism

as raspunde cd nici nu vreau sd le stiu, dar

mi-am propus altceva. Cand problemele
primare se vor rezolva, atunci pare
cd existd posibilitatea sa raspundemsi la

intrebarea ,de ce facem ceea ce facem?”.

Deocamdata ,facem ce putem”.

Pornind de putind vreme in aceasta
cercetare pot trage o singurd concluzie:
cate teatre, atatea situatii unice.

Nu gédsesc doud care sa semene ca doua
picaturi de apa. Un teatru ba nu are
sediu, ba e n renovare, ba in asteparea
ei. Alt teatru ba imparte spatiul cu o altd
companie, ba nuindeplineste normele
ISU. Unele teatre sunt periclitate de o
culoare politica aflatd la putere altele din
contra, sunt bine sustinute. Directorii

se plang sau se mandresc. Unii se ocupa

de conflictele cu primaria, altii de publicul

absent sau exigent sau needucat. Unii

Jteatru de atitudine

au probleme cu trupa, altii fac angajari
fara prea multe piedici. Preocuparile
de inceput ale directorilor proaspat
instalati sunt legate fie de actorii

pe care nu fi distribuie nimeni, fie

de cumpararea unei noi console de lumini;
fie de parcul auto invechit, fie de (re)
educarea personalului de scend. Pana
ajungi sa vorbesti despre constructia
repertoriala si functiile teatrului

n comunitate e nevoie sa intelegi
contextul si sa treci prin cateva ape.
Promit sa insist.

*

Cand functiile teatrului vor fi (re)
cunoscute de directori, iar studentii de la
toate sectiile din facultatile de teatru
vor fi instruiti s fsi faca meseria lucrand
asiduu in slujba unor idei proprii pe care
sa le impartdseasca lumii prin cooperare
atat cu echipa de artisti cat si cu echipa
de productie, atunci teatrul romanesc

va avea atitudine, personalitate si idei.
Nu vreau sa inchei lasand impresia ca din
punctul meu de vedere nimeni nu face
"Tn Romania (voi mai
vorbi despre asta). Existd regizori care
interogheaza prezentul. Se intampla insd
ca acestia fie sa nu lucreze in teatrele

de stat, fie sd lucreze doar in teatrele care
isi permit din punct de vedere financiar
sa fi invite. Cine trece prin teatrele

mici din orasele alea in care n-am fost
niciodata? Sa nu mai ddm vina pe bani,
mi-a spus cineva. Dar pe cine? Pe oameni.
Pe oameni? (va urma)

Leta Popescu este regizoare de teatru.
Si-a inceput cercetarea de doctorat
propundndu-si sd rdspundd la doud
intrebdri:

1.Cine e responsabil de constructia
repertoriald a unui teatru de stat

in Romania — de la director si regizori pana
la echipa de marketing si

2. La ce functii ale teatrului rdspund
spectacolele din repertoriile teatrelor
in ultimii 10 ani?

Lucrarea va analiza constructia

si mentenanta repertoriilor teatrelor
nationale si municipale din 2010 pand
in 2020.



Festivalul Shakespeare din Craiova

Ace si opiu: In/dependenta de noi insine

Cristi GHEORGHE

De ce ne intoarcem mereu la trecut

n cdutarea identitatii? Cum anume
reusesc relatiile interumane sa fie mereu
revelatoare in descoperirea unor noi
sensuri identitare? Este trecutul atat

de relevant pentru a ne da seama cine
suntem, Tn contextul in care sa aplelezi
la trecut presupune sa folosesti memoria,
un instrument pe cat de necesar,

pe atat de pacdtos, un tdram de nisipuri
miscatoare din care nu poti fi sigur
niciodata cd vei extrage adevarul?

Si totusi, fiecare dintre noi ne reintoarcem

la trecut — din reflex, din nostalgie, din
dorinta de cunoastere sau pentru a ne
lua la tranta cu noiinsine... Din punct
de vedere cultural, un astfel de exercitiu
poate fi, cu riscurile aferente, desigur,
un demers util pentru a nu repeta
greselile trecutului si pentru a duce

mai departe universuri care merita a fi
continuate.

Ajuns la a 11-a editie Tn 2018, Festivalul
Shakespeare desfasurat la Craiova (dar

si in Bucuresti, prin colaborarea cu Teatrul

Nottara) continua cu incdpatanare

un demers menit sd priveasca teatrul
drept o busola necesard pentru fiecare
individ si se foloseste de un dramaturg
care a trecut testul timpului si al spatiului:
William Shakespeare. La editia din

acest an, propunerile facute au mers

n directii cat mai diversificate, pentru

ca nu pare a fi alt raspuns atunci cand
mediul in care trdim cu totii este
constant fragmentat, granitele anulate

si identitatea umana tot mai chestionats,
mereu pe punctul de a fi scapata printre
degete. Drept urmare, beneficiind de un
buget considerabil, dar in lipsa unui
curator cu o viziune coerentd si asumata,
festivalul se desfasoara in directii
aproape haotice: de la spectacole
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de teatru din toate partile lumii (Planeta
Shakespeare a fost numita aceasta editie
a festivalului), spectacole premiate deja
sau distinse chiar in cadrul festivalului
(regizorul polonez Warlikowski a primit
din partea ICR Premiul International
Shakespeare), spectacole studentesti
oferite de membri ai Universitatii

din Craiova, departamentul de Arte,
U.N.A.T.C. sau Scoala Superioara de Arta
dramatica din Madrid) sau reprezentatii
oferite de liceeni (trupa de Teatru

OKaua fost prezentd cu spectacolul
~Shakespeare’s Shake”) si, pe de alta parte,
festivalul a organizat ateliere critice,
expozitii de costume, lansari de carte etc.

Tn toatd aceasta aglomerare

de evenimente in stransa legdtura

cu Shakespeare, un spectacol invitat

n afara festivalului concentreaza dilemele
mentionate mai devreme intr-o manierd
unica si originala: Ace si opiu, prezentat
de compania Ex Machina, un spectacol

—— Acesiopiu, regia Robert Lepage  foto: Arhiva Festival Shakespeare

conceput in urma cu peste 20 de ani

(in 1991) si revizitat de artistul Robert
Lepage, nu dintr-un imbold nostalgic

sau pentru cd ar fi dornic sa se confrunte
cu ,fantomele mai vechilor idealuri”,

ci pentru cd ,intrebarile existentiale ale
protagonistului sunt mai universale decat
oricand, iar fragmente din scrisoarea

lui Jean Cocteau catre americani sunt
aproape profetice”, dupa cum el insusi
declara. Este vorba, asadar, de o
intoarcere la un univers propriu atat din
punct de vedere artistic, dar si biografic,
caci spectacolele lui Lepage se hranesc
din sine, multe dintre ele avand trasaturi
ale subiectivitatii asumate in creatia sa,
iar Ace si opiu nu face nicidecum exceptie.
Imagini simbol din primul spectacol
produs in 1991 sunt pastrate partial.

De exemplu, imaginea unor seringi uriase
care injectau brate umane realizate din
umbre este reintrodusa in spectacolul
actual, cu deosebirea ca prezenta reala

(FESTIVAL

Craiova’s Shakespeare Festival: Needles and opium. Since the Festival lacks a curator with a coherent vision and it is rather chaotic,
unsurprisingly, one guest performance stole the show this year. Needles and opium, presented by Robert Lepage’s Ex Machina tells the story
of three characters united by their (co)addiction, due to their impossibility to interact authentically with other human beings, regardless of
time, space or sexual orientation. The show builds to the idea that drug addiction can be as destructive as love addiction for any one fragile

person, subject to the cultural change to which it belongs.
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a unui corp este mult mai pregnanta prin
cooptarea in spectacol a personajului

lui Miles Davis, adus in scend de aceasta
data pentru o reprezentare mai exacta
a unei dependente (de heroind).

De altfel, o constantd in creatia lui
Lepage, importanta corpului actorului
intr-un univers hibrid este intensificata
aici caraspuns (posibil) la evadarile
noastre intr-o mare de oameni din

ce in ce mai accesibild, o multime

de oameni cu care ne putem conecta
tot mai usor, dar esuam lamentabil

sa o facem. Interesant de notat este

ca nevoia regizorului de cdutari
personale si artistice isi are inceputurile
intr-un destin marginal in care

nu s-a putut baza pe reperele majoritatii
de constructie a identitatii. Confruntat
cu o serie de obstacole de la o varstd
fraged3, odata cu diagnosticul unei
forme rare de alopecia, descoperirea
unei orientdri sexuale neconforme
siintalnirea cu depresia, o afectiune

tot mai pregnanta astazi, dar aproape
subiect tabu in adolescenta sa, toate
aceste piedici au pus bazele unei formari
atipice, asa cum se intampla pentru
majoritatea artistilor, in care raspunsuri
la intrebari precum ,Cine sunt?”,

»Ce vreau de laviata? sau ,Ce vrea ea de
la mine?” au devenit cruciale, iesind din
zona idealizata a povestilor si necesitand
interventii concrete, interventii
pe care le-a transportat, bineinteles,
in spectacolele sale.

Ace si opiu prezinta in paralel povestile

a trei oameni: Jean Cocteau, Miles Davis
si Robert, un alter-ego al regizorului
canadian. Cele trei destine nu se
intersecteaza propriu zis, decat la nivel
de actiune si/sau prezenta scenica,
intrucat personajele lui Robert si Cocteau
sunt jucate de Olivier Normand, iar

Miles David este intrupat prin Wellesley
Robertson Ill, cei doi aparand/plutind

pe scena construita in jurul unui cub
Tnjumatatit care se joacd de-a gravitatia,
fiind pus In miscare de masinisti sau de ei
insisi si in care jocul cu perspectivele este
pus in valoare prin trucuri ingenioase

la nivel de scenografie, dar asumate

si prezentate publicului. Ceea ce fi uneste,

de fapt, este (co)dependenta umana,
reprezentatd prin consumul de opium

("n cazul lui Cocteau), heroina (Miles
Davis) si constientizarea unei depresii
(Robert), toate ca efect al imposibilitatii
relatiilor autentice interumane,
indiferent de timp, spatiu sau orientare
sexuald. Spectacolul se construieste
subtil in jurul ideii ca orice om este
dependent de celdlalt pe fondul normelor
sociale sau legendelor personale ale
fiecaruia, subliniind cd dependenta

de droguri poate fi la fel de distructiva

ca dependenta de dragoste pentru orice
individ fragil, supus modelarilor culturale
de care apartine.

Daca, initial, spectacolul era construit

ca un one man show interpretat

de Lepage insusi, varianta updatatd

a spectacolului si prezentata la Craiova
functioneazad in continuare sub aceleasi
premise, dar adauga doua personaje,
Miles Davis si iubita acestuia care apare
o singurd datd asezata intr-o cadg,

cu spatele la public si sub cubul in care

se afld muzicianul. Aceste detalii sunt
importante pentru cd demonstreaza
foarte simplu schimbarile sociale suferite
pe plan globalin anii care s-au scurs de la
prima versiune a spetacolului, mizand

pe aceasta prezenta fizica tocmai pentru
a evidentia, in cel mai concret mod,
singuratatea cu care se confrunta fiecare
individ in secolul XXI. Suferinta provocata
de esecul iubirii este redata de Olivier
Dormand atunci cand reprezinta
povestea lui Robert,un actor canadian,
printr-un stil de joc extrem de relaxat,
constient de prezenta publicului, dar
fard a-iinfluenta interpretarea, ceea

ce exclude, bineinteles, un joc cabotin,
dar potenteaza comunicarea cu privitorul.
Este o interpretare tratata cu mult firesc
si sinceritate care transformad actoria
intr-un joc (debarasat de conventiile
actoricesti clasice) prin care comunicarea
cu privitorul capata valente nebanuite
siscenele se aseamana cu o structura
specifica poeziei.

Pentru un regizor fascinat de text
side lucrul cu actorii, utilizarea spatiului,
un element emblematic al muncii

sale, s-a nascut deopotriva din dorinta
de a pastra teatrul cat mai viu, anuland
constant practici si obiceiuri despre

cum se face teatrul intr-un joc fara reguli
de constructie a povestilor lumii de azi,
ceea ce a facut ca spectacolele sale sa se
inspire din zone complementare sau
diametral opuse, de la tehnici de film
precum flash back-ul, teatru oriental sau
aducerea masinistilor si mecanismelor
de alcdtuire a unei scene in prim plan.
Pe de alta parte, spatiul la Lepage este
un raspuns la destinul sdu explorator,
frdmantat de autoidentificarea
permanenta cu un veritabil Celdlalt

si nevoit visceral s se plimbe prin
interioritati deopotriva fluide si confuze.
Mai mult decat atat, spatiul se imbina
mereu cu unitatea temporald, schimband
planurile si jucandu-se cu ele tocmai
pentru ca imaginea realitatii sa surprinda
pentru privitor elemente pe cat mai
multe straturi si, in cele din urmg, sa fie
edificatoare pentru realul pe care teatrul
il poate produce, chiar daca porneste

de la unsimplu joc de imaginatie.

Tntr-un peisaj teatral precum cel
romanesc, unde impresia generald este
ca arta noastrd are calitati statuare

si intr-o societate care se confrunta

cu un Centenar din care nimeni nu pare
sd inteleagd nimic, dar cu totii sarbatorim
ceva, un spectacol precum Ace si opiu
poate fi un reminder cd distanta de la
impresii pana la concret nu se poate
parcurge prin disimulari facile, ci este

un drum provocator incarcat cu reactii
interne nepldcute, bineinteles, dar

mai mult decat necesare pentru (auto)
descoperirea identitatii noastre. Pentru

a putea sd incerci macar sa intelegi

cine esti si pentru ca noi toti sa putem
avea identitati proprii si neinfluentate
distructiv de ce se intampla ori de cine

se afla in jurul nostru este important

nu doar sa ne punem intrebarile potrivite,
dar sa invatam si ce anume sa extragem
din trecutul personal si istoric deopotriva,
astfel incat sa nu ne solidificdm

n structuri fixe. O existenta fluida are
nsa nevoie de repere, iar exemplele

se pot lua mereu din reprezentari ale
artistilor cu universuri singulare.



]
g
S
3
I
]
S
£
<
g
e

Cu peste 40 de ani in urma3, a inceput sa se
dezvolte in Franta o forma alternativa de circ,
derivata din cea traditional3, care a parcurs
apoi, in timp, numeroase etape de transformare.
Prin continua rafinare a mijloacelor de expresie
si infuzarea spectacolelor cu elemente teatrale,
Noul circ a devenit mai apropiat de scena
contemporana creativa, fiind recunoscut ca gen
in sine si beneficiind de granturi, festivaluri,
recunoastere in mediul artistic.

Tn numarul de fata puteti citi despre aventura

Noului circ francez in Dosarul special de fata realizat

cu sustinerea Institutului Francez din Bucuresti — caruia
ii multumim pe aceasta cale - si cu aportul dedicat

al unei vechi colaboratoare a revistei pasionata de multa
vreme de circul contemporan — Florentina Bratfanof.
Multumim, de asemenea, companiei Théatre Zingaro
pentru fotografiile puse la dispozitie pentru articolul
despre Bartabas, creatorul unui gen de sine statator,
teatrul ecvestru. (C.M.)

MIRACOLUL
NOULUI' CIRC
FRANCEZ

The miracle of the New French Circus

In France it has been developed in years a special form of circus, refining its expression
| | T by adding theatrical elements. The special dossier of this edition depicts the adventure
IS of the New French Circus. Special thanks to the French Institute in Bucharest for its

support, to Florentina Bratfanof for her dedicated effort and to Théatre Zingaro for the

Bucarast

pictures we used for the article about Bartabas, who invented a genre in itself,
equestrian theater. (C.M.)
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Geneza circului contemporan':

dubla origine

Marie-Carmen GARCIA

Air Condition - Brenda Angiel Aerial Dance Company

Circul, inteles ca ansamblu de mijloace
de divertisment variate cu origini diverse
(acrobatii, dresaj, etc...), a fost inventat
la sfarsitul secolului 18 de catre Philip
Astley. Acest fost cavaler din armata
engleza a creat in 1779 Amfiteatrul
Riding-House, institutie londoneza

care prezenta numere ecvestre (dresaj

si acrobatie) dublate de numere
acrobatice, jonglerie si clovnerii. Era vorba
despre o arend neacoperita, inconjuratd
de galerii acoperite, construite in jurul

unei piste circulare cu diametrul de 13,5 m,

care va ramane dimensiunea standard
a tuturor pistelor de circ de dupd aceea.
Spectatorii pldteau un drept de intrare
pentru a vedea spectacolele, ceea

ce de fapt distingea circul de alte forme
de divertisment prezentate din acea
epoca care aveau loc n strada sau prin
tarquri si care erau gratuite.

Philip Astley a lansat un val de creatie

a unor circuri fixe in Marea Britanie, iar
succesul lor la public a facut ca unii
director de balci sa le converteascd

in spectacole itinerante. Primele circuri
ambulante care au aparut erau constructii
in lemn demontabil, corturile asa cum

le stim astdazi au fost inventate la sfarsitul
secolului 19 de catre showmen americani,
un precursor fiind Phineas Taylor Barnum.

Tn 1783, Astley inaugura Amfiteatrul
Englez la Paris, unde un anume Antoni
Franconi, dresor de pdsari, s-a initiat

n artele ecvestre si a devenit director
adjunct. In urma experientei al3turi

de Astley, cativa ani mai tarziu Franconi
fonda in Lyon un circ, Teatrul de echitatie.
Apoi fii sdi i-au succedat si au inaugurat

la Paris prima institutie frantuzeasca care
a purtat numele de ,circ”: Circul Olimpic.

Dupa mai mult de un secol de succes circul
intra in dizgratie in anii 1960. Confruntat
cu concurenta mai intai cu marile
spectacole de varieteuri si mai tarziu

cu cinema-ul, circul si-a pierdut incet-incet
publicul. Dificultatile financiare prin care
treceau familiile de circari descurajau
tinerii in ideea de a continua activitatile
rudelor mai in varsta, asadar multi

dintre ei au parasit circul. In plus, in toatd
aceastd perioada, importul de numere
din Europa de Est (acolo unde existau
scoli de circ) a redus sensibil posibilitatile
de angajare ale artistilor francezi. In fata
acestei crize profesionale, supravietuirea
circului nu mai era asigurata. In acest
context, in 1974 au fost create doua scoli
de perfectionare, una de catre Alexis
Gruss si Silvia Montfort, iar cealalta

de catre sotii Pierre Etaix si Annie
Fratellini.

Annie Fratellini explica in cartea Un circ
pentru viitor, Le Centurion, aparuta

la Paris in 1977, faptul cain 1972

ea si sotul sdu au constientizat c3 circul
murea in Franta, dar ca era vibrant

n tarile in care aveau scoli. Primind
diverse suporturi institutionale, ea a
creat Tmpreuna cu sotul sdu asociatia
Scolii Nationale de Circ intr-o casa
atineretului din Paris. Aceasta structura
a fost subventionata din 1975 de cétre
Ministerele Tineretului si Sporturilor,

al Educatiei Nationale, al Culturii si cu
Fonduri de interventie culturald si de
cdtre Primadria Parisului. Scoala primea,

1. Fragmente din volumul Artistes de cirque contemporain de Marie-Carmen

Garcia, editura La Dispute, Paris, 2011

fara nicio selectie, copii si tineri care

nu proveneau din familii de circari, dar

si numerosi actori ,independenti” sau
inscrisi la conservatorul de arta dramatica
cu care scoala avea incheiat un acord.
Scoala la Patrat (L'Ecole au Carre),
institutie condusa de Alexis Griss si Silvia
Montfort, propunea o valorizare a circului
vechi, fapt ce a fost perceput in lumea
artisticd ca o refnnoire.

Crearea scolilor inaugurate de Griss
(inchise Tn 1989) si de Fratellini a coincis
cu transferul artelor de strada de la
Ministerul Agriculturii si integrarea lor

n Ministerul Culturii Tn 1978, si a dat
accesul persoanelor care nu proveneau
din familii de circ la studiile de formare

n diverse ramuri ale circului. Cu toate
acestea, aceste scoli au avut rolul de a
veghea salvand astfel patrimoniul cultural
artizanal. In acest sens, inaugurarea
acestor spatii de formare nu semnifica

o ruptura directa cu traditia circului,

ci mai degrabd o adaptare la o piatd care
pierdea din avans, atunci cand era nevoie
ca mostenitorii circului traditional sa faca
fata concurentei Europei Orientale.

Tn paralel cu fondarea de scoli aparute din
circul traditional, actorii aflati in cdutarea
a noi forme de expresie corporalgd,

au inventat noul circ. Ei au incercat

sd realizeze idealul unei trupe de tip
teatru popular, asociat cu deplasarea
dintr-un loc in altul si cu munca

in comunitate in opozitie cu formele
convenite de arta oficiald. De altfel, prima
treime a secolului 20 fusese deja marcata
in Europa de o profunda chestionare

a formelor teatrale recunoscute (modele
teatrale categorisite in istoria teatrului ca
L~romantice”, ,realiste” sau ,naturaliste”)
facand apel la forme populare precum
spectacolele de varietdti (aparute

din cantece sau dansuri populare ale
secolului 19), la circ sau patomima,
forme convocate in principal pentru

a distruge abordarile teatrale in termeni
de reprezentare.



Ariane Mnouchkine si Théatre du Soleil,
Beck si The Living Theatre au participat
la acest proces de chestionare a codurilor
sinormelor teatrale. Prima a explorat
drumul crearii colective a textelor.
Tmpreuna cu trupa sa, ea a pus in scend
rezultatele improvizatiilor colective
realizate Tn cadrul repetitiilor. Era vorba
despre o valorificare a genului commedia
dell’ arte in care spectacolul se bazeaza
pe scenarii diferite si acorda un spatiu
extins improvizatiei. Cel de-al doilea
erain cautarea unei forme de expresie
atextuala si crea spectacole bazate

pe strigdte si gesturi care aveau menirea
sd conducad spectatorii cdtre o stare
speciala a receptarii. Dar primii actori
care au introdus n 1966, in spectacolul lor
Circul Grand Magic si animalele sale triste,
practici saltimbace precum aruncarea

de fldcari, acrobatii, au fost cei care lucrau
cu Jérdme Savary. Inspirata de ideile

lui Antonin Artaud, aceasta initiativa

isi propunea sa tina la distanta teatrul

si literatura, si sa adune elemente din
circ, pantomima, muzica si dans pentru

a se apropia de specificitatea unui parc
traditional de distractii.

Tn 1973, crearea spectacolului Puits

aux images de Christian Taguet a marit
legatura dintre teatru si circ. Acobatia
intra cu fermitate in acest nou gen teatral
care va alimenta mai tarziu productiile lui
Branlotin, Igor si Bartabas. Cel din urma
va crea in 1984 ,teatrul propriu ecvestru”,
Zingaro, pentru care a refuzat eticheta
de ,circ” declarand: ,Asociati-ma cu Peter
Brook sau Maurice Bejart, nu cu circul
Bouglione”. Dar alti creatori, proveniti
tot din acest curent artistic inradacinat

n teatrul popular al anilor 1970,

si-au revendicat tocmai aceastd
apartenentd la ,noul circ”, contribuind
astfel la aparitia unei noi forme artistice.

ENG

Cele doua forme prezente ale circului

Familiile din circul traditional

nu recunosc paternitatea artistilor

de circ de astazi, iar interesul pe care
administratia publica |-a manifestat
pentru a doua categorie inca din anii
1980 nu a contribuit la aplanarea
dezacordurilor dintre profesionisti printre
care nu numai aspiratiile si referintele
culturale s-au indepartat, dar si modurile
administrative de productie si difuzare
care |e-au devenit radical diferite.

In zilele noastre toate companiile
(,traditionale” sau ,noi”) trebuie sa isi
vanda spectacolele si, in acest sens, doua
ratiuni de exploatare le diferentiaza
destul de radical unele de altele.

Pe de o parte, circul traditional este
dependent de vanzarea de bilete si tine
de colectivitati. Pe de altd parte, din
perspectiva circului contemporan,
cesiunea drepturilor este modul

de exploatare dominant. Sprijinul
administratiei publice (chiar daca mic
in comparatie cu ceea ce se face pentru

A lie, 1995 « foto: Phillipe Cibelle

teatru, de exemplu) pentru formele noi
ale circului a contribuit foarte puternic

la fondarea si inmultirea pe teritoriul
francez a numeroase companii

de circ contemporan. In cadrul unei
cercetari nationale, se pare ca 52%

dintre companiile de circ se declara

ca apartinand de sectorul ,contemporan”,
11 % de sectorul circului ,clasic” si 37%

nu se definesc nici ca unul, nici ca cealalta.
(Gwenola David-Gilbert, Les Arts

du cirque).

Acest fapt pune Franta intr-o pozitie
unica, ea fiind perceputa de catre

tarile vecine ca un ,Eldorado al circului
contemporan”. Institutionalizarea artelor
circului contribuie la crearea celor doua
~piete” ale circului. Una este asociatd

cu traditia saltimbacilor, cu divertismentul
si cu invatarea autodidacticd a tehnicilor
siintre perechi. Cealaltd face parte

din lumea artei, iar felurile sale

de transmitere apeleaza la didactica

si pedagogie.

Traducere de Florentina Bratfanof

There is a long journey from the first nomad circus families to the contemporary art of circus and this fragment from Marie-Carmen Garcia’s
book explains the genesis of the second one in all its phases. Modern circus evolved thanks to private initiatives of people who founded schools
meant to professionalize it and also thanks to the state which was very generous in France and offered special conditions of development for
circus artists. This is how we arrived today to the question: is circus only an entertainment affair or can it be included in the artistic field and

considered as creative and innovative as any other art forms?

- DOSAR
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Bernard Turin si nasterea circului
contemporan francez

Florentina BRATFANOF

Bernard Turin * foto: Phillipe Cibelle

Bernard Turin (1940-2008) a fost
o personalitate foarte importantd
pentru artele circului, de numele
cdruia se leagd renasterea acestei
arte in Franta. In 1990 Turin
devine directorul CNAC, Scoala
superioard de artele circului

din Chalon en Champagne,
dezvoltdnd un proiect ambitios
siinovator: sd facd din

artistul de circ cu adevdrat

un artist, iar dintr-o reprezentatie
de circ un spectacol la acelasi
nivel de exigentd ca pentru dans
si teatru.

Bernard Turin a fost sculptor, avand sio
carierd de trapezist amator. Intr-unul
dintre interviuri, acesta mentioneaza
faptul ca conduce o scoald de arta care
trebuie sa « priveasca spre viitor” si cd

isi doreste ca tinerii care intrd in aceasta
scoald sa fie ,creatorii circului de maine”.
Aceste premise foarte simple, dar care
s-au dovedit hotdratoare pentru circul
contemporan, au fost intampinate

cu reticentd de unii reprezentanti

ai circului traditional care au considerat
ca Turin a abandonat aspecte importante
ale acestuia. De exemplu, Alexis Gruss

fi reprosa lui Turin cd a retras de pe scend
pista circulara, un element de baza in circ.
Turin a replicat acestei acuze: ,Este

o problema falsa. Nu folosim cai, de aceea
am inlaturat pista, dar am mentinut tipul
de lucru circular. Dacd intr-o zi vom reveni
la numere ecvestre, vom pune la loc pista.
La Tnceput, relatiile noastre cu circul vechi
au fost foart dificile. Ei spuneau ca nici
macar nu facem aceeasi meserie. Dar

in timp, relatiile stau mai bine. Speram

sa evolueze. In fond, singurul lucru care
conteazd este circul de buna calitate.”

Trecerea de la studii de circ intr-o scoala
inspre realizarea unui spectacol nu este
lipsita de risc. Ceea ce diferentiaza CNAC
de celelalte scoli este tocmai aceastd
politica de deschidere pe care Turin

a propus-o de la inceput studentilor:

n plus fata de invatarea tehnica la cel
mai Tnalt nivel, aici se adaugd nvatarea
si a altor forme artistice, ca baza a unei
culturi generale. Turin a invitat mai mult
de o suta de artisti (regizori, plasticieni,
coregrafi, muzicieni) sa interving

de-a lungul anilor. Asadar, in fiecare

an, unul dintre artistii care interveneau
in curicula era ales sa monteze

un spectacol de absolvire, o adevarata
productie, cu salarii pentru toatd
echipaimplicata. Acest fapt oferea
cursantilor-absolventi o posibilitate de a
ardta ceea ce au invatat, fiind astfel si un
salt de la viata lor de studenti inspre
piata profesionistd, de la productie

de spectacole, la turnee si sali de joc.

Asadar, Turin a creat legaturi cu regizori
de teatru si coregrafi care au montat
spectacole cu absolventii CNAC,
spectacole care au fost apoi primite

in Parc de la Villete si la Festivalul de la
Avignon.

Acest tip de pedagogie pluridisciplinard,
care intrerupea modelul traditional

de fnvatare in familie, s-a concretizat
printr-un succes: Le cri du cameleon,

in 1995, spectacol facut cu absolventii
promotiei a saptea, realizat de coregraful
Josef Nadj. Acest succes international
marcheaza schimbarea termenului de
«circ nou », aparut in anii 1970 odata

cu Circul Archaos si Cirque de Plume,

cu cel de «circ contemporany. Inluenta
sa estetica persista si in zilele noastre.

Tn 2001 Bernard Turin declara c& fsi
doreste cain CNAC sa existe si cursuri
de regie, caci vedea posibilitati artistice
inepuizabile in dezvoltarea acestei arte.
Tn prezent, an de an, intre cincisprezece
si doudzeci de jongleri, acrobati, experti
n préjini chinezesti (admisi cu trei ani
Tnainte pe baza de concurs sau prin
aplicatii de dosare) primesc diploma
care certifica faptul ca sunt profesionisti
n artele circului. Turin mentiona si faptul
ca niciunul dintre fostii sai elevi nu este
somer.

Tn 2002 Turin pleacd de la CNAC pentru

a se dedica sclupturii, dar, fidel pasiunii
sale, revine n 2005 ca presedinte al Scolii
Nationale de Artele Circului din Rosny-
sous-Bois. Tn septembrie 2008, sculptorul
Bernard Turin pleaca dintre cei vii, lumea
artistica franceza purtandu-i o amintire
plina de admiratie.

*k*

Tn afara de Josef Nadj, multor altor
personalitati le-au fost incredintate
directia de scend a spectacolelor

de absolvire de la CNAC: Francois Verret
(Sur l'air de Malbrough, 1996), Guy
Alloucherie (C’est pour toi que je fais ¢a,
1997), Jacques Rebotier (Voir plus haut,
1999), Compania Fattoumi Lamoureux
(Vita Nova, 2000), Francesca Lattuada



(La Tribu lota, 2001), Philippe Decouflé
(CYRK 13,2002), Christophe Lidon

(Bye Bye Prospero, 2003), Roland Shon
(Le cirgle, 2004), Thierry Roisin si Jean
Pierre Larroche (Kilo, 2005), si Philippe
Car, de la Cartoun Sardine (Tout est
perdu sauf le bonheur, 2007)... Profitand
de aceasta mare deschidere, membrii noii
generatii de artisti de circ au fondat intre
timp propriile lor companii, imbinand

in munca lor si diverse discipline. Tn plus,
cu ajutorul platformei Jeunes Talents
Cirque, cea care a devenit mai tarziu
CircusNext, absolventii capata vizibilitate
in fata altor regizori din exteriorul scolii.

Cateva schimburi artistice favorizate

de CNAC au devenit perene: Francois
Verret se ataseazd de drumul artistic

al lui Mathurin Bolze (de la Kaspar Konzert
n 1998) sau al contorsionistei Angela
Laurier, coregraful fiind in cdutarea
,unui limbaj care este la intersectia

unei multimi de puncte de vedere, dar

si a unei pluralitati ale stilurilor, legate

de viziuni subiective diverse pe care
artistii le poarta fara sa existe o vointa

de omogenizare a tuturor acestor puncte
de vedere intr-o ,coerenta stilisticd” (...)
Tncercarea noastra este de a ne deschide
catre intalniri si articul3ri posibile intre
maniere diferite de a scrie pentru a crea

o lume unde fiintele se gasesc acolo,
prezente, intr-un timp al scenei (...) Pentru
mine nu existd nicio ierarhie intre teatru,
dans, circ, muzica, arhitectura, arte
plastice sau vizuale... Toate aceste cuvinte
denumesc o zona a realitatii care numa
intereseazd cu adevarat, deseori vad
aceste categorii ca pe niste aproximari
totale. Contrar acestora, cuvinte

ca imobilitati, intensitati, viteze, timpi,
ritmuri, muzicalitate... sunt cele de care
avem nevoie intre noi pentru ca un anumit
tip de expresie sd apard si sa se ascuta.”

ENG

Pentru Guy Alloucherie, energia
vehiculatd de artistii de circ

a fost o adevaratd descoperire. Acesta
povesteste despre intalnirea sa cu circul
in anul 1997, lainvitatia lui Bernard Turin
si Jean Vinet:

LVenea intr-o vreme speciala,

ntr-o perioada in care imi ziceam

ca povestea mea cu teatrul a luat sfarsit.
Descoperirea lumii circului —n acelasi
timp cu mutarea mea in zona industriala
cu Culture Commune — au fost doua
lucruri absolut hotdratoare. Teatrul
devenise o forma de arta care nu mai
imi convenea, vroiam sa intorc pagina ;
aceastd intalnire cu artistii de circ

m-a deschis catre coregrafie, muzica,
video... un amestec de forme cu care
ma simt mai bine. (...) Teatrul este

un univers foarte special, foarte codat.
Tntr-un anumit fel circul a fost cel care
m-a eliberat, ca si cum ceea ce aveam
de spus nu puteam spune intr-o forma
specifica teatrului, care era foarte departe
de mine, de povestea mea... Trebuia

sd gasesc o arta care corespundea mai
bine locului de unde provin, unde lucrez,
anume cartierele populare. ,,

Unul din absolventii CNAC din anul
1995, Martin Zimmermann, care a jucat
siTn spectacolul Le cri du cameleon al lui
Josef Nadj, a fost n 2016 la Festivalul
International de Teatru de la Sibiu

cu spectacolul Hallo. Fondator al propriei
companii Zimmermann & de Perrot,
artistul a ardtat la Sibiu un spectacol

foto: Paul Baila

cu multiple legaturi in teatrul non-verbal,
cu elemente de mima si clowning, cu o
scenotehnica minimalista, dar pe care
artistul parca o modela si arata publicului
valentele pe care le poate avea. Cu toate
cd e singur pe scena, echipa din spatele
spectacolului este compusa din mai

mult de 15 persoane, iar spectacolul
este o coproductie dintre compania

sa cu: Chateauvallon - centre national
de création et diffusion culturelles,
Espace Jean Legendre, Compiégne
- Scéne nationale de I'Oise

en préfiguration, KVS - Koninklijke
Vlaamse Schouwburg, La Filature,
Scene nationale —Mulhouse, Le Merlan,
Scéne nationale & Marseille avec le Pole
Cirque Méditerranée (Théatre Europe,
La Seyne sur Mer [ Creac, Marseille),

Le Volcan, Scéne nationale du Havre,
Les Théatres de la Ville de Luxembourg,
Maillon, Théatre de Strasbourg — Scéne
européenne, Migros culture percentage,
Theater Casino Zug, Théatre de la Ville,
Paris, Théatre Vidy-Lausanne, Zircher
Theater Spektakel.

Toate aceste parteneriate cu institutii

de dans, centre culturale, teatre etc.
pentru un spectacol de circ contemporan
sunt rezultatul tocmai acelei deschideri
pe care Bernard Turin a avut-o 1n 1990
atunci cand a preluat directoratul CNAC,
deschidere ajutata financiar de Ministerul
Culturii si continuata de alte scoli de circ,
retele europene sinu numai, dar si de
platforme precum CircusNext.

- DOSAR

Bernard Turin - a portrait. Sculptor and amateur trapeze artist, Bernard Turin laid the academic foundation of the contemporary French
circus during his time as a director at the National Centre of Circus Arts in Chalon en Champagne. Each year an invited artist would produce a
graduation show involving all the students, giving them a chance to showcase their skills, introducing them into the professional world of
circus arts. This was his commitment to build a forward looking school focusing on pluridisciplinarity learning that would give the next
generation of innovative circus makers.



'DOSAR

Circul contemporan si

,,ochiul exterior”

Florentina BRATFANOF
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Tn ultimii sapte ani circul contemporan

a devenit o forma artisticd mult mai
apropiatd de interesul si nevoile mele

de spectator. Dupd cateva spectacole
marca Cirque du Soleil vazute in diverse
colturi europene, s-a nascut in mine
dorinta de experimentare si a altor
forme artistice, diferite de acest tip

de entertainment oferit de compania
canadiand. De fapt, spectacolele marca
Cirque du Soleil au creat o nevoie:
apropierea de alte manifestdri ale circului
contemporan, nu atat industrializate,
focusate pe atragerea si distractia
maselor —si acestea fiind in sine valabile
- cat ndscute din ideile, riscurile si nevoile
unor companii de circ mici (de la cele

in formare pana la cele cu traditie), ale
caror spectacole sunt rezultatul unor
cercetari indelungate si aduc viziunea lor
asupra unei lumiin continud miscare, care
se schimba cateodata mult prea rapid fata
de capacitatea noastrd de a o percepe.
Asadar, in toatd aceastd perioada

de timp, m-am format ca un martor din
afara acestei lumi, avid sa vada cat mai
multe, fard a avea de fapt nici o legaturd
cu ea, decat cea de participant la diverse
festivaluri si intalniri in jurul circului
contemporan, incercand sa prinda tot

ce poate insemna acest domeniu. Acest
drum plin de experiente uimitoare — tip
bombardament — pentru un spectactor

de teatru din Romania (unde spectacolele
se axeaza mult prea mult pe transpunerea
unui text pe scend si mai putin pe o

nevoie interioard regizorald, o viziune sau
mdcar o idee), a culminat cu rezidenta

la Circusstad Festival din Rotterdam,

n cadrul programului european Unpack
The Arts din 2013. Aici bombardamentele
au continuat, de data aceasta in mod
constant si structurat, rezidenta reusind
sd puna toate experientele anterioare,
traite in mod instinctual, intr-un context
obiectiv. Deci, pe scurt, rezidenta
ansemnat trei zile, sase spectacole extrem
de diferite, sase intalniri cu artistii si niste
experiente pe care nu ai cum sa le uiti prea
usor. Cu toate cd rugamintea lui Yohann
Floch, mentorul acestei rezidente, a fost
de a scrie cat mai aproape dupa terminarea
celor trei zile cand totul este inca proaspat
n minte, pentru mine acest lucru nu a fost
posibil. Ritmul vietii de zi cu zi si prioritatile
m-au Tmpiedicat sa fac asta, dar au impus
si cautarea unui raspuns la intrebarea: cat
rezistd in memorie un spectacol de circ
contemporan, dupd ce |-ai experimentat
live? In general, intrebarea meritd

aplicata oricarui spectacol. Am decoperit
ca tipurile diferite de spectacol de circ
contemporan la care am fost expusi,

fie ca sunt show-uri solo sau presupun
lucrulin echip3, fie cd aduc influente

din teatru sau din dans contemporan,
imprima privitorului senzatii care transced
momentul experimentarii spectacolului

si nu au cum sa nu staruie in memorie.
Asadar, chiar si dupa supravietuirea in fata
unui ritm zilnic infernal, privitorul incd

se mai poate bucura direct de simplitatea
jocului lui Leandre care incitd spectatorul
laimplicare, de performanta jonglerilor,
dar si de analiza critica a conditiei artistilor
facuta de compania Gandini Juggling, sau
de spectacolul minimalist, tip bijuterie,
inspirat de rutina zilnica realizat de Etienne
Manceau (Compania Sacekripa). Peste care
vin energia si munca de creatie colectiva

a proaspetilor absolventi de scoli de circ

din Compania La Meute, sfidarea fortei
gravitationale si crearea momentelor
de risc maxim gandite de cei de la Cirque
Inextremiste, dar si spectacolul de teatru,
marionete si magie noud —ncd in lucru
—al celor de la Blick Theatre. Cu toate
ca vorbim despre spectacole diferite la nivel
de registru, experientd artistica, viziune
si abilitati de circ, exista un punct comun
al acestor productii. Si anume un artist/
creator care transforma ideile in actiune,
dar are si capacitatea de a conduce
compania si de a asigura un echilibru intre
perioadele de turneu cu un spectacol
al companiei si perioada in care compania
lucreaza la un nou spectacol. Dar, din
punctul de vedere al procesului de creatie,
un concept nou in domeniul circului
contemporan este ,ochiul exterior”.

Privirea din afara

Daca creatorul unui spectacol de circ
contemporan este de multe ori chiar
performer-ul sau unul dintre performeri,
,ochiul exterior” se referd la o persoand
apropiata artistului/companiei care vede
un work in progress al unui spectacol nou
si actioneazd nu ca un regizor, ci mai
degraba ca un editor de film: explica
care este perceptia sa fatd de numerele
individuale, dar si fatd de intreg, aratd
anumite lungimi in constructie pe care
artistul/creator nu le poate vedea din
interior si ajuta cu sfaturi legate
de armonizarea diferitelor parti ale
intregului. ,Ochiul exterior” este de multe
ori un artist la rand sau, poate fi chiar
coregraf sau regizor, cu care artistul creator
are o relatie bazatd pe incredere. Acesta
intervine numai atunci cand este chemat
sd o facd, nuimprima o viziune proprie
sinoud, si oferd mai degraba un feedback
venit din exterior, dar care are legaturd
cu constructia, finisdnd-o. Uneori, ochiul
exterior sfatuieste la nivel de modificare
a unor detalii, dar nu poate face schimbari
fundamentale. Dar primul spectacol
vazut in cadrul festivalului Circusstad
Rotterdam este o exceptie fata de cele
enuntate mai sus (No Se de Leandre),
pentru c3, in acest caz, ,ochiul exterior”
este chiar artistul din interior, fiind cel care



si performeaza. Si nici nu are cum sa fie
altfel pentru ca Leandre creeaza in No

Se un clovn modern care fsi construieste
un spectacol de aproape o ora numai din
interactiunea cu publicul. Leandre nu stie
niciodata cum se va desfasura spectacolul
de la o reprezentatie la alta si cum se va
termina de fapt, totul depinde de nivelul
de interactiune cu oamenii din public. Are
niste requli dramaturgice minimale pe care
le aplicd: imbracat in rosu el intra in scena
circulard, Tnarmat numai cu o valiza rosie
transparenta (in care se vad obiecte
fabricate, la fel de rosii), si cu o umbrela
rosie demontabil3. Spectacolul a inceput
deja, un spectacol care se bazeaza total
pe interactiunea cu spectatorii, antrenarea
lorin diverse momente comice, toate
dublate de reactiile clovnului la hotararile
de a actiona sau nu ale spectatorilor.
Reprezentatia lui Leandre la care eu am
asistat s-a terminat abrupt, cand o ceatd
de copii necontrolati de parinti au intrat
n joc, si-au pierdut sfiosenia de la inceput
si au furat toate obiectele din valiza si din
afara valizei si au inceput sa fuga cu ele.
Cunoscand rolul regizorului de teatru, cel
care prevede totul, chiar simomentele

de interactiune cu publicul si controleaza
actiunile din scend, acest final abrupt, total
necontrolat de un ochi exterior, m-a facut
sd md intreb daca acest haos de la final

Ti da artististului o senzatie de esec

al reprezentatiei. Dar dupd intdlnirea

cu Leandre, mi-am dat seama ca finalul
abrupt nu i da nicio stare de disconfort
artistului, acesta neavand nici o intentie
ca spectacolul sa se termine controlat

sau rotund. De fapt artistul mizeaza chiar
pe asta: intr-un timp limitat, el creeaza

o serie de interactiuni fugitive cu oameni
necunoscuti si pe care nu va ajunge safi
cunoasca vreodata mai bine, fara a-i atasa
spectacolului o necesitate de realizare

a vreunui raport intre asteptarile
spectatorului si eventualele nefmpliniri.
Spectacolul Smashed al celor de la Gandini
Juggling arata clar viziunea si coerenta

de data aceasta regizorald a creatorului
extrem de prolific Sean Gandini, un artist
jongleur, dar cu puternice influente din
dans contemporan (Pina Bausch, Merce
Cunningam si Trisha Brown), cu 25

de ani de cercetare si creatie in domeniu.

Intr-un spectacol bazat pe structurarea

si mixarea diverselor tehnici de a

jongla cu mere (foarte multe, la fiecare
reprezentatie se folosesc cam 80 de

mere), Sean Gandini creeaza constant
ritmuri numai pentru a le distruge la final,
ntr-o eliberare de energii care presupune
distrugerea merelor, dar si distrugerea unor
portelanuri.

Tmbracati in costume ce te duc cu gandul

la eticheta personajelor din serialul

de televiziune Mad Men, cei noua
performeri de circ vorbesc intr-un spectacol
compact despre ruting, joc, sfidare

a regulilor, uneori dificilul proces de creatie,
aducand la suprafatad niste elemente
recurente in circul contemporan: nevoia

de performants, risc, esec/cadere,
reluare/reincepere, reusitd/ succes,
dialog/incredere in partener, crearea

de haos, energia negativa consumata

prin distrugere (chiar a merelor, obiectele
cu care jongleaza) pentru a fi transformata.
Cel de-al treilea spectacol, Vu al companiei
Sacekripa, este un solo care vorbeste
despre micile obsesii ale vietii de zi

cu zi. Intr-un spectacol atent controlat,
Etienne Manceau pune sub lupa rutina
noastra zilnica: scoaterea unui fierbator
din prizd, pregatirea canii pentru ceai,

a zaharului, siintroduce in fiecare activitate
o manipulare ingenioasa a obiectelor.
Efectul acestui spectacol minimalist,
construit ca o bijuterie slefuitd pana la cele
mai mici detalii, este ca omul din afara fsi
dd seama cat de maniacal se comportd

in fiecare zi a vietii sale. Ochiul exterior

n acest caz a fost tot un artist, Sylvain
Cousin —la randul lui specializat in jonglerie
si manipulare de obiecte. lar dacd tot

ce vazusem pana acum era o defasurare

de forte pe verticalg, iar spectacolele

erau conduse de un singur artist, cei de la
Cirque Inextrémiste schimba registrul
realizand o creatie colectiva: Extrémités.
Intr-un decor tip magazie, trei performeri-
acrobati construiesc niste numere care
presupun imbinarea, intr-un echilibru
extrem de fragil, a unor butelii cu placi

din lemn. Totul este cu atat mai complicat
si mai riscant cu cat unul dintre

ei este Intr-un scaun cu rotile, dar acesta
reuseste sa-si foloseascad invaliditatea

n pastrarea echilibrului intregului. Totul

devine o sfidare a legilor gravitatiei, iar
spectacolul este un bombardament

la nivel vizual, atent construit de unul

din performeri—Yann Ecauvre, un artist
autodidact. De personalitdtile tari,
individualiste, dar care lucreaza impreuna
ca grup, fara sd existe un lider, avem parte
n spectacolul artistilor acrobati: La Meute,
compania La Meute. Imbrécati numai

n niste prosoape albe, cei sase acrobati
prezinta o insiruire de numere acrobatice
care mai de care mai complicate si mai
ingenioase, dovedind excelente abilitati,
fard insa aincerca sd aiba si o constructie
dramaturgicd sau o viziune de unitate
anumerelor diferite. Spectacolul este mai
degraba o demonstratie impresionanta
de abilitati simunca in colectiv. Privirea
exterioara in acest caz a fost a actorului
francez Dominique Bettenfeld care timp
de o saptamana a participat la repetitii
siaintervenitin inserarea unor elemente
de spectacol ca de exemplu momentele
de muzica live pe scena.

' DOSAR

Tn cazul ultimului spectacol Weird Night

of lllusion, pentru cd era un work in progress
(Compania Blick Theatre), toti spectatorii
au avut rolul de ,ochi exterior” pentru

€a au vazut pe scena o insiruire de numere
de manipulare de obiecte combinate

cu constructie de papusi, de magie noud
siiluzionism, spectacolul fiind de fapt

in plin proces de a lega aceste parti
diferite. Acest spectacol a fost in sine cel
mai interesant de experimentat, pentru
cd era pentru prima datd cand creatorii

au ardtat public partile legate ale unei noi
creatii, iar ca spectator aveai un cuvant

de spus (prin reactie, oricare ar fi fost
aceasta) despre perceptia ta asupra a ceea
ce vedeai, simtind lungimile unui numar
sau, din contrd, cand un numar se termina
prea repede. Aceste experimentdri ale
unor fatete atat de diferite ale circului
contemporan te lasa cu impresia ca ai

de a face cu un aisberg, din care tu vezi
numai o suprafata-platform3, ajungand
sd intuiesti insa ca aceasta este sustinuta
dininterior de un imens bagaj de cercetare
continud, training zilnic si creativitate.
Toate — caracteristici fara de care circul
contemporan (noul circ) nu este posibil.

ENG

Contemporary circus and the “outside eye”. Florentina Bratfanof writes about her experience with six contemporary circus performances
during a residency at Circusstad Festival in Rotterdam. A new concept in this domain is the “outside eye”, usually referring to an artist giving
feedback to the creator of the performance and “editing” the length and the structure of the show. Weird Night of Illusion was a work in
progress and, in this particular case, the audience had the role of the “editor”.
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Circul de autor

Interviu cu Cécile Provot, directoarea platformei CircusNext

Florentina BRATFANOF

foto: Milan Szypura

Am descoperit CircusNext in 2011

la o editie a unui festival de circ
contemporan din Italia, Fossano,
Mirabilia. Am avut ocazia sda vad acolo,
in cadrul platformei cu acest nume,

o serie de spectacole work-in-progress
care imbinau tehnici de circ cu dans
contemporan, dramaturgie si muzicd
electronicd. Era de fapt un showcase
de prezentare a laureatilor CircusNext
din acel an si reprezenta munca

unor artisti care ardtau o operd
intermediard, un sneak peak in ceea
ce urma sd devind spectacolele lor.
Munca lor a constituit pentru mine,

ca spectator majoritar de teatru,
prima experimentare a circului

de autor in cadrul spectacolelor

de circ contemporan. Cécile Provot,
directoarea platformei CircusNext,
ne-a acordat un interviu in exclusivitate
pentru Scena.ro pentru acest dosar
dedicat circului contemporan.

Platforma CircusNext este foarte
cunoscuta in Europa in raport cu circul
contemporan. Cum a inceput aceasta

initiativa? Ati avut dificultati la inceput,

mai ales in a va face cunoscuti?
CircusNext a fost la inceput denumit
»Jeunes Talents Cirque”: creat

de Ministerul Francez al Culturii

in timpului anului dedicat artei

circului (« année des arts du cirque »)

in 2001-2002. Platforma a fost creatd
pentru a ajuta tinerii ,autori” (creatori)
de circ sa debuteze si sd creeze primul lor
spectacol in conditii bune, oferindu-le o
vizibilitate foarte puternica in randul
profesionistilor in artele performative.
Asadar, prima editie a fost un succes

si programul a fost reinnoit de atunci.
Luand in considerare acest background
institutional, nu am avut prea multe
dificultati in a ne face cunoscuti, caci,
chiar de lainceput, am creat un showcase
in care artistii laureati sa prezinte
spectacolele lor ca work-in-progress,
acest eveniment fiind important in viata
lor de profesionisti. Platforma a fost
initial ganditd pentru teritoriul francez,
dar din ce Tn ce mai multi artisti care
locuiau in tari europene au aplicat, astfel

aceasta a devenit europeana in 2009-2010

gratie primei co-finantari de la Comisia
Europeana (Programul Cultura).

Ce tip de legatura se formeaza intre
membrii echiperi CircusNext si artisti?

Ti ghidati in drumul lor artistic? Le oferiti

si consultantd pentru a-si administra
propriile companii?

Tn general sprijinim artistii selectionati
de juriul CircusNext in mai multe directii:

¢ le oferim aceastd etichetd
de CircusNext, recunoscuta ca fiind

o garantie a calitatii in aceasta profesie,

n toata Europa;

le dam posibilitatea de a arata

noile lor spectacole de la primele

stadii de work-in-progress, astfel
putand fi contactati de profesionisti

in domeniul artelor performative

care pot co-produce sau fi pot ajuta

cu turneele: n jur de 60 de profesionisti
din toata Europa le pot vedea creatiile
work-in-progress in cadrul saptamanii
de selectie/ jurizare siin jur de 150

de profesionisti europeni pot vedea alt
stadiu al spectacolelor work-in-progress
n cadrul prezentarilor cu public

in Théatre de la Cité internationale din
Paris (eveniment care aduna si circa 750
de spectatori ca public din afara ariei
profesionistilor de circ contemporan).

le oferim rezidente in diverse séli
de spectacole din Europa pentru
a-si realiza spectacolele in cele mai
bune conditii posibile, fiind astfel
posibil sa intalneasca alte contexte
(profesionisti, contexte culturale,
artisti, public), credndu-si de

fapt reteaua proprie profesionala
europeana.

le oferim granturi de creatie ca sa
fi sprijinim in acest process;

¢ le oferim oportunitatea de a lucra cu

»ochi exteriori” in timpul perioadei

de creatie si sa primeasca mentorat
tehnic in timpul perioadei de acordare
a grantului;

fi conectdm cu profesionisti culturali

si alti artisti care fi pot sprijini sau
inspira;

fi ajutdm sa isi puna intrebarile corecte
siTi ajutam cu sfaturi;



e nu intervenim niciodatd in mod direct
n scrierea lor artistica, adica nu ne
pozitiondm ca regizori. Nu le oferim
consultanta in managementul propriilor
companii, adica nu suntem un birou
de productie. Dar incercam totusi sa fi
ajutam sa isi gdseascd persoane care
sd poatad indeplini aceste roluri: cel
artistic si coordonatori de productie.

Ce tip de artist poate primi ajutor

prin platforma CircusNext? Este

ea destinatd numai studentilor

de la scolile de circ sau orice artist
(actor, dansator, muzician sau
scenograf) pe care il intereseaza circul
contemporan poate aplica?

Artistii care pot aplica la CircusNext
trebuie sa fie creatori emergenti care sunt
la primul sau al doilea spectacol de circ.

ENG

Dar nu exista un criteriu obligatoriu

ca acestia sd aiba studii de circ, artistii
pot veni din diverse alte discipline. Juriul
va analiza excelenta artistica a fiecdrui
artist care aplica (nivel tehnic, prezenta
scenicd...) iar proiectele lor sunt evaluate

pe baza criteriilor unicitatii si creativitatii.

Ne puteti oferi cateva exemple

de spectacole nascute din colaborarea
unui artist de circ si un altul care

a provenit dintr-o alta disciplina
artistica?

Majoritatea proiectelor selectate

n CircusNext implica artistii de circ
care au si alte competente artistice, cel
mai adesea in dans, muzica sau teatru.
Un exemplu de pionerat in amestecarea
circului cu alte discipline in afara artelor
performative este Adrien Mondot, care
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este jongleur, dar siinginer care foloseste
in spectacolele sale o scenografie
generatd pe calculator, in real-time.

Ce urmeaza pentru CircusNext?

La momentul in care raspund acestor
intrebari (15 mai 2018), tocmai

am inceput un nou proiect de 4 ani
sprijinit de Creative Europe: CircusNext
fiind singura platforma de circ europeana
sprijinita de Comisia Europeana. Acest
nou proiect va oferi posibilitatea

de a continua sa identificam creatori
unici si creativi si sa-i sprijinim pentru
a-sirealize operasi a o putea ardata

la scara extinsa. Proiectul va constitui

o portunitate reald sa credm impreuna

cu partenerii nostri europeni un circ
contemporan de viitor, oferind o mai buna
recunoastere a ,circului de autor”.

The future of circus makers. CircusNext started out as a programme sponsored by the French Ministry of Culture during the year dedicated
to the circus artin 2001-2002, explains Cécile Provot, director of CircusNext platform, interviewed by Florentina Bratfanof. The platform was
created to support young circus authors in their debut, giving them a very strong visibility, as well as access to a large network of performers
or production coordinators. The European Commission, through Creative Europe, has endorsed the platform for the next four years (until
2022), renewing its mandate to build a contemporary European circus to last.
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Bartabas — regele teatrului ecvestru

Cristina MODREANU

foto: Antoine Poupel

Ce stie un om de teatru despre

cai? Rareori aceste doud ,specii”

de vietuitoare se intalnesc, poate mai
des in afara scenei decat in preajma
ei. Sitotusi, exista o mare, unica
exceptie, pe numele ei Bartabas.
Regizor, coregraf, antrenor, coordonator,
dresor de cai, Bartabas este poate
unul dintre cei mai complecsi creatori
de spectacol, un adevarat exemplu

de interdisciplinaritate dusa pana

la granita dintre om si animal, devenit
partener de joc cu drepturi egale.

PROFIL

Prima mea intalnire cu Bartabas si al
sdu Teatru Zingaro a abut loc la Torino,
in cadrul unui festival gandit sa puna
n valoare monumentele locale prin
intermediul unor spectacole special

gandite sau adaptate lor. O idee minunatg,

dar si costisitoare, care insa a facut

sd straluceasca pentru doud saptamani,
n luminile serii, vechi castele, conace,
biserici, devenite scene neconventionale

pentru unele dintre cele mai curajoase
creatii spectacologice europene. Printre
ele, un spectacol al Teatrului Zingaro

cu sediul la Auberville, Franta, un teatru
condus de celebrul Bartabas. Seara
aramas cu sigurantd in amintirea tuturor,
dar Tn special a celor care vedeau pentru
prima data noile fiinte ndscute din
punerea impreuna a omului si a calului.
~Cavalerii”, cum fi numeste Bartabas

pe acei performeri-caldreti si armasarii
care le sunt parteneri pe scena, alcatuiesc
fmpreuna centauri contemporani care

se misca, danseaza, comunica non-verbal
ntre ei si spun astfel, intr-un limbaj

cu totul original, povesti celor aflati
nsala.

,Nu existd mare aventura teatrala fara
nebunia initiald care fi da nastere”, spunea
Bartabas intr-unul din interviurile sale.
Siadduga cd ,rolul artistului in societate
este sd ramana in afara regulilor ei”.

O expresie a propriei filozofii de viat3,

o viatd care a incorporat de foarte
devreme arta, si care avea sa fie laun
moment dat identificata cu numele

de scenad ales. O viata multd vreme
nomad3, plina de tensiunea neacceptarii
de catre ceilalti, de respingerea suferita
de cei diferiti, intens originali si foarte
putin dispusi la negocierea propriei
conditii artistice. Dupa Bartabas

.NU exista decat fie opere puternice,
fie opusul lor, nu exista teatru elitist
si teatru popular”. Cu alte cuvinte,
teatrul cu adevarat puternic, care are
ceva de spus, va deveni in cele din urma
popular, cu conditia ca artisii care Tl fac
sa fie ei insisi destul de puternici si de
consecventi. Ceea ce s-a si intamplat
cu tipul de spectacol creat de Bartabas,
rafinat in timp siimpregnat de o
multidisciplinaritate intervenitd organic,
prin acumulare de resurse si de idei.

Odata cu primirea unui sediu la Auberville,
Teatrul Zingaro are, prin grija Primariei
locale, o casa stabila din 1998, dar vecina
de vis-a-vis, o brutarita care a sustinut
ani de zile ca ,,un asemenea teatru nu e
pentru ea”, a venit la un spectacol numai
dupa ce ziarele au scris despre turneul
de succes peste Ocean. Cel de foarte
aproape se poate dovedi mai departe
decat ai crezut vreodata ca poate fi.

Dar Bartabas si echipa lui sunt animati
de partea pozitiva a ,fricii de celalalt”,

o fricd extrem de utila de exemplu
pentru imblanzirea cailor care fac parte
din trupa Teatrului Zingaro. Fascinatia,
spune dresorul, e alcdtuita si ea din
admiratie si fric3, e ceea ce simtim

si noi fata de cai si ei fata de noi,

un sentiment pe care Tl depdsim doar
cunoscandu-ne unii pe ceilalti, lucrand
impreuna. ,Frica de celdlalt e la baza
rasismului, a discriminarii, totul vine din
ignoranta.”

Tn procesul de lucru pentru creatiile
Teatrului Zingaro intervin indelungate
ore de exercitii de dresaj, repetitiile
conduse in fiecare dimineata de Bartabas,
urmate apoi de construirea elementelor
spectacolelor, de la costume (care auin
vedere omul si calul, ca un tot), la lumini
(care trebuie manipulate cu grija, caii
fiind foarte sensibili la schimbarile

de intensitate ale luminii), si la muzica

(si ea un element de risc in spectacol, mai
ales dacd animalele nu se obisnuiesc din
timp cu ritmurile ei).

Construite pe coordonate diferite decat
majoritatea spectacolelor de teatru

sau a celor de circ, creatiile Zingaro
impresioneaza prin impactul vizual
alimaginilor desenate cu ajutorul
luminilor si umbrelor, a miscarii
elegante, coregrafiate, imprimata



de cai si de calaretii lor. Centaurii sunt
fiinte suprarealiste, care transmit

o emotie de mare intensitate, generand
spectatorului aceeasi fascinatie care

sta la baza relatiei dintre oamenii si caii
aflati pe scend: ne e frica de apropierea
lor, dar admirdm enorm si fara rezerve
fiinta dubla care ni se arata, spunand prin
miscarile ei o poveste.

Spectacolele Zingaro se inspira din
diferite culturi si accelereaza ritmul
cross-insemindrii prin aproprierea

de semne, muzici, elemente de miscare
si teatrale: pentru spectacolul Calacas

a fost exploratd mitologia mexicana

si ritvalurile mortii atat de spectaculoase
n aceastad culturd; in Le centaure

et l‘animal inflexiunile dansului japonez
apar prin intermediul artistului asociat
spectacolului, Ko Murobuchi; pentru
Golgota au fost investite cu puteri magice
muzica si dansul flamenco, spectacolul
rezultat fiind invitat la numeroase
festivaluri de dans.

Ecouri ale acestui
spectacolul
online.

*k*

Dar ce este, de fapt, teatrul ecvestru?
Poate ca cele mai bune raspunsuri se pot
gdsi urmand Academia nationald ecvestra
de la Versailles, creata de Bartabas

ENG

n grajdurile regale in 2003, si consideratd
un inedit ,corp de balet” ecvestru.
Folosind instrumente de lucru din dans,
muzica, antrenament vocal, scrima

sau Kyudo (arta traditionald japoneza
atragerii cu arcul), Bartabas a creat

un spatiu al maiestriei pure, unic in lume.

~Am vrut sa creez o scoald, un nou tip

de scoal3, un fel de companie-plus scoald
fninima careia sa se poata dezvolta

un spirit de comunitate, o scoala

in care caii sd ne invete cum sa lucrdm

in armonie, respectandu-ne deplin unii

pe altii, 0 scoald in perpetud miscare, fara
requli prestabilite, curicula sau diplome.
Am creat Academia ca pe o scoala de Tnalt
nivel, capabila sd antreneze artisti-
caldreti, dar si ca pe un loc in care oamenii
frumosi pot inflori. N-am considerat
niciodata actul predarii stafetei ca pe

o simpla comunicare a tehnicii tale sau

a expertizei pe care o ai catre ceilalti”

foto: Antoine Poupel

scrie Bartabas in cartea lui ,,Manifest
pentru viata de artist”. Demonstratiile
cu public ale Academiei ecvestre

sunt momente de performativitate
interdisciplinara, aflate la granita dintre
mai multe discipline artistice si sport,
artistele care fac in acest caz corp comun
cu caii fiind cu precadere femei, de unde
si supranumele lor - folosit si pentru a da
titlul filmului difuzat de ARTE despre

ele — Amazoanele din Versailles.

Bartabas crede ca in munca cu calul un loc
esential il au trairile calaretului, care
trebuie rafinate, educate, dezvoltate prin
expunere la surse de inspiratie diverse.
Comunicarea dintre om si animal este
esenta unui gen aflat la confluenta dintre
circ, teatru, dans si dresaj pe care acest
artist rebel, credincios propriei intuitii

si iubirii pentru cal, I-a pus pe harta
performativd a lumii vestice.

Bartabas - king of the equestrian theater. Director, choreographer, coach, coordinator, horse trainer, Bartabas is, perhaps, one of the most
complex show-makers, a true example of interdisciplinary artist. His “Knights” i.e. his performers, alongside the horses, are contemporary
centaurs that move, dance, communicate non-verbally between themselves and thus, in a unique way, tell stories to the audience. This is the
recipe that Bartabas lives by - powerful theater, that is able to make a statement, will eventually become popular, so long as the artists
themselves are strong and consistent enough to not abandon their path.

PROFIL



Milo Rau si arta de a supravietui in

fata genocidurilor

Irina WOLF

IN/OUT

Mitleid « foto: Alexi Pelekanos

De lainfiintarea sa, in 2007, Institutul
International pentru Crime Politice

(IIPM) se concentreaza pe prelucrarea
conflictelor istorice sau politico-sociale.
Oferta institutiei fondata de regizorul

si autorul elvetian Milo Rau este una vastg,
si cuprinde filme, spectacole de teatry,
publicatii si alte evenimente. Creatiile
sale reprezintd o noud forma de arta
politica, denumita, din punct de vedere
estetic, ,teatru real” —in cuvintele
scriitorului si regizorului german Alexander
Kluge. Marea majoritate a celor 50 de
productii realizate pana acum s-au bucurat
de un succes rasunator atat in presa
internationald cat si in randul publicului.
Printre acestea se numara spectacolul

de teatru documentar Ultimele zile ale

lui Ceausescu si Breivik’s Statement,

un performance de tip re-enactment
dedicat teroristului norvegian Anders
Breivik. Acestora li se adauga proiecte
ample precum Trilogia Europeand,

n care treisprezece actori din unsprezece
tari prezintd o ,psihanaliza politica”

a continentului. Inceput cu Civil Wars

n 2014 si continuata cu The Dark Ages

n anul urmator, trilogia s-a incheiat

n 2016 cu Empire. Prezentat in cadul
Festivalul ,Steirischer Herbst” de la

Graz, co-producator — alaturi de [IPM,
Zircher Theater Spektakel si Teatrul
SchaubUhne din Berlin, Empire infatiseaza
prim-planurile biografice a patru actori,

printre protagonisti numarandu-se si

Maia Morgenstern. Sunt povesti despre
persecutie, represiune statala, torturg,
refugiu, moartea rudelor apropiate, care
poarta publicul prin orori ale secolului XX:
prin perioada Holocaustului, a conflictului
armat dintre Siria si Israel si, in cele din
urma, prin Siria inceputului de Razboi Civil.

*kx

Cu re-enacment-ul, Milo Rau practica

o formad aparte de teatru documentar.
Primul sau spectacol in acest sens

a fost Hate Radio, prin care a reconstituit
rolul jucat de postul de radio RTLM
(Radio Télévision Libre de la Mille
Collines) in genocidul din 1994 din
Rwanda, Tn care aproximativ 800.000

de persoane au fost masacrate. Facand
uz de o combinatie perfida de muzica
pop, pamflete politice si tirade furioase
indreptate fmpotriva minoritatii etnice
Tutsi, moderatorii au alimentat timp

de multe saptamani crima in masa prin
intermediul emisiunilor difuzate. Productia
vizionatd de mine in 2015 la Bienala

de Teatru de la Venetia a reconstruit

din documente si declaratii ale unor
martori evenimentele istorice in detaliu.
Tnregistrarile originale ale transmisiilor
au fost incorporate in textul teatral. Peretii
studioului radio recladiti in conformitate
cu originalul s-au transformat in timpul
spectacolului in suprafete de proiectie

video, reveland povesti ale unor faptasi
sivictime deopotriva. In acest fel, Hate
Radio a plasat spectatorii — dotati

cu casti audio — n centrul gandirii rasiste,
transformandu-i totodata in martori

ai ororilor savarsite.

Alexandru Weinberger-Bara: un regizor
care pune actorul in prim-plan

Dupa Hate Radio (2011), regizorul
elvetian si-a indreptat atentia asupra

tarii invecinate. Tribunalul Congolez
(2015) a redat genocidul din Congo,

n care peste cinci milioane de oameni
si-au pierdut viata in numai doua decenii.
Se poate constata astfel o preocupare
obsedantd a lui Milo Rau pentru masacre
de mari proportii si pentru legdtura
acestora cu interesele economiei globale.
Si subiectul noii sale piese, Compasiune.
Istoria mitralierei (Mitleid. Die Geschichte
des Maschinengewehrs), imbina aceste
tematici. Ca siTn celelalte creatii ale |ui
Rau, textul spectacolului in regie proprie,
ce a avut premiera mondiald in ianuarie
2016 la Teatrul SchaubGhne din Berlin,

a luat nastere Tn urma unei documentari
consistente. Piesa include fragmente din
interviurile purtate cu clerici, cu victime
ale razboaielor din Africa si cu personalul
ONG-urilor, si, de asemenea, componente
biografice ale celor doud protagoniste ale
premierei berlineze: Consolate Sipérius,
o actritd de culoare, la origine din Burundi
si elvetiana Ursina Lardi.

Alcatuit din doud monologuri, Compasiune
ncepe cu istoria Consolatei Sipérius.
Actrita povesteste despre experienta sa din
Burundi, unde, copil fiind, a fost martora
uciderii parintilor ei. Acestui experiment
fnspdimantator i urmeazd adoptia sa de
catre un cuplu belgian, selectia fiind facuta
dintr-un ,catalog lkea pentru orfani”.

De partea cealaltd, Ursina Lardisi dedica
monologul activitatii ONG-urilor. Actrita
nsdsi a lucrat intr-o astfel de organizatie
n America de Sud. Mai mult, a parcurs
fmpreunad cu Rau ruta balcanicd in perioada
de documentare. Femeia aceasta, care

in tinerete s-a implicat in activitatea unui
ONG (in piesa este folosit numele simbolic



«Teachers in Conflict”) se lupta cu traumele
ei. Este marcata de violenta abominabild
la care a asistat, dar si de sentimentul
ca initiativa ei de ajutor a esuat.

Premiera vienezd de la Volx/Margareten
(sala micd a Volkstheater), in regia lui
Alexandru Weinberger-Bara, proaspat
absolvent al prestigioasei Scoli de Drama
Max Reinhardt Seminar, se constituie
ntr-o recomandare sigura, atat datorita
continutului celor doua monologuri ale
lui Milo Rau cat si prin prisma modului

n care regizorul se apleaca asupra
acestora. Montarea lui Weinberger-Bara
este o adaptare inspiratd, cu actrita
germanad Anja Herden (memba a echipei
Volkstheater) interpretand ambele roluri.
Datoritd culorii pielii sale mai inchise,
Herden - cu un tatd nigerian si o mama
nemtoaica — preia cu usurintd partea

lui Consolate. lar pentru a o intruchipa
pe angajata ONG-ului actrita sufera

o transformare vizuald completa. Efectul
este obtinut printr-o peruca blondd si prin
asa-numitul Whitefacing (masca: Adrienn
Ruborics). Si tocmai aceasta ambiguitate
este marele castig al montdrii.

Weinberger-Bara a construit un spectacol
rotund, inteligent, bine articulat. Totul
incepe cu un prolog in foyer. Pe un fundal
de muzicd baroca sunt proiectate imagini
si detalii despre diferite arme automate

de tip Kalashnikov. La intrarea in sala
frapeaza decorul (Julia Krawczynski, care
semneazd si costumele). Pe podea gramezi
de imbracaminte — pot fi ramasitele
hainelor celor ucisi in Africa sau ale celor
necatiin drum spre Europa. Cateva randuri
de scaune sunt dispuse chiar pe scena.

Pe ambele laturi ale spatiului se afla
perdele confectionate dintr-un material
subtire, asemenea plaselor contra
tantarilor. Silumina obscurd da o senzatie
de tensiune, de nesiguranta.

Tn fundal, la prima vedere, o alt3 perdea.
Asezata pe un scaun in spatele ei, Anja

Herden (alias Consolate) isi spune povestea.

Alaturi de ea un Kalashnikov sprijinit

de perete. Insd monologul ei este de scurtd
durata —suficient de lung insa ca sa ne ddm
seama ca, de fapt, am asistat la un film
proiectat pe perdeauva folosita drept
ecran. ,Femeia alba” si face in curand
aparitia si preia cuvantul in totalitate.
Experientele sale din Congo sunt partial
ilustrate cu diapozitive, ceea ce confera
spectatorilor o apropiere geografica fata
de continentul african. Este o metoda
utilizatd si de Milo Rau in Empire, unde
povestile celor patru protagonisti erau
ntrerupte pe alocuri de imagini proiectate
pe ecran ce infatisau, printre altele, trasee
pe o harta.

Tn Compasiune, contrastul dintre povestile
de groaza si fundalul muzical este izbitor.
Tnsiruirea de episoade despre crima si viol,
despre refugiatii din Lampedusa si cei

de la granita macedoniana sunt in opozitie
puternica cu Simfonia a Vll-a de Beethoven
sau cu Simfonia Alpina de Richard Strauss.

Femeia alba este un om plin de contradictii.

Rasismul si umilinta deopotriva

nu fi sunt strdine. lar Anja Herden face

un rol senzational! Tnt4i dorinta de a ajuta,
sentimentul de satisfactie, apoi momentul
de nesiguranta in care fsi aminteste

de conditiile precare in care a trdit

n Africa, urmat de un aer de superioritate,
de aroganta si cinism, toate sunt magistral
interpretate. Tonalitatea si inflexiunile
vocii, usurinta cu care trece de la o stare
interioard la alta, trezesc deopotriva
empatia si repulsia in randul spectatorilor.

lar in tot acest timp, personajul actritei
de culoare rémane in tacere in fundal,
asezat pe scaun. Pe alocuri, proiectia
umbrei femeii albe pe ecran este intr-atat
de mare, incat este clar cine se afla

n pozitia dominanta — o imagine subtild
siinca o idee regizorald ingenioasa a lui
Weinberger-Bara.

Piesa lui Milo Rau nu este numai despre
dezastrul cauzat de crimele din Africa
Centralg, cisi despre limitele umanismului
european. lar modul sau de abordare

este provocator, lucrarea cdpatand

Mitleid « foto: Alexi Pelekanos

un caracter deosebit de polemic. O critica
acida la adresa activitatii organizatiilor
neguvernamentale. Pe deasupra, tuturor
acestora li se adauga tragedia recenta

a refugiatilor din Marea Mediterana si de
pe ruta Balcanica, provocata in mare parte
si de etica occidentald a ,oamenilor buni”.

Un spectacol tulburdtor, cu stari
emotionale extreme si un final surprinzator.
Dupa monologul sdu lung, femeia alba
pardseste scena. Fata femeii de culoare
reapare in prim-planul ecranului pentru
a relata o scena din filmul Inglorious
Basterds al lui Quentin Tarantino. Este
vorba despre episodul in care evreica
Shoshanna Dreyfus isi face aparitia
pe ecranul cinematografului parizian
si se razbuna, trdgand asupra nazistilor
cu mitraliera. Ambiguitatea ecranului-
perdea folosit de Weinberger-Bara isi
face din nou efectul. Tot asa si femeia
de culoare iese pe scend tinand in mana
mitraliera care fusese pe toatd perioada
spectacolului vizibila in fundalul scenei.
»Regizorul mi-a spus sa indrept arma
asupra audientei n timp ce vorbesc” - sunt
cuvintele cu care se incheie spectacolul.
Mitraliera ramane insa nefolosita. Este
apelul la umanitate al lui Milo Rau, ale
carui proiecte reprezintd ,salvarea”
sa dintr-o stare de pesimism, forma sa
,de transformare a fatalismului in altceva —
ceva precum solidaritate, chiar frumusete”.
Un indiciu in acest sens s-a facut auzit
si de-a lungul spectacolului, cand, dupa
toate povestile pline de groaza, a rasunat
pentru un moment rasul eliberator al unor
copii.

ENG

Milo Rau and the art of surviving genocides. Milo Rau is the founder of the International Institute for Political Crimes which focuses on the
adaptation of the historical and socio-political conflicts. The first re-enactment by Milo Rau was Hate Radio which reconstructed the role
Radio RTLM played in the 1994 genocide in Rwanda, where 800.000 people were massacred. The other work by this theater maker Irina Wolf
talks about in this article is "Compassion. The history of the machine-gun", staged in January 2016, at Schaubihne in Berlin.
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Bogdan Zamfir: ,Imi place sa gandesc
cand merg la teatru”

Interviu realizat de loana GONTEA

foto: David Balicki

Actorul Bogdan Zamfir face parte de cativa
ani din compania renumitului regizor Joél
Pommerat, unde joacd in spectacolul Ca ira
(1). Fin de Louis. Pentru publicul din Romania
este cunoscut din spectacolul Gianinei
Cdrbunariu de la ARCUB, Artists Talk. Anul
acesta Bogdan Zamfir a prezentat in cadrul
Festivalului XS (festival care reuneste
creatii de teatru, circ, dans sau performance
in formd scurtd de maxim 20 minute)

de la Teatrul National Bruxelles spectacolul
Muettes, care reprezintd un dublu debut:
atat regizoral, cdt si ca autor de texte
dramatice. Prilej cu care Bogdan Zamfir
ne-a vorbit despre noul sdu proiect.

Semnezi regia si textul spectacolului
Muettes care are ca tema emigratia.

De unde vine interesul pentru acest
subiect?

Muettes (Fara glas) face parte dintr-un
proiect mai amplu pe tema dezradacinarii
ca proces pe care il traverseazd o persoand

nevoita sa plece din tara unde este nascuta.

Tematica proiectul este actuala si in acelasi
timp, veche de cand lumea. Din cele mai

vechi timpuri, Omul calatoreste, umbl3a,
se deplaseaza, cucereste teritorii noi,
emigreaza. lar motivele acestor fenomene
sunt multiple.

Am simtit nevoia, in plind ,criza a
emigratiei” (ca sa rédmanem in normele
limbajului impus de media si/sau clasele
politice), de a ma opri asupra acestui
subiect si de a-l aborda prin prisma
reprezentdrii sale in teatru. Asta poate
si din nevoia de a , dilua” putin unele
discursuri pe care le-am tot auzit si prin
care, de multe ori, se accentueaza in
mod partinitor consecintele negative
ale emigratiei. Nu de putine ori mise
ntampla sa dau peste abordari teribil
de nedocumentate, care pun in lumina
doar o parte a perspectivelor, extrem
de complexe, de altfel. Asa cd am simtit
nevoia sd scriu despre subiectul acesta.

Tn cadrul Festivalului XS ai prezentat

o forma scurta a spectacolului Muettes,
impusa de structura festivalului.
Poveste-mi mai multe despre acest
proiect al tau: cum a luat nastere textul,
cum ai ajuns la forma actuald a acestuia
si care a fost procesul de lucru pentru
varianta scurtd a spectacolului.
Asincepe printr-o anecdotd revelatorie
oarecum pentru geneza textuluisi a
proiectului. Eram in metrou la Paris, acum
cativa ani. In fata mea era un domn. Laun
moment dat s-a apropiat de mine si mi-a
soptit, prietenos, la ureche, sa am grija
mare la geantd, pentru cd in spatele meu,
sunt doud romance. M-am apropiat si eu
de urechea dansului si i-am spus la fel de
prietenos sa aiba grija la portofel, pentru ca
fix in fata lui sta un alt roman.

Marturisesc ca mi-a luat ceva timp sa
gasesc cuvintele potrivite pentru a scrie
despre experienta plecarii. A fost nevoie
mai intdi sa ies din sfera emotiilor pentru a
reusi sa problematizez, sd intelectualizez
experienta n sine si mai ales acea perioada
de tranzitie dintre momentul in care ai
plecat, darinca nu ai ajuns pe ,malul”
celalalt. Esti undeva intre doud lumi, una
pe care o cunosti si una pe care o descoperi.
Esti in cdutarea unor repere noi si a unuiloc
n care saiti ,replantezi” radacinile cumva.

Mai apoi, observand in jurul meu, mi-am
dat seama cd o multime de oameni, de fapt,
traverseaza acelasi proces. Uneori este
vorba despre a pleca dintr-o tara intr-alta,
alteori doar de a parasi orasul in care esti
ndscut pentru a studia sau a lucra in altul.
De fapt, dezradacinarea o trdim fiecare
dintre noi, intr-o masura mai mare sau mai
mica.

Asa ca m-am gandit, mai ales in contextul
ultimilor ani, sa scriu despre asta. Sa

pun in cuvinte situatii traite de mine

sau observate in jurul meu. Astfel a luat
nastere textul Déracinés (Fara radacini

sau Dezradacinati sau Rupti de/din

radacini sau... o alta varianta de traducere).
Tntdmplarea a facut ca Teatrul National din
Bruxelles sa descopere proiectul si mis-a
propus ulterior sa particip la Festivalul XS.
Asa cd am prezentat Muettes (scena a doua
din textul Déracinés), pe care am regizat-o,
colaborand cu actritele Marie Bruckmann
si Seloua M’hamdi si cu asistenta de regie
Nora Dolmans. Am lucrat plecand de

la text. Acesta era si obiectivul: sa dau
vizibilitate textului. Am mers pe o regie
simpla prin care sa se auda in primul rand,
sensurile. Am mers spre ce mi s-a parut a fi
esential de spus cu acest proiect.

Textul spectacolului, atat cat s-a putut
vedea in cadrul Festivalului XS este
atent construit, cu jocuri de cuvinte

din care transpar referinte culturale
diverse. Existad si o usoara ambiguitate
care intrigd. Cum se prezinta textul

n ansamblul lui?

Este vorba despre un text in dramaturgie
deconstruitd, alcatuit dintr-o insiruire de
situatii cu personaje fictive. Astfel, textul
se deschide cu situatia adolescentului
Benjamin, pe care de fapt nu il cheama
Benjamin, dar care a preferat sa-siiaun
prenume din tara in care a emigrat, pentru
a se confunda cu ceilalti adolescenti de
varsta lui si a nu atrage atentia asupra sa.
El trebuie sa se prezinte in fata autoritatilor,
dar nu vorbeste deloc limba tarii in care

se afla si din care riscd sa fie expulzat.
Celelalte personaje ,dezradacinate” din
jurul lui, Tncearcd sa 1l invete cateva cuvinte
pentru a se descurca in fata autoritatilor.



Cuvinte dintre cele mai simple Tn aparentad,
cum ar fi: EU SUNT. Urmeaza apoi un
monolog intretaiat intre doud personaje
feminine. O persoana romd si una
non-romd, plecate din aceeasi tara. Se
articuleaza astfel problematica modului
n care il privim pe ,celdlalt”, dificultatea
de a-I vedea pe cel de l1anga noi, ALTFEL
decat am fost invatati sa il privim. Cea de-a
treia scend se numeste L'autre (Celdlalt)

si poveste experienta unui barbat fugit
dintr-o tard in care ,ploua” cu bombe

de dimineata pana seara. Urmeaza cea
de-a patra scend: L'étranger sans nom. O
perspectiva care aduce un pic de optimism,
(cred), asupra perspectivei de afi ,fard
radacini’”. Ultima scena iese din cadrul
stilului realist-documentat. Protagonistii se
regasesc la portile paradisului, incercand
sd gaseasca macar in ultimul ceas, o

lume mai bund in care sa poata trai. Dar

si aici, locurile sunt numarate, iar accesul
se face pe baza de selectie. Tn ceea ce
priveste scena pe care ai vazut-o in cadrul
festivalului, ea aduce referinte clare din
estul Europei si da un punct de vedere
asupra relatiilor intre comunitatea roma

si cea non-rom3, intre minoritate si
majoritate. Ambiguitatea vine poate din
faptul ca spectatorul nu stie de la bun
fnceput cine sunt aceste doua fete, dar pe
masura ce situatia avanseazd, lucrurile
devin clare. Sensurile sunt oarecum
ascunse n spatele cuvintelor. Asa am dorit
sd scriu aceasta scend, dar si pe celelalte.
Tn scriiturd, am cdutat in primul rand
simplitatea. Situatiile sunt deja incarcate,
protagonistii sunt, fiecare dintre ei, ,la
limita”, asa cd am ales un mod de a spune
cat se poate de limpede, din punct de
vedere al stilului. Tns3 ceea ce este greu

de spus sau de auzit, se ascunde de la

sine Tn spatele cuvintelor. Atunci cand
lucrurile sunt spuse sincer, simplitatea
cuvintelor ,loveste” adanc, iar sensurile fsi
dobandesc pe deplin impactul. Exista acel
moment in care actrita care interpreteza
personajul rom fi spune celeilalte un
simplu: ,Priveste-ma in ochi! Pune mana
aici (pe piept) ! Simti forta dinduntrul meu?
Simti ca as putea fi altfel ? Uitd-te la mine

altfel I lar cealalta va raspunde publicului,
mai apoi: ,Am continuat sa Ti privesc pe cei
ca ea, prin ochii celor care inteleg mai bine
decat mine, viata silumea.” In aparents,
frazele sunt simple si pot parea invelite in
ambiguitate, dar ele fsi capata sensul in
momentul in care cuvintele prind ,corp”,
gratie imaginarului actorului.

Este un text care se joacd privindu-ti
partenerul in ochi si depinde foarte tare de
locul interior de unde actorul declanseaza
cuvintele. Ca spectator, imi dau seama ca
spectacolele care reusesc sd rezoneze cel
mai puternic in mine, sunt cele care ma duc
ncet, incet spre o lume, dandu-mi doar
cateva elemente de intelegere, iar apoi ma
lasd sd ,calatoresc” singur in acea lume

si saiau de acolo ceea ce am nevoie ca sa
inteleg mai bine si sa reflectez. Imi place
sd gandesc cand merg la teatru, sa vad
lucrurile diferit decat le imaginam, poate,
Tnainte sd intru in sald. Am simtit nevoia de
aceastd ambiguitate in scriitura.

Esti un actor de teatru, dar ai jucat siin
productii cinematografice. Care sunt
provocadrile pe care le-ai descoperit acum
cand ai schimbat instanta si te-ai aflat

in postura de regizor?

De fapt, mi-ar fi placut luxul de a nu fi
decat regizor-autor. Din pacate, dat3 fiind
natura proiectului, a trebuit sa fac si lucruri
pe care nu le cunosc si care sunt meserii

de sine statatoare, pentru care trebuie sa
ai o pregatire profesionala riguroasa. Dar
acestea sunt dificultatile sistemului, cu
care se confrunta cam toti tinerii artisti-
creatori din Belgia.

Taierile drastice de buget fac din ce in ce
mai dificile proiectele coordonate de tineri
lainceput de drum. Ba chiar unele dintre
companiile reputate, subventionate de
Ministerul Culturii devin, Tn urma ultimelor
decizii luate de doamna ministru privind
contractele-cadru pe urmatorii patru ani,
mult mai vulnerabile si dependente de
teatrele mari. Ele acapareaza din ce in ce
mai mult bugetele importante, in ciuda
faptului cd doamna ministru a spus clar, la
fnceput de mandant, cd obiectivul dansei
este de a,pune artistul in centru”. Pana la
urma, tot institutiile ,mamut” au fost puse

n centru. Vom mai astepta patru ani... si

poate va veni o schimbare de viziune. Desi...

Dar revenind la intrebarea ta, in franceza
exista o expresie care inglobeazd perfect
pozitia pe care am ocupat-o: ,porteur de
projet”. Adicd, o persoana care ,poarta”
literalmente un proiect. Din pozitia
aceasta, provocarile au fost complexe

si considerabile din punct de vedere
cantitativ. Am descoperit cum e sa fii in
totalitate responsabil pentru cel mai mic
detaliu ce tine de partea artisticd, tehnica
si administrativa. Un fel de pozitie din care
trebuie sd produci instantaneu raspunsuri
laintrebarile celor cu care lucrezi si trebuie
sd lasi deoparte intrebarile pe care ai
nevoie sa ti le pui tie Tnsuti si pe care, de
cele mai multe ori, pentru a avansa, renunti
sd ti le mai pui sau nu mai ai timpul necesar
pentru a iti da rdspunsul cel mai bun. Cred
ca ,intens” este cuvantul cel mai potrivit.
A fost o experientd intensa, din care am
invatat enorm. Poate cel mai important
lucru pe care I-am invatat este cd pozitia
de actor, comparativ cu cea de ,porteur
de projet”, este una privilegiata, undeva

la adapost, desi paradoxal, actorul sta

n lumina reflectoarelor si regizorul in
obscuritatea salii.

Montarea spectacolului Muettes se vrea
a fi o decizie singulard in parcursul tau
sau pregatesti si alte proiecte regizorale?
As vrea, in prima faza, sa duc mai

departe proiectul Déracinés, adicd sa
reusesc sa fac o lecturd performativa a
textuluiin integralitate. Lucrez la partea
administrativa, cautare de potentiali
parteneri, de spatii, de finantari atatin
Romania, cat siin Belgia si Franta. Este
important pentru mine. Am nevoie de
acest lucru pentru ,a evacua” oarecum
proiectul din mintea mea si a putea sa-mi
continui drumul catre altceva. Voi vedea in
ce masurd si sub ce forma, acest lucru se
va realiza. Din punct de vedere regizoral,
acesta este obiectivul principal.

Ca autor, lucrez la un alt text de ceva

timp. Se numeste Grégory No Name. Un
text despre esec, despre ce ne duce cdtre
nereusita si mai apoi catre auto-distrugere,
in lumea modernd fn care traim.

ENG

INTERVIEW: "l like to think when | go to the theatre”. The Romanian born actor Bogdan Zamfir is part of Joél Pommerat's theatre company
and presented recently the performance Muettes, at the National Theatre in Bruxelles, during the XS Festival. Muettes talks about the
alienation of the person who need to leave the country she was born in. While staging Muettes, he realized how it is to be fully responsible for
the artistic, technical and administrative part of a performance. Bogdan is now working on another text, Grégory No Name.
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Krista Birkner, o romanca la Berliner Ensemble

Interviu realizat de Luana PLESEA

foto: Arhiva personala

Krista Birkner este fascinantd in spectacolul
»Scene dintr-o cdsnicie”, regizat

de Charles Miiller la Sectia germand

a Teatrului National ,Radu Stanca” din
Sibiu. Te prinde imediat prin forta jocului
ei emotional, prin frumusete si feminitate.
Si prin comunicarea care se naste intre

ea si partenerul ei, Daniel Bucher, actor
al Teatrului ,Radu Stanca”. Membra
aproape 20 de ani a companiei Berliner
Ensemble, Krista Birkner s-a ndscut

in Romania.

Cand ati plecat din tar3, ati ajuns direct
la Berlin?

Tntai, am mers intr-un oras mic, apoi

la Minchen. Apoi m-am dus la Viena,

la Burgtheater. A fost primul teatru

n care am jucat, vreme de sapte ani.

De acolo am plecat la Berlin, la Berliner
Ensemble. Si acolo am jucat foarte

mult. Sin Disseldorf, siin Leipzig,

in Luxemburg...

M-am ndscut la Targu Mures. Tata este
sas, iar mama, unguroaicd. Ne-am mutat
n Germania in 1980, cand aveam 13 ani.
Cand eram la scoala in Targu Mures,

fmi amintesc cd profesorii ne intrebau

ce vrem sa devenim si eu am spus

cd vreau sa ma fac actrita. Si toti copiii
s-au uitat mirati cum de, la 10 ani, vreau
sa fiu actrita. Tn TArgu Mures, am inceput
sd merg la teatru de cand aveam sase
ani. Mergeam des si am vazut multe
spectacole Tn romana si in maghiara.

Tmi amintesc Soacra cu trei nurori, care
mi-a placut foarte mult! Am iubit teatrul
din prima clipa. Si acestad iubire a ramas
pana in prezent. E minunat ca pot face
ceea ce am visat.

Unde ati urmat cursurile de actorie?
Scoala de teatru am facut-o la Stuttgart.
4 ani la Hochschule fir Musik und
Darstellende Kunst. Dupa ce am

absolvit scoala, am lucrat la Burgtheater,
Viena, la Claus Peymann, apoi, in 1999,
m-am mutat impreuna cu el la Berliner
Ensemble, unde am lucrat impreuna
pana anul trecut, cand Peymann a plecat.
Noul director a venit cu actorii lui din
Frankfurt si acum sunt un fel de freelancer.
M3 gandesc sa ma intorc la un moment
dat la Berliner Ensemble, dar nu stiu nca.
Este foarte bine sa lucrez ca freelancer
unul, doi, trei ani. Am mult de lucru

in prezent simi place. Si e un statut
grozav. Am mai multa libertate de lucru,
pot colabora cu mai multe teatre, din
diferite orase. E ceva foarte nou pentru
mine si e minunat.

Care au fost marile provocari
profesionale ale acestor ani?

Eu cred ca fiecare spectacol aduce ceva
nou. Si chiar daca rolul nu a fost mare,

eu |-am tratat intotdeauna ca fiind cel
mai important pentru mine. A fost foarte
important sa lucrez la spectacolul Scene
dintr-o cdsnicie. Am muncit mult la fiecare
scend, pentru ca sunt foarte diferite.
Tnceputul —unde partea mea este despre
cum se simte ea, care sunt etapele prin

care trece aceasta femeie de-a lungul
spectacolului si care este finalul. De la
inceput trebuie sa simti finalul. Este
sfarsitul un inceput? Sunt atat de multe
lucruri! Nu poti sa o faciin alb sau negru.
De asemenea, am avut un spectacol
foarte important la Berlin, Bremer Freiheit
de Rainer Werner Fassbinder (2016, regia
Catharina May). A fost un spectacol
foarte greu si o mare provocare, pentru
ca este despre o femeie care omoara

14 oameni, inclusiv propria familie, copiii,
sotul, parintii, pentru a se elibera de ei

si pentru a se simti cu adevarat femeie.
Este o intamplare adevarata, petrecuta
in Bremen, cred ca prin 1860. A fost
nevoie de 20 de ani ca sa se afle ca ea

era cea care otravise toti acei oameni.
Mi-a placut foarte mult rolul, pentru

cd intotdeauna am vrut cain rolurile

pe care le joc sd inteleg personajul

in profunzime. Aceasta femeie nu omora
doar asa, pentru ca era nebuna. Era, intr-
adevar, putin nebuna. Dar ce alte lucruri
au impins-o sa facd asta?... Si aiesit un rol
foarte, foarte bun. Astfel ca oamenii,
dupa ce vedeau spectacolul, spuneau

de fiecare datad ca ei crezusera ca vor uri
personajul, dar felul in care I-am jucat

i-a facut sa o iubeasca, pentru cd au
inteles foarte bine de ce facuse astasica
trebuia sa o faca.

Cu ce regizor ati lucrat cel mai bine?
Unul dintre regizorii mei preferati este
Charles Mller. Am lucrat impreuna

la Scene dintr-o cdsnicie, Presedintele,
Variatiunile Goldberg. Tmi place s3 lucrez
cu el pentru cd ma cunoaste foarte bine
ca actritd, ma apreciaza sili place ceea

ce fac. Méd lasa sa fiu. Are incredere

in mine. Cand incepem repetitiile, eu vin
cu propuneri, fi arat ce vreau sa fac. El Tmi
spune ca e foarte bine, dar sd incerc

sa schimb asta sau putin din asta... Nuimi
spune prea multe. Dar imi spune exact
ceea ce trebuie. Stie foarte bine ce are

de facut si eu ascult ce spune. Este

si actor. Si e grozav cand un regizor este
si actor, pentru ca intelege actorii. Charles



Mdller iubeste actorii si se poarta minunat
cu fiecare.

Ati colaborat si cu celebrul regizor
american Robert Wilson

L-am Tntalnit pe Robert Wilson la Berliner
Ensemble, unde am lucrat impreund

la doud spectacole. Tn Sonetele lui
Shakespeare I-am jucat pe tanarul poet
Shakespeare, iar in Faust 1 si 2 am avut
mai multe roluri. Ambele spectacole
mi-au placut foarte, foarte mult. Muzica,
personajele pe care le-am interpretat...
Lucrul cu el a fost foarte interesant
sil-am inteles foarte bine. Este foarte
special in ceea ce spune, iar personajele
sale sunt foarte directe. Daca intelegi
ceea ce vrea, este foarte usor. Este

0 munca grea, pentru ca faci miscarile

si trebuie sa privestiin ochi... De fiecare
datd spunea: ,nu uita balcoanele, nu uita
balcoanele”, ca sa ne uitdm in sus. Si
Lurdste publicul”... acesta era al doilea
lucru. Am avut roluri minunate si asta

a fost foarte bine, pentru ca a trebuit

sa fac multe lucruri si am avut mult succes.
Siimi place lavaliera pe care el vrea

sd o purtam, pentru cd poti fi foarte lent
si foarte silentios. Am avut de cantat
diverse cantece si am avut de fiecare
data emotii, dar a mers bine. Am lucrat
foarte bine cu Robert Wilson. Imi spunea
«TU simti muzica!” si aceste cuvinte nu o
sa le uit niciodata.

intr-o lume din ce in ce mai
tehnologizata, in care relatiile tind

sa devind mai mult virtuale decat

reale, mai cautad publicul povesti

despre dragoste, precum cea din Scene
dintr-o cdsnicie? Ati observat vreo
diferentd intre cum este primita o astfel
de tema in Romania si in Germania?

Tmi place c3 1n Sibiu merg la teatru multi
tineri. Tn Germania nu se intdmpl3 asta

si imi pare foarte rdu. Cred ca aici teatrul
si cultura fac foarte mult pentru a aduce
tinerii la teatru. La acest spectacol,

am vazut tineri razand si mi-a placut asta.
Asta inseamnd ca acesti tineri au umor

si cainteleg. Sila fel s-aintdmplat sila
Variatiunile Goldberg, montat tot la Sibiu.
E foarte bine ca oamenii aici merg atat
de mult la teatru. Tn Germania, in Berlin
nici gand sa se intample. Fiica mea are
15 ani si imi spune ca multi dintre colegii
ei nu au fost niciodata la teatru. Nici

nu stiu macar ce este teatrul. larin Berlin
avem atat de multe teatre, in locuri
minunate... Sigur ca salile sunt pline, dar
nu cu tineri. Si acesta este un lucru foarte
trist.

Cred ca cel mai important in teatru

este limbajul. E important ca tinerii

sa vada actorii jucand, vorbind, si nu
doar un spectacol care foloseste foarte
mult imaginile video, zgomot, muzica...
Oamenii ar trebui sa invete sa priveasca
si sd asculte mai mult. De aceea, cred

ca aici, in Sibiu, domnul Chiriac face
foarte mult pentru cultura. Siaduce
tinerii la teatru. Asta e minunat.

Cred ca oamenii care vin sa vada
spectacole au nevoie s3 fie atinsi,
emotionati. Ceea ce am iubit |a teatru
chiar de cand eram copil este viata. Viata
din acel moment jucat. Desigur, pentru
un actor cel mai important e ca sunt
oameni care te privesc si merg cu emotiile
tale. Si simti asta. Cand esti pe scena,
simti oamenii privindu-te, fi simti daca rad
cu tine, dacd plang cu tine... orice... simti.
Este un spectacol intre actor si spectatori.
Si asta este extraordinar in teatru! Acest

Scene dintr-o cdsnicie * foto: Vlad Dumitru

moment de viatd. Pe care nu il poti avea
la televiziune sau la cinema. De asta
cred ca e atdt de important sa le ardti
oamenilor emotii, sentimente. Pentru
ca ti le dauTnapoiin timp ce joci.

Ce e foarte important pentru un actor?
Cel putin, pentru mine... lubesc publicul

si iubesc ceea ce fac. Si cred cd un actor
trebuie sa fie el insusi. Si sd creada in ceea
ce face, si sd faca totul cu dragoste.
Trebuie sa iubeasca chiar si partile pe care
le uraste.

Luana Plesea este jurnalist Radio Roménia
International
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INTERVIEW: Krista Birkner, a Romanian at the Berliner Ensemble. Romanian born Krista Birkner moved to Germany in 1980, when she
was 13. She played in several cities in Germany and at Berliner Ensemble for several years. Krista is now a freelancer and enjoys collaborating
with different theatres. One of herfavorite directors is Charles Miller, whom she worked with during the rehearsals for Scenes from a marriage
at the German section of “Radu Stanca” Theatre in Sibiu. She isimpressed that many young people attend theatre performances in Romania.
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Laika - un suflet pulverizat printre stele

Alexandrina Codarcea | student-teatrolog, anul Il
Universitatea de Arte din Tirgu-Mures, Facultatea de Arte in Limba Romdnd

David Kostdk este absolvent al DAMU
(Academia de Teatru din Praga),
traducdtor si dramaturg la Teatrul
LETI. Desi face parte din generatia
tandrd de autori dramatici, a scris deja
un numar mare de piese de teatru:
texte postdramatice (Taxistyx, Locul
inimii e la Inchisoare), piese pentru
tineri (Laika. Md cheamda Caine), dar
si adaptdri ale clasicilor (Doamna

cu camile, Trezirea lui Don Quijote,
Solaris). Temele sale predilecte sunt
relatiile interpersonale si destinul
omului in societatea contemporand,
dublate de o atitudine criticd in ceea
ce priveste consumerismul.

foto: Anda Cadariu

Laika. Numele meu e caine
de David Kostak
- prezentare scenica

Alice Bratu, Cristi Bratu, Rares Porca
Regia | Alexandru Macrinici

Distributia | Carmen Ghiurco, Cristina Ungureanu

Tn data de 18 mai 2018, Universitatea

de Arte din Tirgu-Mures a organizat,

la sediul Teatrului Ariel Tirgu-Mures,
spectacolul-lecturd al piesei Laika. Numele
meu e cdine, scrisa de dramaturgul ceh David
Kostak siin regia tanarului student in anul

Il al Facultatii de Arte in Limba Romana,
Alexandru Macrinici, el insusi autor dramatic,
debutat de Teatrul National Radiofonic

anul trecut si absolvent al masteratului

de scriere dramatica al aceleiasi universitati.
Evenimentul s-a desfasurat sub egida
proiectului european ,Fabulamundi.
Playwriting Europe. Beyond Borders?”.
Autorul David Kostak si-a insotit creatia
dramaturgicd, fiind prezent atat la repetitii
si la spectacol, cat sila discutiile care au avut
loc dupa reprezentatie intre spectatori,
actori si regizor.

Subiectul piesei se bazeazd pe un fapt real,
sianume lansarea celui de-al doilea satelit
artificial in spatiu, Sputnik2, de catre URSS
n data de 3 noiembrie 1957. Catelusa Laika
a fost incapsulata in acest satelit si trimisa
n spatiu pentru a demonstra ca un animal
poate supravietui pe orbita timp de zece
zile. Laika a murit dupa cateva ore datorita
supraincalzirii cabinei. Misiunea a fost una
controversata, deoarece cdinele nu avea
nici o sansa de supravietuire, iar capsula

nu era proiectatd sd se intoarca pe Pamant
n siguranta. Cum bine remarcd personajul
Laika ,0amenii nu stiu sa aporteze”.

Prin antropomorfizarea Laikai si a celorlalti
doi cdini care au fost testati in vederea
realizarii proiectului Sputnik2, autorul
dramatic David KoStak reuseste sd aduca
in discutie mai multe probleme cu care

se confruntd oamenii zilelor noastre

si, mai ales, adolescentii. Kostak face

un exercitiu de imaginatie, reusind sa foreze
cu sensibilitate in sufletul si in mintea
acestor caini pe parcursul derularii testelor
la care au fost supusi, cu scopul de a alege
.vedeta” care urma sd fie lansatd n neant.

Straturile spectacolului-lecturd ,regizat
cu subtilitate si lipsa de ostentatie
de Alexandru Macrinici, au fost multiple, iar

Un eveniment
»Fabulamundi. Playwriting Europe.

Playwriting Europe

Fabulamundi 4

[ Beyond Borders? ]

puntile dintre scend si spectatori au fost
cladite pe mai multe nivele; de la imaginea
ludica a unor catei de diferite rase, laa
caror manifestare specificd au contribuit
cu profesionalism si entuziasm actorii
Teatrului Ariel si studentii Universitatii

de Arte din Tirgu-Mures, pana la relevarea
unui adevar existential, cel potrivit caruia
orice fiinta este singura, atat in momentul
nasterii, cat si in cel al disparitiei de pe
Pamant.

Personajul Laika a prins viatd prin
intermediul tinerei actrite Carmen Ghiurco,
masteranda a Universitatii de Arte din
Tirgu-Mures, a carei interpretare a pendulat
ntre joaca si profunzime, ea insdsi
aflandu-se in acel stadiu al parcursului
profesional in care isi cautd un loc in marea
lume a teatrului.

Laika este mai mult decat o lecturd, caci
tinerii artisti au lucrat la dinamica miscarii
scenice si la transmiterea cat mai plastica

a textului ceh. Laika e un spectacol in nuce,
pe care il poti,lua” cu usurintd acasa,

la care te potiintoarce pentru a descoperi
noi teme de reflectie. Poate cd semnul

de intrebare major pe care il ridicd textul

in prezentarea lu scenica este cel referitor
la fiintele ,superioare” (omul, adultul) care
isi aroga dreptul de a dispune de viata sau
destinul fiintelor pe care le considera mai
putin inzestrate fizic sau intelectual. Nu ma
refer doar la relatia om-caine, ci si la relatia
adult-copil, sau adult-adolescent, pentru c3,
asa cum ne sugereaza si titlul piesei, Laika
este o fiinta cu numele cdine.

Pe scheletul acestei teme principale au fost
dezvoltate cateva sub-teme: alienarea,

lipsa de empatie, prietenia — sau aparenta
prietenie -, nelinistile adolescentului

nevoit sa plece de acasa si sa se descurce
ntr-o lume necunoscuta, lipsita de prezenta
ocrotitoare a parintilor, dragostea, imaginea
fiintei iubite la care faci apel Tn momentele
grele, chiar insuportabile, si multe altele

pe care sper ca spectatorii sa aiba ocazia

sd le descopere intr-o viitoare montare

a piesei lui David Kostak.

Proiect finantat de Uniunea Europeand
prin programul Europa Creativa

Beyond Borders?”




Casandra sau lumea ca final al reprezentarii

lolanda Belbe | student-teatrolog, anul i,

Universitatea de Arte din Targu-Mures, Facultatea de Arte in Limba Romand

Casandra sau lumea ca final
al reprezentdrii
de Kevin Rittberger - prezentare scenica

Traducere din limba germana
Elise Wilk

Prezentarea scenicad a textului Casandra

sau lumea ca final al reprezentdrii, de Kevin
Rittberger, in regia lui Gavril Cadariu a fost
un eveniment teatral de impact, tulburator
prin continut, dar si prezentare. Prezentarea
a avut loc la Teatrul Ariel, Tirgu-Mures,
evenimentul fiind organizat de Universitatea
de Arte din Tirgu-Mures, in seara de 29 mai,
n cadrul proiectului european Fabulamundi.
Playwriting Europe. Beyond Borders?.

Autorul textului, Kevin Rittberger, este
dramaturg, regizor si curator la Berlin,

a absolvit cursurile Freie Universitat

Berlin sia montat spectacole la teatre

din Stuttgart, Viena, Miunchen, Hamburg,
Berlin si Frankfurt. Casandra sau lumea
cafinal al reprezentdrii a fost tradusa n cinci
limbi si nominalizata la premiul Milheim
Theatretage 2011.

Piesa autorului german este ,un text care
nu are inceput sau sfarsit” — cum declara
insusi dramaturgul, intrucat exista atata
zbatere interioara prin subiectul propus,
incat poate fi cu usurinta completat

la nesfarsit cu noi si noi povesti. Structurat
in cinci parti — Sin Papeles (O sutd de povesti
inedite sau poate totusi la fel), Spectacol
didactic despre moartea lui Blessing
(Intermezzo), Teatru cu refugiati, Perspectivd
fdrd trup si Finalul reprezentdrii — textul
prezinta noi formule narative —interviuri,
interogari fictionale, poeme, povesti ale
personajelor, deturnand privitorul de la
asteptarile sale conventionale despre teatru
siintroducandu- intr-un puzzle atractiv
siincitant de teatru documentar.

Tn prima parte a spectacolului-lecturs,
relatdrile povestilor converg catre

un jurnalism scenic inedit: cuvinte-cheie,
care creeaza imagini sugestive fara
incarcatura stilistica, suficiente pentru

a tinti spre imaginatia fiecdrui receptor

in parte; povesti individuale; diversitate
care conduce spre accentuarea aceluiasi

unic gand — acela de a emigra, de a se ,salva”
sirealiza.

Distributia | Carmen Ghiurco
Andreea Dragan, Loredana Druhora
Edina So0s, lulia Pop, Dragos Florea
Cristi Bratu si Alexandra Haja

Regia | Gavril Cadariu

Transmiterea ideilor dramaturgului catre
spectator se creeaza in mod firesc, empatia
cu personajele este perceptibild. Realitatea
este prezentata dur si la obiect - povestea lui
Blessing - o Casandra de inspiratie eschiliana,
dar moderna, curajoasa, reprezentativa
pentru miile de povesti crude, terminate
tragic; o nigeriana inteligentad, vizionara,
care fisi cauta calea spre adevarul propiu,
spre o viata mai bund in Europa.

Povestea drumului (pe care o cunoastem
din jurnalul lui Blessing) — aceasta este
imaginea forte pe care o propune Rittberger.
Si, printre alte povesti, apare cea a unui
scriitor care, dupd cum ne spune textul
piesei, ,ar dori sa documenteze aceste
calatorii periculoase, calatorii care vorbesc
despre sperantd, despre iluzii desarte,
despre imposibilitatea de a zidi marile,
despre gatlejuri uscate, despre stomacuri
goale, despre maini impreunate a rugaciune
si despre ceruri pline de stele, despre valuri
uriase si despre perspective vagi, despre
nestiinta, despre necunoscut, despre
scufundare, despre credinta, despre a sti

sa mori si despre a vrea sa traiesti.”

O poveste destructurata (prin mijloacele

de expunere pe care le propune) si totusi
atat de abil transmisa pentru a atinge
constiinta spectatorului; constiinta
europeana - pe care o criticd autorul,
dezvidluind incapacitatea acesteia de a trata
cu compasiune si profunzime fenomenul
migratiei. Rittberger lanseaza conceptul

de Ueuropa - ,,un schelet cu Fanta in stomac”,
o promisiune desartd, care este inerta

si nepasatoare. Apare astfel intrebarea:

care este rolul acestui teatru care vine

din realitate? Sa fie acela de a-si asuma
problemele societatii? Sau de a constitui

un pilon in trezirea umanitatii fiecaruia
dintre noi? Are teatrul documentar (foarte
la moda in Germania) un rol educativ, social
sau este doar tributar unor subiecte socante,
actuale dar fara rezolvare?

foto: Anda Cadariu

Gavril Cadariv, regizorul spectacolului-
lecturd, remarca faptul cd textul contine
»un filon militantist, dar are unele zone
de meditatie filozofica, la fel ca 0 metafora.”
Ideea negasirii locului in care s& traiesti
n mod decent nu este specificd doar unei
anumite zone, este universala, o rana
mereu sangeranda. Kevin Rittberger isi
incheie pledoaria teatrala printr-un poem-
manifest, transmitandu-ne mesajul piesei:
“Amintirea celor fara de nume/Pare sarcina
noastra/Ochilor goi ai fratilor nostri/Vrem
sd le aducem lumind noua/Vrem sa se faca
cunoscuti/.../intr-un final n-o s& se salveze
nimeni/Pe punte, vapoare, insule/Nici
un turn de fildes si nici un Robinson/Nici
un om incarcat de vind n-o sa poata fugi/
Atunci cand apele au Tnghitit totul.”

Un eveniment
»Fabulamundi. Playwriting Europe.
Beyond Borders?”

Proiect finantat de Uniunea Europeand
prin programul Europa Creativa




IN/OUT

—— Lehmann at Brecht  foto: Frank Hentschker

Hans-Thies Lehmann si teatrul ,care invita viitorul”

Cristina MODREANU

teatrul ca sfarsit al dramaticului. In teatrul
postdramatic exista o tensiune intre
teatru si dramd. La nceputul secolului

21 aceste idei s-au radicalizat in teatru.
Pand acum am avut numai cercetari
estetice, dar tot mai multi artisti simt

Sarcina criticului este mult mai grea din
acest motiv, pentru cd eticul si aspectele
documentare devin mai importante. Asta
se intampla foarte rar in anii 80, dar acum
a devenit o situatie omniprezenta. Unii
spun cd asta nu mai poate fi considerata
artd, dar eu cred cd aceasta linie

de demarcatie tot mai blurata e foarte
interesanta.”

Pe 23 si 24 aprilie 2018, la invitatia

CUNY Martin Segal Theater Center din
New York, profesorul si teoreticianul
Hans-Thies Lehmann, autorul importantei
carti care a schimbat gandirea despre
teatru la inceputul secolului 21, Teatrul
postdramatic, a avut o serie de intalniri

cu oameni de teatru si studenti. Lehmann
a vorbit despre cum s-a nascut sintagma
care i-a facut cartea celebra: el folosise

si anterior formularea, intr-o altd carte
despre tragedia greaca, care insd nu a avut
acelasiimpact, iar fn urma unei discutii

cu editorul au decis impreuna sa dea acest
titlu. Tot editorul a sugerat structura cartii,
cu paragrafe mai scurte dar de impact
dedicate fiecarui artist mentionat.

Lehmann, care a observat si apreciat
printre primii valorile noului teatru
al secolului 21, la vremea cand acestea
erau considerate simple experimente fard
viitor, observa ca dimensiunea politica
a teatrului este, deloc intamplator, din ce in
ce mai accentuata in vremurile noastre:
~Teatrul ramane o forma de arta politicd
prin utopia care sta la baza lui, anume
credinta ca putem face ceva impreuna.
Faptul ca putem face ceva impreuna
a devenit azi mai important decat orice
mesaj care ar putea fi transmis prin teatru.
Dimensiunea sociala este acel ,,contract”
dintre artist si public, acel moment
al comunicarii. Teatrul nu este despre
aintelege, ci despre a impartdsi, anagnosis
este momentul recunoasterii, clipa in care
spectactorul trdieste revelatia care il face
sd exclame ,asta este despre mine!”.

"Eu am scris despre acel teatru care invita
viitorul. La vremea aceea erau artisti
marginali, astazi sunt mainstream. (...)
Am pornit de la faptul ca teatrul dramatic
este foarte spectific culturii Europene,
unde spunem povesti prin intermediul
dialogului. Asta nu se intdmpla in alte
culturi (de exemplu in Japonia), dar
stilul a fost exportat prin intermediul
colonizarii. Ce m-a interesat pe mine a fost
teatrul de dincolo de dram3, de dincolo
de reprezentare. Va exista intotdeauna
reprezentare, nu exista iesire din asta,
dar teatrul ca sfarsit al reprezentarii este

Lehmann, care are o exceptionala cariera
profesorala, fiind co-fondatorul facultatii
de studii teatrale aplicate din cadrul
Institutului Giessen, a criticat in discursul
sdau impactul academic asupra teatrului:
»Multe aspecte ale teatrului s-au pierdut
ntre business si academia. Studiile teatrale
sunt despre ,teatrul greu”, iar business-ul e
despre a cumpara cunoastere. Artistii
trebuie sa descopere ce au de spus,
nu cum sa faca sd aiba succes. Mie imi

cd trebuie sa-si intrerupd cautarea estetica.

place sa md gandesc la teatru ca la un dar,
0 ocazie pentru oameni sa impartd

0 experienta unii cu altii.” Apreciatul
profesor a rdspuns mai multor intrebari

si a nuantat unele dintre pozitiile sale din
carte. De exemply, cu privire la text, a tinut
sd mentioneze ca regreta faptul ca nu

a scris mai mult despre textul de teatru
postdramatic, pentru a risipi impresia

ca teatrul postdramatic ar avea ceva contra
textului. El a dat exemplul unor autori

ale caror texte au din start o structurd
postdramatica si genereaza de cele mai
multe ori spectacole de aceeasi naturg,
printre care Elfriede Jelinek, Sarah Kane,
Rene Pollesch.

Tn cea de a doua zi, conferinta lui Hans-
Thies Lehmann s-a centrat pe tragedie,
vazuta din perspectiva contemporana.
Lehmann a amintit ca in mod traditional
tragedia e vazuta ca fiind despre conflict,
ceea ce o apropie de teatrul dramatic,

nsd pentru el ceea ce conteaza mai

mult la eroii tragici este ,transgresiunea
limitelor”, intensa si reprezentativa

si pentru omul contemporan. ,Sunt

multi azi care Incearca sa sparga regulile
teatrului. Eu daca ma gandesc la tragedie
azi, ma gandesc la Jan Fabre sau la Romeo
Castellucci, artisti care ne cer noua

ca spectatori un mare grad de rabdare,

Ccu care nu mai suntem obisnuiti. Siastae o
forma de transgresiune.”, a spus Lehmann,
care a amintit in acest context recentul
spectacol cu o durata de 24 de ore semnat
de Fabre, Mount Olympus.

"Tragicul este ceva atat
de simplu. Fragilitatea umana este
atat de surprinzatoare, un erou nu este
intotdeauna ardtat ca un invingator,
cisi cauninvins. Tragedia este o cultura
ainfrangerii. In privinta revolutiilor, asta
este foarte important, a fost important
si pentru Brecht, si pentru oricine a vrut
sd schimbe ceva in societate... Trebuie
sd te gandesti sila a fiTnvins."

ENG

Hans-Thies Lehmann and the theatre ,that invites the future”. The author of the book, Postdramatic Theatre, that changed the notion of
theatre at the beginning of the 21st century, had on April 23rd and 24th several meetings with theatre makers and students at the CUNY
Martin Segal Theatre Centerin New York. He talked about how he came to the concept of postdramatic theatre, stating that he was interested
in the theatre beyond representation. In a further meeting he discussed the tragedy from a contemporary perspective, writes Cristina

Modreanu who attended both meetings.



Sfantu Debut
Gheorghe Scenografic

Dam startul inscrierilor la Festivalul D-butan-T
Perioada festivalului 15 - 20 octombrie 2018

Vom selecta 5 spectacole, promovand astfel 5 scenografi debutanti din intreaga tara. Selectia productiilor
participante se va baza pe transmiterea spectacolelor filmate, nominalizarea scenografului si Cv-ul acestuia.

Scenografii debutanti eligibili sunt cei care au absolvit facultatea/masterul de Teatru, Arte Plastice sau
Arhitectura cel mai devreme in anul 2016.

Acceptam spectacole jucate in orice limba (cu subtitrare in limba roméina) precum si spectacole
nonverbale, de teatru dans, etc.

Asteptam inscrieri pana la data de 1.08.2018, pe mail: secretarliterar@tam.ro, manager(@tam.ro

sau 1n format fizic la adresa: Str. Korosi Csoma Sandor Nr. 10, Sfantu Gheorghe, Covasna.

Teatrul Andrei Muresanu




LEXERCITIU DE MEMORIE

Teatrul LUNI de la Green Hours

— dupa 20 de ani

Voicu RADESCU

Ada Milea & catelul Otto e foto: Arhiva Teatrul LUNI

Tntr-o discutie cu citiva artisti, undeva
laTnceput de 1999 (sau mai spre vara, cind
am organizat o prima Gala LUNI'?) deci
la ceva mai mult de un an de la initierea
sa mai degraba intimplatoare, am simtit
pentru prima data ca ne putem considera
teatru. Din ce imi aduc aminte, ori Dorina
Crisan Rusu, ori Coca Bloos a zis la un
moment dat cd odata ce s-a inceput
cu ziva de luni (ziva de relache in teatrul
Joficial”), poate ar trebui ca asta sa i fie
numele. Teatrul LUNI. Siasa ardmas...

Sint numeroase momentele memorabile,
pe care Scena.ro md roaga sa le amintesc,
dar saincep cu cele faste!

I: vizionarea, in cdmaruta regizoratului
TNB, a viitorului spectacol Chantan

au lait, carvia Maia Morgenstern si Dorina
Crisan Rusu 1i pregatisera titlul O betie

cu Marx, dupa volumul de poezii al lui
Mircea Dinescu. Am sugerat schimbarea
titlului, gindindu-ma la jocul de sonoritati
dintre ,Chantant” - cintind si intelesul

in limba romana ducind cu gindul inspre
Santan —,dezmat” siinca celebra

strigare ,ole, ole... (Ceausescu nu mai
e)”. Am tdiat ,t"-ul asumat, am facut
din OLE, au lait”. Artistele au acceptat...
siasa aramas. Personal, cu cele doud
mari artiste performind la 2 metri

de mine ca unic privitor, am fost super
emotionat si am avut probabil pentru
prima datd sentimentul de , catharsis”
al spectatorului.

II: ,Gala LUNI”. Incepusem spectacolele
regulate de teatru in clubul de jazz Green
Hours in urma succesului antractelor
mini-teatrale organizate in pauzele
concertelor si utilizind pentru (mini)
costurile de productie si pentru plata
artistilor sponsorizarea de 1000 $/luna
oferitd — pentru o perioada de, cred, 6 luni
(poate un an?) — activitatilor artistice

si culturale ale clubului de catre CONEX
(precedentul romanesc al Vodafone-ului).
Incheindu-se contractul, am continuat

sa sustin cheltuielile strict din incasarile
de bar, pina la un moment dat, cind
acestea s-au dovedit insuficiente. Sima
hotdrisem sa inchei programul nostru
teatral cu o gala care sa prezinte cele

7 sau 8 spectacole ce reprezentau
stagiunea acestui (cafe) teatru (inca) fara
nume. Si-atunci Maia, Coca Bloos, Dorina
Crisan Rusu, cumnata mea Mihaela
Radescu, au insistat sa continuam

sd jucam fara platd. Adica fara sa fie
platite (nu existau bilete de intrare Tn acea
vreme in Green, nici nu ma gindeam

la asa ceva... cum sa pui bilete de intrare

artisti implicati au acceptat si ei, si asa
aramas. Timp de peste un an, artistii
teatrului din Green au jucat fara sa fie
remunerati. Apoi, cind deja am ajuns
sa fim teatru ,cu nume” si chiar cu
Lbilete”, numite ani de zile ,artists
charge”, au reinceput platile, diminuate
sensibil fatd de inceputuri. lar Gala
LUNI a fost un nou moment de emotie
puternica pentru subsemnatul, insemnind
constientizarea ca existdm cumva

ca teatru!

Iz primul premiu — de fapt dous,
in toamna Iui 99, la prima editie
a festivalului HumOrror. Coca Bloos —
premiul pentru interpretare (o excursie
de 3 zile la Paris); iar Marele Premiu
— Green Hours, pentru spectacolul Azi
md... UBU (dupa Jarry). Marele Premiu
ansemnat si suma de 5000 $. (Ceeacea
dus si la primul moment nefast pentru noi,
tinara regizoare chemata de Coca, practic
ca asistent de regie, solicitind o parte mai
mare decit artistii din scena si decit cea a
Jteatrului” insusi).

IV: prima deplasare intr-un festival
international. Tn 1999 sau 2000, la Thun,
in Elvetia, am fost propusi de regretata
Gabriela Tudor, directoarea Pro Helvetia
Romania. Am fost cu spectacolul Alcool,
Amar...Amor, al Mihaelei Radescu

si Dorinei Crisan Rusu (coregrafia, Florin
Fieroiu). Cred ca aici ne-am prezentat
prima oara si cu numele anglicizat
+MONDAY Theatre @ Green Hours".

V: revelatia Ada Milea si bucuria

de afiinvitat-o in Bucuresti pentru
concertele-i geniale si pentru acel
splendid si ,altfel” prim spectacol pus
de Radu Afrim Tn Bucuresti, la noi—

No Mom'’s Land...dupd , o fostd idee de S.
Beckett” (in 2000, cred).

VI: colaborarea singulara si ineditd

cu Teatrul ACT (n perioada in care

era coordonat de Adrian Bratfanof),

in producerea primelor doua

editii ale Festivalului de Teatru
Independent (INDEPENDENT Off, in anul
2000 si UnderGreenAct —2001).

VII: Florin Piersic Jr — cistigator in 2004
al premiului UNITER pentru Cel mai bun
actorin rol principal, pentru rolurile din
Sex, Drugs, Rock and Roll (Eric Bogosian)
la Teatrul LUNI de la Green Hours, 2003.
Afost vorba, intre altele, de primul
premiu UNITER acordat cuiva din in zona
teatrului independent!

VII: initierea, Tn iarna lui 2003 parca,
la propunerea Mihaelei Michailov si a



lui Piersic Jr. a programului ,TEATRU

DE CONSUM" -9 regizori, 9 premiere,
90 de reprezentatii, dintre care

s-au concretizat 5 premiere si care

a debutat cu ,nebunia” Kinky ZoOne,
spectacolul lui Radu Afrim. Nu pot sa nu
mentionez si aproape legendarul Stop The
Tempo al Gianinei Carbunariu, ce poate

fi considerat, probabil, startul teatrului
social — chiar politic — din Romania.
Programul a condus in 2005 la acordarea,
de catre UNITER, a Premiului

de Excelenta in 2004, pentru intfia data,
unei entitati (Teatrul LUNI de la Green
Hours) si nu unei persoane.

IX: intilnirea de gratie (si de drum lung)

a Teatrului LUNI si a mea personal cu Lia
Bugnar si punerea in scend a primelor sale
doua texte, Aici nu se simte (in regia lui
Dabija) si Oase pentru Otto, cu ale caror
variante in engleza, MONDAY Theatre

a cistigat Marele Premiu al ESB Dublin
Fringe Festival in 2004, fiind comisionat
pentru prezentarea unei noi productii

n editia urmatoare a festivalului irlandez.

X: prietenia profesionald si de
asemenea personala cu Peca Stefan

si Ana Margineanu (primul preluind
comisionarea pentru Dublin Fringe

si scriind Tn engleza The Sunshine

Play, Ana semnind regia noii productii).
Spectacolul a avut premiera mondiald
la Dublinn 2005, iar teatrul din Green
(prin Peca), a obtinut inca un premiu
- BEST PLAY - Relationship Drama,
acordat de LONDON FRINGE REPORT
AWARDS, in 2006. Va fi una dintre

cele mai jucate productii ale noastre,
de-alungul citorva ani, in engleza siin
romang, in tara si in straindtate, din
Petersburg pind in New York.

Dar clipele de gratie au alternat
cu momente gri sau chiar nefaste.

Desi undeva dupa implinirea a 60

de ani, mi-am propus sa spun lucrurile,
parerile-mi, verde si direct si concret,
ori de cite ori am ocazia iata ca nu sint
n stare sa-mi respect auto-promisiunea

ENG

Ada Navrot si Mihai Cdlin in Noi cu violoncelul ce facem « foto: Arhiva Teatrul LUNI

in proportie de 100%. Am sa spun

doar c3, cu o singurd grava exceptie,
momentele rele ale Green-ul, respectiv
ale Teatrului LUNI, au tinut de rateurile
mai bruste sau mai putin bruste, mai
dure sau mai putin dure, survenite

n relatiile cu unii sau altii dintre artisti,
adica cei pe care fi consideram printre

cei mai apropiati. O parte dintre acestea
mi s-au datorat partial (si) mie, tinind
cred de rigiditatea citorva din vederile,
Lprincipiile” personale. Rigiditatea

in general ingusteaza observarea
obiectiva a altor optiuni si in orice caz
incetineste viteza de a intelege input-uri
noi... Adaug totusi, ca practic toate aceste
relatii intrerupte in anume momente,
s-au compensat in intregime (sper!), dupa
o vreme, inclusiv datorita permeabilizarii
subsemnatului si asumarii culpei sau

a partii de culpa personale. lar raporturi
prietenesti si colabordri care pareau
~de nereluat”, au avut si au loc. Din pacate
pentru mine si psihicul meu personal - dar
nevital pentru Green Hours, care rdmine
atasat doar ideii de colaborare cel

putin amiabila si intotdeauna deschisa

cu artistii -, doud sau poate chiar trei
legaturi ce pareau foarte strinse

au Tncetat (fara vreo defectiune de-a mea,
personald, de acele dati) si rupte
au ramas.

Exceptia la care m-am referit mai

sus tine de o alta posibila slabiciune

a subsemnatului: increderea

si deschiderea excesiva pe care o manifest,
se pare ca de foarte tindr, in majoritatea
noilor intilniri... M& refer la nefasta
intilnire cu nefastul personaj Hardila,
cdruia i-am externalizat la un moment dat
activitatile specifice de bar ale clubului...
Atit subsemnatul cit si Green-ul, din
pacate, ne resimtim puternic si acum,
dupd aproape sapte ani... Mentionez
maligna patanie aici, ca pe o atentionare
pentru alti eventuali predisponibili

la naivitate prosteasca.

Revenind la alegerile artistice de la
Teatrul LUNI: la inceputuri a fost chiar
simplu si neasteptat. Initiasem

un bar cu mini-interferente culturale

si artistice, concretizate prin momente
de ghitara clasica si concerte —rare

si punctuale — de jazz. Jazz-ulin

citeva din ipostazele sale — din imensa
diversitate care il strabate — era muzica
pe care o ascultam cu preponderenta.

LUNI Theatre @ Green Hours - 20 years later. In the special column Memory Exercise Voicu Radescy, the director of the Green Hours LUNI
Theatre, commemorates 10 moments in the last 20 years of LUNI Theatre - the Awards they received as independent theatre producers and
performers, the independent festival they organized in collaboration with ACT Theatre, and a lot more programs and performances initiated
and produced by LUNI Theatre. It all began and developed organically, with a lot of passion, openness and curiosity.

( EXERCITIU DE MEMORIE
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De altfel, deja la barul din subolul
Arhitecturii — pe care Tl adiministrasem
Tmpreuna cu citiva prieteni intre

1991 5i 1994 - organizasem citeva
evenimente de jazz cu Mircea Tiberian

si alti muzicieni, in special cu ocazia
celebrelor baluri ale studentilor. Firesc,
am gindit la fel si pentru noul bar (inca
asa-l numeam) Green Hours. Cred

ca primul concert ,serios” a avut loc

n vara lui '95, cu trio-ul (sau doar in solo?)
Marius Popp. A iesit cel putin frumos

si am recidivat mai rapid decit as fi crezut,
iar apoi, auto-propunerile au inceput

sd se iveasca. lar tineri artisti ai jazz-ului,
inca departe de a fi considerati ca atare
de reprezentantii asa-zisului mainstream
autohton, au simtit oportunitatea

noului spatiu si probabil deschiderea
personala cdtre directii nebatute in zona
romaneasca, astfel ca am fost impins
practic la a transforma barul in... club

de jazz. N-au trebuit sd preseze tare,
»spatiul liber” Green precum siincrederea
mea — chiar naivitatea aceea pozitiva
cred, de care spuneam mai sus — erau ceea
le trebuia energiei lor creatoare. Cuvintul
,bar” afost dat jos curind de pe firma

de laintrare, a inceput sa se intimple
jazzin fiecare joi seara si Green Hours
jazz-cafe luase deja nastere undeva pe la
inceputul lui 1996.

Acelasi parcurs cu teatrul. O prima
ocazie, aceea deschisa de fratele meu,
omul de teatru Vlad Radescu, care

a propus clubului de jazz o reprezentatie
a one-woman-show-ului Momo, al foarte
tinerei, la vremea aceea, FUlop Erzsébet.

LEXERCITIU DE MEMORIE

Cred cd deja, in antractele concertelor,
aveau loc aproape regulat si bine
primite de catre public, micile scheciuri
actoricesti ale Mihaelei Radescu

si Liviu Pancu si Adriana Bailescu & altii,
momente in care au aparut probabil
prima oara pe o scena si studentii
Dragos Bucur si Bogdan (Boogie)
Dumitrache. Apoi, tot la propunerea

lui Vlad, Maia si Dorina au facut vizibil
spatiul Green tinerilor artisti ai teatrului.
Asa cd artistii au ales pentru mult timp,
nu eu. Mai incolo, dupa citiva ani, ndvala
devenise aproape covirsitoare, pe de
altama ,profesionalizasem” cumva

si eu, asa cd aminceput, cu cit mai mare
discretie si atit tact de cit eram capabil,
sdncerc sa ,cern” printre propuneri,
consultindu-ma de fapt cu citiva dintre
colaboratorii cei mai apropiati... Pot
afirma cu tarie si destuld obiectivitate
ca Green-ul a dat putine rateuri in aceste
alegeri artistice.

Si mai pot afirma ca, refacuti (inca doar)
partial dupd urita aventurd de care
aminteam, avem de-acum noi productii
bune si foarte bune, semnate atit

de artisti consacrati aici sau aiurea, cit
si de tineri care ne-au bucurat, deja (re)
confirmindu-ne cd avem de ce exista

si merge mai departe.

Paranteza: Spectatori, cautati-ne pentru
cele 4 spectacole ale ,noii trupe de lupta
a teatrului nou” numita Frilensar, urmariti
pe afisele noastre si pe facebook etc.
numele noii echipe a spectacolului Std

sd ploud, de Lia Bugnar, fiti curiosi cine
este si ce cauta prin Green complexul

actor si om Paul Cimpoieru, cu al sau
triptic Homo Americanus + Homo Love
+...0 53 vedeti si voi cind o sa vad si eu
care va fi a 3-a productie... Nu va temeti
sa-l observati pe Alex Buescu, care a avut
curajul sa dramatizeze si sd interpreteze
unul dintre cele mai speciale romane ale
marelui scriitor Heinrich Boll, Opiniile
unui clovn! Nu in ultimul rind, va invit

sa priviti si sd acultati si sa incercati

sa intelegeti straniul personaj jucat

de Daniel Popa (DOC'), in bizar dialog

cu Vocea interpretata de Irina Margareta
Nistor, din nu mai putin aiuritorul de clar
spectacol Colibri, zugravindu-ne precise
posibile situatii ale zilei de mfine...

kKK

As spune ca Teatrul cu literd mare este
paralel cu teatrul azi la noi. M& refer

la mainstream si independenta mai

ales, normal. lar cind zic independentd

in teatru, ma refer la cei ce nu isi doresc
sa-si apropie arta sau meseria, munca,
daca vrei si talentul, atita cit il au sau

nu - post-modern —, de Teatru. Ci vor

sa faca teatrul ala de-au inceput sd il
iubeasca prin liceu sau mai devreme chiar,
teatrul pentru care s-au dus apoi la studii,
plini de viata si de pasiune. Si cind

au terminat... au dat in jur, cei mai

multi, de zabrelele aranjate de sistemul
in perpetud aparare. Asta este pdrerea
mea dupa peste 20 de ani de ,teatru”. Cu

»t" mic. Mai scurt spus, ,calitatea vietii”

teatrale reflecta calitatea vietii in general,
adica e cam paraleld cu oamenii din
Republica Mioritica — vorba Adei Milea.
Asa as caracteriza-o. Cu indreptatire din
pacate, cred.

Dar cred in Homo Sapiens — colaboratorul.
Cred cd competitia artistului de teatru

—sau de ce o fi el — este valabila doar

cu sine insusi. Cred, de asemenea,

ca drumul inainte trebuie continuat dupa
infringere, ca si dupa victorie. Si mai cred
ca primeaza colaborarea intre oameni

si nu concurenta. Consider ca Darwin

a avut dreptate cu privire la teoria
selectiei naturale in general, dar evolutia
societdtii umane este calitativ deosebita
de cea naturald si alte legi sint de avut

in vedere.



Simt un pustiu fulgerator atunci cand ei si
ele spun mereu, la final de conversatie,
»~Doamne-ajutd!”, si eu simt —dar pot gresi
—ca Elnu e acolo si nici in crucile-alea mici,
marunte, sfrijite, mecanice pe care le fac
ei si ele care trec prin fata cate unei biserici.
Au pontat. Credinta e bifata.

E ca oispasire de genul: ,ai gresit, sa scrii
de o sutd de ori,am gresit, nu maifac’,,. Si,
astfel, te-ai indreptat(?!). Dar cand iti duci
crucea nu ai cum sa stai drept. Dar poti

fi drept.

Sunt teatre care si-au pierdut sau fsi pierd
publicul. A le Idsa complet in grija consilierilor
locali,pe culturd” sau ,politicilor”, fara

ca mediul profesional sd intervina e o eroare

care costa mult, in timp.

Sa faci putin cu mult? Asta stim.

Sé& faci mult cu putin? Intrebarea e pentru
un hamlet reciclat: nu-si mai pune
intrebari, ci le amana. S3 amani, sa nu
amani? O intrebare pentru orice guvern
ca si pentru fiecare dintre noi.

As vrea sa prind ziua cand oamenii
administratiei locale sau centrale, de care
depind estetica urbang, felul in care

aratd orasele noastre, ar fi educati

n spiritul culturii: sa fsi dea seama

ce aprobd cand pun borduri hidoase sau
dau autorizatii de constructie aiurea.
Conisilierii locali si oameni de cultura?
Cred cd s-ar putea face ceva aici. Cultura
n inima administratiei!

Cand popularitatea e mai mare decat
talentul, cand statuia din viata devine
grotesca la moarte siingroapa un trecut
nefast la care a contribuit, cat de mare

e Artistul? De unde aceasta bolnava grija
sd adulam pe ticdlosii rafinati? E simplu
sd umplem orasul cu statuile lor. Dar de ce
uitdm de cei drepti? Walk of Fame? Walk
Away! Caci faima va urma.

Sa vorbesti CU cineva, sd vorbesti PESTE
cineva. Uneori, md surprinde cat de mult

ENG

Publicul care sunt. Un fals bestiarium
(apud my Facebook)

Marian POPESCU

creste incapacitatea de a fi IN dialog.

Am pus ,doctorat” in loc de ,satana”:

.Te lepezi de doctorat? si de toate lucrurile
[ui? si de toti slujitorii lui? si de toata
slujirea lui? si de toata trufia lui?”
Sustineam, Impreuna cu lon Caramitru,
n anii '90, necesitatea unui Statut
al Artistului. Eu chiar vedeam necesitatea
sa. Pentru cd nu ma interesa ,electoratul”
teatral. Ci conditia profesionistilor scenei
n noua lume ce std sa inceapa. Dar
multi dintre artisti erau atunci mult mai
interesati de obtinerea unor privilegii,
nu de crearea unor reglementdri care
i-ar fi ferit de derapaje grave ulterioare.
Care e, de fapt, conditia Artistului acum?
De fapt, cine este Artistul? Cum il vede
Autoritatea? Cum ar putea sd nu mai fie
«vazut» de aceasta, cilasat sa fie liber,
sprijinit intr-o economie zisd de piata? Dar
Artistul autentic a fost mereu un rebel.
Mai este el acum, la noi? Nu cumva
se com-place? As vrea sa gresesc.

foto: Adriana Grand

odata pe nedreptatea strigatoare la cer.
Autoritatile... constatasera jaful. Atat.
Nu pot uita.

Nu stiu de ce — sau poate... —mivine

in minte o splendida piesa de teatru a lui
Vlad Zografi, Petru, despre prima vizita
ataruluirus in Franta. Petru cel Mare. Ar fi
trebuit, dupa mine, sa cdstige concursul
UNITER 1n 1994, dar nu s-a intamplat asa.
Au pus-o in scend Cristian loan si Catdlina
Buzoianu pe la jumatatea anilor '90. Doud
spectacole foarte bune, atat de diferite.

E vorba de Rusia. Poate si de asta

nu atrage? As revedea-o cu placere, de va
fi pusa bine Tn scena. Zografi este un autor
special.

Tntelegem ca King-Jong Un a ajuns la cota
130. De kg. Cu-atat mai bine tarii si lui
cu-atat mai bine! Sunt insd si dusmani
care fi asteapta pocnirea. Nu e frumos!
Cum spunea inteleptul francez: «Unii Tsi
petrec prima jumatate din viata ca s-o faca
praf pe-a douan». (citat aproximativ din
neaproximativul La Bruyere)

»Cred c-am gresit teatrul!” spuse inocentul
tastand de zor in intunericul salii.
(A spus-o sau a scris-0?) S-a mai vitat
la cateva poze, a mai scris ceva sia ras
la ceva. Pe sceng, actorii si-au dat seama
cd einocent. Saracul! Sinul-au ucis.
Laiesire, inocentul: ,ba, mie chiar
mia placut”. (A spus-o sau a scris-0?)
Conteaza? Dar o fi gdndit-0? Tn mod
sigur. Inocentul a fost la teatru. Si Teatrul
[-a primit. Oamenii de pe scena construiau
o lume. Inocentul nu a recunoscut nimic
din lumea ecranului sau. Emisferele sale
cerebrale erau deja doua ecrane care
.vorbeau” intre ele. Alien.

Deportarea a zeci de mii de bandteni,
ntr-o noapte, in Bardgan, acum 65 de ani.
Au fost lasatiin camp, langa un bat cu un
carton pe care scria un numar. Am fost
n 2000, din partea presedintiei, in satul
care nu mai exista pe harta, sa intalnesc
o supravietuitoare a deportarii care
rdmasese acolo. I-am dus mai multe
lucruri. Abia vorbea. Fusese jefuitd
(niste porumb, ceva grau) cu doud zile
fnainte de niste tineri care isi stinsesera
tigara pe piciorul ei. Femeia mi-a ardtat
arsura. Nu plangea. M-am revoltat inca

The audience that | am. A false bestiary. Professor Marian Popescu is writing in a stream of thoughts focusing on the absurdity, cruelty and
corruption in the Romanian society. A passage from the article: “"Doing little with a lot? That is what we know. Doing a lot with little? The
question is for a recycled Hamlet: he doesn't ask questions anymore, he postpones them. To postpone, or to not postpone?” —that becomes

the question.

(SCENELE PUBLICULUI
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Politica e o problema de punere in scena

Mirella PATUREAU

il

~

~

ADATA

 NINSORILE DE ALT

Motto: ,Viata mea e facutd din
spectacole. Toate montdrile mele
sunt autobiografii deghizate.”
Ivo van Hove!

Cine este lvo van Hove si ce se ascunde
n spatele acestor masti de teatru ale
unuia dintre cei mai importanti regizori
europeni la ora actuala si care a semnat
pind acum peste o sutd de spectacole?
Nascut in Belgia in 1958, dupa studii

de drept la Universitatea din Anvers,
apoi de teatru la RITCS? din Bruxelles,
Ivo van Hove a inceput prin a prezenta
propriile sale texte si creatii colective

n sinul unei companii create la Anvers
in 1981 impreuna cu Jan Verszeyveld,
care va continua sa-l acompanieze

ca scenograf. Primele sale spectacole

la Tnceputul anilor 80 marcheaza o ruptura
cu traditia teatrald din Flandra. La New
York, a fost mult timp tratat drept bad
boy avangardist, iconoclast, pentru
versiunile sale scenice dupa Ibsen sau
Moliere. A montat apoi mari autori,
Shakespeare, Moliere, O'Neill, Camus
sau scenarii de film, Bergman, Strigdte
si soapte, Cassavets, Husbands, Visconti,
Rocco, Ludwig, Damnatii. In 2001 devine

1. In La fureur de créer, Les Solitaires
Intempestifs, Besangon, 2016.Vezi si lvo
van Hove, convorbiri prezentate de Frédéric
Maurin, Actes Sud/Papiers, 2014.

2. Royal Institute for Theatre, Cinema and
Sound.

y

iy

director la Toneelgroep din Amsterdam.
Putem spune ca este un reprezentant

al curentului european Regietheater (sau
suprematia regizorului). Intr-o perioadd
n care in teatrul contemporan se afirma
creatia colectivd, scriitura de platou,
readaptarile libere, el privilegiaza
textul, pe care-l respecta, pina laun
punct, interesat de mizele existentiale,
complexitatile psihologice, situatiile

de criza, fragilitatea relatiilor umane.

»Imi place teatrul care decapeaz, care
nu cauta sa placd, care are realmente
un sens”.

La aproape zece ani distantd, Ivo van
Hove dinamiteaza literalmente peisajul
teatral european si aliniaza doua trilogii
istorice dupa Shakespeare, montate
intr-un decor contemporan, cu mijloace
tehnice importante, spatiu deconstruit,
cu ecrane, video, turnaj live. Un soi de
»serial teatral” care declanseaza articulatii
structurale inedite ale unor opere pe care
le modernizeazd respectindu-le in acelasi
timp, de o pasionanta actualitate.

Tragediile romane, in 2008, au fost

un soc la Avignon si revin in iunie 2018

la Paris, la Chaillot, unde in 2016

a prezentat Regii razboiului/Kings of War.
De fiecare datd sunt trei piese jucate

Jin tir grupat”, prezentate in ordinea
cronologica a istoriei si nu in cea a scrierii
lor. Le monteaza in continuitate pentru
ca vrea sa faca, spune el, un mare
spectacol despre politica si in mod
special despre mecanismele care produc
politicul. Faptul ca prezinta aceste piese
ntr-un univers contemporan nu I-a facut
nsa sa modfice textul shakespearian.
Nu a addugat nimic, a facut doar

o nouad traducere si a luat doua decizii
importante: a tdiat toate scenele

de razboi si le-a inlocuit cu momente
muzicale Tn timpul cdrora se povestesc
aceste lupte, apoi a suprimat toate

scenele colective pentru a se concentra
pe politicieni si pe discursurile lor. Astfel,
faptul de a vorbi despre politicienii

de astdziimpune la rindul sau apelul

la mijloace tehnice moderne. Tn zilele
noastre oamenii politici sunt filmati

in mod sistematic de indatad ce sunt

in public, cele mai mici gesturi si fapte

le sunt inregistrate. Actorii sunt filmati
in live, imaginile sunt proiectate in direct
pe ecrane. Tragediile romane devin

astfel un spectacol de o redutabila
actualitate. Parcurge tot spectrul

jocului politic in trei piese, Coriolan,
lulius Cezar si Antoniu si Cleopatra,
conflictele Romei antice devin o oglinda
a masinii politice contemporane. Trilogia
chestioneaza politicul prin intermediul

a trei aventuri care pun in scend istoria

si destinele tragice ale unor personaje
istorice confuntate cu puterea, regizorul
nu judeca istoria, el analizeaza sub

lupd mecanismele ei. Un decor ultra
contemporan, canapele design, publicul
e invitat sa urce pe sceng, sa bea,

sd rontdie aperitive sau sd-si consulte
emailurile, Tn vreme ce pe citeva ecrane
video se pot urmari in prim plan actorii
care joacd sub chipul carora se deruleaza
benzi cu titluri, breaking news, care
relateaza evenimentele si anunta

mortii. Muzica, in direct — doi interpreti
la contrabas —acompanieaza violent
actiunea.

Suntem in inima puterii, cu prietenii
factice intre mai marii lumii, fiecare gest
e ca o posibilitate de asasinat, platourile
de televiziune seamadna cu niste ringuri
de box. Intre timp spectatorii au parasit
scena, teatrul dramatic reintra in drepturi,
un teatru pentru azi, cu mijloace

de azi. Razboiul, fara armuri, fara scene
de batalii. Doar, de departe un bubuit
surd. Cit despre popor, sau plebe, prezent
la Shakespeare, manipulat ca un copil,

e intotdeauna in fata televizoarelor.



Prezenta ecranelor pe scend aminteste
deasemenea cd politica este o problema
de punere in scena. Rdmine simburele dur,
o lupta permanenta pentru putere, unde
viata intima si cea publicd se intilnesc.

Tema puterii

Cu Regii razboiului, din nou un triptic
dramatic, o compilatie dupd Henry V,
Henri Vi si Richard Ill, textele originale

au fost retraduse si adaptate de Rob
Klinkenberg. Istoria e putin telegrafiata
aici, textele mult reduse. Prin

intermediul acestor exemple istorice,

Ivo van Hove pune in discutie tema

puterii intr-un context periculos bintuit

de razboaie si rebeliuni. Urmareste
cronologic domnia lui Henri V, Henri VI,
Edouard IV si Richard Ill, regi ai Angliei

cu destine si caractere complet diferite.
70 de ani din istoria Angliei, intre 1413

si 1485. Tn acelasi timp, Razboiul de o sutd
de aniintre Anglia si Franta si Razboiul
celor Doud Roze au fost evacuate in planul
al doilea, pentru a crea un spatiu al unor
portrete incrucisate ale regilor succesivi.
Guvernind intr-o perioada de instabilitate
politica si de razboi, ei evoca o inrudire
frapanta cu liderii mondiali de ast&zi. Spre
deosebire de Thomas Jolly si spectacolul
sdu fluviu de 18 ore prezentat vara trecutd
la Avignon, Ivo van Hove, in nici 5 ore,
condenseaza. Si gratie acestei concentrari
propune o meditatie vertiginoasa, care
taie rasuflarea despre putere, despre

ce inseamna a guverna astazi o tard. Ivo
van Hove urmareste trama celor trei piese
istorice dar taie cu coasa replicile, centrind
totul pe regi, pe modul lor de a concepe
puterea si singuratatea lor. Acolo unde
Thomas Jolly, lucrind pe acelasi material
se arunca cu elan, cu o pofta nestavilita,
cu o nebunie de limbaj, si care pastra
textul integral si zgomotul si furia istoriei,
Ivo van Hove e rece, analitic, bruiaza
peisajul, depeizeaza, pentru a analiza

calm argumentele pro si contra, o analizd
chirurgicala si citeodata nonsalantd

a politicii si a puterii astazi. Intriga,
construita ca o serie TV, nu slabeste

si desfasoara pe scend un dispozitiv
inventiv si ingenios: 14 actori,

un contratenor, cu prim planuri si montaje
cinematografice care acompaniaza
metodic incoronarea, domnia si caderea
suveranului...

Camera de razboi, ca un bunker
n inima puterii

Spatiul e construit ca un bunker, inspirat
de biroul lui Churchill, The War Room,

un dispozitif scenic unde tehnologia

la vedere — ecrane, proiectii, muzica live,
conferinte pe skype — lasa sa functioneze
textul, cu actori extrem de precisi,
ntr-o limba de o sonoritate colturoasa
si fascinanta. O capa de hermina sio
coroana sunt pastrate intre incoronari
ntr-o vitrind de farmacie, alaturi

de seringi si medicamente, caci regii

nu sunt ucisi cu palosul, ci cu injectii
letale. Spatiile exterioare sunt vizibile
prin proiectii video ce prelungesc scena,
reunite in aceeasi fluiditate, perfect
stapinita. Imaginile pot fi luate in direct,
personajele avanseaza intr-un culoar,
sau in culise, intrind direct in sceng,
montate unori cu scene deja filmate.
Odata cu instalarea lui Richard Ill pe tron,
scena se goleste, a rdamas doar o oglindd

Kings of War, regia Ivo van Hove ¢ foto: Arhiva Toneelgroep

in fata regelui tiran. Rdmas singur,

inchis sau auto-izolat in camera puterii,
Richard alearga jur imprejur, o ia la galop,
se prabuseste, lansind celebra lui replica,
~regatul meu pentru un cal”. Va amintesc
finalul in spectacolul lui Ostermeier

cu acelasi titlu: Richard e intins si delireaza
pe un pat ca un cataflac, ultima replica

e soptita in engleza, My kingdom for

a horse, regatul meu pentru un cal...

o coardd metalica coboara din indltimi,

ii prinde un picior, il ridica si-1 lasa

sd spinzure ca o vitd agatata intr-un cirlig
la abator...

Cu Kings of War, lvo van Hove

nu-si propune sa faca teatru politic,
ciun teatru despre politica, despre
responsabilitatea puterii si deraierile
sale. In ciuda tragediilor politice pe care
le-a pus in sceng, incepind cu Tragediile
romane, Ivo van Hove nu se considera
un regizor politic, inca si mai putin

un regizor didactic sau militant. ,Expun,
spune el, dar nu cred cd propun, si mai
putin cd rezolv. Dimensiunea politica imi
apare oricum doar ca una din fatetele
cimpului social, pe care nu reuseste

sa-l epuizeze.”

(Fragment din comunicarea sustinutd pe 28
aprilie, in cadrul Conferintei Internationale
Shakespeare ,,Rdzboi si teatru”

in colaborare cu Asociatia Europeand

de Cercetare Shakespeare, Craiova, 2018)

ENG

Politics are about enacting. Mirella Patureau discusses several performances staged by Ivo van Hove, one of the most important European
theatre directors of the moment. Ivo van Hove, representing the Regietheatre stages theatre plays focusing on their political discourse. The
Roman Tragedies will be played in June, in Paris, following its shock on the audience in Avignon, 2008. The director doesn’t change the
Shakespearean text, but cuts out the war scenes and focuses on politicians and their speeches, filming them live, like for a TV talk show.
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#MeToo.

lluminarea terenului de vanatoare (ll)

Mihaela MICHAILOV

POSTFORMA

Pe 19 mai, odata cu inchiderea festivalului
de la Cannes, intr-o sald imbibata de glamour
si plind de celebritati, actrita italiand Asia
Argento, in varsta de 49 de ani, a vorbit
despre experienta traumatizantad prin

care a trecut in 1997, cand producétorul
Harvey Weinstein a violat-o intr-unul dintre
apartamentele lui de lux de la Cannes: , Acest
festival era terenul lui de vanatoare. Si chiar
n aceastd seara, printre dumneavoastrd
sunt unii care trebuie sa dea socoteala
pentru un comportament care nu-si are
locul in aceastad industrie, in nicio industrie
si la niciun loc de munca. Stiti cine sunteti.
Dar, mai important, noi stim cine sunteti

si nu va vom permite sa mai scapati basma
curatd.” Mesajul revendicativ al actritei

este un statement impotriva oricarei

forme de hartuire si agresiune pe care
diferite structuri de putere, in diferite
campuri de actiune, o normalizeazs,
transformand-o in comportament

de exhibare a autoritatii. Un ,pentru

ca pot” dureros de atroce care striveste,
dintr-o pozitie privilegiata, femeila inceputul
carierei lor. Femei cdrora le e prea teamad
sau prea rusine sd vorbeasca intr-un anumit
moment: pentru ca nu vor fi luate n seam3,
pentru ca au impresia cd nu vor schimba
nimic, pentru cd fata abuzului e prea celebra
ca sd poata fi stearsa.

Scriam in numarul trecut al revistei
Scena.ro despre felul in care anumite
evenimente influenteaza — sau ar trebui

sd influenteze sau e rolul lor sa influenteze?
—structuri si continuturi teatrale, despre
felul in care miscari de genul #metoo repun

in discutie o intreaga dinamica a rolurilor
de putere, a abuzurilor tolerate, a violentei
dominante, determinata de multe ori

de mecanisme patriarhale de supunere si de
autoritarisme uneori greu de deconstruit.

E teatrul mediul critic de absorbtie, filtrare,
interpretare a unor momente sociale care
pot genera constructii teatrale de reflectie
angajata? Din punctul meu de vedere,
teatrul este unul dintre putinele spatii
publice fictionale cu potential emancipator.
Unul dintre putinele cadre de iluminare
politica a inechitatilor flagrante cu care

ne confruntam. Unul dintre putinele spatii
de eliberare aimaginarului solidaritatii si de
gandire a unor modele organizationale

in care alte tipuri de negociere a puterii sa fie
posibile.

Vorbeam in numarul trecut despre
reprezentari ale femeii in teatrul

romanesc, despre o anumita obiectificare,
hipersexualizare, comodificare, vidare

de continut emancipator pe care multe
dintre spectacolele de teatru le expun,
confirmand ceea ce ne-am obisnuit sa stim
si sa vedem. Femeia e de obicei fiinta

slaba, neputincioasa, care are nevoie

de un salvator. Femeia e, de obicei, fiinta
impulsiva, emotionald, pe care rationalitatea
masculind o linisteste. Femeia e, de obicei,
ori 0 bomba sexi prelinsa pe canapele ori

o mostrd de supunere, atentd sd nu supere
pe nimeni. Femeia e, de obicei, 0 neputinta.
Intr-o societate fundamental patriarhals,

in care binarismul rolurilor de gen e atat

de puternic perpetuat, in care discutiile
despre sexualitate sunt mereu amanate,

in care violenta domestica are radacini

atat de adanci (vezi Nicoleta Roman,
Femei, onoare si pacat in Valahia secolului
al XIX-lea), cu ce tip de discurs vine teatrul?
Cu unul care intdreste discriminarea de gen
sau cu unul care o contracareazd, imaginand
alternative discursive de subminare?

Tntr-o societate in care (conform unei analize
a Centrului Filia):

- nu exista educatie sexuald n scoli, fiind

sustinute, dimpotrivd, propuneri legislative
incriminatorii pentru cei care o predau fard
acordul parintilor

- consimtamantul nu este o notiune despre
care se vorbeste frecvent (55% dintre romani
considera ca violul este justificat in anumite
circumstante);

- 81% dintre romani considera ca datoria
femeilor este sa nascg;

- 72% dintre romani cred cd e de datoria unei
sotii sa asculte intotdeauna de sotul ej;

- Intreruperea de sarcina costa si la spitalele
publice (200 RON, sumd pe care multe femei
nu si-o permit) si nu este o pldcere pentru
nimeni;

- sunt incd valabile nenumarate mituri despre
actul sexual si sarcina (,dacd nu imi face
placere, nuraman gravida”, ,dacd e prima
oard, nu raman insarcinata”, ,daca am EU
grija de tine, nu ramai insarcinata”);

- sunt multi barbati si baieti care nu considera
cd este problema lor daca partenera ramane
nsarcinata sau care isi controleazd partenera
sa nu foloseascd mijloace contraceptive

(,ca nu cumva sd mdinsele”);

- numarul nasterilor inregistrate
la adolescente cu varsta pana in 15 ani
ne plaseazd pe locul intai in Europa -

cum pot spectacolele de teatru sa puna

n discutie, inteligent si emancipator,
problematici de gen care sa critice o cultura
a zero educatiei sexvale? Cat de prezente
ar trebui sd fie temele enuntate, si altele
inrudite, Tn creatia artistelor si artistilor?

Ca sd Inchei intr-o atmosfera inspiranta,
citez din poemul Medeei lancy, citit in cadrul
zilelor ,Mihai Eminescu de la Botosani”,
poem care a scandalizat audienta:

»Poemul despre viol esti tu, Romania,
poemul despre hartuire esti tu, Romania/
poemul despre abuz esti tu, Romania/ Iti
introduc penisul meu lung si negru in pantec,
Romania/ Nu sunt gluma ta despre viol,/

in literatura nu se discutd despre asta,/

in familie nu se discutd despre asta/ Si noi
fetele asa murim...”.

ENG

#metoo 2: The lllumination of the hunting field. At the end of Cannes Festival, the Italian actress Asia Argento talked about her traumatizing

experience when she was raped by producer Harvey Weinstein. Mihaela Michailov brings the issue into Romanian landscape and writes about
the need of a theatrical discourse that can bring several critical issues of the Romanian society into discussion in the public space stressing the
lack of sexual education in schools and the fact that 55% of the population still believes that rape is justified in certain situations.



Nu este teatrul meu.

Teatrul meu s-a topit, s-a volatilizat, nu a
rdmas nimic din el, decat o carapace goald
prin care sufld un vant sterp, ce nu aduce
nori de ploaie sau ninsori katarctice.
Spatiul scartaie: este gol si steril.

Golul, in teatrul meu, insemna asteptare,
insemna sete, insemna febra. Tnsemna
chiar si cruzimea ironiei ce ridiculiza
orice fel de narcisism, si care ne angrena
pe toti, facatori de teatru si spectatori
fara deosebire, in spectacolele cautarii
unei umanitati minimale.

Teatrul insemna periplul recunoasterii
Celuilalt si bucuria de a-L fi l3sat in viata.

ENG

Teatrul disparut

(Manifest depresiv de Ziua Mondiala a Teatrului 2018)

Redefinirea umanismului minim din

noi a fost din totdeauna in centrul
contractului teatrului cu el insusi,

un contract incarcat acum de clauze
meschine si cinice ce ne fac s& confundam
succesul cenusiu, instrumentat cu ajutorul
jocurilor mici de putere, cu binefacerile
umanitatii impartasite.

Teatrul a incdlcat tabuurile esentiale

ale identitatii sale artistice si sociale

prin a considera actorul un instrument
vorbitor, jucdus si obedient al succesului
singular, intru totul neinsemnat.
Pierzandu-si credinta in valoarea
exclusiva a efemeritatii spectacolului,
teatrul ainceput sd venereze idoli: asa

Andras VISKY

s-a populat spatiul teatral cu statui
singuratice si reci, goale pe dinduntru
sau umplute cu paie, ce au reusit

sd inlocuiasca evenimentul timpului
prezent si al fragilitatilor impartasite

cu produsele unei piete a prestigiilor
pustii.

Traiesc cu nostalgia teatrului-muzeu

pe care |-am denigrat la fiecare colt

de strada: chiar si acesta mai reverbereaza
idei. Teatrul-mausoleu insa raspandeste
odoruri artificiale sufocante si practica
ritualuri necrofile: nimic nu se naste

si nimeni nu invie de acolo.

Teatrul meu nu se afld in trecut.

The lost theatre. Depressing manifesto after the World Theatre Day 2018. "It is not my theater”, begins Andras Visky's manifesto and
continues by stating that the theatre which meant searching for humanity, ridiculing the narcissism and redefining the minimal humanism in
the actors, is lost. The theatre began to venerate idols instead and empty statues, losing its vividness. "My theatre is not in the past” is how

the manifesto ends.

IN DESFASURARE IN FIECARE LUNA
@ FABRICA DE PENSULE

i

FORME USOARE DE PERFORMATIVITATE

Organizator Finantator

DI
m\

colectivA

Projectul nu reprezints in mod necesar pozitia
N Administratiei Fondului Cultural National. AFCN nu este

responsabil3 de continutul programului sau de modul in
care rezultatele programului pot fi folosite. Acestea sunt
in intregime responsabilitea beneficiarului finatarii.

@ www.colectiva.ro o Colectiv A

~

~
MY

CERCULDE CRETA | H



Strdini veniti de departe

Saviana STANESCU

 NEW YORK PUZZLE

La Barrymore Theater, pe Broadway,

un nou musical face ravagii, incantand
publicul prin simplitatea cu care aduce

n scena realitatea cotidiana a unui
ordsel sinu prin spectaculozitatea
montarii, a cantecelor sau a momentelor
coregrafice.

The Band'’s Visit, povestea unui grup

de muzicieni egipteni care ajung din
greseala intr-o micd localitate din Israel,
unde nu se intampld mare lucru, este

o raritate in lumea muzicalului american,
cu exceptia unora dintre creatiile
canonicului Stephen Sondheim.

Este o dramatizare a filmului cu acelasi
nume din 2007, ca multe alte muzicaluri
inspirate de productii cinematografice.

Cantecele compuse de David Yazbek

si libretul dramaturgului ltamar Moses

nu au Tnsd nimic din grandoarea vechilor
muzicaluri, reusind sa creeze o lume
obisnuita si fascinanta: o zi si o noapte
din viata unor oameni dintr-o comunitate
aparent nesemnificativa, a carei rutind
cotidiana este spulberatd de aparitia unor
strdini.

ENG

E minunat ca in aceasta productie temele
politice lipsesc cu desavarsire, nu se
discuta despre conflictele din Gaza sau
despre diferentele religioase si etnice.
Nu, israelienii si egiptenii din aceasta
poveste muzicald descopera ca au multe
lucruri in comun, se ajuta si se simt

bine impreund, uniti fiind de muzica
superba, cu accente locale, si de nevoia
de comunicare, de umanitate.

Actorii Katrina Lenk si Tony Shalhoub sunt
impecabili in rolul israeliencei si al
egipteanului care s-ar putea iubi, darnu e
sa fie, cdci noaptea trece repede sinu

e de ajuns pentru a consolida o relatie —
amandoi stiu asta si preferd sa ramana

in zona intensei potentialitati erotice

in loc sa opteze pentru o fizicalizare
rapida a unui sentiment de calitate
superioara.

Come From Away, debutul pe Broadway
al cuplului Irene Sankoff si David Hein,
care au co-creat libretul si muzica, este
un fel de muzical documentar, bazat

pe interviurile celor doi autori cu cetatenii
din Gander, o insuld canadiana.

Povestea este reald: dupa 9/11, cateva
avioane nu au putut ateriza in New
York si au fost deviate catre aceasta
insula, unde localnicii s-au vazut

nevoiti sa asigure adapost simancare
numerosilor musafiri neasteptati. Si aici
viata cotidiana alterata de aparitia

strainilor devine un prilej de a crea
prietenii si relatii intre oameni de religii
si etnicitati diferite.

Tntr-adevar, comunitatea Newfoundland
de aproape 9000 de oameni a raspuns

Cu o unicd ospitalitate si bunavointsd,
gazduind 7000 de pasageri internationali
in casele, scolile, stadioanele si bisericile
lor.

Ansamblul de actori joaca multiple roluri,
re-creand atmosfera din avioane si cea
de pe insula. In 100 de minute (o noutate
in materie de muzical de Broadway,

in general acestea avand doud acte),
muzica plind de vitalitate si vibratie
emotionald combing stilurile Celtic folk
si Broadway rock, sustinand un spectacol
original, proaspat, inimos si exuberant.

Aceste doua productii dovedesc ca intram
intr-o noua era siin istoria muzicalului
american —nu mai e vorba doar de o
evadare (escapism) intr-o lume grandioasa
si spectaculoasg, ciside o cuplare

la realitatea de zi cu zi, cu frumoasa

ei banalitate si eferverscenta cotidiana.

NY-based playwright and scholar Saviana Stanescu discusses two new innovative musicals — The Band'’s Visit and Come From Away — that
challenge traditional musical forms while bringing on Broadway a powerful message of friendship and kindness across borders, languages,

and ethnicities.



Am aflat dintr-o postare pe Facebook

a actorului Anghel Damian ca in
ierarhizarea profesiilor facuta de o banca
din Romania, pe primele locuri se afla:

1) inginer, 2) arhitect, 3) specialist IT, 4)
economist, 5) profesor, 6) medic, 7) jurist,
8) specialist administratie publicd, 9)
preot. Actorul era interesat, ca mai toti
tinerii din patria noastra care incearcd
sa-si facd aici un rost si sd nu ia calea
strdinatatii, cum e privitd in lumea
bancherilor profesiunea sa. Topul

e realizat din perspectiva credibilitatii
financiare, principalul criteriu de interes
al unei institutii axate pe castigul

din dobanzile pe imprumuturi si zeci

de comisioane atasate oricarei operatiuni,
la vedere ori mascat in spatele unor
contracte rasfirate pe multe pagini

cu prevederi atat de specioase incat

le pricepi abia dupa ce nu reusesti plata

la timp a unei rate. In absenta unor
mecanisme de reglaj ale unor margini
rezonabile, sistemul bancar de la noi
functioneaza nestingherit pe principiile
dar ceea ce devine, insd, foarte interesant
n subtextul acestor pozitii e felul in care
societatea noastra, prin ochiul institutiilor
financiare, percepe locul artistului.
Ultimele in clasament le sunt rezervate:
23) paznicului 24) artistului, 25)
muncitorului calificat, 26) muncitorului
necalificat!

Nu stiu ce itemi si ce algoritm s-au utilizat
n ierarhizarea aceasta a profesiilor, dar
aldturarea artistului cu ocupatii care

nu presupun nici un fel de specializare
indica ferm desconsiderarea creatorilor
de valoare artisticg, fie ei actori, muzicieni
ori plasticieni. Banca nu detaliaza aria

de cuprindere a categoriei ocupationale

Ne trebuie un statut al artistului

profesiunilor care conteaza in rang

cu potentiala solvabilitate arat3d, de fapt,
ca in Romania soarta artistului e, efectiv,
la coada cozilor si a preocupadrilor. Intuiesc
ca prin «artist» institutiile creditoare din
Romania vizeaza liberul-profesionist,
acela care nu are o stabilitate financiara,
deci nu constituie o tinta atrdgatoare,
careia sa-i acorzi un imprumut fara riscuri.
Dar si sa-| alaturi muncitorilor ce sapa
santuri, cu tot respectul pentru treaba lor,
nu e normal. Pentru ca e macar cu cateva
clase maiimportant prin specificitatea
muncii de creatie, pe care nu oricine

o poate face, intrucat necesita har.

Contrariata de optica bancii, am dus
mica mea cercetare mai in profunzime,
curioasa sa vad unde este plasat

bietul nostru artist din orizontul mai
larg, de purd inventariere a meseriilor.
Am ajuns la COR (Codul ocupatiilor

din Romania), unde actorii se regdsesc
la ,grupa minora 265 — «artisti creatori
si actori», care face parte din Grupa
majora 2 - Specialisti in diverse
domenii de activitate, Subgrupa
majora 26 - Specialisti in domeniul
juridic, social si cultural”. Definitia
profesiunilor subsumate este , artistii
creatori si actorii comunica idei, impresii
si fapte intr-o gama larga de mijloace
media pentru a realiza efecte speciale,
interpreteaza o compozitie, cum ar fi
o partitura muzicala sau un scenariu,
gdzduiesc prezentarea unei asemenea
interpretari si a altor evenimente
media”. In interiorul grupei 265, 2651
sunt specialistii n arte vizuale, 2652,
muzicienii, cantaretii si compozitorii,
2653, dansatorii si coregrafii, 2654,
regizorii si producatorii de film, teatru
si alte spectacole, 2655, actorii, 2656,

Oltita CINTEC

mijloace de comunicare. Li se adauga
ntr-o categorie speciald (2659), acrobat,
clovn, magician, hipnotizator, trapezist,
cascador, figurant, dresor! Privit de cineva
din interior, care stie exact ce presupune
fiecare dintre ocupatiile acestea,
sistematizarea e cel putin bizarg, intrucat
amesteca principiile, in fruntea carora

se afld indubitabil acela al creativitatii.
Cum poate fi introdus crainicul in acest
perimetru?

La codul 2655, actori, avem 3 ocupatii —
265501, actori; 265502, actori manuitori
de papusi; 265503, artisti de circ. Mai

pe larg: ,Actorii interpreteaza roluri

in filme, productii de televiziune sau radio
si spectacole de teatru”; importantd este
(95 la suta) gandirea creativa; contextul
muncii este munca in grupe de lucru sau
echipe; principalele abilitati si aptitudini
necesare sunt legate de vorbire, rostire,
memorare; cunostinte necesare —arta

si culturd, limba materng, psihologie,
comunicatii si media.

Concluzia ce se elibereazd oarecum de la
sine e ca, Inca, exista o mare confuzie

n privinta cuantificarii la nivel social

a ceea ce inseamnd ocupatii artistice,
iar elaborarea unui statut al profesiei

e absolut obligatorie.

Lartist”, dar asezarea ei la coada crainicii (), la radio, televiziune si alte

ENG
We need an artists’ status. In Romania, the artist is at the bottom of the most reliable professions from a financial point of view along with
guardians, qualified and unqualified workers. The banks cannot trust the financial stability of the artist so they won't give them loans. By
looking further into this topic, Oltita Cintec found out that the classification in COR (The Code of professions in Romania) is rather vague,

mixing together professions like TV announcers and actors. The profession of the artist needs to have a better elaborated status, concludes
the author.




Il teatro di

lonut SOCIU

_FOCUS

Fenomen care s-a bucurat de o mare
vizibilitate in Italia, il teatro di narrazione
se dezvolta la sfarsitul anilor 1980

si inceputul anilor 1990 si este, in general,
asociat cu creatii individuale, scrise
siinterpretate de o singura persoana.
Avand la baza o serie de (micro)istorii

si elemente autobiografice, teatrul narativ
italian este, printre altele, interesat

de perioada postbelica si de istoria
recentad a ltaliei.

Asa cum observa Juliet Fara Guzzetta

in lucrarea Stages of History: Performing
1970s Italy with Narrative Theater?, teatrul
narativ italian a pornit de la un grup
formatin 1974, in Settimo Torinesse,

n apropierea orasului Torino, acolo unde
au infiintat Laboratorio Teatro Settimo.
O parte dintre cei care lucrau in cadrul
companiei au semnat creatii individuale
si, potrivit criticilor, ei se impart in doud
generatii: artisti ca Marco Baliani, Laura
Curino, and Marco Paolini, iar mai apoi:
Ascanio Celestini, Davide Enia si Mario
Perrottas.a.

Tn cadrul unei conferinte din 2011, criticul

1. https://docs.google.com/document/d/13Q
ppct8a2bb37ZaodiRIcoEc1CuzxWFkwk4SR
HZi3Xs/edit

ENG

Marco de Marinis spunea ca ,teatrul
narativ poate fi vdzut ca un genre de sine
statator in conditiile in care a avut o viata
mai lunga de o decada”. La fel, profesorul
Gerardo Guccini e de parere cd vitalitatea
teatrului narativ si capacitatea sa de
refnnoire sunt confirmate de efectul
siinfluenta pe care aavut-odelao
generatie la alta.

Juliet Fara Guzetta observa

ca pentru o forma teatrald atat de putin
spectaculoasa, teatrul narativ a fost
surprinzator de popular in Italia, atat

la Palermo si Torino, cat sila Roma,
orase In care artistii si-au prezentat
spectacolelele pe scene mari, cat siin
pietele centrale ale unor orase mici. ?

O parte din acest succes, crede Guzetta,
se explica si prin faptul ca acesti povestasi
au stiut cum sa disemineze povestile
dincolo de sceng, prin alte metode.

Cu sprijinul unor edituri importante, unii
dintre ei au ales sa-si publice textele

si sa fie vandute alaturi de DVD-uri.
Unele spectacole au fost transmise

de televizunea national3, iar unele

ziare au vandut DVD-uri in editiile lor
saptdmanale.’

Cat despre interesul acestui tip de teatru
fata de anii '70, merita retinuta fraza prin
care Antonio Negri deschide articolul
Reviewing the experience of Italy in the
1970s: , A vorbi despre ce au insemnat anii
'70 in istoria politica a Italiei inseamna

a vorbi despre prezent. Deoarece,

intr-o anumita masurd, consecintele
politicilor represive ale acelor ani sunt inca
cu noi.” #

2. Ibid, 7
3. Ibid, 7
4. http://mondediplo.com/1998/09/11negri

narrazione. Ceva despre teatru si istorie

Privita din aceasta perspectiva,
intoarcerea spre trecut (combinand
mijloace artistice cu unele de investigatie
jurnalistica) presupune, printre altele,

o0 atentie mai mare acordata unor voci

si unor povesti care nu s-au facut auzite.
Astfel spectatorul din prezent nu devine
doar informat asupra trecutului, dar
devine la randul lui mai atent la istoriile
personale din jurul lui, la oamenii din
prezent.

Tn acest context, teatrul narativ devine
cu atdt mai important si mai relevant
pentru societatea italiana a anilor

'90si 2000. Dar cu toate implicatiile
sale politice, teatrul narativ nu este unul
angajat, ci este caracterizat ca fiind

mai degraba subtil si nuantat. Si aici

se diferentiaza de teatrul lui Dario Fo si
Franca Rame, a caror abordare era ceva
mai radicala (desi au multe in comun din
punct de vedere formal).

Istoricul John Foot spune ca reconcilierea
memoriei publice cu amintirile personale
areprezentat un efort tensionat

in ultimele deceniiin Italia. Prin fiecare
placd memoriala sau statuie pe care

statul le expune, se trage o line intre ceea
ce trebuie sa ne amintim si ceea ce trebuie
sd uitam.® Astfel, unul dintre consecintele
benefice si subtile ale teatrului narativ,
crede Guzetta, este ca reuseste sa aduca
si alte perspective asupra anilor 1970,
unele care diferd de istoria oficiald. Scopul
este de a oferi o pluralitate de opinii,

nu doar un discurs monopolizator.

5. John Foot, Italy’s Divided Memory (New
York, NY: Palgrave Macmillan, 2009),

FOCUS: Il teatro di narrazione. Something about theatre and history. The narrative theatre developed in the end of the 1980s in Italy and
can be considered a genre on its own. It survived despite its static nature due to the support of several publishing companies which helped the
dissemination of the stories. Animportant feature of this genre is its concern for the political situation in Italy in the 1970s. The consequences
of the repressive politics can be seen in Italy nowadays and invite the audience to reflect on its own past.



Portofoliul corect: 10 pentru film, editia 2018

Am avut ocazia, lainvitatia llenei Cecanu,
sd fac parte din juriul celor care au ales cei
10 pentru film de anul acesta. Tn cadrul
acestui program initiat de cel mai
prestigios festival de film international din
Romania, Transilvania International Film
Festival, 10 dintre cei mai talentati actori
de pe scenele din tard sunt prezentati
anual profesionistilor din lumea filmului
si publicului, in cadrul Zilelor Filmului
Romanesc.

Programul isi propune sa promoveze

noi talente pentru filmul romanesc
sinunumai. 10 pentru FILM i vizeaza

pe actorii care s-au remarcat in diverse
roluri din productii de teatru, dar care

nu au avut pdnd acum sansa afirmarii

n cinema-ul romanesc, indiferent

de varsta, aflati la debut sau cu roluri
minore avute deja in productii autohtone.

Tn fiecare an, pe 1ang3 criticii de teatru
Oana Stoica, lulia Popovici, Cristiana
Gavrila, Cristina Rusiecki, impreuna

cu Tudor Giurgiu, Razvan Penescu

si lleana Cecanu, este invitat si un director
de casting ca sa facd propuneri si sa
vizioneze toate celelalte optiuni.

Experienta a fost pentru mine
imbucurdtoare si imbogatitoare pentru
ca am aflat despre actori din provincie
despre care nu am mai auzit.

Procesul de selectie a celor zece
ainsemnat in primul rand vizionarea,

de catre toti selectionerii, a materialelor
puse la dispozitie de catre cei propusi.
Fiecare dintre selectioneri a adus o listd

de actori propusi pentru acest program, iar
materialele au constat in fotografii recente
si relevante, un CV complet si un link video
cu ceva relevant din cariera actorului
respectiv.

Asadar, intr-o seara la inceputul primaverii,
actorii au intrat in competitie in primul

rand prin intermediul acestor materiale.
S-a vazut cu ochiul liber: calitatea acestora
rdmane slaba pentru ca actorii din
Romania Tnca nu stiu s& se prezinte si nu
isi dau seama ca uneori, faptul de a avea
un portofoliu corect fi face sa treaca de o
etapa de selectie.

Chiar si actori cu experientd in teatru

nu fsi acorda timp pentru realizarea unor
fotografii clare de prezentare si pentru
punerea la punct a unui showreel, chiar
dacaisi doresc sa joace in filme. Realizarea
acestui tip de portofoliu este primul pas
pe care actorul il face inspre film si, uneori,
el devine esential.

Tn cadrul 10 pentru film actorii beneficiazd
de materiale de prezentare — brosuri,
fotografii si clipuri realizate intr-un studio
profesionist —, aceste materiale devenind
baza cartii lor de vizita. In plus, acestia
participa si la o serie de workshopuri

si ntalniri si sunt prezentati publicului,
jurnalistilor si oamenilor care le-ar putea
schimba carierele — regizori, producatori
romani si strdini, directori de casting
siagenti.

Programul 10 pentru film face foarte multe

pentru actori, intr-un timp foarte scurt, dar

acest portofoliu poate fi creat si updatat
cu fotografii recente o data la 6 luni sau
chiar un an, dacd schimbarile de look ale
actorului nu sunt majore. Pe scurt, orice
actor care isi doreste sa lucreze in teatru
siin film, ar trebui sa se ocupe sd aiba:

-un CV care sd conting, pe langa

datele de contact, indltime, greutate,
educatie, si activitatea din teatru (chiar
si personajele create n facultate), cea din
film (chiar si scurtmetraje din facultate
daca pot fi accesate online), si cea din
reclame.

- 3-5 fotografii recente, diverse planuri
(portret, mediu, intreg), dar si diverse

Florentina BRATFANOF

foto: Ilina Schileru

stari ale actorului. Un lucru de luat
n considerare este ca in propunerile
mele de casting, de exemplu, nu folosesc
fotografiile actorilor cu diverse expresii
faciale, asa cum cei de la Gala Hop
au facut pentru participantiin 2017. Cred
cd aceste expresii faciale sunt in general
folosite pentru directorii de casting care
lucreaza cu produse comerciale (reclame).
Eu pun accentul mai degraba pe cuvantul
,stari”. In plus, nu folosesc fotografii
photoshopate, care isi doresc sa ,minta”
privitorul.

- un showreel cu personajele pe care

le-a creat in teatru sau in film. Despre cum
sd arate un showreel cred cd ar merita

sa vorbim intr-un articol separat, pentru c3,
asa cum in film multe mize stau pe masa
de montaj, la fel se intampl3 si cu aceste
fragmente montate despre acelasi actor.
Este important ca showreel-ul sa poata

fi accesat usor online, de pe platforme
precum:

www.youtube.com sau

www.vimeo.com

Florentina Bratfanof este director de casting.
Printre alte proiecte a realizat procesul

de casting pentru filmul Touch Me Not, scris
siregizat de Adina Pintilie, premiat cu Ursul
de Aur la Berlinale 2018.
www.florentinabratfanof.com
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The right portfolio: 10 for film, 2018 edition. Ten of the most talented Romanian actors are presented every year in front of the audience and
the professionals of the film and theatre world, within the Transilvania International Film Festival. The selection process revealed the lack of
expertise in making an attractive, high-quality, actor’s portfolio. Florentina Bratfanof points out several things that could be improved such as
avoiding misleading portraits, presenting an accurate and complete CV, and a showreel with all the relevant theatre and film parts.

(CASTING TOOLKIT



Hieronymus Bosch:

Disectii coregrafice de Marie Chouinard

Isabella DRAGHICI

| DANS

foto: Nicolas Ruel

O montare incandescentd

si surprinzdtoare, maiestrie interpretativa
siingeniozitate. Talent, dar si relativizare,
confuzie, exces, disectii aseptice
conceptual, anti-Bosch. Sunt primele
cuvinte care imi vin in minte rememorand
spectacolul creat de binecunoscuta
coregrafa Marie Chouinard, intitulat
Hieronymus Bosch: The Garden of Earthly
Delights, spectacol pe care |-am vazut

n toamna lui 2017, in Stockholm.

Este vineri, 20 octombrie, ora 18:55.

Ma aflu aldturi de Magnus, Petra si Marie
in fata Dansens Hus (Casa Dansului) din
splendida capitald a Suediei. Cei trei sunt
studenti doctoranzi si post-doctoranzi

la Departamentul de Studii Teatrale

si Dans al Universitatii din Stockholm,
unde i-am cunoscut cu ocazia unei burse
de cercetare de scurta durata pe care

am avut-o la aceasta institutie. De altfel,
am si fost invitatd sa vad acest spectacol
de catre departamentul mai sus amintit,

un gest care m-a impresionat si care
este aici o practica fireasca de natura
institutionald, aratand inca o datd, cum
spuneam si cu alte ocazii, generozitatea
unei natiuni ce sprijind si stimuleaza
activitatea academicd. Aduc multumiri,
Ccu aceasta ocazie, profesorilor de la
departamentul mentionat anterior.

Dansens Hus are un foaier cu un design
avangardist, in care poti recunoaste
expertiza suedezilor la acest capitol.

Ne grabim sd intrdm. O multime

de oameni asteptand cu nerdbdare,

ca simine, sa asiste la aceastd unica
reprezentatie a trupei Chouinard, aflata
in turneu in Suedia. Spectacolul este
sold out de ceva vreme, biletul meu fiind
ultimul disponibil. Coboram treptele

si patrundem fn sala unde va incepe
curand unul dintre cele mai apreciate
spectacole actuale de dans. Spectacolul
a fost produs de Compania Marie
Chouinard la teatrul Theaterfestival

Boulevard din orasul 's-Hertogenbosch,
Olanda, in coproductie cu Jheronimus
Bosch 500 Foundation, pentru

a comemora, in 2016, 500 de anide la
trecerea in nefiinta a marelui pictor.

Ne asezam pe scaune. In centrul scenei
se afla un ecran gigantic pe care este
proiectat tripticul lui Bosch, Grdadina
desfatdrilor pdmantesti, iar in lateralele
scenei, catre public, se afla doua ecrane
rotunde, de mici dimensiuni, pe care sunt
proiectate numele pictorului si perioada
in care a trdit, precum si numele
tabloului. Lumina se stinge incet, muzica
se insereaza suav, tripticul se deschide...
Timp de 75 de minute, publicul va asista
la un spectacol care te tine in priza

si despre care iti doresti apoi sa discuti.

Marie Chouinard nu opereaza aici

o transpunere coregrafica a tripticului

lui Bosch, ci, mai degrab3, realizeaza
cateva disectii coregrafice ale unor
scene din aceste tablouri. Daca ele sunt
reprezentative sau nu pentru conceptia
lui Bosch, ramane la interpretarea
fiecarui spectator. Totusi, unele aspecte
sunt evidente. Cele trei lumi din traditia
crestind — lumea umana, Paradisul
silumea demonica — sunt concepute

de Bosch respectand viziunea religioasa
a timpului si utilizand frecvent simboluri,
alegorii, elemente fantastice hibride.
Marie Chouinard nu oferd insa ceea

ce titlul ar putea sa ne faca sa intelegem:
o intrupare dinamica a acestei viziuni

a lui Bosch, ci, mai degraba, creeaza

un comentariu coregrafic si conceptual
personal, alterand in mod major, in final,
mesajul tripticului. Aceasta deconstructie
a sensului creeaza insa un antipod fata
de capodopera lui Bosch.

Spectacolul debuteaza cu tabloul central
al tripticului, in care lumea deliciilor
pamantesti apare intrupata de dansatori
dezinvolti, aflati in explorarea propriilor
simturi, propriei corporalitati, a realitatii
ambientale. Impresioneaza de la inceput



naturaletea miscarilor, stranietatea
tabloului coregrafic sustinuta de un fond
muzical adecvat, ideea de umanitate
aflata in procesul autodescoperirii,
sugerata de sincronuri ale miscarilor.
Gradina desfatarilor telurice este, la Marie
Chouinard, o eliberare de limitele trupesti,
o aruncare intr-un imaginar colectiv
dezinhibat si savurandu-si libertatea
senzoriald, o percutantd asumare
de roluri multiple in ipostaze diferite
ale cunoasterii. Trupurile semi-nude ale
dansatorilor baleiaza intre identitate
si amorfizare, surprinzand prin maiestria
miscarilor transmitdtoare de idei.
Excelenta in a naturaliza o coregrafie,
arata nivelul de elita al trupei Chouinard.
Desi nu deranjeaza si ar putea fi justificata
prin reproducerea conditiei personajelor
din tabloul lui Bosch, optiunea pentru
lipsa completa a vestimentatiei in partea
de sus a corpului dansatoarelor nu aduce
nimic in plus spectacolului, din punct
de vedere artistic sau estetic. S-ar putea
spune cd semi-nuditatea are poate un rol
mai degrabd Tn atragerea publicului,
un soi de marketing practicat uneori
n lumea show-business-ului. Acuratetea
redarii personajelor din tabloul lui
Bosch este, evident, imposibila. Daca
s-a dorit o reproducere a personajelor
lui Bosch, de ce atunci nu s-a optat
pentru o nuditate totala? Din punctul
meu de vedere, sugestia trupului poate
fi mai puternica decat corpul nud, iar
solutia semi-nuditatii pe scena o inteleg
doar justificata estetic si artistic.
Departe de a agrea pudiponderia, totusi
dezagreez facilul in arta spectacolului,
soperatiunea” corp nud/semi-nud fiind
uneori o expresie a unei lipse: de concept,
deintelegere, de imaginatie. Sau a unei

ENG

nevoi: de publicitate. Nu stiu exact despre
ce afost vorba aici, de aceea las aceastd
dimensiune a montarii in dezbatere.

Pentru a construi spectacolul, Marie
Chouinard nu pare a cauta in spectrul

de semnificatii pe care istoricii de arta

il devoaleazd, incercand sa decodifice
enigmaticul triptic al lui Bosch.

Pornind de la tabloul faimosului pictor

al Renasterii olandeze, coregrafa
canadiana extrage doar anumite mini-
fragmente din planul vizual al tabloului,
nu din cel ideatic, in care patrunde
printr-o procedurd de tip ,zoom” — este
ceea ce se intampla si pe ecranele laterale
in timpul spectacolului. Din aceste
focalizari succesive asupra unor scene,
dansatorii desprind miscari organice. Este
o varianta live a unui potential fragment
din viata personajelor lui Bosch, sau un joc
imaginativ exclusiv contemporan al lui
Chouinard si al trupei sale?

Daca in primul tablou intrebarea

de mai sus are un raspuns incert, n cel
de-al doilea tablou al lui Chouinard
avem de a face cu un raspuns cert.
Lumea demonilor, cea reprezentata
n dreapta tripticului lui Bosch, ocupa

foto: Nicolas Ruel

scena intr-o desfdsurare grotesc invaziva,
punctata de sunete care au menirea

sd infioare. Si chiar reusesc. O dansatoare
urcatd pe o cdldare metalicd scoate
horcaituri la un microfon cu reverberatii,
n timp ce alti oameni-demoni actioneaza
haotic, nebunesc, utilizind diverse
obiecte fara sens, agresandu-se, sau
manifestandu-se lubric. Este o scend
puternica din spectacol, excesiva, din
punctul meu de vedere, prin lungime, dar
si prin scene pleonastice care conduc,
toate, la sugestia unui haos si nebunii
generalizate. Chouinard reflecta aici
lumea contemporand integral, Bosch
disparand din expozeul coregrafic.
Comentariul foarte sugestiv, de altfel,

pe care il face Chouinard, nu are insa chei
de racordare la Bosch decat prin ideea
generala a lumii demonice.

Indepartarea de Bosch devine total
vizibild in tabloul final al spectacolului,
ales de coregrafa a reprezenta

Paradisul —iconografia din stanga

a tripticului. Aici, spectacolul Mariei
Chouinard devine controversat. Aplicand
grila gandirii contemporane peste
incercarea de materializare a scenei dintre

Hieronymus Bosch: Choreographic dissections by Marie Chouinard. Far from being an eulogy to the great Dutch painter Hieronymus
Bosch, the performance Hieronymus Bosch: The Garden of Earthly Delights presents great choreographic techniques, but transmits an
incoherent message, gradually drifting away from the painter’s original intent, the author of the article believes. Marie Chouinard built this
dance performance in opposition to the Christian belief depicted through allegories and symbols in Bosch's work. The light does not improve
the scenic message in Chouinard's performance, leaving the choreography to be the only praiseworthy element.

(DANS
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Dumnezeu si cuplul primordial, asa cum
o regdsim la Bosch, coregrafa propune
alternative multiple la ideea de cuplu
clasic, dintre un barbat si o femeie. Cuplul
edenic, Adam si Eva, din tabloul lui
Bosch, este reprezentat de Chouinard,

pe rand, de doi barbati sau de doua femei,
sau chiar de patru. In plus, Dumnezeu
este ba barbat, ba femeie, ba, probabil
un hibrid. Relativizarea ideii de cuplu

si de divinitate, aspect care apare

n scena finala a Paradisului, asa cum este
propusa de coregrafa, este, din punctul
meu de vedere, o disectie conceptuald
aseptica a lui Bosch. Nu poti opera

n tabloul pictorului cu un instrumentar
conceptual provenit din sfere total straine
acestuia, epocii sale. Nu stiu daca Marie
Chouinard a avut in vedere o agenda
feminista sau a comunitatilor LGBT
pentru aceastd secventa. Este optiunea
coregrafei, insa putem afirma categoric
faptul ca versatilitatea genurilor sexuale
din viziunea sa altereaza receptarea
mesajului original al tripticului lui Bosch,
si astfel, este un manifest, se putea spune,
anti-Bosch. Cum poti atunci, sub umbrela
omagierii marelui pictor, sa-i alterezi
mesajul operei, sa propui lecturi

la antipodul ei, sa o mutilezi conceptual?
Artistului poate ca 1i este permis orice,

cu conditia unei totale onestitati. Alegand
numele pictorului si numele faimosului
tablou drept titlu al spectacolului,
asteptarea publicului era de a vedea

o viziune coregrafica ingemanata

cu mesajul operei lui Bosch. Hipnoticul
triptic devine, insg, in final, in viziunea

lui Chouinard, o ,oferta” conceptuala

pe piata liberd a gandirii contemporane.
Anularea mesajului crestin al tabloului
este evidentd. Mai este atunci acesta...
Hieronymus Bosch? Tn aceeasi cheie

a exceselor hiper-sexualizarii nejustificate
a unor scene, precum cea in care doi
barbati se saruta lasciv si dilatat in fata
publicului (al doilea tablou coregrafic),
siin acest ,paradis” al coregrafei, accentul
este pus pe modificarea fundamentelor
crestine ale ideii de cuplu si de divinitate.
Desi nu propun o dezbatere ideologica,
nu pot sa nu constat maniera cel putin
stranie in care coregrafa a ales sd creeze
aceastd secventa. Generand o confuzie
grava intre mesajul evident crestin

al unei capodopere a Renasterii olandeze
si mesajul unei lumi contemporane aflate
n criza identitard, Chouinard nu aduce

un omagiu marelui pictor, ci din contra.
Indiferent de valoarea a ceea ce am creat
pana la un moment dat, este suficient

sd ajungem n punctul in care arta noastra
nu mai serveste mesajului initial, pentru
ca, Intr-un turn Babel al gandirii noastre,
confuzia notiunilor, ideilor, valorilor

sa provoace fisuri iremediabile Tn intregul
construct estetic.

Tn spectacolul lui Marie Chouinard,
lumea umana, cea a demonilor

si cea paradisiaca nu sunt intangibile

n reprezentare si semnificatii, asa

cum apar la Hyeronimus Bosch.

Desi ludic prin excelentd, mustind

de elemente fantastice si simboluri,
tabloul lui Bosch nu face rabat de la
reprezentarea arhetipala a unor notiuni
fundamental crestine: bine —ray,
femeie — barbat, demon -inger, om —
Dumnezeu. Este evident faptul ca un
regizor ar fi creat, poate, spectacolul
tinand cont mai mult de viziunea lui
Bosch, de dialogul dintre viziunea
contemporana si cea renascentista. Astfel,
coregrafia excelenta ar fi avut, poate,
un plus, o viziune mai profundd asupra
capodoperei pictorului olandez.

Un alt aspect care atrage atentia

n spectacol, este light-design-ul semnat
de Marie Chouinard. Trebuie sd spunem
cu sinceritate 3, oricat ne-ar placea
coregrafia, light-design-ul este deficitar.
Lumina nu reprezinta aici, asa cum m-as fi
asteptat, un element cu semnificatii
spectaculare, care sa valorizeze
coregrafia, elementele narative si vizuale
si nici macar mesajul spectacolului.
Neintelegerea luminii ca factor scenic
semnificativ in demersul artistic, scade
impactul pe care un spectacol il poate
avea asupra publicului. De cele mai

multe ori, lumina din acest spectacol

are o functie pur decorativa, de luminare
a interpretilor, fard a crea atmosfera, fara
a-i pune cu adevarat in valoare.

Vom incheia aici aceasta analiza care

nu inseamna a opera cu note, a cataloga
in termeni absoluti. O coregrafie
excelentd, sugestiva si profund teatral3,
cu dansatori extrem de expresivi

si naturali din punct de vedere actoricesc,
mdiestrie tehnica inserata fn structura
unor confuzii conceptuale sau excese
indigeste, intensitate, imaginatie
debordanta. Toate acestea contureaza
ideea unui spectacol care merita sa fie
vazut si dezbatut.

Aflat in Museo del Prado din Madrid,
tripticul lui Bosch, creat aproximativ
intre 1494 si 1500, Tsi dezvaluie incd
semnificatiile alegorice sau simbolice.
Lumea unica a lui Bosch este partial
surprinsa de universul lui Marie Chouinard,
intr-o dificila incercare de decriptare sau
comentare coregraficd a unor pasaje din
Grddina desfdtdrilor pdmantesti. Desi

la antipodul lui Bosch prin viziunea finala,
Chouinard creeaza totusi un corpus hibrid
de concepte care, priveste, probabil,
confuz, straniu si avid de intelegere,
capodopera din care s-a inspirat
fragmentar.

Isabella Drdghici a terminat facultatea

de actorie din cadrul UNATC Bucuresti siun
masterat la Facultatea de Limbi si Literaturi
Strdine din cadrul Universitdtii Bucuresti

cu lucrarea Teatrul sacru — o intoarcere

ad originem. Este doctorand al Facultdtii

de Filosofie.



~Fabulamundi. Playwriting Europe.

Beyond Borders?"
- un proiect european dedicat

autorilor dramatici
Fabulamundi 4

----- l Beyond Borders? J

CINE SUNTEM

Universitatea de Arte din Tirgu-Mures este, alaturi
de Teatrul Odeon Bucuresti, partener ,,Fabulamun-
di Playwriting Europe: Beyond Borders?” - un pro-
iect de colaborare intre teatre, festivaluri si institu-
tii culturale din 10 tari UE (Italia, Franta, Germania,
Spania, Romania, Austria, Belgia, Marea Britanie, Po- 160 de piese selectate
lonia si Cehia). Scopul proiectului este sustinerea si (aprox 2 per autor)
promovarea dramaturgiei contemporane in Europa. —

FABULAMUNDI IN CIFRE

80 de autori
selectati din 8 tari/culturi teatrale
(10 autori din fiecare)

~Fabulamundi...” urmareste sa dezvolte si sa imbo- 80 de autori si 160 de piese
gateasca activitatile si strategiile profesionistilor si introduse Tn catalogul online
artistilor in domeniu, precum si sa ofere dramaturgi- Fabulamundi
lor oportunitati de dezvoltare profesionala, intalniri —
multiculturale si posibilitatea credrii unei retele pro- 40 de autori si 40 de piese
prii de contacte. din 8 ,culturi teatrale partenere”
. . . . introduse in catalogul online
~Fabulamundi. Playwriting Europe” a beneficiat de Fabulamundi

doua ori de finantare din partea Comisiei Europene
inaintea actualei editii si a castigat concursul de pro-
iecte Europa Creativa ca proiect de colaborare 2017

Astfel, sunt implicati in proiect
120 de autori din 16 tari

- 2020. si 200 de texte care circula si sunt
promovate
PARTENERI $I RETEA
PAV s.n.c. di Claudia Wiener Wortstaetten (AT) Interkulturelles Teatrul Odeon (RO)
Di G|§como € Roberta Culture Action Europe (BE) Theaterzentrum Berlin Fundacio Sala Beckett -
Scaglione (IT) e.V. (DE) ;
DIVADLO Leti (CZ Obrador Internacional de
Festivalul Short Theatre (IT) eti (C2) Teatr Dramatyczny m.st. Dramaturgia (ES)
Teatro i (IT) La Mousson d'été (FR) Warszawy (PL) Creative Skillset (UK)
ECCOM (IT) Théatre Ouvert (FR) Universitatea de Arte din

Tirgu-Mures (RO)
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