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Un eveniment unic a avut loc in Bucuresti in aceasta vara
fierbinte: primul Festival de Teatru Rom din Romania,
Kathe Akanal/ Acum, aici!, organizat de Asociatia pentru
Promovarea Artelor Contemporane — APAC si ART HUB
Bucharest. Revista Scena.ro s-a aldturat acestei intiative
ca partener strategic, alaturi de Teatrul Evreiesc de

Stat, in speranta de a atrage atentia atat lumii teatrale
romanesti, cat si publicului de teatru asupra unei miscari
din ce in ce mai coerente de punere in valoare prin
teatru a traditiilor si valorilor contemporane ale etniei
rome. Dosarul special din paginile urmatoare isi propune
sd vorbeasca atat despre istoria teatrului rom, cat si
despre directiile actuale pe care avanseaza artistii care
apartin acestei etnii, fie ei din Romania sau din alte tari.

TEATRUL ROM

Festivalul a fost posibil cu sprijinul Forumului cultural
austriac Bucuresti, Institutul Cultural Maghiar Bucuresti
/ Magyar Kulturalis Intézet Bukarest, Centrul National
de Cultura a Romilor-Romano Kher, Centrul Cultural si
de Tineret ,Stefan lordache” Sector 5, AFCN si ARCUB.

Primul articol din dosar este ilustrat cu lucrari din

seria "Daca Dej si Ceausescu ar fi fost Tito. O istorie
contrafactuald a teatrului rom din Romania (1946 - 1989)
propusa in ilustratii de GMV.” (,,If Dej and Ceausescu had
been Tito. A counterfactual history of the Roma theater
in Romania (1946 - 1989). With illustrations by GMV").

Lucrdrile vor face obiectul unei viitoare expozitii. (C.M.)

ENG

The first Roma theatre festival Kathe Akana/Here, Now, took place in Bucharest this summer. This was an important movement for
both the traditions and the contemporary values of the Roma ethnicity. This special dossier presents several articles, interviews, and
photo reportages that aim to talk about Roma history, as well as the present artistic choices of Roma artists living in Europe.
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O recuperare a istoriei
teatrului rom din Romania
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Miscarile de emancipare culturald a
romilor din perioada interbelica

Cu toate ca documentele care pot atesta
existenta unei miscari teatrale rome in
anii 1920-'30 sunt aproape inexistente,
este relevant sa consideram aceasta
perioada ca o etapd semnificativa in
aparitia unor importante organizatii
culturale rome in Romania. De altfel,
aceste decenii pot fi privite ca una dintre
putinele etape istorice in care are loc o
autentica emancipare siinflorire culturala
a identitatii rome in Romania preaderarii
la UE. Astfel, inca din perioada interbelica,
cristalizarea unei identitati rome moderne
are loc cu ajutorul unui nou val de elite
intelectuale si culturale rome care incep
sd-si asume n mod public identitatea
etnic. Tnainte de aceasta perioads,
,ascensiunea sociald a romilor a dus de
reguld la pierderea identitdtii lor etnice.”™

1. Viorel Achim, The Roma in Romanian
History, CEU Press, 2004, p. 154.

Tn contextul nationalist european

care a urmat Primului Rdzboi Mondial,
intelectualii, artistii si comerciantii

romi, care au compus nucleul elitei

rome din Romania, Tncep sa recunoasca
oportunitatea majora regdsita in asumarea
si promovarea a diverse programe culturale
menite sa insufle o constiinta identitara in
randul comunitatilor rome din Romania.
Astfel de organizatii apar mai intdi in
sferele muzicantilor romi, in special din
mediul urban in care unii dintre acestia
cautd sa mentind si sa promoveze folclorul
si traditiile rome, in timp ce altii adopta
cultura Tnaltd inscrisa in cadrul mai larg
european. Astfel, in domeniul muzicii
clasice activeaza renumitul Grigoras
Dinicu, primul compozitor si violonist rom
din Romania recunoscut la nivel mondial.
Dinicu este si una dintre cele mai active
voci in favoarea emanciparii culturale a
romilor, fiind unul dintre liderii Junimii
Muzicale, cea mai mare societate muzicald
roma fondata la Bucuresti. Alaturi de
aceste societati muzicale apar si alte
organizatii care editeaza propriile ziare
rome, precum Neamul Tigdnesc sau Glasul
Romilor si care isi propun sa infiinteze
edituri rome, o universitate populard roma
si un muzeu national al romilor. De altfel,
este important sa constatam cd, in acest
nou context, mai multe organizatii rome
utilizeaza in publicatiile proprii termenul
de romin defavoarea celui de tigan.?

Tn 1933 ia fiintd Uniunea Generald a
Romilor din Romania (UGRR)?, cea mai
activa siimportanta organizatie roma,
datorita careia se pastreaza prima si
singura insemnare legata de existenta

unui spectacol de teatru rom din aceasta
perioada. Astfel, pe 18 si 25 martie 1934, la
Teatrul Cinema ,Omnia” din Bucuresti are
loc premierea spectacolului Rivalii, o , piesd
intr-un act, cu subiect luat din viata de pe

2. Ibidem, p. 157.
3. Ibidem, p. 156.

front, in care se aratd patriotismul si spiritul
de umanitate al soldatului rom in timp de
rdzboi”.* Mai aflam si ca piesa originald este
scrisa de un anume DI. Gal, publicist rom,
autor despre care nu se mai cunosc alte
informatii. Spectacolul facea parte dintr-o
serie de evenimente care marcau un an de
la fondarea UGGR si insemna organizarea

Lprimului festival artistic cultural al romilor,
cu tinere de conferinte, spectacol de teatru,
defilare, concerte de muzicd, prezentarea
diverselor obiceiuri traditionale.”

Tn pofida acestor progrese in domeniul
culturii, literaturii sau identitatii rome,
regimul nationalist de la inceputul anilor
1940 Tncepe sd vizeze comunitatile
rome din Romania sub pretextul rasist al
problemei tiganilor”. Ca urmare, perioada
relativ prospera si pasnicd, marcata

de conturarea identitatii si culturii
moderne a romilor, se incheie brusc

sin mod tragic atat pentru romii din
Romania, cat si pentru intreaga Europa.

Marele absent de pe scena culturala:
Teatrul rom in regimul comunist?

Tn timp ce noile regimuri comuniste
instalate in anii 1947-'48 in toatd

Europa de Est si-au mentinut discursul
internationalist si antirasist, acestea au
facutin fapt foarte putin pentru a sprijini
si proteja o identitate roma autentica.
Una dintre singurele masuri remarcabile
este infiintarea in 1931 la Moscova a
Teatrului de stat,,Romen”, institutia de
teatru rom care este si astazi recunoscuta
la nivel mondial. Tn privinta teatrului

rom din Romania, schimbarea drastica a
regimului a parut initial ca o ocazie pentru

4. Mariana Sandu, Delia Grigore,
Contributia rromilor la patrimoniul comun,
in http://www.oportunitatiegale.ro/
pdf_files/Contributia%20romilor%20la%20
patrimoniul%20comun.pdf, p. 3.



organizatiile rome® care doreau si fondarea
unui Teatru Rom de Stat, similar cu
modelul din URSS. Din nefericire, fereastra
de oportunitate avea sé fie rapid inchisa

de noul regim printr-un amendament
succint la recenta Lege a Teatrelor® care
fusese emisa in timpul ultimelor luni de
existenta a Regatului Romaniei. Astfel, n
1948 este emis un Decret’ care modifica
un singur articol (art. 73) al Legii Teatrelor,
addugand referiri la existenta unor teatre
etnice care deveneau institutii de stat. In
textul Decretului este mentionat Teatrul
Evreiesc din Bucuresti si cel secuiesc din
Targu Mures, alaturi de deja recunoscutul
Teatru Maghiar din Cluj. Nu se face nici

o referire la teatrul rom, iar incepand cu
anii '40 nu avem pastrate documente
oficiale care sa mentioneze actori romi sau
vreo activitate teatrald roma in Romania.
Nu doar ca nu sunt disponibile documente
privind existenta unor profesionisti de
teatru romi, dar de asemenea nu avem
mentiuni privind vreun actor care sa fie
recunoscut la nivel public ca avand origini
rome. Aici, o observatie interesanta este
faptul cd la Recensamantul din 1930
populatia totald ,tigdneascd” era de
262.501.% Scaderea brusca a acestui numar
poate fi lesne corelatd cu deportarile
fortate ale romilor din cel de-Al Doilea
Razboi Mondial si, mai apoi, cu reticenta
fireascd a populatiei rome n a-si mai
declara identitatea etnica sub un nou regim
totalitar. Finele anilor 40 si inceputul
anilor'50 anunta o absenta desavarsita a
oricaror activitati culturale identitare rome,
cu atat mai mult in sfera reprezentatiilor

5. Viorel Achim, Incercarea romilor din
Romania de a obtine statutul de nationalitate
conlocuitoare, 1948-1949, in , Revista
istoricd”, tom XXI, 2010, nr. 56, p. 449.

6. Cf. Monitorul Oficial, Partea Ill, Teatrele
Nationale de Provincie, Art. 73, p. 6205 -
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/b/b1/Monitorul_Oficial_al_
Romaniei._Partea_1_1947-07-18,_nr._162.
pdf

7. http://legislatie.just.ro/Public/
DetaliiDocument/35199

8. Cf. INS, Romania, un secol de istorie — Date
Statistice, Tabel 1.13 Populatia Romaniei

pe nationalitdti, la recensdimantul din 1930 —
continuare, Bucuresti, 2018, p. 25.

dedicate comunitdtilor rome si, de
asemenea, in privinta activitatii oricarui
profesionist de teatru rom. Fenomenul
de fata trebuie pus in contextul mai larg
al Europei postbelice, unde comunitétile
rome si organizatiile acestora raman
efectiv fara resurse materiale si umane:
mai intdi din cauza persecutiilor suferite
din partea statului, urmate de actiunile de
eliminare fizica si mai tarziu de stigmatul
public si cultural asociat identitatii rome.

Aceastd ,mica omisiune” din Legea
Teatrelor anunta de fapt atitudinea pe

care statul avea sd o sustind in raport cu
comunitatile rome din Romania. Astfel,

n 1949, organizatii rome precum UGGR
aveau sa fie dizolvate de regim?, urmand
ca la finele anilor '60 si inceputul anilor

'70, cand iau nastere Consiliile Oamenilor
Muncii ca noud forma de reprezentare a
minoritatilor nationale, s intalnim aceeasi
absenta a oricarei forme de recunoastere
identitard a minoritatii rome.X° n absenta
oricarei forme elementare de reprezentare
oficiald a romilor, nu putem aduce in
discutie institutii culturale rome, cum ar

fi un Teatru Rom de Stat. Practic, putem
constata ca in Romania comunista nu
existau institutii educationale sau culturale
rome care sa fi putut promova si sustine
dezvoltarea unei identitati etnice. In acest
sens, comunitatile rome din Romania au
fost supuse unui proces de aculturatie si
asimilare pe termen lung, fenomen care

a fost mai mult sau mai putin tolerat sau
chiarincurajat de regimul comunist.*!

Unele formatii culturale rome au fost
totusi active la nivel local sub forma
brigazilor artistice ce au functionat inca

din anii '70, fiind in fapt parte integranta

a demersului propagandistic oficial.
Activitatea lor artisticd se concentran
special pe promovarea idealurilor regimului
n diverse festivitati sau, In cel mai bun

caz, era limitata la organizarea unor cursuri

9. Achim, 2004, op. cit., p. 189.

10. Ibidem, p. 190.

11. E. Marushiakova, V. Popov, 6.1. Politica
de stat in tdrile comuniste — Romii, Istorie,
Consiliul Europei— Proiect Educatia Copiilor
Romiin Europa, p. 7 - https://rm.coe.int/
politica-de-stat-in-tarile-comuniste-fise-de-
informare-despre-istoria-/16808b1c5d
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de muzicd si dansuri rome.*? Cei mai multi
actori romi au fost asimilati in cultura
majoritara romaneascd, in contextul in
care acestia aveau oricum un contact
redus sau inexistent cu etosul, traditia sau
identitatea roma, la nivel oficial neexistand
nici un interes real in promovarea acestora.
Tn plus, perceptia negativa asupra romilor
n genere este intdrita si de cinematografie,
prin productii care promoveaza o serie
de stereotipuri la adresa personajului
~tiganului”. De pildd, actorul roman de
origine greacd, Jean Constantin, a fost
distribuit de-a lungul carierei sale in mai
multe roluri de ,tigan” din cauza aspectului
sau fizic—1n special in populara serie
Brigada Diverse din anii '70 —, personajele
pe care le juca fiind aproape de fiecare
data indivizi lenesi, neseriosi sau bisnitari,
avand nume rome sau pseudonimuri
peiorative. Fenomenul, predominant
chiar pana astazi, poate fi redat astfel:
Jreprezentarea artisticd a romilor apartine
in mod majoritar ne-romilor (gadjé). Cel
mai adesea aceste reprezentdri artistice

12. Idem, 6.2. Institutionalizare siemancipare
— Romii, Istorie, Consiliul Europei — Proiect
Educatia Copiilor Romiin Europa, p.

3 - https://rm.coe.int/institutionalizare-si-
emancipare-fise-de-informare-despre-istoria-
romi/16808b1c66
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ale romilor (picturd, desen, gravurd, filme
artistice, muzicd), cat si cele documentare
(fotografii, filme documentare, teatru
documentar) reproduc stereotipuri, in ciuda
diversitdtii culturale care existd in interiorul
acestei comunitdti.” In acest caz, se
observa nu doar absenta acutd a miscarii
teatrale rome in perioada comunistg, ci si
lipsa reprezentdrii de sine a comunitatilor
rome prin proprii actori sau dramaturgi.

Astfel, foarte putini actori celebri din

anii '70-'80 erau cunoscuti la nivel public
ca avand o origine sau identitate etnica
roma. Unul dintre cei care si-au recunoscut
originea roma a fost renumitul actor
Stefan Bdnica, cu toate cd identitatea sa
etnicd nu era promovats la nivel oficial. Tn
schimb, fiul acestuia, Stefan Banica Jr., un
actor si muzician la fel de celebru, nua
facut acest lucru in mod public. Cu cateva
exceptii notabile situatia va domina pana
recent mediul mainstream al artistilor
romi din Romania postdecembrista, ca

0 ramdsita a stigmatului social pe care o
persoanad pubica I-ar fi putut suferiin cazul
asumarii unei identitdti sau origini rome.

Un alt actor si regizor de teatru recunoscut
pentru activitatea sa incd din 1973 este
Rudy Moca. Inceputul carierei sale
porneste de la Teatrul de Papusi din

13. Caterina Preda, Reprezentdri artistice ale
romilor in cultura romand in sec. XIX — XXI,
in,,Romii in Romania: identitate si alteritate.
Manual auxiliar didactic”, (coord.) I. Nastasd-
Matei, Universitatea din Bucuresti, Facultatea
de Stiinte Politice, Ed. Scoala Ardeleand,
Cluj-Napoca, 2016, p. 84.

Targu Mures, activand in acelasi timp si

ca actorin spectacole care, la acea vreme,
nu aveau nicio legatura cu identitatea sa
roma. Mai apoi, la inceputul anilor '90,
Moca devine una dintre vocile active

ale miscarii identitare si culturale rome,
dezvoltand o serie de programe civice
culturale ca manifest pentru solidaritate (si)
pentru educatie” din convingerea ca , romii
trebuie sd isi asume identitatea printr-un
act de curaj, prin depdsirea barierelor care
li situeazd la marginea societatii.”*

Pasi marunti cdtre un teatru rom
activist in Romania postdecembrista

Chiar dacd anii '90 au adus schimbari
majore in societatea romaneasca, in
privinta miscarii teatrale rome regdsim
aceeasi tacere in toate studiile privitoare
la comunitatile rome. In parte, aceasta se
datoreaza atentiei deosebite a majoritatii
cercetarilor academice asupra realitatilor
sociale si economice ale comunitatilor
rome din anii '90, fara a manifesta vreun
interes fata de potentialul din domeniul
teatral si literar pe care cultura romafl
detinea. In fond, tocmai aceste realitti
social-economice precare, la care se
addugau prejudecatile existente la nivel
general fatd de romi, au tinut cele mai
multe dintre comunitatile rome departe
de manifestarea unui interes fata de auto-
reprezentarea in domenii precum teatrul
sau dramaturgia. Cu toate acestea, putem
remarca faptul cd, dupd 1990, diversitatea
perspectivelor asupra romilor a crescut si

14. https:/fikultura.ro/personalitati-rome/
rudy-moca/

astfel azi avem acces la reprezentdri diferite,
realiste, documentare in principal.”**

Tnceputul secolului XXI aduce in prim-

plan o generatie diferita si asumata de
actori, artisti, scriitori si activisti romi. In
2008 este infiintatd Asociatia Culturald
Amphiteatrrom care reuseste sa produca
primul spectacol scris si jucat exclusiv in
limba romani: , Jekh rdt lisame”/, O noapte
furtunoasd” (2010). Cu toate cd piesa nu
este scrisa de un autor rom, demersul de
atraduce sijuca doarin limba romani un
spectacol atdt de recunoscut, pentru prima
datd in Romania, a fost vazut ca o reusita

a mediului teatral rom. Spectacolul s-a
jucat pe cateva scene mari ale teatrelor
publice din tara (Teatrul ,Masca”, Teatrul
National din Targu Mures, Teatrul ,Bacovia
din Galati s.a.), precum si in mijlocul

unor comunitati rome din mediul rural.
Actorul si regizorul rom Sorin Sandu,
fondatorul Amphitheatrrom si colaborator
la Masca scria ca acest demers ,va

stimula energiile creatoare si va determina
cresterea productiei teatrale in randul
rromilor, lucru care va duce intr-un final la
nasterea Teatrului Rrom in Romania.”®

"

De altfel, proiectul teatral a reunit
eforturile unor personalitati rome
recunoscute pentru activitatea acestora
n teatrul institutional, precum si

actori implicati in sfera teatrului rom
independent: Rudy Moca, Zita Moldovan,
Marcel Costea, Madalin Mandin si Dragos
Dumitru. Regdsim aici profesionisti ai
teatrului rom, cum este Zita Moldovan,
ca parte a unei noi generatii de actrite si
actori romi care si-au inceput cariera in
teatrele publice si care, ulterior, au trecut
partial sau complet catre teatrul activist
independent rom. De pilda, Moldovan
incepe in 2006 in calitate de colaboratoare
a Teatrului National de Opereta si
Musical ,lon Dacian”, ca la scurt timp sa
se implice , activin miscarea feministd si
antirasistd romd, lucrand ca trainer de
teatru in comunitdti rome siin diverse
campanii pentru drepturile romilor.” Tn

15. Preda, op. cit., p. 84.
16.https://sorinsan.wordpress.
com/2016/03/06/teatrul-rrom-in-romania-
scurt-remember-pentru-viitor/

17. https://giuvlipen.com/zita-moldovan/



prezent, lucreaza exclusiv in sfera teatrului
activistindependent rom, colaborand si cu
institutii publice de teatru ale minoritatilor
etnice, cum sunt Teatrul Evreiesc de

Stat din Bucuresti si Teatrul National din
Targu Mures (fostul Teatru Secuiesc). Si
Marcel Costea a avut un parcurs similar,
pornindu-si cariera la Teatrul ,Valah” din
Giurgiu acum peste 30 de ani. De la finele
anilor’90 si pana in prezent este activ

n spectacole de teatru social pe teme
precum ,violenta domesticd, dreptul femeii
de a dispune de propriul corp sau consumul
de droguriin randul tinerilor”®, colaborand
cu organizatii si companii de teatru
independent rome si nerome deopotriva.
Desi Madalin Mandin si Dragos Dumitru
sunt mult mai implicatiin activitatea
teatrului institutional — ambii jucand in
prezent la Teatrul National din Bucuresti
n spectacole care nu le reprezintd in mod
necesar identitatea si cultura roma -, si

cei doi contribuie la dezvoltarea teatrului
independent rom prin asumarea publicd a
identitatii lor rome si jucand in spectacole
regizate de oameni de teatru romi. De
asemenea, Vera Linguraru, activa in mediul
teatral institutional din 1999 siin prezent
actrita la Teatrul ,lon Creanga”, a sustinut
cateva colaborari cu Compania de teatru
independent feminist rom ,Giuvlipen”.

Tn privinta teatrului social rom realizat de
autori neromi, un exemplu relevant este
spectacolul Solitaritate (2013), scris de
dramaturga romana Gianina Carbunariu
siinspirat si din cazul comunitatii de
romi din Baia Mare. Jucat in premiera

la Teatrul National ,Radu Stanca” din
Sibiu, spectacolul a creat anumite ecouri
in mass-media, desi cu impact redus,
aratand cum discriminarea romilor de
catre autoritatile locale este in fapt o
norma raspandita la nivel national .*®

Un alt spectacol semnificativ pentru
teatrul documentar contemporan este
Romo Sapiens (2015) — pus in scena de
actori romiin colaborare cu scriitori si
documentaristi romi, maghiari si romani
siavand premiera la Teatrul National
din Targu Mures. Productia teatrald a
facut parte dintr-un proiect al Asociatiei

18. https://giuvlipen.com/marcel-costea/
19. Preda, op. cit., p. 74.

Romo Sapiens — Rudy Moca si a urmdrit
o serie de cazuri de discriminare preluate
din ,viata actuald a romilor prinsi in

firele rasismului institutionalizat. (...) [A]
par si scene din Germania, unde romii
sunt primiti cu bratele deschise, dar se
lovesc de diferitele tipuri de blocaje
birocratice si de diferentele culturale.”

Miscarile teatrale de autoreprezentare
aromilor din ultimul deceniu

Printre cele mai de succes activiste ale
drepturilor romilor, implicatd in productia
spectacolului Romo Sapiens, este si Alina
Serban, actrita din 2009, autoare si
pioniera a teatrului politic feminist rom.
Productia sa dramaturgica, Slumdog Roma
(mai tarziu redenumitd Declar pe propria
rdspundere), este un one-woman-show
autobiografic ce i-a atras recunoasterea
internationald care a dusintimpla o
serie de noi productii teatrale premiate.
Al3turi de alti profesionisti ai teatrului rom
contemporan, precum Mihaela Dragan,
Zita Moldovan, Mihai Lukacs, Alexandru
Fifea sau Andrei Serban, noul curent al
teatrului rom autoreprezentativ este
astazi tot mai orientat spre miscarile
independente ale teatrului activist
social. Totodatd, un pas importantin
consolidarea unei prezente puternice
a teatrului rom autoreprezentativ in
spatiul cultural autohton a fost facut si
prin fondarea in 2014 a primei Companii
de teatru independent feminist rom
»Giuvlipen”?! de catre actritele rome
Mihaela Drégan si Zita Moldovan. Tn
ultimii ani, ,Giuvlipen” si actritele, actorii,
dramaturgii si regizorii romi care s-au
alaturat companiei au scris si pus in scena
peste 10 spectacole de teatru documentar,
punand accentul pe autoreprezentarea
femeilor si fetelor rome si pe gradul
ridicat de vulnerabilitate al femeii in
genere si al membrelor comunitatii rome
n spetd. Printre temele abordate au fost
si combaterea discriminarii si rasismului,
cresterea nivelului de constientizare
asupra Holocaustului Romilor (Porajmos)
sau combaterea prejudecatilor despre
persoanele de etnie roma care apartin
comunitatii queer. Totusi, dincolo de

20. Ibidem, p. 101.
21. Feminism, in limba romani.
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aceste colaborari si proiecte variate,
»Giuvlipen” se considerd un teatru feminist
compus in exclusivitate din actrite rome,
dupa cum putem observa si in majoritatea
productiilor sale teatrale: ,[Spectacolul]
La harneald (...) spune, cu ajutorul femeilor
evacuate, povestea evacudrilor din
zona Rahova-Uranus in favoarea mafiei
imobiliare; Gadjo Dildo (...), o piesd de teatru
cabaret care reprezintd o reactie la celebrul
film Gadjo Dilo si care reia prin povestile
a trei personaje (...) stereotipurile asociate
cu femeile rome pentru a le deconstrui;
Del Duma. Vorbeste-le despre mine (...)
abordeazd subiectul casdtoriilor timpurii
prin povestile a patru personaje.”*

Alte productii rome independente din
sfera teatrului social si politic au fost
realizate si de ARTHUB Bucharest, cum
este Bambina, regina florilor (2017)— primul
spectacol care vorbeste despre traditiile
romilor boldeni, plecdnd de la o cercetare
realizatd fn colaborare cu Asociatia
Florarilor din Romania. Cercetarea a
urmarit ,istoriile orale si obiceiurile florarilor
romi din Bucuresti si viata flordresei Lina
Victorita Georgescu [Bambina] (...), femeie
de afaceri de succes, figurd emblematicd a
breslei florarilor.” Alexandru Fifea, actor
si dramaturg rom independent si unul
dintre actorii si documentaristii productiei

22. Preda, op. cit., p. 83.
23.https://www.caleido.ro/
bambina-regina-florilor/
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~Bambina”, este activ in sfera teatrului

social-politic independent inca din 2005.
Fifea a realizat o serie de spectacole
inspirate din realitatile dure ale vietilor
persoanelor vulnerabile (fard adapost,
lucratoare sexuale, inclusiv persoane
rome), fiind interesat de reprezentarea
unor povesti reale de viata. De pilda,
spectacolul Voi n-ati vazut nimic (2015)
prezintd povestea tragicd a unui tanar
parcagiu rom care a fost ucis In bataie
ntr-o sectie de politie din Bucuresti.

Unul dintre aspectele definitorii ale
teatrului rom contemporan este si
frecventa colaborarilor dintre companiile
rome de teatru independent cu diversi
profesionisti independenti romi si neromi,
atat la nivel local, cat siinternational. Un
asemenea exemplu este si Privind prin piele
(2016), scris de Alexandru Berceanu si Aysil
Aksehirli si produs de Asociatia dramAcum.
Spectacolul prezintd , povestea unei familii
care porneste de la ascunderea originii rome
siajunge la asumarea acestei apartenente”.*
Un alt model similar de colaborare intre
actrite si actori de etnie roma si neroma
este si Vime som rom/ Si eu sunt rom (2017)
n regia lui Andrei Serban, actor rom,
regizor de teatru si activist din 2007. Jucat
nca de la inceput la Macaz, spectacolul
dorea sa incurajeze adolescentii romi sa-si
asume in mod public identitatea etnica

si a cdutat sa contribuie la reducerea

24. https://www.radioromaniacultural.
ro/premiera-privind-prin-piele-in-dubla-
distributie/

~ leatrul
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rasismului din scoli printr-un turneu
organizat in mai multe licee din Romania.
Printre colabordrile relevante la nivel
international, putem aminti si existenta
Festivalului International de Teatru Rom
(International Roma Theatre Festival)
Roma Heroes, organizat de The Independent
Theatre Hungary, platforma ce promoveaza
multe productii rome din Romania, cum
este si Bambina (ARTHUB Bucharest).

Despre viitorul Teatrului Rom
de Stat din Romania

Ideea unui Teatru Rom de Stat care sa
functioneze in acelasi regim cu cele

ale altor minoritati nationale nu este o
noutate. Numai in ultimul deceniu au
existat destule incercarilocale sau private
cu scopul Infiintarii unei astfel de institutii.
La nivel oficial, inca de la finele lui 2011
este prevazutd infiintarea unui teatru
public al etniei rome in Strategia Nationald
pentru Incluziunea Romilor*®, desi pana in
acest moment institutia este inexistenta.
Intre timp, miscarea teatrald rom3 a
devenit tot mai coeziva, atragand atentia
spatiului cultural autohton si generand

tot mai multe productii de teatru venite
din sfera independents si activista. In
acest caz, lipsa acuta a unei finantari

25. Anexa 2, Tipuri de indicatori generali

de performantd pentru prioritdtile Strategiei
Guvernului, 5. Culturd, 2. Teatru Rom de stat
infiintat, in Monitorul Oficial, Partea I, nr.

6 din 04.01.2012: http://legislatie.just.ro/
Public/DetaliiDocumentAfis/135391

publice, a organizarii institutionale si
absenta unei cladiri dedicate exclusiv
activitatii teatrale rome raman unele
dintre marile piedici in evolutia activitatii
teatrale si dramaturgice a actorilor romi
din Romania. De cele mai multe ori,
productiile teatrale rome au fost si sunt
gazduite in spatii alternative, precum era
Macaz, sau in sdlile oferite de teatrele
publice ale celorlalte minoritati nationale.
Astfel, Teatrul Evreiesc de Stat a gazduit
Kali Tras/ Frica Neagrd (2018), un spectacol
creat de ,Giuvlipen” si finantat prin
AFCN care spune povestea Holocaustului
Romilor din Romania. Scenariul a fost
adaptat dupa romanul Cu moartea-n ochi
scris de autorul rom Valerica Stanescu,
unul dintre supravietuitori. In mod ironic,
premiera spectacolului a facut parte din
proiectul , Teatrul rom nu e nomad!”, o
ncercare de atragere a atentiei publice
asupra situatiilor dificile cu care miscarea
teatrald roma n genere se confrunta in
activitatea sa cotidiana si fata de nevoia
stringentd a infiintarii unui Teatru Rom
de Stat. In ciuda tuturor eforturilor de
pand in prezent, actrita Mihaela Drdgan
amintea intr-un interviu din 2017 ¢g, in
timpul unor discutii privind fondarea unei
asemenea institutii publice, ministrul
Culturii de la acea vreme i argumentase
cd ,nu existd o traditie a romilor in teatru”.?

Tn cele din urma, la finele anului 2020
ideea unui Teatru Rom de Stat reapare
in dezbaterea publicd, castigand atentia
si sprijinul mai multor institutii culturale
publice, organizatii artistice si culturale
sau profesionisti din diverse domenii ale
artei si culturii. Tn acest nou context, anul
2020 se incheia cu un dialog public online?
privind importanta fondarii Teatrului
Rom de Stat, discutie desfdsurata intre
unul din secretarii de stat ai Ministerului
Culturii si membri ai Asociatiei Actorilor
Romi, organizatia care a fondat si
Compania de teatru ,Giuvlipen”.

26. https://www.scena9.ro/article/
un-teatru-rom-pentru-romania

27. https://www.facebook.com/giuvlipen/
videos/3384327294985959/



Alex Fifea: ,, Teatrul nostru vindeca, noi schimbam
perspective, schimbam mentalitati, demontam clisee”

Alex Fifea s-a ndscut in octombrie 1980
in Bucuresti. A urmat cursurile Facultdtii
de Comunicare Sociald si Relatii Publice
in cadrul SNSPA (2000-2003). A absolvit
facultatea de teatru din cadrul UNATC,
cu specializarea Arta Actorului in anul
2007. Primeste premiul pentru cel mai
bun actor la Festivalul de Teatru pentru
Tineret — Piatra Neamt 2007 si in acelasi
an este admis la Masterul de Arta
Actoruluila UNATC. Pe durata studiilor
UNATC si la licentd lucreazd impreund
cu actritele/actorii si regizoarele/regizorii
grupului Tanga Project care dezvoltd teme
din zona teatrului underground, social,
ultracontemporan, o directie pe care o va
pdstra ulterior in toate productiile create
siinterpretate. In 2021 Alex Fifea initiazd
primul Festival de Teatru Rom din Romania,
,Kathe, Akana!” (Acum, Aici!), devenind
director artistic al acestuia.

Ai gandit impreuna cu echipa conceptul
primului festival de teatru rom din
Romania. Ce anume te-ainspiratin
acest demers, ce modele ai avut, de

ce ti se pare important sa existe un
asemenea eveniment in Romania?

Tn 2018 am participat cu spectacolul Voi
N-ati Vdzut Nimic! (VNVN). La festivalul
Roma Heroes din Budapesta, organizat de
International Theater Hungary. Am aflat
atunci cd Roma Heroes e singurul festival
international de teatru rom din lume.
Pentru mine asta a fost un ... soc cultural,
cred, sper ca spun corect. [-am cunoscut
atunci pe Rodrigo si pe Marton. Am vazut
nivelul lor de implicare in problematica
roma, una foarte complexa si cat se poate
de intersectionald. Am vazut rigoarea cu
care lucreaza, felul in care imbina lucrurile,
de exemplu nu doar jucain festival, dar
dadeai un interviu despre ce a insemnat
efectiv munca ta, interviurile erau filmate
de echipe multidisciplinare, filmai a doua
zi dupa spectacol niste focus scenes cu cele
mai misto parti din spectacol care urmau
ulterior sa fie discutate, ca si interviurile,

Interviu realizat de Cristina MODREANU

analizate la clasa, in facultatile de profil,
fiecare pe specializarile lor, actorie,
dramaturgie, regie, sunet, imagine, etc.
Material de circulat in pres3, social media
si in facultati pina la urmatoarea editie. Mi
s-a parut incd de atunci un model de urmat,
cindva. Sinoincercasem in Romania sd
organizam, in mic, un festival de teatru si
culturd romad Flowerpower, in Bucuresti si
Jilavain 2017. Deja la momentul respectiv
existau productii de teatru rom —ma
refer in primul rand la Giuvlipen, prima
companie de teatru rom feminist din Ro,
din EU si probabil din lume. Si existau
eforturi individuale. Eu jucasem in Marea
Rusine a Alinei Serban cu un anTnainte, un

spectacol ridicat in spatiul Arthub de atunci.

Ti stiam pe Mihaela, pe Andrei Serban.
Eram coautor la VNVN. Apoi am lucrat cu
Zita Moldovan si Andrei Serban la Bambina,
Regina Florilor. Nevoia unui asemenea
festival am simtit-o de atunci, dar cadrul
finantarilor din Romania nu ne-a permis

sa continuam microfestivalul Flowerpower.
Sa ne reamintim ca 2017 a fost ultimul

an cu finantari ARCUB pana in prezent.

Tn 2019 am devenit (ARTHUB Bucharest)
parteneri intr-un proiect european, condus
de ITH, i-am cunoscut pe tovarasii din
Ukraina. Lucrurile au inceput sa se lege.
Am produs continut, ca sa rdman in
limbajul asta putin arid... Si nu e numai
cd am lucrat impreunad, dar am vazut cd
avem obiective comune si dincolo de
asta, s-au ales apele, cum se spune. S-au
legat prietenii si la nivel profesional,

dar siuman. Fara acest element, al
legaturilor umane, nu am fi ajuns aici.

Care sunt punctele principale

ale festivalului, cum ati ales
spectacolele si ce mesaje ati vrea
sa transmita ele spectatorilor?

Dupa cum spuneam, ne-am imprietenit.
La un nivel european chiar. Din afara
tarii am ales in primul rand pe criteriul
noutatii. Respectiv cele mai recente

foto: Petre Fall

productii, si am avut mai multe optiuni
pentru cd teatrul romin Europa e deja

o realitate frecvents si frecventabild. Tn
cazul Ucrainei, alegerea initiald a fost una
politica — Lider, un spectacol care atingea
la un nivel istoric dar profund uman —
holocaustul romilor. La care au participat,
stupoare! si soldati romani. Din pacate,
steaua acestui spectacol, Igor Krykunov,
fondator si director al Teatrului Rom de
Stat din Kiev, s-a stinsin 2021, victima

a Virusului. Asa am ajuns la Freamat din
dragoste, o comedie reprezentativa pentru
munca lor colectiva de peste 25 de ani.

Pentru Romania, criteriul cel mai corect
numit ar fi cel al , afinitatilor elective”,
oameni cu care am putut sta de vorba si
lucra. Nu trebuie neaparat sa fim prieteni,
dar cind lucram trebuie sa fim parteneri
egali. Si dincolo de asta, de fapt in primul
rind, tot volumul asta de munca trebuie sa
includa si comunitatile, nu sa fie dedicat
doar propriei ascensiuni profesionale,
propriei imagini. Cat mai mult posibil

din tot ce facem trebuie s& se intoarca in
comunitati, pentru ca altfel e degeaba.
Andrei Serban a lucrat cu femei evacuate
din Rahova, nu ,le-a dat o voce”, cile-a
dat cite o portavoce, a creat context ca
vocile lor proprii sa se aud3, fi invata pe
tineri ca pot fi mandri de faptul ca sunt
romi, Mihaela Drdgan a mers la Pata

Rit, pe Vulturilor, in Ferentari, a creat
rampe de lansare pentru tinere talente
rome. Zita Moldovan este de ani o figura
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poate prea discreta, dar emblematicd
pentru romii din toata tara. Cum sa nu
vrei sa fi ai aldturi cind cauza si valorile

n care credem sunt deja comune? Cand
munca noastrd este de fapt una comuna?

Imaginea comunitdtii rome este
afectata in ochii majoritatii de clisee
preaindelung instalate, crezi cd teatrul
poate sa combata sau sa dizolve
aceste clisee si dacd da, cum anume?

Zilele trecute la radioul din masina am
auzit un spot al unui spectacol de teatru
care promitea ca ma/te/ne/va tine ,cu gura
pind la urechi, de la un capat la celalalt. Nu
te vei opri din hohote”. Sigur, poate fisi
asta o nevoie, sd rizi isteric timp de o ora
sau doud. Ti-o potiindeplini, iatd — (si) la
teatru. Contra unei sume mai mult sau mai
putin modice. Dar, cum sa zic, din 2015 de
cind am facut VNVN eu cercetez aplicat
felurile in care teatrul poate deveni un
excelent si exceptional vehicol al mesajului
social. Sitoate, dar toate spectacolele

pe care le-am produs din 2015 si pina azi
au fost gratuite pentru public. Deci cred
ca depinde foarte mult cui te adresezi si
ce ai de spus. Si aici pot sa dezvolt putin.
Nu cred cd in teatrul pe care-| practic

este sau poate fi vorba doar despre romi.
Da, in comunitatile rome gdsim cele

mai flagrante dovezi ale inegalitatilor si
nedreptatilor sociale. Dar vorbim, de fapt,
despre sdrdcie cronicizata, despre trauma
transgenerationald, despre o istorie a
durerii, a lipsei, a nevoii, a reducerii la
tdcere, la minoritate segregata, vorbim
despre negarea pind la urma a dreptului

la existenta, despre Sclavie —istorica,
nerecunoscuta, neasumata de majoritate
—dar si moderna, contemporana chiar. Cu
tot ce aduc cu ele cuvintele astea grele.

Cu toate reactiile socio-culturale pe care
le-au generat siinca le genereaza. Cumsa
faciintelese toate implicatiile astea, cum
faci sa comunici cd de fapt ne afldm intr-o
evolutie si poate aproape imperceptibil
ntr-o revolutie? Cum faci sa educi fara

a fididactic? Pentru mine raspunsul e

unul mai mult decat evident — prin ceea

ce fac—prin arta. Nu cred sinu o sa cred
vreodata intr-o arta confortabild, plusata,
flausatd, de vodevil, de consum. Nu numai
ca nu cred, dar am ajuns la a nega arta
asta pretioasd, consumerista, elitists,

comerciald. Sigur ca da, e loc pentru toti
sub soare. M3 tragi de deget—rad, e un
mecanism comic. Dar pentru mine si
pentru cei cu care cant acelasi cantec, asta
e prea facil. Tmi insultd inteligenta, ma
raneste, ma doare, atata timp cat exista
oameni—din care eu ma revendic — fara
acces la—nu, nu culturd, asta e deja ceva
din alte sfere! Dar sunt oameni care nu

au ce manca. Sunt copii care mor inecati
n veceurile din fundul curtii scolilor, in
Romania lui 2021. Sunt fete de 13 ani
abuzate, torturate, ucise sau impinse la
sinucidere si acuzate, tot ele, cd au generat
abuzul, violenta, crima —in tribunale din
Romania ,normald”, europeana in 2021.
Sunt romi batuti in curtile lor pentru ca

au ascultat manele sau au facut gratare in
pandemie. Sunt alti romi ucisi in bataie in
sectii de politie doar pentru cd sunt romi
si pentru ca sunt prea saraci, spuneamn
2015. Sunt oameni discriminati pe motive
de etnie, de boal3, de clasd, de gen. Cat
s-au schimbat lucrurile? Cat ne mai facem
cd nu-i vedem pe oamenii dstia si cd vietile
lor, problemele lor sunt prea mici, prea
neimportante ca sa poatd fi demne de

a devenisau de a fi reflectate n arta?!

Eu cred ca teatrul este politic. Ca toata
arta dealtfel. Cred ca si teatrul care
pretinde ca nu e politic e de fapt foarte
politic, o politica a capului ascunsin
nisip. Dar politica mea sunt panad la urma
oamenii. Realitatile lor, uneori dureroase,
uneori foarte violente, uneori comice
sunt cele care md intereseaza. Restul e
butaforie de secol 19. Cu samovare sau,
dupa caz, cu rochii decupate si sexualitati
normative, cliseistice, anacronice, cu

un umor facil care nu-ma-intereseaza.
Sinu sunt singurin ceea ce credsiin

arta pe care o practic. Care, da, nu are
acoperis. Nu are de multe ori nici macar
o culisd sau o scena. Dar care reuseste
s3 ajunga la oameni. In spatiul public. C3
de-aia i zice spatiu public. Tn comunitati
izolate, sdrace. Si nu sunt putine aceste
comunitati, de romi sau de ne-romisau
mixte. Pentru ca oamenii au nevoie sa-si
probeze realitatile, sa le compare cu

ale altora. Oamenii au nevoie de mesaj
care sa li se adreseze ca oameni, nu ca
unitati individuale de consum ,artistic”.

Da, nu avem sali de teatru, lucram cu

bugete de multe ori ridicol de mici ori
de-a dreptul inexistente, lucrdm cu si
pentru publicuri ,,mici”. Dar suntem
antrenati sa jucam siin cimp daca e
nevoie. Pentru ca teatrul asta al nostru
vindecd, e inteligent si inteligibil si fiind
asa, noi schimbam perspective, schimbam
mentalitati, demontam clisee. Si pentru
ca noi toti cei care-l facem insistdam sa
rdmanem oameni si nu vedete. Credem
ce spunem si spunem exact ce credem.

Actorii de etnie roma din Romania

au declansat o campanie pentru
infiintarea unui Teatru National
Rom, fiind sprijiniti de o serie de
personalitdti culturale de diferite
etnii. Ce rezultate a avut pana acum
acest demers si cum vezi continuarea
lui? Va ajuta festivalul in acest sens?

Am fost cooptat si eu in initiativa la care
te referi, aldturi de mai multe actrite si
actori romi, iar demersul m-a onorat si
m-a bucurat deopotriva. E un semnal
bun, zic eu - cd lucrurile incep sa se
coaguleze in aceastad directie, stiu ca
Mihaela Dragan a initiat prin Asociatia
Actorilor Romi aceasta miscare inca de
prin 2016-2017. Mai stiu ca au existat mai
multe Tntdlniri cu diversi reprezentanti ai
structurilor oficiale ale statului, o petitie
semnata de un numar impresionant de
personalitati, institutii, institutii din afara
tarii care se raliaza demersului. Sigur
ca va fi nevoie de timp si de nervi tari
pentru a obtine acest deziderat, din cum
vad eu ca se pozitioneaza pind acum
statul. Dincolo de afirmarea unor bune
intentii, pare ca aproape 500 de ani de
sclavie a poporului rom in Romania nu
sunt suficienti pentru o asemenea minima
compensatie, haideti s-o numim asa.
Cred ca Festivalul vine sa completeze
eforturile colegilor mei de pind acum si
mai mult, consolideaza pozita cucerita
de eiin timp, raspunzand la o intrebare
esentiala: existd suficient continut? Ei bine,
da! lata cd la prima lui editie Festivalul
»Kathe, Akana!” (Aici, Acum!) reuneste 5
spectacole din Romania, pe langa alte 5
din strdinatate. Puse laolalt3d, racordate
la realitatea si dimensiunea europeand
a miscarii rome, ele nu vor mai putea
fi minimizate sau trecute cu vederea.



Zita Moldovan: ,Cred ca e nevoie de infiintarea
Teatrului Rom in Romania, de reprezentare culturala
si de recunoastere din partea statului roman.”

in calitate de co-fondatoare, impreun3
cu Mihaela Dragan, a companiei de
teatru rom Giuvlipen cu ce ganduri ai
pornit cand s-a conturat ideea unui
colectiv teatral alcdtuit din actori de
etnie roma? Care au fost experientele
care te-au inspirat, te-au motivat

sa contribui la aceasta initiativa?

Am infiintat Giuvlipenin 2015, dar
ntalnirea magica (asa cum imi place

mie sa-i zic) a fost in 2014 cu actrita
Mihaela Dragan. Cautam demult sa ma
ntalnesc si sa cunosc actrite si actori
romi cu care sa pot lucra, iar Mihaela la
fel. Ne-am dat seama amandoua ca nu
exista o reprezentare si autoreprezentare
reald a artistilor romi in spatiul cultural
romanesc. La nceput a fost tare greu
pentru cd nu stiam exact cum vom putea
realiza un vis atat de maret, dar motivatia
a fost mai puternica decat incertitudinea.
Eram motivate de experientele trecute
in teatre si spatii culturale unde romii
erau reprezentati doar prin stereotipuri

si clisee. lar inspiratia cred ca a venit

n prima faza tocmai din experientele
noastre, ne inspirdm cumva una pe
cealalta, iar apoi cu timpul cand am
reusit sa avem mai multi colaboratori
actrite si actori romi ne-am dat seama ca
experientele noastre sunt cumva comune
si cd e nevoie de autoreprezentare.

Am reusit sa formdm un colectiv la
Giuvlipen de care suntem tare mandre

si sa producem mai multe spectacole cu
teme diferite dar mereu actuale. Astfel
am reusit ca Giuvlipen si spectacolele
noastre sa fie cunoscute si recunoscute
n spatii culturale importante din tara si
strdindtate. Ne simtim implinite cd am
dat sanse si altor actrite si actori romi sa
vorbeasca despre ei si despre identitatea
lor roma. Dar in continuare cred cd e
nevoie de infiintarea Teatrului Romn
Romania, de reprezentare culturald si de
recunoastere din partea statului roman.

Care sunt din punctul tdu de vedere
cele mai suparatoare clisee care
afecteazd imaginea comunitatii rome
fn Romania si cum crezi cd ar putea
teatrul sa le submineze si contrazica?

Toate cliseele despre romi sunt
suparatoare pentru mine, si sunt multe,
n-as vrea sa le enumar, cateodata
aceste clisee vin si de la oameni pe
care 1i consideri cumva mai aproape
de principiile antirasiste, pentru

mine de exemplu astea sunt cele mai
supdratoare pentru cd ai impresia ca
omul acela intelege dar din pacate

nu e asa. In general, In spectacolele
noastre deconstruim clisee si spargem
stereotipuri dar nu cred ca e suficient
pentru o schimbare de anvergurd a
mentalitatilor. Cred ca fiecare dintre
noi ar trebui sa faca cate un pas spre
cunoasterea celuilalt, fard a eticheta.

Interviu realizat de Cristina MODREANU

foto: Arhiva personald
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Ailansat de curand marca Loly by
Zita Moldovan, care ,,imbina cultura
si porturile Romany intr-o maniera
modernd, urbana”, cum scrie pe
site-ul vostru. Cine ti-ai dori sa poarte
aceste haine si care crezi ca e rolul
lor — daca existd unul - in gestionarea
sau dimpotriva in amplificarea
tensiunilor dintre minoritate si
majoritate? (unele mesaje din seria
Kali T-shirt sunt destul de agresive).

Loly s-a ndscut in 2020 si inseamna rosie
in limba romani si semnifica putere,
rezistentd, viata. Toate acestea definesc
romii si puterea lor de rezistenta in fata
istoriei dureroase: 500 de ani de sclavie,
holocaust. Ma bucur ca prin creatiile
mele celebrez istoria si cultura roma care
arezistat in fata tuturor nedreptatilor.

Nu mi-am dorit niciodata sa amplific
tensiuni, dar imi doresc ca atunci cand
cineva imi poarta hainele sa o faca cu
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mandrie, intelegere si iubire fatd de romi
si sd nu se simtad lezat de adevarul istoric
doar pentru ca el sau ea e mai privilegiat
din puctul dsta de vedere si nu poate

sd intelega durerea si revolta noastra.

Asa ca celor care considera mesajele din
colectia kali ,destul de agresive” le-as
raspunde cu o intrebare: din perspectiva
cui sunt agresive? Dintr-o pozitie de
ignoranta si de ,white fragility” pot

suna ,agresive” dar dintr-una de adevar
istoric si empowerment minoritar ele
sunt niste mesaje adevarate daca vorbim
de asumare istoricd a celor care au fost
colonisti si proprietari de sclavi, ca ceea
ce afost numit ,Civilizatie europeand , e
doar o lunga istorie de violente impotriva

persoanelor de culoare siindigene —daca
te referila tricoul cu mesaj care vorbeste

despre istoria artei albilor plina de abuzuri.

Asa ca tricourile din aceasta colectie
sunt destinate oricdrei persoane care se
identifica antirasista, feminista si sprijina
cauza femeilor rome. De la,,Power to
the Roma Women" péna la ,Fac o magie
si-mi pun poalele-n cap/ Si-n secunda
doi toti rasistii fac infarct” — replici din
spectacolele Giuvlipen, toate mesajele
de pe tricouri sunt menite sa revendice
spatiul public de cdtre persoanele care
aleg sa le poarte pe strada, la restaurant
sau la diferite evenimente. Sunt tricouri-
statement indraznete si curajoase,
demne de un feminism intersectional.

Participi anul acesta la primul festival
de teatru rom din Romania, ce ti-ai
dori de la acest festival pentru tine
personal, pentru compania Giuvlipen,
pentru comunitatea roma?

Ma bucur foarte mult ca se intdmpl3 acest
lucru. C& avem un festival international
de teatru rom si cd mai multi artisti romi
vor performa. Eu personal mi-as dori

sd putem continua si la anul si sa avem
posibilitatea sa il extindem n cat mai
multe tari. Compania Giuvlipen va avea
doud spectacole Tn cadrul festivalului:
Corp Urban si Romacen, spectacole pe
care nu le-am mai jucat de ceva vreme
datorita pandemiei. Revederea cu publicul
va fi una emotionantg, ca de fiecare

dat3, siimi doresc ca in public sa avem

cat mai multi romi care stiu ca nu lipsesc
de la spectacolele noastre. Deasemnea,
voi juca aldturi de colegii mei Alexandru
Fifea si Andrei Serban, Bambina Regina
Florilor un spectacol iubit de public pe
care nu l-am jucat de ceva vreme .

Cum vezi viitorul tau artistic, mai
degraba pe scena sau in moda?
Ce directii ti se par mai ofertante
si cat de marcate —in bine si/

sau in rdu — sunt eventualele tale
alegeri de identitatea ta etnica?

Viitorul meu artistic este un pic pus sub
semnul intrebarii in momentul dsta
pentru ca fac mari eforturi pentru a reveni
pe scena dupa o pauza de aproape doi
ani si o perioada care m-a marcat foarte
tare pe plan profesional si personal. Dar
sper ca lucrurile sa se stabilizeze cumva
si psihicul meu la fel. Am discutat si cu
Mihaela foarte mult in perioada asta
siam incercat cumva sd ne adaptam
situatiei pandemice, iar proiectele
Giuvlipen au continuat. Rezistenta e o
fatd care schimbd lumea e un proiect la
care s-a lucrat foarte mult, in care sunt
prezentate mai multe video proiectii

cu povesti inspirationale. Mihaela a
coordonat partea artistica a proiectului,
iar eu am realizat costumele. Ne-am
bucurat s& descoperim fete rome tinere
si talentate pe care vrem sa le sprijinim
in continuare. Cea mai mare satisfactie a
noastra este cd Giuvlipen va merge mai
departe cu noi sau fara noi, cd am reusit
sa formam acest colectiv si ca munca
noastra de atatia ani nu a fost in zadar.

https://lolybyzitamoldovan.com




Rodrigo Balogh: ,Eroul dramatic rom al teatrelor
rome poate sd transmita o imagine pozitiva

despre comunitate”
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Rodrigo Balogh s-a ndscut in Ungaria
sia absolvit in 2001 Academia de
Teatru Shakespeare din Budapesta.
in timpul studiilor si dupd aceea,
pand in 2006, a lucrat ca actor in
numeroase teatre. A inceput sd creeze
propriile spectacole in 2004, iar in
2007 a fondat Teatrul Independent
Maghiar in cadrul cdruia lucreazd

cu o echipd interetnicd alcatuitd

din romi si non-romi, generand
programe de teatru si educationale
cu accent pe problemele sociale.
Rodrigo Balogh a primit Premiul
Junior Prima in 2007 pentru munca

sa educationald si Premiul Menedek
pentru spectacolul lui Mirad, a

boy from Bosnia. A castigat Ibsen
Schilarship in 2012. Balogh a

scris si regizat numeroase piese si
spectacole si a coordonat programe
de teatru educational pentru tinerii
dezavantajati. A cercetat munca
teatrelor roma din Europa incd din
2015, iar din 2017 este directorul
Festivalului International Roma
Heroes. Intentioneazd sd fondeze
European Roma Theater in cooperare
cu alte companii de teatru rom.

foto: Alina Vincze

Ce inseamna exact ,teatrul rom”? Unii
spun ca teatrul e doar bun sau rau, dar
asta poate fi gresit. Asadar ce anume
defineste, in opinia dvs. ,teatrul rom”?

De ce este important sa avem Teatru
National Maghiar, Roman, Scotian etc.?
Pentru ca sensibilitatile, spiritul si limbajul
unui anumit grup etnic pot fi aratate

prin piese si spectacole de teatru. Din
punctul aceste de vedere de ce nu ar fi
eligibil un Teatru Rom? Tn momentul de
fatd exista 15 trupe de teatru in Europa
care zi de zi lucreaza pentru a-si afirma,
consolida propriile comunitati si a
sensibiliza membrii societatii majoritare.
Ce face teatrul rom rom? Faptul ca

artisti principali (scriitorul, regizorul,
coreograful, directorul muzical, actorii
etc.) se identifica ca fiind rom, spectacolul
este despre greutatile romiilor, despre
valorile lor, personajul principal este si el/
ea roma si, desigur, limba romani. Ultimul
criteriu nu este prea comun printre artistii
de teatru rom din Europa (cu exceptia
regiunii slavi-sudici), deoarece este dificild
sustinerea unui spectacol in limba romani.

Credetiin puterea teatrului de a
construi identitati, cum functioneaza
acest proces pentru comunitatea
roma? De ce credeti ca e important
pentru aceasta comunitate sa

aiba proprii sai eroi dramatici?

Daca in scoli nu apar valorile romilor, daca
nu Tntalnesti un erou dramatic rom intr-un
teatru, daca ai numai o imagine stereotipa
despre comunitatile romi, atunci devine
imposibila cunoasterea proprie a romilor
si, prin urmare, nu se poate forma
atitudinea societatii majoritare. Ce
ramane? Stereotipizarea. Eroul dramatic
rom al teatrelor rome poate sa transmita
o imagine pozitiva despre comunitate,
care va fi benefica fn ochii membrilor
societatii majoritare. In acelasi timp, este
de folos si comunitatilor, persoanelor de
etnie roma, pentru cd deciziile, activitatile,
luptele sau puterea eroului dramatic de a
aduce schimbare ne ajutad sa facem fata
provocarilor cu care ne confruntam. Ne
oferd putere, inspiratie in viata noastrd

de zi cu zi si totodata transmite un

model burghez. Scriu asta stiind ca in

momentul de fata viata burghezd nu este
predominantd fn comunitatiile noastre.
Tnsa lucrul acesta poate fi schimbat,
chiar si cu ajutorul teatrului rom.

Storytelling-ul (spunerea de
povesti) este important pentru
toate comunitatile, credeti ca este
ceva in mod special definitoriu
pentru comunitatea roma?

Nu cred ca storytellingul ar fi specific rom.

Este important ca orice comunitate sa
poatd vorbi despre actiunile membrilor
sdi care vor persista pentru posteritate,
chiar dacd acest gest nu este intotdeauna
constientizat. In comunitatile rome, mai
alesin cele nomade, storytellingul are

o mare traditie. Tn momentul in care
povestile depasesc limitele traditiei orale
si raman urme scrise sau vizuale dupa
ele, oamenii vor fi mult mai motivati sa
creeze povesti asemanatoare, si tot mai
multi vor impartasi povesti intamplate
cu membrii familiei sau comunitatii lor.
Silucrul acesta mi este foarte drag.
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Ati organizat primul festival
international de teatru rom, iar

azi exemplul dvs este urmat si de
altii: cum va doriti sa fie aceste alte
festivaluri/evenimente de teatru
rom? Care ar fi mesajul - daca

este vreunul - de transmis prin
acest tip de intalniri teatrale?

Faptul ca in anul acesta se lanseaza
Festivalul ,Kathe Akana” n Bucuresti,
este o mare bucurie pentru mine, in
acelasitimp, cred cd acest lucru nu este
meritul meu sau al colegilor mei, ci mai
degraba al curiozitatii organizatorilor
pentru munca altor companii. E si

o bund ocazie de a arata publicului

larg ce pretuiesc ei insisi si astfel sa
creeze sarbatori, dintre care — hai sa
recunoastem —nu sunt prea multe, cele
care se leaga de tragediile comunitatii
rome. Festivalul inseamna instituirea
unor noi sarbatori, deci pot sa fiu
mandru. Le sunt infinit recunoscator lui
Alex Fifea si Nonei Serbanescu, pentru
cd ma fac sa simt ca nu sunt singur. As
vrea sa adaug ca anul acesta, in afard
de Festival, am lucrat cu succes la
dezvoltarea unui curs interdisciplinar, in

cadrul caruia valorile dramatice si teatrale

ale comunitatii noastre vor fi predate
in 7 universitati. Care este mesajul? Eu

cred ca nu conteazad, deoarece drumul
si narativele eroilor dramatici nu s-au

schimbat aproape deloc de la vechii greci.

Tn acest moment este un caz universal.

Ati construit si RomArchive?,
prima arhiva de cultura roma, un
proiect important, o initiativa
extraordinara pentru care intreaga
dvs echipa merita toate laudele!

Va multumesc pentru apreciere! Echipa
noastra a venit cu numele RomArchive,
noi am fost echipa curatoriald pentru
dramd si teatru. A fost o oportunitate
extraordinard de a tine pasul cu ceilalti
artisti, sa aflam cine, unde, ce, cum au
facut. Am parcurs un drum sistematic de
la artisti contemporani pana la artisti ai
trecutului. Prin acest proiect am vazut ca
teatrul european rom este un teritoriu

neexplorat, plin cu o multime de valori pe

1. https://www.romarchive.eu/en/

care —avand in vedere ca eu si echipa mea
suntem motivatiin a Impartdsi bunuri
culturale —meritd sa le ardtam lumii. Chiar
si azi ne gandim la nenumarate feluriin
care am putea disemina aceste valori.

Tn ceea ce priveste educatia, in principal
educatia non-formal3, prin dezvoltarea
cursului interdisciplinar cu profesori
universitari, valorile dramaturgiei si
teatrului rom au fost incorporate in
cursurile universitare. Noi avem o
colaborare cu Howlround, din New York
(www.howlround.com), in cadrul careia
de laan la an ei ecranizeazd inregistrarile
spectacolelor noastre, care astfel

ajung la mii de spectatori, nu doar din
America, cidin intreaga lume. A fost
posibila publicarea unui volum de drama
roma, ceea ce nu exista pana acum.
Acest lucru a facut posibila canonizarea
valorilor care se strang intr-o arhiva sau
o colectie profesionald, unde in curand
aceste minuni vor fi disponibile tuturor
cetdtenilor din lume pe paginile:
www.romaheroes.org si
www.romaheroes.eu



KATHE, AKANA! O incursiune a unui
gadjo in universul rom

500 de ani de sclavie. Manastiri construite
prin munca romilor. Un Holocaust despre
care nu se preda la scoald. Cam dsta a
fost drumul péna la organizarea primului
festival international de teatru rom

din Romania. Cu 2 zile de spectacole!
neoficiale, printre care si excelentul Voi
n-ati vdzut nimic desfasurat in aer liber,
printre blocurile din Ferentari si inca

opt zile cu teatru popular, cine-teatru,
structuri performative diferite, teatru
documentar, teatru online, festivalul a
relevat care sunt mizele artei in viata de
zi cu zi. Un festival dureros de necesar
care abunda in teme relevante tuturor,

de laidentitate la opresiune si de la lipsa
educatiei si aportul comunitatii pana la
pericolul artelor umaniste din secolul XXI.

Am nceput festivalul cu vizionarea
spectacolului Voi n-ati vdzut nimic realizat
prin documentarea lui Alex Fifea la care
au contribuit David Schwartz si Catalin
Rulea, spectacol desfasurat in aer liber
ntre blocurile cartierului Ferentari,
Bucuresti printre cateva zeci de copii
galagiosi, nefamiliarizati cu teatrul si
extrem de vii ca manifestare a actului
de participare la spectacol. Ori tocmai
asta a facut ca Voi n-ati vdzut nimic sa
fie electrizant direct proportional cu
concentrarea si efortul depuse de Fifea
intr-un tur de fortd rar intalnit in ciuda
nenumaratelor mentiondri ale acestei
expresii in cronicile de teatru. Nivelul de
prezenta si asumare necesare intr-un
mediu oarecum ostil a crescut calitatea
actului artistic, iar Fifea construieste

o performanta prin dozari subtile ale
ritmurilor personajelor, nuante atitudinale,
autoironie (mai ales cand foloseste
greseala conform stilului stanislavskian
de actorie) si momente cand intrerupe
spectacolul pentru ca apoi sd integreze
nu la nivel situational intamplarea, ci
emotional, prin comasarea trairii
proprii in biografia personajului Daniel

1. De-a lungul articolului voi folosi termenul
generic de spectacol atunci cand fac referire
la reprezentatiile vizionate

Dumitrache (Dinte), parcagiul decedat

in 4 martie 2014 intro sectie de politie
bucuresteana. Spectacolul dezbate in
mod inteligent temele identitatii, lipsa
accesului la educatie si abuzul de putere
in fata comunitétilor vulnerabile intro
istorie documentata a opresiunii urbane,
sursd a intolerantelor si prezenta in
imaginarul colectiv de sute de ani. Fifea
merge chiar mai departe si se foloseste
de biografia personald pentru a multiplica
efectul de identificare asupra privitorului
vorbind despre multiplele discrimindri la
care aluat parte atat el cat si familia sa,
ceea ce desi arunca pentru o clipd intrun
oarecare derizoriu insdsi tragedia lui Dinte
transformand-o intrun act banal, reuseste
n acelasi timp, potentat poate si de
spatiul in care s-a desfasurat spectacolul,
sd opereze abil in imaginarul colectiv

al celor prezenti, in special copii, si sa
influenteze producerea unor modificarila
nivel de mental colectiv prin acest surplus
de identificare prin confruntarea directd
cu mutatiile induse de reprezentarile
povestilor si basmelor pentru copii.

Cristian GHEORGHE

The Wedding Planner * foto: AdiBulboacd

Identificarea privitorului cu personajele
din povesti pentru copii reprezinta un
proces important al Imaginarului. Exista
in spectacolul The Wedding Planner o
scena extrem de interesanta cu trimiteri
catre basmul Scufita Rosie. O tanard pe
jumatate roma este sedusa de cdtre un
barbat (lupul) in duete muzicale in care
paseaza de la unul la altul un cos, obiect
al seductiei, de-a lungul unei plimbari
prin padure. Perceptia culturald este ca
Scufita Rosie reprezinta eternul simbol al
naivitatii feminine, iar basmul potenteaza
o atitudine patriarhald in privinta modului
in care abordeaza vulnerabilitatea

femeii, usor de manipulat, o prada sigura,
menita a fi salvata mereu de cdtre un
barbat omnipotent, bineinteles mandru
posesor al atributului falic. Printr-un

joc clasic de seductie si caramboluri
specifice teatrului popular, tanara pe
jumatate roma — Scufita Rosie- ajunge

sd se casatoreasca cu tandrul —lup.

Scena contine nenumarate semnificatii
Simbolice si, Tmpreuna cu insertiile din
Imaginarul privitorului, reuseste sa creeze
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Vi Me Som Rom, regia Andrei Serban ¢ foto: Adi Bulboaca

un efect de fantazare din perspectiva
binomului feminin-masculin dintre cele
doua personaje. Astfel, privitorul este
transformat intrun copil etern in cdutarea
si performarea identitatii, in perfect
acord cu ceea ce Simbolicul fi transmite
ca ar trebui sa fie, pentru afisi raspunde la
intrebarea: Cum isi doreste Celalalt sa fiu?

Tntrun fel, este chiar amuzant cum ne
incapatandm ca adulti sa continuam
jocuri din copildrie si sa (ne) adresam
intrebari mari despre identitate si sensul
vietii sau al mortii asa cum faceam in
clasele primare cand eram intrebati/
intrebate: ,Ce vrei sa fii cand te faci
mare?” sau atunci cand ni se comunica
in familie deja celebra expresie: ,Eu

am fost ca tine, tu nu ai fost ca mine.”
Inutilitatea (in sensul de joaca artificiald)
a unor astfel de intrebari/expresii se
observa cel mai bine in randul indivizilor
lipsiti de reprezentare, fara repere
culturale clare, fara un Imaginarla

care sd apeleze si pe baza caruia sa-si
construiasca scenariul de viata. Si, la
urma urmei, de ce ar vrea cineva sa
urmeze un scenariu de viata cand poti
construi un anti-scenariu mai bun cu un
plus pe constientizare si autenticitate?
In plus, problema pe care o adreseaza
astfel de abordari transgenerationale
este cd fac mai mult decat sa
perpetueze un mediu toxic, alimentand

traume care ar putea fi evitate.

De fapt, tocmai astfel de intrebari
anuleaza identitatea din fasa, caciele
transmit un parcurs existential care nu
apartine celuilalt, dar in schimb il forteaza
sd Tl trdiascd cu aceleasi formari de
pattern-uri, creand rigiditate si blocand
conexiuni reale de comunicare si transfer.
Susan Sontag in Despre fotografie?
declara ca abilitatea de a observa lucruri
ntr-o alta lumina produce un eroism

al viziunii, inteles ca o ,capacitate de a
evalua lumea cu proprii ochi, o aptitudine
pentru descoperirea frumusetii in ceea
ce toata lumea vede, darignora din
considerente de banalitate”®. Daca
privim patriarhatul ca pe un mediu

toxic deghizat in Scufita Rosie, este
interesant de observat cum acesta vine
la pachet cu transferul responsabilitatii
de la Subiect la Obiect si, pe deasupra,
cum produce si sustine un intreg proces
de infantilizare menit s destabilizeze
crearea unui drum propriu, al unei
identitati. ,Privilegiul de a te intreba cine
esti”, asa cum spune Mihaela Draganin
Corp urban apartine constructiei sociale
a propriei capacitati (ableness), un

drept refuzat celor cu statut de diferit.

2. Susan Sontag, Despre fotografie, Bucuresti,
Vellant, 2014, trad. Delia Zahdreanu
3. Ibidem

Identitatea verticald, adica indentitatea
transmisa de la o generatie la alta
contine atribute transmise de catre
parinti copiilor, fie cd vorbim despre etnie,
limb3, religie sau nationalitate (fiecare
Cu anumite exceptii pe care nu le voi
dezbate aici). In cazul etniei, pigmentul
pielii nu este singurul element dat mai
departe din generatie in generatie, caci
odata cu acesta se transmite si 0 anumita
perceptie despre sine si se creeaza un
imaginar vizavi de ce fnseamna sa fii o
persoana de culoare. Pe de alta parte
nsd, o identitate verticald este adesea
asimilata cu una orizontala. Sa fii gay,
geniu sau sa ai o dizabilitate presupune
constructii formate din mutatii aleatorii,
gene recesive sau valori si preferinte
nefmpartasite cu parintii ori mediul
apropiat in care te nasti. Desi diferite, se
intampla adeseori ca ambele tipuri de
identitate sa fie privite ca un defect.

Vime som rom functioneaza ca un
construct performativ despre identitatea
roma alcatuit dintr-o serie de interviuri si
din experientele personale ale celor de pe
scena (Mddalina Branduse, Raj-Alexandru
Udrea si Alfredo Minea) si prezintd in
cheie dramatic-parodica trei identitati
diferite in relatie cu etnia roma: romul
neidentificabil prin prisma culorii deschise
a pielii, romul suspect la nivel de perceptie,
care nu este de etnie roma, dar aratd ca
unul si albul educat, non-persecutor care
empatizeaza si relationeaza cu romii.
Trupurile neconforme produc anxietate
prin ocuparea spatiului siamenintarea
produsa asupra normalitatii agreate,
creeaza disconfort si sunt percepute a

fi defecte. Andrew Solomon vorbeste
despre dihotomia falsd care se articuleaza
in jurul acestei perceptii, din perspectiva
medicald cand urmarim discreditarea
unui mod de viata sau din perspectiva
identitard atunci cand il validam aducand
ca argument interpretarea Cophenhaga
din fizicd, conform cdreia energia poate

fi undad sau particula in functie de tipul de
intrebare asociat luminii. El realizeazd o



paraleld pertinentd cu dualitatea falsa a
sinelui: ,De multe ori e vorba de o boala
si de o identitate in acelasi timp, dar n-o
vedem pe una decat cand o obturam

pe cealalta. Politica identitatii respinge
ideea de boalg, in timp ce medicina
nedreptdteste aspectul identitatii.” La
toate acestea, se adauga sentimentul
profund de singuratate format din
conflictul acestei dualitati false (identitate
si boald) si din memoria culturala
transmisa din generatie in generatie.

Tn Bibi Sara - Kali, de exemplu, existd

un proces de suferintd trdit de catre
trio-ul feminin, fiicele rome emigrate in
Austria din Serbia provocate acum sa se
confrunte cu trauma mortii unui parinte
si cu postmemoria ce le inconjoard redata
prin obiectele, fotografiile, obiceiurile si
povestile rudelor despre figura materna
(si, pe linie de consecinta, despre ele)
creand amintiri false, transmise din viata
mamei ca fiind ale lor. In plus, migratia
contribuie la concretizarea trairii in
diferenta si provoaca intrebarea ,Cine
esti?” pana la limitele absurdului, in
lipsa unor reprezentari ale identitatii

si a unui spatiu etern strain in care

iti duci existenta de zi cu zi.

Din perspectiva studiilor de gen,
desprinderea de gandirea dualista

a opozitiilor a influentat paradigme

ale diferentei la nivelul productiei
culturale. Deleuze si Guattari redefinesc
corporalitatea printr-o noud interpretare
a dualitatii feminin/masculin * si
construiesc un apanaj care include
corpurile neconforme, identitatile queer,
iar celebra lor sintagma inspirata de
lucrarile omului de teatru Antonin Artaud,
corpul fdrd organe, devine in conceptia lor

4. Solomon Andrew, Departe de trunchi:
doudsprezece feluri de dragoste: pdrinti, copii
si cdutarea identitdtii, trad.: loana Miruna
Voiculescu, Bucuresti, Humanitas, 2015

5. Deleuze Gilles si Felix Guattari, Anti-Oedip.
Capitalism si schizofrenie, trad: Bogdan Ghiu,
Pitesti, Paralela 45, 2000

un trup lipsit de memorie ,netraversat de
fantezii, imagini, proiectii fara intensitati
care sd structureze carnatia, intregul
balast cu care societatea incarca trupul
sexuat, determinandu-i gandirea la nivel
corporal.”® Corpul este un spatiu palpabil
de reprezentare a valorilor unor ideologii,
iar obiectificarea acestuia s-a transformat
intr-o conditie necesard pentru
dezvoltarea si derularea constuctelor
sociale inca din secolul al XIX-lea.

Corpul queer’ nu se incadreaza in
discursul clasic al masculinitatii/
feminitatii ideale, provocand anxietate

n spatiul heteronormativ. Dificultatile

de percepere a realitatii corelate cu
corporalitatea privita drept pas necesarin
construirea societatii moderne provoaca
un dezechilibru in randul corpurilor

6. Raluca Bibiri, Feminitatea. De la diferentd
la in/diferentd sexuald, Bucuresti, Editura
Universitdatii din Bucuresti, 2014

7. Cand mentiondm termenul queer tinem
cont de rdddcinile cuvantului din germand
(queer —trecere), latind ( torquere —a se
rdsuci). Queer face referire la a fiin miscare,
a trece peste sexualitate, gen, dorinte sau
practici. Queer trimite atat la subiect, vdzut
ca individ sau ca grup, cat si la subiectivitate,
adicd practicile sau performance-urile care
pot fi queer. In acelasi timp, queer este

un termen-umbreld pentru minoritdtile
sexuale sau care nu acceptd binaritatea

de gen masculin-feminin.

Bibi Sara Kali, Sandra Selimovic si Simonida Selimovic * foto: Adi Bulboaca

neconforme. Corpul rom este in mod
involuntar un corp queer, ceea ce face sd
fie despartit de valorile promovate de
catre societate. Zizek este parafrazat
intr-una din lucrarile lui Raz Yosef unde
se mentioneazad cd din dorinta de a
construi in imaginarul colectiv o societate
perfecta, ,nazistii au sacrificat evreii
pentru a mentine iluzia ca acestia apartin
unei clase inferioare care impiedica
dezvoltarea societatii naziste germane"®.
Urmand acelasi procedeu si pastrand
proportiile, poate fi utila observatia

ca in discursul societatii actuale corpul
queer serveste drept functie similard

cu cea a evreilor in discursul antisemit.
Doar cd asa cum corpul evreu nu era

o alta parte a identitatii societatii
naziste, in aceeasi masurd corpul rom

nu se afld in afara constructelor sociale
de azi, ci este 0 conditie a acestei
miscari.”® Ori tocmai acesta este poate
cel mai mare merit al unor spectacole
precum Vime som rom sau Corp urban,
caci ele alimenteazd in privitor fantezii
despre viitor si cdutarea unei identitati,
dezvoltdnd acea categorie a terifiantului
dezbatutd de Freud. Altfel spus,
gestionarea perceptiei realitatii devine

8. Raz Yosef, Queer Masculinities and
Nationalism in Israeli Cinema, New Jersey,
Rutgers University Press, 2004

9. Ibidem
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Bambina, regina florilor * foto: Adi Bulboaca

problematica si creeaza un puternic
efect de uncanny® care poate deschide
drumul spre o dezbatere sanatoasa
pentru individul nerom, un gadjo fortat
sd traiasca intrun spatiu tot mai fluid,
fara granite clare si reguli precise.

Asa cum din zona studiilor de gen si queer,
observam cum heteronormativitatea

este provocata printr-o intelegere
complexa a relatiilor de putere din cadrul
societatii, la fel se Intdmpla si cu studiile
postcoloniale despre rasd. Ambele zone
au un punct comun in dezbaterea pe

care o lanseaza privitoare la diferentd ca
rdspuns etic la tragedia nereprezentarii

si contribuie la procesul de vindecare in
relatie cu mostenirea durerii cauzate de
trauma. Noile epistemologii critice din
ultimii 30-40 de ani au oferit definitii
alternative pentru ceea ce numim uman si
au inventat arii interdisciplinare (studiile
de gen, enticitate, studiile culturale,
postcoliniale etc.) proliferand identitatile
nonunitare prin deconstruirea subiectului.

Declinul Omului vetruvian afecteaza
domeniile umaniste, modalitatile de

10. Ne referim prin efectul de terifiant

la categoria esteticd promulgatd de cdtre
Freud in lucrarea sa, The uncanny, The
Standard Edition of the Complete
Psychological Works of Sigmund Freud,
1917-1919

concepere, pregdtire sau finantare

a artelor. Exista o criza a identitatii
disciplinelor umaniste in raport cu
stiintele care coboara péana la nivelul

de pregatire al artistilor in contexte
subfinantate. Acum cativa ani, de
exemplu, 80 la sutd din proiectele depuse
la AFCN erau respinse, un procent masiv
de idei (mai putin relevanta calitatea lor
aici) anulate asadar din stare incipienta
din lipsa fondurilor. Nu stiu care este
procentul azi, dar banuiesc ca a ramas
destul de ridicat. La asta se adauga si
timpul alocat creativitatii vs timpul
pentru scrierea proiectelor, deconturi

si hatisuri legislative si birocratice.

Daca in spectacolul Bambina, regina
florilor vedem o incursiune Tn destinul
unei femei rome de succes, acesta e

mai degraba o exceptie decat un model
perpetuat azi. Structura spectacolului
este gandita ca o gald de prezentare a
contextului specific trdit de florarii din
Romania intrun demers performativ
redat cu valentele unei arhive vii, la

care se adauga performantele actorilor:
Zita Moldovan este uimitoare prin
naturaletei si asumarea de care da dovada,
prezenta ei cucereste privitorul, dar e
suficient de generoasa incat sa nu lase
asta sa afecteze unitatea spectacolului,
Andrei Serban construieste identitati
performative diferite cu relaxare si o buna

stapanire a mijloacelor de interpretare,
iar Alex Fifea provoaca prin simtul
ludic si ridica nivelul fiecarei scene.

Pe de alta parte insg, sunt spectacole

in care, asa cum spuneam, se vede

lipsa de finantare si slaba pregatire a
artistilor in demersurile lor creative. Tot
Zita Moldovan face parte dintr-o scena
pe care incearca sa o salveze in Corp
Urban realizat de compania de teatru
feminist rom Giuvlipen si regizat de
Catinca Draganescu. Construit sub forma
a patru momente muzicale unite de
filonul discriminarii trangenerationale

a romilor, spectacolul prezinta o serie
de stigmatizari provocate de statutul
etnic prin vocea a doua (viitoare)

mame, o prostituatd fn varsta si o
tanara (minora) captiva intro relatie
toxica. Povestile lor configureaza o
perspectiva nuantatd asupra corpului
feminin, pentru cd fac vizibile identitati
aruncate sub pres sile da o voce. Ce

nu reuseste pe deplin este sa sustina
toate scenele la intensitatea necesara.
Dupa un intermezzo sustinut anemic de
performera Ardeja Fraga, urmeaza o
scena construita cu valente dramatice
intrun crescendo nesustinut muzical. De
altfel, cu mici exceptii (trupa din Bambina,
Regina florilor), muzica din spectacolele
urmarite in cadrul festivalului a
functionat deficitar, strident sau a lipsit.

Asadar, ce ramane dupa primul
festival international de teatru rom
din Romania? Speranta cd se va
repeta si cd, la fel ca la prima editie, va
contine dezbateri necesare, multiple
perspective ale identitatii rome, o
comunitate care intelege, isi asuma
si actioneaza in directia unui impact
pozitiv asupra viitorilor adulti si
reprezentari care opereaza definitiv
si vindicativ in mentalul colectiv.

Kathe, Akana!, e nevoie de tine, nu doar
aici si acum, ci si in anii ce vor urma.



Voi n-ati vdzut nimic, text si interpretare Alex Fifea

Prima editie KATHE, AKANA!
Festival International de Teatru
Rom a avut loc intre 30 august

si 6 septembrie si a prezentat
spectacole de teatru si cine-

teatru, creatii recente si premiere
realizate de artiste si artisti romi
profesionisti din Austria, Germania,
Slovacia, Romania, Ucraina

si Ungaria. Directorul artistic

al festivalului Alex Fifea, dramaturg,
actor si regizor rom, impreund

cu Rodrigo Balogh (Ungaria),
Mihaela Drdgan (Roménia)

si Andrei Serban (Romania)

au fdcut selectia spectacolelor.

KATHE, AKANA! — Aici, Acum
Festival de Teatru Rom

The Wedding Planner

KATHE, AKANA! este o platforma
culturald de prezentare, reprezentare,
intalnire si dialog care promoveaza
diversitatea culturald, non-discriminarea,
accesul la cultura si educatia

culturald in directia combaterii
stereotipurilor negative despre romi.

,Vrem sa dam o voce romilor si prin
teatru si cultura. Este nevoie sa ne
cunoastem si sa ne recunoastem, romi
si ne-romi, pentru a putea reconcilia
diferentele culturale istorice. Am facut
o selectie de spectacole care abordeaza
tematici si estetici contemporane
bazate pe documentarea realului
si micro-istorii”, a spus Alex Fifea,
directorul artistic al KATHE, AKANA!

Fotografiile din festival sunt
semnate de Adi Bulboaca.

The Wedding Planner
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Romacen - Vremea vrdjitoarei, concept si text Mihaela Dragan Frog tales, regia Rodrigo Balogh

Concert Roma Funk Public Kathe Akane




Public Kathe Akane Concert Roma Funk

Public Kathe Akane

The Wedding Planner

AL

Vi Me Som Rom, regia Andrei Serban Actor si regizor Andrei Serban Romacen - Vremea vrdjitoarei, concept si text Mihaela Driagan




=

 DOSAR

Moarte si renastere:
Romano Svato pe urmele Zeitei Kali

Irina WOLF

<No data from link> « foto: <No data from link>

Aflate incd la varsta copilariei, Simonida
Selimovic si sora sa mai micd Sandra
Selimovi¢ emigreaza la mijlocul anilor
'80 Tmpreuna cu familia din Serbia

n Austria. Ambele Tsi incep devreme
cariera artistica. Actrite, regizoare

si rappere, activeaza in Europa, dar

cu precadere pe scena independenta
vieneza. In 2010 fondeaz3 in capitala
austriaca prima Asociatie de Teatru Rom
feminist profesional. Romano Svato isi
propune sd se joace cu cliseele despre
romi, spargandu-le in incercarea de a crea
un teatru revolutionar. Temele abordate
sunt xenofobia impotriva romilor si sintilor,
sexismul, rasismul, lupta impotriva
prejudecatilor, dar si evenimente din
istoria romilor. Simonida Selimovic
considera ca ,istoria a fost intotdeauna
spusa de castigatori, de cei aflati

la putere”, astfel incat surorile au ocazia
de areda trecutul din perspectiva
romilor. Proiectele lor pun laindoiala

si propriul drum parcurs in cadrul structurii
patriarhale a comunitatii de romi.

Tn acelasi timp Tns&, onoreazd originile
acesteia intr-un mod netraditional.
Avand la activ si mai multe filme pentru
tineret, surorile organizeaza si ateliere
pentru artisti romi, propun workshop-uri
teatrale de rap sau de scriere (a propriei
istorii). Si asta cu toate cd Romano
Svato nu are (incd) un sediu propriu.

Un factor important in spectacolele lor
este folosirea limbii romani pe langa
germana, engleza si sarba. Scopul este

de a-incuraja pe tinerii romi sa nu isi nege

originile. Cel mai bun exemplu in acest
sens este ultima lor productie Bibi Sara
Kali. Realizat in cooperare cu teatrul Werk
X-Petersplatz, spectacolul (ce poate

fi vizualizat sub forma de stream pentru

o suma modica de 5 Euro pe platforma

https://www.romanosvato.at/romflix
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este o dovada a activitatii creative din
timpul pandemiei a Simonidei Selimovi¢,
cand artista si-a indreptat atentia catre
experimentarea cu forme noi de expresie
fizice si lingvistice. Rezultatul nu este
»doar teatru filmat, ci o forma diferita

de teatru digital ce poate fi numita teatru-
video sau video-teatru”, dupa cum spune
artista intr-un interviu acordat cu ocazia
fmplinirii a unui deceniu de la fondarea
companiei. Aceasta considera teatrul-
video ,un mediu important in viitorul
apropiat, deoarece in acest fel Romano
Svato va ramane vizibil si, de asemenea,
va constitui o oportunitate pentru a putea
ajunge sila comunitatile de romi”.

Dar despre ce este vorba in acest
spectacol? In centru se afl3 figura
mitologica a lui Bibi Sara Kali,
protectoarea sfantd a romilor,

omagiatd la ,Sarbatoarea matusii”

ce are locn localitatea sarba Boljevac.

Nu intamplator, acest eveniment celebrat
n 31 ianuarie coincide cu eliberarea
supravietuitorilor romitn 1944 din
lagarele de concentrare. Textul scris
fmpreuna cu autorul sirian Ibrahim
Amir a luat nastere fn urma unui proces
asiduu de cercetare facut de Simonida
Selimovic. Piesa cu puternice accente
autobiografice scoate laiveald aspecte
din cultura romilor, insistand asupra
situatiei femeilor rome. Povestea
alterneaza intre amintirile dureroase

ale discriminarii din perioada dinaintea
emigrdrii din Serbia si inceputurile dificile
de la Viena, relateaza intamplari ce au
condus la pierderea identitatii, rasism

si nationalism. Autorii descriu cu mult
umor regulile ce trebuie respectate

n timpul pregatirilor pentru festivitatea
in onoarea lui Bibi Sara Kali, dar si cum

un var de-al lor care locuieste in Serbia
este obsedat de ideea unui viitor mai bun
in Uniunea Europeana. In cele din urm3,
cercetarea Simonidei Selimovic ajunge

la zeita hindusa Kali, considerata a fi zeita
mortii si a distrugerii, dar si a reinnoirii.
Piesa este montata de regizoarea
austriacd Nina Kusturica (la origine din
Bosnia si Hertegovina). Actiunea incepe
n autogara vieneza, pentru ca apoi
camera de filmare sa se deplaseze

n spatiul teatrului Werk X-Petersplatz.
Realitatea stradald contrasteaza puternic
cu perdelele semitransparente folosite

n interior, care creeaza o atmosfera
misterioasa si permit, de asemenea,
atingeri intre actori conforme cu regulile
impuse de pandemie. Starea pe alocuri
misticd este subliniata de muzica
compusa de pianistul romano-austriac
Adrian Coriolan Gaspar, si el un membru
al comunitatii rome. Cu toate ca Bibi Sara
Kali abordeaza probleme socio-politice
importante, totul pare jucaus sicu

o pregnantd tenta poetica. Noua productie
Romano Svato se distinge printr-un text
inteligent si o montare remarcabila.



