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Anul acesta este unul extrem de special
pentru revista pe care o tineti in mana

si pentru echipa care o aduce la viata
numar de numar, de patru ori pe an: este
anul in care implinim 10 ani de existenta,
ceea ce ne obligd deopotriva la un bilant
si la o reimaginare pentru viitor. Parca

au trecut cateva clipe de la momentul

n care 0 mana de oameni —pe numele
lor Magdalena Boiangiu, Anca Rotescuy,
lulia Popovici, Ciprian Marinescu

si subsemnata —s-au asezat la o masa
intr-o cafenea, si-au scos carnetelele

si au inceput sd-si imagineze ceea ce avea
sa devina revista de artele spectacolului
Scena.ro, un nume dat de Magdalena
Boiangiu, nume care ne-a purtat noroc.
Zece ani mai tarziu, doi dintre membrii
fondatori ai revistei, Magdalena Boiangiu
si Anca Rotescu, nu mai sunt, din pacate,
printre noi, dar ni s-au aldturat de atunci
colaboratori noi, care sustin rubrici
constante in revista si tineri redactori care
au crescut impreuna cu revista.

*k*k

Printre momentele cu adevarat speciale
de laTnceputul acestui an teatral

s-a numarat reprezentatia din 10 februarie
2018 cu spectacolul Regele moare de Eugen
lonescu, la TNB, avandu-Iin rolul principal
pe Victor Rebengiuc. Special nu numai
pentru calitatile spectacolului —care
merita si el mentionat pentru ideile

sale de repaginare curajoasd a piesei
ionesciene —ci mai ales pentru ca aceasta
reprezentatie se juca chiarin ziva n care
cunoscutul actor implinea 85 de ani.
Prezenta lui pe scena cu aceasta ocazie —
prezentd pe care a subliniat ca si-a dorit-o,
aceasta fiind cea mai buna cale

de a-si serba aniversarea alaturi de colegii
de scend — e un exemplu de continuitate,
de rezistenta, de coerenta profesionald
manifestata fara oprire, indiferent

de contextul social si politic traversat.

Tn 85 de ani de viata si peste 60 de ani

de carierd scenica, Victor Rebengiuc
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a urcat pe scena si in timpul comunismului
dar si dupa ce acesta a cazut, memorabild
fiind prezenta sa in studioul ,televiziunii
libere” unde a dus ,cadou” un pachet

de hartie igienica dedicat tuturor acelora
care acceptasera sa fie instrumentele
propagandei de partid si de stat. In ultimii
30 de ani de tranzitie, Victor Rebengiuc
nu a fost numai actor, rector al scolii

de teatru bucurestene, director de teatru,
un model pentru multe generatii de artisti,
ci si cetatean activ, sustinand initiative
politice si cetatenesti care incercau/
incearca sa scurteze drumul societatii
romanesti spre democratie.

Evocandu-lin deschiderea acestui

numar al Scena.ro, il recunoastem

drept model, ne dorim sa putem atinge
aceeasi longevitate si tinuta eticd, sa fim
o0 prezenta activd, coerenta si sustinuta,
indiferent de cati ministri se vor mai
schimba intre timp si de cate blocaje vom
mai fi nevoiti sa traversam. Am publicat
primul numarin 2008, anul declarat

al crizei financiare mondiale, in ciuda
tuturor prezicerilor pesimiste, asa incat
se poate spune ca ne-am ndscut antrenati.

Sibucuria e ca nu suntem deloc singuri:
incepem Tn acest numar seria unor articole
cu valoare de exercitiu de memorie.
Invitdm n paginile revistei creatori,
producdtori, personalitati ale vietii
culturale independente din Romania
acestor aproape 30 de ani de tranzitie, care
au avut initiative artistice extraordinare

si forta de a le da continuitate, in vremuri
extrem de tulburi, marcate de imprevizibil
si de nesigurantd. Oameni care

nu s-au speriat de acest ,santier in lucru”
al unei societati in schimbare si care

si-au asumat faptul ca schimbarea trebuie
sa o facem chiar noi.

Asa cum Victor Rebengiuc — caruia

Ti spunem La multi ani! si pe aceastd
cale —este legatura noastra sanatoasa
cu trecutul, invitatii speciali de la rubrica

10 ani mai tarziu

" foto: Cornel Lazia

Cristina MODREANU

Exercitiv de memorie, in acest numar
Mihaela Sirbu, Miki Braniste, Cosmin
Manolescu si Ovidiu Mihaita, sunt legatura
noastra cu viitorul.

Dar ca sd avem un viitor construit

pe fundamente corecte avem nevoie

si de o corectd cunoastere a trecutului,
motiv pentru care tot in acest numar
debuteaza rubrica CENTENAR. Teatrul
unei natiuni, rubrica prin care Scena.

ro marcheaza implinirea in acest an a 100
de ani de existenta a Romaniei in forma
ei actuald. Nu avem nici cea mai mica
intentie sa intram n hora festivismului
care a inceput deja, noi credem

ca semnul cel mai just al patriotismului
este o chestionare onestd, o incercare
profesionista de a ilumina miturile culturii
nationale si de a selecta ce merita pastrat
din ele si ce poate fi dus mai departe.
Centenarul este (si) pentru lumea teatrului,
un moment potrivit pentru reevaluarea
memoriei scenei locale si pentru

un brainstorming al oamenilor de teatru
n scopul redefinirii misiunii a ceea

ce ne-am obisnuit sa numim din inertie
Jteatru national”.

Altfel spus, un moment in care sa lasam
orice ipocrizie deoparte si sa ne privim

n oglinda.

One of the most famous Romanian actors, Victor Rebengiuc, turned 85 at the beginning of the year, 60 of which he spent on stage. Cristina
Modreanu talks about the actor’s active, coherent and sustained presence in Romanian society, whom she takes as the ideal model for Scena.
ro’s activity. This year this performing arts magazine marks 10 years of existence and it celebrates this anniversary with special articles. 2018
is also the Centenary Year in Romania, so one can find in its pages a new column questioning the concept of National Theater in the 21st

Century.

(EDITORIAL
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CENTENAR. Teatrul unei natiuni

Cristina MODREANU

| CENTENAR ___

Cu cativa aniin urma, in ziua deschiderii
noului an universitar am vézut in aula
Universitatii Bucuresti un grup destul
de mare de tineri chinezi. Am crezut
mai intdi ca e vorba de vizitatori sau

de membrii unui program de schimburi
educationale, dar mai apoi i-am auzit
vorbind intre ei o romana aproape
impecabild. M-am [amurit curdnd cd e
vorba despre prima generatie de tineri
din comunitatea chineza din Bucuresti,
ajunsi la maturitate si deveniti studenti
ai facultatilor romanesti. Stiam, ca mai
toata lumea, cd exista o comunitate
destul de mare de chinezisio alta

de libaneziin Bucuresti, asa cum exista
o comunitate de italieni in Timisoara,
comunitati de arabi in mai multe orase
din Romania, si evident comunitatile
traditionale de maghiari, germani,
evrei (ultimele doud tot mai putin
numeroase) si de romi. Ce nu discutdam
mai deloc este cat de disproportionata
este reprezentarea acestor comunitati
n spatiul public romanesc si in discursul
cultural produs de cultura oficiala din
Romania. Daca maghiarii si germani
beneficiaza de companii teatrale in limba

lor, iar comunitatea evreiasca se poate
mandri cu cel mai vechi teatru evreiesc
care a functionat nonstop din lume,
Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti,
comunitatile mai recente, precum

si comunitatea roma, deloc nous, sunt
aproape invizibile n discursul cultural
oficial. De putina vreme au aparut
demersuri de restabilire a unui minim
echilibru, prin munca unor actrite

de etnie rom3, care si-au asumat scrierea
si producerea de spectacole despre
membrii acestei comunitati, ba chiar
un proiect de infiintare a unei companii
independente rome. Putinele semne
de normalitate, mai exact de asumare
responsabild a unei diversitati tot mai
evidente in viata de zi cu zi a Romaniei
vin din zona privatd/independentd

a culturii, in timp ce , cultura oficiald”
prefera sa condamne la invizibilitate
noile problematici, prin ignorarea lor
sistematica.

Tn ceea ce priveste teatrul oficial din
Romania — si numesc prin aceasta
sintagma teatrul bugetar, el ramane din

nefericire cu multi pasi in urma vremurilor,

pierdut intr-un escapism marcat de lipsa

Motto: , Any organization that
has the word National attached
to it (...) must be expected

to fulfil some sort of exemplary
function.” (Richard Eyre/ Utopia
and other places)

de viziune, care Tl aruncd in irelevanta
pentru publicul contemporan.

Some sort of exemplary function...

Dar cum se deosebesc teatrele nationale
din Romania care, cum spune motto-ul,
ar trebui sa aiba o misiune si o functie
exemplard Tn societatea in care exist3,
de celelalte teatre, cu care in unele
orase fsi impart publicul? Care ar trebui
sa fie ,functia exemplard” mentionata
de celebrul regizor britanic? lata
ointrebare la care ar trebui cautate noi
rdspunsuri in secolul 21, mai bine de o
suta de ani dupa infiintarea teatrelor
nationale, pe rand, in provinciile
romanesti, inainte si dupa Marea Unire
pe care o celebrdm n acest an. Functiile
cu care au fost ele investite la infiintare:
»sa fie un asezamant de educatie,

o academie a culturii romane, un mijloc
de educatie civicd, patriotica, o scoald

a moravurilor si a virtutii si o tribuna
aideilorinaintate ale timpului” trebuie
fard indoiala reconfigurate astazi, dupa
mai bine de un secol. Dar cine sd o faca:
ministerul Culturii, care finanteaza direct
teatrele nationale, fard prea mare grija



pentru continutul produs de acestea?
Directorii acestor teatre, numiti pe baza
unui plan de management care include
rareori constientizarea unei misiuni
speciale?

Din pacate, transformarea teatrelor
nationale in platforme de productie

de divertisment — adeseori facil - este

un simptom al lipsei de directie care
marcheaza de aproape trei decenii scena
teatrala oficiald din Romania. Daca

n acest timp scena privatd a crescut
constant, explodand de-a dreptul

n ultimii zece ani, devenind tot mai
variata si rdspunzand unor nevoi diferite,
incercand sa-si construiasca un public,

n ciuda resurselor precare de care
dispune, in lipsa unei finantari de stat,
teatrele publice sustinute integral din
fonduri de la buget (deci din buzunarul
nostru, al tuturor) si-au abandonat tot mai
evident misiunea, devenind antreprize
subscrise unei apetente comerciale, ceea
ce contrazice ratiunea lor de a exista.

Un brainstorming general al breslei
teatrale ar fi mai mult decat necesar
pentru o redefinire cu sens a ideii de
Jteatru national”, intr-o lume potcoloniald
care se confrunta cu probleme noi, tot mai
complexe, intr-un context international
tensionat, pe care nu-l mai putem ignora.

Cateva posibile intrebari

"0 tribuna a ideilor inaintate ale
timpului”, se cerea acum o suta de ani.
Poate ca limbajul epocii sund astazi
grandilocvent, dar nu avem motive

sa credem cd oamenii care il foloseau

cu un secol in urmad nu il luau in serios.
Cinismul care ne impiedica sa mai
credem azi in asemenea deziderate

e al epocii noastre, si vine din blazarea
silipsa de incredere care mineazd
contemporaneitatea. Ar merita,

totusi, in acest an aniversar, sa lasam
deoparte acest cinism si sa facem cu totii
un exercitiu de reimaginare, raspunzand
simplu la intrebarile:

Mai sunt ,,nationale” teatrele nationale? (l)

Marian POPESCU

Concepte hard: national-natiune,
cetdtean-cetatenie, identitar-identitate
nationala. Aparitia si consacrarea
teatrelor nationale in Europa a rdspuns
unor deziderate ideologice, politice,
culturale silingvistice ce au premers
afirmarea statelor-natiune. Procesul

nu a fost unitar. Insertia acestor institutii
de spectacol in arhitectura culturala,
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sociala si economica a statului a fost
diferita, desigur, cu interesante actiuni

si motivatii in Scandinavia si Anglia sau
Germania si Europa Centrala si de Est.
Intr-un arc de timp ce incepe in anii 1760
pana la jumatatea anilor 2000, institutia
Teatrului National a caracterizat simbolica
nationalismului european in cultura

si a generat asteptari dupa sperantele

Care este principala misiune pe care
ar trebui sa o aiba un teatru national
in secolul 217

Ce ar trebui sa includa repertoriul unui
teatru national in Romania secolului 21?

Cum poate un teatru national in secolul
21 sa contribuie la construirea/
reconstruirea identitatii nationale?

Cu siguranta sunt multe alte intrebari

care ar trebui puse pentru ca din

multele variante de raspunsuri sa poata

fi reconfigurat profilul unui teatru national
in secolul 21. De aceea vom publica

n Scena.ro pe tot parcursul anului 2018
articole scrise de specialisti recunoscuti

n studiile teatrale dedicate acestei teme
sub titlul de rubrica CENTENAR. Teatrul
unei natiuni.

E important sa facem primii pasi inspre

a ne gandi cu seriozitate: dincolo de statui
si de momente aniversare, am putea avea
teatrul pe care ni-I dorim. Teatrul unei
natiuni.

identitare si deciziile geo-politice care
au dus la materializarea dezideratelor
nationale.

Desigur, astdzi, institutia nu mai este

la fel de ancoratd, precum in secolul

al XIX-lea, in aceasta simbolica vie - dupd
cum voi arata in a doua parte a acestui
articol - asa cum fusese odinioara.

In this issue of Scena.ro one can find a new column dedicated to the institution of National Theatre in the Centenary context, issue which will
be discussed throughout the year by a series of well-known specialists in cultural studies. Cristina Modreanu talks about the lack of
representation of different communities now living in Romania in the current repertories of the National Theatres. Modreanu brings into
discussion how the mission of national theatres has changed over time compared to the values they were created to instill one hundred years
ago. Marian Popescu mentions the European national theatres' relationship with the nation-states, with the identity of the majority and with
communities. Alina Nelega presents a short history of national European theatres, with an emphasis on Romanian national theatres, tackling
the involvement of the political factor in the matter. As someone who has just resigned from Targu-Mures National Theatre she makes a
thorough analysis of its situation, where the inter culturalism, though present, is not officially recognized.

(CENTENAR



| CENTENAR

Erodarea, in timp, a acestei simbolici
provenind din institutionalizarea
nationalismului, nu e un proces ciudat,
obscur sau inexplicabil. Concurenta

pe care i-o va face conceptului de national,
de laun moment dat, acela de cetdtenie,
ca si dificilul identitate, aldturat Culturii
si/sau Nationalului, creeaza, dupa
dezasamblarea imperiilor coloniale,

dar si dupa terminarea Razboiului rece,

o problematica foarte complicata, nu usor
de abordat, unde o eroare frecventa

este unilateralismul in locul abordarilor
interdisciplinare.

E limpede ce este ,,Natiunea”?

Sa ne reamintim cum primul simbol

de tip identitar al Romaniei dupa 1989,
tricolorul cu gaura ldsata de smulgerea
stemei statului socialist, a parut

sa reflecte schimbarea regimului politic

si un nou capitol de istorie contemporana.
Simbolistica vidului, de fapt, e in logica
romaneasca a lui Canutd, om sucit.

Ca-n basme, smulgerea din steag

a simbolului trecutului nationalist-ceausist
era echivalatd cu un exorcism, dar si cu

o incredere misticd in noul inceput, lipsit
acesta, nsa, de o simbolistica proprie.
Etnocentristd, doctrina ceausismului

ca fundament al unei natiuni, a deplasat,
n decenii, dezvoltarea identitara,
indepartand-o de cetdtenie, de natiune
(unde ,roman, -a", ca si religia ortodoxa,
echivaleaza totalitatea) unde diversitatea
nu este mai mult decdt clamata dar mai
putin prezenta in structura de rezistenta.
Frecventarea asidug, si azi, la noj,

a neamului, tdrii, poporului, inclusiv

n discursul oficial politic, nu are acoperire
decat printr-un tip de reprezentare.
»Natiunea” devine, destul de repede

n cursul ultimelor doud secole, o
~comunitate imaginata”, cum formula
ntr-o lucrare de referintd, Benedict
Anderson (Imagined communities:
Reflections on the Origins and Spread

of Nationalism, 1991). Definitia nu este
acceptata de toti expertii. Poate si pentru
cd, asa cum observa doi specialisti

n studiul identitatii nationale, doua erori
se manifestd fn mod frecvent in legaturd
cu acest subiect: una se refera la a

presupune cd ,natiunea” este ceva fix

si cd toti au aceeasi conceptie despre eg;
a doua este sd o respingi pe motiv cd nu
e ,reald” in raport cu viata oamenilor.
(David McCrone; Frank Bechhofer,
Understanding National Identity, 2015).
Faptul ca acum, Tn conditiile scenariului
european debalansat de Brexit, ideile
de natiune, de national sunt repuse

n discutie, mai ales prin actiunile politice
ale unor tari unde extrema dreapta e in
revenire sau in unele tari din Europa
Centrald cu un discurs de tip nationalist-
protectionist de tip identitar in conditiile
migratiei spre Europa, ridicd, din nou,
chestiunea revizitarii si evaluarii unor
concepte si practici statale care, intre
altele, au dus, in trecut, si la aparitia
institutiilor de tip emblemd ale ideii
nationale. Cum sunt Teatrele nationale,
de pilda.

Cine are nevoie de Teatrul National?
Noi. Adica cine? Este fascinant sa vezi

cum Teatrul devine unul din purtatorii ideii

nationale in tari precum Anglia, Franta
sau Principatele romane ori, mai recent,
Scotia (National Theatre of Scotland
infiintat Tn 2006 ca teatru fard cladire!,
pe care, insa, o obtine dupd zece ani

de activitate cu spectacole in Scotia,
Marea Britanie sin lume). Premisa,

una dintre ele, a aparitiei teatrelor

nationale, este ca ea concretizeaza nevoia

Statului-Natiune de fixare institutionala
a identitatii nationale in Culturd, dar, prin
aceasta, siin simbolica generata de ideea
de comunitate caracterizata de limba
vorbita-scrisd, delimitarea frontierelor,
raportul cu vecindtatea si istoricitatea
procesului de reprezentare a etnicitdtii.
Acest proces este de mai bine de un

secol si jumatate creuzetul in care au fost
incercate solutii diferite de acomodare

a diversitdtii in relatia centrelor de putere
cu propriile reprezentari privind
identitatea nationala. Dar Teatrul
National fixeaza monopolul identitar si nu
diversitatea identitara. Cum se observa,
chiar si azi, aparitia mai recentelor teatre
nationale securizeaza, produce nu atat
complexitatea identitara, ci, de multe

ori, stimuleaza ,vitaminizarea” etnicitatii.

Existenta, iTn Romania, de pild3, a celor
sapte teatre nationale, ,romanesti”,

a teatrelor maghiare de stat, a teatrelor
germane, a teatrului evreiesc, indica

nu numai ce tip de reprezentare
adezvoltat, in timp, Statul-natiune,
despre Cultura si expresia ei identitara
(lingvistica y compris), dar si compromisul
de tip identitar dezvoltat de ceausism

la noi. El continua si azi si ridica deja
probleme.

Tntre teoreticienii, criticii, intelectualii
care abordeazd aceasta chestiune, si nu
de ieri de azi, exista diferente conceptuale,
de logica a argumentarii si de ...predictie
pe termen mediu si lung. Adica: teatrele
nationale si identitatea nationald vor
continua sa fie ,robuste”, sa fie un mijloc
de ,impotrivire in fata globalizarii”, cum
afirmad Janelle Reinelt, in timp ce Dragan
Klaic sustine ca erodarea statului-natiune
va continua si va antrena cu sine

si transformarea teatrelor nationale
(National Theatres in a Changing Europe,
editor S.E. Wilmer, 2008). Mai multe
seminarii, reuniuni, articole stiintifice

si volume publicate la edituri de prestigiu
au abordat dificultatile, complexitatea
acestei problematici, foarte interesants,
generand luari de pozitie, manifeste,
initiative de politica culturala si strategii
de (re)modelare a conceptului de

Ill

Lnational” in teatru si reflectarea lui

n cultura institutionalizata. Un proiect
editorial de tip joint venture, |a care eu si
editura UNITEXT am participat, a dus

la aparitia unei publicatii, necomerciale,
interesanta atunci, poate si acum (Theatre
and National Identity, UNITEXT, 1999,

editor Gerald Lidstone).

Cum arata situatia teatrelor nationale
in Romania? Ce este Teatrul National

din Caracal? Ce inseamnd sa fii Teatru
National, ce iTnseamna sa primesti
Jtitulatura” de ,national”? (va urma)



De ce - National? (1)

Alina NELEGA

Cele sapte teatre nationale romanesti
(din care patru suntin Ardeal) plaseaza
aceasta intrebare intr-o paradigma

a carei interogare este receptata de multi
ca fiind subversiva, aducand atingere,
vrand-nevrand, unor puncte sensibile

ale identitatii noastre culturale, inclusiv
unui anume articol din Constitutie care
stipuleaza cd statul roman este stat
national.

Istoric vorbind, doar teatrele din lasi,
Craiova si Bucuresti au fost create
intr-un interval de timp Tn care cultura
era o componenta a luptei politice pentru
identitate nationald, respectiv in jurul
anului 1848, plus-minus cateva decade.
Acestea ar fi nationalele traditionale,
care si-au castigat titlul ca niste baroni
culturali, atunci cand investitura
acoperea si legitima o nevoie reala.
Dintre celelalte patru teatre nationale,
trei reprezinta un statement politic,
asertiv la vremea respectiva, astazi
desuet si retoric. E cazul Nationalului
clujean, devenit teatru romanesc odata
cu alipirea Transilvaniei si al carui sediu
este in clddirea fostului teatru maghiar
al lui Jankovics (fara ca macar o placuta
sd aminteascd acest lucru) si cazul celui
din Targu-Mures, unde s-a ras un centru
istoric maghiar si o bisericd franciscana,
ca exercitiu nati onalist al lui Ceausescuy,
prezent lainaugurare, in 1974.Tn ce
priveste Timisoara, putem cu usurinta
afla ca opera si teatrul au fost date

n folosinta in 1875, ca 70 de ani s-a jucat
n maghiara si germang, iar prima
reprezentatie in limba romand a avut
locin anul 1945, in seara de Craciun. Caz
aparte, pentru Teatrul Radu Stanca din
Sibiu, afi,national” este o recunoastere
a excelentei sale, in context geografic

si cultural. La noi, este singurul exemplu
de teatru national care si-a castigat
dreptul la acest titlu prin vizibilitate
internationald, respectiv prin sustinerea

imaginii Romaniei in context international,
caci e vorba aici de o deschidere culturalg,
nu de o inchidere in natiune — concept
discutabil, delicat si plin de capcane.

Dar de ce a avut nevoie Sibiul, un teatru
deja faimos ca generator al unui

urias si important festival, sa devina
~national”? Poate pentru ca diferentele
de salarizare intre teatrele de repertoriu
obisnuite si cele nationale sunt notabile,
poate pentru a-si aranja imaginea,
statutul, siTn Romania, ca institutie

de repertoriu - poate pentru toate
acestea launloc. Cert este ca pana

sila New York esti altfel privit cand vii
dintr-un teatru ,national”. Asta ar putea
insemna cad la noi, ca si aiurea, ,national”
n-are nici o legdtura cu nationalismul sau
cu originile teatrelor nationale, ci arata
importanta teatrului. Teatrele nationale
sunt, asadar, ca perceptie generald, cele
mai importante teatre din arealul cultural
vizat.

Trebuie sa admitem cd Europa e doldora
de teatre nationale si chiar in jurul nostru,
culturile vecine se bucura de unul sau
douad nationale istorice, completate

de alte cateva, post-pasoptiste sau
fondate de statul comunist. Ungaria are
nu mai putin de cinci teatre nationale,
Polonia, mai mare si mai dinamica

n secolul XX, iar teatrul polonez
beneficiind de legitimarea unor mari
personalitati auctoriale (Grotowski

si Kantor), a rdmas cu cele trei infiintate
in secolele XVIII-XIX. Tn schimb, croatii
au ajuns treptat la patru, slovenii —la trei,
pana si Republica Moldova are doua.
Paradoxal, tot atatea au si grecii.

Nu altfel stau lucrurile in Europa
Occidentald, doar ca acolo nu natiunesa,
ca si concept pasoptist, ci valorile elitei,
respectiv ale aristocratiei au fost cele
sustinute prin reprezentarea de piese,
opere si spectacole de balet. Comedia

Francezd, primul teatru national din
Europa si probabil din lume, n-are nici

o legatura cu valorile rousseau-iste sau
pasoptiste, nici cu egalitatea, libertatea
si fraternitatea. E fondata prin decret
regal la 1680 si abia in 1950 este emulatd
de Teatrul National Popular, al lui Jean
Vilar. Burgtheater din Viena si Teatrul
Regal din Stockholm au fost create

si au evoluat in secolele XVII-XVII,

iar pe teritoriul Germaniei, pentru

a contracara influenta operei italiene,
s-au infiintat in secolul XVIIl teatre

care sprijineau valorile unei burghezii

n ascensiune. Totusi, dupa cum observa
Marvin Carlson, in secolul XXI, Germania
nu are inca un teatru national, desi
conceptul isi are originile tocmai in cultura
germana. Tinand cont de conotatiile
negative ale cuvantului ,national”

in Germania, probabil Deutsches
Theatre (cu istoria lui legata de directia
lui Max Reinhardt) este teatrul cel mai
apropiat de acest statut, desi oarecum
eclipsat de Berliner Ensemble. Acelasi
Marvin Carlson vorbeste despre dorinta
fierbinte a lui Georgio Strehler de a

face in mod oficial din Piccolo Teatro

din Milano, cel mai international teatru
italian al sfarsitului de secol XX, Teatrul
National al Italiei. Strehler nu reuseste

sd obtina titulatura pentru Piccolo Teatro,
n schimb, la aproape zece ani dupa
moartea lui Strehler, Ministerul Culturii
anunta cd Teatro Valle din capitala Italiei,
desi nu se va numi ,national”, va beneficia
de acest statut, urmand ca el sd se dedice
exclusiv punerii in valoare a artistilor
italieni, clasici si contemporani.

(CENTENAR

Dar tot lui Strehler, parintele Uniunii
Teatrelor Europene, i apartine ideea c3,
n secolul XXI, teatrele nationale ar trebui
sa devind mai degraba trans-nationale.

Reperele istorice si geografice ar putea
continua, de la Spania sau Catalonia,
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Teatrul National din Tg. Mures

culturi extrem de asertive identitar,

pana la Olanda, mult mai toleranta,

care n-a avut niciodatd un teatru
national. Altfel functioneaza conceptul
in tarile baltice, reactionand permanent
la influenta rus3, altfel Danemarca,
Norvegia... si altfel - Rusia. lar Nationalul
londonez — acesta este un concept

cu totul diferit.

Reintorcandu-ne la origini, constatam
cd, Infiintate Tn Europa in ultimii 200-250
de ani, teatrele nationale, dintre care
unele nici nu s-au numit astfel la inceput,
dateaza din perioadain care trupele

de actori incep sa renunte la conditia
ambulantd, iar teatrul intrd, din strada
sau din piata, in cladire, in palate

sau edificii special construite. Apare
preocuparea pentru educatia actorilor,
majoritatea acestor teatre fiind dublate
de conservatorii sau academii. Tot atunci,
se oficializeaza mariajul dintre culturd

si politicd, iar teatrele nationale devin
copiii legitimi ai acestei reuniuni.

La fel sila noi, dar cu aberatiile originale
si specifice, perpetuate si azi. Vorbind
din experienta proprie, ca proaspat
demisionara din postul de director
artistic al unui teatru national, am avut
experienta directd a unei astfel de abateri
de la normalitate, aflata sub semnul unui
iluzoriu metisaj cultural: Teatrul National
din Targu-Mures. Institutie mai degraba
interculturalad decat nationala (doar

ca in Romania recunoasterea publica
ainterculturalitatii este cam la acelasi

nivel cu a homosexualitatii), in acest
teatru functioneazd de fapt doua teatre,
numite convenabil ,companii”. Cea
romand poarta numele lui Liviu Rebreanu,
remarcabil romancier si ocazional
dramaturg, om politic pe care nu I-a legat
nimic de tara secuiasca, al carei centru
afost Targu-Muresul, recunoscut ca atare
pana si de comunisti, pe vremea Regiunii
Autonome Maghiare. La fel de abstrasi
din contingent, romanii care formeaza
patura cea mai noud a populatiei fac
eforturi de a-si contura un profil cultural,
intr-un oras in care ei reprezintd cam
jumatate din locuitori, marea majoritate
veniti dupa 1960, deci cam odata

cu infiintarea trupei romane, in 1962,
formata din actori absolventi ai scolii

de teatru bucurestene. Trupa Tompa
Miklos (al carei nume acopera o realitate
prezenta n istoria teatrului, Tompa
Miklos fiind primul director al Teatrului
Secuiesc, fondat in 1946), este

sustinuta de o comunitate traditionals,
care mai functioneaza inca pe bazd

de abonamente, pentru care a merge

la teatru este un gest cultural, de care

se bucura si compania Liviu Rebreanu,
caci aproape jumatate din spectatorii
care umplu salile si la spectacolele

n limba romana sunt maghiari.

Tntr-un oras de culturd maghiar3, teoretic
minoritard, dar practic majoritara

n zona (vorbim aici nu din perspectiva
numericg, ci ca forta, ca putere), aceasta
realitate este ignorata de presa side
breasla teatral3, care preferd sd accepte

o fictiune a normalitatii, asa cum este

ea promovata si agreata de factorul politic
si de finantator. In fapt, orice strategie
de deschidere, de internationalizare,
singura fireasca pentru a eqgaliza cele doua
culturi, se poate face doar in parteneriat,
altfel provincializarea acestui teatru
national, de factura si model original,
devine inerentsd, lucru care, bizar, desi
usor de constatat, nu sensibilizeaza
niciun purtator de opinie din lumea
teatrald. O solutie corespunzatoare

ar fi despartirea celor doua teatre,
ntr-un teatru maghiar si unul roménesc,
asa cum s-a intamplat in alte zone ale
Transilvaniei. Dar intr-un oras format

din doua orase, o separare ar putea
exacerba, de ambele parti, emotii care
ar putea duce la confiscarea celor doua
teatre de catre politicile nationaliste

ale diverselor partide. Ajungem deci,
inevitabil, sa ne intrebam dac3, in cazul
expus, exemplaritatea presupusa de titlul
de ,national” tine de vizibilitate (cel putin)
nationald sau de nevoia stdngace de a
tine in lesa cele doua culturi, laindemana
unui potential experiment politic, asa
cum s-a mai intdmplat in istoria recenta.
Ce sens are, pentru romani, un teatru
national intr-un oras rdmas fara aeroport
sifn care se ajunge greu cu trenul?

Mai ales cd avem, pe partea romana,

o comunitate relativ tanara si activa,
care circuld frecvent intre alte doua
teatre nationale, mult mai importante,
emblematice chiar, aflate in orase

mult mai atractive, mai deschise, mai
europene; unul la100, iar celdlalt la120
de km distanta: Clujul si, respectiv, Sibiul.
Pe cand recunoasterea interculturalitatii,
oficializarea ei in denumirea teatrului

ar netezi asperitatile de comunicare,
evitand o separare periculoasa. Si nu

ar mai perpetua o minciuna, ar dobandi
un sens conform cu realitatea.

(Vaurma)



Ca independent, cu fiecare proiect trebuie
sd o iei cumva de la capat

Teatrul fara frontiere - momentul zero

Absolvisem de curind facultatea si eram
proaspat angajata intr-un teatru de stat.
Desi am avut sansa sa joc citeva roluri
bune de lainceput, eram totusi dornica
sa fac mai mult. Cred cd prin 1995
vazusem un afis pe strada, cu Anne
Frank, probabil se comemorau 50 de

ani de la moartea ei. Am citit jurnalul,
m-a impresionat si [-am intrebat

pe directorul teatrului daca n-as putea

sd joc o monodrama dupa jurnal.

Nu m-a incurajat, asa cd a incoltit

gindul unei montari in afard teatrului.
Cam in acea perioadd aparusera citeva
teatre particulare, in general girate

de nume mari, cum ar fi Teatrul Levant,
al Valeriei Seciu. Dar apoi, 2 colegi, Lucian
Pavel si Lelia Ciubotariu, si-au facut

o fundatie, "Antigona", si asta mi-a dat
curaj. In privinta numelui fundatiei mele
nu cred ca am fost foarte inspirata, dar
reprezenta ceva la care visam: un teatru
fara granitele limbii, care sa poata fi jucat
n orice spatiu, fara limitari institutionale,
fara granite in general. Visam sa am

o companie ambulanta cu care sa strabat
tara silumea.

21 de ani de existenta

Tn momentul in care am inceput

m-am ciocnit de cea mai mare problema:
spatiul de joc. Tn 1996 nu exista niciun
teatru independent in Bucuresti,

nu exista nici macar Green Hours, daca
nu ma insel. Astfel ca primul spectacol
montat la Teatrul Fara Frontiere a fost

la Timisoara, Anne Frank in colaborare

cu TNT. Mai existase o incercare inainte,
de a colabora cu TNB, esuat3, din pacate.
Acest spectacol a declansat, de altfel,

ENG

Teatrul fara Frontiere la 21 de ani

un program al Teatrului National
Timisoara, de incurajare a tinerilor
artisti, pe nume "Start". Dupd Anne
Frank am incercat sa facem niste
spectacole in spatii neconventionale,

n parcuri, pe terase, la Castelul

Peles, dar acestea s-au desfdsurat

n conditii foarte grele, au fost repetate
in sufrageria mea, am avut probleme

cu autoritatile si n-au reusit sa fie
foarte vizibile. A urmat un spectacol
feminist n 2001 la Centrul MAD si n
final am intrat intr-o colaborare care
avea sa fie de durata, cu Teatrul Act. Tot
in acel moment s-a cristalizat si o echipa
de creatie: Vlad Massaci - regizor, Andu
Dumitrescu - scenograf si actori precum
Vlad Zamfirescu, Mihai Calin, Serban
Pavlu, loana Flora. Am descoperit primul
text de Neil LaBute, Bash, la care aveau
sd se adauge The Shape of Things si The
Mercy Seat. Pentru citiva ani ne-am gasit
toti un acasa: LaBute, Massaci, Andu
Dumitrescu si cu mine, la Teatrul Act.

A fost amuzant sa ne reintilnim anul
trecut cu public vechi sinou pentru
douad spectacole, la aniversarea a 20

de ani de existenta a Teatrului Fara
Frontiere. Tot in perioada 2003-2005
am lansat si alte texte noi: La tard,

de Martin Crimp, in regia lui Peter Kerek,
Terorism de Fratii Presniakov, in regia
Gianinei Carbunariu. In 2006 am regizat
spectacolul Autobahn, de Neil LaBute,
care se desfdsura n 4 automobile

in miscare si Chatroom de Enda Walsh,
care propunea de asemenea un concept
de spatiu inedit. Spectacolele produse
aveau bugete de productie extrem

de mici, practic, pe lingd drepturile

Mihaela SIRBU

de autor, mai reuseam sa facem rost

de 2-3000 de euro pentru productie. Cel
mai nefast moment a fost in 2008, cind
fondurile de la Arcub s-au taiat pentru
ctiva ani, apoi au disparut si alte surse
de finantare si ne-am intors fnapoi

la bugete zero. Atunci mi-am pierdut
speranta ca lucrurile vor merge vreodata
mai bine. Existam deja de peste 12 ani,
nu aveam sediu, nu aveam sald, aveam
cheltuieli... si atunci am inceput sa predau
cursuri de improvizatie. Practic din 2007
m-am / ne-am axat mai mult pe latura
educativa, atit prin programe de formare
pentru actori, cit si prin cursurile

de improvizatie teatrald, care aduceau
mai aproape de non-actori o metoda
nonformala de educatie.

In the new column Memory Exercises actress Mihaela Sirbu talks about the birth 21 years ago of Theatre without frontiers, an independent

initiative focused on producing new theater and on education via professional workshops. Her project Masterclass, a program for young

actorsis dedicated to famous acting methods taught by international acclaimed specialists. Sirbu believes that being independent/freelancer

in Romania is extremely difficult and believes the National Theatres and the Independent scene should work with each other more.
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L EXERCITIU DE MEMORIE

foto: Arhiva personala

De ce Masterclass?

Am fost la citeva festivaluri studentesti.
Dintre toate scolile mi-a atras atentia

o scoald din Viena. Studentii pareau sa se
asculte foarte bine, reactionau spontan
si puternic. Am intrebat-o pe profesoara
lor ce curicula au si mi-a spus ca ei

n anul | fac doar Meisner. Eram oricum
foarte interesatd de o metoda de a
preda Arta Actorului, lucram la catedra
de actorie din UNATC, fusesem studenta
si, pentru o vreme, asistenta la clasa
profesorului lon Cojar, profesorul care
credea cu tarie In metode si principii,

si scriam la o teza de doctorat care

avea ca tema metodele contemporane
de predare a actoriei. Citeam mult

pe aceastd temad, dar am realizat ca nu

e suficient s& citesti cartile unor Michael
Cehov, Meisner, Stella Adler, Uta Hagen,
pedagogi eminenti, cu carti scrise de ei
sau in colaborare cu ei, ca sd intelegi
cum sd le pui in practica. Si atunci

m-am hotarit sd infiintez un program
pentru tineri actori, axat pe metode
renumite, si sd invit in Romania niste
profesori care studiaserd la sursa:

am invitat un profesor care studiase

cu Meisner, cu George Shdanoff, asociatul
lui Michael Cehov si fost elev al lui

Stanislavski. Un alt profesor lucrase

cu Mary Overlie si studiase cu Anne
Bogart, cele doua inventatoare ale
metodei Viewpoints. Ragnar Freidank
preda metoda Michael Cehov la New York,
aldturi de Ted Pugh si Fern Sloan si de
Joanna Merlin, experti in metoda Cehov.
Marsha Cox este certificata de Kristin
Linklater sa predea metoda ei. Peste 250
de tineri actori au luat parte la aceste
cursuri, in cele 6 editii de program
Masterclass si marturisesc ca si eu am
avut foarte mult de invatat.

Eu personal sunt inca fascinata de metoda
Meisner, pentru cd din toate metodele
intilnite mi s-a parut singura care oferd
o abordare pas cu pas, trecind prin

toate aspectele Artei Actorului. Pe linga
workshopurile din Romania pe care
le-am urmat, am fost in 2008 si 2009

n Statele Unite ca sa studiez cu Larry
Silverberg, considerat un master teacher
si autor al citorva carti dedicate metodei
Meisner.

Scoala de improvizatie si publicul

M-am nimerit sa fac parte din prima
trupa de improvizatie. Lucrul acesta
mi-a schimbat destinul, intr-un fel.
Probabil ca nu ajungeam sa predau

in facultate daca Vlad Massaci nu ma
selectiona in trupd si dacd nu ma invita
sa-l asist la un examen cu studentii

de la clasa Gelu Colceag, dupa ce in
prealabil predasem putind improvizatie
pentru copii si liceeni. Cam de la inceput
am realizat ca potiinvdta o grdmada

de lucruri din improvizatie ca actor,

mai ales daca te tii de citeva principii:
sa colaborezi, sa spui "da" partenerului,
sd-i respecti ofertele din scena, statutul
(toate astea sunt, de fapt, extensii ale
principiului "say yes"). De asemenea,
tipul de atentie pe care il formeaza
improvizatia, spontaneitatea

redescoperitd, increderea in propria
creativitate sunt unelte importante

ale actorului. Dar improvizatia este
importanta in dezvoltarea oricarui
individ si, de asemenea, in mentinerea
creativitatii. Dupa cum spun testele

de tipul agrafei de birou, fiecare copil

e creativ, gdseste zeci de Intrebuintari
pentru agrafd, insa educatia formala

il limiteaza si ajunge ca adult sd nu

mai vada in agrafa decit atit: o agrafa.
Eu cred cd viitorul apartine creativitatii

si paradigma educatiei trebuie schimbata.
Abilitatile care se vor cere in viitor,

care vor face diferenta, sunt cele care
deriva din creativitate. Si improvizatia
teatrala - pentru mine o parte a teatrului,
darin acelasi timp un univers extrem

de vast si de sine statdtor - e una din
modalitatile cele mai eficiente de a
refnvia creativitatea, spontaneitatea si de
a promova lucrul in echipa.

Publicul de improvizatie s-a nascut odata
cu noi, in 2003 si este un public entuziast.
La Teatrul National din Tirgu Mures

am lucrat Tmpreuna cu Vlad Massaci la un
spectacol de improvizatie care se joaca
de 9 ani, sdptdminal, cu casa inchisa.
Publicul revine la acest gen de spectacole,
pentru ca sunt mereu altfel si au, dupa
cum spunea Keith Johnstone, calitatea
unei competitii sportive: nimeni nu stie
niciodata ce urmeaza sa se intimple.

E un tip de teatru mai putin elitist si mai
aproape, poate, de zona de entertainment
- desi se poate face improvizatie si fara

a miza pe comic - dar care poate apropia
publicul de zona de teatru in general. Siin
alte teatre n care am pregatit actorii
pentru spectacole de improvizatie, la Baia
Mare si Rm. Vilcea, publicul e constant

si, odata atras in teatru, migreaza si spre
alte spectacole, pentru a-si urmari actorii
preferati.



Calitatea vietii culturale/teatrale
din Bucuresti

Despre teatrul de stat mi-e mai greu

sd vorbesc. Nu inteleg de ce exista
atitea spectacole comerciale in teatrele
de stat, care nu sint dependente

de fncasari. Eu cred ca e loc de productii
de amploare, ambitioase, in teatrele

de stat, care isi pot permite sd sustind
artisti importanti si viziunile lor. Exista
prea multe productii derizorii.

Tn teatrul independent, odat

cu aparitia recenta a mai multor spatii
de joc a existat o explozie, mai degraba
cantitativa. Multe productii, din pacate
de multe ori foarte asemanatoare
intre ele, pe un fel de reteta: text
american, actori putini, scenografie
minimala. De altfel si spectacolele
produse de noi intrau n aceeasi
categorie. E firesc, in absenta oricarei
finantari. Ajunsesem sa-i cainez

pe regizorii si scenografii de teatru
independent, pentru care era foarte
greu sd se dezvolte in astfel de conditii
de precaritate financiara. Pentru actori
a fost, oarecum, un noroc - sansa

de a lucra mai mult, pe texte bune

n general. Cu citiva aniin urma, zece
sd spunem, situatia era mult mai trista
pentru tinerii absolventi. Dar incet-incet
cred ca teatrul independent a evoluat
in directii noi si exista un peisaj

teatral mai diversificat, dintre care

cel mai puternic filon mi se pare acela
al teatrului social. Atit in Bucuresti cit
si in Cluj, de exemplu, tot mai multi
artisti lucreaza pe texte romanesti sau
devised, dintre care se profileazd tot
mai multe personalitati interesante.
Pentru unii teatrul independent

e profesiune de credintd, pentru

altii poate doar o rampa de lansare,

si mi se pare firesc. In anii 90 am

lucrat pentru o vreme in Elvetia

cu lgor Bauersima, un scriitor-regizor.
Cu fiecare proiect reusit se deschideau
mai multe usi pentru el si a avut sansa
sd creasca. Sper ca dintre acesti tineri
it mai multi sa reuseasca sd faca
spectacole de exceptie si poate

chiar sd inoveze forme teatrale, dar
am convingerea c3d, desi se pot face
lucruri minunate fara bani, pe termen
lung este nevoie de sustinere
financiara pentru o evolutie constanta.
Deocamdatg, acest lucru nu se prea
intimpla: cu fiecare proiect trebuie

sd o iei cumva de la capat, sa scrii din
nou, sa formulezi cereri de finantare
in limbajele de lemn la mod3, pentru
aceleasi bugete insuficiente si nu
dupd mult timp ai senzatia ca bati
pasul pe loc. De aceea pier atitea
initiative reusite, fiindca nu sunt
sustinute de nicio infrastructurg,

iar finantarile Tn loc sa creasca sint
parca mai greu de adunat de la
anlaan. Da, e nevoie de sustinerea
tinerilor, a celor care fac primii

pasi, dar e nevoie si de sustinerea

pe termen lung a proiectelor valoroase,
Tnainte ca oamenii sa oboseasca,

sd iImbdtrineasca si sa renunte.

foto: Arhiva personala

Previziuni

Tncercind s& fortez o gluma

as spune ca nu ar trebui sa fie paralele,

ci sd se completeze. Cred cd teatrul
independent poate fi un fel de pepinierg,
un locin care tinerii sa se dezvolte si sa
invete. Tn acelasi timp, cred ca teatrul
independent este locul ideilor indraznete,
al relatiilor neconventionale intre

public si spectator, al experimentelor.
Acesti artisti inovatori pot sa se mute
apoi in teatre de stat sau sa oscileze,

sau sa ramind independenti, dar

cu posibilitatea de a-si continua munca.
Cred cd e nevoie de teatre de stat, adica
finantate, dar care sa functioneze

ca niste teatre gazda sau teatre-partener
pentru trupele independente, in care

ele sa-si prezinte spectacolele, atit

n Bucuresti, cit sin tara. Aceste institutii
de stat ar trebui sa fie si coproducator
pentru citeva spectacole pe an. Asa

as vedea eu viitorul, daca ar fi sa fiu
optimistd. Dar si in versiunea pesimista
cred ca exista un potential atit de mare
incit vrind-nevrind teatrul independent
va creste si va reusi s creeze spectacole
de calitate si uneori chiar evenimente.
Pacat doar cd va fi, ca si pind acum,

cu pretul unor mari sacrificii.

(EXERCITIU DE MEMORIE



Fundatia ,,Gabriela Tudor” la 21 de ani

A meritat oare tot efortul?

Cosmin MANOLESCU

L EXERCITIU DE MEMORIE

Gabriela Tudor « foto: Arhiva FGT

Fundatia Gabriela Tudor (cunoscutd
anterior ca Fundatia Proiect DCM — Dans,
Culturd, Management) a aparut

ca urmare fireasca a participarii mele

la Masterul European in Management
Cultural - Programul ECUMEST, pe care
[-am absolvit in toamna anului 1996.

La momentul crearii sale Tn ianuarie
1997, situatia dansului contemporan era
dramatica. Nu existau studiouri de dans,
organizatii sau institutii dedicate, linii
de finantare nerambursabile, nu existau
festivaluri sau proiecte de formare
profesional3, tinerii artisti doreau

sd emigreze, iar premierele coregrafice
erau foarte rare. Mai mult decat atat,
exista o prapastie de peste 15 ani intre
noi si colegii nostri mai varstnici, iar
dansul continua sa trdiasca ca o forma
de artd underground, nefiind recunoscut
oficial de Ministerul Culturii. Dupa
perioada excelenta de la inceputul
anilor *90 punctata de intalnirea cu scena
dansului contemporan francez prin
proiectul La Danse en Voyage si crearea
Grupului Marginalii, precum si primele
noastre turnee din Germania si SUA,
intram Tntr-o perioada dificila din cauza
restauratiei neo-comuniste. In acel
moment, intalnirea mea personald

si profesionala cu Gabriela Tudor

a fost esentiald. Ea a fost cea care

m-a convins s raman in tara (eram

pe picior de plecare, primisem o bursa
de studiu la o universitate americand din
lowa) si sa fac masterul in management
cultural pe care-l conducea impreund

cu Corina Suteu. Dupa un stagiu final
practic de 4 saptamani oferit de British
Council in Marea Britanie, unde am lucrat
ca asistent de productie la organizarea
unui proiect european European
Choreographic Forum si unde am avut

o serie de vizite si intalniri cu diferite
agentii de dans (echivalentul britanic

al centrelor coregrafice din Franta)

la Londra, Birmingham si Leicester

n vara anului 1996, am decis sa ma
reintorc in tara si sd creez o structura
juridic flexibild si moderna. Tmi doream
sd creez o structurd noua care sa sprijine
dezvoltarea dansului contemporan

n Romania si desigur sd ofere un cadru
juridic proiectelor mele artistice. Eram
optimist, plin de ambitii, idei si proiecte.
Asa ca i-am propus Gabrielei, care in acel
moment conducea Programul ECUMEST
n Romania, sd se asocieze cu mine.
Tmpreund in ianuarie 1997 am infiintat
Fundatia Proiect DCM, care iatd recent
in 2018 a implinit 21 de ani de activitate
continua.

Momente ,de gratie” & momente
nefaste

Primul nostru proiect de succes a fost
CIDC - Centrul Inter/National pentru Dans
Contemporan (1997-1999) care a fost
condus de Gabriela pana la retragerea

ei oficiala din Fundatie in 1999. CIDC a fost
gazduit de ArCuB in cladirea sa veche din
str. Batistei, intr-un spatiu improvizat de la
etajul 3 unde organizam in mod regulat
ateliere si ofeream spatii de repetitii
pentru proiectele tinerilor coregrafi.

Tn egald masurd am vrut s invitam

in Romania, o serie de artisti din Franta,
Belgia si Austria care au lucrat cu tineri
dansatori romani printr-un program

de rezidente numit REZI_DANS, am lansat
un program de dezvoltare a publicului
Dans.Acces in trei scoli bucurestene

si 0 prima stagiune de spectacole
independenta la Teatrul L.S.Bulandra,
sala din Gradina Icoanei realizatd

cu sprijinul domnului Victor Rebengiuc
unde lunar prezentam o noua creatie.
Totodata, ne-am propus sd prezentam
artisti si spectacole din strdinatate si asa
s-a nascut ideea primului festival de dans
portughez organizat in parteneriat

cu Forum Danga (1997) si festivalul British
Dance Edition (1998), organizat de British
Council si ArCuB.

Un moment important |-a reprezentat
organizarea primei Platforme a Dansului
Contemporan Romanesc la Teatrul
National din Bucuresti, evenimentul care
a marcat aparitia unei mici comunitati

a dansului. Un alt moment de gratie

a fost organizarea proiectului regional
Balkan Dance Platform si a Festivalului
International de Dans contemporan
BucurESTi.VEST la Bucuresti cu sprijinul
financiar oferit de Fundatia Pro Helvetia/
Antena Bucuresti. Mai recent, proiectele
realizate cu Stefania Ferchedau,
programul european de mobilitate

si creatie artistica , E-Motional”

(2011 -2015, www.e-motional.eu)

si Eastern Connection (o platforma

de cercetare romano-japoneza) care
fmpreuna cu existenta spatiului



ZonaD (2012-2014) au reprezentat

de asemenea momente importante

n activitatea Fundatiei. Am aniversat

cei 20 de ani de activitate a Fundatiei

n 2017, printr-un premiu pentru rezistenta
prin cultura oferit de Administratia
Fondului Cultural National, o Gala
Aniversara la Institutul Francez, un film
documentar realizat de Tania Cucoreanu
si Andrei lonita (disponibil la adresa
https://vimeo.com/243609821 ) precum
si printr-un catalog aniversar Revolutia
Corpului— 20 de ani de dans contemporan,
toate realizate cu sprijinul financiar oferit
de AFCN.

Au existat desigur si momente dificile

n viata Fundatiei, in special atunci

cind unele proiecte au esuat sau

ne-am confruntat cu situatii extrem

de problematice. Asa s-a intimplat

cu incercarea ratata din 2002 de creare

a unei Uniuni a Dansului in Romania
(UnDaR) in care am investit multa energie
si timp. Sau cand a fost nevoie sa fac fata
unei ostilitati neasteptate a artistilor-
colegi Manuel Pelmus, Eduard Gabia, lon
Dumitrescu (pe care Fundatia i-a sprijinit,
co-produs si lansat international la Tnceput
de carierd) care au sabotat, inexplicabil
pentru mine, din interior se poate spune,
eforturile Fundatiei de organizare a unei
stagiuni romanesti de dans contemporan
in Franta. Boicotul colegilor a fost realizat
n contextul in care Gabriela, cea care

a avut ideea si initiativa proiectului se afla
la spital in Franta luptandu-se cu o forma
de cancer extrem de rar.... Proiectul urma
sa marcheze, printr-o serie de spectacole,
rezidente si co-productii in Franta cei

20 de ani de la organizarea proiectului

La Danse en Voyage in Romania si a fost
desigur abandonat. Ca si toate colaborarile
cu artistii respectivi. Un alt moment dificil
a fost operatia mea de peritonitd avuta

n timpul unei rezidente in Franta in 2003,
chiar inaintea premierei spectacolului
Don’t Ask the Blond sau internarea mea
direct la neurochirugie n urma unui

Lexplozii” a creierului la finalul proiectului
n 2013. Sau cind am aflat cd un partener
international din Portugalia, Tn cadrul
ultimului proiect european E-Motional:
rethinging dance ne-a l3sat balta, fard
sd Isi termine activitatile sau sa asigure
co-finantarea (2015). Ins3 trebuie
sd recunosc, cd disparitia surprinzatoare
a Gabrieleiin 2009 a fost poate momentul
cel mai dificil din viata mea de artist
si manager, caruia i-am facut fata cu greu.
Tntalnirea cu moartea este complicatd
si dificil3. Tn memoria ei, la putin timp
dupa trecererea ei in nefiintd, am decis
schimbarea numelui ONG-ului nostru
in Fundatia ,Gabriela Tudor”. Si tot
atunci am lansat bursa Gabriela Tudor
in management cultural pe care
am acordat-o anual in perioada 2010-2016
unor tineri manageri/curatori la inceput
de drum.

Munca de advocacy

Cei care afirma cd artistul trebuie sa existe
doar in turnul sdu de fildes creativ gresesc
profund. Eu, din cei aproape 30 de ani

de activitate profesionald, cred cd mai
mult de 15 au fost dedicati dezvoltarii
scenei de dans contemporan, a sectorului
cultural independent si a imbunatatirii
cadrului legislativ si a sistemelor

de finantare din Romania. Am stiu ca fara
o implicare activa si o lupta continua

cu sistemul, nu poate exista un viitor
pentru mine ca artist in aceasta tara.

Am inteles, poate mai devreme decat
altii (si aici desigur masterul european

fn management cultural a avut unrol
important), cd singura sansd pentru
dezvoltarea dansului contemporan

o reprezinta crearea unei infrastructuri

si a unei piete functionale pentru scena
de arta contemporana, respectiv prin
aparitia unor studiouri de dans, centre
coregrafice, organizarea de spectacole

si festivaluri, participarea in proiecte
europene, proiecte de formare
profesionala pentru dezvoltarea unor noi

generatii de artisti precum si atragerea
publicului catre aceastad arta. Pentru cd in
lumea noastra coregraficd, nu exista
deloc producdtori/manageri culturali (nici
madcar acum dupa 20 de ani de activitate),
mi-am asumat acest rol, uneori foarte
ingrat. Asa am ajuns si manager/
producdtor si organizator de proiecte.

Cei aproape 20 de ani la carma Fundatiei
au insemnat aproape 6.000 de zile
dedicate proiectelor Fundatiei, mii de ore
petrecute in fata calculatorului in scrierea
cererilor de finantare nerambursabile,
corespondenta cu parteneri si sponsori,
sute de mii de mesaje trimise in toatd
lumea, sute de intdlniri cu potentiali
sponsori, parteneri si artisti, multa energie,
timp si bani personali cheltuiti pentru
implementarea proiectelor. Si, din pacate,
mult prea putin timp n studioul de dans
sau pe scenele de spectacol in compania
publicului, asa cum mi-as fi dorit
intotdeauna. A meritat oare tot efortul?
Raspunsul nu este deloc simplu. Privind
lucrurile din aceastd perspectiva
aimpactului, raspunsul este cred, din
pacate, negativ. N-am reusit sa schimbam
lucrurile decat partial in bine. Daca insa
privim lucrurile dintr-o perspectiva mai
largd, a publicului si a tinerilor artisti,

a investitiei in oameni in general, rdspunsul
este cu siguranta pozitiv.

Prezenta activad si aproape continud

a Fundatiei pe scena culturald de-a lungul
ultimilor 20 de ani, calitatea excelenta

a productiilor si proiectelor coregrafice
realizate de-a lungul timpului, colaborarea
internationala extensiva pe care
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Cosmin Manolescu remembers the path of DCM, Dance, Culture, Management, Foundation, founded by him together with Gabriela Tudor,
whose name is now given to the foundation as a sign of recognition. Manolescu writes about his projects which have modeled the Romanian
contemporary dance scene starting from the '90’s. From organizing festivals and dance platforms to offering residencies to young artists or
international collaborations, the Gabriela Tudor Foundation continuously sustained Romanian contemporary dance for more than 20 years.

foto: Dragos Lumpan  ———
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am promovat-o, campaniile de presa

si advocacy, protestele si negocierile
continue cu AFCN sau cu Ministerul
Culturii au oferit practic o platforma ideala
pentru recunosterea oficiala a dansului

n Romania si aparitia unor noi generatii
de tineri creatori si structuri artistice,
precum si impunerea dansului romanesc
pe scena culturald contemporana.

Tn plus, infiintarea CNDB-ului

afost o mutare importanta si extrem

de necesard pe care am realizat-oin
perioada 2002-2004 utilizénd la maxim
parghiile existente pe atunci (campanie
puternica in presa cu ocazia festivalului
BucurESTIi.VEST, dialog la nivel
parlamentar, proteste si pozitii publice,
chiar si refuzul atunci cand a fost nevoie).
Tns& oarecum paradoxal, aparitia institutiei
CNDB nu a produs schimbarile necesare
pe care le asteptam cu totii, scena

noastra artistica fiind in continuare foarte
vulnerabila si lipsita de resurse umane

si financiare. N-am reusit sa facem saltul
pe care |-a facut cu brio as zice Ungaria

si Polonia din punct de vedere artistic

n ultima perioada.... Am ramas blocati

in discutii sterile si orgolii personale.

As indrazni chiar sa afirm (cu riscul unor
discutii ulterioare) ca stdm mai prost acum
n 2018 decat acum 20 ani cand, desi

nu erau bani, scena dansului contemporan
era foarte animats, exista un dialog real,
artistii erau vii, prezenti si implicati in viata
culturalg, iar spectacolele realizate erau
de calitate.

Tn acelasi timp este de inteles. Nimeni

nu mai are timp si energie sd lupte

la nesfarsit cu un sistem defazat, puternic
etatizat si un CNDB care s-a auto-margina-
lizat. lar Ministerul Culturii (devenit intre
timp si al Identitatii Nationale), cel care

ar fi trebuit sa declanseze reforma siste-
mului cultural macar acum 10 ani (vezi
problemele majore existente la nivelul
managementului institutiilor de spectacol,
recentele scandaluri de la Opera, Muzeul
Taranului Roman etc), este in continuare

o institutie a trecutului, fard sa-si inteleaga
rolul si misiunea.

Calitatea vietii culturale

Asa cum spuneam mai sus, cred cd scena
culturala/teatrald din Bucuresti si din

tard este intr-un trend descendent fata
de anii 1990 si chiar 2000. Paradoxal, desi
exista mai multe fonduri disponibile acum
si oportunitati internationale, calitatea
productiilor a scazut foarte mult, iar

o buna parte din creatorii importanti

ai momentului monteaza pe banda rulanta
sifsi copiaza frecvent creatiile folosind
retete simple. Lumea este tot mai blazata,
coplesita de problemele supravietuirii, iar
scena teatrald si coregrafica se devoreazd
reciproc an de an. Spiritul de comunitate
artisticd a incetat sa mai existe iar dialogul
ntre artisti/organizatiile culturale/
institutii culturale a disparut aproape

cu desavarsire. La un nivel general vorbind,
majoritatea spectacolelor produse sau
prezentate pe care le-am vazut in 2017,
fie ele de teatru sau dans, sunt lipsite

de un concept/mesaj puternic si lipsite

de acea stare de catharsis si emotie
extrem de necesard din punctul meu

de vedere. Desigur, existd si cateva
exceptii. Cum ar fi de exemplu productiile
de teatru documentar realizate de Gianina
Carbunariu sau cele realizate/prezentate
de/la Centrul de Teatru Educational
Replika, care are o stagiune anuald unica
de evenimente cu un program educational
foarte important si o serie de rezidente

si productii contemporane excelente.
Dintre tinerii coregrafi as remarca creatiile
loanei Marchidan, care face o treaba
excelenta si cu LINOTIP-ul - noul centru
coregrafic independent lansat in 2017
fmpreuna cu Arcadie Rusu si Hermina
Stanciulescu, precum si spectacolele
Simonei Deaconescy, initiatoarea primului
festival de video-dans de la noi. Desigur,
ar fi de mentionat si aparitia spatiului
REACTOR de la Cluj care propune noi
formate de teatru experimental. Ins3
ntr-un plan mai general, mi se pare totusi
foarte putin... mai ales cd ne pregatim

de un Sezon Cultural Romania-Franta,
participareain 2019 la festivalul
EUROPALIA si de o capitald europeana

a culturii la Timisoara Tn 2021.

Scena de stat sau scena independenta?

Din perspectiva mea, scena independenta
continua sa fie motorul miscarii teatrele

si coregrafice siin viitorul apropiat. Acesta
este cel care in prezent propune formate
noi de proiecte contemporane cu abordari
inter-trans-disciplinare si limbaje artistice
foarte diverse. Si care cred ca si in viitor

va inova mai mult, oferind noi propuneri

si directii, incercand sa atragd noi categorii
de public.

Daca ONG-urilor si teatrelor private
le-ar fi puse la dispozitie (chiar si pe

baza de concurs) niste subventii anuale
pentru functionare, ar depasi cu succes
proiectele teatrele/festivalurile nationale,
cu rezultate de impact majore la nivelul

publicului. Experienta practica precum

si trecerea timpului mi-au demonstrat insa
cd acest lucru este n continuare o utopie
in Romania. Fiecare curator si/sau manager
cultural incearca sa supravietuiasca
dezastrului prin care trece aceasta tara
printr-un proiect individual si o strategie
care se centreaza in jurul lui. Mai mult
decat atat, existd o schismd puternica intre
institutiile de stat si cele independente,
iar in loc sa facem un front comun

n fata problemelor si sa avem o pozitie
coerenta —vezi ,reforma fiscala” care
ingroapa sectorul cultural independent,
fiecare preferd sd stea ,la calduricd”. Unde
sunt reactiile de mas3, pozitiile publice ale
institutiilor de stat, uniunilor de creatie

si chiar si a INCFC-ului (institutia care

cu surle si trambite realizeaza barometre
de culturd) referitor la crima impotriva
actului de culturd si a artistilor declansata
dupa guvernarea tehnocrata din 2016.
Liniste totald, n-am auzit pe nimenide la
stat sa zicd ceva. Doar independentii

se mai agitd, atat cat pot si ei pe Facebook
siin presa scrisa.

Din pacate, prin prisma experientelor
negative prin care am trecut

am devenit o persoand pesimista.

Sinu cred cad lucrurile se vor modifica

in bine in perioada imediat urmatoare.
Dimpotriva, recenta ,revolutia fiscald”
(care supra-taxeazd artistul independent),
imposibilitatea angajarii managerilor
culturali cu contracte part-time (pentru

ca conventiile civile au disparut si ele)
precum si modificarile preconizate prin
legea Plesoianu care vor afecta direct
sursele de finantare ale ONG-urilor
culturale, vor complica si mai mult

sansele de supravietuire si dezvoltare
pentru sectorul cultural si pentru scena
independenta. Nu ne mai ramane decat

sd ne angajam cu totii la stat (unde din
pacate nu mai exista bugete pentru
proiectele artistice insa salariile au crescut
simtitor) sau sa plecdm din tara in cautarea
unor contexte culturale mai bune. Linia

de mijloc a sectorului cultural independent,
care timp de peste 20 de ani a dinamizat
sectorul cultural din Romania, este pe cale
sd fie Ingropatd. Va trebui sa mai asteptam
din pacate ani buni pana cand lucrurile

in Romania se vor aseza intr-o matca
pozitiva. Si cand vom putea vorbi, poate,
despre un teatru contemporan al viitorului
deschis catre experiment, artisti si publicul
sdu.



Aualeu la 13 ani

Javra costeliva & caninul de rasa obez

Tnainte de inceperea grohaielilor &
saxurilor emisiunilor radio , Studio

Rock” &, Stereo Jazz”, o voce vocifera

cu un vadit interes plictisit, despre carti.
Mi-a rdmas intiparita pe trompa lui
Eustache o fraza ce descria o conversatie
mama/fiu. Ea-i spunea asa: ,Te cunosc

de cand erai o licarire Tn ochii tatalui tau”.
Adio Vodka Perfect Lemon, eu vedeam
brusc imagini la radio. Am inteles din boxa
,Unitra-ului” meu cd de vrei sa dai nascare
»a ceva”, trebuie sa 1ti sclipeasca ochii,
altfel, intrerupere de sarcina. De lucru.

E important sa nu-ti uiti visul initial,
spune un mare japonez, iar eu sunt
convins ca toti practicienii teatrului

s-au apucat de teatru cu o sclipire

de gand pur in ochi. Chiar daca unii

mai apoi sunt inghititi de institutii,
aparatulmediatvemisiunireclameindustria
entertainmentului, altii, mai putini,
pdstrandu-si crezul, raman sa frece scene
mici. Vorba lui Moliere: ,Trei scanduri,
doua personaje, o, pasiune”.

bete in roatele carului lui Thespis...

Teatrele se nasc precum copiii, unele din
dragoste, altele din nevoi identificate ale
autoritatilor, unele trdiesc in puf, altele
n veritabile bidonville-uri, dezvoltand
rezistente & imunitati diferite. Unele
sunt tinute in viata artificial cu ajutorul
aparatelor de finantare & nu ies la joaca
niciodata. Altele se joaca in noroi toata
viata.

Sclipirea din ochii parintilor unui teatru
liber straluceste din dorinta de libertate.
Chiar daca teatrul nu este o arta
democratica, ce artist isi doreste sa aiba
un superior?

Cand am inceput Aualeu in 2005, eram
studenti dramatici & membrii unui teatru
studentesc deopotriva. Scoala ne renega
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(eu am terminat cu 7 & ceva, blestemat
fiind sa Imi cada o stanga n cap), iar
fihrerul institutiei care gazduia teatrul
studentesc, groapa de nisip a tineretii
noastre, ne punea bete in roatele carului
lui Thespis, considerand cd nu suntem
de Thalia domniei sale. Daca voi nu ne
vreti, noi nici atat, am zis & am facut
nefacuta. Am aruncat pe fereastrg,

la propriu, decorurile & recuzitele ce nu
ne maifoloseau (inclusiv un contrabas),
am devastat sala & am scos in stradd
putinele obiecte care ne apartineau;
carpe negre, cabluri, rupturi... adusele
de acasd, obisnuitele recuzite supra-uzate
ale unui teatru sarac. Le-am transportat
cu bicicletele, razand demn, pana

la viitoarea casa a Aualeului, am oftat
surazand & ne-am inceput odiseea acolo,
intr-un garaj de 19 mp & in curtea unei
case din spatele garii visavis de stadionul
C.F.R. (unloc numa’ bun pentru joasa
noastra arta dramatica).

,Orice spatiu poate fi innobilat
de teatru” ne-a transmis Matei Visniec
la vremea aceea & asta ne-a convins
ca nu este nevoie sa-i convingem pe altii
de convingerile noastre. Decat o sala
mare pe jumatate arhiplina, mai bine
una micad arhiplind pe ambele jumatati.
Publicul nu se imbulzea la teatru. Chiar
daca fictiva, suntem totusi o lume mica.
Dar in spatiul acela de 19 mp cativa
embrioni de actori erau mai liberi decat
puteau fi pe oricare scend & acel putin,
chiar daca parea un nimic, era de fapt
totul.

Prologul Shakespearean care intreaba
retoric: ,Can this cockpit hold the
vasty fields of France?”, era intrebarea
careia-i cautam rdspuns, mai degraba
decat, ,Afisau anufiindependenti”.

Ovidiu MIHAITA

foto: Arhiva Audleu

Scoala de teatru ne termina, in loc sd o
termindm noi pe ea, teatrul studentesc
devenise inpracticabil, nu mai era de stat
nici in teatrele de stat in care jucam,

»R.0.1."-ul plasa actorii pe penultima

coloang, iar noi visam erotic sa devenim
artisti. Eram, de fapt, precum o lege

in mana unor politicieni. Asa cd am
dezertat.

Abandonam teatrul avand in ochi privirea
speriata a vanatului haituit & totodata
cautatura vanatorului care priveste

prin lunetd precum o cucoana prin
binoclu la operetd, dornicd sa vada viata
in dramoletd. Ast timp, parintii nostri

se intrebau ingrijorati cum vom castiga

o paine din asemenea circ.

incertitudine & cautare, foame,
betie & vis

Am hotarat sa nu ne amagim ca vom
trai bine din teatru, am trait & traim
din altceva & acest lucru ne-a permis

Ovidiu Mih3ita makes a short trip back in time to the moment of Aualeu Theater’s birth 12 years ago, as a theater founded by young actors
who wanted to bring into life their art without being humiliated first in a state financed institution. The article is an occasion for the actor and
founder of Audleu Theater in Timisoara to make a short analysis of Romanian cultural life, and how it is promoted and also of the offer which
contemporary Romanian theaters have or don’t have at all.

( EXERCITIU DE MEMORIE
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sa nu facem concesii, compromisuri

sau tot ce se face inainte de a te macina
regretele. Nu ne-am nscris la concursuri,
nu am depus proiecte, nu am cerut nimic,
nu vroiam lauri, statuete, diplome, premii
sau orice altceva din ce se vrea.

Fuga din cuibul caldut al buzunarului

de scend a adus cu sine momente

de gratie, derizoriu, fast & nebunie.
Intotdeauna am zambit unei javre
maidaneze costelive & am compatimit
cainele Tnlantuit cu siluetd de butelie,

ce priveste in gol prin gard. Indestularea
nu tine loc libertatii. Artistii au nevoie

de fuga & refuz. Chiar & un alergator
trebuie sa fuga daca vrea sa castige.

De cele mai multe ori, asa e startul.

Au urmat ani de sorbit din aceeasi

sticl, pufait aceeasi trompeta, ani

de jucat gratuit, nestiind daca putem
avea pretentii de ,bilete”. Vremuri

de incertitudine & cautare, foame, betie
& vis. Am trecut prin multe & peste

noi au trecut multi. Ne-am petrecut
tineretea impreuna facand teatru in felul
nostru. Important nu e sa faci ce spune
popa, important e sa faci cum crezi tu,
pe popa sa dea dumnezeu sa-l ia dracu!
Totus mundus agit histrionem, dar fiecare
pe scena lui, care cum poate. Sa nu uitdam
ca teatrul fara pasiune e ca sexul fara
dragoste, doar lucru mecanic.

Publicul incepea sd vina, cate 2 pe

o bicicleta lainceput. Acum, 5 intr-un taxi.

Cei mai grei ani au fost primii 11, care

asa cum se stie in mitologia teatrelor
libere, o data depasiti, asigura intrarea

n eternitate. Fara moartea pasiunii

la brat, doar cu sclipirea in ochi. S& intri
n eternitate presupune (presupun) sa iesi
din trecut. Zis & facut.

Am renuntat la titulatura de teatru.

Nu am fost de fapt, nu suntem & nici

nu vom fi.

Tn Romania teatre, de cele mai multe

ori, sunt acele cladiri de betoane

n care se monteaza piese de decor

& se pun in scend bugete. Noi nu ne
ocupam de cifre, teatrele ar trebui sa isi
cuantifice cifra de afaceri in katharsisuri,
rasuri, plansete, bucurii sau atatea

& atatea. Noi muncim cu publicul

de partea noastra, fie ca sta in ploaie
pana se termina spectacolul, fie cd sare
la gatul jandarmilor sau huiduie in loc

de aplauze, in semn de solidaritate

sa nu opreasca militia showul. Aceasta
forta umana colectiva declansata

de un spectacol este capabila de enorm.
Am vazut-o & este uriasa. Gratie umana
combinata cu constiinta. Dragostea & ura
imbratisate.

Publicul vrea, noi ce avem de oferit?
Publicul romanesc este unul gratios

& furios totodata, traieste in mizerie

& arvrea sa fie curat. L-am vazut

venind cu o jumatate de ord Tnainte &

cu o perinuta sa prinda un loc bun in fata.
El vrea, noi ce avem de oferit?

La fel cum mai tot omul se imbuibd

cu ce gdseste pe la Kaufland, spectatorii
consuma ce gdsesc prin sali. Nu au oferte
colorate cu spectacole Tn posta, au afise.
Nivelul de cultura al unui oras se vede

pe afisajul stradal. Stalpul este cel mai
bun barometru. Indicele culturii. Burtiera
bursei culturale. Domina detasat pe toti
stalpii carpato-danubiano-pontici, aceiasi
Kadiri. Doar stalpii se schimbd, afisele
raman. Noi restul, mai underground

ca minerii. Dar poate mai bine
underground decat de suprafata.

Teatrul romanesc are putini fani, nu-l are
pe ,vino-n'coa”, ci mai degraba pe ,ddte-
n‘colo”. Teatrele, nu artistii vedeta.

Mare parte a event-urilor autohtone

se aseamana cu ziua nu stiu carui ordsel,
Videle sa spunem. Bantuie o atmosferd
de targ duminical. Dive costumate
haute-couture de la mana a doua joacd

la prima mana n pantofi scalciati. Sdracie
pe bani multi. Nimic nou sub reflectoare.
Pe frontispiciu nume cu fonturi mari.
Daca e festival, in curtea din spate bere
ieftind, mai mult fum decat pe scena &
mici pe tichete de masa. Sala pe jumatate
goala cu invitati. Scaunul edilului liber,
cativa actori cocotati pe ultimul rand.
Lojele ce le erau destinate in lateralele
scenei sunt acum pline de tehnica luata
cu banet greu. Saraci fiind, ne-am invadat
scenele de aparatur3, fiindca ani

de zile, amintiti-va, directorii s-au plans
cd n-au, ca acum sa se indoaie stangile

de cdbldraie. Prea multad lumind orbeste,
face heblu. Au scenele atata tehnologie,
ca nu mai e loc de niciun suflet.

M3 doare inima sd o spun, dar mi se rupe
sufletul sa o tac. Ducem o viata culturald
grea, de abia gdsim ceva katharsis

la vanzare in mallurile culturale, iar pietele
producatorilor independenti din culturd
sunt, volens-nolens, volante.

Arta romaneasca, este in cadere libera.
Tn cddere, nu liberd. A avut 26 de ministrii
ai ei in 28 de ani. Pand mai ieri era

pe acelasi raft cu cultele. Dracii & ingerii
la un loc, vorba lui Sava. Producem &
consumam foarte putina cultura pe foarte
multi bani. Spectacole care costa jdemii
se joaca de cateva ori, proiecte care aratd
bine pe papier-mache, sunt in realitate
Grand Guignol.

Tntre timp fuguta dupa recunoastere,
lauri, gale de premiere. Cat de vanitos
poti fi ca artist sa ravnesti premii?

Nu vezi in ochii publicului tau valoarea ta?
Nu vezi daca-i sclipesc ochii atunci cand
te priveste? Dar ochii tai, mai sclipesc?

Sa nu uitdm de sclipirea din ochi. Prima,
ceade lainceput. In rest, suntem
personaje in drame sau comedii, tragedii,
vodeviluri, nici nu stim. Sau e totul

o farsa? Murim Tnainte de final sau
supravietuieste eroul? Autorii culturii
noastre suntem noi & facem ce vrem

cu personajele noastre. Momentan
traverseaza crize existentiale, sufera din
pricina unor lovituri grele. De teatru.



Primul moment Temp d’images?

Cred ca au fost doua astfel de momente,
unul chiar dupa ce am participat

la prima intalnire cu membri retelei
Temps d'Images n anul 2008, formata

la ora respectiva din opt membri carora
ne aldturam inca doi (din Romania

si din Turcia). Atunci mi-am dat seama

cd asa cum era gandit proiectul va fi util
scenei artistice din tard si ca avem multe
de facut impreund. Tn Romania existau
spectacole care foloseau imaginea video
ca suport vizual de tip scenografic siam
simtit potentialul dintre colaborarile
artistilor vizuali cu regizori si coregrafi
astfel incatimaginea video sa devina

un element dramaturgic important,

fara de care spectacolele ar fi altceva.
Ramanea o intrega zona artistica
interdisciplinara de explorat si mi-a placut
foarte mult ideea de a sprijini colaborarea
non-ierarhicd dintre artele performative
si artele vizuale. La intalnirile cu partenerii,
organizatorii din Romania erau cei

mai tineri si reprezentau cea mai mica
structura si cea mai instabila financiar
(project based, ceea ce avem siin

ziva de azi ca structurd de dezvoltare

a ONG-urilor culturale). Cu toate

acestea insa, m-am simtit de cele

mai multe ori egala la negocieri siam
invdtat ce inseamna sa impartasesti
informatii, sa vii in intdmpinarea nevoilor
artistilor, sa Tti asculti partenerii si sa

vii cu propuneri care sa fie interesante
pentru scene culturale pe care incepeam
sd le cunosc. Tn acea perioadd am fnceput
sa circul foarte mult la festivaluri din
strdinatate, la platforme dedicate
diverselor scene artistice, practic

in fiecare luna ma conectam cu o noua
scena culturald sau cu noi parteneri.

A fost un moment esential de cunoastere.
Cu ajutorul finantarii europene am reusit

ENG

Festivalul Temps d'Images la 10 de ani

Accesul la resurse este esential

sa ne stabilizém financiar pentru 3 ani

si am invatat enorm de multe lucruri care
m-au purtat ulterior in alte zone care
deveneau fundamentele celei de-a doua
etape de dezvoltare a festivalului.

A doua etapa o am extrem

de bine intiparita in minte pentru ca este
un moment fundamental si pentru

mine ca persoana: ianuarie 2011 cand
am inceput sa urmaresc mai indeaproape
informatii despre primavara arabd siam
reusit, de fapt, sd fac niste conexiuni
astfel incat sa inteleg mai bine ce se
intdmpla in lume, in ce moment ne aflam
ca grupuri sociale, cum ne influentam,
care sunt urgentele etc. Acela a fost

un moment declansator al unor noi
interese intelectuale care se conjugau

cu noi interese artistice precum arta
angajata social. Peste doua luni avea sd se
intample accidentul de la Fukushima

n urma tzunami-ului din coasta de Est

a Japoniei. Acest dezastru m-a facut

mai sensibild la chestiuni ecologice

cu un major impact social. Tncetul

cu incetul, profilul festivalului incepuse
sd se schimbe, devenise foarte prezent
si actual nu doar prin forma artisticd,

ci prin continutul spectacolelor sau

al dezbaterilor, festivalul devenind

o platforma de schimb de idei la care

am reusit sa atragem pe langa artisti

si profesionisti din alte domenii precum
sociologi, antropologi, arhitecti. Astfel,
Temps d'Images de la Cluj a devenit

un fel de agora unde cei mai dinamici
reprezentanti ai scenei artistice

si intelectuale din Romania se intalneau
cu publicul clujean si faceau un schimb
de idei necesar pentru o intreaga
generatie si nu numai. Intélnirea cu Iulia
Popovici, critic de artele spectacolului

si curator, a adaugat un strat substantial
la aceasta directie de dezvoltare

Miki BRANISTE

foto: Nicolas Freiss

a festivalului si din 2011 ne insotim
siacum, completandu-ne excelent

la nivel curatorial. Din aceasta colaborare
ne-am propus ca festivalul s& contribuie
la crearea unui discurs despre artele
performative independente din Romania
si cred cd am reusit sa credm un context
in care acesta sa se afirme.

Borne semnificative din istoria
Festivalului Temps d’'images

Momente legate de partea artistica sunt
multe dar as vrea sa vorbesc despre
ceva ce de obicei nu se spune prea

mult desi e omniprezent si ofera baza
dezvoltarii unui festival: bugetul. Unul
din momentele importante, totodata
ne-fericit-fericite ar fi octombrie 2010
cand asteptam de luni de zile cu sufletul
la gura sa se semneze contractul

cu Ministerul Culturii si Cultelor. Eram
cu o zi inainte sa inceapd festivalul

si contractul nu era semnat, desi
programul era deja distribuit cdtre
public. Practic riscam totul. Finantarea
de la minister era esentiald si importanta
in economia festivalului. Eram

la restaurantul Vdrzarie cu doi voluntari
dedicati si ne hraneam rapid intre multe

( EXERCITIU DE MEMORIE

Miki Braniste, the manager of Cluj Temps d'Images Festival, discusses the poor financing of contemporary arts in Romania and the way this

influences the artistic productions. This draws attention to the need for developing sustainable financing programs, especially in the
independent cultural area, which has developed immensely in the last 10 years and needs inter-institutional recognition and support.
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drumuri de facut. Atunci am primit

un telefon spunand ca semnase
contractul inclusiv ministrul, in sfarsit.
Nu va pot descrie momentul de bucurie
cu lacrimi. Atunci am constientizat
fragilitatea intregii arhitecturi

a festivalului si a oricarui eveniment

organizat in mod independent in Romania.

Norocul nostru a fost increderea

pe care un angajat al ministerului o avea
n proiect si insistenta acestei persoane
in interiorul cabinetului ministrului.

Am depins de vointa acelei persoane

de a se face lucrurile si fi multumesc
pentru dedicare. Au mai urmat si alte
momente cu sufletul la gura dar acela

e unicat. Daca nu se semna atunci
contractul pierdeam finantarea pentru
ca ar fi devenit retroactiv si mai mult

de un sfert din artistii invitati depindeau
de acea semnatura. Pentru editia

a 10-a n-am primit niciun raspuns

la cererea de finantare depusa in luna
aprilie, festivalul desfasurandu-se in
noiembrie. Deci, in 2010 se pare

ca lucrurile mergeau mai bine J.
Modalitatea de finantare creaza
contextul de productie si creatie. Desigur,
existd Tmbunatatiri ale sistemului

de finantare a sectorului independent,
iar AFCN este o institutie care isi doreste
sd raspunda cat mai bine nevoilor
acestuia. E necesara insd o conjugare
afortelor pentru ca o schimbare
fundamentala sa poatd avea loc si sa
producd efecte. Astfel, institutii precum
Ministerul Culturii, Institutul Cultural

ialog
n

DELI
LLTUR
nusigu

Roman ar trebui sa comunice cu sectorul
independent si sa fie mai accesibile
acestuia. Nu stiu daca exista intalniri
intre aceste institutii pentru a-si corela
strategiile. In viziunea mea, ar trebui

sd existe o completare a misiunilor
acestor institutii care ar trebui sa aiba

in vedere dezvoltarea sectorului cultural
pe mai multe paliere de varsta si de ce nu,
de notorietate. AFCN sustine artistii
emergenti si reprezinta o baza solida
pentru viata culturald din tara. Aceasta
institutie este principalul co-producdtor
de spectacole si expozitii din Romania
insa e imposibil sa faca tot ce e nevoie
pentru dezvoltarea vietii culturale.

E foarte mare presiune pe AFCN, toata
lumea isi indreaptd nevoile si sperantele
inspre aceasta institutie. Festivalul

a primit pentru fiecare din cele 10 editii
finantare AFCN. Practic, noi cu AFCN
am crescut si sunt recunoscatoare celor
care au apreciat proiectul an de an.
Aparitia acestei institutii in anul 2005

a avut un efect pozitiv asupra scenei
culturale si cred ca chiar s-au depasit
asteptdrile din partea AFCN inspre
scena artisticd. Au aparut noi asociatii
culturale, evenimente valoroase,
festivaluri, creatii importante, spatii
independente foarte dinamice. Tn timp
si nevoile acestor operatori s-au schimbat
datorita profesionalizarii lor. AFCN

a aprins speranta dar e nevoie de noi
interventii institutionale pentru ca ea

sd se materializeze si sd ofere o siguranta
a dezvoltdrii sectorului nostru.

Din punct de vedere artistic un moment
esential pentru festival si ColectivAa
fost intalnirea cu Gianina Carbunariu
care ulterior s-a materializat in productia
spectacolului X mm din Y kmin anul
2011 si invitatia ca artist asociat in 2014.
Pe Gianina am cunoscut-o mai demult,
insa ne-am apropiat dupa ce am vazut
spectacolul Rosia Montand, pe linie fizicd
si pe linie politicd in regia Andreei Valean,
Radu Apostol si a Gianinei. O mare parte
din echipa festivalului, inclusiv voluntari,
vazuserd spectacolul siam devenit mai
sensibili la aceasta poveste aflata la 80
de km de Cluj si care ne ardta o Romanie
in miniatura.

Lucrulla X mmdin Y km a fost o placere
pentru mine, am descoperit foarte
multe lucruri noi, unele dureroase
(spectacolul avea la baza pagini din
dosarul de Securitate al scriitorului Dorin
Tudoran), am simtit ca am progresat
intelectual la nivel personal, iar festivalul
a reusit sa-si afirme mai bine directia
artistica si prin practicd alaturi de discurs.
Acesta directie a reusit sd coaguleze

si mai bine echipa festivalului, practic
ne-am definit mai bine setul de valori
fmpreuna si am strans randurile in jurul
acestuia, dovada fiind si faptul ca@ marea
majoritate a echipei actuale are miezul
format, atunci reusind sa incorporam
oameni noi si esentiali pe parcurs desigur.

Productie versus formare profesionala
Am nceput activitatea profesionald

n anul 2005 deci as putea zice

cd am 12-13 ani de experienta in mediul
independent. E esential faptul ca exista
mai multe asociatii si teatre independente,
ca ele reusesc sa faca lucruri notabile
pentru generatiile pe care le reprezintd

cu sau fara sprijin financiar local sau
central. Repet, aceasta dinamica

a mediului independent se bazeaza

pe speranta numita AFCN. Scena

noastra reflecta politicile culturale care
ne ncadreaza modul de lucru. Cred

ca dupd 13 ani de existenta a AFCN-ului
trebuie sa fie analizata contributia majora
a acestei institutii, trase niste concluzii
pentru a sustine dezvoltarea sectorului
de azi. Strategia institutiei trebuie



revizitata luand in considerare nevoile
actuale ale unei scene dinamice, trebuie
avute n vedere coexistenta sustinerii
emergentilor dar si a celor care au fost
emergenti acum 10-7 ani si intre timp

au devenit operatori culturali sau artisti
aflati la mijlocul carierei. Acest segment
existd si se va sufoca daca nu o sa fie

o schimbare foarte curand. Vorbesc aici
din proprie experienta si este pacat fata
de toata investitia culturala a AFCN
facutd pana in prezent. Aici poate
interveni largirea numarului de proiecte
multianuale siimplicarea Ministerului
Culturii si a Insitutului Cultural Roman.
AFCN este producatorul, ICR poate sa fie
distribuitorul de proiecte de exemplu.
Ministerul poate sa organizeze

n continuare programul ACCES pentru

a asigura co-finantare pentru proiecte
mijlocii, proiectele mari fiind incluse

pe lista proiectelor prioritare. E nevoie
de flexibilitate pentru a face acea lista
mai permeabila si criteriile de atribuire
transparente (inclusiv de la data depunerii
proiectelor). As vedea ca facand parte
din misiunea ministerului sa impulsioneze
acordarea finantarilor locale, decizie

ce tine inca de vointa edililor locali.
Decontarile trebuie s fie actualizate

cu nevoile operatorilor si bazate

pe premisa increderii. Ministerul ar putea
castiga foarte mult prin asumarea rolului
de facilitator.

Revenind la viata culturalg, situatia

la Cluj e mai bund intr-un fel decat acum
4 ani, dar fragild din cauza incoerentelor
ce tin de sistemul de alocare al fondurilor.
Bugetul pentru proiecte culturale este
foarte mare fatd de alte orase, insa

daca nu ai cashflow degeaba primesti
finantare mare pentru ca poate n-ai de
unde imprumuta banii respectivi pentru
a asigura transele de decont. Modul

de decontare este inutil complicat

si multi operatori se gandesc sa nu mai
aplice. Este dezamagitor sa vezi ca se fac
eforturi pe de o parte (marirea bugetului)
si ca pe de alta parte posibilitatea de a
folosi fondurile uneori nu exista. Practic,
o finantare mare va putea fi utilizatd tot
de o organizatie cu buget mare, deci

se continua practicarea unor inegalitati

la nivel de resurse, cei mici si mijlocii
putand avea acces la acestea doar daca
vor avea de unde sa se imprumute.
Obiectiv vorbind asta nu inseamnad
dezvoltare, ci acordare de privilegii

chiar daca intentiile au fost bune. Altfel,
in general in tara si la Cluj mi se pare cd se
produce mult si prost cu exceptii notabile.
Productia artisticd a devenit prioritara
insa formarea profesionala nu mai

existd ca sectiune la care poti sa aplici

nici la AFCN. Cred cd e nevoie de un
echilibru intre cele doud. Tmi aduc aminte
de o situatie si mai absurda la o sesiune
de proiecte AFCN la teatru. Din vreo

16 castigatori vreo 70 % erau festivaluri

si doar restul productii, niciun proiect

de formare profesionala. Te intrebi

ce prezinti intr-un festival atunci?!

Ce productii noi? Ce cautari artistice?

Mie mi se pare ca scena noastra
independentd e dinamica dar are nevoie
constantd de hrana care sa o auto-
regenereze pentru a nu ajunge sd produca
in principal epigoni. Aceasta hrana

poate fi gandirea criticd, participarea
constantd la ateliere, invatarea unor
tehnici de cercetare si aplicarea lor

sau pur si simplu iesirea din modul

de productie pentru o vreme si acordarea
unui timp pentru cautdri fard presiunea
succesului. E nevoie ca tanara generatie
sd-si gaseasca calea artistica proprie

si sa se poata raporta critic la modelele
care o inspird. Continuand sd produca
constant fara restul elementelor mi se
pare o pierdere de timp, energie si resurse
financiare de ambele parti.

foto: Arhiva Temps d'Images

Scena de artele spectacolului de stat
sau scena independenta?

Eu cred cé fiecare scena are nevoie

de cealaltd. Sunt spectacole bune cat

si proaste si la stat si laindependenti.
Euincerc sa ies din gandirea dihotomica
in care exista ,cei buni din independent
si ceirdi de la stat” sau invers, depinde
de perspectiva. Mi se pare o gandire
simplista, bazata pe cultura conflictului
care nu duce nicaieri. Cred ca ar fi cazul
unei maturizari de ambele parti care

sa ne conduca inspre cultura colaborarii.
Scenele de stat au resurse umane,

de infrastructura si financiare. Daca
invita regizori buni au si spectacole
bune. Despre independenti stim ca sunt
capabili sa faca mult cu putin. Asta
merge o vreme, dar cand vrei sd te
profesionalizezi incepi sd ai alte nevoi.
Accesul laresurse este esential. Eu as
insista ca modalitate de evaluare atat

a proiectelor independente cat sia
teatrelor pe colaborarea intre aceste
sectoare. Desigur, nu as face o requla fara
exceptii, dar as impulsiona colaborarea.
Sectorul independent are nevoie

de stabilitate pentru a continua sa fie
creativ. Cand incepi sa ai prea multe task-
uri devii ineficient. Independentul e tanar
si are energie multa pentru o perioada
de timp, dar nu pentru totdeauna
sitrebuie sa constientizeze asta. Daca
viitorul va fi colaborativ, el va fi relevant.
Daca nu, fiecare va vedea marginea bulei
in care existd, mustind in autosuficienta
sau frustrare, dupa caz.

(EXERCITIU DE MEMORIE
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Gianina Carbunariu, noua directoare a TT Piatra-Neamt:
,Sunt un «produs» al experientelor teatrale
relevante de pe scena Teatrului Tineretului”

Interviu realizat de Cristina MODREANU

_INTERVIU

foto: Radu Afrim

Castigarea de catre tine a concursului
de management pentru Teatrul
Tineretului din Piatra-Neamt a generat
un val de speranta in lumea teatrala
romaneascd, care asteapta de multa
vreme o schimbare a generatiei

de directori de teatre si, implicit, o nouva
energie care sa fie infuzata institutiilor
actuale dedicate teatrului si o noud
abordare a construirii programului
acestora in secolul 21. Cum s-a vazut din
partea ta aceasta asteptare a celor din
jur (care poate deveni si o povar#)? in ce
fel te-a influentat (daca te-a influentat)?
Recunosc cd am fost contrariata in prima
fazd de acest val de simpatie din partea
breslei si cd am avut initial un sentiment
de disconfort, de teama chiar, cd nu voi
putea implini nici pe sfert asteptarile
colegilor mei din generatii diferite. Tn mod
cert nu voi putea multumi pe toata

lumea si atunci cred cd cel mai bine ar fi
sa numa mai gindesc la asta si sa incerc
sd duc la bun sfirsit proiectul pe care

[-am propus pentru urmatorii 3 ani
Teatrului Tineretului, mai exact planul

de management cu care am cistigat

concursul. Evident ca in genul asta

de situatie valul de speranta vine la pachet
cu valul de oportunism etern uman si aici

e treaba mea sa despart apele in doua...
Sunt foarte recunoscatoare pentru sfaturi,
sunt deschisd la propuneri de proiecte, insa
ntr-un cadru transparent si fair in care

unii artisti sa nu uzeze de faptul ca au
acces la datele mele personale de contact.
Nu e ca si cum ,nu se mai poate vorbi

cu ea de cind e directoare”, insa cum

nu Tmi place sa planeze suspiciuni asupra
alegerilor mele repertoriale sau de selectie
in festival, consider ca cea mai buna cale
este ca cei care au propuneri de proiecte
sa se adreseze institutiei cu care doresc

sd colaboreze si nu mie personal. Cea mai
haioasa intimplare din aceasta categorie
de ,manifestare a simpatiei” a fost

atunci cind am primit un telefon de la

un domn regizor care voia sa vorbeasca cu
~doamna directoare Gianina Herghelegiu”
pentru a-i comunica disponibilitatea
dumnealui pentru orice proiect al Teatrului
Tineretului. Pe de altd parte, Iasind gluma
la o parte, ce m-aimpresionat foarte

mult a fost faptul cd din momentul

n care am intrat in gura presei locale

si pind in prezent, am primit si primesc
ncd semne de solidaritate de la oameni

de teatru din toate generatiile, din diferite
zone ale tarii, uneori chiar de la colegi

sau critici cu care nu am avut interactiuni
constante, ceea ce pentru mine inseamnad
un semn de respect profesional si in acelasi
timp o atitudine de rezistentd impotriva
tabloidizarii unui subiect atft de important
precum este soarta unui teatru, fie el chiar
si situat la o oarecare distanta de ceea

ce numim ,centru”. Acest al doilea val

de simpatie mi s-a parut cel mai important
si a venit intr-un moment greu, in care

ma gindeam serios cd ,nimeni nu e profet
ntara lui” si deci poate ca ar fi mai potrivit
sa imi vad de ale mele. Oamenii din breasla
sunt in continuare atenti la situatia de aici
si am observat cd reactioneaza de fiecare
data cind observa derapaje.

Numirea ta ca interimar a fost salutata

pe plan local, asa cum observa revista
DOR, ziarul Mesagerul de Neamt

te descria atunci ca fiind ,,0 surpriza
agreabila”, cu ,0 carte de vizita
impresionanta”, ,care ar putea aduce
un suflu nou” si cu ,,avantajul cd nu
face parte din niciuna din «bisericutele»
interne”. Ulterior insd, cativa ziaristi
locali s-au dezlantuit impotriva ta si

a teatrului, cu critici nefondate. Ce fel
de strategie trebuie sa aplice un nou
director de teatru ca sa aiba de partea lui
presa si liderii de opinie locali?

Am plecat din Piatra Neamt acum 22 de
ani si chiar nu stiu care sunt , bisericutele
interne”pentru ca banuiesc cd sunt grupuri
legate de interese, afinitati, rivalitati
vechi de care nu am habar si nici nu prea
m-au interesat, desi poate cd un pic

de documentare n prealabil mi-ar fi fost
utila. Orasul a trecut printr-o tranzitie durg,
ale carei efecte se simt inca, chiar daca

la suprafatd exista acum un vibe foarte
bun. Eu am acceptat invitatia sa devin
manager interimar si apoi am aplicat

la concurs cu gindul sa propun un proiect
ca profesionist cu 0 anume viziune asupra
misiunii teatrului intr-o comunitate

n secolul 21, sa ardt cd se pot face

lucruri oriunde, chiar si in conditii mai
modeste din punct de vedere logistic.

In plus, Teatrul Tineretului a avut mereu
aura asta de loc unde se intimpla lucruri
atipice, non-conformiste si eu chiar cred
ca formarea mea ca spectator, dar si felul
meu de a face teatru si de a Tmi construi
un drum ca artist sunt legate de intflnirea
n adolescenta cu spiritul de fronda al TT.
Nu mi-am imaginat nici o secundd ca voi
stirni furia intregii prese si a unora dintre
vedetele intelectualitatii locale. Asta
chiar a fost o performantd care m-a mirat
si pe mine. La doua-trei luni dupa acel
moment si vazind cum merg lucrurile

n continuare, nu am gdsit raspunsuri clare,
darintre timp am dat peste niste intrebari
pe cit de simple, pe atit de interesante.
De exemplu, cui foloseste acest scandal?
Sau cum se face ca unul dintre jurnalistii
locali care ma acuza ca platesc artistii

si tehnicienii participanti in festival

(pe care i-a numit ,asistati sociali”)

si cd mituiesc criticii de teatru decontind



drumul si asigurind cazarea acestora,
deci acelasi jurnalist a primit un premiu
pentru ,cea mai buna cronica de teatru”
ntr-o editie trecuta a festivalului, premiu
acordat de festival prin Fundatia lon
Coman, desi a marturisit public de mai
multe ori ca habar nu are ,ce-i cu teatrul”?
Ce rost au toate incercdrile de intimidare
si de discreditare a colaboratorilor

TT din ultimul timp, precum si a celor
care scriu in presa nationald? Sunt multe
intrebdri, insd eu cred cd toate se vor
limpezi daca se gasesc niste raspunsuri
referitoare la situatia actuald a Fundatiei
lon Coman, infiintata in 1993 pentru

a stringe fonduri din sponsorizari pentru
realizarea festivalul de la Piatra Neamt,
precum si sustinerea altor activitati

ale teatrului. Fundatia a fost o idee
generoasa a directorului din acea vreme,
Nicolae Scarlat, si a functionat astfel

ani la rindul, cind festivalul international
de la Piatra Neamt era un loc frecventat
de breasla teatrala pentru productiile
invitate, pentru atmosfera lui, pentru
conceptul care aduna toate evenimentele
(ateliere, dezbateri etc). Aceastd fundatie
a avut ca sediu adresa teatrului si asa
aramas timp de 25 de ani pina in luna
mai a anului trecut cind fostul director,

cu citeva zile nainte de venirea mea,

a mutat sediul fundatiei... la dumnealui
acasa. O primad intrebare ar fi deci ce are
in comun celebrul director al TT din anii
'70, domnul lon Coman, cu satul Cazaci,
comuna Tarcdu (actuala adresd a fundatiei
si domiciliul fostului manager, domnul
Liviu Timus)? Sau ce legdtura are acelasi
lon Coman cu cel mai recent presedinte
al Fundatiei, domnul Viorel Cosma, fostul
consultant artistic al teatrului din ultimii
doi ani cu studii de inginerie energetica,
jurnalist si el dupd 1990 in presa locala?
De ce traditia conform cdreia fiecare nou
manager al TT devenea si director executiv

al fundatiei s-a intrerupt in momentul

n care am aparut eu? O fi o traditie
exclusiv pe linie masculinad? Probabil

ca legaturaintre, pe de o parte, presa
locald, citiva politicienii si anumiti lideri
de opinie locali preocupati de soarta unor
simboluri inexistente (am demonstrat

cu documente din arhiva ca sigla initiald
era alcatuitd, ca siacum, din doi de T si ca
simbolul inregistrat la OSIM de fostul
manager Liviu Timus nu are legaturd

cu ingeri, Zburatori etc asa cum credea
domnia sa ) sau de pericolul alterarii
valorilor familiei crestine traditionale

prin repertoriul teatrului si, pe de alta
parte, soarta fundatiei, nu este evidenta.
Recunosc ca nu am vazut nici eu aceasta
legatura la inceput si nici nu am vrut sa imi
pierd timpul cu o astfel de ,documentare”.
Tnsd in momentul in care efectiv nu mai
poti sa iti faci proiectul de management
pentru cd mai mult de jumatate din timp
Tl cheltui dind socoteald in fata presei care
trimite regulat solicitari cu un ton care
face ca DNA-ul sa para plin de solicitudine,
n acest moment cred cd lucrurile trebuie
transate intr-un fel sau altul. Sigur, inteleg
cd nu-i deloc usor sa pleci dintr-o functie
dupd 11 ani, insd asemenea convulsii dupa
pierderea puterii sunt, din pacate, lipsite
de respect fatd de institutia condusa

pina de curind. Cind am ajuns in teatru

am insistat cd nu vreau sd intru in conflict
cu nimeni si cd teatrul are misiunea de a
aduna comunitatea si nu de a o dezbina,
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de a provoca gindirea si dialogul sinu de a
manipula si de a duce in derizoriu orice
discutie. Tn acest moment cred c& sunt
multe lucruri care trebuie reinventate

siin primul rind as pune spiritul de echipa.
Nu trebuie sa ne iubim, dar trebuie sa fim
n stare sa construim impreuna proiecte.
Trupa actuald a TT e foarte bung, sunt
actori excelenti din toate generatiile,
trebuie doar sa isi doreasca sa functioneze
fmpreuna. Stim cu totii ca a existat

un spirit special la Piatra Neamt care
poate sa reinvie in orice moment daca

se creeaza conditiile ca asta sa se intimple.
Prioritatile mele acum sunt sa reusesc

sd construiesc un proiect de 3 ani impreuna
cu angajatii TT (echipa tehnicd, artistica,
administrativa) si sa ajung la publicul din
Neamt. Parerile presei au incetat sd ma
mai intereseze din clipa in care mi-am dat
seama ca eu nu sunt pentru ei un partener
de dialog, ci o tintd, un prilej de a-si spori
traficul, audienta. Poate cd pentru public
e de fapt un semn bun faptul ca presa

nu e de partea mea. Eu Tmi doresc

doar ca spectatorii TT sa fie de partea
teatrului. lar cifrele din mai si pind acum
arata cd ei chiar iubesc acest loc pentru

ca 1l frecventeaza atunci cind afld ca au

ce vedea. Daca Tn anii trecuti se jucau cite
3 reprezentatii pe luna, acum am ajuns

sd jucdm 3-4 reprezentatii in fiecare
saptamina. lar publicul incepe sa vina
sijoia, si vinerea, desi nu avea aceasta
obisnuinta pind acum.

ENG

Director Gianina Carbunariu became last year the manager of Piatra Neamt Youth Theatre. Her management project is based on the concepts
of collaboration, contemporary, community, coproduction and she wants to make Youth Theatre a space of experiment, open to public and
international collaborations. Gianina Carbunariu talks about the experience of her first months in this position, about the hardships she had
to face, but also about the changes she managed to produce.
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Care sunt liniile principale ale proiectului
tau de management sila care dintre ele
tii mai mult? Ce prioritati ti-ai programat
si pe care dintre ele ai reusit sd le
declansezi deja?

Titlul planului meu de management

este ,Teatrul Tineretului- Co-Laborator
de creatie”, iar coordonatele proiectului
pe cei trei ani sunt colaborare,
contemporan, comunitate, coproductie.
Toate acestea sunt legate intre ele

si vizeaza reinventarea relatiei dintre
institutie si spectatorii TT, deschiderea
spre alte institutii si contexte regionale,
nationale si internationale. Publicul

din Piatra Neamt este un public special.
Am remarcat la discutiile din festival
opiniile spectatorilor cu virste de peste
60 de ani, cei care au fost martori

ai spectacolelor din anii ‘70, ‘80, atunci
c¢ind aici montau tinerii Andrei Serban,
Catalina Buzoianu, Penciulescu, Tocilescu,
apoi Dabija si Manutiu. Spectatorii care
au avut aceste experiente in tineretea

si maturitatea lor sunt foarte deschisi,

au o mare usurintd Tn a-si exprima
parerile si sunt dispusi la dialog chiar

si atunci cind opiniile lor nu sunt neaparat
laudative la adresa spectacolelor. Existd
de asemenea publicul tinar, format din
liceeni, un public extrem de receptiv,
implicat si sincer. Am gasit deci la Piatra
Neamt, pe lingd o echipa excelenta
(siiata, acesta este unul dintre meritele
de necontestat ale fostului manager),

un public cum rareori am intilnit in tara

si in strdindtate: articulat, civilizat, curios,
nuantat in discutii, oarecum rezervat

n reactii in timpul vizionarii, insd extrem
de generos la aplauze daca apreciazd ceea
ce tocmai a vazut. lar meritul cd acest
public existd este al tuturor directorilor

si artistilor care au trecut prin acest loc

n ultimii 50-60 de ani. Ceea ce imi doresc
este sa ofer un cadru in care spectatorii

de astdzi sd intre In dialog cu artistii, sa se
cunoasca si intre ei, un cadru in care sa ne
inspiram cu totii din acest dialog, artisti

si spectatori.

Un teatru al secolului 21 nu ofera doar
niste servicii sub forma unor spectacole,

ci este un loc Tn care artistii, alaturi

de spectatori, imagineaza un posibil
viitor in timp ce se confrunta cu teme ale
prezentului. Prezenta publicului tinar este
vitald si, de aceea, pe lingd spectacole
care Ti vizeaza (si) pe tineri( ultimele trei
premiere, de exemplu: Wolfgang, Visatorul
si Mamd, mi-am pierdut mina), exista deja
foarte multe proiecte prin care incercam
sd atragem atentia acestor spectatori

si sa credm un spatiu safe in care pot

vorbi atit intre ei, cit si cu spectatori din
alte generatii: Clubul de povesti (pentru
copii intre 5 si 8 ani), intiInirile Ceai,

poezie, teatru, tururile ghidate, repetitii

cu spectatori liceeni urmate de discutii,

o sectiune dedicatd adolescentilor

in festival si jurizata de un juriu

de liceeni, spectacole urmate de discutii
cu dramaturgi contemporani sau psihologi
(cum este cazul celei mai recente premiere
n regia lui Alex Mazgdreanu, Mamd,
mi-am pierdut mina la care a fost prezentd
si tindra autoare Maria Kontorovici, iar

la doua dintre reprezentatiile din februarie
va fi prezenta doamna psiholog Diana
Onu) etc. Toate aceste proiecte se intimpla
deja, iar in curind vom incepe lucrul si la
proiectul co-finantat de AFCN ,MICRO
Laborator de creatie teatrald”, in care
liceenii fac asistentd si practic dubleaza
fiecare din cele trei echipe artistice.

Vreau sd ajungem in primdvara cu anumite
spectacole siin alte orase din Neamt,

sa facem turnee cu spectacole mai usor

de transportat in sate din judet, dar si sa
aducem la teatru copii din mediul rural
(exista un autocaral TT).

Suntem in discutii in vederea unei
co-productii regionale pentru urmatoarea
stagiune cu Teatrul ,George Bacovia” din
Bacdu, Teatrul ,Mihai Eminescu” din
Botosani si Teatrul ,Matei Visniec” din
Suceava si suntem deschisi la orice
propunere venitd din partea acestora.
Pentru acest an pregatim deja doud
co-productii internationale: una in mai—
iunie cu Companhia de Teatro de Braga
(Portugalia) si una in toamna cu Centro
Nacional Dramatico din Madrid, unde voi
monta un spectacol in care jumatate din
distributie e formata din actori spanioli

si cealaltd jumatate din actori ai Teatrului
Tineretului.

Esti cunoscuta drept reprezentanta

a teatruluiindependent, unde

ai activat mai bine de 10 ani - care

ai spune ca sunt avantajele si care

sunt dezavantajele cuiva care a activat
n zona independenta cand incepe

sa lucreze in sistem, dupa alte legi, reguli
si proceduri? Acum, ca ai ceva vechime
si in administratia unei institutii teatrale,
poti sa le compari, cu bune sirele?

E adevdrat ca am activat

in mediul independent intr-o perioada

n care era destul de dur sa iti asumi

o astfel de aventura: nu aveam spatiu,

nu exista AFCN si erau numai doua

spatii independente in tot Bucurestiul.
Tnsd, destul de curind dupa terminarea
facultatii, am colaborat in paralel,

in straindtate, cu teatre europene
cunoscute care dispuneau de bugete
consistente. Tn 2012 am fost co-produsa
si in Romania de Teatrul National ,Radu
Stanca” din Sibiu, de Teatrul National

din Bruxelles si de Festivalul de la
Avignon. Deci, ca sa zic asa, am cunoscut
extremele: zero finantare si finantare

de top. Asta nu m-a schimbat ca artist, dar
mi-a oferit o perspectiva mai nuantatd
asupra diferitelor tipuri de productie.
Avantajul unor experiente diverse este
acela ca te fac mai flexibil, mai creativ

n gasirea unor solutii chiar si pentru
situatii in care finantarea este extrem

de modesta, dupa cum te ajuta sa stii

sa manageriezi un buget consistent
intr-un mod responsabil si eficient, fara
sa cheltui banii pe tot felul de aiureli.
Dezavantajul este probabil lipsa

de experienta intr-o astfel de structura,



dar nimeni nu s-a ndscut director

si nici nu trebuie sa moara in fotoliul

de manager. Pentru mine proiectul Teatrul
Tineretului— Co-Laborator de creatie este
un proiect ambitios, tin enorm sa imi iasa
si sunt dispusa sa investesc energie Tn el

in urmatorii 3 ani. Din luna noiembrie

s-a alaturat proiectului si Anca Plugary,
directoare adjunctd a TT, care se ocupa

de partea de organizare, de chestiunile
administrative, adica de toata acea parte
fara de care planul meu de management
nu poate s& fie dus pina la capit. Tncercdm
sd completam si echipa departamentului
secretariat artistic, organizare spectacole,
marketing si PR —cred ca o echipa

si mai dinamica, si mai creativa, si mai
curajoasd, precum si prescurtarea numelui
departamentului... vor face ca lucrurile

sd mearga din ce in ce mai bine. A face

o echipa este din punct de vedere afectiv
mai usor in independentd, aduni n jurul
tau oameni cu care ai afinitati intelectuale,
insd a pastra aceastd echipa devine

o luptd obositoare in timp din cauza
precaritatii. Nu ca la stat ar fi minunat,
insd de bine, de rdu, exista niste salarii,
deci garantia unei minime securitati
financiare pe termen lung. Deci poti forma
o trupd, poti construi o echipd pe termen
mediu silung. Exista de asemenea

un spatiu, o finantare pentru utilitati

si pentru productie. Evident, structura

pe care am gasit-o, in care figura paterna
a managerului se regaseste in toate
deciziile, tinde sa reziste schimbarii si sa
mai dea error din cind in cind. Deocamdatd
eu si aceasta structura suntem in plin
proces de confruntare, de negociere a unui
limbaj comun si de reinventare impreund
n aceasta situatie.

Editia din noiembrie 2017 a Festivalului
»Pledez pentru tineri” a fost o reusita
- toti cei care au participat si au scris
despre asta au fost de acord in aceasta
privinta. Cum evaluezi tu aceasta editie,
pe cat posibil obiectiv, si cum planuiesti
sa dezvolti festivalul in anii urmatori?
Aceasta editie a fost pregatita
n perioada de interimat, intr-un timp
extrem de scurt, impingind la maxim
limitele capacitatii mele de munca, ale
departamentului secretariat artistic si ale
colaboratorilor. Selectia am facut-o eu
nu doar din spirit de economie, ci pentru
cd nu mai era timp prea mult de gindire
si pentru cd am considerat cd va fi un
statement in ceea ce priveste fie felul

n care vad eu un festival (in cazul

in care nu as fi aplicat la concurs sau

nu as fi cistigat), fie in ceea ce priveste
directia teatrului si a festivalului (in cazul
in care as fi cistigat concursul, asa cum

s-a si intimplat). Pregdtirea momentului
aniversar a fost un act de co-creatie pentru
ca textele apartin fostilor si actualilor
colaboratori artisti si tehnicieni,

precum si spectatorilor TT. Au fost

multe evenimente in festival in care
misiunea spectatorului a fost celebrata
(expozitia foto Actorii si Spectatorii TT,

atit in interiorul teatrului, cit sin spatii
exterioare din oras, precum si atelierul
Spectatorul critic condus de Oltita

Cintec, discutiile de dupa spectacol etc).
Au fost intilniri intre profesionisti si public,
n care au fost prezentate traduceri

de dramaturgie contemporana, carti

de criticd si teorie teatrala, iar aceste
discutii intre profesionisti au putut
continua si intr-un spatiu mai putin
formal, Tn clubul Spot unde au existat

si concerte sustinute de artisti invitati

cu spectacole in festival. A existat

un atelier destinat formarii artistilor din
trupa (atelierul de miscare condus de loana
Marchidan). S-a lansat un nou spatiu (Sala
multimedia) printr-o proiectie de film
despre actrita Rozina Cambos, fosta
actritd a TT In anii '70. A fost distribuita
gratuit revista festivalului cu interviuri

ale participantilor si au aparut primele
elemente ale proiectului de rebranding,
printre care sinoul logo. Cred ca un timp
mai lung pentru pregdtire ne-ar fi dat
noua, organizatorilor, o relaxare mai mare
si o capacitate sporitd de atentie |a detalii.
Sine-ar fi dat posibilitatea sa gindim

un festival cu o identitate care sa nu fie
oarecum intre cea anterioard si cea care
urmeaza sa se cristalizeze. Dar asta e,
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nu am avut acest timp. Chiar mi s-a spus
de citeva ori ca poate daca publicul ar fi
fost prevenit, dacd ar fi fost totul facut
ntr-un ritm mai lent, poate ca nu ar fi
existat ,socul” si respingerea noului logo
de catre o parte a publicului (aproximativ
200 de semnatari ai petitiei contra noului
logo). Eu cred ca daca totul ar fi fost
facut intr-un ritm mai lent, editia 2017

si aniversarea nu ar fi existat pur si simplu,
iar cei peste 3 300 de spectatori beneficiari
ar fi fost privati de festival.

Pentru urmatoarele editii,

n primul rind ar fi de dorit ca festivalul

sd aiba o identitate clara. Asta incercdm
sa construim acum. Evident, in limitele
impuse de buget, ne dorim sa redevina
un festival international (festivalul

de la Piatra Neamt a fost primul

festival international de teatru din
Romania dupa 1990) si de aceea il vom
muta din luna noiembrie in partea

a doua a lunii septembrie. Ar fi minunat
sa fie vizitat de cft mai multi profesionisti
de teatru din toata tara si din strainatate.
Ar fi util si interesant daca ar ajunge sa se
foloseasca si alte spatii decit cele ale
teatrului (inclusiv reprezentatii in spatii
din Roman sau Tirgu Neamt), ajungind
astfel la un public cit mai larg si mai
divers. Ar fi o mare reusita daca festivalul
s-ar reinventa in fiecare an in functie

de ceea ce se intimpla in realitate, reusind
n acelasi timp sa remodeleze aceasta
realitate, sa aibd un impact pe termen lung
in comunitatea locald siin cea a oamenilor
de teatru. Spun asta fiind absolut
convinsa cd nu visez la lucruri imposibile
pentru ca eu insami, ca spectator si ca
artist, sunt un ,produs” al experientelor
teatrale relevante datorate festivalurilor
si spectacolelor jucate pe scena TTin
perioada 1992 -1996.

( INTERVIU



INTERVIU

Nicoleta Lefter: ,Am migrat dinspre
scena inspre public”

Interviu realizat de Luana PLESEA
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De ce spui cd nu ar trebui sa mai joci
~pustoaice”?

Sunt flatatg, intr-un fel, de faptul

ca mi se mai dau personaje care nu sunt
de varsta mea. De exemplu, acum intru

la Odeon in spectacolul Jocul de-a vacanta
siojoc pe Corina, care are 25 de ani. Sau
ultimul spectacol pe care I-am facut

la Arcub, Plastic, al lui Theodor-Cristian
Popescu. Jessica are 25-26 de ani. Si, intr-
adevar, e ceva sd poti sd joci. Dar in acelasi
timp imi dau seama ca ar trebui sa nu mai
joc pustoaice, ci sa trec spre zona mea
adevarata de varsta. Pentru ca devine din
ce In ce mai fals ceea ce fac, nemaifiind
foarte aproape de mine. Desi eu sunt o fire
destul de jucausa. Dar cred cd se simte

la un moment dat cd e minciuna. Sias vrea
safilas si pe ceilalti sa joace. Sa inteleg

ca s-a terminat o etapd, cd intruin altd
etapa.

Cea mai noua etapa in care ai intrat este
aceea de creatoare de spectacol... Sau
cum iti spui? Regizoare?

Regizoare e mult spus si nici nu as vrea.
Daca mi-as spune regizoare, ori as rade
de mine, ori m-as simti extrem de prost.
Dar mi-ar placea sa cred ca sunt un artist
care a reusit cumva sa iasd de pe scend

si sa mearga si in public putin. Asa

Nicoleta Lefter a inceput anul 2018 cu primul performance la care
isi asumd in intregime regia, , NOK! NOK!”, produs in cadrul
Programului de Arte Performative de la MNAC, curatoriat de loana
Pdun. La incheierea primelor trei luni din an, are deja al doilea
spectacol sub semndtura ei, ,Vdzand glasuri”, produs de Teatrul
Gong din Sibiu. La 35 de ani si mai multe spectacole al cdror
concept ii apartine, primeste incd roluri de fete cu un deceniu mai
tinere. Lucru care o incantd si nu prea.

m-as vedea, un artist care a migrat dinspre
scena fnspre public.

De cand iti doreai s faci asta?

Mi-am dorit de mai mult timp, dar nu am
avut curaj. Nu stiu de ce n-am avut curaj.
Poate pentru cd nu reuseam sd transmit
ce vreau oamenilor cu care lucram. Pentru
cd am mai ncercat ... Spectacolul Aleargd
|-am facut cu Silvia Calin, am lucrat

mult impreuna la concept si la scenariu.
Refractie, |a fel. Conceptul spectacolului
|-am lucrat cu echipa si pornind de la
ideile mele. Dar mi-a fost teamad sa nu joc
eu. Acum, poate si pentru ca subiectul
spectacolului NOK! NOK! e mai special si e
o tema care pe mine ma framanta si cumva
ma sperie foarte tare, tema mortii,

am preferat sa ma dau putin deoparte,

sd pot sa fac ceva care sa-mi clarifice mie
niste lucruri, mai mult decat sa le trdiesc.

Ce te asteptai sa-ti aducd acest
spectacol?

Cred cd si o acceptare, si o descdrcare, sio
pregatire in directia mortii... Cam toatd
viata mi-am organizat-o in ideea c3, dacd
se Intdmpla ceva rdu, sa nu mdia prin
surprindere. Tin minte asta din copilarie.
Mai bine sa stiu eu cam toate variantele
de rau care mi s-ar putea intdmpla

si sa-mi aleg una care mi-ar ,conveni” si mi
s-ar parea mai putin dureroasa. Sau pur

si simplu sa stiu. Mi-e frica foarte tare

de lucruri care ma iau prin surprindere.

Si asta cred cd s-a accentuat si din cauza
profesiei mele sau datoritd profesiei mele.
Ca actor ai tot. Ai textul, ai miscarea,

ai regizorul in spate, ai tehnicienii... Esti
tot timpul la adapost. Cand uiti textul sau
ti se intampla ceva pe sceng, esti un pic
derutat. Si atunci, poate s-a transmis asta

sin viata de zi cu zi. Pentru cd tot timpul
vreau sa am totul sub control. S& nu mi se
intample ceva neasteptat. Ma sperie.
Indiferent ca e bine sau rau, prima reactie
e de spaima.

Si acum incerci sa detii controlul din
scaunul de regizor...

Da, ceva de genul asta.

Eu n-as zice de regizor. Mai degrabsg,

ma simt acasd in zona asta de performance,
n care concepi un spectacol impreuna

cu performerul.

Deci, pe afis o sa scrii concept de...

Da, concept. Nu ma apropii de zona

de regie. Mi-e frica. Sinu as vrea sad ma
judece lumea. Desi am pornit pe drumul
asta, numa vad lucrand cu mai multi actori
la scena. Adicd, daca as face, as face tot

n zona asta de unul — doi actori. Sinu
m-as duce pe o scena mare de teatru. Cel
putin, nuacum.

Cum ai lucrat la NOK! NOK!, dat fiind

ca nu aveai asa mare experienta

n construirea unui spectacol?

Ca toate performance-urile pe care

le-am facut eu, am pornit de la o carte,
Anul gandirii magice, de Joan Didion, care
a aparut la Editura Trei. Este despre

o jurnalista careia fi moare sotul in timp
ce stateau la masa, intr-o seara. Din
momentul in care moare, incepe, timp

de noua luni, o disectie a perioadei

de doliu. Eu am mai facut acum vreo cinci
ani un performance pe tema asta, Jurnal
de doliu, dupa Jurnal de doliu al lui Roland
Barthes. Eram interesata de acest subiect,
tocmai din teama ca e ceva neprevazut...
Sim-aimpresionat foarte tare cartea lui
Didion, aceasta disectie cumva extrem
de rece, in care ti se explicd toate etapele,



ce inseamna disparitia unui om drag sau
propria ta disparitie. Si am zis hai sa fac

un performance despre asta. Am facut

un mic scenariu, am pus si niste texte

ale mele... Este prima datd cand fac asta.
Cristina Modreanu ma intreba cand o sa
fac un performance cu textul meu. Uite

cd acum am bdgat niste mici texte, dar

am luat-o foarte subtil.

Am facut scenariul, I-am propus loanei
Paun la MNAC, pentru cad mi s-a parut
locul cel mai potrivit pentru tema si pentru
ceea ce voiam sa fac. Am gasit-o pe actrita
Flavia Giurgiu... am lucrat bine impreung,
sper ey, si cred cd si pentru ea e un lucru
important, cum e si pentru mine.

Ce anume din tine crezi ca te-a adus

n zona aceasta a performance-ului?
Poate lipsa acestei forme de exprimare.
Nu sunt destul de satisfacuta de ce vad
n teatre in general. Si chiar si in spatiile
independente. Unele suntin requlg, dar
altele mi se par extrem de invechite,

de depdsite. Multe spectacole in plus...
Parca performance-ul e mai aproape

de mine. Completeaza mai bine, cred,
aceste vremuri. Si cred cd e mult mai
usor de inteles de catre public, si pentru
creator e mult mai simplu. Te ascunzi sub
aceasta forma si atunci poti sd transmiti
orice mesaj. Si sa folosesti orice forma
de exprimare.

Mai pregatesc acum un spectacol

la Teatrul Gong din Sibiu, unde voi

fi si actor, si creator. Este vorba despre
spectacolul Vdzand glasuri, dupad cartea
lui Oliver Sacks, Vdzand glasuri, despre
copiii cu deficiente de auz. Am pornit tot
de la carte, Adrian Tibu (n.red directorul
Teatrului Gong) a fost foarte deschis

la propunere, i-a placut mult ideea

si acum, Tn martie, merg acolo sa-| lucrez
trei saptamani. Din distributie fac parte
doi copii surzi, o actritd din teatru, un DJ
si eu. Premiera este pe 27 martie, de Ziva
Mondiala a Teatrului.

Ma gandeam la aceste spectacole facute
de tine, latemele pe care le alegi...
Copiii cu autism, depresia, singuratatea,
moartea... acum, copiii cu deficiente

de auz... Din ce se nasc aceste interese?
n ce m3sur3 te definesc?

ENG

Sunt preocuparile mele. Cred cd e tot

o formad de singuratate. Sau pur si simplu
Tmi dau seama c3, fiind actrita si stand

n teatru, sunt protejata, vreau, nu vreau,
de tot ce inseamna cotidian, societate...
Mergi la teatru, faci ce Tti spune
regizorul, ai ocazia sa te joci permanent,
sd construiesti personaje... Nu te izbeste
realitatea tot timpul. Si atunci, tratezi
viata... cumva superficial. Nu stiu, eu nu
mai concep viata asta de artist boemsg,
nu o maivad asa cum era ea prezentata
sau cum e vazuta. Si atunci probabil ca si
temele astea sunt pentru simtul meu civic.

Cand lucrezi la aceste spectacole, aiin
minte un anumit gen de public caruia iti
doresti sa te adresezi?

Da. Spectacolul despre copiii cu deficiente
de auz e pentru ei, eu fac spectacolul
pentru ei. Adrian Tibu a comandat niste
casti speciale, prin care copiii cu probleme
de auz vor putea intelege ce se intampla
pe sceng, prin vibratii. Si spectacolul
Refractie, despre copiii cu autism, tot
pentru ei l-am facut. In Aleargd se regasesc
femeile de 30— 40 de ani. NOK! NOK!

e valabil pentru toata lumea care

nu inceteaza sa se gandeasca in fiecare

zi cd urmeazad un ,cut”. Da, eu ma gandesc
la disparitie, la o trecere. Si pentru

cd incerc sa tin totul sub control, cum

Tti ziceam mai devreme, ma deruteaza

ca e ceva ce nu stiu, si atunciincerc sd o
pacalesc. Fac un spectacol, poate mai aflu
ceva (n.red. rade).

Printre performance-urile la care

ai lucrat in ultimii ani s-a strecurat si unul
a carui idee nu ti-a apartinut. Hikikomori,
concept Vlaicu Golcea, un spectacol
despre depresie si izolare. Care a fost
miza pentru tine?

Am acceptat sa joc pentru ca mi-a placut
echipa cu care am lucra, dar si locul

unde |-am jucat. Mi-a suras si ideea

de arepeta ceva in doar 2 saptamani.

Sisa joc 10 reprezentatii una dupa alta.
Ritmul de lucru m-a interesat foarte tare,
documentarea pentru performance...

A fost extrem de interesant si spatiul

in care |-am jucat. Jucam pentru cei din
interiorul Galeriei Kube Musette, de pe
Calea Victoriei, dar si pentru cei care

treceau pe stradd si se opreau sa priveasca
ce se intampla in interior. Oamenii

din masinile care stateau la semafor

ma intrebau prin semne ce fac acolo :)).

Unde te vezi, in urmatorii ani, in teatru?
Apropo si de preocupérile tale din ultima
perioada...

Nu cred ca o sa mai continui

cu angajamentul intr-un teatru. Cred c3,
ncet, incet, imi pregatesc o trambulind
spre altceva. Trebuie sa joc in anumite
spectacole, pentru ca sunt angajata
ntr-un teatru, imi face placere, am colegi
faini, dar dintotdeauna am stiut cd astae o
perioada de tranzitie. Ca la un moment dat
nu o sa mai fac asta. Nu md multumeste
sinuma incarcd ce fac acolo. Eu stiu

ca poate transmit in public bucurie, dar

nu e forma mea de a ma exprima pana

la pensie ca artist.

Deci, va veni un moment...

Va veni o perioada in care o sa plec
probabil din Bucuresti si 0 sa incep sa imi
fac propriile mele spectacole, cu mine sau
doar ca autor de spectacol, dar spre o alta
zond, nu spre teatrul pe care Tl fac acum.

Nu stiu daca mai sunt actori care

sa isi doreasca sa plece din Bucuresti.
Dimpotriva, multiisi doresc sa vind

sa lucreze in Capitald. Cum te vezi trdind,
financiar vorbind?

Da, aici e o problema. Staisa o iau

cu inceputul. Eu am facut facultatea

la lasi siam lucrat in provincie in trei
locuri: la Constanta, la Braila si la Ploiesti.
Si voiam sa ajung Tn Bucuresti. Acum

mi se pare ca am ,consumat” Bucurestiul
si as vrea sa ma duc intr-un oras mai
linistit, unde sd pot sa creez, sa fac ce mi
place, poate sd scriu, eventual. Dar acum
problema se pune din ce o sa traiesc.
Pentru c3, de bine, de rdu, eu iau un salariu
de la un teatru de stat, un teatru foarte
bun, Teatrul Odeon. Dacd o sd incep

sa castig din propriile mele spectacole,
atunci, da, o sd renunt si 0 sa ma mut

in altd parte. Deocamdata sunt asa, cu un
picior aici si un picior in alta parte.

Luana Plesea este jurnalist

Radio Romania International

Nicoleta Lefter signs for the first time an entire concept for performance: NOK! NOK! produced during the MNAC's Performative Arts
Program. The new production is based on Joan Didion’s Year of Magical Thinking and it is focused on the death and its impact on the ones
surviving the loved one's disappearance. The second show, Seeing voices, where she will be both creator and actor, will premiere in March at
Sibiu’s Gong Theatre. This show has as a subject deaf children and was made specially to be understood by them.
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Mai aproape de public: Pledez pentru
Tine(ri) si Eurothalia

lonut SOCIU

foto: Mihaela Jipa

S-au intamplat multe in teatrul romanesc
in 2017, dar daca ar fi sd aleg cateva
evenimente preferate, printre ele

s-ar numara si Festivalul Pledez pentru
Tineri de la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt si Eurothalia, la Teatrul German
de Stat din Timisoara. Las deoparte
FITS (Festivalul International de Teatru
de la Sibiu), care e un eveniment mult
mai amplu si despre care am scris pe larg
n vara anului trecut. Trebuie s& precizez
din capul locului ca acest articol nu e

o retrospectiva a anului 2017, ci doar

un colaj de impresii legate de aceste
doud strategii curatoriale, ambele puse
n aplicare in teatre de stat.

*

Am fost plecat timp de cateva luni

in SUA, intr-un loc foarte izolat,
inconjurat de paduri si lacuri, dar

n care nu prea existau teatre. Asa c§,
atunci cand m-am intors in Romania,

n toamnd, aveam o mare pofta

de teatru. Imi lipsise energia asta de la
noi, si nu ma ma refer doar la artisti, ci si
la energia si curiozitatea spectatorilor
de aici. Or tocmai asta s-a simtit din plin
la Timisoara si la Piatra Neamt. Cele
doua festivaluri sunt foarte diferite, dar
au ceva in comun: atentia pe care curatorii
o acorda publicului si comunitatii in care
lucreaza. Atat Gianina Carbunariu, noul
manager al Teatrului Tineretului din
Piatra Neamt, cat si Andreea Andrei,
care se ocupa de selectia si organizarea
festivalului Eurothalia, par sa fi gandit

aceste evenimente in jurul acestui pilon
care este spectatorul de teatru. Acel
spectator despre care se vorbeste atat

de mult, dar care este, de cele mai

multe ori, ignorat. Nu e suficient ca un
director de teatru sa iasa cu un comunicat
de presa si sd zica cd are sali pline. Nu asta
defineste relatia cu comunitatea sinu asa
se formeaza un public. Lucrurile sunt ceva
mai complicate.

*

Primul lucru pe care 1l observ odata
ajuns la Timisoara e ca festivalul are

deja un public format, se simte lucrul
asta in autobuzele care ne duc spre

Sala Industriald si in lungile discutii care
au loc la bistroul de la Teatrul German.
Oamenii vorbesc despre ce vor sa vada,
despre ce au vazut in anii trecuti si sunt
curiosi ,cum va fi Wim Vandekeybus anul
asta”. Au loc workshop-uri, salile sunt
pline, ca sa nu mai vorbesc de grupurile
de studenti care vin de la Cluj ca sa-1 vada
pe Eugenio Barba. Asta e si avantajul de a
avea un nume mare in programul unui
festival. Unii vin ca s&-1 vada pe Barba,
dar cu ocazia asta fi descopera si pe
Alain Platel sau pe cei de la Motus (Italia),
care sunt prezenti cu niste spectacole
extraordinare, nicht schlafen si MDLSX
(o adaptare dupd romanul lui Eugenides),
n care e exploratad cu subtilitate relatia
dintre corp & identitate. Ambele
spectacole au o dimensiunea ritualica

si senzoriald si sunt bazate aproape
inTntregime pe structuri muzicale

—Mabhler, Tn cazul spectacolului lui Platel,
si un playlist format din Yeah Yeah Yeahs,
Talking Heads si The Knife in MDLSX.

*

Spre deosebire de Timisoara, unde
aceasta stransa relatie cu publiculnu e
pusa in termeni expliciti, la Piatra Neamt
se vede ca e o pozitie clara si asumata
pana la capat. Aici exista un juriu format
din elevi de liceu, un atelier de critica
teatrald pentru spectatori (coordonat

de Oltita Cintec), plus cd au loc discutii
cu publicul dupa fiecare spectacol. Pana
siin caietul program al festivalului

sunt publicate cateva scrisori ale unor
spectatori, unii dintr ei elevi de gimnaziu.

Gianina Carbunariu vorbeste despre rolul
teatrului intr-o comunitate, in contextul
in care ,trdim un prezent marcat de o
polarizare acuta a discursurilor in spatiul
public, de schimbari importante

n societate, de reprezentari ale lumii,

n mass-media, in functie de diferite
agende, suntem asaltati de informatii
contradictorii si, de multe ori, derutati
atunci cand suntem nevoiti sa ne
pozitiondm in aceasta realitate. Teatrul
nu poate sa ofere raspunsuri la intrebarile
majore despre existentd, nicila cele care
tin de alegerile de zi cu zi. Ins& experienta
participarii la un spectacol de teatru
construieste, fie si pentru o ora sau

doud, o comunitate: aceea a artistilor sia
publicului caruia i se adreseaza. Mi-as dori
ca editia de anul acesta sa fie unain care
sa ne bucurdm de aceste momente

de reflectie impreuna.”

Cuvintele cheie din acest citat sunt:

Lparticipare”, ,impreuna”, ,reflectie”.
*

Stau de vorba cu Andreea Andrei

si imi zice cat de important e pentru

un organizator de festival sa spargd
»acea bula a oamenilor care vin de obicei
la teatru”, mai ales intr-un oras cu atat
de multi studenti ca Timisoara. ,Si la fel
de important e sa pastrezi preturi mici

la bilete, sa fie cat mai accesibil.”, mai
zice ea. In acelasi timp, Andreea - care

a fost sprijinitd de Lucian Varsandan incd



de cand a preluat selectia festivalului

in 2015 - isi dd seama de avantajele

pe care le are Eurothalia intr-un teatru

de stat: ,Avantajul principal e cd avem
nise resurse si o infrastructura. Si tocmai
asta e provocarea, sa prezinti genul asta
de spectacole in fata unui public mai
conservator.” Cat despre tema acestei
editii - Limite -, ea spune: ,Eu insumi

fmi impun niste limite, tinand cont

de contextul de aici. Cred ca schimbarile
trebuie facute treptat. Daca transformi
un festival peste noapte si vrei sa-| faci
foarte radical, Tti asumi multe riscuri, risti
chiar sa-ti pierzi publicul. Vezi cazul lui
Oliver Frlji¢, care a preluat conducerea
Teatrului National din Rijeka. Intr-un timp
foarte scurt, a provocat scandalurile alea
uriase, dar consecinta care a fost? Si-a dat
demisia. Silucrurile au revenit la normal.
Evident, reputatia lui a avut de castigat
in strdindtate, dar n-a ajutat prea mult
comunitatea. Scandalul e bun pandla un
punct. Probabil cd dacd as fiintr-un alt
spatiu, unul independent, as propune
ceva mai radical din punct de vedere
politic, dar aici e altceva.”

*

Despre Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt s-a vorbit mereu ca despre o mica
oaza de libertate, un locin care se putea
experimenta in perioada comunista

si care se bucura mereu de un public cald
si deschis. Dar ,reflectia” si ,participarea
nu inseamna doar pupaturi si armonie,

ci e siundialog, care uneori se poarta

de pe pozitii contrare. lar selectia de la
aceasta editie exact asta face, aduce

in prim-plan spectacole foarte variate,
unele cu priza mare la public, altele mai
incomode si mai agresive. Dar care totusi
au ceva in comun: vorbesc despre lucruri
familiare, ating ceva din viata de zi cu zi
a omului din sal3. Evident, unii fac asta
cu umor si ingeniozitate, altii cu rigiditate
si pe un ton ceva mai didactic. Probabil
ca asa se explica si dorinta unora dintre
spectatori de a participa la discutiile
post-spectacol, chiar si atunci cand

nu sunt prea incantati de ce au vazut.

"

Important e cd ei reactioneazd si isi
exprima un punct de vedere. Recunosc

ca mi place sa urmaresc publicul din salg,
iar aici, la Piatra-Neam, observ o gama
larga de reactii: de la uimire si fascinatie
(Wolfgang, regizat de Radu Afrim

la Teatrul Tineretului) pand la nedumerire
si soc (Calul Alb. Scurtd istorie a urii,
spectacolul loanei P3un). Dar cel mai mult
mad impresioneaza publicul de la Rovegan
(scris si regizat de Catinca Draganescu),
unde se intalnesc stari foarte diferite,

un amestec intre concentrare, emotie
intensa si rasete — mai ales ca

tema migratiei fortei de munca e expusa
aici sub forma unui basm:

,Sin timp ce-siinghitea lacrimile cu niste
fire de salatd, capra noastra habar
n-avea ca iedul cel mare pornise déja si el
pe calea cetdtii eterne si ca daca avea
sd se Intoarca acasa ar fi trebuit sa cante
Doiiezi cucuieti
Usa mamei descuieti!

Ca mama v-aduce voua:
Bani bani bani bani
Bani bani bani bani
Bani bani bani bani
Bani bani bani bani
Bani.

foto: Mihaela Jipa

Dar capra este un animal plin de resurse,
un animal cu un caracter puternic,
un animal practic.

Asa ca atunci cand capra noastra primi
un telefon de la iedul cel mic, care fi spuse:
Mamuca, hai acasa mamuca! Lasa banii
mamuca, tot nu ne ajung decat cat sd ne
taraim zilele de la una la alta. Acu a plecat
siiedul cel mare si am ramas aici singur,
printre tapii astia tristi care-au inceput
sa-mi dea tarcoale si tare mi-e ca daca
nu scap la vreo facultate, ma priponeste
vreunul prin vreo ograda!”

*

Cum ziceam la inceput, acesta nu e decat
un colaj de impresii. Tocmai de aceea,
nu-mi propun sa trag concluzii, mai

ales ca un colaj presupune lipirea unor
perspective si elemente eterogene. nsa
pot sa constat ceva: sunt in tara asta
cativa oameni care incearca sa puna

pe picioare proiecte teatrale coerente

si care gandesc pe termen lung. In loc

sa li se dea timp sa construiasca ceva,
sunt atacati, sabotati si, in cele din urma,
scosi din joc. Evident, tot publicul are

de pierdut cel mai mult.

ENG

lonut Sociu writes about the yearly Festival organized by Youth Theater in Piatra Neamt and Eurothalia produced by the German State Theater
in Timisoara, which are both preoccupied by the relationship with the audience. The first wants to create a relationship with the community
through a festival jury composed of high-school students and through discussions with the audience after the show. The second wants to
bring to the theatre people that dont go there on a regular basis and educate the audience while bringing to them bold artistic proposals.
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pavamanil

Oameni, Personaje, Realitati

Dramaturgul Antonio TABARES in dialog

cu Theodor-Cristian POPESCU

e,
'3‘!!"

foto: Romeo Zaharia

Antonio Tabares a fdcut o vizitd

la Bucuresti in toamna lui 2017,
prilej cu care a sustinut un dialog
public cu regizorul Theodor-Cristian
Popescu, care l-a si invitat, in cadrul
unui program mai larg dedicat
intalnirilor teatrale.* Reddm

in continuare fragmente din aceastd
discutie.

T.C.P: Am montat un singur text

de-al lui Antonio Tabares, Varful
aisbergului, anul trecut, la teatrul din
Arad. E un text inspirat dintr-un caz

real sianume la compania Peugeot,

in Franta, la un moment dat s-au sinucis
mai multi oameni, mai multi angajati

ai companiei, ceea ce i-a inspirat lui
Antonio o incercare de a intelege ce se
ntampld, de ce cineva s-ar sinucide
intr-un loc in care se duce de fapt

ca sa-si castige viata, ca sa trdiasca.
Acest text a facut parte dintr-o stagiune
pe care am dedicat-o incercarii mele

de aintelege influenta capitalismului
contemporan asupra vietilor noastre,

am propus asadar texte ce urmareau care
sunt repercusiunile asupra vietilor noastre
a ceea ce traim acum. Vadrful aisbergului
e construit in jurul unei anchete

ntr-o companie multinationald prin care
ncercam sa intelegem de ce s-au sinucis
acei oameni. Ceea ce e interesant in ceea

1. Evenimentul a fost organizat cu sprijinul
UEFISCDI - Unitatea Executivd pentru
Finantarea Invdtdmantului Superior,

a Cercetdrii, Dezvoltdrii si Inovdrii (Numdr
Proiect PN-I1I-P3-3.6-H2020-2016-0018,
in cadrul PNCDI Il1), in parteneriat

cu Institutul Cervantes.

ce a scris Antonio Tabares este ca lucrurile
nu sunt simple; odatd ce un caz este scos
la luming, odata ce unul dintre angajat;i
apare in toatd complexitatea existentei
sale nu mai e deloc clar de ce s-a sinucis.
Nu e vorba numai de faptul ca lumea
munceste prea mult. Mai degraba,
aceasta presiune a unui climat de lucru
nemilos accelereaza, augmenteaza,
catalizeaza diferiti alti factori din viata
acestor oameni, ale caror existente sunt
mult mai complicate. Asadar, ma apropii
de prima intrebare pe care as vrea

sd i-o pun lui Antonio. Odata ce punem
luneta pe viata unui om, observam, din
textul tau, cd nu e simplu sa-| intelegem.
Poate fi un om inteles? Poate fi un
personaj inteles? Ai impresia ca intelegi
personajele din piesele tale?

A.T.: Bun3 seara! Inainte de a raspunde

la intrebarea lui Cristian, mi-ar placea

sd le multumesc inca o datd Institutului
Cervantes si Colegiului Noua Europad din
Bucuresti pentru invitatia si sansa de a
lua parte la aceste discutii despre teatru,
atat cea din aceasta dimineatad, cat si cea
din seara aceasta, intr-o companie atat
de placuta. Pentru mine, care vin nu doar
din cealalata parte a Europei continentale,
ci din Europa aproape tropicald (asa cum
sunt Insulele Canare), este o oportunitate
fantastica sa pot calatoriin cealaltd
parte a Europei si sd am aceasta discutie
cu dumneavoastrd. Raspunzandu-i lui
Cristian, eu cred cu adevarat cd marele
indemn nu doar din teatru, ci din toata
filozofia inca de la Socrate, rdmane fraza
de pe frontispiciul templului lui Apollo
din Delphi, ,Cunoaste-te pe tine insuti”.
Tntr-adevar, acesta este marele proiect
pe care il avem cu totii, nu doar ca actori
si regizori, ci si ca oameni, nu? Eu cred

ca faptul ca suntem fiinte schimbatoare
face acest lucru dificil, sa ne putem
cunoaste, nu? Dar nu stiu pana in ce punct
eu ca dramaturg sau ca persoana... Este
vorba atat de a-i cunoaste pe ceilalti, cat
si de a-i accepta asa cum sunt.

De fapt, personajele cele mai bogate
sunt tocmai cele pe care nu le anticipam,
cele care sunt pline de contradictii.

Un personaj, asa cum toti actorii stiu,

cu cat este mai contradictoriu, cu atat
este mai bogat, inclusiv atunci cand nu o
aratd, cand se ascunde fata de celelalte
personaje. Eu trdiesc de saptesprezece
ani cu aceeasi femeie si nu este zi in care
sa nu descopar ceva nou, ceea ce nu
inceteaza sa ma surprinda. Dar bine,

am 44 de ani traiti cu mine Tnsumi si sunt
situatii in care modul in care reactionez
ma surprinde si pe mine.

De aceea eu cred ca... in ceea ce priveste
oamenii, nu se pune problema

de a-iintelege, cide a-i accepta, as zice
inclusiv de a-iiubi, de a avea o empatie
cu ceea ce fac, pentru ca realmente
exercitiul teatral constd in a te pune

in locul celuilalt, chiar daca nu l intelegi.

Siin cazul concret din Varful aisbergului
este adevarat c&... Imi amintesc perfect
momentul in care am gasit articolul
despre sinuciderea celor trei angajati

de la Renault, intr-un interval de sase luni,
m-am uitat la decupajul din ziar, pe care
il mai pastrez si azi; in acel moment

nu ma gandeam neaparat sd scriu o piesa
de teatru, ci eram realmente impresionat
de acea stire din care, asa cum zicea
Cristian, nu reiese motivul pentru care
inlocul in care o persoana incearca sa fsi
castige existenta, dintr-o data sfarseste
sinucigandu-se. Si vine momentul,

sd zicem cad se produce imboldul pe care
il simte orice scriitor de a se aseza sd scrie
si sa canalizeze povestea intr-o piesd

de teatru. Tn timp ce lucram, evident

am citit mult despre acest caz si inclusiv
despre cazul de la France Telecom care

a fost considerat mult mai dur, cu un
numar mult mai mare de sinucideri si de
asemenea intr-un interval mai scurt
sicineva fsi da repede seamaca e
imposibil sa stii... chiar daca controlezi
totul, chiar daca ai acces la toate
versiunile unei fapte, este imposibil



sd cunosti cu adevadrat ce se petrece

n interiorul unei fiinte umane. Dar

eu cred ca teatrul nu trebuie sa raspunda
la asta, mai mult, ce trebuie sa faca

este sa formuleze aceasta intrebare

si sa lase spectatorul sa caute propriile
sale raspunsuri. Intr-adevar, mi se pare

ca teatrul te face sa formulezi intr-o forma
scenica marile intrebari ale vietii, sau cel
putin pentru mine acesta e teatrul care
ma intereseazad, care ma misca, nu ca

o simpla distractie, cirealmente ca ... acea
oglindd in care trebuie sa privim. Cred

ca ti-am raspuns la intrebare.

T.C.P.: Hai sa continudm un pic.

A.T: Acum e randul meu sa intreb, trebuie
sd intreb, pentru cd in momentul in care
Cristian mi-a propus, eu deja i-am zis
asta, dar trebuie sa stiti si dumneavoastra,
asta a fost acum cateva luni, sa particip

la un ciclu de conferinte, mi-a explicat

ca l-ainvitat de asemenea si pe

Martin Crimp, care evident e un autor

de referintd pentru noi toti cei care scriem
teatru, pe Roland Schimmelpfennig

care ncd nu a putut veni, si dintr-o data
pentru mine, care scriu .... care sunt putin
n afara circuitelor teatrale europene,

dar chiar si a celor spaniole, a fost putin
stanjenitor, in sensul c§, bine, ce caut

eu alaturi de aceste celebritdti. Atunci
mi-a atras atentia Cristian de ce...

ce legdtura gdseste intre noi trei ca autori,
daca realmente crede ca exista ceva care
uneste operele noastre sau pur si simplu
au fost lucruri care i-au placut - si acestea
au fost textele - sile-a montat cand a vrut.
Eu am impresia ca nu, ca tu cautai o linie,
un demers comun al acestor texte.

T.C.P.: Stilistic nu depistez nicio legaturd
intre felul in care scrii tu si felul in care
scrie Martin, in care scrie Roland, dar,

in adancul lucrurilor, in viziunea asupra
lumii, In substanta a ceea ce scrieti cred
cd existd latoti treiunfelde a...de a
propune o imagine miscata a omului.
Toti trei, in feluri diferite, aveti un fel

de intrebare asupra omului care pe mine
ma intereseazd, aveti un fel de imagine
miscata. Nu intdmplator am inceput
prin a te intreba despre personaj, dacd
ti se pare ca omul poate fiinteles, daca
ti se pare ca personajul poate fiinteles.
E o intrebare pe care i-am pus-o si lui
Martin Crimp. Si ceea ce m-a atras

pe mine la Varful aisbergului a fost faptul
cd, atunci cand ai fi putut da un raspuns
simplu, ca acesti oameni mor pentru

cad sunt exploatati, pentru ca lucreaza
prea mult, pentru ca li se dau sarcini
care-i extenueazd, care-i epuizeaza,

de fapt propui un atac din mai multe
unghiuri asupra vietilor lor, incat, pana
la urma cu fiecare dintre ei, mai mult,
chiar si cu toate celelalte personaje

care vorbesc despre ei, care ancheteaza
de ce s-au sinucis, pana la urma

nu stim prea bine cine sunt. Pana la urma

ne dam seama cd sunt niste oameni
care n diferite situatii au reactionat

in feluri care ne fac sa ne intrebam daca
putem sa le aplicdm un portret asa

foto: Romeo Zaharia

cum am Tnvatat noi la scoald, ca trebuie
sd avem repede o fisd psihologica
a personajului foarte clara, pentru
ca actorii te intreaba foarte repede:
»EU ce joc? Mie spune-mi foarte clar ce joc,
nu pot sa nu fiu foarte bine ancorat
intr-o realitate, care e situatia din punctul
meu de vedere, ce vreau eu, care e scopul
meu aici?”

Ori eu am fost atras mai ales de autori
care nu raspund atat de clar la aceste
intrebdri si care plaseaza un fel de zona
de penumbr3, un fel de indoiald asupra
scopurilor, asupra ratiunilor pentru

care oamenii fac lucrurile pe care le fac.
Siti-as raspunde parandu-mi cd faci parte
din aceastd familie si, desi tu cu multa
modestie te plasezi in afara dramaturgilor
din prima lumina a proiectorului, asa

cum Sergi Belbel a descoperit aceasta
piesa a ta, la fel si eu am luat-o in serios
asa cum am luat cele mai bune lucruri

de care m-am apropiat si mi se pare cd e
o investigare asupra naturii umane care

e facuta cu aceeasi abilitate de a pune
intrebarea si de a te duce pe intrebare cat
de departe se poate.

Traducere din limba spaniold
de Nicoleta Marica.

ENG

Spanish playwright Antonio Tabares visited Bucharest in the fall of 2017, on which occasion he engaged in a public dialogue with director
Theodor-Cristian Popescu, who addressed him this invitation as part of a larger program dedicated to international theatre meetings at New
Europe College. The discussion started from a text by Tabares, The Iceberg’s Tip which Theodor-Cristian Popescu staged and it reached the
complicated matter of how the playwright builds his complex characters.
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Premiile Europa pentru Teatru 2017

Teatrul ca forma de rezistenta

Cristina MODREANU

i |
5=

Performance Alessandro Sciarroni in Rome

foto: Franco Bonfiglio

Cea de a 16-a editie a Premiilor Europa
pentru Teatru, desfdsuratd la Roma intre
125i17 decembrie 2017 nu a fost lipsita
de drama. Dacad la alte editii eventualele
tensiuni erau provocate de alegerile
juriului si de absenta unor favoriti de pe
lista finala de premianti, de aceasta data
chestiuni mai serioase au marcat cea mai
consistenta intalnire a oamenilor de teatru
europeni. Unul dintre premiati, regizorul
sloven Jernej Lorenci a lipsit din cauza
mortii unuia dintre actorii sdi favoriti,
plecat dintre cei vii in chiar zilele Premiilor.
Regizorul rus Kirill Serebrennikov nu a
putut participa fiind arestat la domiciliu,
cu pasaportul confiscat de autoritatile
ruse. Anchetat pentru o presupusa frauda
din fonduri publice, Serebrennikov este
un ,exemplu” de tratament excesiv, tipul
de faptd de care este el acuzat-sie

un scandal international aceasta acuza
contestata de observatorii culturali de la
fata locului —fiind de obicei cercetata

cu acuzatul in stare de libertate.

Dar politicul interfereaza tot mai mult

n aceste vremuri cu scena cultural3,

iar efectul este radicalizarea artistilor

si generarea unui teatru al rezistentei
ideilor. Acela/aceea care gandeste

nu poate fi usor pacalit/a de propaganda
si nici speriat/a de retaliere din partea
oficialitatilor.

Si chiar daca nu exista curaj in absenta
fricii, unii dintre artistii premiati la finele
anului trecut la Roma au demonstrat

cd arta lor e mai presus de aceasta frica,
devenind un exemplu pentru spectatorii
lor. Ei suntilustrarea unui paradox: daca
teatrul a fost o forma de rezistenta

n timpul regimurilor totalitare din Europa,
el devine din nou astdzi, pe fondul unor

noi tulburdri sociale si politice, o forma

de rezistenta impotriva comportamentelor
totalitare Tn postcapitalism. Dacd admitem
cunoasterea ca principal capital al acestei
noi ere (Peter Drucker, Post-Capitalist
Society, 1993), atunci rolul teatrului poate
redevini unul de prim plan, ca instrument

esential de transmitere a cunoasterii,
aideilor si opiniilor.

Un teatru care are ceva de spus pentru
lumea de azi — pare sa fi fost, din fericire
pentru aceasta reusita editie a Premiilor
Europa pentru Teatru, principiul

de selectie a castigdtorilor, poate chiar
dincolo de cel estetic. Cel putin pentru una
dintre cele doud sectiuni ale acestor premii
- Premiile Europa Realitati Teatrale - ajunsa
n 2017 la cea de a 14-a editie.

Dar sa luam aceste ,realitati teatrale”
pe rand:

Fara titlu — Alessandro Sciarroni

Italianul Alessandro Sciarroni e greu

de introdus intr-un ,sertar” predefinit:

cu un background din artele vizuale,
activand o vreme ca actor, apoi
schimband registrul inspre dans

si coregrafie, combinate cu performance
si arta conceptuald, Sciarroni e pasionat
de poezie si de stiint3d, si cauta permanent
forme de a le introduce in creatiile

sale adesea centrate pe deconstructia
corpului. ,Avem poezie in corpurile
noastre, trebuie numai sa descoperim
cum sa o accesam”, a spus el la intalnirea
care i-a fost dedicata, moderata

de Rodolfo di Giammarco, criticul ziarului
La Repubblica. Artistul italian a facut

si o demonstratie n acest sens, pentru
participantii la discutie, performand
fmpreuna cu o alta artista un fragment
din performance-ul lui Cowboys, constand
ntr-un joc coregrafiat cu oglinzile. Fiecare
dintre cei doi performeri tineau cu ambele
brate cdte o oglind3, potrivita de la mijloc
in sus, decupandu-si astfel corpurile si
,oferind” jumatatea de sus spectatorilor,
care se reflectau in oglinzi in functie

de miscarile celor doi. ,Alessandro este
inspirat de body art-ul anilor '90 si face
publicul sa imparta cu performerii un fel
de zona neutra in care timpul nu mai exista.
Privitorul este impresionat de miscarile
exterioare si de ideea fragilitatii fiintei
umane. Acest tip de performance



contemporan nu este foarte prezent

n teatrul italian”, a spus Velia Papa,
directoare a Marche Teatro, care a produs
n trecut creatii ale lui Sciarroni.
www.marcheteatro.it

Performance-ul prezentat la sfarsitul
dezbaterii ce i-a fost dedicata artistului
italian a fost mai interesant chiar decat
spectacolul lui din aceeasi seara, Untitled,
cu subtitlul / will be there when you die
(Voi fi acolo cand mori), un exemplu

al caracteristicilor acestui creator, evocate

de catre vorbitori: extaz, obsesie, repetitie.

Tn Untitled, care e parte dintr-o trilogie
numita Will you still love me tomorrow?
patru barbati tineri intra pe rénd

n scena si isi demonstreaza abilitatile

de jongleuri. Declaratd o piesa ,despre
trecerea timpului” si o ,meditatie

despre lupta artistului cu gravitatia si cu
propria-i fragilitate”, Untitled este foarte
putin mai mult decat o demonstratie

de performanta acrobatica a unor foarte
buni jongleuri. Intensitatea crescuta
treptat a ritmului de aruncare a maciucilor
si micile miscari coregrafiate care intervin
spre final pot fi considerate elemente
performative, insa acestea sunt extrem
de discrete, |asand sd primeze capacitatea
de a mentine in aer tot mai multe maciuci
care tine, ce-i drept, publicul cu sufletul

la gura. Se prea poate ca aceasta sé fie
»Zona neutra n care timpul nu mai exista”
fmpartita de artisti si public.

Pentru curiosi, E

spectacolul poate  gra
fivazut online
aici:

ENG

Numaratoarea inversa: NO 99

Teatro NO 99 a fost infiintat in 2005

la Talinn, Tn Estonia, de catre Ene-Liis
Semper, video-artista si creatoare

de performance-uri si sotul ei Tiit Ojasoo,
regizor de teatru. La intalnirea care

le-a fost dedicata in cadrul Premiilor
Europa pentru Teatru cei doi si-au amintit
can epoca post-sovietica teatrul estonian
ainregistrat o derivd -, ce facem cand

ne pierdem dusmanul?” - care |-a facut

sd esueze in comedie facila pe de o parte,
dar si, din fericire, in teatru politic pe de
alta parte. Suna familiar?

Parte din aceasta miscare

a teatrului politic, Teatro No 99 a decis
ca fiecare spectacol din cele 99 pe care

le vor produce Tnainte de a se desfiinta,
numadrate in sens invers, va avea valoare
de manifest si o estetica diferita. Decizia
de a crea un numar finit de productii
adaugd implicit un strat de poeticitate
demersului lor, accentuand natura efemera
a teatrului, dar ajuta si la mentinerea
unui continut relevant: ,Avem un timp
limitat pentru a face teatru, deci trebuie
sd ne concentram. Sa ne intrebdm
permanent ce vrem sa spunem cu teatrul

NO43filth  foto: Tiit Ojasoo

pe care il facem.” Un bun exercitiu

pentru pastrarea relevantei teatrului
produs, exercitiu care ar merita sa fie
facut de multi regizori de serie care uita
de unde au plecat cand si-au ales acest
mijloc de expresie. Revenind la Teatro
NO99, ei nunumai ca nu-si permit sa uite,
dar i obliga si pe altii sa-si aminteasca
exact care le este menirea. Spectacolul
lor Unified Estonia Assembly (No 75)

a constat in infiintarea unui partid politic
si organizarea tuturor actiunilor

ce tin de o campanie electorald, cu un
calendar comun cu al campaniei reale

din Estonia. S-ar putea spune ca Unified
Estonia Assembly (No 75) a fost un climax
al performativitatii, spectacolul constand
n crerea unei miscari politice fictive
menite sa demascheze populismul
partidelor politice reale, inscrise

n cursa electorald. Compania a declarat
intr-o conferinta de presa infiintarea unui
nou partid, care avea o identitate vizualg,
unimn, slogane si reprezentanti pentru
Parlament, ,jucati” de actorii companiei.
Timp de sase sdptamani ei au jucat ,jocul
politic”, la concurenta cu politicienii

de carierd, promitand ,totul pentru

Cristina Modreanu writes about a series of artists presenting bold original creations in the frame of the 16th edition of Europe Theatre Prize.
The Italian Alessandro Sciarroni presented a performance featuring jugglers, the Estonian Teatro NO 99, well known for its productions titled
starting from number 99 in reverse, was represented by show number 48 which carried the audience into an emotional roller coaster. Artist
Yael Ronen brought on the frontline a show about the Roma culture, and Susanne Kennedy impressed the audience with her aesthetics
inspired by Japanese Manga. This year the Europe Theatre Prize was for the first time more focused on women artists and on other cultures,
making a step forward in recognizing the rich cultural contribution of former colonized peoples.
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Roma Armee  foto: Ute Langkafel

toata lumea” daca vor fi alesi si ajungand

sd atinga rapid, conform prognozelor,

un procent de 20% din intentia de vot,

ceea ce a alarmat intreaga clasa politica.
,Un exemplu interesant de teatru politic

si o reinventare radicald a posibilului rol

pe care artele spectacolului |-ar putea avea

n societatile democratice contemporane”,

este descris spectacolul pe pagina

companiei.

Spectacolul prezentat in cadrul Premio

Europa pentru Teatru, Filth (No43)

a produs deopotrivd soc si fascinatie

n randul spectatorilor specializati

care umpleau sala. Intr-un fel de ring

cu al patrulea perete din sticla membrii

companiei bat un ritm obsesiv

cu picioarele scufundate intr-un noroi

care va cuprinde in cele din urma totul:

hainele lor impecabile, coafurile ingrijite,

pielea tot mai dezgolitd, peretii spatiului

de joc. Stropii de noroi sunt ridicati in aer

de miscarile performerilor, mai intdi bine

masurate, apoi tot mai agresive, chiar

brutale, simuland parca prin gesturi

exterioare o ampl3d serie de deraieri

comportamentale manifestate implicit

in relatiile contemporane: de la cele

personale, la relatiile de prietenie sau

de munca. Fascinant studiu fara cuvinte

al speciei umane, sdpand intens dincolo

de aparente, Filth (No43) nu e numai

greu de jucat, cisi greu de privit, el dand

permanent de lucru spectatorului care

traverseaza, privindu-|, stari contradictorii,

caintr-un roller coaster emotional. Am fost

pe rand amuzata, contrariata, uimita,

scarbita, revoltata, speriata, alarmata,
din nou amuzata, dar niciodata plictisita,
fiindca spectacolul e dens, inteligent
construit si mai ales ARE CEVA DE SPUS!
Ceva important, esential chiar, despre noi
toti.

Un trailer

al spectacolului
Filth poate

fi vazut aici:

Spectacolul a fost declarat de regizorul

Theodor Cristian Popescu ,un spectacol
pe care mi-ar fi pldcut sa-I fac cu Florin

Fieroiu” —in articolul sdu din Scena.

ro despre Biennale din Venetia 2017,

pe care vi-l recomand calduros!

Mai multe detalii despre No99

pe website-ul lor, unde sunt descrise
toate spectacolele create pana acum,
cu fotografii si video.
www.n099.ee/productions

Cum se inarmeaza etnia roma:
Yael Ronen

Se iau cativa actori romi multidisciplinari
din diverse tari europene sau nu, se scrie
un scenariu plin de umor inteligent

si autoironie, dar cu accente de necesara
gravitate, se aplica un tratament glamour
pentru decor, costume si machiaj si se
asezoneaza cu biti ultracontemporani,
ntrerupti la momente potrivite de cantece
roma cantate live. Rezulta din aceasta
combinatie Roma Armee, adica un boost

nebunesc de energie purd, iar daca unii
critici conservatori (printre care jumatate
din numeroasa delegatie romana

la Premiile Europa pentru Teatru) ies

din sald in primele 15 minute se cheama
ca succesul scontat a fost atins! Personal,
am gasit cd e un motiv de mandrie
nationald faptul ca in distributie a fost
inclusa actrita romanca de etnie roma
Mihaela Dragan, activista pentru
drepturile roma.

Mai mult, as declara Roma Armee

o adevdrata torpild teatrala care

a explodat in cadrul Premiilor Europa
pentru Teatru, aruncandu-si schijele
stralucitoare Tn constiinta mai mult sau
mai putin vinovata a tuturor celor prezenti.
Unii n-au suportat ,atacul” si au iesit din
sala: nu e usor probabil sd vezi pe scend
reprezentantii (unii dintre ei autodeclarati
queer) ai unei minoritati blamate pentru
tot ce e mairdu in Europa ,empowered”
de o artista inteligenta si liberd,
intruchipare a unuinou tip de ,cool”,
pentru care corectitudinea politicd nu e

o ,blasfemie”, ci o a doua natura, o artista
provenind din Israel si care trdieste

la Berlin, pe numele ei Yael Ronen.

Ronen a descins la discutia care i-a fost
dedicata in cadrul Premiilor Europa
insotita de o mica ,curte” din care faceau
parte sotul ei, parintii, bona si copiii, dintre
care unul foarte mic si foarte nemultumit
cd atentia mamei lui e furata de altceva,
drept pentru care a marcat cu acutele

lui intreaga conversatie. Celalalt, mai
mare, si-a fnsotit mama pe scend, cand
si-a ridicat premiul. O prezenta blonda,
ultrafeminina si foarte coloratd, genul
divei care socheaza si fascineaza in acelasi
timp, creatoarea de origine israeliana face
un teatru ,in care poti vorbi liber despre
rusine, ving, istorie insangerata”, asa

cum sintetiza unul dintre vorbitori. O alta
mostra extrem de relevanta a acestui
teatru a constat in lectura unui act din
Situatia (The situation), piesa scrisd

si regizata de Ronen la Teatrul Maxim
Gorki din Berlin, avdnd-o in prim plan

pe minunata actritd de origine israeliand
Orit Nahmias. The Situation vorbeste

cu un umor incredibil - si potential
scandalos - despre o situatie deosebit



de grava, dureroasa pentru milioane

de oameni din Orientul Mijlociu, dintre
care peste 30.000 de mii de israelieni

si aproximativ 5000 de sirieni s-au mutat
la Berlin in ultimii ani, refacand in cartierul
Kreuzkdlln o vecindtate mai prietenoasa
decat in tarile de unde provin. Printre ei se
numara si Yael Ronen care lucreaza acum
cu Teatrul Gorki, dar a infiintat si Yael
Ronen Ensemble, din care fac parte actori
din Israel, Palestina si Germania. Daca
politica nu poate, macar arta sa ne arate
ce inseamna buna intelegere.

Un trailer

al spectacolului
Roma Armee
poate fivazut
aici:

Viata noastra sintetica: Susanne Kennedy

Dintr-un alt fel de rezistenta pare

sd se fi nascut teatrul regizoarei Susanne
Kennedy, de origine germana dar lansata
n teatrul olandez, dupa relocarea, din
motive personale, in Olanda. O rezistentd
la stilul de joc al scolii germane, asa cum
a subliniat chiar ea in discutia care i-a fost
dedicatad la Premiile Europa: ,Din cauza
sdlilor de joc foarte mari actorii germani
sunt nevoiti sa strige, sa faca gesturi
ample, dezvoltd un stil de joc prin care
sd-si ,umfle” prezenta pe sceng, sa fie mai
vizibili. Am vrut cu totul altceva.”
Altceva-ul se traduce pe scena in voci
distorsionate, peruci si machiaj care
ascund actorul sub o piele fals3, sintetica,
accentuand senzatia de prezenta straing,
n sensul de alien sau chiar de uncanny
(ciudat, misterios si nelinistitor in acelasi
timp, dupa Freud). ,incerc s& hipnotizez
spectatorii, sa-i fac sa se simta
transportati si sa piarda simtul timpului.
Lucrand cu masti, actorii devin sculpturi
scenice, iar asta creeaza o tensiune

pe scend”, a mai spus Kennedy. Sinteticul
face parte din viata noastrd de azi, crede
regizoarea, ,vine din consumul de media,
din acest sentiment trash pe care

ni-l creeaza, din faptul ca ne trebuie mai
mult timp sd incorporam realitatea, sa ne
conectam la ea. Suntem deja cyborg-i si
nu vedem asta exprimat in teatru”.

Tn spectacolul prezentat la Premiile Europa
pentru Teatru, Virgin Suicides, inspirat

de cartea lui Jeffrey Eugenides cu acelasi
titlu, dar indepartandu-se destul de mult
de aceasta —regizoarea lucreaza adesea
plecand de la carti pe care insa

le transforma in scenarii foarte personale —
se regaseau toate caracteristicile
mentionate mai sus. Actorii —toti barbati -
purtau masti, machiaje, peruci si costume
somptuoase, inspirate din estetica manga,
si rosteau textul cu voci distorsionate,
miscandu-se extrem de putin. Cu greu
puteau fi deosebiti de doua papusi

de aceeasi marime plasate in lateralele
scenei. Dar mai exista in spectacol sio
dimensiune multimedia extrem

de complexd si elaboratd, o tesatura

de imagini si sunete emise din mai multe
ecrane care faceau parte din decor si care
generau o suma de senzatii spectatorului
contribuind la hipnoza de care vorbea
regizoarea, foarte asemanatoare

cu dependenta media de care suferim

in secolul 21. Aiciinsa ,bombardamentul”
era atent controlat siimpregnat de aceeasi
stilistica regasita in celelalte elemente ale
spectacolului, inspirata din atmosfera
halucinanta a pietelor marilor metropole
noaptea, ceva intre Times Square din New
York si Shibuya Station din Tokyo.

O mostrd din
atmosfera
spectacolului
se poate vedea
dintr-un trailer
al spectacolui
dar atractia
magneticd a acestuia se poate
experimenta numai pe viu.

Asa cum am scris imediat dupd decernarea
premiilor, intr-un articol publicat

pe website-ul Scena.ro, recipientii
distinctiei principale, Premiul Europa
pentru Teatru au fost in acest an, la cea

de a 16-a editie, celebrii actori Isabelle
Huppert, o adevarata ,doamna a scenei

si ecranului” si Jeremy Irons, un rebel
autodeclarat, care a sedus, fara nici

un efort special, intreaga audienta (atat

la conversatia cu el moderata de criticul
Michael Billinghton de la The Guardian, cat
siTn seara premierii).

Jeremy Irons si Michael Billinghton * foto: Franco Bonfiglio

Au mai fost acordate o serie de premii
speciale, pe de o parte unor personalitati
care au creat punti de comunicare

ntre scena europeanad si alte culturi -
dramaturgul, poetul, scriitorul si eseistul
nigerian Wole Soyinka si regizorul tunisian
Fadhel Jaibi —iar pe de altd parte unui
creator cu totul atipic, provenind din artele
vizuale si autor al unor opere iconice care
combind dansul si teatrul fizic, artistul
grec Dimitris Papaioannou (din pacate

nici un spectacol al lui nu a fost prezentat
live). La sectiunea Returns/Reveniri au fost
prezentate spectacole de Giorgio Berberio
Corsetti, Peter Stein (care a socat prin lipsa
de viatd a unui Richard al Il-lea interpretat,
fard vreo justificare coerentd, de o actrita)
si Robert Wilson —cu un remake creat

cu studenti italieni al minunatului sau
spectacol Hamletmachine de Heiner Miller.
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Tn discursul lui, fascinantul Wole

Soyinka a amintit tuturor participantilor
ca ne aflam pe firul istoriei in etapa
post-coloniald, dar in continuare gandim
adesea ca si cum nu am fi facut incd acest
pas important inspre recunoasterea
bogatiei fiecarei culturi. ,Toate puterile
colonizatoare si-au impus cu forta
viziunea lor asupra celor colonizati si au
declarat-o mai buna!”.

Pe langa recunoasterea celor mai originali
artisti din teatrul european, Premiile
Europa au facut in 2017 si un pas inspre
alte culturi, recunoscand contributia
esentiald a acestora la ceea ce ne hraneste
pe toti, fiindca tot Wole Soyinka spunea
pe buna dreptate cd toatd arta, de oriunde
ar proveni ea, se naste dintr-un ,instinct
comun al umanitatii”.

Pentru accesarea paginilor web scanati
codurile QR cu telefonul mobil.
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In ritm de hip hop printre branza,

cabluri si stelute

Irina WOLF

foto: Lupi Spuma

+Europa este...” Dar chiar, ce este Europa?
La prima vedere pare sa fie un morman
de cabluri albastre dispuse intr-o totald
dezordine pe scena sdlii mici, asa-numita

.Casa 2" a teatrului Schauspielhaus din
Graz. Nu este insd vorba de o grdmada
oarecare. Mormanul ,respird” adanc,

n ritmul unui sunet perceptibil inca de la
intrarea in sala de spectacol. Dar iatd
surpriza: odata ce toti spectatorii au luat
loc, din maldarul incalcit isi fac aparitia mai
intai o mana, apoi un picior, pentru cain

final trei actori sd iasa la iveald in intregime.

Sunt imbrdcati in costume de culoare gri,
iar unul dintre ei poarta o haina pe spatele
cdreia sunt cusute alte doua sacouri.

Si astfel, cei trei sunt inlantuiti impreung,
unul cu spatele la ceilalti doi.

Este una dintre cele mai frumoase imagini
pe care regizoarea Nina GUhlstorff

a gasit-o pentru politica europeana
actuald. Cdci cele trei personaje — membrii
ai Parlamentului European — vorbesc
gesticuland, strdduindu-se, fara prea mult

succes, sd defineascd termenul , Europa®.
Tsi spun parerile f&ra a-i l3sa pe ceialalti
sa-si termine frazele, fiind conectatiintre
ei numai in aparenta. ,Europa este..."

*xk

Construit pe textul Nicoletei Esinencu,
spectacolul Ninei GUhlstorff face

un inventar al grupurilor sociale
marginalizate ale societadtii. Piesa
comisionatd de Schauspielhaus Graz

si intitulata Restul Europei (Rest of Europe)
are o tentd puternica antieuropeana.
Esinencu tese povesti despre discrepanta
existenta intre idealurile europene

si zilele cotidiene, analizand ierarhiile
sociale si inegalitatile datorate factorilor
economici si politici.

Alcatuita din trei niveluri narative, piesa
cuprinde pe de o parte discursuri originale
ale politicienilor europeni, iar pe de alta
parte, povesti ce au la bazd un material
documentar consistent, cum ar fi

de exemplu interviurile facute cu Maxim,
un student moldovean care si-a castigat
existenta ca ospdtar in Parlamentul
European pe parcursul unui semestru

de studiu petrecut la Strasbourg. Cel
de-al treilea nivel este alcatuit din
povestiri bazate pe evenimente reale
selectate din mai multe tari europene.
Un exercitiu al politiei de frontiera reda
istoria dramaticd a unei siriene refugiata
n Republica Moldova. Apoi este cazul
unei muncitoare din Rusia care este

pusa sub presiune pentru ca intretine

o relatie sexuala cu o femeie. Nu putine
sunt povestile in care autoarea scoate

n evidenta rolul nefast al mass-media
asupra modului in care este perceputa
lumea. Tot din Rusia este relatata
operatiunea ce a marcatun andela
embargoul impus de Moscova importurilor
unor produse alimentare, ca raspuns

la sanctiunile adoptate de Occident
fmpotriva sa dupa ce a anexat Crimeea.

Romi, imigranti, elevi , cu probleme”

Rasism, xenofobie, homosexualitate,
discriminare, dezumanizare — iata temele
principale. Nu sunt omise nici scandalul

WikiLeaks, nici povestea Fake News

cu interferenta rusa de la investirea lui
Trump ca presedinte. Caci hotarele Europei
—1nviziunea Nicoletei Esinencu — sunt
formate dupa cum urmeaza: la est Rusia
lui Putin, la vest America lui Trump, la nord
Brexit-ul si la sud Marea Mediteransg,

un cimitir pentru mii de migranti.

Tn tot acest amalgam de evenimente,
autoarea insereaza si scandalul

generat de controversatul zid ce separa
minoritatea roma de restul orasului Baia
Mare, prezentat ca ,opera de art3” in urma
pictarii lui de catre un grup de studenti

ai Universitatii de Arte si Design din
Cluj-Napoca.

Textul Nicoletei Esinencu abunda

de stereotipuri de genul ,SUA este tara

lui Coca Cola” sau ,,In Italia exista cele mai
frumoase secretare” — o aluzie la afirmatia
oficiald a lui Silvio Berlusconi din 2003.
Povestile nu cunosc granite geografice
sau temporale, penduland intre prezent

si trecut. Astfel, ,picnicul paneuropean”
reaminteste de demonstratia de pace

ce aavut locin 1989 pe frontiera austro-
ungara din apropierea orasului Sopron

si care a ramas in amintire ca piatra

de hotar a evenimentelor ce au condus

la cdderea zidului berlinez si la prabusirea
comunismului in tarile blocului rasaritean.

Revenind in prezentul imediat, pe langa
tarile deja amintite din Estul Europei, i se
da cuvantul si Austriei, de fapt ,celor care
vor trdi intr-o Europd viitoare si care vor
trebui sa faca fata rezultatelor politicii
actuale®. Caciin perioada premergdtoare
productiei au avut loc workshop-uri

cu elevi din diferite tipuri de scoli din
Graz. Si aiciiese in evidenta sensibilitatea
autoarei pentru cei ce nu apartin de clasele
privilegiate. In cazul de fat3, copii ale
caror mame sunt in mare parte femei

de serviciu si care nu au avut pand acum
ocazia sa cdlatoreasca in straindtate.
Esinencu se joaca cu termeni de genul
,5coald victima” si ,scoald blonda” pentru
a reflecta asupra segregarii sociale

a elevilor ,cu probleme".



Du thé? Du café?

Tntr-un final, toate povestile se contopesc
la Londra, caci piesa Nicoletei Esinencu
culmineaza cu incendiul devastator care

a cuprins turnul rezidential Grenfell Tower
n luna iunie a anului trecut. ,O posibild
metafora a unei case europene", spune
regizoarea Nina GUhlstorff. Autoarea

se foloseste si de Parlamentul European
pentru a sublinia diferentele eclatante
intre ideologia continentului si experienta
vietii de zi cu zi. Cu personajul Maxim,
moldoveanul care a lucrat ca si chelner

n institutia legislativd a Uniunii Europene
de la Strasbourg, Esinencu ne propune

0 viziune tragica si comica deopotriva
asupra acestor discrepante. Du thé?

Du café? - sunt singurele cuvinte pe care
simpaticul personaj le intrebuinteaza
atunci cand trece cu tava incoace sifncolo
printre grupurile de politicieni. Pana

si in aceastd institutie exista o separare
puternica intre lumea servitorilor si a celor
slujiti.

Montarea lui GUhlstorff, deopotriva

plind de umor si de situatii neprevazute,
reuseste sa transforme piesa foarte
bogata in informatii, dar destul de lipsita
de profunzime a Nicoletei Esinencu

intr-o cdlatorie la turatie maxima

printr-o Europa in jurul careia se pun
foarte multe semne de intrebare. Imagini
metaforice, in care textul si muzica

se intrepatrund, punand in valoare arta
actorului, reflecta colajul dens de povesti.
Numele tarilor sau al oraselor ce au servit
drept sursa de inspiratie pentru fiecare
poveste in parte sunt afisate pe un panou
electronic amplasat in partea superioara
a peretelui din spatele scenei. Pe acelasi
display sunt proiectate si sursele din
internet, precum site-ul de stiri din
Republica Moldova www.publika.md sau
visitromania.com, ce au stat la baza
selectiei informatiilor.

Un melanj de limbi si nationalitati

Tnsa dinamismul spectacolului

se datoreaza in primul rand
decorului. Gramada de cabluri
albastre conceputa de scenografa
Prisca Baumann — care semneaza

si costumele — este umflata periodic cu aer,
transformandu-se intr-un castel gonflabil
pe care actorii se lasd sa cada. Nu de
putine ori artistii se vor poticni in morman,
vor trage de cate unul dintre cabluri
fncoace siincolo sau si le vor pune pe dupa
gat unul altuia. Europa este... cea pe care

o calcdm in picioare, in care ne impiedicam,

care ne sufoca. Dar tot ea este cea care ne
.da aripi*, caci,singurul lucru in care se fac
investitii este accesul la internetul de mare
viteza".

Metaforica este si folia de plastic galbena
pe care sunt dispuse cablurile. Privite

in ansamblu, cele doud pot sugera
mormantul comun al Marii Mediterane

si nisipul de pe fundul apei. Sau apa

care spald tonele de branzd de import
distruse cu buldozerul de catre Guvernul
rus — o demonstratie a faptului cd Rusia
isi respecta embargoul impus alimentelor
occidentale pe fondul crizei din

Ucraina. Delicioasa este aceasta sceng,
cu atat mai mult cu cat spectatorii sunt
invitati sa incerce cuburile de branza

de pe un platouy, servite de cdtre o actrita
fmbracatd intr-un costum ce aminteste
de SpongeBob, figura din celebrul serial
de desene animate creat in anul 1999

de Stephen Hillenburg.

Trei actori intruchipeaza numeroasele voci
ale acestei piese, ansamblul actoricesc
fiind el insusi cel mai bun exemplu

al diversitatii europene. In compozitia

sa se afla Tamara Semzov (ndscuta

n Ucraina), Mercy Dorcas Otieno (o actrita
de culoare, ndscuta in Kenya) si Mathias
Lodd (din Germania). Celor trei li se alatura
Traian, un cantaret de hip hop de 23

de ani din Republica Moldova. Tot el este
si interpretul lui Maxim. Distributia mixta
furnizeaza posibilitatea intrebuintarii mai
multor limbi vorbite pe scena: germans,
engleza, rusa, romana. Multilingvismul
reflecta, de asemenea, varietatea
europeana.

Episoade narative alterneaza

intr-o Tmbinare ingenioasa cu momente
muzicale. Rapper-ul Traian face fata

cu brio rolului prevazut, dand dovada
deopotriva de profesionalism si lejeritate,

2. Tja, und we¢ mnn s noch €
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de flexibilitate si capacitate de adaptare
la discursul cu ansamblul actoricesc

de limba germana. Granita dintre

real si fictiune este abia perceptibil3.

lar ,cu hip-hop-ulincheiem o alianta
pentru a imagina un viitor european
comun, in ciuda adversitatilor —in ciuda
nationalismului si a capitalismului care
separa Europa in doud", spune regizoarea.
Tns& in scena finald steagul european,
format dintr-un cerc de doudsprezece
stele aurii pe un fundal albastru, este gata
sd se prabuseasca. Actorii se impiedica
ntr-una in grdmada de cabluri purtand

o sumedenie de stelute pe diverse parti ale
corpului: la picioare, pe maini, pe capete.
Oare sa fie acesta sfarsitul Europei?

Premiera de la Graz a constituit prima
parte al unui proiect mai amplu intre
Austria si Republica Moldova. O a doua
versiune a Restului Europei va cuprinde
alte povestiri europene si va fi produsa
n totalitate de cdtre Teatrul Spaldtorie
din Chisindu. Cu toate cd sunt doua
parti ale unuiintreg, fiecare spectacol
poate functiona de sine statator. Ins§
ambele vor fi prezentate impreuna

n cadrul festivalului de Dramaturgie

a Schauspielhaus Graz, care va avea loc
n lunaiunie a acestui an pentru a treia
oard. Un eveniment asteptat cu mare
interes.
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Nina Guhlstorff staged Nicoleta Esinescu’s text ,The rest of Europe” at the Schauspielhaus Graz, writes Irina Wolf from Vienna. The play
describes the complicated relationships developing in contemporary Europe and it is made on three levels: the speeches of European
politicians, the real testimonies or stories based on events from the recent past, the talk shows about the existing contradiction between the

European ideals and everyday life.
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Regizorul Andrei M3jeri: In teatru trebuie sa
ne indragostim artistic unul de altul”

Interviu realizat de Pompilius ONOFREI

. PROFIL

foto: Arhiva personald

Pompilius Onofrei: De cand teatru,
Andrei M3djeri?

Andrei Méjeri: De foarte 'tarziv’,

as zice. Prin anul trei de liceu am intrat
ntr-o trupa de teatru de amatori, din
Targu Jiu. Eu ma pregdteam sd dau
admiterea la Arhitecturd, elev fiind la un
liceu cu profil mate-info. Pana in ultimul
an, nu s-a pus problema sa-mi schimb
optiunea. Abia spre sfarsitul clasei

a XlI-a le-am dat parintilor 'bomba’

ca vreau sd dau la teatru. Si... iatd-ma...

De ce teatru?

Nu neaparat ‘teatru’ ci, specific, regie

de teatru. Am simtit ca pot fi bun
organizator si ca mi s-ar potrivi. Totodata,
fiind creativ, mi-am dorit sd nu fac

ceva care sa ma ancoreze intr-o muncd
de birou, sd ma lege de un scaun. Acum
simt ca mi-a intrat ‘microbul’ dsta

n sénge. Periculos de mult. Tmi si place
enorm, pentru cd mi-am descoperit niste
portite prin care sa ma joc mai organizat,
poate, decat intuiam atunci. Si mai ales
imi place sa repet. Asta este, de fapt, mai

important pentru mine decat sa-mivad
spectacolele. Premierele sunt un chin. Dar
repetitiile — sunt o stare de gratie.

»Procesul si nu succesul” - cum spunea
profesorul lon Cojar...
Exact. Desi n-as miza 100% doar
pe proces. Conteaza si cum iti sunt
receptate / recenzate propunerile. Altfel
le-am face in propria noastra sufragerie.

Dar as insista pe precizarea ta:

»NU teatru, ciregie de teatru”... Pdinu e
considerat - nca, in general - regizorul
ca fiind ‘dumnezeul’, sau chintesenta
teatrului? S-a depadsit, crezi, aceasta
paradigma a secolului XX?

Nu cred Tn asta si nu am crezut-o vreodata.

Teatrul e o artd colectiva. Regizorul

ar trebui sa propung, in prima faza, un fir
rosu al spectacolului si apoi sd tind de el
pe cat posibil. Dar eu lucrez foarte mult
din propunerile actorilor. lardsi, incerc

sa nu frustrez scenograful, desi stiu bine
ce vreau la nivel de constructie scenica:

si ca spatiu, si, uneori, la nivel de machiaj,

sau costume, sau coafura... Dar, cu toate
astea, imi dau seama ca trebuie sd ne
sustinem reciproc, in permanenta, si,

pe undeva sa ne indragostim artistic unul
de altul.

Si-atunci - secolul XXl in teatru, incotro
crezi cd se-ndreapta?

Nu cred c-a murit regia, desi se postuleaza
asta tot mai des in cartile despre noile
directii teatrale. E nevoie de regizor,

dar exista si alte formule, mai putin
autarhice, de a face teatru, fata de care
eu ma pastrez deschis si curios. Cu toate
astea, actorul are nevoie de o propunere
coerentd, de niste vectori, de o cheie (sau
mai multe) —in functie de spectacol.

Ce fel de teatru?

Aici sunt incd foarte atent.

Nu m-am dumirit ce ma defineste exact.
Ce fel de teatru? Mi-ar pldcea sa fac mai
multe texte clasice, desi la inceputul
carierei e mai greu sa conving managerii
sd aiba incredere Tn propunerile mele de a
monta asemenea texte — poate riscul

e prea mare. In afara de Ivona, printesd
de Burgund a lui Gombrowicz si de Nunta
insdngeratd a lui Lorca, nu am montat alte
piese clasice.

Ivona... la Teatrul din Turda in 2015,

iar Nunta... la Nationalul craiovean,
lainceputul lui 2017.

Exact. Ins3 cel mai mult imi plac tragediile
antice. Chiar am cateva proiecte ‘la sertar’,
deja ‘ridicate’ in mintea mea si care
asteapta sa fie puse n practica...

De altfel, ai si inceput cu Bacantele lui
Euripide, in facultate, cand semnairegia
unui spectacol-experiment realizat

n 2011 cu detinute din Penitenciarul
Gherla...

Da. Probabil de-acolo s-a cristalizat
fascinatia pe care o am fata de tragedia
greaca.

Statistic vorbind, stiu ca cel putin sapte
din spectacolele pe care le-ai realizat



au fost regizate in teatre de stat.

Dar, iatd — penultima ta premiera

a avut loc la Teatrul Apollo 111, cel

mai tandr teatru privat din Bucuresti,

cu spectacolul Pulverizare pe mult-

premiatul text al Alexandrei Badea.

Si-atunci te-as intreba: ce-ai alege

(daca s-ar pune ad absurdum problema)
—teatrul independent, sau teatrul

institutionalizat?

O sa sune aiurea, dar nu as alege teatrul

independent...

Cati ani ai?
27.

Side ce ar spune asta un artist

la 27 de ani, cand ne aflam in plina
efervescenta a initiativelor private

in teatrul romanesc, datorate mai ales
tinerilor?

Probabil m-am simtit mai bine lucrand

n teatre de stat (am si lucrat, e adevarat,
preponderent acolo). Respect ideea

de echip3, cred foarte mult intr-o vasta
echipa tehnica, una care sa stie bine ce are
de facut. Pentru ca atunci nu mai mimam
noi, regizorii, cd le facem pe toate; si nu
mai ajunge spectacolul sa aibd, de fapt,
multiple paliere de superficial.

Si crezi ca acest ‘chin’ al teatrului
independent - indus de conditiile lui

de dezvoltare - este (asa, grosso modo)
in final... un soi de mima? Desigur,

cu exceptiile care...

E o necesitate. Pentru ca nu toata lumea
care termind o facultate de profil are
norocul de a lucra in teatre de stat.
Si-atunci - sigur, e foarte bine ca acest
fenomen se intampla. Sunt exemple

de succes, cum e Reactor-ul la Cluj, cum

e Replika in Bucuresti, chiar si Godot-ul pe
0 anumita zona... sunt impliniri in sensul
asta. Ba sunt artisti care evolueaza
preponderent in teatrul independent

si o fac foarte bine — nu stiu daca

dintr-o reald credintd in aceasta cauzd/
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formula, sau pur si simplu c-au ajuns
acolo si, printr-un efect domino, au ramas
n teatrul independent. Dar, in ce

ma priveste, e mai confortabil, poate,

sd lucrez in 'sectorul institutionalizat'.

Bun. Ce altceva decat teatru?

Tot din zona teatrului, as spune:
dramaturgia. E un domeniu care

ma intereseazd tot mai mult. Am evitat
sd testez si alte zone, cacinu cred cd am
veleitati de actor, sau, stiu eu? Poate

pe undeva de scenograf, pentru ca stiu
foarte clar ce-mi trebuie sinu lucrez
spectacolul decat daca atunci cand
citesc textul, prin crapaturile lui, reusesc
sd vad o atmosferd, un spatiu, pe care
apoi le propun celor in drept. Dar acum
ma intereseaza foarte mult si sa scriu.
Chiar cred ca ma pricep.

...sa scrii texte dramatice?
Da. Am deja trei piese pe care le-am mai
fmpartit prietenilor, dar si unor persoane
avizate, iar feed-back-urile sunt pozitive;
si asta m-a Tncurajat cd nu e doar un moft.

Ai putea sa le numesti - pentru
ca sd stim sa tresarim la auzul titlurilor,
atunci cand vor fi montate? Indiferent
de cine?
Nu intentionez sa-mi pun in scend
propriile texte. Deocamdata. Dar —da.
Desigur: cel mai recent se numeste
Amplexus - care inseamnd ,imbratisare”
(dar e si o tehnicd de copulatie la broaste)
—un text In trei personaje care are ca teme
centrale moartea si imbatranirea, cea din
urma fiind temerea mea majora...; apoi
Dingo Dogs — un text in doua personaje
(sa nu zicem mai mult acum); si mai amun
text intitulat Spoiler Alert, care e probabil
influentat si de lecturile pieselor
Alexandrei Badea. Acesta din urmd e un
poem dramatic scris la persoana a doua.

Ok. Cu cine —in teatru?
Cu actorii.

Numeste cateva dintre preferinte...
Clar — Sorin Leoveanu, Miriam Cuibus

si Sdnziana Tarta (cu ei am lucrat

la Cluj in Agamemnon). Si se va intampla
n curdnd s& fiu din nou Tn repetitii alaturi
de ei. Dar sunt multi altii.

Cu cine — dupa teatru?
Tn nici un caz cu actorii. (...)

Rasul in teatru, sau plansul in teatru?
Ambele. Dar simt c3, la acest moment,
balanta inclind mai mult spre plans.

Ce iubeste Andrei Majeri in teatru?
Repetitiile. Si mai ales prima perioada din
repetitii.

Si ce n-ai vrea niciodata sa vezi

pe scena?

Divele. Desi am o atractie fata de ele
si-ajung, nu stiu cum, sd lucrez cu aceasta
specie. Le pot intelege, poate, dar imi
displace de la un punct interactiunea
cuele.

Defineste notiunea de ,,monstru sacru”
n teatru.
E ceva ce n-ar trebui sa existe.

Si dac-ar fi, din teatru, sa alegi o replica
pe care — daca ar sti-o toata lumea,
atunci poate lumea ar fi mai buna?

As alege o replica din Agamemnon, care
declanseazd un intreg monolog, de la

(si prin) repetarea ei: ,N-am inventat
nimic”. Eu, desigur, cred in originalitate
si mai cred ca prin artg, in economia
unui spectacol, dacd un gest e doar

al nostru si s-aivit doar din ce am creat
n repetitii — e suficient, pentru mine.
Dar —daca ma gandesc la majuscula prin
care ne referim la Teatru — atunci... chiar
n-am inventat nimic!

Pompilius Onofreiinterviews young theater director Andrei Mdjeri about his start in theatre, about the work in an independent theatre versus
state theatre (the latter being favored by Mdjeri) and about the writing of dramatic texts, something that the director has just started doing.
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Rezidentele Reactor

Reactor de creatie si experiment din Cluj dezvolta incepand
din anul 2016 doua programe de rezidente dedicate artistilor
din lumea teatrului: DRAMA 5 si FRESH START. Remarcabile

foto: Doru Vatavului

LAVINIA BRANISTE, scriitoare

despre rezidenta DRAMA 5 editia a ll-a
M-am inscris in proiectul Drama

5 dintr-o mare curiozitate. Remarcasem
programul cu un an Tnainte iar cineva

din domeniu mi-a spus ca as putea scrie

si teatru. Mi-am luat inima Tn dinti si am
trimis un mic dosar de candidatura. A fost
mult peste asteptari. Atelierele de scriere
cu Alina Nelega au fost pline de informatii,
exercitii si comentarii constructive

si mi-au deschis o lume cu totul si cu totul
noud — mi-am facut liste de carti de citit

si am inceput sa merg foarte mult la teatru.

Am scris in iulie piesa Un loc nou pornind
de la ideea fricii de cutremur care planeaza
deasupra orasului Bucuresti. E prima mea
ncercare de text dramatic. Am apreciat
feedbackul tuturor celor implicati

n proiect, resursele bibliotecii de la
Reactor si atmosfera foarte prietenoasa
alocului, unde s-a inchegat o comunitate
prietenoasa si deschisa.

Partea cea mai interesantad si noutatea
absoluta pentru mine a fost lectura

cu actori si discutiile cu regizorul (Raul
Coldea) care au precedat-o. Aminteles
cat de mult poate schimba un actor felul
in care eu ca autoare mi-am imaginat
personajul si, de asemenea, cum te poate

ajuta actorul s dai coerentd unui personaj.

Am avut o experienta de lucru extrem

de utild care incd mai are de stat la dospit
si dupa care sper sa urmeze si alte incercari
de scriere dramatica.

Drama 5 oferd anual rezidente de scriere
unui numdr de cinci autori, mentorati

de Alina Nelega. In timpul unei luni
petrecute la Cluj, li se oferd sprijin pentru

a finaliza o piesd de teatru proprie. Una
dintre cele cinci piese rezultate se va monta
la Reactor, iar celelalte vor beneficia

de spectacole lecturd.

ADINA LAZAR, regizoare

despre FRESH START editiaall-a

Mare parte din vara anului 2017

mi-am petrecut-o in studioul si in curtea
Reactorului din Cluj, lucrand la spectacolul
#ABUZ - maine plec acasd Tmpreuna

cu echipa de teatru documentar:

actorii loana Chitu, Alexandru Chindris

si Lucian Rus, dramaturga Adriana
Creanga si scenografa Clara Manea. Cum
Fresh Start forma atunci doua echipe,

am Tmpartit studioul, curtea, caldura,
pisica si pe iepurele Relu cu cei din echipa
de teatru performativ.

Mi-am dorit foarte mult sa castig pentru

a putea lucra cu unul dintre cei doi mentori

sunt Intalnirile cu mentorii alesi sa lucreze cu rezidentii,
suportul financiar de productie a spectacolelor, turneele
acestora in Romania, dar si faptul cd rezidentele sunt platite,
iar artistilor li se ofera cazare in Cluj pe perioada de lucru.
Cea de-a treia editie a ambelor programe se va desfasura

n vara anului 2018 cu inscrieri in perioadele 05.03-04.05
(Drama 5) si 20.02-15.04 (Fresh Start). Mai multe informatii
se gasesc pe Reactor-cluj.com si pe paginile de Facebook:
Dramab.rezidente si FreshStartRezidente. Despre intdlnirile
si experientele de care au avut parte au scris pentru Scena.
ro doua participante din 2017.

anuntati atunci: David Schwartz era

la teatru documentar, iar Sinko Ferenc

la teatru performativ. Acesta a fost de fapt
motivul principal pentru care am aplicat,
dincolo de dorinta de a face un spectacol
la Reactor.

Dupd jumatate de an, cu cateva zile
inainte de a Il-a reprezentatie la Macaz
Bucuresti a spectacolului #ABUZ - maine
plec acasd, pot sa spun ca rezidenta creata
de echipa Reactor poate concura cu succes
Ccu orice program pentru tineri regizori
lansat de teatrele de stat din Romania.

Pe langa spatiu si bani de productie pentru
spectacol, Fresh Strat mi-a oferit intalniri,
cea mai importanta fiind cu regizorul
David Schwartz. Desi e prematur sd zic
asta, cred totusi ca intalnirea cu David
mi-a dat o directie, a schimbat definitiv
felul'in care inteleg ca trebuie facut teatrul.
Fresh Start initiazd opt proaspdt absolventi
de facultdti vocationale (actorie, regie,
teatrologie, scenografie, coregrafie, muzicd)
in productia unui spectacol, prin tehnici
specifice teatrului devised, sub mentoratul
unui artist cu experientd. Spectacolul are
parte de un turneu in trei orase din tard

si poate rdmane in repertoriul permanent
Reactor.

ENG

Creative and experimental Reactor in Cluj develops since 2016 two programs of residencies dedicated to artists in the theatre: DRAMA 5 and
FRESH START. DRAMA 5 consists of writing residencies for a number of 5 artists, tutored by playwright Alina Nelega, and supported in order
to write their own pieces of theatre. One of the five plays is staged at Reactor, and the others have the chance of public readings. Fresh Start
initiates into stage production 8 newly graduates from vocational universities, through specific techniques of devised theatre, under the
guidance of an experienced artist. The show resulting from their work gets to tour in three cities in the country and can be included in Reactor’s
permanent repertoire. Former graduates of these programs give their testimony on their benefits.



Pentru publicul obisnuit, ba, cateodats,
chiar si pentru cel experimentat, modul
prin care este fixatd durata unui spectacol,
rdmane o necunoscuta. De cele mai multe
ori, noi suntem interesati, din motive usor
de inteles, de durata unui spectacol. Cand
ideea de Timp este prezenta in spectacol,
se produce un fenomen interesant:
acomodarea cu acest timp, receptarea

sa, se suprapun peste timpul ca duratd

a spectacolului.

Este luat in calcul acest timp al publicului?
Cat de suportabil (ca durata, dis-confort
fizic, vizual) este spectacolul si pentru
cine? Ce fel de categorii de public sunt
avute in vedere? Dincolo de conditionari
de program de repetitii, de productie

si marketing, sunt relativ putini regizorii
care se gandesc in mod real la aceste
probleme. Stiu, e o afirmatie care nu se
bazeaza pe date. Ea vine din experienta
mea de spectator care a vazut cateva
mii de spectacole. (O groazd de timp!)
Din observatii facute in timp despre
Timp, Duratd, Constructie si Interpretare.
Un spectacol e, chiar si azi, un produs care
se face, este construit dupa unele requli.
Comparatia Teatrului cu arhitectura este
veche. Proiectul, planul constructiei
includ, in sfera constructiilor imobiliare,
ideea de Timp din perspectiva celor

care vor locui constructia. Ca si la teatru,
spectacolul-constructie e reusit cand
publicul ,locuieste” bine aceasta , casd”
n care odatd intrat, se va acomoda

cu planul ei si va cauta, chiar sifara

sa-si dea seama, confortul. Va vrea sd se
simtd bine. Des citata afirmatie a lui
Caragiale privind teatrul bun e, iarasi,
binevenita si aici. Pentru Caragiale,
teatrul bun nu e acela unde se fac piese
bune, ci acela unde se fac bine piesele.

Timpul publicului este, astfel,
si o responsabilitate a creatorilor

ENG

Timpul Publicului (1)

spectacolului. Dar si un stimulent

al actului de creatie/interpretare.
Publicul si-a cumparat timpul viziondrii/
participdrii, neavand cum sa stie (decat
indicativ: regizor, actori, teatru, piesa/
autor) ce cumparg, de fapt. Va sti dupa
dacd a meritat. Dacd nu a meritat, timpul
sdu a fost pierdut. Desi...nu intotdeauna
pierderea timpului spectatorului

e neaparat ceva de incriminat. Mai

ales in cazul spectatorului exersat. Mai
serioasa, mai grava e situatia in care
timpul pierdut al spectatorului care merge
ocazional la teatru, 1l va face sa eticheteze
esecul (al sau, al spectacolului) drept ,aaa,
asta-i teatrul, nu ma mai intereseaza...”;
si Tl va exclude din zona folosirii timpului
sau disponibil.

Un caz special privind timpul in spectacol
este acela al plasarii ideii si realizarii
spectacolului intr-un timp altul decat cel
declarat de piesa si autor. Shakespeare
afost, astfel, ,gazda” muta a foarte
multor astfel de plasari. L-am vazut,

de pilda, la Tnceputul anilor'90 pe Richard
1, in interpretarea lui lan McKellen.
Totul era plasat in perioada anilor ‘30,

n contextul emergentei national-
socialismului, a tragicului autoritarism
care a produs Crima. Declaratd de la
inceput, ,conventia” temporala a devenit
tot mai consistenta, credibild si pentru
ca, de fapt mai ales pentru ca actorul
comunica cu publicul sdu. Richard Eyre,
regizorul si directorul de atunci al Royal
National Theatre din Londra, o figura
exemplard, carismaticd a teatrului

si filmului britanic, isi aduce aminte

de ce-i spusese la o repetitie cu Richard:

' Well, in the next stage I'm going to learn
more than | have in the whole of rehearsals.’
The next stage being what the audience will
teach you about whether you're successfully
communicating with them.”

Marian POPESCU

foto: Adriana Grand

Sa comunici cu succes cu publicul

da, intre altele, si masura timpului
construit artistic, perceptibil ca locuire

a spectacolului. Nu toatd lumea stie

ce au insemnat anii’30 in Germania

si apoi in Europa asaltatd de nazism. Dar
spectacolul te invata, apeland la insemne
usor de recunoscut din iconografia,
simbolistica totalitarismului, ce este
aceea dictatura personald, devastatoare
pentru o natiune. Plasarea textului piesei
n alt timp decat cel declarat de autor
este o operatiune a carei motivatie,
ratiune inteligibile pentru public (dar

si pentru actori, trebuie sa o spun) sunt
esentiale pentru supravietuirea marilor
opere clasice. In absenta comunicérii

lor coerente, cu efect teatral, plasarea

n alt cadru temporal devine ceva
inadecvat, mistificator, a-cultural. Pentru
ca exclude publicul. Un actor care pierde
publicul in timpul spectacolului, Tl pierde
adesea pentru cd nu mai ,vorbeste”

cu publicul. Desigur, regizorul e principalul
responsabil de acest mod al comunicarii
si de gestionarea corectd a duratei,

a timpului artistic in raport cu cel fizic.
Avand in minte de ce si pentru cine face
acest lucru.

Marian Popescu continue to tackle the question of time in a show. The time that the public buys with the ticket and which shouldn’t be a lost
time. Also - the historic period in which the performance is placed (time in history). In both cases it is about responsibility: to create shows that
make the public think time flies by and in which playing with historic time is useful for contemporary audiences.

(SCENELE PUBLICULUI
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De la corporatie la sarbatoarea familialg,
cu camera de filmat din mina...

Mirella PATUREAU

~

~

ADATA

_ NINSORILE DE ALT

Nobody si Festen, sunt doud spectacole
recente de Cyril Teste construite

pe sistemul de ,performanta filmica”*
care au instaurat o esteticd proprie,

un capitol special in istoria deja bine
rodata a ,noilor tehnologii” pe scena
franceza. Dar dacad din punct de vedere
formal amindoua fac apel la aceleasi
mijloace tehnice, sursele si rezultatele
sunt diferite. Cind in 2015 Cyril

Teste ne propunea Nobody, unde
instala un dialog permanent intre

joc scenic siimagine filmica, el pleca
de la 0 adaptare liberd dupa citeva texte
de Falk Richter, un open space in inima
unei corporatii de IT-isti sub continua
supraveghere, si, confruntind imaginea
filmica cu realul, sau cu reprezentatia
teatrald, propunea o rasturnare

de perspectiva, media devenind aici
mesajul. Elaboreazd atunci impreuna
cu colectivul MxM? o charta de creatie,
inspiratd de principiile Dogmei 95,

1. Cyril Teste, "Intr-o performantd filmicd,
proiectdm pe scend un cinema efemer care
nu existd decit in prezenta teatrului". Vezi,
Mirella Patureau, "Intre film si teatru, sau
filmind teatrul pe cale sd se facd", in Scena.
ro, nr. 34 (4), 2016.

2. MxM, creat in 2000 la Conservatorul

din Paris (CNSAD), este un colectiv
interdisciplinar si de cercetare, care

lucreazd pe problemele noilor tehnologii,

a imaginii in teatru, organizeazd laboratoare
de cercetare in mai multe locuri de rezidenta,
Centre 10 Paris, Lille, Montpellier, Marsilia
sau in Canada, care le permit sd chestioneze
"realitatea fugitivd a imaginii".

amestec de rigoare avangardista si limbaj
religios (vezi Legdmintul de castitate,Voeu
de chasteté,® propus de Lars von Trier

in 1995). Intre teribilism si o reala sete

de innoire, miscarea tinerilor cineasti
danezi a suscitat reactii diverse, vazuti
undeva intre ,idealism si pragmatism,
ironie si serios, angajament

si oportunism”.*

»Fratii mai mici ai lui Vinterberg”...

Cyril Teste si colectivul MxM sunt atrasi
de dialogul ce se poate deschide intre
cele doua arte si adapteaza deci o charta
proprie, fiind in acelasi timp constienti
ca o vor pardsi la un moment dat (Lars
von Trier anunta dealtfel in martie 2005:
~,Dogma s-a terminat!”). ,La fel cum
Vinterberg s-a lepadat de Dogma, declara
Teste, e probabil ca ne vom elibera si noi.
Putem fi repede tentati de facilitate

cind avem la indemina astfel de unelte
de creatie. Charta noastra e un mic semn
complice: suntem fratii mai mici ai lui

3. Lars von Trier lanseazd pe 20 martie
1995 la Teatrul Odéon din Paris la colocviul
international cu ocazia centenarului
cinematografului un manifest care

denuntd decdderea cinematografului de tip
hollywoodian si propune un program, in zece
puncte, dintre care la ultimul anuntd: "Jur
sd md abtin sd creez o operd cdci consider
clipa mai importantd decit totalitatea.
Scopul meu suprem este sd fac ca adevdrul
sd tisneascd din personajele mele si din
cadrul actiunii. Jur sd reusesc prin toate
mijloacele in detrimentul bunului gust si al
oricdrei consideratii estetice, Pronunt astfel
Jjurdmintul meu de castitate".

4. Pentru o ampld prezentare a Dogmei

95, vezi Claire Chatelet, "Dogme 95:

un mouvement ambigu. Entre idéalisme

et pagmatisme, ironie et sérieux, engagement
et opportunisme ", in 1895, Mille huit

cent quatre-vingt-quinze, Paris. nr- 48,
2006 (o miscare ambiguad, intre idealism

si pragmatism, ironie si serios, angajament
si oportunism,).

Vinterberg”.> Urmatorul pas, in 2017,

a fost o adaptare dupa filmul cel mai
cunoscut al Dogmei, Festen, de Thomas
Vinterberg, premiat la Cannes in 1998.
Performanta filmica este asadar pentru
Teste si echipa sa o forma teatrala care
se sprijina pe un dispozitiv cinematografic
in timp real, turnatd, montata si realizata
n direct sub ochii publicului, aidoma
cerintelor filmelor Dogmei 95. Astfel,

se filmeaza cu camera din ming, fara nici
un efect special. Imaginile preinregistrate
nu depasesc 5 minute si sunt utilizate
numai din motive practice ale naratiunii.
Dogma 95 permitea improvizatiile
actorilor, lucru absolut imposibil in tipul
de spectacol propus de Teste, care
necesita o coordonare la milimetru

ntre jocul actorilor pe scend siimaginile
proiectate. Cit despre sursa directd, Teste
pleacd de la film, ca obiect fizic, imagine
cuimagine.

O aniversare ca un bulgare de zapada
ce se rostogoleste

Nu e prima data cind filmul lui Vinterberg
ajunge pe scena, in epoca au existat mai
multe spectacole de teatru inspirate

de film. Poate si pentru ca filmul are

0 puternica structura teatrala. Cei doi
scenaristi, Vinterberg si Rukov, si-au dat
seama de caracterul teatral al situatiilor
descrise in film, un Hamlet modern,
intr-o Danemarca putreda.

Claire Thomson publica in 2013 o carte
dedicata regizorului danez.® Ea analizeaza
transferul de la film la scena si subliniazd
ca echipa originala a filmului era direct
implicata cind au fost create primele
adaptari scenice. Cei doi co-scenaristi

ai filmului si Bo Hr. Hansen au redactat

5. Le Monde, 24 noiembrie, 2017.

6. Claire Thomson, Thomas
Vinterberg’s Festen (The Celebration),
University of Washington Press, 2013.



ei insisi prima versiune pentru scend

la comanda producatoarei canadiene
Marla Rubin care a cumparat drepturile
pentru teatru imediat dupa premiera
filmului. Echipa filmului a asistat la mai
multe reprezentatii ale piesei. Mogens
Rukov marturisea, in 2002, la numai 4 ani
de la premiera filmului, ca a vazut deja

4 spectacole diferite. Thomas Vinterberg
a asistat dealtfel in 2003 la Théatre

du Rond Point din Paris la creatia piesei
in franceza unde Jean-Pierre Cassel juca
rolul tatélui. Tn 2012, Vinterberg si Rukov
revin cu alt text, aceleasi personaje,
aceeasi atmosfera violenta si bolnava

si semneaza Inmormintarea, Festen,
urmarea, pusa in scend de Daniel Benoin,
care a tradus si textul, tot la Rond Point.
Zece ani au trecut, tatal pedofil a murit,
familia se reuneste Tn jurul sicriului pentru
a se sfisia cu aceeasi violenta. Spectacolul
profita de doud vedete, Matilda May

si Samuel Le Bihan.

Tn 2012, la Grenoble, compania
Contrebande creaza un spectacol unde
n jurul unei mese 20 de actori se infrunta
ntr-un spatiu inchis. La Teatrul Nottara
din Bucuresti o adaptare e jucata in 2009
sub titlul Aniversarea, in regia lui Vlad
Massaci cu Alexandru Repan in rolul
principal. Recent, am vazut in cadrul
Zilelor filmului romanesc de la Paris,

o alta adaptare, Aniversarea, semnata

de regizorul Dan Chisu, inspiratd de filmul
danez, titlu si pretext, dar mai aproape
de Sieranevada lui Cristi Puiu, ceea

ce e 0 alta poveste, sau veghe funebra.
Un detaliu tulburdtor, in filmul romanesc,
sexagenarul incestuos ce-si serba

ziua era un fost ofiter de securitate.

Si asta era crima ce trebuia denuntata.
Ce era cel mai emotionant era aparitia

lui Mircea Albulescu, in ultimul sdu rol,
actorul disparand cu putin timp fnainte
de terminarea filmului.

ENG

O sdrbatoare de familie, intre infinit
si participiul prezent

Spre deosebire de majoritatea adaptarilor
scenice montate pina acum in Europa

sau in Canada, care se defdsurau toate

n jurul mesei-scend, Cyril Teste pastreaza
momentul banchetului, dar largeste
cadrul, Iasind privirea sd descopere spatii
n afara scenei, gratie camerei video,
inventind o gramatica coerentd intre cei
doi poli ai naratiunii, film si teatru.

Tn mijlocul scenei, o masa lung3, acoperita
cu flori, un interior elegant si luxuos,

se pregateste aniversarea celor 60 de

ani ai patriarhului familiei. Servitorii

se agitd si invitatii sosesc. Camera video
se opreste deasupra unui tablou de Corot
(1796-1877), Orfeu aducind-o pe Euridice
din infern. Christian, fiul cel mare, soseste
si in plin banchet va dezvalui crimele unui
tatd incestuos, pe care-| considerd vinovat
de sinuciderea Lindei, sora sa geamana.
Acest secret de familie care explodeazd
brusc arunca in aer aniversarea si ordinea
unei lumi bazate pe minciuna si crima.
Casaintreaga e un loc bintuit de demonii
trecutului si de fantoma surorii care

a ldsat o scrisoare unde fsi explicd gestul
si confirma spusele lui Christian. Linda
apare din cind in cind pe un ecran, vazuta
doar de Christian si de public (fragmente
preinregistrate). Alte scene sunt filmate
n sala de baie, culoare — vezi modelul
Frank Castorf, primul care a introdus
procedeul, sau Christiane Jatahy, dar

la care teatrul rémine elementul principal
al reprezentatiei.

.Festen se scrie ca un plan-secventa

n care gratie unui steadycam, seful
operator traverseazd peretii, ferestrele
si oglinzile pentru a urmari naratiunea”,
spune Cyril Test intr-o Notd de intentie’.

7. Sursd: http://www.theatredunord.fr/
en-savoir-sur-festen...

Si continua: ,Decorul va fi in miscare

si oglinzile transparente pentru a deschide
privirea asupra altor spatii din casa.”
Tntr-un lung interviu din programul
spectacolului, intitulat, ,Tmi place

sa dau friu liber privirii”, Teste explica
demersul sdu. Jocul intre ecran si scena

e permanent: actiunea teatrald e continuu
filmata de doi cameramani ce urmaresc
personajele pe scena, dar siin spatele ej,
un soi de hors champs, in afara cadrului,
care devine insa cadrul veritabil al actiunii.
Performanta filmica, sau filmul live, crea
astfel momente de coliziune ecran/scena,
mai subtile decit in filmul danez, violent

si brut, bazat pe energia si nervozitatea
montajului. In rolul principal, al fiului venit
sd restabileascd adevarul, I-am regasit

pe Mathias Labelle, interpretul lui Jean
Personne, adicd Nimeni sau Nobody,

aici, la fel de convingator intr-o partitura
febrild si sumbra.

JTeatrul propune o cu totul alta abordare
a imaginii, spune Teste Tn acelasi text

din programul de sala. Din punct

de vedere grafic, este un plan mai larg.
Spectatorul poate sa-| scruteze cum vrea,
sd decupeze un prim-plan, sa zoom-eze,
etc. Performanta filmicd este un mod

de a cduta un altfel de regim al privirii.
Nu pentru a stabili un dialog, o lupta

sau o apropiere intre teatru si cinema,

ci pentru o hibridare intre cele doua arte,
pentru a inventa o forma unde amindoud
ramin incomplete dar complementare.
Filmul traieste imaginile sale la infinit,
teatrul le repune la participiul prezent.”

Tn final, Christian pleaca singur, asa cum

a venit, cu sacul sdu de voiaj, Orfeu ce a
pierdut-o definitiv pe Euridice, pe care

o lasa in urma in casa fantoma a copilariei
sale. Intre infinit si un prezent de inventat.
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Mirella Patureau reports from Paris about a recent show of Cyrill Teste, Festen, a reinterpretion through theatrical means of the famous movie
with the same name. Using video tools, Teste creates a hybrid show, with recordings and live streaming which form a grammar coherent with
theatre.



larna teatrala in NYC si Washington DC

Saviana STANESCU

 NEW YORK PUZZLE

Desi USA nu are cultura festivalurilor
de teatru cu care este obisnuita
Europa, lunile ianuarie si februarie sunt
festivaliere. Under the Radar transforma
Manhattan-ul intr-un mic mare
festival international de avangarda, iar
capitala americana devine o orchestra
a vocilor dramaturgiei de sex feminin,
cu Women'’s Voices Theatre Festival,

n care peste 40 de teatre din zona
Washington DC produc piese scrise

de femei.

Tn acelasi timp cu Under the Radar, condus
de neobositul Mark Russel, au loc tot felul
de conferinte si simpozioane, care aduc
prezentatori si producatori din intreaga
lume. Eu am participat la simpozionul
Theater and Resistance, organizat

de Theatre without Borders, The H.E.AT.
Collective si Tamizdat la CUNY Martin E.
Segal Theatre Center. Discutiile au fost
interesante si se inscriu Tn miscarea

de rezistentd a comunitatilor artistice

si liberale, care protesteaza abuzurile
impotriva minoritatilor, reducerea
fondurilor pentru arte, etc, sustinand
cauze sociale si politice progresiste.

ENG

Spectacolele de care s-a vorbit cel mai

mult din festivalul Under the Radar au fost:

AFTER de Andrew Schneider

si colaboratorii lui; THUNDERSTORM
2.0, prezentat de Théatre

du Réve Expérimental & Wang Chong

(o re-imaginare multi-media a unei

piese clasice, considerate o capodopera
a teatrului chinez); PANORAMA, creat
de compania italiand Motus cu actorii

de laLa MaMa's Great Jones Repertory
Company; THE TRANSFORMATIONS
SUITE cu/de Samora Abayomi Pinderhughes
si grupul sau care combina muzica,
teatrul si poezia pentru a examina

istoria comunitatilor din diaspora
africang; si mult anticipatul PURSUIT

OF HAPPINESS, creat de detinatorii unui
premiu OBIE - performance group Nature
Theater of Oklahoma, un spectacol

care ataca tema Visului American

si a razboiului cu umor si imagini scenice
si coregrafice memorabile prin cinismul
lor vesel.

La festivalul autoarelor de teatru din
Washington DC, am remarcat un solo
show remarcabil, cu o piesd de Caleen
Sinnette Jennings - Queens Girl in Africa,
un text autobiografic despre o familie din
Queens, NY, care se muta in Africa, spre
disperarea adolescentei Jacqueline Marie
Butler, care nu se regdseste la inceput

n originile ei africane, dar treptat isi
descoperd si asuma identitatea si istoria.

Fireste ca am sa mentionez si piesa mea
Waxing West, care s-a jucat cu succes

in festival, produsd de o companie

de teatru tandra si vibrantd condusa

de fostul meu student, Jordan Friend, care
a si regizat spectacolul.

Din pacate, nu am fost impresionata

de piesa The Way of the World, scrisa

si regizata de Theresa Rebeck, desi
Teatrul Folger si decorul plin de imaginatie
si culoare au facut spectacolul suportabil.
Textul era ancorat in umor facil si clisee
comice, iar actorii jucau prea caricatural.
Sigur, productia poate fi privita ca o
farsa contemporand, situata fn bogatul
Hamptons, care satirizeaza bogatasii
americani gen Kardashianii. Asteptam
insa mai mult de la un dramaturg

de calibrul Theresei Rebeck, care a avut
piese pe Broadway si a scris seriale TV ca
Smash.

larna trece nsd repede si acum asteptam
premierele New York-eze de primavar3,
care intotdeauna aduc ceva nou, care

va deveni the buzz - senzatia orasului.
Biletele la Hamilton sunt in continuare
800 de dolari, arta re-imaginarii clasicilor
si comercialul impletindu-se armonios

n acest muzical hip-hop care a facut
istorie.

Saviana Stanescu discusses two winter festivals in the US - Under the Radar in NYC and Women'’s Voices Theatre Festival in Washington DC

—highlighting a few of the most exciting shows.



#MeToo.

Pledoarie pentru emanciparea reprezentarii femeii in teatru (1)

n urma cu 12 ani, activista Tarana Burke,
militanta pentru drepturile femeilor la o
viata fara violentd, lansa o expresie care
afacutistorie: #metoo. O expresie-
experientd, care coagula dezvaluiri despre
hartuire sexuald, abuz, violenta, rasism,
sexism.

Tn 2017, personalitti din industria filmului
au denuntat in The New York Times
atitudinea abuziva a producatorului Harvey
Weinstein, co-fondatorul Miramax. A fost
inceputul unui tulburator si exploziv

sir de testimoniale care au condamnat
comportamente sexuale agresive
perpetuate si rupturi emotionale greu

de surmontat.

Marturiile cutremurdtoare au revelat
necesitatea solidarizarii de trauma

si importanta depdsirii victimizarii,
printr-o naratiune de comuniune

extinsa care imputerniceste, care are
forta de a numi abuzurile side a arunca
n aer combustiile patriarhatului
anihilant. Cuvantul a devenit

catalizator exemplar. Povestea a nascut
o luptd comuna. Hartuirea a prins contur
si chip. Violenta s-a dezinhibat. Tacerea
s-a deschis si si-a frdnt amutirea. Alegerea
de a vorbi a spulberat angoase, reprimari,
vulnerabilitati, singuratati solide.
Radicalizarea subiectivarii traumelor

a facut posibild lupta pentru demnitate
existentiala. Ca si cum pielea perfect
ntinsa a tacutului prelungit a [asat

sd i se vada ridurile camuflate. #MeToo
a eliberat durerea si revolta pe care
milioane de femei aveau nevoie sd le
rosteasca.

Putem vorbi in teatrul romanesc actual
de o tendintad eliberatoare in ce priveste
de-stereotipizarea imaginii femeii

si emanciparea reprezentarii?

Prin redefinirea unui intreg teritoriu
de reprezentare a femeiiin artele
spectacolului s-ar putea reconfigura
misiuni fundamentale ale teatrului:

de a reflecta asupra unor tensiuni
politice si sociale perpetuate agresiv,

de a deconstrui mecanisme mostenite
de putere stagnantd, de a resimboliza
roluri negociate unilaterial si de a explora
posibilitati de emancipare a imaginarului
de gen.

Tn teatrul romanesc

se prefera reprezentdrile de confirmare,
reprezentadrile de reproducere a unui
repertoriu imagistic care acutizeaza pozitia
subalternd a femeii: femeia de canapea,
lasciva sau indurerata, femeia care
asteapta sa fie salvata de barbati puternici
si inteligenti, urmasi demni ai printilor
care-au inlocuit calul alb cu o decapotabil3,
femeia neputincioasa, femeia intretinuta,
femeia-mama absoluta care nu vrea nimic
altceva decat sa fie mama caci, nu-i asa,

0 mama adevarata nu mai are alte aspiratii
n afara de misiunea ei materna pentru

ca daca are, si-a gresit misiunea! Tn teatrul
romanesc, femeia da cu minus! De cele mai
multe ori. Sau daca da cu plus, e barbata
sinu se pune! Fortez, desigur, putin polii
de reprezentare pentru a sublinia cat este
de precard reprezentarea emancipatoare

a femeii si cat este de lacunard gandirea
politicd a rolului ei, intr-un teatru

care reia ceea ce stim deja, acutizand
dinamica ierarhizantd a prefigurarilor

de gen, captive intr-un conformism
profund invalidant pentru orice salt

de perspectiva! Sunt putine spectacolele
care deconstruiesc sabloanele de perceptie
si de analizd a rolurilor femeii, pentru
aimpune reprezentari dialogale noi,
pentru a ataca frontal socializarea de gen
mostenita: fetele sunt cuminti, obediente,
nu chestioneaza nimic, isi indeplinesc
sarcinile domestice, baietii sunt curajosi,
inteligenti, aduc bani deci meritd sa fie
serviti, au puterea silumea la picioarele lor.
Crestem cu aceasta polarizare

de gen, ajungem sa o internalizém

si sa o reconfirmdm in spectacole. Una

Mihaela MICHAILOV

dintre intrebarile relevante in aceasta
directie este: putem discuta la superlativ
despre un spectacol in care sunt
reproduse stereotipuri de gen? Si de aici
o serie de alte chestiondri ale criteriilor
de raportare critica la ,arealul etic”

al unui spectacol. Este semnificativa
dimensiunea eticd, politica, sociala a unui
spectacol in cantarirea lucida a valorii
[ui? Are vreun sens sd ne propunem

sa gandim politic emancipator si sa
taxam reproducerile unor constructii

de gen anchilozate sau e de-ajuns

sd afirmam ca estetic spectacolul

este o capodopera? Pot fi disociate

cele doua componente? Absolva mult
invocata genialitate totul, astfel incat

sa nu ne mai intereseze cd regizorul unui
spectacol are un comportament agresiv
si abuziv? Tolerdm asta de dragul reusitei
spectacolului? Sunt intrebdri din pacate
prea putin explorate in teatrul romanesc.

Ignorarea si minimalizarea abuzurilor
ntr-o societate n care la fiecare

30 de secunde o femeie este agresata

face ca, de cele mai multe ori,

sa nu sesizam legaturile discursului
dominant cu discursurile unor cadre

de reprezentare — cum e teatrul — care

ar putea sa problematizeze acut naratiunile
de supunere si de subalternitate.

Cum mai facem teatru dupa #MeToo?

ENG

Mihaela Michailov starts from #metoo move in order to put into perspective the women'’s representations in Romanian theatre. She discusses
the still traditional role woman holds, and how the image of the emancipated woman is presented in theater productions. Michailov considers

that theatre should be analyzed through gender roles too, not only through its aesthetic values.

( POSTFORMA



In afara cercului

Florentina BRATFANOF

B

foto: Ilina Schileru

Matei Visniec a scris la un moment dat

un text dramatic in care vorbeste despre
mecanismul izolarii umane. Monologul
este folosit destul de des la multe auditii
de teatru si de film, ca monolog propriu.
De fiecare datd cand il aud spus monologul
continud sa ma emotioneze, caci il consider
foarte simplu si profund adevarat, iar

n acelasi timp privesc actorul care spune
acest monolog si il felicit tacit pentru
nevoia de a se intoarce fn aceasta izolare.
“Cand vreau sa fiu singur ma opresc.

Scot o bucatad de creta din buzunar si trag
un cerc in jurul meu. In interiorul cercului
ma simt la adapost. Cand sunt in interiorul
cercului, nimeni nu poate si nici nu are
dreptul sa imi vorbeasca. Nimeni nu poate
si nicinu are dreptul sd ma atingg, sa intre
n cercul meu sau sa ma priveasca prea
insistent.”

Tnceputul lui 2018 a marcat continuarea
unui proces de casting pentru proiectul
Microistoria. Povesti adevdrate spuse pe viu,
proces care presupune cautarea unor
persoane care fac parte de cele mai multe
ori dinafara cercului de oameni cu care
lucram in fiecare zi si cu care ajungem sd ne
trdim si vietile.

Castingul este Tn acest caz o serie

de interviuri cu persoanele care au acceptat
invitatia de a spune pe scend o poveste

personald, proiectul fiind, de fapt, o dubla
provocare pentru participanti: dezvaluirea
unei povesti din viata lor, din cercul lor, din
experienta proprie si prezenta lor pe scena,
n fata a o sutd de oameni strdini.
Tninterviurile pe care le-am realizat
n cadrul procesului de selectie posibilitatea
povestitului unei experiente personale era
automat considerata ca o vulnerabilitate,
iar mecanismul de explorare a povestilor
personale era centrat in jurul acestor
intrebari:
- QOare am ceva consistent/memorabil
de povestit?
- Ce pot eu povesti astfel incat oamenii
sd numa judece?
- Nu e ceea ce am de spus prea personal?
- Lace arfolosi ca toatd lumea sa stie
aceasta poveste?
Aceste intrebari-piedici sunt adanc
inraddcinate in educatia pe care
am primit-o, aceasta cultura de a chestiona
mai intai pragurile si cadrul usii inainte

BeMICreisTORIA

de a trece prin usa propriu-zisa. Si teama,
teama constantd ca ceva rau se va intampla
daca intri pe usa fara a trece prin procesul
de evaluare dinainte a posibilelor pagube.
Spre deosebire de cercul descris de Matei
Visniec, in care lumea se izoleaza pentru

a capata temporar izolare si singurdtate,
Microistoria intentioneaza sa sparga
diversele ,bule” formate de oameni prin
relatiile de lucru, prieteni sau familie si sa
observe daca este posibila crearea uneinoi
comunitati bazata pe povesti din Romania.
Procesul de casting pentru acest

proiect — de care m-am ocupat la ambele
editii - inseamna pentru mine deschiderea
de a cauta persoane din afara cercului

de actori cu care lucrez de obicei pentru
castingul de film, iar pentru persoanele
selectate Inseamna puterea de a trai
experienta fmpartasirii pe scend, in urma
constientizarii ca acest proces este

un beneficiu personal, nu o vulnerabilitate.

/

www.microistoria.ro

Microistoria_" i propune réalizar(;a uneli arhive vii alcatuite din
povestile unor oameni obisnuiti

din cat mai multe comunitati, un puzzle
reprezentativ pentru Romania de azi.

ENG

Florentina Bratfanof talks about the project Microhistory. True stories told live for which she worked as casting director, a project dedicated
to people without acting training sharing on stage their personal experiences. In the casting process, Bratfanof discovered a multitude of fears
concerning public exposure, rooted in education. Given that, she believes that such a project is even more necessary to break the circle of
work, family, and friends’ relations and create a community through stories.



Complicatul proces al creatiei, mitic asezat
altadata pe umerii muzelor, asociaza

un cumul de factori, incepand cu cei genetici,
numiti talent, trecand prin categoria celor
dobanditi prin pregatirea profesionalg,
mergand pana la forma de moment si,

n teatru, de sincronie intelectuald cu o
intreaga echipd, cunoscuti drept ,inspiratie”.
Din asocierea metaforica cu muzele, al caror
dar divin ar fi, n-a mai ramas decat frumoasa
legenda, inspiratia coborand lin, dar sigur,
cu picioarele pe pamant si determinand,

n perceptia comuna cel putin, reusita

sau esecul. O creatie e mai mult decat
rezultatul unei conjunctii de moment, dar
fascinatia ramane pentru un asemenea
element inexplicabil in totalitate,
nemasurabil si dificil de asezat in paradigme
conceptuale. In egald m3sura cu tentatia
eluciddrii "misterului" care face o productie
sa fie admirata sau, dimpotriva, repudiata.
Neindoielnic, ca orice resursg, inspiratia are
fluctuatii si determindri obiective. Artistii
au zile mai bune si mai putin bune. Echipele
unui spectacol pot avea chimii favorabile
sau sulfuroase. Legaturile dintr-o trupa pot
fi benefice sau disfunctionale. Atmosfera
de lucru poate fi stimulatoare, subversiva
sau purd dinamita. lata deja un inventar

de factori care pot afecta pozitiv ori negativ
creatia.

Sunt, insd, si conditionari cuantificabile,
care intervin in creativitate, franand-o in
moduri deloc de dorit. Una evidentd este
lucratul in exces, contracronometru, mult

si pe fuga. Fard pauzele necesare intre doud
productii pentru a iesi din universul unui
spectacol abia incheiat, a fi gata pentru
noua aventurd inovativa. Cand lucrezi cate
patru-cinci spectacole pe an, inevitabil
ajungi sa te epuizezi, sa repeti variante deja
verificate. Ai mai putin timp, dispozitie

si putere sa experimentezi, sa acumulezi
ideatic si sa mergi pe cdi pe care nu ai mai
fost, sa explorezi solutii inedite, pe care,
uneori, esti silit de menghina timpului

Inspiratia, o (re)sursa inepuizabila?

sa le abandonezi. Media acceptatd ideald
pentru realizarea unei noi productii

este, la noi, de 6-8 s&ptdmani. In trupele
stabile, e considerat suficient pentru

ca ansamblul sd ajunga la unison si sd dea
maximul inspirational in seara premierei

si la fiecare reprezentatie de dupa.

E un interval confortabil pentru ca echipa
sa lucreze intr-un ritm care sa coaguleze
ideile. O perioada prea indelungata,
intreruperile frecvente sau sincopele duc

la plictis, la ruting; un interval prea scurt
prejudiciaza creatia. Pana a intra in repetitii,
nsd, procesul de elaborare necesita timpi
indelungati. Sunt nenumarate cazuriin care
artistii mediteaza la un proiect ani la rand,
pana cand considera ca au ajuns la varianta
optimd, niciodata definitiva.

Tn Occident, de pild3, frecventa
spectacolelor noi e de 1,5 pe an, o ciclicitate
apreciatd rezonabild pentru cainventivitatea
sa germineze. Suprasolicitarea duce

la vlaguire, devitalizare esteticd, iar artistii
risca sa ajunga la repetare. Unii flirteaza

cu propriile manierisme, altii pretind cd se
autociteaza (procedeu care, dincolo de un
punct si reluat constant, e tot o forma

de repetare) ca elemente ale stilului
propriu. Doar cd, adesea, granita pana

la care acceptam ca e stil se evapora si sub
ea descoperim un manierism prematur.

Tn teatrul laborator, timpii de lucru sunt

mai lacsi, prin natura formulei, atentia

fiind concentrata asupra cercetarii

unor variabile artistice, si abia, In ultima
instanta, realizarea unui produs teatral care
inglobeazad variantele testate.

Implicati suta la suta in procesul creativ,
artistii nu realizeaza c§, din cand

cand, o pauza e binevenita. Din dorinta
de-alucra, de-a nu refuza contracte,

de-a ramane continuu in centrul atentiei,
riscd sd depaseasca acest punct optim,

n detrimentul propriei cariere. Putini isi dau
seama de pericol si se straduiesc sa-| evite.
Cei mai multi, incantati de adrenalina

Oltita CINTEC

livrata de reactiile pozitive ale fanilor si de
nenumaratele solicitari, continua sa lucreze
ntr-un ritm prea rapid, prea mult, dizolvand
inspiratia si (re)producand spectacole
extrem de asemandtoare. Doar ca pe alte
texte, pe alte scene, cu alti actori!

O alta explicatie a blocarii inspiratiei

poate fi senioratul. Unii au atins propriile
limite, dar nu observd si recicleaza forme
uzate de propria intrebuintare sau imports,
cu pretentii de "nu s-a mai facut", retete
tocite prin alte parti.

Cei care gasesc detasarea necesara inteleg
ce lise intampl3, trateazd rational reactiile
critice, trec cu intelepciune la catedrd, scriu
lucrari teoretice sau memorii, in beneficiul
generatiilor emergente, investind

cu generozitate in viitor. Sunt si cazuri,
deloc rare, de artisti cu varstd memorabild
n actele de identitate, care si-au conservat
fantezia, crednd cu folos si originalitate
pana spre apusul vietii. In cazul lor, genetica

si antrenarea creativitdtii sunt solutii viabile.

Nu s-a brevetat o "retetd" universala

a prospetimii artistice, "secretul" e personal.

Nu tine neaparat de varsta - creatii vetuste
sunt semnate si de tineri, iar spectacole
foarte moderne sunt realizate de artisti

cu aniindelungati de experienta scenica.
Totul e sa ai grija sa nu-ti anchilozezi
inspiratia si sa-ti mentii echipata
creativitatea.

ENG

- CONTRASENS

In her new column Oltita Cintec talks about the creation process and how artists bend to the time dedicated to it. In Romania the right work
time for a show is considered to be 6-8 weeks. Even so, there are actors and directors who work on too many shows in a year and so they start
re-using their own patterns and stop discovering new forms. Cintec pleads for more self-negotiation regarding the number of productions a
year, in order to keep a fresh creative mind and avoid artistic fatigue.
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(Notele dramaturgului de scenad)

,Go not to Wittenberg”

Lui Gabor

Andras VISKY

Una dintre responsabilitatile fundamentale ale teatrului
in timpul unei perioade de confuzie este inainte de toate
sd arate confuzia ca fiind confuzie.

M-am socializat in dictatura, prin urmare
mult timp am citit piesa Hamlet ca pe

un conflict intre Claudius, care ravneste

la puterea totalitara, si Hamlet, disident
cult, artist si intelectual. Si nuam vazut
nici un spectacol, nici macar in anii

'90, care sa fi depasit cadrul acestei
interpretari. Uciderea miseleasca a tatalui
lui Hamlet si apoi a printului Hamlet
nsusi a descris perfect obscuritatea anilor
'80 din Romania, cand oameni dispareau
in circumstante inexplicabile. Puterea
totalitara nu mai vroia sa creeze despre
sine stiri cu continut negativ, de aceea

a ales sa rezolve situatiile ce o incomodau
prin mijloace discrete.

Textul dramatic nu il citim prin prisma
intentiilor si nici macar prin cea a culturii —
desigur, aceasta nu constituie un obstacol!
—, ci prin totalitatea experientelor noastre
corporale —daca le permitem acest
lucru. Precum si, bineinteles, prin acele
vise cu ochii deschisi care ne indreaptd
privirea — si mai ales auzul — catre
o realitate purd, imaginarg; vise care
reverbereaza in poetica intensd siin

dramaturgia impecabila a lui Shakespeare.

Intelegem bine c3 visele, aceste realit3ti
alternative ale constiintei, sunt si ele
experiente puternice care concureaza

cu starea de veghe: dupa cum se stie,
fictiunea sirealitatea au o relatie extrem
de complexa.

Alain Badiou

Vremea lui Hamlet este marele moment
in between al culturii occidentale.
Momentul nostru, as putea spune,
cu toate cd analogia nu este niciodata
de la sine inteleasa. O anume stare
de spirit culturald, familiara noug, dar
aproape inutilizabila este, pare-se,
pe cale de disparitie, cel putin riturile
sale binecunoscute isi pierd tot mai mult
din continut —1n timp ce in spatiul public
incepe sd se manifeste tot mai intens
o noud randuial si felul de a vorbi specific
acesteia, in care rasuna semnificatii
necunoscute si care ne copleseste
cu impulsurile sale obsedante. Omul
descopera lumea n acelasi timp
.Spre exterior”, orientat spre partile
necunoscute ale planetei si catre univers,
si ,spre interior”, in directia particulelor
si a abisurilor sufletului uman —amandoua
imbrdcand forma infinitului. Colectia
revelatiilor divine, Sfanta Scriptura
—sa o0 luam ca exemplu —in timpul
scrierii piesei Hamlet a fost extrem
de apropiatad discursului public: cu toate
ca isi pastreaza caracterul poetic in care
Timpul reverbereaza profund, ea nu mai
vorbeste in latina sau prin intermediul
wvechilor limbi” care onduleaza in indltimi
spirituale de nepatruns, ci prin insasi
limba pe care o vorbim. (Unii comentatori
ai lui Shakespeare presupun ca acesta
ar fi facut parte si el din acea societatea
de 47 de invatati si prelati care au creat

traducerea Bibliei cunoscutd sub
denumirea King James Version, aparuta
in 1610. Stanley Wells neagd acest
lucru, dovendind in schimb faptul

ca Shakespeare a fost un membru
practicant al bisericii protestante.)

Hamlet si Horatio se intorc la Elsinor de la
Wittenberg — fapt pe care Shakespeare

il considerd important de mentionat

de mai multe ori. Mai mult, aceasta
imprejurare de o semnificatie evidenta
pentru el, acest moment inflacarat in care
Istoria i se adreseazd omului in mod direct
si fatidic, Shakespeare l accentueaza

cu 0 amdnuntime circumspecta si cu
umor tdios: Laertes, cel care il va omori
pe Hamlet, merge la Paris pentru a trai
viata usuratica a filfizonilor, iar Claudius
fi permite acest lucru cu marinimie.

Tn schimb, in cadrul aceleiasi replici,

tot el fi interzice, practic, lui Hamlet

sd se intoarca la Wittenberg pentru
continuarea studiilor: ,For your intent

/In going back to school in Wittenberg,

[ Itis most retrograde to our desire.”
Cuvinte dure, cu atat mai mult cu cat sunt
rostite de rege, porunca este deci clarg,
iar Gertruda o intelege perfect si insista:
»go not to Wittenberg”.

Cu cateva decenii inaintea scrierii lui
Hamlet, Martin Luther afisa pe usa
bisericii Tuturor Sfintilor din Wittenberg
cele 95 de teze ale Reformei. Desigur, este
foarte posibil ca acest performance public
al lui Luther sa fie doar o legenda, insa
legendele pot crea uneori o realitate mai
puternica decat cea a narativelor istorice
descriptive. Tezele lui Luther, afisate sau
nu, au lansat disputa asupra indulgentelor,
iar aceasta chestiune teologica — care
astdzi poate parea de-a dreptul marginala
—a provocat valuri atat de puternice



ncat katholiki, credinta europeand
n experienta religioasa universala
a existentei, s-a sfaramat in bucati.

Icoana epocii moderne este Trupul
mort al lui Hristos in mormant, opera

lui Hans Holbein cel Tanar, o pictura

cu destinatie incertd, care ilustreaza
angoasa si depresia situatiei in between,
si a fost realizatd la doar patru ani dupa
performance-ul lui Luther.

Acest tablou radical aratd moartea
Mantuitorului ca un eveniment uman
inchis in sine, inlaturand pana si cel mai
modest decor, care ar putea mentine
in sufletul privitorului speranta Invierii
iminente. Marea picturd a necredintei, cel
putin Tn opinia lui Dostoievski, cel care,
sub influenta fortei uluitoare a tabloului
original vdzut la Basel, scrie in jurnalul
sau si mai tarziu in Idiotul celebra fraza:
»Tabloul acesta? [...] Tocmai tabloul acesta!
Pai, eu cred ca privind tabloul acesta, unii
ar putea mai degraba sa-si piarda credinta
decat sa se intareasca in ea!”

Hamlet este macinat in acelasi timp

de marele proiect al modernitatii timpurii,
adica posibilitatea credintei nemijlocite,
trdite Tn mod subiectiv, si de indoiala
grava fata de originea divina a puterii
monarhului. Pe Claudius il descrie ca pe
un om nevrednic de exercitarea puterii
regale, folosind cuvinte atat de puternice
si directe Tncat moartea violenta

a batranului Hamlet devine sinonima

cu moartea divinitatii si cu imposibilitatea
invierii: ,So excellent a king; that was,

to this, Hyperion to a satyr.”

Tnsa indoiala disperata a lui Hamlet

nu se indreapta doar asupra lui Claudius,
ea vizeaza si persoana propriului sdu
tatd, acest Dumnezeu-tata care a fost
ucis. Cele 95 de teze ale lui Luther insista
asupra faptului ca dogma Purgatoriului
nu poate fi sustinuta (mai precis

o considera insamantarea noptatica

a Satanei, prin care acesta a profanat
doctrinele), deoarece vede in ea auto-
reprezentarea unei institutii eclesiastice
care asigura mentinerea artificiala

a dependentei credinciosilor. Hamlet este
nevoit prin urmare sa se indoiasca chiar
si de Duhul Tatalui, pentru ca batranul
Hamlet, dincolo de faptul ca patimeste
n Purgatoriu, crede ca razbunarea fiului
sau Ti poate scurta suferintele, ceea ce nu
poate fi considerat nicidecum o judecata
crestineascd, nici in sensul romano-catolic,
nici in cel protestant, niciin cel ortodox.

Situatia dramatica creata

fi impune lui Hamlet rolul unui

mantuitor lipsit de mijloace, care

nu crede in propria-i menire: fiul trebuie
sa indeplineascd o fapta de dreptate si de
restaurare in vederea restabilirii unei
regalitatiin a carei ordine etica el insusi
nu mai crede, sau cel putin are indoieli
grave fatd de aceasta.

O situatie intermediard, o promisiune

a tragismului pur si a catarsisului, care
face ca operaintreaga sa fie in acelasi
timp o unitate perfectd siunintreg
faramitat, asa cum se intampld cu operele
importante in general. Catarsisul insa

nu este posibil decat prin inldturarea fara
urme a ,ordinii” existente: toti trebuie

sd piard pentru a face posibil ca 0 noud
ordine politico-etica sa rasara pe ruine,
dar inainte de toate in inima spectatorului,
care —n cazul fericit — recunoaste

in spectacolul Hamlet propria lui conditie.

Daca insa vedem in Trupul mort al lui
Hristos icoana ce marcheazad inceputul erei
moderne, ce am putea desemna ca icoand
a epocii prezente, despre care avem
deseori sentimentul ca este o perioada

de tranzitie?

Imaginea emblematica a piesei Hamlet
este cu certitudine cea a eroului romantic,
ntotdeauna costumat in negru, care
recitd un monolog tindnd in mand

un craniu. Cand am inceput sa lucrez

pe dramaturgia textului si a spectacolului,
in fata ochilor mi-a aparut Hamlet

tinand In mana craniul din diamante

al lui Damien Hirst, iar aceasta viziune
mi-a oferit practic ipoteza de interpretare
a unui Hamlet al epocii prezente.

ENG

Romanian Hungarian playwright Andras Visky is analyzing the process of creating a new production on Hamlet from the inside position of a
"stage dramaturg". "In the 21st century Hamlet doesn't hold a simple skull in his hands, he is holding the famous Daniel Hirst skull", believes

the writer who is working with director Gabor Tompa to stage the famous Shakespearean play.
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Lucrarea intitulata For the Love

of God, creatd de Hirstn 2007, a starnit
mari controverse si a dat nastere

unor legende urbane. Actul creatiei,
considerat de-a lungul mileniilor ca o
actiune deliberata al personalitatii sau
comunitatii, In cazul lui Damien Hirst

a urmat modelul comercial al investitiei
si al rentabilitatii acesteia, prin urmare,
din aceastd perspectiva, succesul

si valoarea operei de arta pot fi reduse
in mod direct la problema circulatiei
banilor. Craniul lui Hirst este in acelasi
timp icoana golirii definitive a ,traditiei
Yorick” care a ocupat un loc distins

n educatia si maturizarea lui Hamlet.
Acest obiect de arta nu proclama
posibilitatea reinnoirii artei, nici pe cea
a renasterii idealului umanitatii, ci doar
certitudinea radical anti-metafizica

a rentabilitatii unei investitii bine
programate: noua katholiki, singura
componenta universald, mai mult,
esenta nsdsi a existentei umane este
auto-multiplicarea banilor, caracterizata

de o perspectiva cat se poate de ingusta.

Tainele si marile intrebari au incetat

sa mai existe, iar solilocviul , A fi sau
anufi...” poate fi lesne inlocuit cu planul
de afacerisi cu controlul total asupra
mijloacelor comunicarii.

Tn secolul al 21-lea Hamlet nu mai tine

n mana craniul lui Yorick, ci pe cel
realizat de Damien Hirst, cu o dantura
perfecta: craniul lui Hirst inlatura
persoana si povestea umana a acesteia,
considerand Timpul unic si irepetabil care
se intinde intre nastere si moarte lipsit
de sens si de valoare — el aseaza in ,cubul
alb” al muzeelor idolul profitului care
disimuleaza orice valoare umana. Noi,
cu totii ne infatisam zeitatii profitului,

in el ne incredem sila el ne rugam,
singura noastra speranta fiind ,valoarea
adaugata”.

Dacad Trupul mort al lui Hristos al epocii
noastre este craniul din diamante care

ne rade in obraz, atunci cadrul unei
posibile reprezentatii ar putea fi de

fapt cultura contemporang, fascinata

de corpul uman, caci pentru ea trupul

a ramas unicul mijloc de a refuza isteric
timpul care ne macind inevitabil, de a
refuza moartea. Trupul omenesc si timpul
au o relatie cat se poate de directa: daca
nu existd nimic dincolo de trup — sufletul
omului, de exemplu —, atunci posibilitatea
mantuirii noastre nu o putem cauta
decat in sustinerea artificiald a corpului,
sau congelarea lui, trdgand cu ochiul
catre cocteilul vietii vesnice pe care

ni-| tot pregateste stiinta. Craniul lui
Hirst si trupul mort al lui Hristos, victima
a unui omor ritual sunt doua pietre

de hotar ale marii perioade de necredinta
a culturii occidentale: omul de langa mine
nu poate fi decat instrumentul propasirii
mele, deoarece succesul —fiind si el egal
cu randamentul investitiei — justifica
totul retroactiv. Acest model isi gaseste
reprezentarea cea mai directa in doping
si in sportul devenit religia si ritul colectiv
al epocii noastre. In sport, costumul

de o eleganta derutanta a spiritului

de fair-play camufleaza lupta cea mai
cumplita pentru unicul loc intai, singurul
zalog al rentabilitatii investitiilor. Doar
invingdtorul se va izbdvi pe sine, toti
ceilalti sunt sortiti damnatiunii. Istoria

o scriu fnvingatorii — scrie Danilo Ki$

in romanul sau intitulat Enciclopedia
mortilor, pe asta se bizuie si Claudius, gata
sd recunoasca faptul cd a folosit mijloace
necurate, dar fard sd renunte la ceeace a
castigat deja, la rasplata primului clasat:
My crown, mine own ambition, and

my queen.”

Dar ce s-ar intampla, daca Ofelia, tanara
femeie implicata in jocurile obscure ale
puterii si banilor din cauza iubirii si prin
relatii familiale, vazand putrezirea - cata
putere si catd precizie ametitoare in acest
termen shakespearean! - si-ar intrebuinta
~Sminteala” pentru a prezenta

un performance final cu continut politic?
Daca Hamlet ar mima doar nebunia,

insa Ofelia si-ar asuma-o din proprie
vointa, facand un pas important in plus
fata de Hamlet, si aratand tulburarea,
descompunerea exact cum sunt ele

in realitate? Oare ce ar deveni Hamlet,
daca Ofelia n-ar fi o victima, iar nebunia
ei n-ar fi doar un episod, ci o sentinta
necrutdtoare asupra culturii nihilismului
radical al placerii si banilor? Cum ar fi
spectacolul Hamlet in care nu ar bantui
doar spectrul paleo-conservator

al tatalui lui Hamlet, propovdduind forta
restauratoare si mantuitoare a razbunarii,
dar si Ofelia ar reveni printre noi neincetat,
ca sa demonstreze absurditatea idolului
numit Bundstare si a narcisismului
—1n oglinda necrutatoare, gravata

cu precizie, a sufletului?

Cu siguranta cd aceastad intrebare trebuie
sd-si gaseasca raspunsul intr-un spectacol.

Reprezentatia teatrala nuinseamna

a arata lucruri care pot fi stiute dinainte,
ci punerea in scena a unei posibilitati
imposibile.

Maribor, 2 septembrie 2017
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