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Lansarea Microistoria a avut loc sub titlul' Romania 100. Povesti adevarate spuse
pe viu. Proiectul este produs de Asociatia Roméana pentru Promovarea Artelor
Spectacolului, In parteneriat cu Teatrul National Radiofonic. Romania 100 este un

proiect cultural finantat in cadrul Programului cultural Bucuresti Oras participativ.
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Am pregatit acest numar al Scena.ro,
ultimul din acest al 9-lea an de existenta,
n plin sezon festivalier: avem acum
atatea festivaluri de teatru in acelasi timp,
ncat unii dintre colegii nostri nu au mai
avut timp sd-si scrie rubrica obisnuita.
Paradoxul criticului este ca de ce vede
mai mult teatru, de aceea risca sd scrie
mai putin. E o dezbatere incd deschisa
daca e bine sau nu s fie cat mai multe
festivaluri, dar cred ca este esential

sd incetdm a ne referi la cantitate si sa
ne concentram asupra calitatii acestor
evenimente. Daca ele par prea multe

e si pentru cd sunt la fel, un tip de vitrine
n care inghesuim spectacole peste
spectacole, fard sa fie clar de ce sunt ele
unele langa altele, ce au in comun sau

ce tip de oglinda a realitatii sunt, pe cine
asteptam sa impresioneze, care le e
publicul si cu ce ramane el — dacd ramane
cu ceva — dupa ce participa la ele.

Prea multe spectacole

au intrat in categoria ,marfurilor”
aflate in timpul festivalurilor ,la oferta”,
caintr-un supermarket cultural de unde
te duci sa cumperi fiindca ai vazut

o reclama la televizor sau la radio.
Apropo de reclame, asaltul acestora
este evident in timpul acestor mari
festivaluri: bannerele se inghesuie

in holurile teatrelor gazda, la intrare esti
asaltat de impartitorii de flyere care

te invitd de-a valma la cele mai comerciale
evenimente, de la concerte si patinaj
artistic si pand la— multe! - comedii
bulevardiere, dintre care unele se joaca
de cel putin un deceniu. Sivorbesc din
experienta cand spun cd se intampla
extrem de rar ca un spectacol sa mai

fie realmente viu dupa zece anide la
premierd, de cele mai multe ori el devine
caricatura productiei care a fost. Dar

ce conteaza, daca se vand inca bilete?

Intr-o societate in care teatrul era cAndva
un mod de rezistentd, e trist sd vezi tot
mai multi oameni care ,consuma” teatru
ca pe orice alt produs si nu rdman cu nimic
dupd aceea. Nu e deloc vina lor, civina
celor care le livreazd furajin loc de arta
reald. lar cadnd o buna parte dintre aceste
spectacole de consum sunt produse

cu fonduri de la stat, problema devine una
de natura etica: cum sa califici aceasta
combinatie de productii tip Broadway sau
West End (scene occidentale eminamente
comerciale, private) cu subventia de la
stat care ar trebui sa vina cu niste obligatii
privind educarea si cresterea audientei

nu prin scaderea nivelului spectacolelor,
ci prin ridicarea nivelului de intelegere

a spectatorilor si prin expunerea lor

la creatii de calitate.

Ce se pierde in aceasta avalansa

de spectacole este intalnirea real3,
revelatoare, care sd te facd sa te gandesti
macar putin altfel la realitatea din jur.
Chiar si cand printre spectacolele puse

n vitrinele festivaliere se afla si unele care
ar putea avea acest efect, e greu sa le mai
deosebesti de restul.

Drept contrapunct la aceasta tendinta
din teatrul romanesc de a transforma
teatrul in simpla marfd, avem in acest
numar exemplul companiei americane
Bread and Puppet, venitd anul acesta
pentru prima datd in Romania —intalnire
povestita de actorul si regizorul Ovidiu
Mihaitad la rubrica Voice Over. Legendara
trupa americana critica de peste 50 de
ani cu arme artistice sistemul capitalist,
fiind o sursa de inspiratie pentru scena
contemporana si miscarea de rezistenta
pe care aceasta o contine siin zilele
noastre.

Tn acest context, devine evident cd e
culmea ironiei ca un astfel de mamut

Teatrul ca marfa?

" foto: Cornel Lazia

Cristina MODREANU

festivalier, cum a devenit FNT-ul,

de exemplu, sd-si aleagd ca asa-zisd tema
Jteatrul schimba lumea”. Din pacate, ce se
vede e ca lumea —aceasta ,noua lume”
inspre care am traversat dupa o tranzitie
rdvasitoare - a schimbat teatrul de la noi
(la cel de stat ma refer acum) in cel mai
rau sens cu putinta.

De aceea, am decis sa incepem acest
numar al Scena.ro nu cu relatari

de la multele festivaluri ale toamnei,

ci cu un eveniment atipic, care a strans
o audienta incomparabil mai mica
decat aceea a unui festival, dar care

a dat de gandit din plin fiecaruia
dintre cei care i-au fost martori. Fard
sd o pot mdsura stiintific, cred totusi
ca prezenta la Bucuresti, pentru doud
zile, a dramaturgului britanic Martin
Crimp, la invitatia regizorului Theodor
Cristian Popescu si gazduitd de New
Europe College, a [dsat mai multe semne
in oameni decat orice mare ,adunare
de spectacole”.

Tncepem acest numar cu un fragment din
ceea ce s-a discutat cu aceasta ocazie,

in numele diferentei dintre profunzime
si suprafata.

ENG

Cristina Modreanu raises the question of the multitudes of theater festivals that exist in Romania at the moment, without a concept or a

(EDITORIAL

curated programming. The quantity, expressed through aggressive promotion became more important than quality. Theater which used to
be a way of resistance is now just another merchandise that has no educational value. The public money that state theaters absorb should be
used to create relevant shows and provoke the audience to think with their own head.
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 DIALOG

Oameni, personaje, realitati

Dramaturgul britanic Martin Crimp in dialog cu regizorul
Theodor-Cristian Popescu la Colegiul Noua Europa* - fragment

—

foto: Chiriac Sebastian Marcovici

Crimp: Cred ca pot sa afirm ca eu sunt mai
materialist decat tine si desi cred ca se
intampld lucruri pe care nu le intelegem,
totusi nu as accepta cuvantul ,mister”.
M-ai intrebat despre personaj, mai exact
dacad un personaj poate fiinteles de catre
altii si as avea cateva lucruri de spus
despre asta. M-am gandit la acest concept
de personaj. E evident cd atunci cand
intdlnim oameni ne formam deja primele
pareri. Poate ca zicem: acesta e barbatul
interesat de fete mai tinere sau aceasta

e femeia care mereu zice cd Tnainte

era mai bine - pe vremea comunistilor,
sau cunoastem cu totii pe cate cineva
care niciodata nu are bani sa ne faca
cinste la bar, niciodata nu are banila el
cand e vorba sa facd cinste - si acesta

e un fel de a intelege oamenii. Dar cand
ne gandim cd noi fnsine am putea fi astfel
Jintelesi”, nuvrem sa se intdmple asa.
Vrem sa fim mai complicati ca oameni.

Si bineinteles, celdlalt mod prin care
intelegem personajele - si acest lucru

e relevant pentru teatru si film - e ca

am invatat sa ne formam pareri despre
altii luand in considerare intonatia vocii,
expresia fetei, atitudinea corporal3,

limbajul folosit. Toate acestea sunt
moduri de intelegere a personajului. Cristi
m-a intrebat dacd oamenii se pot intelege
unii pe altii. Putem analiza in detaliu

un om pe baza unor astfel de indicatori

si noi folosim aceste instrumente

n teatru — expresia corporal3, intonatia

- si, mai ales in film - expresia fetei. Dar,
bineinteles, am invétat si sd ascundem
toate aceste lucruri. Un mincinos foarte
bun e capabil sa nu dezvaluie prin
atitudinea corporala faptul ca minte.

Si cred ca atunci cand scriu o piesa sunt
curios privind aceste forme diferite ale
limbajului, modurile diferite prin care
oamenii interactioneaza si ascund lucruri
prin intonatia vocii, prin vocabularul
folosit. Si desigur, eu sunt scriitor, scriu
cuvinte, dar un lucru pe care il inveti
repede atunci cand scrii pentru teatru

e ca aici avem de-a face cu mult mai mult
decat doar cu cuvintele, dar nu as renunta
niciodata la cuvinte - cred in text, cred

ca textul e fundamental pentru teatru.
Deci, pe-aici ma aflu in ceea ce priveste
personajul.

Popescu: Dar ai senzatia ca intelegi

un personaj?

Crimp: Cred ca un instrument

folosit de scriitor constd tocmai

in neintelegeri pentru ca altminteri

nu e prea dramatic dacd o persoana

zice ,Te iubesc” si cealalta persoana
raspunde ,Si eu te iubesc.” Asta ar fi
totul. Ar fi sfarsitul. Dar drama apare
atunci cand e neintelegere si se evolueaza
inspre intelegere sau poate chiar atunci
cand e neintelegere si nu se ajunge
niciodata la intelegere. Si, desigur,
revenind la ceea ce am vorbit la inceput,
despre tipologii, acesta e un instrument
foarte puternic, e folosit de Cehov sau
Moliere, de exemplu Medvedenko care
se plange mereu de slujba lui, e intr-un fel
un personaj tip, care-i zice chiar si lui
Konstantin , Ar trebui sd scrii o piesd
despre invatatori”, e deci un personaj

cu o idee fixa. Mai voiam sa adaug ceva
despre personaj, si acest lucru e legat

de literatura.

Suntem aici intr-o institutie oarecum
stiintifica, un loc In care stiintele umaniste
se ntalnesc cu cele exacte si unul

dintre lucrurile interesante in legatura
cu o astfel de intalnire, un lucru despre
care citesc in carti despre constiintd,

un subiect la moda acum, e cd nu putem
patrunde in mintea altcuiva siintelege

0 alta constiinta. Or, mie mi se pare acest
lucru complet gresit pentru ca intreaga
literatura e legata de abilitatea de a
patrunde intr-o alta constiinta si n-am fi
capabili sa raspundem literaturii daca

nu am recunoaste toate acele lucruri

ca fiind si in noi insine. Deci, daca

e vorba de Ahile in Iliada care e imbufnat
ca Agamemnon i-a luat iubita

si apoi, desi i se oferd cadouri si chiar

si iubita inapoi, el totusi zice nu, putem
intelege cu totii asta pentru ca mintea
scriitorului - impartasim cu scriitorul
aceeasi constiintd, nu-i asa? Sauin alta

1. Eveniment organizat cu sprijinul UEFISCDI - Unitatea Executivd pentru Finantarea Invdtdmantului Superior, a Cercetdrii, Dezvoltdrii si Inovdrii,
prin proiectul de premiere PN-111-P3-3.6-H2020-2016-0018, in cadrul PNCDI Ill, in parteneriat cu British Council.



parte —imi cer scuze, ma fura entuzismul
de scriitor si vad ca nu vorbesc despre
piese acum —de exemplu, la Proust,
cand Swan - stiti aceasta carte, O jubire
a lui Swan — e bolnav, e pe moarte

sise duce la elegantul lui prieten

ducele de Guermantes, iar ducele, desi
stie cd prietenul sdu e pe moarte, are

o petrecere in acea searad si se pregdteste
sdiasa. Astfel incat i zice lui Swan
,Bun3, tocmai ma pregateam sa ies”
stiind ca prietenul sau e pe moarte, dar
nu vorbeste despre asta, nu abordeaza
acest subiect. Asadar, in ceea ce ma
priveste eu cred ca literatura ne lasa

sa patrundem in mintea altora, fiind

n acelasi timp si 0 oglindd pentru
propria noastrd minte. Ce inseamna
asta privind notiunea de personaj?

Nu sunt sigur. Tu ce crezi? Harold Pinter,
de exemplu, stiu sigur, caciisi regiza
singur piesele, a folosit acel argument
ca personajul e doar limbaj, rosteste
cuvintele si se va intimpla, spune-le si vei
fi acea persoana. Intr-o anume masuréa
pot sa cred asta, dar pe de alta parte
daca folosesti instrumentele lui
Stanislavski in teatru, nu poti sa faci

asa, trebuie sa investighezi istoricul,
trebuie sa investighezi intentiile, trebuie
sd investighezi ceea ce are legatura

cu personajul. Se poate argumenta

ca intelegem personajul prin felul in care
se comporta si actioneaza, nu doar prin
ce spune. Tu ce crezi?

Popescu: Sa ne uitam la cum scrii tu.
Sa vedem inceputul de la Play with
Repeats.

Crimp: Asta a fost demult. Nue cum
scriu, ci cum scriam.

Popescu: Doar inceputul (urmeaza
lectura unui fragment din inceputul
textului mentionat). Acest fel de a

se angaja in dialog, acest fel al oamenilor
de ainteractiona unii cu altii, imi pare

sa creeze... OK, ai scris asta cu ceva timp

ENG

n urma, apoi ai inceput s& te indrepti
catre eliminarea completd a personajelor
—1n Attempts on Her Life nu mai sunt
personaje, scrii doar dialoguri, iar noi

nici macar nu stim, scend cu scend, unde
se Intdmpla toate astea, ne imagindm
singuri, regizorul trebuie sa decida

cadrul acestor dialoguri, plus cine ce zice.
Te debarasezi astfel de a imagina cine
sunt aceste personaje si lasi aceasta
sarcind in seama celor care realizeaza
spectacolul. Deci despre ce scrii de fapt?
Ce e aceastd realitate despre care scrii?
Ce e realitatea pentru tine?

Crimp: Voi bea niste apa Tnainte

sa raspund. Primul lucru pe care I-as spune
e cd e foarte ciudat sa te confrunti

cu ceea ce ai scris acum 30 de ani ca Play
with Repeats si cu ce ai scris acum

20 de ani ca Atempts on Her Life. Cred

ca sunt intr-un cu totul alt punct acum,
asa ca aceasta conversatie e intr-un fel
despre timp, despre trecerea timpului. E o
intrebare grea, nu? Ce e realitatea? Sunt
obiecte exterioare — e acest pahar cu ap4,
iatd-|, sau acest microfon. Dar in acelasi
timp, noi toti cei de aici, ca fiinte umane,
avem o voce in capul nostru. Un alt fel

de realitate se deruleaza in capul nostru
n acelasi timp. lar copiii, bineinteles, sunt
o manifestare a acestui fapt, vedem asta
mereu. Un copil nu ar sta aici vorbind

cu alt copil, ci (demonstreaza) ar fi

n propria lui lume, jucandu-se cu aceste
obiecte si pretinzand ca sunt diferite

alte lucruri. Si cred ca intr-o anumita
masura toti artistii sunt oameni cdrora

li se permite sa continue jocul. Suntem
foarte, foarte norocosi. Desigur, oamenii
pot sa-si creeze alte fantezii, cand se fac
mari, sa decida ,Mi-ar placea sd deschid
un restaurant” sau ,M-as face antreprenor
sau dezvoltator imobiliar”, dar acestea
sunt niste fantezii in scop lucrativ, nu?

In timp ce artistilor |i se permite s aiba
fantezii care nu au alt scop decét acela

de a produce un lucru, un obiect. Toate

acestea au legatura cu timpul si nu as fi
putut spune asta acum 30 de ani pentru
ca nu as finteles prea multe despre
timp. Dar acum am 61 de ani, inteleg
un pic mai mult despre timp. Nu prea

mult, un pic mai mult. Deci as spune

ca producerea unei realitati alternative,
care e arta, e despre... voiam sa spun, cind
ma gandeam la asta, ca e despre fixarea
unui moment din realitate, dar nu cred
cd e adevarat, de fapt, pentru ca cele mai
multe lucruri din lume vor fi acolo si dupa
ce noi nu mai suntem, deci presupun

ca e mai mult despre fixarea unui
moment uman pentru noi insine, cand
noi producem lucruri. Nu prea-mi place
sd folosesc piese ca exemplu pentru asta
asa incat exemplul pe care |-as folosi
pentru ce e realitatea — cacieunu

stiu ce e realitatea pentru mine, chiar

nu stiu —dar daca ne gandim la cineva
cum ar fi Giorgio Morandi, stiti pictorul
italian, a trdit la Bologna, si-a petrecut
cea mai mare parte a vietii la Bologna,
intr-un mic atelier, pictand aranjamente
de sticle si ulcioare si puteti vedea
fotografii ale atelierului sdu si daca
mergeti la Bologna puteti vedea unele
obiecte, unele dintre obiectele pe care
le-a pictat. Desigur, obiectele sunt acolo
si poate sunt interesante, dar de fapt sunt
interesante pentru ca le-a pictat el. Si sunt
acele picturi care au reusit sa capteze fie
realitatea lumii exterioare, daca vrem,
fie realitatea acelui moment al artistului,
cand el ainteractionat cu lumea

(DIALOG

exterioara.
Traducerea: Theodor-Cristian Popescu

Urmatorii invitati in dialog cu Theodor-
Cristian Popescu sunt Antonio

Tabares pe 23 noiembrie si Roland
Schimmelpfennig pe 13 decembrie 2017,
la Colegiul Noua Europa.

Scena.ro publishes a fragment from a dialog between British playwright Martin Crimp and director Theodor Cristian Popescu at New Europe
College, organized at the initiative of the second. Crimp talks about the characters in his plays, the way literature is connected to someone’s

consciousness and to reality, which he sees as a fixation on a human moment for each person.
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Robert Lepage: ,Viitorul teatrului este metisajul,
este intelegerea valorilor celorlalti”

—— Robert Lepage la Bucuresti * foto: Nicu Vlasceanu

+~HAMLET/COLLAGE”, spectacolul care a deschis a 27-a editie
a Festivalului National de Teatru, a ,continuat” a doua zi prin dialogul
dintre regizorul canadian Robert Lepage si actorul rus Evgheni Mironov,
dialog moderat de Marina Constantinescu, directorul artistic al FNT.
Despre Shakespeare, despre jocul actoricesc modern, despre intalniri.

(A consemnat Luana Plesea)

Robert Lepage: ,Hamlet” este intr-
adevar o capodoperad universald. Dar

una dintre marile sale particularitati

este cd este cea mai importanta piesa

a lui Shakespeare in ceea ce priveste
monologurile. Sunt extraordinar de multe
monologuri - monologuri interioare,
monologuri exterioare, monologuri care
interogheaza fiinta umang, sufletul sdu,
mintea sa, marile monologuri existentiale
...afisauanufi. Dar exista ceva foarte
interesant la Shakespeare, care ar putea
soca, si anume faptul ca piesa trebuie
pusd in contextul productiei sale. Adica
Shakespeare scrie si produce Hamlet.
Shakespeare este regizor, dar este siom
de afaceri. Trebuie sa vanda bilete. Trebuie
sd siintretind publicul, asa ca decorurile
si costumele sunt schimbate. Tn acest
timp trebuie pus cineva in fata scenei.

Si cine e disponibil? Hamlet. Si ce sa faca?
Poate ar fi bine sa se sinucida. Dar nu se
poate sinucide una - doud pentru ca eu

trebuie sd-mi schimb decorurile intre
timp. Asa c3, repede, un monolog. Multe
dintre marile monologuri din ,Hamlet”
nu au fost neaparat scrise intr-un mod
foarte meditativ, ci dintr-o urgenta
practicd, tehnica, economica. Am fost
bulversat cand am aflat asta, c3, pana

la urma, monologurile extraordinare

din Hamlet sunt elemente care au fost
puse de umplutura pentru a avea timp

ca oamenii sa schimbe decorurile. Ths&
mi-am spus: acesta e teatrul! Cele mai
mari momente se nasc dintr-o necesitate,
momentele de geniu vin adesea din
lucrurile la care ne impinge o urgenta
practica. Astfel, perceptia mea asupra lui
Hamlet s-a schimbat. Exista toatd aceasta
profunzime, reflectie, dar si aceasta
intuitie, dorinta de a juca, de a spune

o poveste, de a crea contexte si pretexte
ca sa ne luptdm cu spada, pretexte

ca sa schimbam decorul. Si asta exista

in Hamlet. Existd discursul profund,

dar si discursul de suprafata. Si trebuie

sa gasim echilibrul. De aceea pentru

mine este o adevarata capodopers,
pentru ca il pune pe regizorin fata
provocdrii de a face ceva cu totul si cu
totul profund, dar in acelasi timp cu totul
si cu totul entertaining. Adica, poetic, dar
si ludic. Tn vocabularul lui Shakespeare

e important ca nu vorbim despre actori,

ci despre jucdtori. Nu ,actors”, ci,players”.
Este o diferenta esentiald. De ce? Pentru
ca teatrul e o lume obsedata de actori

si din ce In ce mai putin interesata

de jucatori, de cei care joaca. Ideea jocului,
din pacate, dispare din teatru si e inlocuita
de actori. Eu sunt interesat sa lucrez

cu actori care sunt mai degraba jucdtori,
cei care stiu sa joace si sd se joace. Si cred
ca Shakespeare evoca aceastd idee sio
sugereazd, si anume ca actorul trebuie

sa fie profund, adevarat, dar, in acelasi
timp, un jucdtor. Trebuie s& joace.

Hamlet e istoria unui om creator

Evgheni Mironov: Cand Robert

(Lepage) a aflat ca n-am jucat niciodata
un spectacol solo, a fost foarte mirat,
pentru ca in Occident, acesta este un lucru
normal. El insusi a jucat acest Hamlet

pe care |-am facut impreuna. Alaltaieri
am vazut aceasta sala imensa (Sala Mare
a TNB), care nu se potriveste acestui
Hamlet, care este o cutie mica in care
putetiintra si vedea ce se intampla acolo.
Am fost emotionat, pentru cd euamun
singur partener, acest cub magic pe care
I-a creat Robert. Lumea pe care Robert
Lepage a creat-o iti da posibilitatea

sd incerci placerea. Fie ca stai intr-o casa
de nebuni, fie ca fiecare dintre noi sta
inchis Tn coltul sdu... cand te scufunzi

in lumea fanteziei, poti sa te transpui
oriunde. Nu mai ai nicio granitd, nicio
limita. Azi poti sd intri in lumea lui
Shakespeare, maine poti sa intriin lumea
lui Dostoievski sau a oricui altcuiva...
Pentru mine e o poveste despre principiul
creator in om, un principiu foarte
puternic care incepe la fel cum se termina.
Un om sta intr-un colt dupa ce a dat totul



oamenilor, oferindu-le aceasta energie pentru ca nu o sa pot fi un regizorinstilul ~ ,Cand repetam ,Hamlet” (...) eu am

din sine. Pentru mine e un spectacol stanislavskian, asa cum ai fost obisnuit simtit ca ma inec”

foarte pacifist, pentru cd e mult mai bine pand acum. Eu nu am vrut sa te orientez Evgheni Mironov: In realitate suntem,
cardzboaiele sd fie in capul tau decat sase  intr-o anumita directie, ci sa te eliberez, desigur, dependenti de sistemul lui
materializeze in lume. Deci, e istoria unui astfel incat tu sa-ti gasesti in acest teren Stanislavski care, la fel ca sistemul

om creator. de joc libertatea de creatie”. lar replica lui comunist pe vremuri, a fost luat si batut
O s3 vé spun in cateva cuvinte istoria afost:,Nu, teatrul tau este stanislavskian, . cuie de aurin perete. Dar de ce

acestui spectacol. Eu am jucat candva dar nu stii tu asta”. 5i mi-am dat seama, Stanislavski s-a imprietenit atat de bine
Hamlet la Peter Stein. Cand Robert lucrand cu Evgheni, cd teatrul meu cu Cehov? Pentru ci el a inteles c& nu mai
mi-a propus sa joc in spectacolul Hamlet eraintr-adevar stanislavskian. Pentru vrea s facd teatru clasic. Era important
eu m-am gandit, ca varstd, pe cine cdin Occident, si cand spun Occident pentru el s& auda ce se Intdmpla in strads
as putea sd joc, poate pe Claudius. Zic: ma gandesc, de fapt, la Americade Nord, g5, 3proape, langs el, s3 vada cum st3
,Interesant”. Si el raspunde: ,Nu, nu. Toate atunci cand ni se predad acest tip de teatru, omul asezat, nu cum stau actorii. De ce
rolurile”. Sireferitor la ce spunea mai se predau de fapt pr.|me|e rggull, c.lar nu s.e eraimportant, la Cehov si la Stanislavski,
devreme, eu pot acum s fiu Ofelia, apoi, intelege demersul final al lui Stanislavski. 53 se aud3 tantarii? Pentru c3 asta

sa fiu Osrick. Intr-o clipd, pot sa fiu oricine.  Cu Evgheni mi-am dat seama cd era se simte, a[;0i tantarii s-au transformat
Si &sta e un spectacol al teatrului, in care cu totul altceva. A fost un soc. Asistam in elefanti pe scen’ de-a lungul

fiecare spectator intelege un anumit nivel.  la munca unui actor care nu doar accesa timpului.ylar noi ne prefacem c& acesta
Existd povestea exterioard, dar exist ceva dininteriorul luj, era interesat e Stanislavski. Acesta deja nu mai

si altele, pe care Robert le-a inclus acolo. de joculin sine, i placea s se joace e Stanislavski, e un Stanislavski pervertit,
Pentru mine e un lucru foarte interesant, ~ cu lucrurile, cu psihologia personajelor. care in scoal’ provoacs respingere.
foarte neobisnuit si eu pretuiesc acest Mi-am dat seama cd este un teritoriu care Cred cé’Robert Le

spectacol foarte mult. (...) era mult mai apropiat de ceea ce faceam page este

un proaspat continuator al traditiei
stanislavskiene, pentru ca, in spectacolele
pe care le-am vazut, el observa esenta
caracterului unui personaj, apoi renuntd
la forma teatrald a acestui dramatism.
Cand repetam Hamlet... Acolo apar multe
caractere si eu am simtit ca ma inec. lar
Robert nu s-a grabit sa-mi arunce colacul
de salvare. Se vita cum dau din mani,

eu. Si, In felul acesta, am fost convertit
de catre Evgheni. A fost chiar o mare
intalnire ntre noi. Cred ca regizorii

au mereu tendinta de a controla,

de a ghida actorul. Tns3 scopul meu a fost
de a-l pierde pe actor. Actorii ma intreabd
»Ce safac?” sieuleraspund ca nu stiy,

sd incercam Tmpreuna.

Robert Lepage: Ne-am intalnit

la Moscova in 2007. Eu am castigat

un premiu acolo si, de-a lungul ceremoniei
respective, am stat de vorba cu Evgheni
(Mironov), care se afla la aceeasi masa.

M4 simpatiza si am spus ca o sa lucram
fmpreunad intr-o zi. Am fost foarte incantat
de idee. Ne-am dat seama ca o sa fie

icat - i Eu sunt un radar bun, sunt un bun capitan A x A 1A N N
deftl” de cc<|)mplcllcat eldera. |n1\/|05|u;va,v q £ s . tro bate v4 tpl q pana cand, incetul cu incetul, am inceput
- e vas, pot sd spun incotro bate vantul, dar .. . . <
Teu in Cana al"l aram ecA'S;,a colaboram. i ,Ap ; P p N t'l sa Inteleg niste lucruri simple. Ca sa
nu stiu incotro ne vom duce noi. Nu stiu . . -
n momert:l |n[car§ a[;n gan _'t acest ’ ; N N . t”,l ) nu confuzez publicul din cauza ca sunt
- cum sunt oamenii pe care fi vom intalni : D
spv)e;ta(io " amlet/ .o.lag.e,lnzil an? Spus | <tul csl5t p tre. D It 12 personaje, am stabilit cd unul vorbeste
a capatul cdldtoriei noastre. De multe . . -
¢a, dacavolaveapriviegiui de a lucra cep . - N intr-un fel, altul in alt fel, unul are mustat;,
cu cineva precum Evgheni, nu o sa-i dau ori, asta destabilizeaza actorii, pentru < . )
ol L C - st i td . t5 Tnss altul are barba... Lucruri foarte simple,
un simplu rol. Ceea ce ma interesa era cd este un sentiment de nesiguranta. Insa “ . . A
PIUTOL ) . gurant dar parca era pentru prima oard cand
ca el sa vina dintr-un spatiu teatral in acest fel se produc cele mai interesante P . . <
. T ) ; . le invdtam, iar Robert mi le ardta foarte
care nu era neaparat al meu si am vrut lucruri. Este un teren fertil, unde actorii ey . <
. ) j e . . atent si imi dadea sentimentul cd eu
sa stiu de ce era el interesat de teatrul fac ceva ce nu au mai facut niciodata, le inventez
pe care il fac eu. Nu credeam ca un astfel joaca ceva ce nu au mai jucat niciodata '
< D x < "
de teatru |-ar fi putut interesa, in principal  siintr-un fel pe care nu l-au mai abordat »Cred ca trebuie sa interogdm teatrul
pentru cd noi veneam din doua traditii niciodatd. Trebuie sd am incredere n ce Robert Lepage: Este un aspect pe care
teatrale diferite. Evgheni este rus, fac actorii. Nu le spun ,fd asta sau asta”. trebuie sa il intelegeti, si anume faptul
un stanislavskian, iar eu vin dintr-o parte Tmi place foarte mult aventura si imi ca am dezvoltat o metoda de lucru.
a lumii in care nu exista o traditie place sd ma pierd in meandrele aventurii. E important modul in care lucram si existd
teatrald. Canada este inca la inceputuri, Intr-adevar, am o viziune personald o armonie Tntre tehnicieni, creatori,
sa spunem. Am sarbatorit 150 de ani asupra lui ,Hamlet”, dar sunt gata oricdnd  artisti, nu trebuie sd existe conflicte.
de teatru. Sii-am spus lui Evgheniinca s-0 abandonez daca ideile cu care vin Avem, sa spunem, un tipar shakespearian,
din prima zi: O sa fii nefericit cu mine, actorii sunt mai puternice, mai interesante.  productia se face intr-un anumit fel,
ENG

Hamlet.Collage the opening show of the 27th National Theater Festival, was followed the next day by a dialogue between Canadian director
Robert Lepage and Russian actor Evgheni Mironov. The two evoked the beginnings of their professional relationship, the way they worked for
the show presented in Bucharest, but they also brought into discussion the role of theater in the present day society as a space for debate and
reaction to reality.



se finanteazd intr-un anumit fel, repetitiile
se desfdsoarad intr-un anumit numar

de ore, pentru cd exista un sindicat

al tehnicienilor. Aceasta este matricea

de baza. Si trebuie sd facem astfel incat
sd ne pliem pe acest tipar. Cand facem
Hamlet, trebuie sa ne pliem pe acest tipar,
insd toate piesele ar trebui sa aiba un tipar
diferit. Aceasta este marea dificultate

si problema a teatrelor — sistemul rigid

de productie, de creatie, care ne face

sd credm produse care in final seamanad
unele cu altele. Si multe proiecte dispar
din fasa. Nu sunt un revolutionar, dar

am vrut sd sparg tiparele si mi-am zis

ca trebuie sa credm un tipar anume pentru
fiecare proiect. De exemplu, sunt anumite
productii care au nevoie de un termen
anume ca sd fie aduse pe lume. Asadar,
am discutat cu Evgheni cum vom face noi
Hamlet. Am plecat in aceastd aventura
tehnologica speciald impreuna si am pus
totul la un loc. Am stabilit ca vom avea
nevoie de doi ani si jumatate ca sa facem
proiectul final. Trebuia sa ne ocupam

si de aspectele financiare, de calitatea
productiei, calitatea programarii...

Tn Quebec, avem un fel de laborator, care
se numeste La Caserne, in care dezvoltam
toate proiectele. Dimineata repetam,
discutam, citim, improvizam, exploram

si dintr-odata apar idei. Dupa-amiaza
raman doar tehnicienii si cativa directori
artistici, apoi ne intoarcem seara, facem
prototipul siincercam sa-I punem

n aplicare. Bineinteles c3, in felul

acesta, actorii nu fac nimic dupa-amiaza
si lucreaza doar dimineata si seara. Dar
dupd-amiaza este momentul siestei,

nu este un moment bun pentru creatie.

Si atunci incerc s& scap de tiparul muncii
de la nouad la cinci, pentru cd nu se poate
creain acel interval. Proiectele mele

au anumite cerinte si de aceea trebuie

sd creez un sistem foarte straniu, poate.
Dar existd moduri de creatie care au o
altd abordare a timpului. La final, iese

un produs complet, un produs deschis
catre performanta.

Cred ca trebuie sd interogdm teatrul.
Cum se produce de fapt? Sinu vorbesc
de aspectele financiare, ci de acele
standarde create pentru a face lucrurile
mai usoare, lasand deoparte noile
tendinte, teatrul actual, contemporan,
care Inca traieste pe baza unei structuri
din trecut. Stiu cd am dori sa discutdm
despre o conceptie artisticd mult mai
Tnalta, dar cred ca secretul se afla la baz3,

Tn modul in care se intalnesc oamenii
si dezvolta noul teatru.

»NU este intamplator ca teatrul a devenit
o arma si un loc al discutiilor puternice,
conflictuale”

Evgheni Mironov: intotdeauna teatrul

a ocupat un loc important la noi in tara.
Gogol a spus cd teatrul este o catedr3, iar
acum este de-a dreptul un loc din piata
centrald. Pe de alta parte, in conditiile
actuale, nu este deloc simplu s faci teatru,
iar asta nu se intampla doar in Rusia.

Tn Polonia a fost de curand un festival
foarte frumos. Cu doud saptamani

nainte de incepere, Ministerul Culturii

a pus un ultimatum: fie eliminati din
programul festivalului regizorul cutare,

un regizor destul de experimental, fie

nu va mai finantam. Organizatorii

au refuzat sd scoata regizorul din
program si festivalul a avut loc pentru

ca participantii au venit cu banii lor. Lumea
se schimba. Se apropie, poate de lumea
lui Shakespeare, a lui Hamlet, dar, pe de
alta parte, niste forte de dreapta, poate
nationaliste, ocupa niste pozitii puternice
in lumea de astazi. Vorbind despre

teatru, mi se pare ca nu este intamplator
cd a devenit o arma si un loc al discutiilor
puternice, conflictuale, pentru cd in teatru
poti sa reactionezi rapid la ce se intampla
n viata. Filmul este un proces foarte

lung, Insd teatrul este acum si aici. Si asta
reprezintd o valoare foarte mare pentru
creatori.

Robert Lepage: Meseria mea md poartd
peste tot in lume si de aceea ma consider
foarte fericit de a avea acest privilegiu

de a intalni mai multe culturi. Tnainte de a
face teatru, am studiat geografia, era
pasiunea mea. Imi placeau foarte mult

si limbile straine, Tn primul rand pentru

ca eram bilingy, vorbeam bine si engleza,
si franceza. Si am vrut sa invat si alte limbi.
Modul meu de a intelege lumea era putin
naiv, dar imi place sa aterizez intr-un oras
n care nu am mai fost niciodata si sa

ma uit cum este facut orasul - bulevardele,
cartografia orasului. Mi se pare ca modul
n care oamenii isi organizeaza orasul
reflectd limba si cultura lor. Nu am mai
fost niciodata la Bucuresti si sunt fascinat.
Este un oras extraordinar. Am descoperit
lucruri pe care nu le stiam. M-am interesat
dinainte de Bucuresti, dar am ajuns

aici si descopar o societate diferitg,

o geografie diferita, un trecut si un viitor
diferit. Nu pot incd sa spun care sunt

impresiile mele, dar md inspira in munca
mea intelegerea oamenilor prin modul

in care fsi organizeaza viata. Modul in care
lucreaza cu spatiul imi permite sa creez
eu insumi spatii, bulevarde, drumuri

n creatia mea. Toate aceste semafoare,
afisele din oras permit crearea unui
sistem. Ne ddm seama ca se creeaza

0 anumita societate, o anumita lume.

Am impresia cd traim intr-o lume metisata,
intr-o lume a imigratiei, a refugiatilor.
Exista o migratie enorma in momentul

de fatd si acest lucru creeaza numeroase
probleme, dar reprezinta si o ocazie
pentru un metisaj foarte important. Pand
si aceastd intalnire dintre mine si Evgheni
este un metisaj. Seamana cu ce am mai
facut si in alte spatii, dar poarta amprenta
lui. Este o intalnire culturald importanta
n acest spectacol.

Am petrecut o buna parte a anilor

'90 calatorind. Am colaborat cu teatrul
japonez si, de indata ce am avut ocazia,
am fost In Rusia, am descoperit si America
de Sud, si Germania. Cred ca e foarte
important sd ne |lasam patrunsi de toate
culturile, de modul in care actorii joaca...
Nu exista ,teatru” cu ,t” mare, ci exista
mai multe teatre. Si asta este interesant.

Si cred cd viitorul teatrului este metisajul,
este intelegerea valorilor societatilor
celorlalti. Trebuie sa intelegem de ce

n romana folosim mai degrabad un cuvant
decat altul, de ce in engleza se foloseste
foarte mult verbul ,a avea” siin franceza
se foloseste foarte mult auxiliarul ,a fi".
Este foarte interesant sa ne interesam
de limba si cultura celorlalti, de teatrul
celorlalti, pentru a putea afla raspunsuri.
Acest metisaj este obligatoriu in acest
moment, cand existd un nationalism
enorm.

Eu vin dintr-o societate poate mai
permisiva. Este foarte mult loc pentru
idei, pentru oameni. Si de aceea Canada
continua sa accepte multi refugiati,

multi imigranti. Este un teritoriu destul
de neutru si atunci exista loc pentru
cultura celorlalti. Dar atunci cand
ilinglobam pe celdlalt, il ludm cu tot
cevine el. Trebuie sa invatam de la ceilalti.
Teatrul meu este un teatru mixt. Nu este
specific Quebec-ului sau Canadei. Este
un teatru in care Tnvat foarte mult din
experienta artistilor cu care lucrez si sper
sa pot contribui la ideea despre teatru

pe care o avem in lume.



Hamlet-ul lui Robert Lepage a deschis
editia din 2017 a FNT, fiind pentru prima
data cand acest faimos regizor canadian
a fost prezent in Romania. Un eveniment,
fara indoiald, inregistrat de publicul
romanesc de festival in moduri foarte
diferite, fiindca si publicul este, fireste,
complet neomogen n societatea
contemporana. Din reactiile imediate

de pe Facebook — care mai nou au ajuns
nu doar sa apard mai devreme, ci uneori
chiar sd le inlocuiasca complet pe cele

din mediile dedicate, ziare, reviste,

n print sau online —a reiesit in principal
nemultumirea fata de lipsa de respect

a spectatorilor care tuseau sau carora
le-a sunat telefonul. S-a mai discutat
vechimea traducerii in limba romand
folosita pentru un spectacol in care textul
lui Shakespeare era in mod clar modificat,
fiind ajustate scenele pentru ca acestea
sd poata fi jucate de cdtre un singur
actor. Textul rostit de Evgheni Mironov
n acest decupaj era in limba rusa, prin
urmare nu se stie cum anume se potrivea
traducerea in romaneste (in afara cazului
celor care cunosc limba rusa). Cert este
ca au fost si multi spectatori foarte

decisi sd ignore acest aspect, declarand
spectacolul ,un miracol”.

Acum —valoarea de ,miracol” a unui
spectacol poate fi declarata de cineva
care fie vede pentru prima data un anume
tip de spectacol, fie a mai vazut acel tip
de spectacol dar admira, prin comparatie,
virtuozitatea creatorilor care produc
»miracolul”. Putem discuta un spectacol
din perspectiva experientei noastre,
fie uimiti ca vedem ceva de acest fel

Meteoritul Lepage la FNT

pentru prima datd — de unde si termenul
de ,miracol” —fie comparandu-| cu alte
spectacole similare, eventual chiar ale
aceluiasi creator.

Robert Lepage este un regizor activ

pe scena mondiala de peste 40 de ani,

si foarte cunoscut din anii 80, dar cu toate
acestea metodele sale de lucru sunt

inca material de fabulatie la noi, si asta

in cel mai bun caz. In Ghidul Routledge
pentru Teatru si Performance, aparut

in traducere in limba romand in 2012

la Nemira existd un portret al regizorului,
unde se precizeaza: ,Lepage creeazd

un teatru vizual ce jongleaza cu imaginea
si frecvent exploreaza tematici vizuale,
pe langa cele textuale. Este renumit
pentru abilitatea sa aparent magica de a
performa trucuri vizuale, transformand
obiecte din viata cotidiana prin alterari
subtile de perspectiva, de lumina sau prin

Cristina MODREANU

_..--"i -..?"f
2 — |
; hﬁr '
~
- :
5
Wk b
i i

Evgheni Mironov in Hamlet  foto: Daria Globina

miscarile unui performer”.

Date fiind aceste caracteristici ale
teatrului acestui creator, rar sau deloc
intalnite pe scena localg, ar fi fost mai
mult decat binevenite o serie de discutii
aplicate, ateliere, atat cu profesionistii
lumii teatrului romanesc, cat si cu
spectatorii interesati, care afland mai
multe despre metodele de lucru ale lui
Lepage, ar fi trecut peste stadiul de a

le declara ,miraculoase” si le-ar fi inteles
adevarata valoare. A avut loc doar

o discutie generica dupa spectacol (din
care am reprodus fragmente in paginile
anterioare), genul de suete celebratorii
despre totul si despre nimic, asa ca avem
din nou experienta trecerii unui meteorit

1. Paul Allain si Jen Harvie - Ghidul Routledge
de Teatru si Performance, ed. Nemira, 2012,
p. 113
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Cristina Modreanu analyzes Hamlet.Collage show by Robert Lepage in order to explain the impression of “miracle” the show left for Romanian
audience at this first encounter, as it was expressed in Facebook comments. Modreanu talks about Lepage well-known aesthetics and format
of his multimedia productions which requires a collaborative technical effort. The author believes that a series of discussions and workshops
around Lepage’s work would have been useful in the festival’s program in order to contextualize “the miracle”.
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Evgheni Mironov in Hamlet  foto: Daria Globina

prin peisaj, fard nici o urmare, impact
sau influentd. Mai poate fi oare, in zilele
noastre, un festival numai si numai

o vitrind in care expunem lucruri a caror
alegere nu o explicam/contextualizam
in nici un fel?

Spre deosebire de marile creatii ale lui
Lepage, generate de un proces de lucru
colaborativ, extrem de democratic,
implicand echipe creative ample

si generand un continut permanent
capabil de reinoire —semn al pregatirii
sale bazate si pe improvizatie, Hamlet.
Collage in interpretarea lui Evgheni
Mironov, prezentat in deschiderea

FNT, este o productie cu format fix,
predeterminat. Resursa principala

a spectacolului nu este o idee,

un obiect sau un concept, ca in cazul
altor spectacole ale regizorului, ci un
actor-vedeta care si-a dorit un exercitiu
de virtuozitate. Virtuozitatea actorului
este ridicata la cub, literalmente, fiindca
intreg decorul spectacolului este un cub
suspendat in spatiu, rotindu-se dupa
fiecare scend si transformandu-se in

interior cu ajutorul proiectiilor, si intarita
semnificativ de virtuozitatea unei echipe
tehnice a carei amploare o vedem clar
abia la final, cdnd 12 persoane apar

din ,matele” decorului si ne releva
complexitatea efortului de echipa, pe care
pana atunci abia daca il putem banui.

Prioritatea data actorului este dublata
aici si de natura textului greu de rescris
sau reformulat, ceea ce reduce o data

n plus din libertatea creativa a regizorului
recunoscut chiar pentru asta, si caruia

fi raman foarte putine instrumente

de lucru in vederea dezvoltarii metodei
sale de lucru. Singura iesire n acest

caz este reproducerea unor solutii

deja dezvoltate in alte spectacole,
creativitatea tnduntrul formatului fix,
diversificarea continutului multimedia

si gasirea de ,iesiri” credibile din
capcanele unor scene cu mai multe
personaje, greu de redus la o unica
prezentd scenica. Lepage reuseste

n cele mai multe cazuri sd gaseasca
aceste explicatii, sa dea o coerentd
povestii spuse n acest fel, sa dea dovada

de maximd inventivitate in gasirea

de trucuri pentru pacalirea ochiului
spectatorului, de qui-pro-quo-uri vizuale
surprinzatoare si care pot genera impresia
de ,miracol”.

E vorba, pentru cei mai putin inclinati
inspre revelatii mistice la teatru, despre
o evolutie prin mijloacele noilor tehnologii
ailuziei scenice pe care s-a bazat teatrul
de-alungul istoriei sale, de acel Deus

Ex Machina augmentat in timpurile
acestea prin intermediul computerelor

si al imaginatiei tot mai antrenate

a tehnicienilor de scend. Suntinsa
simomente in acest spectacol in care
solutiile gasite par fortate si atunci
limitele acestui format predeterminat
devin vizibile. Acestea apar mai ales

n tratarea reductiva a personajului Ofelia,
imaginata aici ca o prezenta extrem

de tdcutd, cu gesturi minime, precum
pieptdnarea pletelor blonde si lungi,
privitul in oglinda, dezgolirea corpului

ca act de seductie. Si mai apare sila final,
n scena duelului, fiindca e foarte greu

sa te duelezi cu tine Tnsuti, mai ales cand
insisti ca duelul sa fie si spectaculos.

Hamlet.Collage este, fard indoiala,

0 mostrd de spectaculozitate
contemporana, un exercitiu de reusita
virtuozitate actoriceasca si tehnologica,
o demonstratie de colaborare exemplara,
chiar dacd in prim plan ramane doar
vedeta. Pacat c3, in continuare

nu avem in cultura romana exercitiul
dialogului despre ceea ce vedem

si experimentam, despre ceea ce ne misca
sau ne impresioneaza si despre motivele
pentru care avem aceste ,impresii”.

Sa fie de teama c3, afland prea multe,

va disparea ,miracolul”?



Cu mai bine de 50 de ani in urmd, mai
exactn 1965, in revista Teatrul* aparea
un articol semnat de Lucian Pintilie,

in replicd la un text anterior publicat

de Liviu Ciulei. Textul punea in discutie
realismul scenic si antirealismul, fiind
parte dintr-o dezbatere mai larga de idei
n epoca, dar ce vreau eu sd recapitulez
acum are de-a face doar cu starea
comediei din teatrul romanesc, asa cum
era eaidentificata la momentul acela

de Pintilie. Regizorul era dezamagit

de abordarea, chiar si de cdtre respectati
profesionisti, a ,stilului revuistic”, care
contamina la vremea aceea repertoriile,
declasdnd comedia de bund calitate.
Aceasta — sustinea Pintilie — trebuie

sa avanseze o criticd sociald, in loc sd se
cantoneze intr-o abordare bulevardiera.
Citez: ,Principiul stilizarii a functionat
deseori defectuos, mai ales in materie
de comedie, adicd tocmai acolo unde, prin
definitie, trebuie sa se exercite o critica
sociala vie si precis orientata in raport
cu faptele reale.”

E un cliseu, o stim cu totii, dar macar
pentru a recapitula trebuie reluat din
cand in cand: istoria se repeta. Prin
urmare avem tot dreptul de a intreba

si azi, caTn 1965, unde este critica sociala
vie din spectacolele de comedie —tot
mai multe - de pe scenele romanesti?
Rasul este directiva principald, oamenii
vor comedie, directorii de teatre sustin
ca ,asta este, nuavem ce sa facem,
trebuie sa respectam gustul publicului”...
publicul vrea, publicul cere, nu ne

punem cu publicul - se repeta la unison,
invocandu-se chiar si sondaje de opinie
care construiesc, cu sprijinul ignorantei
depline in materie de arta al cercetatorilor,

1. Articol apdrut in revista Teatrul, nr. 2, anul
X, februarie 1965, p.90
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Comedia si

critica sociala vie

Cristina MODREANU

altfel probabil c& bine intentionati, o falsa
imagine despre un public total neomogen
pe care nu mai ajunge sa-I mai cunoascg,
de fapt, nimeni.

Tn ciuda cresterii numarului de montari
de comedie pe scenele publice de la noi,
a proliferarii ,stilului revuistic” acuzat
de Lucian Pintilie in articolul citat mai
sus (articol reprodus integral la rubrica
Remember, in paginile urmdtoare ale
revistei), critica sociald vie care ar justifica
acest format lipseste in cele mai multe
cazuri. Ce i se oferd publicului, ce se
mediatizeaza intens prin flyere si afise
n culori tipatoare, ce se programeaza
atatin mari sali improprii, ca Sala
Palatului sau Palatul Copiilor, catsiin
sali tip cinematograf de prin mall-uri,
ba siin sdlile teatrelor de stat inchiriate
intreprinzatorilor privati, cand nu sunt
produse chiar de aceste teatre din

Andreea Bibiriin O femeie singurd « foto: Lucian Munteanu

subventie publicd, sunt acele spectacolele
~Cu vedete” in care replicile sunt aranjate
cu unicul scop de a creste gradat rasul

n sal, iar actiunile actorilor construite
astfel incat sa provoace reactii previzibile
in public, pe principiul lui Pavlov. Adica
cea mai primitiva forma de teatru.

Pe de alta parte, spectacolele ,de actori”,
adica aceleain care regia si celelalte
efecte se vad mai putin, pot fi — atunci
cand actorii sunt buni — minunate.

De aceea am urmdrit sa vad n aceasta
toamna ,spectacole de actori” fiindca

imi era dor de actorii generatiei mele

pe care mi-am dat seama ca nu-i mai
vedeam, de frica de a nu-i gasiin acele
creatii comerciale care umplu tot mai mult
scenele de stat, de frica de a nu constata
ca au fost si ei furati sd joace prin cine stie
ce mall sau palat al copiilor, si atunci o sa
pierd si amintirile bune pe care le aveam

Starting from a text written by Lucian Pintilie in 1965 in which the famous theater director connected comedy as a genre with social critique,
Cristina Modreanu opens a conversation on present day comedies, and the abundance of boulevard style. Unlike the general trend, the three
shows discussed in the article, Kimberly, No Man’s land, A woman alone feature well known middle age Romanian actors the author followed
right from their debut. They use humor to tackle with difficult issues such as a dysfunctional family, an abused woman and the war seen

through the eyes of three common men.

- CRONICA DE TEATRU
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—— Scenddin NoMan's land * foto: Lucian Munteanu

cu ei. Mi-am luat inima in dinti si am fost
sd vad Kimberly, No Man’s land, O femeie
singurd.

SiTmi pare bine cd am facut-o.
Masinute busitoare

li vedem 1anga noi, ii cunoastem
personal, uneori ne sunt rude, prieteni
sau colegi. In mod inexplicabil, desi

par sa aibd toate datele pentru a reusi,
nimic nu se leaga in viata lor, isi dau
singuri foc, se autosaboteaza, si se mai
simandresc absurd cu asta. In timpul
asta, cei din jur sufera, in speta copiii,
atunci cand ei exista. Astfel de oameni
sunt ca masinutele busitoare din targul
copildriei, in care experimentai bucuria
aceea absurda a socului loviturii resimtite
si anticipai cresterea adrenalinei din
cauza riscului la care te autoexpuneai
alegand aceasta , distractie”. Dar cu cat
mai mult rdmaneai prins in ele, cu atat
mai sigur ajungeai sa-ti fie cat se poate
de rau. Despre astfel de oameni e vorba
in piesa Kimberly de David Lindsay-Abaire,
excelent tradusa si sensibil regizata

de Andreea Vulpe la Teatrul de Comedie,
despre familia nefunctionald tipicad,

n care creste un copil cu totul atipic -

o fetita care imbatraneste de patru ori

si jumatate mai repede decat o persoana
obisnuitd. O intalnim pe Kimberly la 16
ani, care e limita ei de viata prevazuta

de medici, intr-o faza in care e deja mai
maturd decat proprii ei parinti (Laura
Cret siloan Coman), insensibili la drama
fiicei lor, sau decat matusa ei (minunata
e Mihaela Teleoaca in rolul de compozitie
al unei homeless delirante), care incearca
sa o foloseasca implicand-o in activitatile
eiilegale. Kimberly —impecabil jucatd

de Virginia Mirea — este introvertita,
calmd sirdbdatoare, emanand un fel

de resemnare sub care se simt pulsand

o mie de stdri deodatd, dorinte inabusite,
ganduri stopate deliberat de ea insdsi,
sperante omorate in fasa. Uitata

la patinoar de tatal alcoolic, folosita

de mama bolnava pe post de ingrijitoare,
gonita din camera ei la venirea noului
bebelus, care e speranta parintilor

ei fiindca va trai mai mult decat ea,
Kimberly gaseste in ea resurse sa-i ierte
pe adultii din jur, dar si sd le spuna in fata
adevarul despre micimea lor de caracter
si lipsa lor de sensibilitate. Reuseste chiar
sd-si facd tatal sd nu mai bea, activeazd
sentimentul de vinovétie al parintilor
care au uitat cd e ziua ei si provoaca
astfel o micd celebrare in familie, si mai
ales castiga cateva clipe de fericire
alaturi de pustiul care i place si care

Ti daruieste primul sarut din viata ei (Vlad
Barzanu aminteste de Harry Potter atat
prin look, cat si prin atitudine). Toate
scenele au incredibil de mult umor, dat
fiind subiectul, si sunt concentrate

n spatiul sufocant al unej existentei
condamnate inca de la nastere, spatiu
sugerat de decorul plin de surprize creat
de scenografa Cristina Milea Tn sala Studio
si constand intr-o masina ce include in ea
si casa familiei lui Kimberly, si biblioteca
in care aceasta se intalneste cu colegul
ei, dar si spatii exterioare, precum
patinoarul sau McDrive-ul la care lucreaza
pustiul. In ciuda damnarii implicite, micile
victorii ale lui Kimberly sunt luminoase

si infuzeaza speranta spectatorilor, ca un
mic miracol care, odatd intamplat, face
ca nimic dupd aceea sa nu mai fie la fel
pentru cei care |-au trait.

Oameni pe front

O masind apare si in spectacolul

No Man’s Land de Danis Tanovic, produs
de TNB la sala Studio in stagiunea
trecuta si regizat de Alexander Morfov.
Dar, pe cat de simpatica si justificata

e prezenta masinutei din Kimberly, pe atat
de pompoasa este aparitia acestui
vehicul teatral ce-i aduce pe ,strumfi”,
cum sunt numiti de catre combatanti
reprezentantii fortelor Natiunilor Unite,
mai aproape de realitatea unui front

pe care altfel il observa cu binoclul de la
distanta. Masina reprezintd acel ,deux

ex machina” pe care il invoca unul dintre
personaje si care apare siin bancul

care e spus in finalul spectacolului, dar
adevarul este ca oricat de spectaculoase
sunt planurile indepartate ale decorului
creat de Nicola Toromanov, singurul
plan care functioneaza perfect este doar
primul, impartit de trei actori minunati:
Mihai Calin, Richard Bovnoczki si Ciprian
Necula.

Pe primii doi i stiu de cand au debutat
si le-am urmarit carierele uneori
deraiate de atractii care paraziteaza
aceastd meserie, cum e televiziunea,
sau de pauze inexplicabile si dureroase
care au contribuit insd la reveniri
spectaculoase. De cativa ani fi revad
intr-o forma excelentd, care se vede
chiar sin spectacole mai putin reusite
caintreg— cum se intampla cu Mihai
Calin In Furtuna regizatd de acelasi
Morfov —sau cu o dramaturgie mai
putin structurata pentru teatru —cum
se Intampla cu Richard Bovnoczki

in Moscova-Petuskila Unteatru. Nu de
mult, cei doi s-au intalnit intr-un spectacol
creat numai pentru ei de Lucian Pavel,
la Arcub, Schneider si Schuster unde

li s-a incurajat libertatea de a-si crea
propriile momente, ca pe niste exercitii
de dialog actoricesc care pun in valoare
un tandem perfect functional.

Tn piesa No Man’s Land, al lui Tanovic
avem un material dramaturgic bine
inchegat, cu scene generoase care pun

n valoare personalitatea fiecdruia dintre
ei silasd loc si pentru pauze incarcate

(In care Richard Bovnoczki e specialist)

si pentru interventii amuzant sarcastice
(unde exceleaza Mihai Calin). Bovnoczki
joaca izbucnirile de furie cu tot corpul,

pe care il foloseste excelent si cu sens

si atunci cand fi sunt activate amintirile
din tinerete, cand iesea cu o fata care

fi pldcea, desi el era bosniac si ea
sirboaica, dar si atunci cand , dreseaza”
instant pasarile care fac prea mult
zgomot si nu-i lasa prietenul ranit sa se
odihneasca. E o scend n care actorul doar
fluierd si executa o coregrafie personala
compusd din gesturi cu mainile, dar o face
cu atdta inteligent3d, incat la finalul ei sala
izbucneste Tn aplauze complet meritate.



Prin contrast, ,tema” lui Mihai Calin

in spectacol este nemiscarea: sub corpul
personajului lui a fost plasatd o mina gata
sd explodeze daca greutatea e luata de pe
ea, asa incat actorul std culcat In aceeasi
pozitie timp de doua ore, pe o platforma
usor inclinata, dar reuseste chiar si asa

sa ,fure” atentia publicului. Intre cei doi,
care joaca soldati bosniaci, functioneaza
pe post de ,detonator” de conflict
dramatic un al treilea personaj, un foarte
tanar soldat sarb, aflat pe front de numai
trei zile si interpretat de Ciprian Neculg,
un talent descoperit in urma cu cétiva

ani de Bobi Pricop care I-a distribuit in O
intamplare civdatd cu un caine la miezul
noptii, tot la TNB, dar si in mai recentul
UFO. Necula apasa pe coarda inocentei

si a nevinovatiei care |-a adus in miezul
unui conflict pe care nu sil-a dorit si de
care ancercat fard succes sa fuga. Are
momente bune, n care schimba rapid
starile, cand profitand de slabiciunea
inamicilor si preluand puterea
reprezentatd de arma, cand intelegand
ca cei de langa el sunt fiinte umane, chiar
dacd poarta haine de armata. E mai putin
clard evolutia lui psihologica finalizatd
prin sinucidere, dar e greu de spus daca
aceasta lipsa provine din text sau din
spectacol.

No Man’s Land e un spectacol care are
multe alte elemente n afara celor trei
actori: efecte speciale, masini de fum,
lumini complexe, un plan apropiat in care
cele doua armate sunt reprezentate
caricatural de cativa soldati confuzi, care
cer mereu indicatii de la sefii lor, planuri
indepdrtate in care se vad birourile
demnitarilor celor doua forte care se lupta
si ale celor care observa confruntarea
fard a avea permisiunea de a interveni,
chiar si atunci cand e vorba despre

vieti aflate in pericol. Dar toate aceste
elemente care pot, la o0 adic3, sa califice
acest spectacol drept o superproductie,
sunt la o privire atentd investitii menite
doar sa fure ochiul cui se lasa furat.
Relatiile umane care se dezvolta intre

cei trei soldati, hranite din inteligenta
empatica care dubleaza profesionalismul
celor trei actori, sunt singura carne
adevaratd a spectacolului. O fotografie

tridimensionala reprezentand o tema
simpla si extrem de complexa in acelasi
timp: oameni pe front.

O femeie singura

Cand am intrat in mica sala a Teatrului

de Arta din Bucuresti sa vad spectacolul
O femeie singurd nu stiam decat ca abia
astept sa o revad pe Andreea Bibiri

pe scena. Dintre toti actorii prea

putin folositi in teatrele de stat din
Bucuresti —si nu sunt deloc putini! -,

de ea imi era parcd cel mai dor, poate

si fiindcd o stiu incd de la debut

si am urmarit-o in roluri care au bantuit
generatia mea, precum Sonia din Unchiul
Vanea de la Teatrul Bulandra, primul

si cel mai reusit spectacol al lui Yuri
Kordonski in Romania. Nu stiam Tnsa

ca spectacolul creat de Andreea Bibiri

si Daniel Grigore-Simion (regie) ca proiect
independent este atat de relevant pentru
discutia globala declansata in urma
dezvaluirilor de la Hollywood privind
abuzul si hartuirea sexuala si raspandita
ca fulgerul prin campania de social media
#metoo, care a atins si Romania, unde
problema este ,la ea acasa”.

Textul aparutin volum Tn 1991 a fost
publicat alaturi de alte 19 monoloage
pe care Franca Rame, partenera

Scend din Kimberly ¢ foto: Lucian Munteanu

de-o viata a lui Dario Fo, le-a introdus
astfel: , Aceste piese sunt comice, grotesti
cu intentie. Intdi de toate fiindca noi,
femeile, am tot plans de 2000 de ani.

Asa cd hai sd radem acum, chiar si de noi
insine!”.

Monologul O femeie singurd e scris

intr-o inseldtoare cheie comicg, artificiu
dramatic menit sa dezvaluie treptat
oroarea abuzului conjugal pe care

il suportd protagonista, castigand
empatia spectatorilor. Femeia

incepe prin a sublinia ceea ce are,

ceea ceiseda, lucrurile pentru care

e recunoscatoare, cum ar fi o masind

de spalat, si minimalizeaza lucrurile
neplacute, cum ar fi pierderea menajerei
din cauza socrului ei, un batran pervers
obsedat, de care e nevoita sa aiba grij3,
dat fiind ca nimeni altcineva nu vrea

sd facd asta. Rand pe rand, descoperim
toate formele de abuz la care femeia

e supusa de propriul sot, de socru, de iubit,
de vecinul care o urmdreste de la balcon,
de anonimul care o suna si i spune cuvinte
porcoase si intelegem si de ce aceasta

e Incdltata cu clapari care fac zgomot

la fiecare pas (sotul i-a ascuns pantofii

ca sa nu poata iesi, desi oricum e tinuta
sub cheie) si de ce are incheieturile legate

( CRONICA DE TEATRU
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cu pansament (a incercat sd se sinucida).
Dimensiunile inchisorii in care este inchisa
aceastd femeie generica — al carei caz are
similitudini cu atat de multe alte femei

de pe toate meridianele, inclusiv cu acelea
care si-au spus povestea prin intermediul
campaniei #metoo —sunt invizibile dar
atat de amenintatoare, incat e imposibil
sd nu-ti dea de gandit. Dincolo Tnsa

de cat de important este acest spectacol
n contextul actual, el este remarcabil

si pentru readucerea fn prim plan

a unei actrite cu o mobilitate interioara
controlata cu incredibila inteligenta

si intuitie scenica. La fiecare replica
actrita spune mai mult decat spune

de fapt, prin zambetul ei, printr-o ridicare
de spranceana, printr-o privire si expresie
care, asociate, produc un discurs de sine
statdtor.

Cand Lucian Pintilie vorbea despre nevoia
de critica sociald vie din comedia de buna
calitate se referea probabil si la efectele

L
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explordrii inteligente a interstitiilor
dintre scena si public, care pot crea

o dinamica in care dimensiunea comica
devine explicitd, asa cum se intampla

n acest spectacol. Andreei Bibiri creeaza
n spectacolul O femeie singurd, nu numai
un monolog, ci o intreaga si elaborata
relatie cu publicul ei, construitd scena

cu scend, cu minutie sirabdare, pentru
obtinerea unei complicitati necesare
intelegerii mesajului acestui text

tradus si adaptat de actrita impreuna

cu regizorul spectacolului, Daniel
Grigore-Simion.

*k*k

Toate spectacolele analizate mai sus au o
pronuntata dimensiune comica. Piesele
sunt scrise cu atentie pentru efectul
replicii, iar umorul este scontat de autori
si de actori deopotriva. E un adevar
binecunoscut acela ca rasul deschide
calea catre empatie, fi face pe oameni
mai intelegatori, i sensibilizeaza fata
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de povestile altora si le induce toleranta.
Daca rasul ne ajuta sa privim cu simpatie
o familie disfunctionala, fara sa ne grabim
sd-i judecam pe membrii ei, dacd rasul

ne deschide inima fata de povestea unei
fetite bolnave de progerie, daca rasul

ne face sa intelegem mai bine razboiul,
din perspectiva celor care sunt victimele
dar si actantii lui, sau sd privim cu mai
multd atentie in jur la un alt fel de victime,
la fel de numeroase, desi pe un front civil,
si anume victimele abuzului conjugal,
atunci inseamna ca se poate intampla
exact ceea ce Lucian Pintilie scria acum

50 de ani ca e responsabilitatea comediei
sa faca: si anume critica sociald vie. Nu e
nevoie de comedii bulevardiere si nici

de agravarea ,stilului revuistic”, nu e
nevoie de si mai multe ,dineuri cu prosti”,
cide astfel de spectacole care pot folosi
rasul intr-un sens mai fnalt. Daca noi toti -
critici, actori, regizori, si mai ales directori
de teatre, am apara demnitatea comediei
ca gen, teatrul ar avea numai de castigat.
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Eurothalia 2017
Despre limite si transgresiv

Olivia GRECEA

Tema festivalului Eurothalia 2017 —
Limite — poate fi inteleasa nu doar

n sens politic, ca rezistentd la zidurile
construite in spatiul european pe care
festivalul vrea macar sa le zguduie,

in cuvintele curatorului Andreea
Andrei, cisi ca reflectie asupra formelor
si discursurilor scenice contemporane.

O prezenta-eveniment in acest an a fost
cea a Odin Teatret, prin proiectii de filme,
spectacole si demonstratii de lucry, si un
atelier de o zi destinat actorilor. Dincolo
de estetica specificd Odin Teatret, teoria
din spatele cercetdrii lor antropologice
poate inspira creatori de estetici diferite.
Exemplare in momentele de lucru oferite
de Eugenio Barba si Julia Varley sunt
meticulozitatea, rabdarea si atentia

la partenerin relatia regizor — performer.
Selectia festivalului e Tnsd centrata

pe creatori contemporani si productii
novatoare, consacrate sau pur si simplu
vizibile in peisajul teatrului european.
Alain Platel, Agrupacion Sefor Serrano,
Wim Wandekeybus sunt cateva dintre
aceste nume.

Reconfigurata de teatrul performativ,
limita e un catalizator al unei practici
transgresive, care se interogheaza

si deconstruieste discursurile prezentului
inncercarea de a sonda in profunzime,
inteleasa ca spatiu de intersectie

dintre lume siindivid. Western Society

al companiei Gob Squad foloseste
pretextul reconstituirii unui videoclip
cvasianonim de pe Youtube — unul dintre
cele mai putin vizualizate videoclipuri
ale Internetului — pentru a vorbi

despre reprezentare si fictiune. Initial
performerii costumati glam-kitsch refac

postura [ activitatea personajelor, dar
adauga straturi de sens reconstituirii

si se interogheaza constant ,What are
we doing?”. Raspunsul e mereu la plural
si se desprinde de simpla constatare

a actului sau de personajul intrupat

(de exemplu: we are eating cake and
wondering when does the cake stop
being cake and becomes cake lady and
when does it stop being cake lady and
becomes shit —un posibil titlu pentru

un alt performance). Actiunea de refacere
deschide noi posibilitati si sensuri

in fiecare moment, si apare nevoie de a
largi cadrul performativ catre public. Sunt
necesari 7 spectatori pentru a reconstitui
scena de familie din living room,

spatiul iconic al societatii occidentale.
Cu casti pe urechi, ei primesc permanent
instructiuni pe care trebuie sd le urmeze
pentru a ajuta performerii. La final sunt
recompensati cu sampanie si ciocolata.

Reconstituirea fn bucla a activitatilor
banale din video — karaoke, dansat,
mancat, stat pe telefon — e intrerupta
de sesiuni-fulger de intrebari

si raspunsuri in care intervievatul
(intotdeauna un performer Gob Squad)
trebuie sa aleagad intre doua variante.
Dupa ezitdri, dictatura benevolenta

e preferata democratiei neoliberale.
Procesul reconstituirii genereazd brese
suplimentare, cu incarcaturd emotionala:
amintiri ale performerilor Gob Squad,
care proiecteaza biografii din trecut sau
viitor asupra membrilor publicului din
scend. O amintire despre o petrecere
din tineretea parintilor in Argentina

sau un exercitiu de imaginatie despre
cine sunt colegii de apartament ai fiicei
devenita deja adult sunt tot atatea

Western Society * foto: Ovidiu Zimcea

constatari ale limitelor comunicarii,

care transmite imperfect realitatea
unicd, subiectiva. Proiectia e limitata

de minusurile fictiunii, iarimaginea finala
a spectacolului e cea a performerilor care
renuntd la peruci, dezgoliti, vulnerabili.

Oras curat, spectacol scris si regizat

de Anestis Azas si Prodromos Tsinikoris,
e lucrat in formula teatrului documentar
interpretat de experti consacrata

de Rimini Protokoll. Spre deosebire

de stilul neutru, arid, montarea
coprodusa de Centrul Cultural Onassis
Atena si Goethe Institut mizeaza

pe empatie, emotie, verva. Biografiile
catorva femei de serviciu din Atena,
imigrante in cdutarea unei vieti mai
bune, deconstruiesc un peisaj economic
construit pe exploatare, precaritate

si vulnerabilitate: femeile vin din Albania,
Republica Moldova, Filipine, Bulgaria,
unele dintre ele au la origine meserii
precum cea de arhitect sau cadru didactic.

Montarea evitd nsd riscul victimizarii,
pentru cd povestile sunt cele ale unor
femei care lupta pentru supravietuire
si nu accepta compromisuri — favoruri
sexuale care li se pretind de catre
angajatori sau un salariu ridicol de mic.

ENG

(FESTIVAL

This year Eurothalia 2017 Festival put together under its chosen theme of Limits various shows that focus on a wide range of hot issues such
as the restrictions that emigrants working as housekeepers in Greece are forced to face, the diary of an assisted suicide, as well as a workshop
conducted by Eugenio Barba and members of Odin Teatret.
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Scene din Oras curat * foto: Ovidiu Zimcea

Tn scenografia minimalist, in care

o sectiune printr-o casa mobilatd permite
realizarea in bucld a unor gesturi
domestice (curatarea prafului, calcat,
incaltarea unei papusi de dimensiune
umand) elementul din prim-plan este

o banca de tipul celor din aeroporturi

sau autogari. Expertele o folosesc

ca spatiu al solidaritatii, in care narativele
individuale se intretaie si se reflecta unele
in celelalte.

Un ecran de proiectie integrat este folosit
pentru a introduce reclame si un fragment
de documentar despre emanciparea
femeii din Grecia, care, din dorinta de a
avea o cariera, apeleaza la ajutor pentru
tot ce Tnseamna sarcini domestice. Rolul
insertiilor video este de a contextualiza
povestile, prin trasarea discursurilor
normative care le modeleaza.

Songurile live (Donna Summer - She
works hard for the money si romante din
tarile de provenienta), Tnsotite uneori
de o coregrafie de grup sau cu elemente
de dans traditional permit protagonistelor
sd iasa din spatiul obscur, ascuns

al existentei lor nedocumentate, tinuta
departe de violentele anti-imigranti

si de politia care le poate trimite

inapoi. Ele arata simultan distanta
dintre vis si realitate, dintre acel acolo
de unde era proiectat un aici idealizat,

si acest aici care nu se suprapune peste
imaginea de atunci, dar si capacitatea
de regenerare si de a face haz de necaz
care le mentine pe linia de plutire.

Q

Crearea unei optici intre identificare,
compasiune si admiratie fata

de protagoniste si biografiile lor, care
sunt povestile unor supravietuitoare,
dublate de discursul critic despre cercul
vicios al vulnerabilizarii economice
ridica problema moralitatii si a asumarii
responsabilitatii.

Revelatia mea personald

a fost spectacolul Ibsen: Strigoii, in care
Markus&Markus reusesc sa se apropie
de subiectul tabu al mortii si sinuciderii
asistate cu un amestec de grij3,
transgresiune si respect. Demersul lor
se plaseaza ntre parateatru si creatie
artistica propriu-zisa: documentarea
ainsemnat saptamani intregi aldturi
de Margot, femeia care a fost de acord
sd faca parte din cercetarea lor si sa fie

inregistratd. Markus&Markus sunt acolo
in ultimele ei saptdmani de viata, in care

pe langa conversatii cu Margot o ajuta
la organizarea petrecerii de radmas-bun,
o Tnsotesc in ultimele momente ale
vietii si preiau un rol administrativ —

identificarea persoanei decedate in fata

politiei, procedurd standard in cazul
sinuciderii asistate in Elvetia.

Proiectia video frontala care intrerupe
fluxul actiunii scenice ne-o arata

pe Margot in ultimele ei saptamani,
vorbind direct catre camera sau facand
actiunile ei cotidiene sau functioneaza

ca jurnal al creatorilor spectacolului,
punctand dubiile, momentele-cheie sau
obstacolele intdlnite in acest proces fragil.

~Imperfectiunea radicald” pe care
colectivul si-o asuma ca abordare

a creatiei este evidenta in spectacol,
incepand cu decorul dezordonat care

isi dezvaluie pe parcurs semnificatia:

0 masa alba lunga si obiecte retro, usor
demodate, care creeaza un context

al celebrdrii si al amintirii lui Margot.
Treptat, proiectia video clarificd anumite
optiuni estetice: obiectele din scena

i-au apartinut lui Margot, cuvantul
Friede (Pace) pictat cu mov este cuvantul
ales de ea sd apara in spectacol, movul

e culoarea ei preferatd, jobenele celor
doi performeri sunt sugerate de ea

ca element de costum.

Jurnalul video al spectacolului

e intrerupt de momente comice, gag-uri,
lip-syncing al unor arii dramatice,

de o scena in care e prezentata —inclusiv
printr-un Powerpoint — substanta

letala folosita in sinuciderea asistata.
Performerii folosesc costume

de schelet, cearsafurialbe, o coasa
pentru a reprezenta moartea, spiritele —
o dimensiune necunoscuta, inaccesibila,
Tmblanzita prin grotesc si umor negru.

Nu am avut niciun moment senzatia

de voyeurism sau disconfort fatd

de prezenta n absenta a lui Margot

n spectacol. Ibsen: Strigoii e un memento
mori, un spectacol al comemordrii

si celebrarii. Margot si traseul

ei neinteles n totalitate aduc colectivul
Markus&Markus si publicul mai aproape
de intelegerea suferintei, a disperarii si a
trecerii in nefiinta, printr-un gest artistic
tulburdtor si special.



ptures

ith unpreten

de Ivo Dimchey

’

"

f &

Cu: EMIL MANDANAC, ILINCA HARNUT, CATALINA MOGA,

MIHAI SMARANDACHE
Regia: ALEXANDRA PENCIUC
Scenografia: TUDOR PRODAN
Traducerea: ILINCA HARNUT

Menajeria de sticla

de Tennessee Williams

Cu: FLORIN PIERSIC JR.
Regia: HORIA SURU

Traducerea si adaptarea: HORIA SURU S| FLORIN PIERSIC JR.

2
l

i

g |

O mie de motive

dupa “Every Brilliant Thing” de Duncan Macmillan

clo]gle

www.whatsthepoint.ro



Painea si teatrul zilelor
noastre, la FITPTI

Ramona IACOBUTE

FESTIVAL

Cea de-a X-a editie a Festivalului
International de Teatru pentru Publicul
Tanar de la lasi (FITPTI) a provocat
publicul sa priveasca spre orizonturile
lumii acesteia mari, fie ele artistice, sau
sufletesti, ideologice, politice, sociale.
Desfasurat in perioada 5-12 octombrie,
festivalul a atras nu mai putin de 30.000
de spectatori, in cele 8 zile cu agenda
plind, plus o zi de Prolog (30 septembrie)
si una de showcase Teatrul Luceafarul

(4 octombrie). Spectatorii au avut

de ales intre teatru, teatru-dans, teatru
coregrafic, performance, musical,
concerte, noul circ, ateliere, marionete,
lecturi publice, animatie, lansari de carte,
de reviste, proiectii de filme, tur ghidat
performativ, conferinte. Nenumaratele
exclusivitati au facut alegerile publicului
cu atat mai dificile. Spectacolele de pe
scenele Teatrului,Luceafarul” si din spatii
neconventionale din lasi au apartinut atat
unor trupe din Romania, cat si unor artisti
din SUA, Brazilia, Anglia, Noua Zeeland3,
Australia, Vietnam, Canada, Africa, Scotia,
Guinea Bisau, Senegal, Nigeria, Georgia,
Ungaria, Turcia, Grecia, Burkina Faso,
Polonia.

FITPTI a avut si anul acesta un Prolog
menit sa starneasca pofta de teatru,

cu doud exclusivitati pentru tara noastra.
Astfel, pe 30 octombrie, organizatorii

au pregatit pentru public vernisajul
expozitiei care a reprezentat tara noastra
la Bienala de la Venetia, in 2016, Selfie
Automaton, si un spectacol al celebrei
companii americane de teatru a lui Peter
Schumann, Bread and Puppet Theatre,
prezenta acum pentru prima oard

in Romania.

Prolog cu ludic buf, joaca
de-a papusarul si paine de casa

Selfie Automaton, expozitia inaugurata
la lasi in premiera in Romania, dupa
Venetia si Utrecht, se prezinta sub forma
unui spectacol predefinit, cu marionete
automatizate, scenarii blocate, siun

rol liber, rezervat vizitatorului si este
proiectul semnat de Tiberiu Bucsa,

Gal Orsolya, Stathis Markopoulos,
Adrian Aramd, Oana Matei si Andrei
Durloi. Selfie Automaton consta

in 7 automate mecanice, formate din

42 de marionete — 38 umane si 5 animale
fantastice. Creatorii expozitiei fac din
public atat manipulator, cat si manipulat.
Ei propun o scanare a relatiilor sociale,

a stereotipurilor si dorintelor umane,
solicitdnd imaginatia utilizatorului

si incurajandu-i atat spiritul ludic, cat

si nevoia de introspectie.

Dupa portia de satira socialg,

de joaca de-a pdpusarul, oferita de Selfie
Automaton, spectatorii au fost invitati

in sala de spectacol pentru a-i cunoaste
pe cei de la Bread and Puppet Theatre,
compania de teatru initiata de Peter
Schumann, in 1963. Reprezentatia lor,
Basic byebye cantastoria extravaganza,

o poveste despre lumea in care traim,

fragmentata ca un puzzle si insotitd

de muzic3, scrie, intr-o maniera artistica
si fard incrancenare, un manifest social.
Spectacolul este structurat in cinci

canta storias, The Foot (Piciorul), Fire
(Focul), Tina, Post Apocalypse for %
Empire (Postapocalipsa Imperiului 34),
Posibilitarian Slogans (Din Arsenalul
Posibilitarianist al Sloganelor Beligerante)
si picteaza in simboluri, pe fasii albe

de panza, cand in culori calde, cand

n culori reci, dar si verbal si muzical,
lupta dintotdeauna a omului cu omul,
degradarea Planetei-Mamg, limitarea
libertatii, pragmatismul ce anihileaza
umanismul etc. Folosindu-se de
instrumentele unor muzicanti ambulanti,
actorii trupei americane fac, parca,

o fnmormantare veseld a unor bucati

din Planeta pe care o populam. Si,
pentru cd Peter Schumann echivaleaza
teatrul cu hrana spiritualg, la fiecare
reprezentatie se serveste paine calda
publicului, coapta chiar de Schumann.

Tn acest fel, spectatorii sunt hraniti atat
fizic, cat si spiritual, intr-o comuniune

a spiritualului cu trupescul pe care

nu ar trebui sa o neglijam. Painea calda
nu a lipsit nici la lasi, dar de data asta

au copt-o actorii. La finalul reprezentatiei,
cei prezenti au fost invitati de catre actori,
chiar pe sceng, sd serveascd o bucata

de paine proaspat coapta din faina

de secara, inmuiata intr-un sos pe bazd
de usturoi si verdeata.

Dupa un Prolog atat de plin

de semnificatii, cele 8 zile de festival care
au urmat nu puteau sa dezamageasca.
Sinuaufacut-o. Auurmat si alte
exclusivitati nationale: primul volum

in limba romana cu textele pentru
publicul tanar ale lui Joél Pommerat,

un moment special Cantdreata

ENG

International Theater for Young Audience Festival from lasi reached its 10th edition this year. With this occasion it was presented, as a national
premiere, the legendary American theater group Bread and Puppet Theatre’s show Cantastoria. Also it was premiered the Selfie Automaton
exposition, which represented Romania at the Venice Biennale in 2016. The books released on the occasion of the festival were also numerous
and among them were Afrim. The Fabric of Fragility by Cristina Rusiecki and the volume Romanian Theater today, New Esthetic Horizons,

coordinated by Oltita Cintec.



cheald-Lectia, la 60 de ani de viata scenica
la parizianul Théatre de la Huchette,

un atelier international de criticd teatralg,
turul ghidat performativ Harta senzoriald
a lasiului.

Lansarile de carte, nelipsite la FITPTI

Lansarile de carte parcd s-au inmultit,
ceea ce se dovedeste a fi un act firesc
pentru un public care vrea sa inteleagd
teatrul si dincolo de ceea ce se intdmpla
pe scend. Teatru la filtru de Carmen
Mihalache, Radu Afrim. The Fabric

of Fragility de Cristina Rusiecki, Teatru

de Stefan Oprea, Liviu Ciulei. Acasd

siin lume si Toca povesteste, volume
coordonate de Florica Ichim, Huooooo!!!
3 piese pentru scene mici de Ovidiu Mihdita
sunt doar cateva dintre cartile care

i-au asteptat pe cititori in programul
FITPTI. Tot In cea de-a X-a editie

a festivalului, au aparut si volumul Teatrul
romanesc azi. Noi orizonturi estetice,
coordonat de Oltita Cintec, al treilea din
seria dedicatd de organizatori scenei
romanesti actuale, precum si albumul

Un festival in imagini - FITPT lasi.

Singurdtatea omului modern pusa
in scend

Vedeta festivalului a rdmas, insa,

teatrul jucat pe scena. Dacd diminetile

au apartinut, si de aceasta data, copiilor,
serile au tentat adultii cu povestile aduse
in lumina reflectoarelor. Multe lumi

s-au intersectat sub privirile celor prezenti
in serile din cadrul FITPTI, reconstruind,
bucata cu bucatd, angoasele omului
modern, prin rascolirea unor cazuri
concrete din istoria recentd sau prin
eliberarea imaginatiei din laboratoarele
creatiei. Au facut sali pline, in festivalul

de la lasi, spectacole ca O mie de motive,
cu Florin Piersic jr., Eine Kleine Nachtmuzik,
Mal/Praxis, Tipografic Majuscul, Wolfgang,
Exploziv.

Un spectacol care a stors reactii dintre
cele mai diverse din spectatori a fost Mal/
Praxis, regizat de Bogdan Georgescu,
parte a trilogiei Catdedepartesuntem-
depesteriledincareamiesit? Ce socheaza

n acest spectacol, a carui actiune

e plasata intr-un salon de cosmetica,

Bread and Puppet-Cantastoria  foto: Liviu Chirica

este felul in care Bogdan Georgescu

a ales sa radiografieze apetitul romanilor
pentru barfa pe subiecte cat se poate

de grave. Desi se rade mult, reprezentatia
se terminad intr-o nota atat de dramatica,
ncat te duce cu gandul la un festin la care
ai mancat pe saturate, pana ti-a ramas

un os in gat si te-ai sufocat lent si extrem
de dureros.

Mai strident ca in oricare alt spectacol
din festival, singuratatea a strigat de pe
scena in Wolfgang, un spectacol montat
recent la Teatrul din Piatra Neamt

de Radu Afrim. Wolfgang are la baza
textul lui Yannis Mavritsakis, inspirat

de un cazreal: in 2006, intr-un ordsel din
Austria, Natascha Kampusch este rapita
de catre Wolfgang Priklopil si tinutd
captiva, timp de 8 ani, intr-o pivnita. Piesa
se concentreaza pe trairile interioare

ale tandrului rapitor, pe fiecare gest
care 1l duce mai aproape de indeplinirea
planului copt de mintea sa acaparata

Selfie A o foto: Liviu Chiricd

de o dragoste bolnavicioasa. Radu Afrim,
un specialist al reprezentarii scenice

a relatiilor disfunctionale si a putregaiului
emotional, a traumelor, se simte foarte
bine in acest text si asta se vede n fiecare
detaliu al lumii pe care reuseste sa o
creeze. In Wolfgang, Radu Afrim e acelasi
pe care il stim, cu simbolistica sa vizualg,
cu song-urile care sparg textul piesei,

cu personaje marginale, cu o atmosferd
pe alocuri grotesca in care acestea

se fnvart. Povestea din Wolfgang este,
nsd, atat de tulburdtoare, incét te apasa

fragilitate umana aflata in descompunere.

FITPTI a surprins si anul acesta prin
diversitatea temelor puse in discutie sia

formelor pe care le poate lua un spectacol.

Povestile de viata ale tinerilor,

violenta verbal3, fizicd, emotionalg,
istorii personale si colective au fost
despachetate pe scend si au facut, pentru
inca un an, o destinatie din bucuria de a
fiintr-o sala de teatru.

(FESTIVAL
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Cand te apuci sd scrii despre spectacolele
pe care le-ai vazut e si pentru ca ti-ai dori
ca ele s& continue sa existe si sub o alta
stare, in afard de cea a efemeritatii unei
seri. Este vorba de starea cuvintelor

puse pe o hartie care, daca sunt insiruite
bine, sa reuseasca sa recreeze sau macar
sa descrie energia unui spectacol, astfel
ncat cititorul sa aibd aceeasi senzatie

cu cel care a vazut-o. Acest tip de lupa
asezatd asupra ,cadrului” spectacolului
devine o provocare, caci trebuie

sa genereze imagini in ochii mintii altcuiva
si un anumit tip de stare.

Lainceput de octombrie, Mette
Edvardsen (Norvegia) a prezentat

pe una din scenele Teatrului National
Bucuresti tocmai acest tip de spectacol
care cufunda spectatorul intr-o stare

de liniste. Spectatorii intrd in sal3, scena
este goald, nu exista niciun décor sau
obiecte pe scena. Artista se afla de la
nceput pe un scaun din public, pentru unii
spectatori pare ca aceasta este un simplu
spectator venit si el sd vada spectacolul.
Ceilalti incep sa se aseze n jurul ei siincet
incet se umple sala. Lumina se micsoreaza
progresiv. Cei din sald se asteapta

ca artista sa inceapa spectacolul de pe
scaun dar presupun ca la un moment

dat ea va veni pe scena. Ins3 timp

de aproape o ora Mette Edvardsen
continud sa ramana pe scaunul din public
si sa citeasca la microfon un scenariu
despre un spectacol care se pregdteste
sd inceapa, avertizand oamenii din sala
ca spectacolul va fi transmis live la radio.

Tn timp, dupd momente repetate in care
spectatorul se uitd inspre artista, cu vocea
ei si luminile ce apar si dispar pe sceng,
uneori parca la indicatiile lui Mette
Edvardsen, cei care sunt in sald incep

sd intre Intr-o stare de linistire a ritmului

We To Be sau Absenta
performerului pe scena

interior. Scena ramane goala timp
aproape o ord, in semi intuneric, uneori
partial luminata cu spoturi de lumina,
iar vocea artistei continud sa descrie
un spectacol care parca se intampla

n alta parte.

Pentru ochii nostri, atat de obisnuiti

n viata de zi cu zi sa fie expusi

la o multitudine de culori, sa fie asaltati
de imagini care mai de care mai
manipulative, imbietoare, spectaculoase,
iar privirea atrasd cu rapiditate mereu
spre altceva, performance-ul lui Mette
Edvardsen We To Be este un fel de retreat,
un contrapunct. Se poate asemdna

cu experienta linistirii sufletului dupd o zi
petrecuta intr-un oras galagios, stand
poate intr-o padure linistita. Acolo unde
nimic nu se intadmpla vizibil, dar viata are
totusiloc.

Mette Edvardsen indreapta atentia spre
un spatiu auditiv, creand o lume fara
culoare (in tusuri de alb al reflectoarelor
si negru), acum, cand suntem obisnuiti

ca performerii sa fie cat mai spectaculosi,
creativi si ingeniosi pe scend. Artista
reuseste sa reinventeze starea de a exista
a unei scene, spatiul gol despre care
vorbea si Peter Brook, punand in valoare
tocmai aceastd utilizare a vidului in care
perfomerul creeaza un dialog cu fiecare
spectator in parte.

*

Artista norvegiana Mette Edvardsen, care
a castigat in 2016 cu spectacolul ,We To
Be” Premiul IBSEN pentru contributia
sain artele spectacolului, a fost una din
invitatii de anul acesta a eXplore Festival.
We To Be reprezintd a treia parte a unei
trilogii. In 2014 artista a fost prezenta

tot Tn acest festival si cu celelalte doua
parti. In prima parte, BLACK, ea a facut

Florentina BRATFANOF

Mette-Edvardsen * foto: Arhiva WASP

obiectele invizibile sa apara pur si simplu
numindu-le. Tn NO TITLE a facut invers,
indicand ceea ce nu era acolo.

Stabilita in Bruxelles din 1996,

artista a lucrat timp de mai multi ani
cainterpret pentru o serie de companii

si proiecte, iar incepand cu anul 2002

isi dezvolta propria activitate. Mette isi
prezinta lucrarile la nivel international

si continud sa dezvolte proiecte

cu alti artisti, ca interpret si colaborator.
O retrospectiva a lucrarilor sale a fost
prezentata la Black Box Theatre din Oslo
in 2015. Tn prezent este cercetator la Oslo
Arts Academy.

concept si interpretare: Mette Edvardsen/

light design: Bruno Pocheron/ sound design:

Peter Lenaerts/ graphic design: Michaél
Bussaer/ co-productie: BUDA (Kortrijk),
Black Box Teater (Oslo),

Teaterhuset Avant Garden (Trondheim),
BIT — Teatergarasjen (Bergen)

ENG

Florentina Bratfanof writes about We To Be, a performance by Norwegian artist Mette Edvardsen presented in the frame of eXplore Festival.
Edvardsen creates a universe with the only help of lights floating on the stage, while she reads the script for a show that is about to begin.

What makes Bratfanof appreciate this performance is the minimalism which helps install a peaceful state of mind for the spectator.
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Cat de european e teatrul romanesc de azi?

Dezbatere in cadrul Platformei Internationale de Teatru Bucuresti #4

llinca URMUZACHE

foto: Adi Bulboaca

Tn cadrul Platformei Internationale

de Teatru #4 cu tema Europa? a avut

loc in data de 14 octombrie dezbaterea
cu titlul Cat de european este teatrul
romanesc de azi. Invitatii au fost Irina
Wolf (Austria), Mirella Patureau (Franta),
Dieter Topp (Germania), Ana Margineanu
(SUA-Romania), iar moderatoarea a fost
criticul de teatru Cristina Modreanu.

Unul dintre aspectele pe care mizam

sd ne conecteze cu Europa si cu restul
lumii sunt artistii. Tn anii ‘90 spectacolele
produse in Romania participau la turnee
si erau jucate Tn alte tari, insa numarul
acestor turnee a scazut in ultima decada,
paradoxal, dupa intrarea Romaniei in UE.
O noud generatie de artisti circuld insd

in lume si colaboreaza cu artisti strdini,
devenind creatori internationali. Prin

ei teatrul romanesc redevine european
siinternational - dar cat de european este,
el, in fapt, daca tinem cont de tematica

si de esteticile propuse?

Mirella Patureau locuieste la Paris,

dar vine in Romania pentru a viziona

spectacolele tanarului teatru aparut

n ultimii 10 ani, teatrul pornit din
dramAcum, cel documentar, de inspiratie
politica sau social, pe care il si traduce
pentru a fi prezentat pe scena franceza.
Tn cadrul dezbaterii a vorbit despre

un teatru romanesc pe care il gaseste

in mod evident si european, provocarea
venind insd din a realiza in ce mdsurd
este el european. Teatrul este facut din
general abstract. Aceste specificitati

au fost excelent descrise in spectacolul
EXIT, regia Arpad Schilling, din programul
PITB # 4 n care diversitatea culturala

a estului Europei pare ca este blocata
intr-o camerd de asteptare la usa Europei
de Vest. Tocmai pentru ca prefera acest
tip de teatru divers, Mirella Patureau
recomanda teatrul artistilor precum
Gianina Carbunariu, Leta Popescu,
Mihaela Michailov, Eugen Jebeleanu

sau David Schwartz. Acesta din urma

a creat, cu cativa ani inainte sa devina

o temd de interes pentru cei mai multi
dramaturgi si regizori, un spectacol

documentar despre migranti numit

Nu ne-am ndscut in locul potrivit, pornind
de la intervuri luate catorva persoane care
se confruntau cu situatii de neadaptare

n societatea adoptiva. Este de retinut,
tot pe acest subiect, al migratiei, faptul

ca din Romania comunista un numar mare
de regizori si artisti importanti, precum
Lucian Pintilie spre exemplu, au reusit

sd revolutioneze teatrul in tarile in care

au emigrat. Noile generatii de regizori

nu mai au aceasta ingradire a granitelor,
prin urmare ei pot crea spectacole

si colaborari noi in orice parte a lumii.
Teatrul independent, creat cu motivatie

si seriozitate, capata vizibilitate si datorita
festivalurilor Fringe, care Tl promoveaza

n paralel cu festivalurile oficiale din multe
orase.

Un mare cunoscator al scenei
contemporane romanesti, Dieter Topp
s-a aratat consternat de evenimentele
recente din Bucuresti. In primul

rand, in pragul Festivalului National

de Teatru, niciun jurnalist strain

nu a fost invitat la acest eveniment.

Tn al doilea rand, in timp ce in cadrul
Platformei Internationale de Teatru
Bucuresti # 4 se prezenta spectacolul
Cdpcduni al lui Eugen Jebeleanu,

o productie care abordeaza teme extrem
de sensibile despre toleranta, familie,
homosexualitate si discriminare, in Sala
Mica a Teatrului National din Bucuresti
avea loc un eveniment rupt dintr-o alta
realitate. Este vorba despre o conferinta
organizatd de Coalitia pentru Familie

n care speaker-ul de origine americana,
invitat sa vorbeasca publicului roman este
cunoscut ca avand o viziune de extrema
dreapta. Contextul acestui eveniment
este, desigur, incercarea de modificare

a Constitutiei de catre CpF si de
redefinire a familiei. Traim intr-o Romanie
democraticd, libertatea de exprimare
trebuie sa existe. Problema este atunci
cand cel mai vizibil spatiu de teatru din
tara gazduieste un eveniment care mai
ncuie o usa catre Europa.



Tn ceea ce priveste teatrul romanesc si cat
de european este el, Dieter Topp este

de pdrere ca nu exista un teatru european,
ci mai degraba fiecare tara reuseste

sa contribuie la un teatru european
tocmai prin unicitatea culturii sale, motiv
pentru care exista un teatru german
european, un teatru francez european

si asa mai departe. Pornind de la recentele
schimbari politice la nivel mondial,

se pune intrebarea unei directii a teatrului.

Europa este extrem de afectatd

de taierile de buget pentru institutiile

de culturg, in special daca mediul

cultural nu se aliniaza ideilor partidelor
politice, precum in Polonia ori in Ungaria.
Regizorulspectacolului EXIT, Arpad
Schilling se afla pe o lista a ,dusmanilor
poporului” datoritd spectacolelor lui care
abordeaza teme politice siincomode
guvernului. Pe aceeasi lista se mai afla
nca alti doi regizori de teatru alaturi de o
serie de activisti. Si teatrul romanesc
este modelat de miscarile politice din
stat, de aceea este esential ca artistii

sa fie sustinuti in dezvoltarea acestui tip
de arta printr-un buget stabil. Interesul lui
Dieter Topp se indreapta catre festivaluri
de teatru mici, din orasele Romaniei,
festivaluri care promoveaza cu adevarat
artistii noii scene, precum Timisoara sau
Targoviste.

La dezbatere a fost prezenta si Ana
Margineanu, regizoare de teatru care
colaboreaza atat cu teatre independente,
cat si cu cele de stat si care reuseste

sd creeze cel putin un spectacol pe an

n Romania, desi locuieste in New York.
Avénd experienta ambelor tipuri de teatre
este dezamdgita de lipsa de confirmare
pentru teatrul inovator al segmentului
independent. Remarcd o diferenta

mult prea mare intre cele doua tipuri

de scene, la fel siintre cele doua tipuri

de public. Spectactorii teatrului de stat
par sa nu stie despre lumea diferita

a teatrului independent, iar aceasta
atitudine se extinde chiar si la unii
jurnalisti si critici de teatru. Tn SUA, Ana
Margineanu a pus bazele unei companii
independente alaturi de Peca Stefan
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si de Tamilla Woodard, un teatru care
colaboreaza cu artisti din peste 80 de tari
in diverse proiecte. Avand experienta
acestor parteneriate, ea este de parere
ca diferenta dintre teatrele cu care

a lucrat este pur administrativa. Din
punct de vedere artistic, nsa, intentiile

si modul de exprimare sunt similare

si, desi activitatea teatrelor nationale

si a celor independente estre diferita,
exista si posibilitatea unui dialog.

Lumea teatrald romaneasca este la fel

de provocatoare in idei precum cea

din Spania, Germania, Franta, Marea
Britanie sau Statele Unite ale Americii,
doar cd administratia si managementul
sunt mult rémase n urma. Prezentul
societdtii americane in contextul alegerii
presedintelui Trump este definit de Ana
Margineanu ca fiind absurd. Intr-un ton
amar, regizoare glumeste ca Romania

a ajuns la nivelul SUA, dar nu pentru

ca societatea romaneasca ar fi evoluat,
ci, dimpotriva, pentru ca SUA a facut

un imens pas inapoi. Diferenta esentiald
dintre mentalitatea celor doua state este
aceea de atitudine. Tn timp ce mare parte
din romani se complac intr-o situatie
politica pe care nu cred ca o pot schimba,
americanii cauta solutii si Tsi exprima
ideile critice clar si raspicat in spatiul
public.

Cu o experienta vastd in domeniul culturii
si a lumii teatrale romanesti, austriece
siitaliene, Irina Wolf considerd teatrul
romanesc ca fiind mai european decét cel
din multe alte tari din Europa Centrald,
incluzandu-| chiar si pe cel austriac.
Motivul este explozia creatoare a artistilor
independenti romani, a caror activitate
se desfdsoara in paralel cu cea a teatrelor
de stat. Ei sunt aceia care cdlatoresc si duc
peste hotare teatrul lor si colaboreaza

cu institute culturale promovand subiecte
de interes actual, precum homofobia

sau integrarea migrantilor. Exemplul dat
de Irina Wolf este ROVEGAN, spectacolul
Catincdi Draganescu inclus in PITB

# 4, care pune in discutie conditiile

de munca si dificultatile intampinate

de romanii plecati la munca in ltalia.

foto: Adi Bulboaca

Interesul pentru teatrul independent
este datorat unei comunicdri facile
dintre artistii independenti si institutele
culturale, foarte deschise catre colaborari
si deplasari. Un minus observat pe scena
romaneasca este absenta supratitrarilor
pentru spectacole, dar si a traducerilor
textelor romanesti pentru care exista

un interes real din partea companiilor
de teatru europene. Traducerile nu se
fac in mod sistematic, iar vizibilitatea
artistilor romani nu este la fel de mare
precum a celor din Franta sau Germania,
care se ocupa de acest aspect esential
prezent intr-o strategie clasica

de promovare.

(FESTIVAL

Generatiile tinere de regizori cresc.

Tn Romania de astazi este mai usor

sd creeze si sd sirdmana n tara pentru
a se afirma. Ei reusesc sd pastreze scena
vie in ciuda dificultatilor administrative
simanageriale. De asemenea, noii
regizori cautd noi forme estetice, forme
inovatoare de exprimare care devin

din ce In ce mai vizibile. Speranta

unui teatru romanesc european

consta tocmai intr-o sustinere a noilor
forme care se nasc prin influenta
multiculturalismului incurajat de lipsa
granitelor geografice si de libertatea
comunicarii. Teatrul romanesc este
contemporan cu societatea europeana
n care se dezvolta. Artistii rezista.

Dezbaterea a fost transmisd

prin Facebook live si poate

fiurmdritd pe pagina de Facebook
BucharestinternationalTheaterPlatform/

Back in the 90’s a good number of theater productions from Romania went on tours and were played in other countries, but the number of
these tours went dramatically down in the last decade, paradoxically after the moment Romania joined the European Union. Fortunately, a
new generation of artists started in the last couple of years to gain recognition abroad - sometimes more than at home - but we can still ask
»How European is in fact Romanian theater today”, if we consider the themes and the aestethics it promotes. This is the title of the debate
organized in the frame of the 4th edition of Bucharest International Theater Platform.
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Ali Deac: ,Eu nu am vazut un actor
extraordinar care sa fie un om de nimic”

Interviu realizat de Luana PLESEA

Ali Deac s-a ndscut in Sibiu. Este absolvent al Facultdtii de Litere
si Arte din Sibiu, sectia Actorie, clasa profesorului George Ivascu,
2008si, din acelasi an, angajat al Teatrului National ,Radu
Stanca”. Spectacole precum , Tatoo”, in regia lui Radu Afrim,

»20 noiembrie”, regia Eugen Jebeleanu sau ,,Rocky Horror Show”,
in regia lui Cosmin Chivu scot la iveald energia sa incredibild

si extraordinara bucurie de a juca. In 2015 a fost selectat

in programul 10 pentru Film la TIFF.

L-am vazut la DATfest (festivalul Departamentului de Artd
Teatrald din cadrul ULBS), sustindndu-i pe studentii la actorie fie

foto: Adi Bulboaca

Avand in vedere ca voiai sa te faci
fotbalist, cand ai simtit prima data

cu adevarat ca locul tau este pe scena?
Cred ca mi s-a intamplat la prima intalnire
pe care am avut-o cu publicul. E o

energie fabuloasa la aplauze din partea
spectatorilor, pe care o primesti si care
devine ca un drog. Oricat as fi de obosit
sau oricate probleme as avea, dupa

un spectacol aplauzele ma reincarca,

ma linistesc... Profesorul nostru George
Ivascu spunea ca fiecare dintre noi

0 sa aiba un declic laun moment dat

si 0 sa inteleaga cum e cu meseria

asta. In cazul meu, cred c& s-a petrecut

la spectacolul pe care I-am facut cu Victor
loan Frunz3, Crdiasa zdpezii (2013). A fost

si un rol mai consistent. L-am jucat pe Kay.

Domnul Frunza avea un mod foarte

cald de alucra siiti dadea foarte multa

incredere. Dacd faceai ceva bine, spunea
»da, e bine, dar mergi mai mult, cauta

mai mult”. De fiecare datd cdnd am fost

intrebat in legdtura cu tinerii actori de ce

este nevoie, am spus cd este nevoie de un

spatiu Tn care sd isi desfasoare activitatea,

fie cd e teatru de stat, fie independent,
si de incredere. Daca fi dai unui tanar
actor incredere, de acolo nu poate decat
sd creascd si sa se dezvolte. M-am facut

din public, fie jucand aldturi de ei.

actor pentru cd imi place sa fiu pe scend,
mi place sa fiu vazut, imi place sa transmit
oamenilor ce am de zis.

Profesorii va spun la scoala , trebuie

sa treci rampa”. Cand s-a intamplat asta
pentru tine?

Lucrurile stau mult mai bine acum. Sunt
mult mai multe spatii. Se intampla
productii in timpul facultatii. Studentii
lucreaza cu regizoriimportanti inca

din facultate. Noi n-am avut parte

de acest ,lux”. Noi am repetat patru
aniintr-o singura salita de 3 pe 3 metri.

Si prima iesire la public a fost la inceputul
anului patru, cu spectacolul de licentd,
regizat de George Ivascu. Si exact
aceastd problema am intdmpinat-o:
»NU treci rampa”. Fie cd nu te auzi, fie

cd nu transmiti... si nu intelegeam.
Ziceam ,,cum? Ca eu chiar sufar aici, chiar
transmit...”. Si a venit destul de tarziu. E o
liniste, o pace pe care trebuie sa o castigi
tu cu tine. Asta le spuneam si colegilor
mei mai tineri la Rocky Horror Show...

Ca trebuie sa fii concentrat, dar concentrat
relaxat, adica sa ramai foarte deschis,

sa fii prezent. Se poate intdampla orice

si trebuie s poti reactiona. Din relaxarea
asta poti sa schimbi... Si asta cred cd vine
numai jucand. Munca e importanta.
Talentul fara munca inseamna cd o sa iti
iasa un rol, doua, trei, patru maxim. Si sa
pui suflet in ceea ce faci. Intotdeauna

am zis ca in momentul in care nu o sa Tmi
mai faca placere si nu o sa mai simt ca am

ceva de spus, nu 0 sd mai fac meseria asta.
Daca simt ca ma repet, ca nu mai contez
n vreun fel, nu am de ce sa mai raman.
Sunt atatea lucruri frumoase pe lumea
asta de facut!

Care este crezul tau actoricesc? Ce te
ghideaza in profesia ta?

Din punctul meu de vedere ,love is the
way” in orice. Teatrul e iubire inseamna c3,
daca tu investesti, daca tu iti pui sufletul
pe tava, spectatorii 0 sa te iubeasca

si 0sa vina cu tine. Cred ca sa fii actor
inseamna sa fii om. Cei mai misto actori
pe care fi stiu sunt si unii dintre cei mai
misto oameni. Eu nu am vazut un actor
extraordinar care sa fie un om de nimic.
Da, sunt actori tehnici foarte buni, dar

nu ajung la mine ca spectator. E diferenta
intre actorul foarte bun si actorul genial.
Din punctul meu de vedere, acestia din
urma sunt destul de putini. Unul dintre

ei este actorul Eddie Redmayne, mai ales
in filmul The Danish Girl. De la noi, Dem
Radulescu. Avea o caldura si un umor care
erau ceva al lui, pe care nu o sd i le poata
lua nimeni niciodata.

Ce fel de roluri te intereseaza

in mod special? Tn ce directie ai vrea
sa aprofundezi mai mult?

Rad de fiecare data colegii cand spun

& imi place teatrul cu oameni. Tn ultimul
timp sunt tot mai putine spectacolele

la care sa ma pot duce sd vad o poveste,
sd traiesc ceva si sa si invat ceva sau

sa plec acasa cu niste Intrebdri.



Dar tu, ca actor pe scena, tot sa spui
o poveste vrei?

M4 atrage si zona corporald, cum
afost, de exemplu, ce am facut cu Gigi
Caciuleanu la Mozart steps, dar...

Te atrag mai mult rolurile

de compozitie...

Da. Cred ca am ajuns in punctul asta.

Eu Tn privat incerc sa-mi descopar chestii
noi, sa invat lucruri noi. Mi-am luat carti
de studiat. E o perioada in care joci chestii
pe emploi, dar mi-ar placea sa incep sa fac
roluri departe de mine. Cred cd e o treaptd
mai sus.

Ce anume studiezi?

Am avut norocul de a participa la FITS

la un workshop cu Andreas Manolikakis.
Este Presedinte al ,Actors Studio Drama
School MFA Program” din cadrul Pace
University din New York, unde preda
actorie si regie. Ne-a vorbit despre
metoda Strasberg si despre Vakhtangov.
Eu fmi luasem, inainte de a-I cunoaste,
Stella Adler. Acum vreau sd vad ce aduce
nou Strasberg. Incd nu am apucat s& imi
iau toate cartile, dar vreau sa le studiez
pe toate, inclusiv Michael Chekhov.

Care au fost cele mai mari provocari

ale acestor zece ani de cand esti actor
profesionist?

Sunt proiectele la care am facut si cei mai
mari pasi. Primul, cu Victor loan Frunzg,
Crdiasa Zdpezii. Apoi, a urmat Solitaritate,
cu Gianina Carbunariu. Imediat dupg,
cele trei spectacole cu Radu Afrim, Tatoo,
Girafe, Bizoni. Si, recent, 20 noiembrie,

cu Eugen Jebeleanu, Martiri cu Radu

Nica si Rocky Horror Show cu Cosmin
Chivu. Au fost niste pasi care pe mine
m-au modificat si m-au imbogatit foarte
mult. Plecand de la ce am invatat de la
fiecare regizor in parte, lucruri pe care

le poti invata doar experimentandu-le,
nu teoretic. De asta zic cd tinerilor actori
trebuie sd li se dea sansa sd joace. Si ceea
ce se Intampla aici, la Sibiu, e foarte bine.

20 noiembrie e o poveste din ce in ce,
parca, mai de actualitate, mai puternica,
mai dureroasa... one-man show... Cum
te-ai pregatit?
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Am urmarit si documentare, materiale
cu copii, victime sau parintii victimelor
care s-au sinucis ulterior din cauza
abuzurilor. Chiar cred cd este o problema
ncd, din pacate, foarte actuald, mai
ales in Romania, mai ales in familiile

n care parintii sunt plecati si copiii nu au
niciun sprijin si incearca sa se descurce
singuri. Ori recurg la varianta Sebastian,
ori se sinucid, ori se automutileaza sau
joaca jocuri de genul ,Balena albastra”.
Cred ca e important si ma bucur foarte
tare ca 20 noiembrie a mers la Bucuresti,
mi-am dorit foarte mult sa ajunga

la Bucuresti. Cred ca e important sa il
vadad cat mai multi tineri, sa inteleaga

cd cuvintele rénesc mai mult decat

ar crede.

Tti doreai sa joci intr-un musical. Cum
afost sa te pregatesti pentru rolul
Frankie din Rocky Horror Show?

Tn perioada facultatii si chiar si fnainte Imi
placea mult sa merg la karaoke. Si acum
imi place foarte mult sa cant. Cred

ca singurul lucru pentru care as renunta
la actorie ar fi dacd as putea avea o carierd
in muzica. Asadar, mergeam la karaoke
si nici nu m-as fi gandit ca imi va folosi.
Nu am studii de canto, Tn Romania, din
pdcate, nu existd scoald de musical... Dar
toate astea mi-au dat un stres fn minus
cand am inceput sd lucram la spectacol.

Ce te-ainvatat Cosmin Chivu?

A venit cu o idee care e foarte importanta:
sd nu ne mai stresam de ceea ce crede
lumea. Ne-ainvatat lejeritatea de a

arata ,&sta sunt acum, asta fac. Iti place,
bine, nu-ti place, asta e. Eu o fac

cu bucurie”. Mi-a placut foarte mult

ideea asta. Eu chiar cred ca pand la urma
conteaza sa fii adevarat tu cu tine, sa faci
ce potisi cat poti de bine in momentul

de fata. Sisd te bucuri. In lucrul

la musical, la personajul meu am facut tot
ce mi-a trecut prin cap. Inclusiv parti din
coregrafii sunt inventii de-ale mele.

n prima distributie, ai fost singurul
actor profesionist. Ai simtit vreo
responsabilitate in plus?

M-am simtit minunat intre ei si chiar

am profitat de energia lor tdnarg, pentru

cd ce au ei i nu prea mai au cei mai

n varsta sunt energia si dorinta de a
face. Si pe mine m-a motivat si m-a ajutat
nebunia asta tanara a lor. Si am simtit
responsabilitatea de a fi un exemplu bun,
de a face lucrurile cat mai profesionist,
de ale spune lucruri care sd le dea
incredere. Conteaza foarte mult o vorba
de la un coleg mai experimentat. Unul
dintre colegi m-a intrebat de unde iti

iei motivatia, energia dacd nu ai un rol
prea mare. |-am spus ca e normal sa nu
fie usor daca nu e neaparat rolul pe care
ti I-ai dorit. Dar de la orice rol ai ceva

de invatat. Acele trei replici pe care le ai...
chinuie-te sa le faci foarte misto, ca sa
ramana lumea cu tine in minte. Cred

ca acolo e provocarea, acolo e marea arta,
sa fii convingator cu putin, pentru ca la
un rol principal este simplu s3 fii tinut
minte.

Ai spus ca iti doresti foarte mult sa faci
film, ca te-ai simtit foarte norocos sa fi
selectat in proiectul 10 pentru FILM.

Ce ti-a adus aceastad experienta?

Daca as alege trei perioade cele mai
frumoase din viata mea de pand acum,
cred ca una dintre ele ar fi aceasta.

A fost un vot de incredere, pentru cd e
foarte greu, cand joci continuu in Sibiu

si toate castingurile sunt la Bucuresti,

sd poti participa la ele. Pentru mine

a fost foarte important, pentru ca a fost
o vizibilitate in plus pentru ce inseamna
film — pana atunci nu avusesem nicio
tangenta cu filmul. Am avut de atunci

un scurtmetraj, Perseidele (2016, regia
Andrei Rautu), unde am jucat aldturi

de Olimpia Melinte. Sper sa fac mai mult.
De ce iti doresti sa faci film?

Tnca din facultate mi s-a spus ca eu sunt
foarte bun pentru film. Adicd jucam foarte
filmic, foarte intimist. Acesta e un motiv.
Si pentru ca dintotdeauna m-a fascinat
filmul, cum poti sa te joci cu al treilea
ochi. Nu stiu daca as putea renunta de tot
la teatru, dar as face mai mult film decat
teatru acum.

Luana Plesea este jurnalist Radio Roménia
International

Young actor Ali Deac is interviewed by journalist Luana Plesea about the roles that marked his career so far, about the searches he has
developed in theater and his future plans. Deac believes that for an actor itis very important to have the chance to work with as many directors

as possible, because this is the only way one can evolve in this profession.
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Rosas danst Rosas

Renasterea unei coregrafii legendare

Irina WOLF

foto: Anne Van Aerschot

Cu 34 de aniinurmd, Anne

Teresa De Keersmaeker scria

0 pagina memorabild in istoria dansului
contemporan. Rosas danst Rosas

(cu subtitlul original Cinci secvente
pentru patru femei) marca debutul
carierei prodigioase a artistei belgiene.
La initiativa prestigiosului Festival
Impulstanz, spectacolul revine la Teatrul
Odeon din Viena in octombrie 2017
intr-o noua distributie, demonstrand
ca nu a pierdut nimic din prospetimea
si forta sa. Este, In continuare,

un exercitiu fascinant de explorare

a sincronizarii, o lucrare deosebit

de complexd, capabild sa transmita
emotii puternice.

Pe un fundal muzical al lui Thierry

De Mey si Peter Vermeersch — compozitie
ce a luat nastere in 1983 n timpul
repetitiilor — De Keersmaeker creeaza
secvente de miscare repetitive. ,Repetitia
se subintelege chiar din titlu", spune
artista. Performance-ul se deschide

cu un zgomot mecanic ce devine din

ce in ce mai accentuat si pare a fi cauzat
de 0 masina uriasa de cusut. Patru femei
tinere (Laura Bachman, Léa Dubois,
Yuika Hashimoto si Soa Ratsifandrihana)
imbracate Tn fuste de culoare inchisa

si bluze Tn nuante de gri deschis isi ocupa
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pozitiile in spatele scenei, cu spatele

la public. Odata ce muzica se opreste,
se lasd sa cada pe spate pe podea.

Tn linistea ce urmeaz3, se rostogolesc

cu miscari lente pe dusumea, se ridica

n coate, Tsi sprijina fetele in maini

sau pur si simplu isi ridica capetele.

O razd de lumind ce cade pe chipurile lor
dezvaluie expresia fetelor. Fetele par a fi
ntr-o stare de somnolenta. Atmosfera
se schimba treptat. Spectacolul capata
mai multa energie, precum atunci cdnd
una dintre ele se indeparteaza si alta

se ridica In genunchi. Tn unisonul perfect
sincronizat isi fac astfel aparitia elemente
ce le deosebesc pe unele fete de altele.

De altfel, aceasta variatie intre
sincronizare si desincronizare constituie
principiul fundamental al metodei

de lucru a lui De Keersmaeker, fiecare
dintre celelalte trei sectiuni fiind
construite in mod similar. Cu toate
acestea, orice secventd noua este plind

de imprevizibil. Tn contrast cu prima parte,
cea de-a doua se desfdsoara intr-un ritm
masinal. De data aceasta fetele stau

asezate pe scaune amplasate in diagonala.

Se indoaie din mijloc intr-o pozitie
chircita, pentru ca apoi sa se ridice brusc,
isi intorc capetele una catre cealalta
privindu-se cu complicitate, fsi netezesc
parul, Tsi trec un picior peste celdlalt, trag
colturile bluzelor de pe umeri in jos pentru
cain secunda imediat urmatoare sd le
aseze fnapoi pe umeri. Astfel de gesturi
cotidiene sunt repetate neincetat dupa
un algoritm bine definit. Fetele par

ba plictisite, ba distrate, sigure de ele
sau bosumflate. Sunt cand niste eleve
care flirteaza, cand niste muncitoare
dintr-o fabrica, fortate sa repete aceleasi
munci plictisitoare.

Aceasta tensiune este mentinuta siin
ultimele doua sectiuni care utilizeaza

secvente de pasiin pozitie verticala.
lar in tot acest timp muzica este

cu adevarat hipnotizantd, creeaza
dependentd, insufla spectatorilor dorinta
arzatoare de a se ridica de pe scaune

sau perne —numarul de locuri trebuind

sa fie suplimentat de organizatori

pentru a satisface cererea ridicata —si a
participa activ la dans. Spre final, odata
cu oprirea brusca a muzicii, publicul
aplauda frenetic. Tnsé spectacolul

nu se incheie aici. De Keersmaeker
adauga un epilog in care protagonistele,
raspandite pe sceng, se plimba, se aseaza
pe scaune sau se intind pe jos in pozitie
culcata. Un respiro binevenit dupa dansul
nebunesc din cea de-a patra sectiune.
Tnsa in pofida efortului vizibil depus,
fetele fetelor radiaza de bucurie, denota
placere.

Rosas danst Rosas nu spune nicio
poveste. Cu toate acestea coregrafia

nu este abstractd. Cele patru sectiuni
parcurg perioadele unei zile: noaptesa,
dimineata, dupa-amiaza si seara. Si desi
lui De Keersmaeker i s-a reprosat de la
inceput un feminism excesiv, artista
sustine ca spectacolul a fost la origine

un manifest care ,ardta ceea ce suntem,
ceea ce facem” (Rosas este numele
companiei sale). Lucrarea s-a bucurat
de-alungul anilor de un asemenea succes,
incatin 2011 a servit drept ,inspiratie”
pentru crearea videoclipului ,Countdown”
al divei pop Beyoncé, insa fara ca aceasta
sd ceara drepturile artistei belgiene.

Tn mod surprinzator, drept reactie

De Keersmaeker a dat nastere initiativei
Re:Rosas prin care lansa o invitatie
tuturor de a-i plagia pasajele dansante.
De-a lungul ultimilor ani au aparut astfel
sute de creatii filmate si difuzate online.

~Fenomenul Rosas” este omniprezent.

Anne Teresa De Keersmaeker comes back after 34 years with the show Rosas danst Rosas with a new cast at Odeon Theater in Wien. Based on
the synchronicity and de-synchronization which is the working method of the Belgian artist the show project the same expectations as the
last version did. This choreography has been so successful in time that it was copied by Beyonce and after that episode Anne Teresa De
Keersmaeker invited everyone to copy her works if they wanted to.



Dupa succesul repurtat in 2015

cu Pulverizatila Schauspielhaus Graz,
Alexandra Badea revine pe scenele
austriece cu piesa extrémophile. Conform

Wikipedia, termenul ,extremofil” se refera

la ,acele organisme care pot supravietui
in conditii extreme”, astfel de sisteme
vii fiind ,usor adaptabile la medii extrem
de fierbinti, acidice, care sunt toxice
organismelor mai complexe”.

De abilitati de adaptare comparabile dau
dovada si cei trei protagonisti ai piesei
omonime a Alexandrei Badea, suntinsa
mai ales capabili de orice ca sd atinga
succesul pe plan profesional. Exista
un politician, mana dreapta a Ministrului
Educatiei si tata a doi copii, dar care
duce o viata dubla —fsi inseala sotia
cu barbatiin ,Dark Rooms". Apoi este
o cercetatoare stiintificd ce cauta materii
prime reciclabile pe fundul oceanului
si care, din exces de zel pentru munca
depusa, isi pardseste prietenul. Si, in cele
din urm3, un soldat american care
urmareste teroristii din Pakistan de la...
mii de kilometri depdrtare, navigand
drone ucigase pe ecranele calculatoarelor
intr-un container aflat in desertul Nevada.
lar sub lista suspectilor se afla portretul
surorii ucise Tntr-un atentat terorist
n Tailanda.
.Ins& cei trei presupusi castigatori
ai sistemului ajung Intr-un punct
in care fsi pun la indoiala viata”, spune
Paul Spittler, tanarul regizor berlinez
care a montat textul Alexandrei
Badea in premierd absoluta in spatiul
de expresie german. Spittler se declard
fascinat de piesd, considerand cad este
un ,amestec de genuri ce caracterizeaza
drama franceza contemporana,
n care, spre deosebire de dramaturgia
germand actuald, monoloage imbinate
cu flashback-uri care duc in trecut reusesc
sd trezeasca simpatia spectatorilor pentru

ENG

Trei modalitati de a supravietui

in conditii extreme

Irina WOLF

personaje”.

Fiecare dintre cei trei protagonisti

se cufunda in monoloage autocritice, fiind
cuprins in mod repetat de un dor nebun
de persoana iubitd, dar absentad din viata
sa. Personajele anonime ale Alexandrei
Badea sunt singuratice, aspect evidentiat
foarte sugestiv de decorul minimalist din
Volx/Margareten (sala micd a Volkstheater
Viena): o constructie de schele metalice
ce denota un sentiment de raceala si vid
interior, care le ofera artistilor, in acelasi
timp, spatiul necesar de miscare. Daca

la inceput actorii apar stingheri, sezand
fiecare cu spatele catre public, treptat
toti trei dau dovadd de o mobilitate fizica
remarcabila. Tn decorul simplu creat

de Constanze Stahr, care semneaza,
fmpreuna cu Janina Piech si costumele,
interpretii efectueaza miscari ritmice,
repetate cu aceeasi cadentd, pana cand
se lovesc, cu destuld duritate, unii de altii.
Secvente de dans perfect coregrafiate
(Jasmin Avissar) alterneaza cu monoloage.

Dramaturgia Alexandrei Badea este foarte
bine inteleasd, interpretata si transpusa

in scena de catre Paul Spittler. Regia

sa este riguroasa, iar jocul actorilor unitar

si convingator. Dacd montarea debuteaza

poate intr-un ton prea comic, pe parcursul
celor saizeci de minute, cat dureaza

o reprezentate, atmosfera se transforma,
tensiunea creste, spectacolul debordeaza
de energie, capata o dinamica incredibila
si tine spectatorii in priza pana la final,
nu Tn ultimul rénd datoritd coloanei sonore
(Johannes Kerschbaummayr).

Caci ceea ce fi uneste si desparte
deopotriva pe protagonisti sunt cuvintele,
asemeni acelora din cantecul lui Dalida
Parole, Parole, Parole — cu care incepe si se
incheie spectacolul.

IN/OUT

extrémophile chestioneaza legatura

intre fenomenul globalizarii si sfera

de intimitate a indivizilor, dezvaluind
rupturile ce survin intre acestia si, Tn mod
particular, in interiorul acestora. Autoarea
inlesneste cadrul pentru plonjarea

in constiinta personajelor, sondand
conflictele acute, remuscarile si visele
neindeplinite, indoielile si compromisurile.
Tn extrémophile, ca siin Pulverizati,
protagonistii vorbesc despre sine Tnsasi
la persoana a doua. , Pulverizatiindica
semne care anuntau o criza interioara

a personajelor. extrémophile continua
acest parcurs, scotand la iveald efectele
acestei crize", spune Alexandra Badea
intr-un interviu realizat de unul dintre
dramaturgii Volkstheater si publicat
inintregime pe pagina web a teatrului
vienez. Tn final, existd totusi o urm3

de speranta.

In the small venue of Wien Volkstheater director Paul Spittler recently staged a new play by Romanian playwright and director Alexandra
Badea. extrémophile presents the story of three characters which show a remarkable resistance in order to reach success in their profession.

But they all reach a point where they question their life and suffer from missing the loved one.
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Sinele conjugat prin miscare

loana GONTEA

TORDRE e foto: Patrick Imbert

Sezonul de Dans Contemporan-Bucuresti
n miscare, organizat de CNDB timp

de 0 saptamang, intre 29 octombrie

si 5 noiembrie si-a propus sa adune

intr-o platformd spectacole invitate,
coproductiile Centrului din acest

an, dezbateri despre starea dansului
contemporan si, nu in ultimul rand,
performance-uri prezentate in premierd sau
mai vechi, dar extrem de actuale. Inlocuind
Bienala Regionala de Coregrafie, Sezonul
de Dans Contemporan a reusit sd prezinte
succint o panoramad a fenomenului
performativitatii.

La Institutul Schimbdrii, o productie

CNDB in parteneriat cu Asociatia

Colectiv A prin programul RAP, este

o investigare si o expunere performativa

a comunitatii transgender din Romania,
care la ora actuala este prea putin vizibila

n spatiul si discursul public. Spectacolul
vine in continuarea lui The Institute

of Change, dar rédmane independent

din punct de vedere al constructiei fata

de precedentul. In timp ce primul folosea
inventivitatea ca metoda de realizare, cel
de-al doilea se foloseste de documentarea
si arhivarea unor povesti adevdrate din
comunitate. Performance-ul dezbate felul
n care unii dintre noi isi asuma identitatea
de gen si schimbarile, dar mai ales presiunile
sociale pe care trebuie sd le infrunte

odata cu aceasta decizie. La Institutul
Schimbarii este un info-bio show in care
Vava Stefanescu si Paul Dunca (care
coordoneaza directia spectacolului) creaza
n calitate de MC cadrul necesar pentru sase
persoanaje care se vor confesa in legdtura
cu tranzitia de la genul dobandit din nastere
la genul de care simt ca apartin.

Fiecare poveste demonstreaza o realitate
durd, de care uneori nu suntem constienti:
a trai intr-o tard traditionalistd, cu institutii
ale statutului care nu sustin sinu recunosc
transgenderul, in care trebuie sa te
descurci singur cu tranzitia este un act

de putere manifestat zilnic. De la perioada
descoperirilor si a primelor intrebari

pana la asumarea corporalitatii si decizia
de schimbare fizica cu ajutorul hormonilor
sau a operatiilor, La Institutul Schimbdrii
reuseste sa creeze o perspectiva extrem
de intimd a vietii personelor transgender,
fard sa fie socant, dar ramanand
patrunzator. Ritmul marturiilor spuse

cu umor sau cu detasare, dar cu multa
convingere este spart cu slagare romanesti
uitate (sau poate nu) fredonate fie ca niste
cantece de dragoste si de dor, fie ca niste
incantatii de protectie.

Un element interesant este vestimentatia.
Lafnceput, cand sunt enumerate principiile
Institutului care incurajeaza asumarea unui
gen fluid, cele sase personaje (inspirata
alegere de a fi performate doar de femei)
poarta niste salopete mulate, in majoritatea
lor culoarea nude, ca odata cu confesiunile
sa imbrace haine care s defineasca

un gen sau altul. Astfel, se demonstreaza
nca o data presiunea genului binar si a
feluluiin care acesta a creat asteptarile

si preconceptiile despre gen.

Cu prilejul programului FranceDanse
Orient-Express, spectacolul Tordre/Torsiune,
o creatie a CCN2-Centre chorégraphique
national de Grenoble a fost invitat special
n cadrul Sezonului de Dans Contemporan.
Sub conceptul si coregrafia lui Rachid
Ouramdane, unul dintre cei doi directori

ai CCN2, Tordre este o compozitie extrem
de sensibild despre si cu doua artiste
prodigioase: americanca Annie Hanauer

si lituanianca Lora Juodkaite. Ambele

au o amprenta personala puternica

si stiluri diferite de a aborda miscarea, dar
Ouramdane reuseste sa le aduca impreuna
n acest spectacol (si nu este unicul), creand
o lucrare bine inchegata in care cele doud
se completeaza.

Debutul care face trimitere la un spectacol

de varietati, nu lasd sa se intrevada
abordarea personala pe care cele doud

o vor folosi. Pentru ca Tordre/Torsiune

nu este doar un spectacol de dans, cio
expunere publica a dansatoarelor, care

fard sa-si dezvéluie povestea, ci doar
cateva detalii ale vietii particulare, poartd
publicul spre universurile personale. Annie
Hanauer si Lora Juodkaite confrunta
spectatorii cu pierderea sau lipsa, dar

pe parcursul spectacolului nu dezvaluie
cum celei dintadi i-a disparut bratul

stang sau ce s-a intamplat cu sora celei
de-a doua. Lora Juodkaite isi spune
povestea ca pe o confesiune pe care

i-o face lui Annie, in timp ce performeaza

o rotire continua, printre respiratii prelungi.
Tn dest&inuirea ei, Juodkaite descrie
momentul n care a Tnceput totul: copilaria
n care ea se invartea in mod constant,

si se simtea rusinatd de asta, ca peste ani
sd ducd aceastd rotire in jurul propriului

ax la perfectiune si sa-si definitiveze

cu ajutorul ei stilul de dans. Rasucirea

pe care o realizeaza la intensitati

diferite, schimbéand doar pozitia mainilor

o face pe Lora Juodkaite sa para o fiinta
transparenta, fara de contur.

Tn schimb, pentru Annie Hanauer vorbeste
Feelings al Ninei Simone, interpretat

in timpul Festivalului de Jazz de la Montreux,
cand Simone Tsi combate propriul cantec,
in timp ce-l interpreteaza. Astfel, Hanauer
traduce cantecul in dans si vorbeste

n solo-ul sau despre transformarea
obligatorie a fricii legate de suferinta

n energia de a trai. Dansatoarea de origine
americana este de altfel un exemplu
despre cum poti sa gdsesti puterea

de a exista asa cum iti doresti, contrar unei
dizabilitati. Lipsa bratului nu o impiedica

sd performeze cu o fortd a miscarii, iar
bratul protezat nu este un element imobil,
ci parte a constructiei sale coregrafice, care
Ti urmareste miscarile corpului.
Tordre/Torsiune este dincolo de un spectacol
de dans excelent executat si o poezie a doua
lebede negre, care prin intimitatea abordarii
reusesc sd-i creeze publicului un reflex

de autoconstientizare.

ENG

The show Tordre/Torsiune was presented in Bucharest as part of the Contemporary Dance- On the move season, organized by CNDB. With a
choreography signed by Rachid Ouramdane, the show reunites two of the artists with extremely different dance styles, but both able to
create a very well-articulated composition. Paul Dunca leads the direction of the show At the Changes Institute, which represents the destiny

of six Trans people and the hardships, the changes and the choices they each have to confront.
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Platforma dansului contemporan roméanesc

o platforma virtuala informationala interactiva a dansului contemporan romanesc, ce expune realitatile acestui domeniu
din anul 1920 pana in prezent si 0 agenda culturald a evenimentelor din viitorul apropiat.

un spatiu al diversitatji informative in dansul contemporan, unde orice interpret, viitor interpret, amator, cercetator, profesor
sau coregraf sa poata gasi informatii despre trecut, despre prezentul social al cAmpului de activitate, despre dinamica si
perspectivele acestui domeniu.

CONCEPUT PENTRU A SPRIUN

o comunitate cu un grad de coeziune mai ridicat, in care acceptarea si respectarea diversitatii, accesul la informatji, cerce-
tarea prin chestionare si formularea unor concluzii sa constituie un scop comun.

demersul de profesionalizare a tinerilor artisti, critici si manageri culturali din domeniu.

accesul la informatii actuale, intr-un proces colectiv de educare, gazduit de un spatiu organizat, de care putem apartine,
unde dialogul si intrebarile sunt cele mai importante.

.AmECL” are, ca structurg, trei zone temporale:

IERI 1920 -2000

Arhiva dansului contemporan romanesc din secolul 20, cu informatii despre coregrafii, colectivele, organizatiile si facilitatorii
dansului din acea perioadd, cu acces la afige, albume de fotografie, documente video, carti postale, scrisori, manuscrise, peri-
odice, filme de arhiva, din 1924 panain 2000.

AZl 2000-2017

este sectiunea dedicata dansului contemporan roméanesc din perioada 2000-2017. AZI se afla intr-un proces continuu de
conectare a artistilor si evenimentelor care au contribuit si contribuie la vizibilitatea dansului contemporan din Romania.

Profilele artistilor sau ale organizatiilor din aceasta zona sunt reactualizate in timp real si se transforma din simple mentiuni
vizuale in resurse interactive de conectare si comunicare, in functie de informatiile publicate de artist/ organizatie in
propriul profil.

MANE este agenda culturald a evenimentelor locale, printre care se numara reprezentatii de spectacole, auditii, cursuri,
festivaluri si alte tipuri de comunicari publice care prezinta un interes direct pentru lumea dansului contemporan.

Acest proiect cultural este finantat in cadrul Programului cultural Bucuresti Oras
participativ de catre Primaria Municipiului Bucuresti prin Centrul Cultural al

Municipiului Bucuresti ARCUB. http://www.cndb.ro/
et Parteneri

b B o B Parteneri media: Liternet, Observatorul Cultural, Scenadro,

/ = %4% Dilema Veche, Revista Arta, Revista Arte si Meserii, Revista CARIERE,

e s v Revista Atelierul, Veioza Arte, Feeder.ro, Orasulm.eu,

&, AGERPRES Onlinegallery, Zelist, B-Critic, Bucharest City App, Graphic Front,

.’9 Umblat.ro.
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Andrei Serban sau despre
metamorfozele Pescarusului

Catalina Florina FLORESCU

Prima oara cand am citit Pescdrusul
(1895) de Anton Cehov a fost

ntr-o vacantd de vara, pe cand inca
eram in tara. Mai apoi, cand am venit

la studii in Statele Unite, unul dintre
primele mele cursuri la Masterat a fost
Introduction to English Studies unde

ca proiect final aveam de facut o indexare
a 10-15 articole pentru un roman sau

o piesa de teatru. Nu mi-a luat mult

timp sa ma decid ce sa aleg. Citind
articole publicate despre piesa de teatru
Pescdrusul, am descoperit cum autorii

o analizau din punct de vedere al temelor
sau al simbolisticii sau al interpretarii.

Un critic chiar discuta despre pescarus

ca specie referindu-se la el ca la o pasare
de latdrm de mare care mananca

resturi. Pescdrusul iti dd sentimentul

ca poate oricand cobori din zbor sa atinga
suprafata apei; el pare ca trdieste undeva
la orizont de unde ne dd iluzia c& ar fi mai
aproape de libertate. Si cu toate acestea
este o creaturd modestd, nesofisticata,
prinsa intre cer si pamant.

Andrei Serban a pus in scend piesa

de patru ori: prima data la New York

la Public Theaterin 1981; a doua oara

la Tokyo la Shiki Theatre Company;
atreia oarad la Sibiu la Teatrul ,Radu
Stanca”; si a patra oara chiar in toamna
aceasta inaugurand Lenfest Center for
the Arts al Universitatii Columbia. Cand
am stat de vorba cu dansul, mi-a spus

ca dintre toate piesele scrise de scriitorul
rus, aceasta i se pare cea mai enigmatica.
»Ceva Tmi scapa,” mi-a marturisit regizorul,
sugerand posibilitatea descoperirii unui
alt/ nou mister inca bine ascuns in text.
Piesa incepe cu una dintre cele mai
dramatice replici din istoria teatrului,
Masa lamentandu-si existenta: ,Sunt

n doliu continuu dupa viata mea.

ENG

Sunt trista”. Ca cititor/spectator simti
fiori reci aliniindu-se pe sira spinarii

si ti vine sa oftezi, dar te opresti pentru
cd esti abia la inceputul piesei si trebuie
sd astepti. De la primele pagini piesa
este un paradox/o anomalie pentru cd e
consideratd , O comedie in 4 acte” care,
vei descoperi, se va termina in sinucidere,
cu Dorn (Doctorul) spunand: ,Konstantin

"

Gavrilovich s-a impuscat....".

Cum poate sinuciderea sa fie sursa

de umor? Cum poate ca replica Masei

de lainceputul piesei s& fie comica?

E oare posibil ca autorul insusi, doctor
de profesie, sa fi vrut sa examineze mai
profund creierul oamenilor, mai precis
defectele lui care fl fac sa functioneze
atipic? Era oare Cehov interesat

de depresie, o afectiune despre care

la vremea aceea nu se stiau multe si ale
cdrei tratamente, doar retrospectiv,

pot fi considerate la limita comica?

De exemplu, un pacient diagnosticat

a fi depresiv era tinut in apa pentru

ca gandurile irationale sau negre care
flapasau sdise ,spele” sau era invartit
pe un scaun pana cand devenea ametit
si prin asta, se presupunea, creierul si-ar fi
revenit la normal. Ldsdnd aceste metode
absurde la o parte, adevarul e ca nu stim
cat de mult stia Cehov despre depresie
sau, si mai bine, cat de mult din expertiza
lui de doctor a investit cdnd a creat aceste
personaje. Ce stim cu siguranta este

ca actiunea se petrece la tard si acolo
localnicii nu au niciun interes sa fsi
schimbe contagioasa lor monotonie.

Ei se multumesc cu ce sunt/au. Nu si

pun intrebari. De aceea, in acest context,
cei care fsi pun intrebari existentiale,
actritele si scriitorii, par demonizati,
blocatiin lumea lor alergand dupa faima,
dar neprinzand-o niciodatd, fara niciun

Pescdrusul, regia Andrei Serban  foto: Arhiva Lenfest Center

contact cu realitatea.

Dar care e de fapt realitatea lor si, mai
ales, este ea diferita de a noastra?
Andrei Serban e de parere cd piesa este
de actualitate avand in vedere diversele
organizatii culturale carora li s-au tdiat
fondurile, sau cum actuala echipd
prezidentiala a decis ca SUA sa nu mai
fie In parteneriat cu UNESCO sau cum
Hollywood incd a ramas o masinarie
violentd si misogina n care cei care

nu au succes (indiferent de sex) sunt
aruncati fara mila la cosul de gunoi. Visul
succesului necesitd munca asidua si asta
e ceea ce profesorul Serban fi invata

pe studentii care joaca in piesa si care vor
absolvi facultatea in mai 2018.

*k*k

Cand am pdsit in sala de teatru,

m-a bucurat ca decorul a fost pe cat

de discret si eficace posibil. Regizorul

a considerat ca un decor incarcat ar voala
mesajele piesei si ne-ar distrage atentia.
Sau mairau, am crede cd ceea ce vedem
este si ceea ce spune piesa, refuzand

sd mergem mai departe, sa cautam

(IN/OUT

Andrei Serban staged The Seagull at Columbia University Lenfest Center for the Arts after previous shows with the same play he directed in
New York, Tokyo and Sibiu. This time, Serban uses the show as a learning device for his students. On the stage there is only a rock and one
chair for each actor: the actors don't leave the scene, they sit on their chairs when they don’t act and the entire energy of the show is built on
looks and silences, explain the author of the article, Catalina Florescu who also quotes Serban on his ideas about Cehov’s play.
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_IN/OUT

T Andrei Serban si Citdlina Florescu
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sensuri care nu se arata la prima vedere.
Tn spectacolul regizat de Serban e doar
un bolovan in mijloc si niste scaune, exact
pentru cati actori sunt in distributie.
Acest decor reflectd dorinta exprimata
de Treplev atunci cand vorbea despre
cum ar trebui sa arate scena ideala: ,Uite,
asta e teatrul adevarat: o corting, partea
din afara scenei, siin rest spatiu larg
deschis. Fard decor deloc”; apoi, conform
indicatiilor regizorului, un actor aratd
publicului o copie a celebrei carti a lui
Peter Brook, Spatiul gol (1968). Prin
acest gest care a durat o secunda, Andrei
Serban ne reaminteste ca marile discutii
pe teme artistice au loc in si peste timp

si cd ideile de valoare ne tin companie
toata viata si ne ajuta mai ales cand

am iesit de pe bancile scolii si suntem
fata in fatd cu realitatea. Mai mult,
Serban isi avertizeaza studentii, care

n curadnd vor tine in mand mult-ravnita
diplom3, ca teatrul inseamna discipling,
un decor simplu, si o interpretare
impecabila. Mesajul indragitului regizor
este cat se poate de clar: intr-o lume

care denigreaza sau respinge actul
artistic, aceasta generatie de studenti

va trebui sa munceasca si mai mult ca sa
demonstreze contrariul.

Ca spectator, de asemenea, am apreciat
cd toti actorii au fost prezenti pe scend
continuu, cateodata fiind asezati

pe scaune intr-un sir lung sau fata

n fatd, un dialog subtil al privirilor

si rasuflarilor. Ce face Andrei Serban
aici e pedagogie practica: actorii

se transformd in spectatori dupa care
revin la a fi actori si totul decurge

firesc, ca intr-un continuum. Facand
asta, regizorul creeazd o metaregizare
addugand piesei din piesd a lui Treplev
propria viziune. Mai exact, mentinand
toti actorii pe sceng, regizorul fi obligd
sa fie critici, sa observe actul artistic
nefntrerupt. In loc s fi aduca in scend
doar atunci cand au o replica de spus,

el decide ca actorii sa isi mentina
vizibilitatea. Ca urmare, cand ei nu spun
nimic, prin tacere, ni se transmit mii

de mesaje: o piesd de teatru are nevoie
de toti actorii, in rolul principal cat

siin cel secundar, are nevoie de regizor,
cameraman, inginer de sunet, electrician,
scenograf si asa mai departe.

Spre finalul piesei, Nina nu mai este

fiinta naiva si simpld de la tard care recita
replici fard sa le simtd sau inteleaga;

Nina vorbeste acum din amfiteatrul

ranii ei deschise si, in sfarsit, o simtim,

fi ascultdm durerea metamorfozata. Cand
vorbeste, 1i simtim vibratiile fiecdrui
cuvant. Nina spune, ,Am tarie de caracter”
si, cu exceptia lui Treplev, celelalte
personaje zic la fel, ,Am tarie de caracter.”
Nina adauga, ,Cred” si ,Nu mi-e frica,”
auzimincd o datd, mai sonor, celelalte
personaje zicand la fel in cor.

Andrei Serban aduce in versiunea
regizatd cu studentii de la Columbia

0 surpriza intertextuala care se potriveste
perfect textului din Pescdrusul (dar,
fiindca e o surpriza, nu o voi divulga
acum. Experienta teatrala e personald

si unica). Opus Ninei, Treplev ne-a aratat
ranile sale de lainceputul piesei: de la
totala umilinta si emasculare cauzate

de lipsa de afectiune a mamei lui,

de la neputinta de a produce in scris ceva
de substantd care sd fi aduca faimg, de la
dragostea neimpartdsita pentru Nina,

de la sufocanta iubire a Masei pe care

el nu o poate suferi, acest om neimplinit
si nesatisfacut, izolat la tara unde

e sufocant pentru cd nu e pic de cultur3,
deci unde nu are cum sau pentru

ce trdi, se sinucide. Treplev a manifestat
simptomele pacientului depresiv de la
inceputul piesei si aceste manifestari
s-au agravat in timp, de ceea piesa este
actuald pentru ca ne reaminteste despre
o boala greu de controlat cat si despre cat
de dispretuitor i privim pe acesti oameni.

Sunetul macabru al pistolului s-a auzit

din afara scenei; in aceasta reprezentatie,
Treplev rdmane pe scaun, apoi, dupa
cateva minute, se ridicd si se indreapta
catre una din usile pe de scena. Dar

nu pleaca. Ca sa intelegem unde e exact
Treplev, trebuie sa fim maleabili cu noi,

sd ne imaginam ca suntem (la) un prag:
induntru/inafard, acel mic spatiu care

ne tine cand aici, cand acolo, la fel cum
de multe ori suntem in viata noastrd, cand
aici, cand acolo, ne simtim adanc/nu ne
simtim deloc, acceptam/respingem pe cei
din jur, intelegem/negam esecul.
Discutand cu profesorul Serban mi-a fost
clar ca a vrut sa i invete pe actorii-
studenti cat si pe noi, spectatorii, sa fim
onesti, uitdndu-ne adanc in noi, si apoi

in jurul nostru: unde situdm esecul? Cum
vede societatea in care trdim esecul? Cum
am putea face sd nu ne atinga vorbele
urate ale oamenilor ingusti la minte,
rdutatea si violenta cu care vor sd (ne)
conducd? Am putea sa i scuturam ca pe
o mizerie stationara? Raspunsul pare a fi
ca ne ridicdm din cadere, cd nu ne oprim
desi totul doare, ca ne uitdm la noi

n oglinda si zicem cu putere: Am tdrie

de caracter. Cred. Nu mi-e fricd.

Si apoi ne continuam drumul oricat

ne este de greu sau poate exact pentru
cd (ne) e greu, nu ne ddm batuti. Andrei
Serban ne invata despre indurare
printr-o piesa de teatru pe care

a regizat-o de mai multe oriin Statele
Unite, Japonia si Romania. La sfarsitul
unei convorbiri calde in limba romana,
el mi-a marturisit entuziasmat: ,Am sa
regizez inca o datd piesa asta, la varg,

in Bucuresti.” Dorinta unui regizor

de a pune in scena aceasta piesa dificila
mi-a reamintit de daruirea artistului, cat
si de faptul cd noi cautam sensurile-
adevar ale vietii. Pand la urma, cortina
cade, dar noi ne intoarcem la teatru
pentru cd acolo putem sa planam (si sa
fim) liberi.

Cdtdlina Florina Florescu este absolventd
a facultdtii de Litere din cadrul Universitdtii
Bucuresti. In Statele Unite a obtinut

un masterat si un doctorat in literatura
comparatd specializindu-se in critica

de teatru si medicina umanistd. (Mai multe
puteti afla vizitand site-ul ei http://www.
catalinaflorescu.com/ ).



“Cat tine spectacolul?” E o intrebare
frecventd Tnainte sa te duci sa-l vezi sau
cand ajungi la teatru. Tnainte de 1989,
puneam mai rar intrebarea. Acum,
nsa, ea e frecventa. Desigur, e vorba
de gestionarea timpului personal,
de habitudini, transport auto etc. Dar cred
cd mai e vorba si de altceva: nivelul de...
suportabilitate al publicului. Asta se traduce
prin tensiunea care apare ntre timpul
tdu care se scurge si timpul spectacolului
care se scurge. Ne simtim bine cand cei
doi timpi se scurg simultan. Altfel, chiar
daca intelegem, recunoastem valoarea
spectacolului (in cel mai bun caz), resimtim,
n grade diferite (tinand de varsta, stare
a mintii, dependenta de mobil) instalarea
si dominanta acestei tensiuni in public.

Un prim semnal - I-am auzit in dese
discutii de dupa - este revolta corpului
spectatorului. Corpul iti spune cd o duce
greu, tot mai grevy, rezista, te foiesti,
dar...Un alt semnal e, mai nou, folosirea
mobilului: micile ecrane fulgera din cand
n cand si deranjeaza, sporind disconfortul.
Spectatorii acestia sunt clar pierduti

pe drumul receptarii. Un alt semnal, mai

Jinteresant”, e dat de faptul ca realizezi
ca spectacolul nu te intereseazd. Daca
nu are pauza, esti un fel de prizonier. Daca
ai curaj, cu riscul de a fi nepoliticos (?), caci
fi deranjezi pe ceilalti, te ridici si pleci. Si...
te bucuri de libertatea recapatata. Care
fnseamna timp liber recuperat.

Aici apare o micd problema, rezolvata

de mai multe teatre din Bucuresti:
confortul deplasarii pe randurile de scaune/
fotolii, in spatiul care permite, cand intri/
iesi de pe rand, sa nu calci nemilos pantofii
celor asezati. Asta daca te deplasezi

cu fata la cei asezati. Cand te deplasezi

cu spatele, uneori s-ar putea sa fie nepldcut
de tot. Desigur, cand s-au renovat mai
multe dintre salile de spectacol, dincolo

de siguranta cdilor de acces, de evacuare
cerute de lege, mai e si chestiunea
culoarelor intre partile cu randuri ale salii:
pentru salile mici, de multe ori asta nu se

Timpul Publicului (

mai pune, randurile formeaza un bloc
compact, siaccesul se face numai prin
laterale. Pentru salile mai mari, gandirea
care imparte spatiul rdndurilor in , blocuri”,
LSectoare” este mai complicatd, tine cont
de mai multi indicatori asupra tehnicitatii
cdrora nu voi comenta aici. Dar ceea

ce prevaleaza in aceasta situatie, priveste
confortul accesului, dar si timpul necesar
ocuparii locului. Daca primul tine clar

de institutie, al doilea tine mult de educatia
spectatorului: ia-ti timp s& ajungi

n timp la spectacol tocmai pentru a evita
aglomeratia sau/si provoca intarzierea.
Chiar a spectacolului. Regulamentele

de ordine interioara a teatrelor sau
cutumele indica variabil care este timpul
inceperii reprezentatiei din acea seara.
Justificari pentru intarzierea inceperii

au existat si vor exista mereu. De la
intarzierea capetelor incoronate (se mai
intampla si asta), a demnitarilor, a figurilor
publice, in genere pana la interesul
teatrului de a astepta un anume invitat

sd soseascd totusi. Am vazut asta si inainte
si dupa 1989. Tnainte, coercitia structurilor
de vizionare, cenzura (“fl asteptam

pe tovarasu’”) producea acest efect

al intarzierii. Dupa, coercitia prostului
simt, al deficitului de educatie (prezent

si in prima situatie, desigur), servilismul

de partid si de guvern, au acelasi rezultat:
intarzierea inceperii spectacolului. Las
deoparte situatii de fortd majora. Pentru
multi dintre oamenii de teatru romani care
au fost de fata, probabil ca recordul privind
intarzierea inceperii unui spectacol (nu am
nicio baza sa folosesc trecutul, e numai
wishfull thinking') s-a produs in timpul

unui an al festivalului de la Sibiu Tn cazul
unui spectacol regizat de ,celebrul” acum
Andryi Zholdak. Am stat cateva ore, cateva
sute de spectatori in fata teatrului si...

nu stiam ce se intampla. S-a aflat dupa.

Stiu, ca multi dintre cei/cele care
frecventeaza festivaluri de teatru, care
presupun programari incarcate ale
diverselor spectacole intr-un interval

Marian POPESCU

foto: Adriana Grand

de timp intins pe un numar de ore,

ca posibilitatea intarzierii spectacolului

e reald, se Intampl3, uneori/de multe

ori, din cauze umane (evaluarea gresita

a timpilor de incdrcare/descdrcare

a decorului pentru a face loc urmatorului
spectacol programat etc.), dar si din
cauze obiective (adica...inumane: o ploaie
care nu permite inceperea in aer liber

a spectacolului,.) Nu odata, santajul
tehnicienilor, al muncitorilor implicati
(“daca nu ne dati si noud..., nu ne apucam
de lucru”), se produce exact in aceste
momente de tensiune si efectul e cd
spectatorii nu stiu de ce intarzie inceperea
spectacolului. O problema interna

a teatrelor, de cand e teatrul institutie,

a fost/este educarea propriului personal
tehnic. Sacrilegiul, pentru personalul
artistic e unul singur, terifiant: intarzierea
actorului la spectacol sau venirea in stare
de ebrietate. Sunt cunoscute, fac parte
din ,codul onoarei” actorilor si actritelor,
eforturile lor disperate de a veni sa isi
sustina rolul chiar dacd corpul suferd (febrg,
raceli, voce afectatd, fracturi usoare etc.)

E o profesie, teatrul, pentru care

timpul spectatorului conteaza. Dar cat
de mult atunci cand e vorba de valoarea
spectacolului? (va urma)

ENG

Marian Popescu connects time with theater and identifies various situations from which this connection is born: the impatience a spectator

canfeel (the time seems endless), the act of leaving the room when a show is not up to your expectations (gained time), the delays in attending

a show (incorrectly planned time).

(SCENELE PUBLICULUI
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Tn martie 2003, intr-unul dintre

spatiile Galeriei ,Modern Tate” din
Londra, coregrafa spaniold La Ribot*

si-a prezentat cele 34 de piese create

in perioada 1993-2003 - Piezas
Distinguidas.

Legatura conceptuala dintre piese este
data de structura lor —fiecare este
gandita ca un solo; de durata desfasurarii —
nici una nu tine mai mult de sapte minute;
si de raportul intim artist-spectatori,

pe care artista il exploreaza in toate
creatiile ei. La inceput, lucrarile au fost
prezentate in teatre, dupa care, incepand
cu 2000, La Ribot a decis - chestionand
conventiile unor spatii ierarhizate — sa le
mute in locatii care-i permiteau mai multd
libertate de miscare estetica si ideologica.
Aceasta dislocare a produs o schimbare
radicald a impactului performativ.

La Ribot apare n spatiul galeriei complet
dezbrdcata si se imbraca in functie

de cerintele fiecarei piese, spectatorii
fiind integrati in spatiul intim-corporal

al coregrafei mult mai puternic decat
ntr-un teatru.

La Ribot sfideaza legile verticalitatii

si ale raportului de putere tacit stabilita
—dansator in picioare, spectatori asezati
—si creeazd un tip de apartenenta la actul
performativ, comun celor care privesc

si care sunt priviti. Corpurile devin corp
comun.

Coregrafa duce la sol tot ce tine

de constructia stabil3, de o anumita
conventie de reprezentare a verticalului
n teatry, si anuleaza departajarea
scena-sala.

1. La Ribot este ndscutd la Madrid in 1963,

a studiat la Koln si Paris, a infiintat impreund
cu un grup de artisti vizuali si coregrafi
Bocanada Danza. Este prezentd la importante
festivaluri de performance din lume.

ENG

Impulsul de a-si structura materialul
coregrafic la sol - fie ca vorbim despre
plasarea corpului sau despre obiectele
folosite — devine forma de rezistenta

la legile gravitatiei si la structuri
dominante de putere. A fiin lume
inseamna pentru La Ribot a cadea
inlume, a se impregna de starea de sol,

a deconstrui principiile verticalizarii
supuse transformarii. Tensiunea caderii
este tensiunea raportului ,in picioare-
culcat”, expresie a stadiilor de existenta
reversibile, vizibile in sintaxa coregrafei.

Tn spatiul Galeriei Modern Tate,

in Panoramix, podeaua este acoperitd

de o suprafatd neteda de carton
galben-maroniu, pe care sunt asezate,
din locn loc, scaune pliate, o bucata

de carpa alba si alte lucruri greu de distins
de la 0 anumita distanta. Pe pereti, zeci
de obiecte sunt suspendate si lipite

cu bandd adeziva. Galeria devine

o sculpturd n care miscarea si nemiscarea
spectatorilor produc instabilitate

si vulnerabilitate spatiald. Coregrafa
accentueaza fragilitatea corpului lichid,
inserat in obiecte, pentru a demonta

tot ce tine de regimul de putere

al trupului care isi construieste un nivel
de reprezentare autoritara. La Ribot
produce o fisurd, o crizd in acest regim
de reprezentare si sfideaza orice miscare
prestabilitd. Obiectele agatate pe perete
par cuvinte disparate dintr-o sintaxa care
asteapta sa fie organizata de fiecare
receptor in parte. Sunt obiecte care
anuleaza orice ordine logica — aripi

de inger negre-albastrii, rochii roz, rochii
negre, prosop alb, sticla alba de plastic,
colier de perle —si care, prin aglutinare,
puncteaza lipsa unei determinari
riguroase, unei unice decodari, urmarite
permanent de La Ribot. Coregrafa

isi gandeste performance-urile ca pe

La sol

Mihaela MICHAILOV

instalatii deschise catre imprevizibil, ca pe
spatii in care nimic nu este niciodata
definitiv fixat. Evenimentul neasteptat

si intamplarea pot oricand interveni, fiind
parte din insusi conceptul spectacolului.

La Ribot lasd spatiu liber arbitrariului,
accidentalului, surprinzatorului,

intr-un sistem de referinte care
privilegiaza corpul de limitd, corpul

de interval, corpul intermediar intre

un registru fix de miscari si interventiile
care tin de permeabilitatea prezentului.
De fragilitatea prezentei circumscrise
momentului prezent. Coregrafiile sale
au vulnerabilitatea unor file de carte-foita
de tigard, pe care corpul contemporan fsi
depune istoria materiala si poetica.

La Ribot inoveaza substantial la nivelul
reconstructiei dinamicii corp-spatiu,
radicalizand prezenta performativa.

Mihaela Michailov writes about one of the shows created by Spanish choreographer La Ribot who left the stage and started performing in
spaces which allowed her more freedom of movement and so she created new productions in which she defies verticality rules, enhances

audience-stage relationship and in which the participants’ bodies became part of the performance.

( POSTFORMA




Forta si sensibilitate. Doua scriitoare de succes

Saviana STANESCU
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Okay, nu am dat titlul acestui articol
intr-un mod intdmplator. Prima parte
suna ca titlul unui roman de Jane Austen.
Cele doua scriiitoare dramatice ale caror
noi piese le voi discuta aici nu au stilul

lui Austen, dar personajele lor principale
amintesc cumva de rebelele din Mandrie
si Prejudecatd sau Ratiune si Simtire. Nici
una dintre eroinele spectacolelor de la
The Public Theatre (Office Hour de Julia
Cho) si New York Theatre Workshop
(Mary Jane de Amy Herzog) nu au ajutorul
vreunui barbat, sunt femei singure,

cu probleme, dar si cu un curaj deosebit
de a face fata provocarilor vietii.

Mary Jane are un bdietel nascut

cu multiple dizabilitati. Nu poate vorbi,
nu poate manca singur, e putin probabil
cd intelege ce se petrece in jurul lui.
Totusi tanara mama e convinsa ca fi
poate darui o viata cat de cat normalg,
plind de dragoste si ingrijire permanenta.
E vimitor cum Mary Jane mentine

o atitudine pozitiva, desi abia are bani
sa plateasca infirmierele, nu mai ajunge
la serviciu cand trebuie sd stea n spital
cu Alex, si nu stie dacd situatia copilului
se va imbunatati vreodata.

Carrie Coon (The Leftovers, Fargo)

face un rol extrem de nuantat, reusind

sd pastreze publicul intr-o incordata
asteptare — momentul de cadere nervoasa
trebuie sa vind. Celelalte actrite joaca
diverse personaje cu care se intersecteaza
Mary Jane: personal medical si parinti

de copii pacienti. Pe Alex nu il vedem

pe scena dar vedem aparatele de care are
nevoie ca sd traiasca. O poveste tristd,
spusa cu multa sensibilitate, cu un dialog
realist, poetic pe alocuri. Amy Herzog
dovedeste incd o data, dupa After the
Revolution, 4000 Miles, si Belleville, ca este
un dramaturg puternic, o voce care merita
ascultata. Regizoarea Anne Kauffman
contribuie la succesul productiei

printr-un ritm scenic alert si o schimbare
de décor magistrala, prin care parca
intrdm in vintrele apartamentului lui Mary
Jane in timp ce lumea (ei) se intoarce

pe dos, devenind un spital.

Eroina din Office Hour nu este mama, dar
este profesoara la un colegiu de provincie.
(Trebuie sa fac precizarea ca in engleza
College - colegiu - inseamnd o universitate
mai mica, nu colegiu in sensul

romanesc de liceu.) Si ea este singura,
divortatd, cu probleme financiare,

pentru ca preda part-time, cate un curs

de proza pe unde poate, nu are o pozitie
full-time permanenta. Piesa Juliei Cho
exploreaza o problema importanta

n societatea americana contemporana:
accesul la arme si sanatatea mentala

a tinerilor. Un student e categorisit

ca fiind trouble, pentru ca nu vorbeste

n clasd, poartd ochelari negri si gluga,

si scrie lucruri foarte violente, grotesti,
sexualizate la maximum. Ceilalti profesori
o avertizeaza pe Gina ca tipul e genul
clasic de shooter, poate fi periculos,

prezinta profilul psihologic al celui care
atacd o scoala cu arme de foc. Totusi,

ea decide sa incerce sa vorbeasca

cu studentul-problem3, sd vada ce se
petrece cu el. Ce au cei doi in comun este
si faptul ca ambii sunt de origine asiatica.
La Tnceput, baiatul nu scoate o vorba,
paralizat in obisnuita lui atitudine. Tncet-
incet insd, confesiunile si sinceritatea
profesoarei il determind pe student sd se
deschida si sa vorbeasca de frustrarile

lui, de marginalizarea la care a fost supus
de mic. Ceea ce este special in structura
dramatica a piesei sunt momentele in care
Gina Tsi imagineaza ca violenta va izbucni.
Sunt scene de o intensitate aparte,

cu impuscaturi pe scend, abia la sfarsitul
fiecareia publicul realizand ca erau doar
in mintea Ginei. Tensiunea dramatica este
mentinuta pana la finalul ambiguu — Gina
il asteapta din nou pe student in biroul

ei. Vareusi sa il ajute? Poate ca da. Poate
canu.

Regizorul Neel Keller adopta un stil in yer
face pentru montare, asa ca spectatorii
cu inima slaba sunt avertizati sa nu stea
in primele randuri. Eu am stat in primul
rand si trebuie sa marturisesc ca am fost
profund marcatd emotional de acest
spectacol, mi-au trebuit cateva ore sa imi
revin.

Tn concluzie, e de remarcat c3 aceste
doua scriitoare, Amy Herzog si Julia Cho,
inoveaza la nivelul povestii, structurii
dramatice si al stilului de dialog,

reusind sa Tmbogateasca dramaturgia
contemporana cu doua piese pline de
(revenind la Jane Austin) ratiune, forta

si sensibilitate. Well done, ladies!

ENG

Saviana Stdnescu discusses two powerful plays by women playwrights: Office Hour by Julia Cho, at The Public Theatre, and Mary Jane by Amy
Herzog at the New York Theatre Workshop. Both plays have complex female protagonists and heart-breaking stories, staged in intense and

thought-provoking productions.



(Continuare din numadrul trecut)

Mijloacele narative pe care le folosesc

cei de la The Freedom Theatre nu sunt

cu mult diferite de cele pe care le vedem
n unele teatre occidentale —fie ca vorbim
despre tehnici de documentare sau
despre noile tehnologii media —, doar

ca pozitionarea fatd de real(itate)

e diferita.

Spre exemply, in cazul spectacolului The
Siege (o reconstituire a asediului pe care
[-a intreprins armata israeliand in 2002

n Biserica Nativitatii din Betleem, in care
se aflau 200 de palestineni inarmati)
procesul de documentare a durat peste
un an si jumatate, iar unii dintre cei
implicati in asediu au refuzat sd vorbeasca
despre evenimentele petrecute atunci.
Cei care au acceptat sa colaboreze cu The
Freedom Theatre si-au asumat insa

un risc, ceea ce nu face decat sa confirme
faptul ca publicul e la randul lui parte din
actul rezistentei si cd, prin participarea sa,
legitimeaza si da forma realului. A rezista
presupune, de asemenea, un efort

pe termen lung. Dupa moartea lui Juliano
Mer-Khamis, cei de la The Freedom
Theatre au decis sa continue, chiar daca
se aflau intr-o situatie foarte dificila.

Dar a rezista nu inseamna doar a protesta,
a te opune, nu e doar un gest steril,

ci are o componenta educationald

si emancipatoare, siacest lucrunu e

valabil doar in cazul The Freedom Theatre.

Intr-o conferinta sustinuta in 2001,
dramaturgul sud-african Zakes Mda
spunea: ,Teatrul protestatar si-a impus
punctul de vedere, dar nu a reusit

sa meargd dincolo de asta. S-a adresat
opresorului, cu scopul de ajunge

la constiinta acestuia. Dar a fost un teatru
al vaicarelii si al auto-compatimirii.
Miscarea The Black Consciousness

ENG

Forme de rezistenta (Il)

a reprezentat o filosofie a rezistentei
mai degraba decat una a protestului.
Odata cu ea a aparut o noud generatie
de oameni de teatru, Matsemela Manakas
si Maishe Maponyas, care au reusit

sa meargd dincolo de protest. Acest
teatru al rezistentei punea accentul
asupra celui oprimat pentru a-i scoate
laiveald umanitatea. Nu mai urmarea
sd ajunga la constiinta opresorului.

Se adresa direct celui oprimat cu scopul
de a-I mobiliza sd lupte impotriva
opresorului.”

Trebuie spus cad rezistenta nu se manifesta
doarin raport cu puterea si autoritatile,
cisiin relatie cu alte traditii teatrale.

Asa cum observa critiul Glenn Odom?,

n cazul spectacolelor tribului Yoruba din
Nigeria avem de-a face cu o rezistenta

in fata traditiilor teatrale occidentale

si 0 evaluare a felului in care acestea

sunt implantate in alte medii. Potrivit

lui Odom, cei patru piloni ai teatrului
nigerian Yoruba sunt: autoritate, identitate,
timp si moralitate. Tn acest caz, puterea
teatrului vine dintr-un efort colectiv/
shared authorship sitocmai de aceea
trebuie analizat in siajul propriilor traditii
teatrale. Tot Odom observa c3§, desi
aspira spre universalitate, metodele lui
Brecht, Artaud si chiar Boal nu-si pot
pastra valentele revolutionare in orice
context social in care sunt transferate.
Povestile din teatrul nigerian si strategiile
sale de rezistentd tin de un cadru specific
si nu au ambitia confruntarii cu tematici
globale.

1. http://weblog.liberatormagazine.
com/2009/07/zakes-mda-on-steve-biko-
south-africa.html

2. Glenn Odom, Yoruba Performance, Theatre
and Politics: Staging Resistance (2015,
Palgrave Macmillan)
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Pe de alta parte, rezistenta nu trebuie
asociata doar cu o reactie din interior.
Fondarea teatrului The Freedom

Theatre din Jenin e o dovada in acest
sens, avand in vedere cd au fost implicati,
pe langa palestineni, oameni din Israel

si din Suedia. Un exemplu relevant din
acest punct de vedere este si Archive,

un performance realizat de coregraful
israelian Arkadi Zaides bazat

pe un material video pus la dispozitie

de B'Tselem (The Israeli Information
Center for Human Rights in the Occupied
Territories). Aceastd organizatie le-a oferit
camere video palestinienilor aflati in zonele
ocupate pentru a surprinde abuzurile la care
sunt supusi in viata de zi cu zi. Pe scend

se afla doar un ecran siin prima faza Zaides
e doar un observator (aproape ca la cinema),
dupa care se plaseaza intr-un raport
tensiona(n)t-mimetic fata de imaginile
surprinse de camere; imagini pe care

le reproduce gestual si verbal intr-un ritm
fracturat, discontinuu. In acest caz,

nu doar tema auctorialitatii este pusa

n discutie, ci silegatura dintre observare
si identificare, Zaides insusi fiind cel

care isi chestioneaza propria pozitie

(cea de cetatean israelian) in raport

cu problema ocupatiei.

(vaurma)

lonut Sociu continues his well-documented essay on Protest Theater, and in this installment he underlines the difference between Protest

Theater and Resistance Theater by bringing pertinent examples and conclusion for each of them.

FOCUS



Oameni obisnuiti sau Romania 100 -
povesti adevarate spuse pe viu

Florentina BRATFANOF

| CASTING TOOLKIT

foto: Ilina Schileru

Am inceput procesul de a cauta oameni
pentru Romania 100 — povesti adevdrate
spuse pe viu cu o mare teama. Aceea

ca oamenii obisnuiti din Romania,

cei pe care Ti admiram, noi, cei din

echipa proiectului, nu vor fi interesati

sa povesteascd pe scend, in fata multor
oameni necunoscuti, o intamplare care
le-a schimbat viata. Era pentru prima oara
cand cautam oameni care sa nu faca parte
din universul nostru de actori, dansatori,
regizori, muzicieni, ci ne indreptam
privirile si atentia asupra unor oameni
obisnuiti.

Tn prima lund de cutdri am intalnit foarte
multe persoane reticente la acest tip

de expunere, dar reticenta se reflecta siin
modul in care ei si-au interpretat tema
propusa de noi. Aceasta transformare

a vietii oamenii o interpretau

in general ca pe o nevoie de a aduna
intamplari senzationale, extraordinare,
magice. Intr-o societate romaneasca

a spectacolului, oamenii se gandeau
automat ca dorim culegerea unor
intamplari senzationale, iar demersul
nostru nu era despre asta, ci mai degraba
cautam intdmplari subiective care

au produs un punct de cotitura in vietile
lor, 0 schimbare a perspectivei pe care

0 aveau pana atunci.

Pe parcusul acestui proces de cautari

si selectii am avut sesiuni one-on-one

cu multi oameni care nu au acceptat

in final provocarea de a-si spune live
povestea, dar care m-au facut confidenta
multor povesti care mi-au demonstrat

ca viata e senzationald uneori tocmai
prin acea lipsa de senzationalism,

anume prin povestile simple, hotararile
punctuale care ordnduiesc un alt parcurs
al unei vieti care mai fnainte era atent
planificatd. Incet-incet mi-am dat seama
cd oamenii au nevoie de planuri asa

cum au nevoie si de schimbdrile acelor
planuri deja setate, ori de nevoia de a
fiTn acord cu societatea n care trdiesc,
ori cu oamenii care i inconjoara (rude

si prieteni).

Tn ziua de 12 octombrie am avut pentru
prima datd ocazia sd ascultam legate
toate cele 30 povesti ale celor preselectati
pentru castingul live, publicul fiind de data
aceasta restrans, format din regizorul
Peter Kerek, performerul Paul Dunca,
criticul de teatru Cristina Modreanu,
redactorul radio Oana Cristea Grigorescu
si artistul video Maria Draghici.

Cateva dintre persoanele care au fost

de acord sd ia parte la casting au renuntat
in ultimul moment. Aceastd renuntare

a facut parte integranta din procesul

de casting. Multi dintre oamenii care

au primit invitatia nu se aflau in momentul
in care sa se simta confortabil sa se
expuna pe o scend, in fata unui public
format in mare parte din necunoscuti,
chiar dacd povestile lor si modul lor

de a povesti erau posibili magneti pentru
scend. Sper sa continuam proiectul pentru
cd, din cei aproximativ 100 de oameni din
Bucuresti cu care am intrat in contact,
exista foarte multi pe care i-as invita la o
noud sesiune de spus povesti adevarate
pe scena.

Dupa ziua de casting au urmat doua
sesiuni de ateliere. In prima zi, regizorul
Peter Kerek a cerut participantilor sa isi
spundinca o data povestea de la casting,
fiecare avand libertatea sa isi aleagd
dupa cine va urma in ordinea povestilor.
Astfel, s-a creat o ordine organica,
nepusd in scend. In a doua sesiune,
pastrand caracterul non-invaziv fata

de persoana si poveste, el le-a reamintit
celor 13 participanti ceva fundamental:
spectatorii sunt la randul lor niste perechi
de ochi si urechi care vor sa i auda, sa i
vada si ceea ce trebuie sa faca este pur

si simplu sa-si caute linistea Tn a povesti
intamplarea.

Paul Dunca — MC-ul serii de 14 octombrie,
care a fost alaturi de participanti chiar din
ziua de casting, are o capacitate extinsa
de a empatiza cu oricare dintre povestile
spuse in timpul castingului. Tn plus, fiind
si un bun improvizator, Paul are prezenta
de spirit de a lega pe scend povestile

una de alta. Dar aceasta legatura/ ordine
care a fost in prezentarea finala a tinut
fundamental de implicarea regizorului
Peter Kerek.

Echipa proiectului:

Concept si curator: Cristina Modreanu
Casting director: Florentina Bratfanof
Regizor: Peter Kerek

MC: Paul Dunca

Video si montaj: Maria Draghici

Proiect cultural finantat de Arcub
n cadrul programului cultural Bucuresti
participativ.

Povestile selectate pentru seara de lansare
a proiectului pot fi vizute online pe
www.microistoria.ro
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Florentina Bratfanof writes about the most recent casting she conducted for the project Romania 100. Real stories told live. The identity of the
project is that it presents in a live performance the real stories of ordinary people. Bratfanof talks about how people only wanted to tell
fantastic stories, and how some quit in the last minute because they couldn’t stand the pressure that comes with public exposure. Even so, all
those who made it to the last night were able to create a detailed image of contemporary Romania.



Unul dintre scopurile teatrului este, fara
indoiald, sa-si transpuna spectatorii
intr-un alt timp si spatiu, sa le faciliteze
imersiunea in lumea portretizata in fata
lor, sd Ti aduca intr-o stare de uitare

de sine. Zilele in care mergeam la teatru
si ne asteptam sd privim drept Tnainte,
catre scena din fata, imersati confortabil
si imperturbabil in scaun au trecut

de mult.

Formele multiple de expresie scenicg,
pozitionarea diversa a spatiului de joc,
folosirea mecanismelor new media

n constructia firului narativ si spatiile
neconventionale ce gdzduiesc numeroase
spectacole conlucreaza in scopul

scoaterii spectatorului din mediul sdu
obisnuit, si din inertia posturii de simplu
privitor. Unul dintre mecanismele cele
mai de efect in aceasta directie, Insa

si unul dintre cele mai riscante, este
interactiunea directa cu publicul.
Includerea lui nu doar in spatiul de joc

(ca, spre exemplu, in spectacolul Gianinei
Carbunariu De vanzare, unde spectatorii
sunt asezati rasfirat pe intreg spatiul

de joc, pe niste baloturi de fan, intreaga
actiune petrecandu-se n jurul lor), ci chiar
sub lumina reflectoarelor, riscd sa aiba
rezultate complet opuse aducerii acestora
ntr-o stare de contemplatie.

Pana in ce punct interactiunea

directd cu un actor creeaza o legatura
umana de pret si sudeaza empatia,

si de la ce punct incolo putem vorbi
despre incalcarea spatiului personal?
De la ce punctincolo chestiunea
consimtamantului devine legitima, si in

Interactiunea cu publicul — cateva
intrebari si cateva motive

ce masura intrd Tn joc conventia implicit-
asumata a imprevizibilitatii unui act
artistic performativ cum este teatrul? Si,
in fond, putem considera consimtamantul
un lucru deschis dezbaterii?

Nu cred ca exista un singur raspuns
pentru aceste Intrebdri, si cu siguranta
lucrurile variaza in functie de spectator,
de disponibilitatea lui la joc, de starea

n care se afla la momentul spectacolului,
si mai ales de structura lui psihologica.
Cu siguranta insa anumite abordari
scenice ale interactiunii cu publicul au mai
mult decdt altele premisele tensionarii

si tracasarii acestuia, pierzandu-| deci

ca martor sau participant absorbit

de poveste.

O mie de motive, one-man-show cu Florin
Piersic Jr., montat de Horia Suru

la Teatrul POINT din Bucuresti se bazeaza
pe excelentul text al lui Duncan McMillan,
Every Brilliant Thing. Textul este compus
n colaborare cu comediantul de standup
Jonny Donahoe, si este scris pentru

a fi performat cu ajutorul spectatorilor,
cu didascalii destul de detaliate legate

de modul de interactiune cu acestia.
Varianta publicatd a piesei este rafinata
caurmare a unui numar de reprezentatii
de probd jucate de catre comediantul
Jonny Donahoe.

Textul porneste de la povestea unui
copil de 7 ani, a carui mama depresiva
ncearca sa se sinucidd, si construieste
un delicat studiu al depresiei de-a lungul
vietii adulte. In montarea lui Horia

Suru, cinci spectatori sunt rugati

sd joace rolul a cinci personaje diferite,
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Florin Piersic Jr. in O mie de motive * foto: Narcis Pop

cu rezultate si feedback vizibil diferite.
Textul si spectacolul au in centru o lista
foarte lunga de motive care fac ca viata
sa merite traitd, motive trecute alaturi
de un numar pe niste cartonase ce sunt
fnmanate spectatorilor la intrarea in sala.

ESEU

Tncd de laTnceputul spectacolului suntem
rugati sa citim, ca parte integranta

a performance-ului, motivul trecut

pe cartonasul nostru, atunci cand
numarul ne este strigat. Totul bine

si frumos pana aici — cu amendamentul
cd, fiind jucat In sala mare, vocile unora
dintre spectatori nu se auzeau suficient
de tare, asa ca Florin Piersic Jr. le-a cerut
sd repete replicile de atat de multe ori,
incat forta textului si germenii atmosferei
de complicitate ce incepusera sa se creeze
s-au diluat simtitor. Spectacolul a fost
insa gandit pentru sala studio a spatiului
POINT, iar reprezentatia la care

am luat eu parte a fost tinuta in sala mare
a Teatrului Luceafarul din lasi (in cadrul
Festivalului International de Teatru
pentru Publicul Tanar). Este deci posibil
ca problemele de acusticd, si implicit

ENG

To what degree can direct interaction between a spectator and an actor in a show can create a real human bound and beyond what point can
we talk about a breaching of personal space? loana Sileanu asks these and other questions in her essay on the advantages and disadvantages
of audience participation. In order to respond to this questions she uses examples from Every Brilliant Thing, one-man-show interpreted by

Florin Piersic Jr.
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Florin Piersic Jr. in O mie de motive ¢ foto: Narcis Pop

simtite in formatul de studio.

Interventiile cerute de la public au devenit
nsa din ce in ce mai complexe odata

cu introduerea unor personaje. Rand

pe rand, spectatori mai mult sau (mult)
mai putin entuziasti au fost adusi si urcati
pe scena pentru a portretiza roluri

de o complexitate diferita, de la copilul
care calatoreste in masina spre spital

n dreapta tatdlui si intreaba repetitiv
~De ce?”la toate explicatiile tatalui,

la veterinarul care trebuie si el doar

sd reproducd o replica sugerata de Florin
Piersic Jr. si s se prefacd cd eutanasiaza
catelul copilului, pana la mai complicatul
rol al tatdlui in timpul nuntii, care trebuie
sd tind un discurs, moment in care
tandrului de pe scena i se pune in mana
un microfon si este lasat sa spuna

ce crede el de cuviinta. Cel mai complicat
rol a fost insa cel al profesoarei care
trebuie sa vorbeasca studentilor despre
romanul Robinson Crusoe. Tanara, care

a acceptat cu reluctanta sa vina pe sceng,
este |satd acolo singura, incurcats,

cu romanul in mang, dupa ce Florin Piersic
Jr. coboara de pe scena si se aldtura
publicului, privind-o din primul rand. Fata,
vizibil intimidata, se scuza spunand ca nu
are o memorie buna si ca nu retine despre
ce este vorba n roman si cere ajutorul
publicului. Scena atat de inconfortabild,

A N

incat nu-miinchipui cum cineva ar putea
sa se mai concentreze la povestea
tanarului care lupta cu depresia mamei
sale si cu propriile intrebdri nerostite
despre sensul vietii. Ca sa nu mai

vorbim de starea cu care aramas tandra
spectatoare. Mai mult, atmosfera care
probabil se dorea de complicitate se rupe
de atatea ori prin interventiile vizibil
incomode ale unora dintre cei adusi

pe scena, incat nu mai putem vorbi despre
un spatiu sigur, unde putem empatiza

n voie unii cu ceilalti. Uitdndu-ma n jur,
am observant in cateva randuri oameni

ce se faceau mici sau se uitau in jos in timp
ce Florin Piersic Jr. urca printre randuri,
probabil sperand sa nu fie urmatorul
Jrecrut”, cativa chiar pdrasind sala.

Desigur, multe dintre momente au reusit
sd fie chiar haioase, si fara indoiala

o parte a publicului s-a simtit bine. Tns&
tensiunea si disconfortul unora erau
foarte vizibile, iar doua dintre tinerele
aduse pe scend pareau sa isi doreascd

sa fie oriunde altundeva.

Un subiect cum e depresia suicidala

si efectele pe care le are asupra familiei,
in speta asupra copilului, este unul greu,
sumbru, si 0 anumita doza de interactiune
are toate sansele sd aducd o notd

de lejeritate si de umor contrapunctic
salutare. Mai mult, in doze si maniera
adecvate, poate crea temporar atmosfera

unei mici comunitati. In cazul de fata insa,
cu toatd charisma si eforturile lui Florin
Piersic Jr. (foarte bun in portretizarea

sa in cheie realistd a unui tanar cult,
interiorizat, cu gusturi muzicale
excelente), spectacolul are ritmul spart

si magia construita in momentele

de monolog e adesea evaporata.

Tn afara portiunilor de interactiune

cu publicul (atat de impactante),
spectacolul este unul bun. Eclerajul, care
se ajusteaza cromatic cu efect la stdrile
personajului, mobilitatea si farmecul

lui Florin Piersic Jr., bucatile puternice

de muzicd jazz care se intensificd sau
domolesc odata cu atmosfera si cu trairile
tanarului ar fi avut toate sansele sa creeze
un spectacol puternic, percutant.

Si probabil ca in anumite seri, si cu

un anumit public, rezultatul este chiar
acesta. Dar nefiind anuntat ca spectacol
interactiv si necreand astfel cernerea
datd de asteptari corespunzatoare, exista
toate sansele ca macar parte din publicul
prezent la oricare dintre reprezentatii

sa fie unul timid, anxios, sau unul care

se blocheaza cand lumina este intoarsa
catreel.

Interactiunile care presupun aducerea
spectatorului pe scend, sub lumina
reflectoarelor, si care 1i cer sa improvizeze,
n fapt sa inventeze si sa rosteasca replici,
pot merge de minune sub o anumita
conventie, cea a stand-up comedy-

ului. Atunci cand te asteptiinsa

sd privesti spectacolul, aducand cu tine
n sala emotiile, angoasele, complexele

si temerile tale, poate deveni extrem

de invaziv s& fii pus In postura de actor,
posturd care se potriveste doar anumitor
tipuri de personalitate.

Starea cu care spectatorul paraseste
sala de spectacol este probabil una
dintre mizele principale ale unui creator
de teatru. Intrebarea este - se doreste
ca acesta sa plece amuzat, reflexiv,
emotionat, sau usurat ca spectacolul,
la care nu a reusit sa fie atent din

cauza temerii cd va fi adus pe sceng,

s-a terminat in sfarsit? Sau, mai rau,
rusinat?



Anul doi al unei scoli ajutdtoare de teatru.
Debutul ca figurant intr-un teatru
profesionist de amatori. O productie
monstruoasa cu tone de decor. Mai mult
popor pe scend decat in sala mizera

ce nu se putea hotari daca avea stal sau
staul. La barul teatrului se consumau
spirtoase pe caiet, iar in culisele rdpanoase
se halea dosit recuzita consumabild
nainte de a ajunge la scend. Aburii
alcoolului erau mai pufosi decat norii

din vata de zahar. Salariile artistilor
angajati veneau cu regularitate, iar
onorariile mizere ale colaboratorilor erau
cu paraindaratfiftyfilty la directiune.

n mare parte se duceau pe merdenelele
de la bufetul teatrului. Nu glumesc,

am martori & nu au treabd cu lehova.
Tolaniti pe holuri, invataceii figuranti,
proaspat antamati isi furau unii altora
chistoacele & Tsi imprumutau ,efectele
personale”, de tineri artisti, esarfe, fulare,
baticuri, bascute, gentute, glumite,
trucuri, fente... Teatrul incd era boem,
timpul se scurgea mai lent ca intr-o piesa
de Cehoy, se fuma intru invocarea muzelor
& asteptarea inefabilului, iar cortina pica
in fiecare seara la fel ca moralul nostru.

O secretara cu permanent & vesta

,5a n-0 tragd curentu” stivuia agale langa
usa biroului de dramaturgie sute de carti
& reviste. Ca intr-un genocid al vrafurilor
de hartie colcdiau colectiile de piese,
parcd ATM, traduse pentru frontul de est,
Szinhdz, rasa superioara Theater Heute,
niste publicatii bolsevice precum & toata
colectia revistei Teatrul, editatd pana
prin *90. Tn timp ce isi asteptau cuminti
obstescul sfarsit de revista pe vreun raft
dintr-o debara, sub un borcan de zacusca,
de pe coperti zambea fotogenic spuma
teatrului romanesc. In spatele zdmbetelor,
printre file, se teoretiza teatralitatea
teatrului. Toate aceste tomuri de hartii
ingalbenite erau arhivate la ghena.
Pluteau pe jos intre gunoi & eternitate.
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Work, eat, drink, sleep, sing,

protest, survive!

Ovidiu MIHAITA
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Biroul dramaturgului facea loc unei istorii
ce va sa vina. Istoria teatrului, cea scrisd
deja, nu mai era necesara, fiindca teatrul
contemporan din acel colt de lume fsi
devenise auto-suficient. Stanislavski
printat in doar 800 de exemplare ajungea
cu greu pe mana studentilor, pe Craig &
Kantor i citisem in engleza, Meyerhold
nu era inca tradus...asa cd mi-am spus
ca sigur sunt de aflat cateva meandre
ale teatrului & din proaspetele reviste
orfane. Le-am luat acasa. Aveam un loc
cald pe un raft pentru ele. Mi-am rupt
salele in doua transe cu ajutorul unei
colege cdreia-i promisesem cd-i arat
colectia mea de discuri... Cu bucuria
homelessului care gdseste un chistoc
nerujat ma pusesem pe citit cronici,
rubrici, programe, distributii, texte, tot
ce gaseam. Cel mai des ma opream

la relatdrile oamenilor de teatru romani
care scosesera nasurile pe afara la vreun
festival sau turneu. Rubrica era ceva cu

Bread and Puppet la lasi * foto: Lucian Chiricd

~Mapamond”. Printre ele gasisem un articol

scris de catre doamna C&tdlina Buzoianu
despre Bread&Puppet. Habar nu aveam

Cu ce se manca painea aia. Ce spunea Peter
Schumann acolo era cu totul nou pentru
mine, nu era vorba nici de Tanta sau Costel,
nici de Take sau Kadir, sau vreo Fefeleaga
sfasiatd.... m-a intrigat faptul ca trupa

lui Schumann juca inopinat pe strada.
Tntrebat fiind cam cat tine un spectacol,
acesta a raspuns sec: ,Pand vine politia”.
Atunci, ca & acum, Tmi pare asta ca fiind
cea mai buna durata a unui show stradal.
Deodatd, Sex Pistols mi-au parut niste
anarhisti in scutece. Desi cu un discurs
pacifist & o estetica profund umanistg,
Bread & Puppet erau instigatori, combativi,
luau cu asalt strada, iar scena nu era

un amvon, pentru ei devenise o transee.
Tnchipuite de mine printre paginile acelei
reviste, spectacolele lor erau tot ce imi
doream sa vad, situindu-le la limita puterii
mele de imaginatie & uimire totodata.

Actor and director Ovidiu Mihaita tells the story of how he first learned about Bread and Puppet Theater from a theater magazine and how
amazed he was by their techniques and by the materials used for the show. The American theater group shows are tools of protest in which
they use what humanity typically sees as garbage.

( VOICE OVER
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—— Bread and Puppetin Vermont, USA ¢ foto: Cristina Modreanu

Ma miram de ce imi imaginam. Erau tot
ce puteam sa fmi doresc ca, vorba aia,
privitor la teatru. Descoperisem cdteva
fotografii ale show-urilor lor & semanau
mai mult a proteste sau a revolutii, cert
e ca nu aduceau deloc cu decorurile
pe care le vedeam in fotografiile teatrului
romanesc, nu tu dulapuri, nu tu usi,
paravane, candelabre, scaune pe roti,
mobila stil... Aveau un cu totul alt stil.
Marionetele gigant de cate 15 metri
umpleau & partea de sus a fotografiilor
unde de obicei se vad reflectoarele.
Schumann trimitea actori spre cer.

*k*

Zilele mele de repetitii treceau, aveam

un costum reciclat de la garderoba,
costum pe care il purtasera multi alti
naintasi de-ai mei, o cdmasa de un alb
impur ingalbenita la gat, niste pantaloni
cu dunga fard dunga, un sacou

de Skarecrow & niste pantofi pe care orice
second-hand-haute-couture i-ar dona

cu bucurie. M3 simteam mizerabil & imi
era jend de public. Asa-zisul act artistic era
complet lipsit de demnitate. In rastimp,

continuam lectura interviului cu Schumann.

Tmi amintesc ca atunci. JFolositi

n spectacolele dvs. marionete gigant, zeci
de metri de carton, panza, vopsea, lemn...
de unde le procurati? Tmi imaginez c& un
spectacol B&P este foarte scump.” ,Da de
unde, strazile New-Yorkului sunt pline

de material scenografic”. Stai un pic, adica
cum? Astia iau din gunoi cartoane, pungi &
bete & fac cu ele spectacole? Da, a facut-o
& Kantor mai tarziu cu obiectele luate din
gunoi & transpuse in eternitate, o mai fac
nca cei de la Theatre du Soleil & probabil
multi altii, dar in America? Aia care

au Cola, petrol & McDonalds la discretie?
Cum asa? Tarziu am inteles ca trupa lui

Schumann lupta impotriva dusmanului

nu cu armele lui, in mod traditional, ci cu
gunoaiele lui. Bread&Puppet luptau contra
capitalismului cu arme mestesugite din
nsesi deseurile lui. De atunci nu mai pot
privi pe scene decoruri stil Ikea. Nu mai

pot eu, nuinseamnd ca ele nu sunt valabile.
Scenele, saracele, inghit tot ce noi
aruncam in ele. Ca natura, poate se vor
rdzbuna & ele pe creatorii de teatru cu vreo
ncalzire globala. D3 Doamne!

Au trecut anii & am uitat de ei. Student
fiind, de abia aveam bani de iaurt daramite
sa Tmi pot imagina ca voi traversa oceanul
sd le vad un show.

Prin 2006-2007 eram pentru doud
saptamani cu Ada Milea la Athanor
Akademie, pe ale carui holuri stateau
tintuite afise ce scrijeliserd istorie
in panteonul teatral... Apocalipsys Cum
Figuris, Brecht & Weigel la Berliner
Ensemble si... Bread & Puppet. Domnul
David Esrig isi facuse un altar. Brute, fruste,
colturoase, lucrate manualin linogravura,
acele coli contineau tot ce imi doream
sd vad la un afis, eu care devoram afisul
polonez & pe cel ceh mai ceva ca studentii
un polonez de la alimentara. Mi-am spus
ca orice ar fi, trebuie sa vad live trupa asta
& trebuie sd atasez colectiei niste afise...
*x*k

Tn urma cu citeva sdptdmani urma

sd mergem cu Audleu la lasila ,FITPTI”,

la invitatia doamnei Oltita Cantec,

unde cu un anin urma ne ciocnisem

cu jandarmeria la finalul spectacolului
»+Huooooo!!”... & cum ma uitam eu pe
program sa vad ce pot sa vad cat voi sta
acolo, brusc dau de paine & papusi.”Alo,
Doamna Oltita, e adevdrat? Da. Vin.
Haide.” Wizz-Air.com, bilet dus-intors. INT.

ZI. Hotel Moldova.”Buna, de la festival,
am o camerd. Critic? Nu, spectator. Cum
adici? Adicd, doar ma vit, privesc. Dvs.
stiti...fiecari cu se-i plasi.”Unora le place
teatrul, zic. Deceptie la receptie.

Seara, inainte de spectacol, in foaier,

ma asteptam sa vad pelerini din lumea
teatrului veniti in genunchi sd vada niste
sfinti, la fel cum vazusem toata tara la Iron
Maiden in Cluj prin 2010. Tn afar3 de mine
mai era un redactor al acestei reviste,

o voce roscatd de la Radio Romania &

un regizor de la Mures. Tn fine, sigur ceilalti
fi vdzusera pe Bread sau aveau repetitii

Ccu un regizor tiran care ,nu-ilasd sa plece”.

O scend aproape goalg, niste pancarte
pictate de mang, costume reciclate, uzate
dar curate, pantofi scalciati, instrumente
de alama3, o vioara, o toba, o chitard, toate
purtate sau manuite de catre 4 actori
simpli, cei mai simpli. Parca le lipseau

de sub picioare coturnii & vreo caruta

de-a lui Thespis. M3 gandeam ca sigur
luministii Teatrului Luceafarul, gazda
eventului, s-au mirat dar totusi bucurat
ca: ,Americanii seia nu folosesti decat doo
biecuri & n-are nicio schimbari di lumin,
nu tu lieduri, nu tu muvinguri...”

Adevarul e ca nu prea au nevoie. Trucurile,
efectele, abracadabraurile & hocus-
pocusurile de care fac uzura marile scene,
lor le sunt inutile. Ca fardurile pentru

Miss Jungle. Dupa decenii de existenta
trupa isi mentine traditia scrisa in analele
teatrului unde este mai putin prezentd
decatin arhivele & dosarele politiei.
Scena era plina de instrumentele
necesare unei revolte mute, unui

protest sublim, dar inutil sau unui ritual
de mentinere a luciditatii. Temele lor

nu sunt contemporane & nici nu frizeaza
post-dramaticul. Ele existd de cand lumea.
Cantastoriile prezentate publicului sunt
ca o carte de vizitd a acestui grup intrupat
de catre actori fard studii, actori celebri
nestiuti de nimeni. Acesti artisti sunt
dovada faptului ca teatrul este o artd
colectiva, o artd in care nu primeaza
vedeta, ci scopul comun. Actori care

nu fug la castinguri & nu apar in reclamele
multinationalelor pe care la Tnjurd seara

la bere. Actori care reusesc sd se mentina.
Nu cu farduri sau cure de sldbire. Reusesc
sd rdmana o cronica vie a timpurilor

pe care le traiesc. Personajele lor nu sunt
dezaxatii & ratdcitii care bantuie scenele
contemporane, personajele lor principale
(care nu apar in scend), sunt deopotriva



tiranii ultimei jumatati de secol, cei din
cauza carora astazi scenele noastre sunt
pline de personajele lipsite de umanitate,
de abrutizatii istoriei recente, victimele
capitalismului & generatiile de sacrificiu.

Diferenta dintre oricare teatru pe care

il cunosc & ei este ca acesti artisti fsi

trdiesc viata ,cain scenad”. Un fel de ,nufa
ce face popa, fa ce ar trebui sa faca popa”.
Scena & implicit teatrul este pentru ei o
prelungire a vietii de zi cu zi. Acesti artisti

isi joaca propriile destine. Orientarea
politicad precum & modul lor de viata face

ca ei s gdndeascd aidoma personajelor

pe care le joaca. Rolurile se mostenesc din
generatie in generatie ca in Teatrul Japonez,
iar acest lucru ii reuneste intr-o mare familie.
Ca pe scenele noastre, nu?

K*kk

Infiintatin 1963 in N.Y., actualmente
cu domiciliul in Glover, Vermont, Bread
& Puppet isi duce existenta cultivand
grane, porci, vaci & gdini. Chiar daca
sunt mentionati in orice compendiu

de istorie a Teatrului American &
Universal, Bread & Puppet continua

DUPA GM. ZAMFIRESCU _
UN SPECTACOL DE MIHAI}

sa fie o antrepriza teatrald non-profit

& 100% self-sustainable. Pe Ianga

faptul ca asta este minunat, acest

lucru este posibil & datorita faptului

cd trupa joacd, (pe langa traditionalele
spectacole cu papusi-gigant) & spectacole
de dimensiuni reduse, spectacole de circ,
printeaza afise & manifeste in tiparnita
proprie & le distribuie sub denumirea de
.Cheap-Art”. Tot in ferma din Vermont
exista un muzeu al papusilor pensionate
& totodata posibilitatea de a deveni

un membru al trupei.

Mesajul lor e unul simplu:”Out of nothing,
from the garbage, with a lot of hard

work, we build a house, we cook soup and
we make children. And we eat and drink,
we sing and then we go to sleep. But then,
the BIG FOOT steps over us and is about
to crush us. Don't let the BIG FOOT crush
you. Protest & Survive!”

Unele spectacole sunt proteste de fapt,
altele sunt procesiuni non-religioase

cu marionete-zei de papier-maché.
Unele necesita zeci de voluntari pentru
a manui marionetele gigant, altora

L oRg

Bread and Puppet in Vermont, USA  foto: Cristina Modreanu

le sunt suficiente cativa actori. Chiar
daca au forme, dimensiuni sau geometrii
diferite, toate sunt strabatute de un fior
al simplitatii. Marioneta, cea mai naiva &
fard mofturi actrita din tot regnul teatral,
seduce prin simplitate. Nu trage la public
dar posedd pe deplin arta farmecului

& ainteligentei teatrale. Sunt lucruri

care actorilor din carne & oase nu le

erau permise a fi rostite pe scena. Sa nu
uitdm cd Faust sau Ubu au fost scrise
pentru papusi. Uber-marioneta jubileaza
Tmpreuna cu Craig. Papila mea gustativa
s-a delectat la sfarsitul ,Cantastoriei”,
incheiate cu ,The Door”, cu paine & mujdei.
Ce mai hrana, ce mai condiment!

(I
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Univers scenic' — Olga Tudorache

Alexa VISARION

foto: Arhiva Teatrului Metropolis

Motto "Timpul este iubire calatoare”

F.M. Dostoievski

Traim intr-un timp al uitarii rosturilor...
Tntelesurile devinilicite in lumea noastra
de bezmetic carnaval... Nu traim nici
drama, nici comedia, iar tragedia

e doar fantosd grotesca... Am nascut

si ne complacem intr-un anturaj

al mediocritatii... Conjugam mereu
idealuri, ce se dovedesc strategii ale
mistificarii. Ne sprijinim doar pe derizoriul
ce ne satisface emotiile de serie... nu mai
stim sau nu mai vrem sa cdutam esentele
in semnul sau traseul unei creatii, iar
profilul unui creator il inregimentam

n tacere. De ce, oare de ce?

Tn cazul marilor actori, creatori de destine
in dialog cu timpul (si nu mai sunt decat
putini, foarte putini), arta jocului scenic
este un poetic tratat de desdvarsire

a umanului ce limpezeste zbuciumul
contrariilor in identificarea revelatoare
de semn si sens.

Tulburarea si emotia ma stapanesc

acum, cand scriu aceste randuri despre
anvergura magica cu care Olga Tudorache
a binecuvantat sufletul si spiritul fiecaruia

dintre noi, fascindndu-ne prin diversitatea
si valoarea emblematicd a unei creatii
interpretative devenitd operd de ne-uitat.

Legenda si destin al unei arte ce se
implineste traind, a carei virtuozitate
se defineste Tn perimetrul vocatiei prin
succesive viziuni de fiintare umansg,
Olga Tudorache a cuprins in cariera

sa prin amplitudinea talentului, prin
verticalitatea, rigoarea si demnitatea
exprimarilor sale esenta teatrului
romanesc modern.

Domnia Sa nu stie sd insele... Marea
actritd poate sa joace TOT —fascineaza
mereu, prin autenticitate desavarsita
si transfigurare de aleasa subtilitate.

Absolventa, in 1951, a Institutului

de Teatru, avand sansa, dupd cum
marturiseste mai tarziu, de a avea , cei
mai admirabili profesori” si, cum ar putea
fi altfel — spunea Olga Tudorache -, cand
este vorba de Mdrioara Voiculescu,
Nicolae Bdltdteanu, Moni Ghelerter, Sicd
Alexandrescu si asistentele Sanda Manu,
Irina Rdchiteanu, Eugenia Popovici”.

Pe fiecare i-a indragit, i-a respectat

si de la fiecare ainvatat misterioasa
arta a scenei... Arta clipei ce starneste
vesnicia... stare de veghe a vietii
caldtoare.

Cu multi ani in urma, Moni Ghelerter,
vorbind despre studentii preferati,
incepea intotdeauna prin a o numi pe
»admirabila Olga Tudorache”. Maestrul

o distribuise in doua roluri diferite,
Agrafena din Dusmanii lui Gorki si Veta din

O noapte furtunoasd de lon Luca Caragiale.

Spectacolul prezentat vineri, 6 iulie

1951, la Teatrul National, Sala Studio,
ansemnat un debut de rdsunet pentru
Olga Tudorache. Este angajata din
septembrie 1951 la Teatrul Tineretului din
Bucuresti unde isi desfasoara activitatea
neintrerupt pana in 1966, cand teatrul
fuzioneaza cu Teatrul Nottara. La noua

institutie, Teatrul Mic, rédmane angajata
pandin 1978.

Memorabilele creatii, realizate pana
acum sub pecetea inconfundabild

a maiestriei sale, cuprind partituri

de o surprinzatoare si inedita diversitate,
de la Domnisoara Nastasia, premiul

intai pe tara la Concursul Republican

al Tinerilor Actori, 1958, la Regina Mama,
premiul pentru Cea mai bund actrita
acordat de UNITER si de Asociatia
Internationald a Criticilor de Teatru, 1997;
Masa din Cadravrul viu de Tolstoi, loana
Boiu — Suflete tari, de Camil Petrescu,
Antigona — Sofocle; Cleopatra — Antoniu

si Cleopatra, Shakespeare; Eleonora

din Tango, de Mrozek, Victoria Lipan
— Baltagul, de Sadoveanu — acestea

din urma, spectacole memorabile

ale perioadei de stralucire a Teatrului

Mic, sub directia lui Radu Penciulescu;
Kitty Warren, din Profesiunea doamnei
Warren de G.B. Shaw; Amelie — Nebuna
din Chaillot de Giraudoux; Maria 1714

de llie Paunescu; Sarah din Amintirile
Sarei Bernhardt de John Murrell; Elena
Domnisor din Sd nu-ti faci pravilie

cu scard, Eugen Barbu; Beatrice din Efectul
razelor gamma asupra anemonelor, de Paul
Zidel; precum si Nila Tobosara - rol

n care generatii de studenti si spectatori,
vazand-o, marturiseau ca s-au indragostit
nebuneste de ea, dar si personajul
domnul Geronte din Vicleniile lui Scapin
de Moliére... iatd un rezumat al unei
creatii definite prin organica originalitate.
Olga Tudorache colaboreaza cu radioul

si televiziunea nationalg, realizand

cu distinsa sa charisma, personaje precum
Tofana din Patima Rosie, de Mihail Sorbu,
Abbie — Patima de sub ulmi de Eugene
O’Neill, Anca — Ndpasta de Caragiale;
Medea de Euripide; Bernarda — Casa
Bernardei Alba de Garcia Lorca, Hedda
— Hedda Gabler de Ibsen; Lady Macbeth
—Macbeth — Shakespeare; Hecuba

1. Articolul a fost publicat in volumul Impotriva uitdrii de Alexa Visarion, editura Institutul Cultural Romén si Ideea europeand, 2017, volum lansat
pe 28 octombrie, in cadrul Festivalului National de Teatru



din Troienele lui J.P. Sartre; Molly din
Disparitia lui Galy Gay de Brecht; Marta -
Neintelegerea Iui Albert Camus... si multe,
multe alte personaje.

Debuteaza in cinematografie in 1955
sub bagheta lui Jean Georgescu. Cele
pestv e doudzeci de roluri din creatia
filmica a Olgai Tudorache sunt productii
cinematografice de referinta precum:
Bietul loanide, regia Dan Pita; Tudor, regia
Lucian Bratu; Cartierul Veseliei, regia
Manole Marcus; Doamnisoara Aurica,
regia Serban Marinescu; Primdvara

e fierbinte, regia Mircea Sducan, Tusea

si junghiul, regia Mircea Danieluc; Drumul
cainilor, regia Laurentiu Damian; premiul
UCIN pentru interpretarea rolului
principal feminin, in 1992; precum si in
filmele lui Lucian Pintilie, Balanta si O
vard de neuitat.

A dat stralucire cu harul sdu pedagogic

la sase promotii de tineri actori. Dupd
propria marturisire a vrut intotdeauna

sa fie pedagog caci, ,existd momente

de mare satisfactie, momente in care

te crucesti de ce poate sd facd un copil care
a inteles bine ce i-ai cerut.” Cu asemenea
satisfactie a trdit profesoara jucand
alaturi de primele sale studente:

Rodica Negrea, Angela loana, Adriana
Schiopu —n Efectul razelor gamma
asupra anemonelor, spectacol pentru
care a primit premiul special al juriului

la Festivalul de Teatru Contemporan,
Brasov, 1978, pentru contributia artisticd
si pedagogicd deosebitd. Daca fi intrebi

pe studentii ultimelor promotii care este
artista preferata, primesti invariabil
acelasi raspuns: Olga Tudorache. Este
foarte greu sa te mentii ani de-a randul
in topul preferintelor studentilor, s& devii
modelul spre care aspira, idolul lor...
Daca-intrebi si de ce, raspunsurile
imbraca forma unor mici poeme dedicate
expresivitatii mainilor subtiri, nelinistite
si puternice, privirii intense mdcinate de un
clocot interior, timbrului vocii, cu inflexiuni
dure, metalice, dar si de o caldd tandrete.
Printre cei botezati pentru scena de Olga
Tudorache sunt: Doru Ana, Florin
Calinescu, Augustin Branzas, Marian

Lepadatu, Marina Pricopie, Carmen
Tdnase, Radu Duda, Cecilia Barbora,
Raluca Penu, Mihai Bica, Malina Petre,
Dan Badarau, Marius Rogojinschi, Anca
Dinu, Bianca Brad, Marcello Cobzariu,
Rona Hartner, Laura Jianu, George Calin,
Cristian lacob, Emilia Popescu...

"Foc, iubire, mamd, adevdr, putere uriasd,
egal Olga Tudorache. Odatd intratd

in sufletul sdu, nimic rdu nu te mai ajungea
(..) Intensitatea cu care doamna Olga
trdieste totul, m-a fdcut sd-mi asum felul
de a fiside arisca in lupta cu fatdrnicia,
fdrd sd-mi pard rdu.” — Emilia Popescu

"Pentru mine, doamna Olga Tudorache este
un glob de energie care pluteste imperial
peste, printre si prin noi.” — Cristian lacob

"Cugetul si sufletul meu
au perceput-o intotdeauna ca pe
un Fenomen. Un fenomen al naturii umane.
(...) E ceva ce tine de miracol, de un soi
de alchimie. Dacd pe Olga Tudorache nu ai
vdzut-o cum arde de vie, esti cu o picdturd
mai sdrac.” — Radu Duda

Regizeaza la Studioul Casandra
spectacolele de absolvire ale studentilor
cu promotiile 1980, 1984, 1988, 2000, iar
n 2004, pe scena Teatrului Metropolis,
joaca rolul Mama si regizeaza spectacolul
Peste cu mazdre de Ana Maria Bamberger.

A colaborat in atelierul sau de creatie
academica cu un beneficimpact creator
pentru studenti cu Adrian Pintea, Florin
Zamfirescu, Adriana Popovici, fiind
deschisa la orice formula ce revitalizeaza
imaginatia si performanta artistica.

Tn creatia sa a avut ca parteneri mari
personalitdti ale scenei romanesti, printre
care: George Constantin, Octavian
Cotescu, Leopoldina Bdlanuts, Vasile
Nitulescu, Victor Rebegiuc, Constantin
Codrescu, Cristea Avram. Si a lucrat

cu regizorii: Valeriu Moisescu, Catalina
Buzoianu, lulian Visa, Silviu Purcarete,
Radu Penciulescu.

Actrita este iubitad si respectata
dintotdeauna si pentru totdeauna...

Talentul este singurul tezaur romanesc
care a rezistat istoriei, rdmanand nestirbit
si demn in confruntarea cu vremelnicia

e ———

Alexa Visarion

IMPOTRIVA
UITARII

timpului si cu surparile constiintei

in haosul ce nu ne-a ocolit niciodata.

Olga Tudorache se inscrie cu charismatica
si princiara ei carierd in galeria unei
dinastii a titanilor, poeti — efemeride

ai viului... Totodata plurivalenta si caratele
exprimarii sale spectaculare apartin

cu sigurantd unei triade orbitoare ale
creativitatii scenice feminine — Aura
Buzescu, Eliza Petrachescu, Olga
Tudorache —in care unicitatea fiecdreia
este componentd a desavarsirii teatrului
romanesc.

Creatia magica, mereu surprinzatoare,

a Doamnei Olga Tudorache este o operd
sui generis de emotionalitate in gandire
prin care histrionismul, cu potenta

sa imaginativa, devine oglinda si oglindire
de tainuiri ale existentei si lumii. Tn lumina
reflectoarelor, pe sceng, vitarea nu are
niciodatad viata.

Sa tinem minte: ,Un actor este ca o

floare perfectd si poate juca orice, oriunde,
oricand...” (Zeami)

Actrita Olga Tudorache a plecat dintre
noi pe 18 octombrie 2017.

ENG

Alexa Visarion remembers famous Romanian actress Olga Tudorache, who recently passed away by ways of bringing back aspects of her work
overyears. With an impressive carrier and roles played on multiple stages, but also in films, Olga Tudorache remains in the collective memory
as a teacher who influenced generations of artists.
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Realismul teatral astazi -

cite ceva despre polemica*

Lucian PINTILIE

Liviu Ciulei si Gina Patrichi pe coperta revistei Teatrul, februarie 1965 ———

Pérerea lui Ciulei (publicata in numarul
trecut al revistei noastre —n. red.) —
profunda, serioasa deschide discutia
despre realism in teatru cu o dubla
autoritate: a celui care demonstreaza
concret, prin ultimele sale creatii,

ca teoria este pentru el o expresie

a practicii; a celui care a militat printre
primii pentru o reteatralizare a teatrului,
fiind astfel, fard voia lui, autorul moral
al unor confuzii, pe care mai tirziu

a trebuit sa le suporte el insusi.

O afirmatie nu mi se pare tocmai exactd
n aceastd expunere realmente foarte
interesantd; este o afirmatie care

nu opereaza direct in fondul ideilor, dar

* Articol apdrut in revista Teatrul, nr. 2, anul X, februarie 1965, p.90; disponibild pe www.cimec.ro

ul

"SINT TURMUL EIFFEL

= deed gl

care imi foloseste mai mult ca pretext

pentru a-mi dezvolta punctul de vedere.

Ciulei socoteste realismul anului

1964 (se referd numai la teatru), fata
de cel al lui Antoine, bunaoara, polemic
siangajat. Nu cred ca este intru totul
adevdrat. Sintem intotdeauna inclinati
sd atribuim, sentimental, miscarilor

de cultura cu care ne asimilam spiritual,
caracterul de ,polemic si angajat”. Dar
ce tendintad Tn teatru n-a fost polemicg,
n-a fost angajata ? Expresionismul

n-a fost polemic? Constructivismul

n-a fost polemic? Antoine, caci de el
vorbea Ciulei, halcile singerinde ale lui
Antoine, nu erau polemice? Puneti

aceste halci singerinde linga modul

de reprezentare a lui Tartuffe, la Comedia
Franceza, si ele vor parea si astazi la fel
de polemice. Fauvismul nu e polemica?
Cubismul nu e polemica? Se poate
imagina istoria culturii fara polemica?
Importanta este energia spirituald
investita in aceste polemici, important
este cita sinceritate artistica si citd sfinta
profesionalitate includ ele. Cubismul,

n perspectiva purificatoare a istoriei,

mi se pare manifestarea de arta care
exprima cel mai decis un moment de criza
a artelor plastice, Tnainte de primul razboi
mondial. La timpul sdu, cubismul a avut
nsa un caracter polemic organic.

Exista insa tot felul de polemici, sin
asta ncerc sa continui ce spunea Ciulei,
sd trec mai departe. Am vazut la una
din expozitiile plastice de anul trecut,
n 1964 deci, o recrudescenta foarte
puternica a manierei cubiste, ba chiar

a impresionismului — repet, in 1964,
repet, cu caracter polemic. Bine, dar

e absurd! Absurde, desi explicabile,

au fost o suma intreaga de experiente
regizorale, scenografice, care,
reconstituind modalitati estetice aparute
intre cele doud razboaie mondiale,

s-au azvirlit sd incendieze — ce anume?
Realismul plat care nu are virsta istorica
si care reapare ciclic in culturg, asa,

pe dupa copaci, pe furis.

Aceasta a fost si este o falsa polemica.
Am mai spus asta si cu alte prilejuri.
Realismul plat, de fapt antirealismul,

nu trebuie lovit cu mijloace perimate, care
sd reconstituie bilbiit toata istoria esteticii
dintre cele doud razboaie, prin mijloace
fard forta, neexprimind in fond decit

un gol de cultura, operind prin modalitati
formale Tn esenta lor; el trebuie atacat
prin mijloacele elementare, de o mare,
stralucitoare forta, ale adevaratului
realism.



lar adevaratului realism — care

se bizuie, in esenta, pe studiul relatiilor
umane in anumite conditii sociale, si pe
nimic altceva decit pe asta —fii este

cu desavirsire indiferentd forma prin care
se exprima.

Fetisizind anumite tendinte legitime

de reteatralizare, sau aparind cu cruzime
dogmatica teatrul plat cu aparente
realiste, facem in esentd acelasi

lucru, desi s-au vazut multe dueluri
scaparatoare incingindu-se ilariant. (Nici
pina azi nu mi-am dat seama, de fapt,

ce e mai formal si mai antirealist: a nu
crea relatii, a nu crea adevar de viata
intr-un decor foarte incdrcat, sau pe scena
goala?).

Discutind despre realism, trebuie
sa dam atentie nu numai dificultatilor
teoretice nascute de falsele polemici, dar
si confuziilor pe care ele le-au determinat
nemijlocit in practicd. Principiul stilizarii
a functionat deseori defectuos, mai ales
n materie de comedie, adica tocmai
acolo unde, prin definitie, trebuie sa se
exercite o critica sociald vie si precis
orientata in raport cu faptele reale.
S-a observat, astfel, chiar la profesionisti
de mina intii, un transfer de mijloace
revuistice in teatru, substituind comicului
modern modalitatea de revista — ceea
ce constituie o confuzie ingrozitoare.
Daca este sa ma refer la spectacolele
stilizate, atft de numeroase, pe care
le-am vazut in ultimele stagiuni, foarte
putine mi se par demne de a fi citate: Cum
vd place al lui Ciulei, Umbra lui David Esrig,
Bertoldo la Curte al lui Valeriu Moisescu
— toate, spectacole de comedie, in care
exista dorinta de a atinge un plan estetic
superior, o complexitate de sensuri, dind
efectului comic si valoarea ideii si sens
poetic.

Mi-e mai usor sd precizez ce inteleg
printr-o interpretare realistd cu adevarat
contemporana vorbind despre felul
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n care as dori sd montez comedia lui
Caragiale D-ale carnavalului. Eu cred
cd exista doua incdrcaturi de idei fixe
care s-au suprapus, in timp, acestui
text (si, in general, operei lui Caragiale).
Un balast fl constituie un anume
Jrealism”, caracterizat prin adevarul
tipologic al interpretilor. Intr-o asemenea
interpretare, pe masura ce se schimba
interpretii, se schimba si adevarul
tipologic al personajelor, sensul acestora
fiind In cea mai mare parte determinat
nu de conceptia de ansamblu, ci de
firescul unor actori cu indelung exercitiu
de comedie, care joacd intr-o conceptie
primar realista. Ce inteleg prin acest
realism primar? Un adevar superficial,
dedus nu din observarea si cercetarea
vietii, ci din observarea filmelor, a altor
spectacole, a altor actori, din preluarea
mecanica a unor vechi modele. A doua
ncarcatura care intunecd, indeparteaza
fondul realist al comediei lui Caragiale,
este modul de interpretare pe care
[-am ntflnit la Institutul de teatru si care
a ajuns cu timpul pina si in spectacolele
de amatori — conventionalismul
superficial, stilul papusaresc. Personal,
cred cd la Caragiale exista o invitatie la un
realism mult mai profund. Deformatoare,
cu totul anticulturale, au fost ecranizarile
pieselor lui — cu o singurd exceptie,
Noaptea furtunoasd a lui Jean Georgescu,
film care constituie, dupad parerea
mea, singura adevarata descoperire
a realismului caragialesc.

Vreau, deci, sa punin scena D-ale
carnavalului, raspunzind invitatiei spre
realism pe care o descifrez in text. Ati
vazut vreodatd Hotelul Minerva din
Craiova? Cind montezi D-ale carnavalului,
te gindesti la aceasta cladire, care
miroase pestilential si este impodobita
cu coloane dorice vopsite n ulei de closet.
Atit — daca spun asta, descriu o intreaga
lume. Asa vad balul: cu coada in fata
closetului, cu o jalnica orchestra care

cinta cind vals, cind muzica populara,
cu costume vechi, purtate si raspurtate.
Nu pot sa-mi inchipui acum, in 1964,
un spectacol care sd faca din piesa
asta un pretext coloristic, un prilej
de desfasurare plastica si de culoare
! Tocmai asta este formidabil de comic
si putin trist in piesa : personajele teribil
de mizere, care isi creeaza singure iluzia
unor distractii feerice. Uitind zidul
igrasios pe linga care danseazd, mirosul
pestilential, murdaria costumelor, aceste
personaje triste traiesc carnavalul si se
distreaza si se veselesc ca la Tuilleries.
In teatru, eu nu pot s& realizez o imagine
scenicd — de miscare, plasticd, decor

— care sa fie pe masura senzatiilor
comice si false ale eroilor. Si ma gindesc
cd pina acum decorurile si costumele
nu transcriau ambianta reala a eroilor
caragialesti, ciimaginea ei idealizatd, asa
cum si-o inchipuiau acesti eroi — cind,
de fapt, ei se aflau intr-o cloacd uriasa!

Revin la aspectele generale ale discutiei.

Problema formei, dupa parerea mea,
trebuie sa devind mai limpede, mai
hotarit, o problemad secundara. Mai
bine zis, nu o problema secundara, ci sa
inceteze s& fie un criteriu. Realismul e 0
problema de atitudine, nu de expresie.
Orice viziune mi se pare posibild, dacd
exprima transfigurat un adevar. Imi
imaginez o libertate totald a forme;,
riguros determinata de legile adevarului
reprezentatiei. Fantezia unui mare
artist este nelimitatd, ea e stimulata

in primul rind de prezenta altor mari
artisti, care au trait inainte sau in acelasi
timp cu el; experientele artistice
trecute si contemporane o proiecteaza
in directiile cele mai halucinante, cele
mai neverosimile ale cunoasterii.
Expresia acestor cautdri noi o stim. Ea e
intotdeauna polemica. Cu ce a fost inainte
sau chiar cu artistul insusi.

A famous debate from the 60's is reactivated in the pages of magazine: director Lucian Pintilie offers a response in Theater magazine, 1965
edition, to an article wrote by director Liviu Ciulei and published in a previous number of the magazine. So it continues the debate on the
subject of realism and it states as a conclusion: Realism is a matter of attitude, not of expression.
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Revolutia corpului - 20 de ani

Gala Aniversara

Fundatia Gabriela Tudor

Tnianuarie 2017 Fundatia Gabriela Tudor
[fosta Proiect DCM] a implinit 20 de

ani de activitate continug, fiind una din
putinele structuri independente care

au reusit sa supravietuiasca timpului

si schimbarilor care afecteaza in mod
constant domeniul cultural. Fondata

de Gabriela Tudor si Cosmin Manolescu
n 1997, Fundatia Proiect DCM — Dans,
Culturad, Management a fost prima
structura asociativa non-profit dedicata
dansului contemporan, care a functionat
pentru o lunga perioada de timp ca un
catalizator si motor de dezvoltare culturala
pentru scena artistica independenta si nu
numai.

Tn relatie cu inceputurile activitatii
Fundatiei, criticul de arta Anca Rotescu
scriain 2001 in articolul Dansul
contemporan in Romania publicat in Revista
Respiro de artd si culturd ca ,Proiect DCM
isi propunea in 1997 o serie de obiective
foarte generoase, dar si foarte generale,
anume sd atragd atentia, sd impuna

si sa promoveze arta coregrafica
contemporana romaneasca si implicit,
pe practicantii sdi, atit in tard, cftsiin
afara granitelor. Transpuse in practicg,
toate acestea au conturat un program
care a mediat intre activitati specifice

de manageriat siinformare, pe de o parte
si dezvoltarea unor proiecte artistice,

de cealaltd parte. Alaturi de ateliere

de lucru si cursuri de dans, de participari
la festivaluri nationale si internationale,
manifestari de anvergura precum
BucurESTIVEST 2001 au izbutit sa aducd
dansul contemporan in prim planul vietii
culturale bucurestene”.

Fundatia Proiect DCM si-a schimbat
numele in 2009 n Fundatia Gabriela
Tudor, in memoria celei care a fost initial
Presedinte si membru co-fondator.
De-alungul timpului au fost realizate
nenumadrate evenimente culturale
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—spectacole, festivaluri si ateliere, au fost
initiate proiecte europene de mobilitate
si cercetare artistica, programe rezidente
si dezvoltare a publicului. Din 2010
Fundatia ofera anual bursa ,Gabriela
Tudor” in management cultural pentru
tineri curatori si producatori culturali
(https://bursagabrielatudor.wordpress.
com). Incepind din 2011 Fundatia
a dezvoltat programul european
de mobilitate E-Motional (2011-2015,
www.e-motional.eu), spatiul-laborator
ZonaD (2012-2014), precum si programul
de schimburi coregrafice cu Japonia —
Eastern Connection (2013-2015).

Pe 30 octombrie la Institutul Francez
Bucuresti a avut loc o seard aniversara,

in prezenta performerilor Pascal Allio
(Paris), Tanja Andreeva (Oslo), Giselda
Ranieri (Milano), Catrinel Catana si Cosmin
Manolescu, care au prezenta o serie

de fragmente coregrafice din productiile
Paradis Serial, in care s-a regasit istoria
condensata a celor 20 de ani de activitate
a Fundatiei. Au vorbit cu aceasta ocazie
Irina Petrescu (atasat cultural, director
adjunct, Institutul Francez Bucuresti),
Ezequiel Santos, director artistic Nucleo/
Forum Danca (Lisabona), Stefania
Fercheddu, manager ZonaD /E-Motional,
precum si alti colaboratori ai Fundatiei.
Seara a inclus premiera filmului
documentar ,20 de Ani” realizat de artistii
Tania Cucoreanu si Andrei lonitd de la
Veioza Arte, proiectat la Cinema Elvira
Popescu. Filmul este un document-arhiva
despre dans, oameni si proiecte, un martor
al trecerii fulgeratoare a acestor 20 de ani
sia urmelor pe care ei le-au Idsat in scena
de dans contemporan din Romania. Dupa
film, publicul spectator aramas la o
discutie informala in atriumul Institutului
Francez, in ambientul unei instalatiei
foto-video cu imagini si filme, afise si alte
alte documente din arhiva Fundatiei,
precum si cu serie de fotografii de dans
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realizate recent de artistul Dragos Lumpan.
Tn cadrul instalatiei a fost lansat catalogul
»Revolutia corpului - 20 de ani—dans
contemporan”, realizat special pentru
acest eveniment.

~Prezenta activa si aproape continua
a Fundatiei pe scena culturald de-a lungul
ultimilor 20 de ani, calitatea excelenta
a productiilor si proiectelor coregrafice
realizate la inceputul anilor 2000,
colaborarea internationala extensiva
pe care am promovat-o, campaniile
de presa si advocacy, protestele
si negocierile cu Ministerul Culturii
au oferit o platorma ideald pentru
o posibila revolutie a corpului. Din toate
acestea ramine in final recunosterea
oficiald a dansului in Romania, aparitia
unor noi generatii de tineri creatori
si structuri artistice, precum siimpunerea
dansului pe scena culturala contemporana.
Si chiar daca sint destul de pesimist privind
viitorul sectorului cultural independent
si al miscarii coregrafice din Romania,
ma bucur ca aceasta carte exista, fiind
o amprenta find a trecerii noastre prin
aceasta viata”. (Cosmin Manolescu,
director executiv, in catalogul ,Revolutia
corpului”).

Gala Aniversard a Fundatiei Gabriela Tudor
a fost organizatd in parteneriat cu Institutul
Francez Bucuresti, in conexiune cu sezonul
France Danse. Proiectul a fost co-finantat
de Administratia Fondului Cultural National
in cadrul proiectului 20 de ani / existd

un viitor pentru dansul contemporan

in Romania?”.

Gabriela Tudor Foundation has reached 20 years of continuous activity in dance. The foundation has had an intense activity over the years:
European mobility program E- Motional (2011-2015), laboratory space ZonaD (2012-2014), as well as the choreographic change program with
Japan Eastern Connection (2013-2015). From 2010 the Foundation offers an annual scholarship ,Gabriela Tudor” in cultural management for

young curators and cultural producers.
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