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Nimic nu poate opri spectacolul raului
dezlantuit aparent de niciunde, asa cum
s-antamplat de mai multe ori in aceasta
vara. De la demonstratiile pro-naziste
din Charlottesville, vestind un nou val
de ,suprematie alba” in Statele Unite,
pana la noul atac terorist care a zguduit
Europa, de data aceasta la Barcelona,
acest tip de rau rasarit din radacini
nestiute este greu dacd nu imposibil

de combatut, au afirmat comentatorii.
E cu siguranta greu dar nu imposibil,

de vreme ce toate radacinile dau roade
in functie de felul in care sunt ingrijite,
de ingrasamantul adaugat, cu alte
cuvinte de contextul mailarg. Daca
terorismul secolului 21 este unul de tip
grass-roots, atunci si contracararea lui
trebuie sa vina pe aceeasi cale. Educatia
este una dintre primele cdi prin care raul
poate fi anulatinca de la radacina: copiii
care socializeazd, care invata lucruri
noi, care se simt in siguranta in mediul
n care trdiesc sunt statistic mai putin
predispusi la violentd. Se stie ca teatrul
este una dintre activitatile care fi invata
pe copii si pe tineri empatia, prin exercitiul
de a se punein locul altora, de aceea
rolul lui nu ar mai trebui s& fie neglijat,
fiindca beneficiile pe termen lung sunt
inestimabile pentru orice societate.
Avem Tn acest numar un portret al unei
profesoare care si-a depdsit cu mult
Jfisa postului”, deschizand nenumarate
ferestre catre lume pentru copiii de care
se ocupa cu toatd pasiunea si energia,
introducandu-i in lumea teatrului, unde
multi au ramas si au facut carierd. Stim
ca sunt mai multe asemenea exemple
siam vrea sd aflam despre ele, asa incat
asteptam pe adresa redactiei semnalarile
dumneavoastra (scena.ro@gmail.com).
O campanie pro teatru in scoli si licee

ar putea fi pasul urmator in articularea
acestei pledoarii in Scena.ro.

Cand rdul e atat de puternic si apare

la fiecare pas, uneori chiar pe strada

pe care pdsesti, e bine ca aceeasi

strada sa fie invadata si de altceva,

cum ar fi de dans. Dedicdm n acest
numar un Dosar special Festivalului
France Danse Orient Express sustinut
de Institutul Francez din Bucuresti,

o serie de spectacole in spatii publice si in
interior care au ,,invadat” in acest an,

n cel mai bun sens, orasele romanesti

- de la Timisoara si Sibiu la Bucuresti -
promitand Tn continuare surprize pentru
aceasta toamnad. Cand vezi dansatori

de performantd - cum sunt cei din
compania Angelin Preljocaj - dansand

in mijlocul unei piete (la Timisoara) sau
ntr-o statie de metrou (la Bucuresti)

si admiri bucuria descoperirii de pe chipul
spectatorilor intamplatori, dintre care
multi nu au mai luat vreodatd contact

cu dansul contemporan, intelegi ca fiecare
spatiu public ar merita cucerit astfel,
pentru ca raul sa nu-si mai gdseasca locul
nicdieri.

Am avut norocul sa vizitez n aceasta
vara - chiarin zilele in care raul

se dezlantuia la Charlottesville -

un locin care de peste 40 de ani o mana
de oameni au construit o comunitate:
Bread and Puppet. Celebra companie
americana care a devenit faimoasa

n New York in anii 60-70 s-a retras

n statul Vermont, aproape de granita

cu Canada, transformand o ferma izolata
n cdmin pentru teatrul lor. Mii de oameni
vin'in fiecare sdptamand sa le vada
spectacolele, iar la final fiecare spectator
primeste - asa cum se intdmpld inca de la
infiintarea companiei, de unde si numele
acesteia - 0 bucdtica de paine proaspata,
coapta de insusi Peter Schumann,
fondatorul grupului, intr-un urias cuptor
de lut. Pare imposibil sa mai fi atins de rdu
dupa ce ai trecut printr-un asemenea

Cum sa lupti cu raul in pasi de dans

" foto: Cornel Lazia

Cristina MODREANU

ritual al Tmpartirii cu ceilalti. Aceasta
paine, pe vremuri coapta de mama lui,
chiar sin cele mai grele momente ale
vietii de emigrant, a ramas de-a lungul
timpului pentru Peter Schumann
simbolul echilibrului in bine. Pe care tine
sa Tl Tmparta cu ceilalti, invitandu-i sa

se gandeasca la posibilitatea unei lumi
mai bune. ,Posibilitarienii” - acesta

e numele pe care il d3 el tuturor celor care
vor macar sa incerce. Am devenit unul
dintre ei prin simpla contaminare.

Nu putem sa ne asteptdm sa invingem
peste noapte un rau crescut in oameni
timp de decenii, dar putem incerca

sd luptam cu el pas cu pas, schimband

n bine fiecare om cu care intram

n contact, contaminandu-l de

frumos daca e posibil, sildsdandu-ne la
randul nostru schimbati. La punctul

de confluenta dintre culturi, acolo unde
se intalnesc oameni de toate culorile si de
toate credintele, vom descoperi cd avem
mult mai multe in comun decat tot ceea
ce ne-ar putea desparti.

La urma urmei s-a confirmat de multe ori
ca ,Artavindeca”, asa cum spune chiar
in paginile acestui numar si marele artist
Mikhail Baryshnikov.
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(EDITORIAL

Cristina Modreanu talks about the evil manifested in terrorist acts which she believes we can fight through education and art. Modreanu gives
some examples: from a lasi based teacher that founded a high school theater company that gave famous Romanian actors to Peter Schumann
and his company Bread and Puppet, which uses the symbol of bread in order to create a communion for the spectators. These are people who
try to investigate different possibilities to change the world for the better.
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 FESTIVAL

Mikhail Baryshnikov: ,Am crescut sub Stalin, am
fugit de Brejnev si am ajuns sub Donald Trump”

Luana PLESEA

foto: Chiriac Sebastian Marcovici

Aflat ca invitat de onoare la Festivalul International de Teatru de la

Sibiu, unde a prezentat one-man show-ul ,,Brodsky/ Baryshnikov” (bazat
pe poemele lui Joseph Brodsky, in regia lui Alvis Hermanis), Mikhail
Baryshnikov s-a ardtat foarte deschis si disponibil la intalnirea pe care

a avut-o cu presa. Chiar a deschis conferinta spunand cad este foarte fericit
sd se intoarcd in Romania dupd aproape 50 de ani si vorbind cu pldcere

despre intalnirea cu Sibiul si cu festivalul.

»NU am nimic impotriva denumirii

de artist, dar prefer sa fiu privit ca un

om care face arta si are privilegiul de a
face asta in mod profesionist si chiar de a
trdi din asta”

M.B: Am fost foarte impresionat

de festival. Nu este un raspuns la cel de la
Edinburgh, dar intr-un fel este chiar mai
mult, deoarece intregul oras este implicat
in programele festivalului, cum ar fi cel

de voluntariat. Si procentul din bugetul
orasului acordat festivalului... Este atat
de impresionant! Se poate sintetiza

n cateva cuvinte: ,arta pentru oameni

si oameni pentru arta”. De asemenea,
este impresionant faptul ca la festival sunt
invitati oameni din toata lumea, atat artisti
tineri, emergenti, cat si batrani ca mine.

Spectacolul pe care |-am prezentat

in festival e foarte personal pentru
mine. Este despre prietenia mea cu un
mare poet rus, Joseph Brodsky, pe care
[-am cunoscut in urma cu cateva decenii.
Si este despre oameni, arta, literatura

si poezie... adica exact ceea ce celebrati
voi prin acest festival. Sunt putin
emotionat pentru ca joc in limba rusa

si nu toata lumea intelege. Spectacolul
este regizat de marele regizor leton
Alvis Hermanis. Suntem prieteni buni.
Am devenit foarte apropiati in ultimii
ani, lucrand la acest proiect, pe care
[-am prezentat deja in Europa, in Statele
Unite, in Israel...

Baryshnikov Arts Center (BAC),
fundatia pe care a infiintat-o in

2005, pare sa fie unul dintre subiectele
despre care vorbeste cu cea mai mare
placere. Spatiile pe care BAC le oferd
artistilor insumeaza 20.000 de metri
patrati, incluzand Teatrul Jerome
Robbins, cu 238 de locuri, care a fost
inaugurat in 2010. Celelalte spatii sunt:
Howard Gilman Performance Space,

o cutie neagra in care se pot prezenta
spectacole si care are o capacitate

de 136 de persoane; patru studiouri fara
coloane si spatiu pentru birouri. BAC
sprijind anual aproximativ 500 de artisti.

M.B.: Baryshnikov Arts Center (BAC) din
New York exista deja de mai bine de 12
ani. A fost creat ca un instrument, daca
vreti, pentru a ajuta artisti din toate
disciplinele si pentru a promova toate
formele de arta in New York, in SUA

sau oriunde in lume. Este un spatiu

cu adevadrat international, unde oricine,
din orice parte a lumii, poate aplica pentru
o bursa si poate propune un proiect.

Sper ca intr-o zi s& gazduim si artisti din
tara voastra. Lucram cu cei care tocmai

au absolvit scoli de arta, uneorisi cu
studenti. De exemplu, cu cei de la Juilliard,
North Carolina School of Arts si cu unii
studenti din Europa sau America de Sud.
Aplica la noi si persoane aflate la mijlocul
sau chiar la finalul carierei lor. Li se pun

la dispozitie spatii frumoase in teatre mici,
dar si studiouri cu vedere la raul Hudson.

Tntr-un fel, aceasta este principala mea
slujba, atunci cand ma aflu in New York,
»dela9la’s”, cum se spunein Statele
Unite. Dar e mai degraba dela9la12,
miezul noptii. Avem un grup de oameni
minunati, artisti si tehnicieni. Discutdam
programele trimise in functie de buget,
pe care trebuie sa il marim in fiecare an.
Bugetul de acum este in jur de 3 milioane
de dolari. Dar cunoasteti situatia politica

ENG

This year Mikhail Baryshnikov was guest of honor at Sibiu Theater Festival where he presented his one-man show , Brodsky/Baryshnikov”. In
a press conference Baryshnikov spoke about his show, today’s world and about the Baryshnikov Arts Center, the foundation he started in New
York. Its purpose is helping artists regardless of their nationality.



din Statele Unite si modul in care sistemul
spune ca noi trebuie sa strangem banii;
guvernul participa, dar nu cu mult. Asta
inseamna ca trebuie sa strangem multi
bani, Tnseamna cd uneori trebuie sa ma
implic in aceste eforturi. Si apoi, desigur,
luam decizia selectarii programelor, eu si
echipa mea. Pentru cd sunt foarte multi
care ne trimit ideile lor. Le oferim artistilor
spatii pentru cateva saptdmani, in functie
de nevoile lor, sifilasdm singuri. Nu le
cerem nimic in schimb. Daca vor, la finalul
programului, sa isi prezinte munca, este
bine, dacd nu vor sa fsi arate lucrarea, este
bine, de asemenea. Pentru ca acesta este
marele lux: sd le oferim tinerilor artisti,
artistilor emergenti, sa le ddm totul si sa
fi lasdm in pace. Daca vor sa primeasca
un sfat, dacd ne solicitd sa fi ajutam s& se
intalneasca cu potentiali colaboratori,
aducem oameni. De exemplu, daca

un director de teatru vrea sa intélneasca
un ligthting designer foarte important,
vizionar sau un scenograf, ii ajutdm sa se
intdlneasca, sa discute, apoi ei decid daca
pot lucra impreuna sau nu. Sin ultimii ani
s-au legat multe relatii frumoase. Suntem
foarte bucurosi pentru modul in care
merg lucrurile, pentru cum construim
fundatia. Primim si cateva granturi

si daruri personale de la sponsori. Cum
spunea Tennessee Williams, pentru noi
sunt importanti necunoscutii cei mai
binevoitori si oamenii care cred in arta.

BAC este o companie publica si cred

ca este un mare plus pentru orasul New
York si pentru tara noastrd, in special
acum, in aceste timpuri ,interesante”.
Artele sunt absolut necesare pentru
educarea tinerilor si pentru deciziile

pe care le vor lua in viitor, pentru ca ei sunt
cei care vor conduce institutii de arta sau
organizatii politice. Arta vindeca. Cu totii
avem convingerea ca arta este demersul
cel mai progresist si mai umanist.

De aceea, sunt atat de importante
festivaluri precum cel de la Sibiu, care
contribuie la educarea tinerilor prin arta.

«Mi-ar placea sa fiu considerat cetdtean
al lumii, nu al unei tdri anume”, a mai
marturisit Baryshnikov in conferinta,
raspunzand intrebarilor jurnalistilor.

M.B.: E interesant cd acum, in acelasi
turneu, prezint si un spectacol regizat

de marele Bob Wilson. Povestea este
construita in jurul jurnalului lui Vaslav
Nijinski, un document extraordinar

pe care |-a scris atunci cand a fost
diagnosticat cu schizofrenie, in 1919. Este
un document de o calitate fara precedent,
pentru cd este un lucru extrem derarcao
persoana care devine schizofrenica sa fsi
scrie zilnic starile n legatura cu boala

sa. O carte cu adevdrat uimitoare!

Si acest om face referire la relatia sa cu
Dumnezey, cu arta. Este un pacifist,
vorbeste despre lideri politici si spune

cd ar vrea foarte mult sa vada tari fara
granite, nu vrea sa vada munti, pentru

cd vrea sa poata vedea orizontul, vrea

sa fie parte a lumii libere, si doreste

ca educatia copiilor sa se faca fara bani.
Vedeti, asta se intdmpla in 1919, cand
pacifismul si un impuls general catre
libertate si progres se aflau intr-o lupta
serioasa cu nationalismul, din motive
evidente. Trebuie sa respecti opinia
celuilalt. Asta inseamnad o lume libera.
Acum, Tn secolul 21, aceste probleme
sunt la fel ca la mijlocul secolului trecut...
Nu sunt politician, nu sunt disident...

Nu este o gluma, dar am crescut sub
Stalin, am fugit de Brejnev si am ajuns sub
Donald Trump. Si suntem in secolul 21!
Nu este drept!

Pentru Baryshnikov, teatrul a fost

o lume fascinanta inca din copilarie.
Intrebat daci mai este interesat

sa se implice in noi proiecte teatrale,
arecunoscut ca nu fi mai este atat
de usor.

M.B.: Am intotdeauna cateva propuneri
de proiecte. Nu stiu... se pot concretiza
sau nu... Depinde de sanatatea mea
mentala si de cat de bine 0 sa ma simt.
Pentru cd un proiect presupune multd
energie, trebuie sa fii sanatos. Cu varsta,
acumulezi o anumita cunoastere, inveti
anumite scurtdturi, cum sa iti gestionezi
spectacolele si sa lucrezi cu persoanele
potrivite. Am fost fericit s& lucrez in ultimii
ani si, de fapt, in intreaga mea carierd

cu creatori remarcabili — pictori, designeri
de costume, lighting-designeri, coregrafi
siregizori de teatru, antrenori, partenerii
mei si intreaga echipa. Dar s3 urci

M. Baryshnikov si Alvis Hermanis  foto: Janis Deinats

pe scend nu este niciodatd usor - nici la 17,
nicila 70 de ani. Sunt un artist emotional,
ma implic foarte mult si sufar... Nu este

o sarcina usoard pentru mine. Dar ascult...
si oamenii md abordeaza fie ca e vorba
despre un film, un spectacol de teatru

sau teatru de avangarda sau orice fel

de proiect. Si apoi incep sa ma torturez
—1imi pot permite sd pierd cateva luni din
viata mea? Din fericire, nu a fost cazul.
Sunt recunoscator. Trebuie sa imi ramana
totdeauna timp pentru copiii mei, pentru
familia mea, pentru centrul meu din

New York. Trebuie sa creez un echilibru.
Mi-as dori ca anul sa aiba nu 12, ci 24

de luni. Te minti singur ca ai atat de mult
timp Tnaintea ta, dar nu ai! Suntem cu totii
muritori. Si te cam gandesti la asta.

Tn special in ultimele doua spectacole -
intr-unul este vorba despre un schizofrenic
care scrie o carte, iar in celdlalt, despre

un tip de saptesprezece ani, care incepe
sd scrie o poezie despre moarte. La acea
varsta! Siieilucrurile in serios cand joci
aceste personaje. Unul dintre copiii

mei mi-a spus ca ar trebui sa fac si ceva
haios. Poate cd o sa fac ceva haios

intr-o zi. Dar deocamdata nu am in minte
ce anume este haios in viata. Uneori, viata
te surprinde cu adevarat cu brutalitatea
sa, nu e intotdeauna corectd, dar exista

si multd iubire siumorin ea.

Luana Plesea este jurnalist
Radio Romania International

(FESTIVAL
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Robert Wilson: ,Eu nu vreau sa stiu
de ce fac ceea ce fac”

Prelegere despre nimic * foto: Holger Jacobs

Invitat anul acesta

la FITS cu spectacolul creat,

regizat si interpretat de el

«Lecture on Nothing”/ ,Prelegere
despre nimic” pe un text

de John Cage, Robert Wilson a creat
un performance siin fata publicului
venit sd asiste la conferinta ,George
Banu in dialog cu Robert Wilson”.

G.B.: Carei nevoi interne raspunde
dorinta de a avea spectacole
monologale, in raport cu marile
spectacole corale pe care le semnati
Tnca? Aceasta alternanta e dorita?

De fapt, nu ma consider un actor. Si,

ca sa fiu foarte sincer, nici nu ma bucura
foarte mult sa joc. Prefer s& creez ceva
si sa i privesc pe altii performand. Dar,
din cdnd n cand, am jucat in variate
spectacole. Sicred cd un motiv pentru
care am facut-o, si md bucur cd am facut-o,
este cd m-a ajutat sa inteleg cum e s

fii parte dintr-un spectacol al meu. Una
e sd fii In afard si sa privesti, alta e sa fii
ninterior. Este ceva foarte diferit.
Lafnceput, am jucat texte care nu aveau
sens, care nu aveau continut. Pentru
ainterpreta un astfel de text, nu trebuie
sa fi dai niciun Inteles. Are un fel

de transparentd. Deci, primele mele
creatii au fost silentioase si mai tarziu

Prima provocare lansatd

de teatrologul George Banu a fdcut
referire la alternanta in opera sa, intre
spectacolele mari, cu actori foarte

4

multi, cum ar fi,, Sonete”, ,,Opera
de trei parale” si spectacolele-
monolog, in care Robert Wilson este
singur—,Hamlet”, ,Ultima bandd

2

a luiKrapp”, , Prelegere despre nimic”.

am pus, ca performer, aceste texte

fard sens. Am continuat sa fac teatru

si sa regizez spectacole cu alte persoane.
La Tnceput, am lucrat cu neprofesionisti,
oameni de pe stradd, muncitori in fabrici,
profesori, copii, persoane varstnice,
persoane fard educatie, persoane cu o
educatie sofisticatd, proscrisi, oameni
fard locuinta, gospodine, un baiat surd,
care nu fusese niciodat3 la scoald si nu
stia niciun cuvant. Ei erau performerii

n spectacolele mele.

Se spunea despre lucrarile mele ca sunt
vizuale. Era foarte diferit fatd de aproape
orice se intampla in teatru. Construiam
scenariul unui spectacol folosind

schitele de decor. Ce faceam de fapt era
sd construiesc imagini care deveneau
scenariul.

De patru ori, autoritdtile din Washington
DC mi-au refuzat dreptul de autor pentru
ceea ce am lucrat la Einstein on the Beach,

0 operd creata impreuna cu Philip Glass
in1976.1n 1974, am facut o serie de schite
siostructura de lucru: 4 acte cu 3 teme
-actul1AsiB, actul2Csi A, actul3BsiC
si actul 4 —toate celelalte trei impreuna
ABC. Era tema si variatie, ceea ce era
considerat foarte avangardist. De fapt,
era foarte traditionalista. Nu spunea

o poveste, dar era o constructie in ,timp

si spatiu”. Am facut aceastd serie de schite
si structura si i le-am dat lui Philip Glass,
iar el a scris muzica. Deci, am inceput de la
imagine. Ba chiar am facut prima montare,
de cinci ore, silentioasa. Mai tarziu

am addugat muzica si textul fara sens.
Deci, scenariul meu nu ornamenta muzica.
Textul — era aproape fara text. Si ceea

ce auzeam era o solfegiere a muzicii:
do-re-mi, do-sol-do-sol-do-sol, do-sol-fa,
do-sol-fa...

Atunci nu eram obisnuiti - si nici acum

nu suntem- cu faptul ca un asemenea
scenariu tip carte vizuald poate

fi structurala si poate fi la fel de important
ca ceea ce auzim. Cu totii stimcd a

vedea ceva e la fel de important ca a auzi
ceva. Mi se pare foarte curios... cand

am fost prima data la teatru —aveam
doudzecisi ceva de ani -, ceea ce am vazut
a fost, in mod evident, ornamentare.
Actorii faceau gesturi care ilustrau ceea

ce spuneau si scenografia era ganditd

ca un ornament pentru cuvinte, pentru
piesa. Siasta m-a deranjat. Nu mi-a placut.
De fapt, una dintre cele mai mari influente
a fost s& vad creatiile lui John Cage

si Merce Cunningham. A fost un adevarat
soc. Pentru coregraful Cunningham

si pentru compozitorul John Cage adesea
muzica si dansul erau puse impreuna doar
n prima seara. Deci, ceea ce vedeam

era ceea ce vedeam si ceea ce auzeam

era ceea ce auzeam. Si daca gdseam

o legaturd intre ceea ce auzeam si ceea

ce vedeam era din intdmplare. Dar nu erau
gandite sa fie puse impreuna de la inceput.
Deci, ceea ce vedeam nu era o ilustrare.
Muzica si miscarea erau independente.

Si prin acest dualism, acest paralelism,
intr-un sens ideal, ele se puteau sustine



una pe alta, prin faptul ca erau diferite.
Si chiar daca le puteam privi independent
una de cealaltd, cand le puneam
impreund se intdmpla altceva, ceva

ce nu se intampla atunci cand le vedeam
separat.

Deci, asta mi-a schimbat viata. Si era
foarte ciudat...

Pe la mijlocul anilor 90 am devenit putin
ingrijorat. Treceam prin criza varstei

de mijloc si nu mai eram sigur cd vreau

sa mi petrec restul vietii facand teatru.
M3 ofensam putin de fiecare data cand
cineva spunea ca sunt interesat doar

de imagini dragute, ca nu eram interesat
cu adevdrat de literatura si text. Ceea

ce nu era deloc adevarat. Deci, am decis
sa ma provoc. Mama obisnuia sa imi
spuna: ,daca la scoald fti cer sa sari

2 picioare, tu sari 5”. Asa ca am spus: 0k,
atunci o sa sar 50 de picioare”. Siam
nvatat probabil cea mai mare piesa

a tuturor timpurilor: Hamlet. Siam
jucat-o ca pe un monolog.

Mi-a luat patru ani si jumatate sa invat
toatd piesa. Invat foarte lent. Dar, odata
ce am invatat-o, nu am mai uitat-o. Asa
ca am jucat spectacolul cinci-sase ani

n Japonia, Texas, Paris... Sa joci Hamlet,
un text de Shakespeare, ca monolog este
foarte diferit fatd de un text fara sens,
absurd. Este un text cu continut, la care
vrem sa ne gandim diferit fata de un text
fara sens.

Munca mea, si ne putem intoarce din
nou la John Cage, este noninterpretativa.
Nu cred cd interpretarea este
responsabilitatea unui actor, a unui
regizor, a unui designer, nici macar

a dramaturgului. Shakespeare nu ar

fi putut intelege complet tot ceea ce a
scris. Este mult prea complex. Dar este
ceva asupra cdruia putem reflecta,

la care ne putem gandi, si in fiecare

zi intr-un mod complet diferit. Asta

nu fnseamna ca nu are inteles. Din contr3,
e plin de intelesuri. Dar ca sé fixezi
ointerpretare, ar insemna sd inlaturi
toate celelalte idei. Asta este foarte diferit
de ceea ce vedem in general in teatrul
occidental. In teatrul oriental, care este
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mai aproape, sa spunem, de filosofia Zen,
nu este atat de neobisnuit, pentru ca lasd
situatia deschisa spre a reflecta asupra ei.
Motivul pentru care lucrez, ca artist, este
ca sa vorbesc despre ceea ce este si nu

ca sa explic ce este ceva anume. Pentru
3, daca stim ce este ceea ce facem,

nu mai exista niciun motiv pentru a o face.
Motivul pentru care lucram este ca sa

ne intrebam: ce este, ce spun? Chiar daca
spunem acelasi lucru inca o data sifnca

o data, suntem liberiin fiecare noapte

sa reflectam asupra acelui lucru in moduri
diferite. Pentru ca fiecare clipd din viata
noastra va fi diferita. Singurul lucru care
ramane constant este schimbarea.

Deci, a trebuit sa performez monologul
lui Hamlet vreme de 5 sau 6 ani. Apoi
multa vreme nu am mai jucat si, pe la

70 de ani, am decis ca voi juca Ultima
bandd a lui Krapp, de Samuel Beckett.

Si, cumva, a fost ceva complet diferit

de inceputul meu cu texte fard sens, dar
si de Shakespeare... Dificultateain a juca
Beckett si motivul pentru care pentru
mine este atat de des neinteresant si imi
creeazd disconfort felul in care e montat
este lipsa umorului celor care il fac.
Ultima bandd a lui Krapp... Dumnezeule!
Nu ar trebui sa facem teatru daca este
deprimant. Nu ar trebui sa facem teatru
daca nu putem rade. Daca joci marea
tragedie a lui Shakespeare, Regele Lear,
trebuie sd razi putin cand regele moare,
altfel nu ar fi niciodata o mare tragedie.
Asteptdndu-[ pe Godot... ai nevoie de umor.
Tntotdeauna mi s-a parut foarte curios
faptul cd toate montarile pe textele lui
Beckett pe care le-am vazut erau facute
psihologic, naturalist, ,greu”. Pentru mine,
provocarile in a pune in scend Beckett
erau sa joc tacerea si sa gasesc umorul.
Deci, ceea ce este foarte neobisnuit

la Samuel Beckett si prin ce este atat

de diferit de multi alti dramaturgi este
faptul ca a scris o carte vizuala. Nu poti
sd o pui pe Winnie din Happy days sa stea
la 0 masa, cu un microfon, cu casti...

Ea trebuie sa fie ingropata in nisip.

Deci, avem aceasta imagine pe care el a
scris-o si pe care trebuie sd o respectam.

Siavem un text, care poate fi paralel
cu ceea ce vedem.

G.B.: Care ar fi diferenta sau care ar fi
inrudirea intre ,nothing”/ ,,nimic”, care
e un concept occidental, si ,vid”, care

e un concept oriental? Vidul si nimicul
sunt acelasi lucry, sunt diferite?

Da, cred cd estetica japoneza este
apropiatd, din anumite puncte de vedere,
de munca mea. Cand am fost prima

data la Paris, in 1971, francezii spuneau
cd este evident ca sunt constient

de teatrul japonez. lar eu le-am spus cd nu
e adevarat, eu sunt din Texas, nuam

fost niciodata la teatru si nu stiam nimic
despre teatrul japonez. Abia zece ani mai
tarziu am fost in Japonia, unde am stat
aproape doud luni. Si am simtit o afinitate
cu estetica lor, cu teatrul, cu arhitectura,
cu modul de a gandi, cu filosofia lor...

Si, fard a sti nimic despre filosofia Zen,
incepusem deja, intr-un fel, sa practic

de unul singur un mod de a gandi care era
apropiat de filosofia orientala.

Am lucrat mult in Germania. Tn educatia
germang, in educatia europeana, in cea
din Statele Unite, atunci cand vrei sa faci
un spectacol se obisnuieste sa te asezi

la masa, sa citesti piesa, sa o discuti

si apoi sd incepi sa vii cu idei despre ce sa
faci cu acest corp de cuvinte. Deci, faci
lucrurile bazdndu-te pe o cauzd, cauza
fiind textul.

Eu nu vreau sa stiu de ce fac ceea ce fac. Si,
daca stiu de ce fac ceea ce fac, nu mai pot
sd o fac. Asa ca lucrez foarte superficial.
Lucrez cu un efect. Nu trebuie sd am

un motiv, nu trebuie sd am o cauza. Sie
foarte ciudat. Dacd incepi cu cauza, vei
crea un efect. Dar, daca incepi cu efectul,
dacd vrei, poti gasi o cauza. Euincep de la
efect, ceea ce este contrar invataturilor
din educatia occidentald. Cauza

ne intoarce la filosofia greaca. Aceasta
este intreaga idee. Deci, este adevarat,
eu vin mai mult din ideile orientale.

A consemnat Luana Plesea, jurnalist
al Radio Romania International

During Sibiu Theater Festival Robert Wilson had a dialogue with George Banu. Wilson talks about the monologues he performed during his
career, about his artistic journey and Cage’s influences, but also about acting. Wilson says that his work is interpretive and that he feels closer
to the oriental mentality, as opposed to Western mentality.



CINTERVIU

Regizorul Bogdan Georgescu: ,Piesele mele sunt mesaje
in sticla despre azi, pentru cei de maine”

Interviu realizat de Luana PLESEA

foto: Arhiva personala

Artist observationist, dupd cum
singur se prezintd, Bogdan Georgescu
dezvoltd prin proiectele sale din
ultimii zece ani o metodd proprie

de teatru pe care o numeste Artd
Activd. Aceastd metodd std si la baza
trilogiei ,,Catdedepartesuntemdepe
steriledincareamiesit?”, coproductie
Teatrul National ,,Radu Stanca”

si Universitatea , Lucian Blaga”

Sibiu, autor Bogdan Georgescu. Cele
trei spectacole din proiect au fost
integrate in programul editiei din
acest an a Festivalului International
de Teatru de la Sibiu.

Cum s-a nascut proiectul Catdedepartes
untemdepesteriledincareamiesit?”
Intreg proiectul a pornit de la propunerea
Claudiei Domnicar de a face un atelier

cu studentii masteranzi la Universitatea
»Lucian Blaga” din Sibiu. Asta s-a intamplat
in toamna anului 2014. Tn 2015, in urma
acelui atelier, a rezultat spectacolul
Antisocial. Datorita succesului siimpactului
avut, domnul Constantin Chiriac a propus
dezvoltarea acestui proiect, pentru a lucra
cu cat mai multi studenti de la ULBS.

Am propus o trilogie pe tema educatiei

in diferite forme. Si astfel s-au nascut cele
trei spectacole avand aceastd tema mare,
educatia, dar fiecare avand o temd si un
subiect particular. Antisocial — prestigiul,
#minor— prostia si Mal/praxis — puterea.

Spectacolele au o forma scenica aparte...

A fost foarte important sa nu existe

un personaj principal in niciunul dintre
cele trei spectacole, sa nu existe personaje
principale — personaje secundare,

toti actorii sa fie prezentiin scena

pe durata intregului spectacol, iar textele
si spectacolele sd fie despre ei.

Care au fost metodele de lucru

cu studentii / masteranzii?

Arta Activa — definitd asa inca din 2006
prin proiecte precum Harta Sensibild

si RahovaNonstop — este metoda de lucru
pe care o utilizez In crearea proiectelor.
Activa, pentru ca principalul scop este
de a angrena o comunitate si dezbateri
n jurul problemelor si situatiilor cu care
aceasta comunitate se confrunta. Aceste
comunitati pot fi construite sin

jurul unui subiect delicat, ignorat sau
abordat cu superficialitate de catre
autoritatile responsabile. Existd, sigur,
diferite tehnici si exercitii de teatru
documentar, comunitar sau devising.

O componentd esentiald a trilogiei a fost
partea de ateliere de teatru pe aceasta
metod3, cu scopul de a o utiliza siin

alte proiecte independente, pornind

de la povesti personale sau situatii reale.
Ceea ce s-a siintamplat deja in diferite
productii independente ale unor actori din
distributia Antisocial.

Tnsd cel maiimportant lucru e gasirea
celei mai puternice formule estetice

n comunicarea mesajului si incitarea

la dialog pentru gdsirea unor posibile
solutii.

Subiectele alese sunt teme sociale
sensibile, care nasc controverse;

ca regizor sau actor te poti pozitiona
foarte usor intr-o tabdra sau alta. Cum
ai gandit spectacolele din acest punct
de vedere?

M-am pozitionat impotriva establishment-

ului si a prestigiului in cazul Antisocial
—unde prioritar era salvarea imaginii

scolii; impotriva prostiei in #minor—unde

parlamentarii romani gasesc ca solutie

o interventie in Norvegia pentru

ale da o lectie despre cresterea copiilor

autoritdtilor norvegiene; impotriva

puterii in MalPraxis — unde crimele

cu premeditare ale unui medic asa

numit inovator sunt tolerate si el este

protejat de frica generata de coruptie,

hotie si prostie. Ma intereseazd insa

o0 analizd de grup a acestor situatii si cum

aceste grupuri, cu perspective multiple

si contradictorii hotardsc sa se confrunte

si sa rezolve aceste situatii.

Cum s-au pozitionat actorii fata

de aceste teme?

Tn niciunul din cele trei spectacole actorii
nu au cunoscut cazul real de la care
pornea spectacolul in momentul inceperii
repetitiilor. Si nici ulterior. Lucram initial
pe materiale biografice, povesti si istorii
personale, tangente cu subiectul, pentru
a-i cunoaste, pentru a le descoperi pozitia
reald in raport cu subiectul spectacolului,
fard a fiinfluentati de discutiile din presa
sau online. Asta ajuta foarte multin a
construi personaje pornind de la actorii
din distributie, si a avea pozitii cat mai
variate. Sigur ca Tn momentul in care aflau
despre ce va fi vorba, pozitiile se nuantau,
se renegociau, insd eu am bazat textele
pe materialele documentate inainte

ca ei sa stie care va fi tema centrala

a spectacolului din care faceau parte.

Ce te-a interesat cel mai mult in lucrul

la aceste spectacole?

Sa construiesc o echipa. Sa antrenez niste
actori creatori si nu executanti, actoricu o
gandire critica, implicati in viata sociala

si politicd, constienti de lumea in care
trdiesc si de responsabilitatile pe care le au
prin meseria pe care si-au ales-o. Actori
vulnerabili, prin expunerea personalg,
nsa constienti cd vulnerabilitatea lor este
si arma lor cea mai puternica. Sa cunosc
niste oameni tineri, cu perspective



noi, cu o viziune diferita asupra lumii.

Sa ma bucur de profesia pe care

mi-am ales-o prin fiecare intalnire de lucru
fmpreuna cu echipa proiectului.

Cum a fost gandit turneul ,,Manifest
pentru dialog”? Cu ce impresii ai ramas?
Sunt deschisi oamenii catre dialog? Ce i
preocupa cel mai mult?

Tn momentul in care a vazut o repetitie
finala la Antisocial, domnul Constantin
Chiriac, directorul Teatrului National
Radu Stanca si producatorul celor

trei spectacole din trilogie, a spus

ca spectacolul dsta trebuie jucat n toata
tara si ca trebuie sa fie un manifest
pentru dialog. Si-asa i-a rdmas numele.
Am crezut initial cd ,in toatd tara” e o
metafora, insa speram sa vada cat mai
multa lume spectacolul. Nu a fost

o metaford. Am jucatde 27 deoriin 5
saptamani, in 22 de orase din Romania,
fiecare din cele 27 de reprezentatii fiind
urmate de dezbateri cu publicul pe tema

reinventarii sistemului educational din
Romania. Discutiile erau moderate
de Vlad Tausance, avandu-md pe mine
ca partener. Oamenii nu doar & fsi
doresc sa discute, insa e impresionant
sd descoperi cum au inceput sa aiba
exercitiul gandirii critice, capacitatea de a
asculta o pozitie opusa si de a formula
argumente legitime, si nu emotionale
sau prin atac la persoana. Au fost situatii
nenumarate in care dezbaterea dura
mai mult decat spectacolul. Oamenii fsi
doresc sa schimbe lucruri. Ce a fost cel
mai important pentru mine e intelegerea
reala a faptului ca e o pierdere de vreme
a astepta o schimbare de la centru —
minister, inspectorat etc. - si ca fiecare,
atat catii permite sistemul s& fenteze,
poate face schimbari in bine pentru ceilalti
—elevi, profesori, parinti.
Cat de departe suntem de pesterile din
care am iesit?
Devine din ce in ce mai clar pe zi

ce trece ca lumeain care traim, din care
facem parte, e pe sfarsit. Am facut tot
ce-am putut si am esuat lamentabil.

Am exploatat pana la epuizare toate
resursele, am distrus civilizatii, istorii

si oameni pentru ca rasa alba sa iasa
prima intr-un top care e relevant doar
pentru ea insdsi. E bine ca toate astea

isi vor gasi finalmente un sfarsit. Insa

e important sa rdmand marturii, urme,
despre cat de limitati, intoleranti, agresivi
am fost, care au fost greselile si unde

am ratat grav. Piesele mele sunt mesaje
in sticld despre azi, pentru maine. Pentru
adolescentii cu care lucrez, pentru elevii
cu care ma intdlnesc in ateliere de teatru
la festivaluri sau n alte proiecte, pentru
cd poate mai e 0 sansa ca ei sa spuna stop
si sa faca un pas in afara pesterii.

Luana Plesea este jurnalist
Radio Romania International

Trilogia Catdedepartesuntemdepesteril
edincareamiesit?

ANTISOCIAL

Liceu de provincie, anul 2015, Romania.
Elevii creeaza un grup secret pe un site
de socializare. Profesorii afl3, se infiltreaza
si demasca. Cu ajutorul unor elevi.
ANTISOCIAL este un proiect de Artd
Activa care combind tehnici de devising,
teatru documentar si observational,
explorand noi tipuri de teatralitate

si structuri dramatice. Spectacolul este
produs de Teatrul National Radu Stanca
Sibiu si Universitatea Lucian Blaga Sibiu.

#minor

,Unde da tata creste?” ,Bdtaia e rupta
din rai?” ,Eu te-am facut eu te omor?”
Care sunt metodele educationale pentru
cresterea unui tdndr adult in Romania
anului 2016? Cine educd adultii in a pregati
viitori adulti? #minor este analiza unui
context social si politic in care pasarea
responsabilitatii si utilizarea cazurilor
particulare pentru crearea unor platforme
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de manipulare sunt scopuri in sine. Trdim
ntr-o societate in care gdsirea unui
vinovat, un celdlalt de acuzat e solutia
oricarei probleme. Lipsa de dialog,

a constientizarii si a responsabilitatii sunt
aspecte devenite banale. Infantilizarea,
aceastd atitudine transformata

in mentalitate, aplicatd majoritatii
tinerilor adulti ca metoda educativd poate
construi o societate din care am vrea

sa facem parte?

Co-productie a Teatrului National Radu
Stanca Sibiu si Universitatea Lucian Blaga
Sibiu.

MAL/PRAXIS

Sauvage — salon-coafor-masaj

dintr-un oras de provincie, Romania 2017.
Sapte perspective, sapte scene, sapte
performeri. Fiecare performer preia toate
cele sapte roluri/perspective. Discutiile
alunecd de la cum arata chilotii care

nu lasd urma prin rochie, la ce inseamna
o relatie deschisd sau marimea ideala
pentru penis, in timp ce, Tn alta parte, are

loc un eveniment care le va modifica viata
pentru totdeauna. O comunitate aflata
sub presiunea fricii, cauzata de raporturi
de putere, coruptie si presupuse

forte supranaturale, devine incapabila

de actiune. Malpraxis-ul este colectiv

si consecintele sunt, evident, catastrofale.

MAL/PRAXIS este proiect de Artd

Activa dezvoltat impreuna cu studenti
masteranzi si profesori de arta actorului
din cadrul Departamentului de Artd
Teatrala din cadrul Universitatii Lucian
Blaga Sibiu in co-productie cu Teatrul
National Radu Stanca Sibiu.
MAL/PRAXIS este ultima parte a trilogiei
Catdedepartesuntemdepesteriledincarea
miesit?, dupa ANTISOCIAL si #minor.

Director Bogdan Georgescu talks about his trilogy based on a theater method he called active art. The three shows have as general theme
education and each of them approaches a case that was recently presented in the Romanian media. The first show of the trilogy, Antisocial,
was played in all Romanian major cities followed by discussions where Georgescu discovered that most of the people want to change something

in the system.

(INTERVIU



INTERVIU

Regizorul Eugen Jebeleanu: ,Sunt un artist care
ar vrea sa nu depinda de vreun teritoriu”

Interviu realizat de Pompilius ONOFREI

foto: Mihaela Petre

Finalul celei de-a 24-a editii

a Festivalului International de Teatru

de la Sibiu ti-a adus, pe langa cea

de-a treia premiera oficiala a colaborarii
tale cu teatrul sibian (spectacolul Familii
despre care vom vorbi imediat), laurii
Premiului , lulian Visa” - o onoranta
distinctie acordata de FITS tinerilor.

...,pentru vocea unicd de artist al tinerei

generatii in teatru” — asta e titulatura
exacta care se poate citi pe diploma
primita....

Asta inseamna (cum ai spus foarte
elocvent si pe scend, lainmanarea
premiului) o recunoastere a acestui
drum al noii generatii, care determina
teatrul romanesc sé... nu aiba incotro.
Da, exact cum spuneam: e o confirmare
ca generatia asta din care fac parte
existd, cd are o voce distinctd si nu se mai
poate face abstractie de faptul ca ea este
prezenta. Si, desigur, ea va trebui sa fie
cat mai prezenta.

Familii, sau 20 Noiembrie — care dintre
cele doua productii semnate de tine
pe scena Teatrului ,Radu Stanca” din

Sibiu crezi cd a determinat aceasta
alegere?

Cred ca parcursul meu general, cu tot
ce-am facut in ultimii sapte ani, de cand
am inceput sa pun in scena teatru...

20 Noiembrie e primul proiect pe care
|-am realizat cu Teatrul National din
Sibiu si, da, e debutul unei colaborari
incepute cu un actor al teatrului— Ali
Deac. Familii duce mai departe

acest parcurs, cu o echipa mult mai
ampl3, formata in principal din

studenti ai Departamentului Actorie

al Universitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu,
pe un text conceput de mine, realizat

in coproductie cu Teatrul ,Radu Stanca”.
Sunt doua proiecte care se completeaza
si vin unul dupa altul intr-un mod foarte
organic.

Stiu cd intre cele doua proiecte

teatrale sibiene ai avut sansade a
fiinvitat de Armin Petras sa montezi

la Schauspiel Theatre din Stuttgart
- Germania un text foarte puternic -
Katzelmacher, o ingenioasa adaptare
dupa celebrul film realizat in 1969

de Rainer Werner Fassbinder, spectacol
care a fost foarte bine primit de publicul
german. Crezi cd si aceasta trimitere

la un succes repurtat pe o scena
europeana a contat in alegerea de a
primi premiul sibian?

Cred ca da, cu atat mai mult cu cat

eu |-am intalnit pe Armin Petras chiar aici,
la Sibiu, acum cativa ani. El a descoperit
ce fac eu aici, a vazut spectacolul Alice

pe care l-am montat pe scena Teatrului
Gong, am lucrat impreuna pe un text al lui
Fritz Kater intr-un workshop coordonat
de el, care a facut posibila intalnirea

a patru regizori tineri din Romania

cu studentii-actori ai Universitatii din
Sibiu... si, da... intalnirile acestea au facut
dupa aceea ca proiectele sa se nasca
intr-un fel coerent din punct de vedere

al constructiei. Pentru ca, observand
lucrul meu cu studentii din acest
workshop, Armin Petras a avut ideea

de a ma invita sa lucrez atat cu actorii

de la Schauspiel Stuttgart, cat si cu
studentii Academiei de Teatru de acolo,
tot asa, Intr-o coproductie... Sicred cd in
aceeasi logica si directorul Teatrului
National ,Radu Stanca” din Sibiu,
Constantin Chiriac, a avut initiativa de a
ma chema sa lucrez cu studentii sibieni
si sa dezvoltam acest tip de colaborare.
Asadar —da: cred ca toate lucrurile care
s-au intamplat au fost importante.

Cat a trebuit sa urci muntele, sau altfel
zis — cat crezi cd a trebuit sa treacd din
acesti sapte ani de cand te-ai hotarat
sa treci de la actorie la regie de teatru,
pana cand s-a format acea masa
critica ce a determinat sa se porneasca
avalansa recunoasterii- si de-acolo

sa ajungi n acest punct al evidentierii

~recompensate” de critica?

Acum, uitandu-ma in spate, mi se

pare foarte putin. Amimpresiaca a
trecut foarte repede timpul dsta. Adica
mi se pare ca nu m-am schimbat

esential ca artist, ci pur si simplu

m-am dezvoltat, am crescut in acest
sens. Insa cred cé atribuirea premiului
dsta e doar un inceput, un prim pas catre
0 recunoastere —cum ziceam — a unei
generatii, a unei valori, a unui act artistic,
a unui manifest, a unui tip de discurs.

lar treaba asta, da: ma face sa ma simt
mandru in sensul in care vocea noastrd —
si, sigur, vocea mea — e auzitad si e nu doar
inteleasa, dar e siluata in seama. E vorba
de o responsabilitate, de un premiu care
ma responsabilizeazd cumva pentru viitor,
pentru urmdtoarele proiecte si pentru
artistii cu care voi lucra in continuare.
Pentru cd eu sper ca o sa continui sa lucrez
atat cu studenti, cu actori, dar as vrea
sa-mi mentin legdtura cu zona teatrului
independent. Sunt interesat sa montez
n continuare sin teatrele de stat. Adica
nu cred ca e un parcurs strict ierarhic...
Eu cred cd un artist ramane ceea ce e
caidentitate, fara ca el sa se modifice din
cauza unor raportari si conjuncturi...



Siacum, in acest moment al drumului,
ce fel de regizor se considera Eugen
Jebeleanu a fi?

Pe mine insumi, astazi, m-as descrie

ca pe un regizor constient de ceea ce face
si coerent in gandire, Tn asa fel incat sa nu
existe doar o revolt3, ci sa existe si o
argumentatie a acestei revolte, astfel
ncat ea sa devind valida si puternica.
Cred cd asta sunt in acest moment:

un regizor apartinand, evident, tinerei
generatii. Cuvantul asta cred cd nu are
nici o conotatie peiorativd, cum li se

pare multora dintre artistii de azi. Dar
desigur, cred ca sunt un artist care e incd
la Tnceputul cautarilor sale.

Revolta este sine qua non in arta
teatrului?

Probabil... Da... Nu stiu... La mine revolta
e necesara, pentru ca e vorba de un
manifest. E vorba de o necesitate.

Eu sunt regizor pentru ca am ales sa fiu
regizor, pentru ca vreau sé fiu regizor,

si nu pentru ca s-a intdmplat sa ajung

sa fiu regizor. Adica in momentul in care
alegi sd ai un discurs in fata oamenilor,
trebuie sa ti-l asumi si s& fii suficient

de lucid incat sa fii constient de revolta
si de manifestul tau.

Revenind la Familii - spectacolul montat
pe scena Nationalului sibian — care
afostincarcatura care a determinat
degetul sa apese pe tragaci si ce fel

de arma crezi ca e cea folosita n acest
manifest scenic?

LaTnceput am fost intrigat de proiectul
de lege initiat in noiembrie 2015,

in legdtura cu propunerile de schimbare
a notiunii de ,familie” in Constitutia
Romaniei. Mi-am propus sa chestionez
semnificatia acestui concept: ,familie”
—siam scris un text pentru studentii

la actorie din Sibiu, pornind de la

cateva teme care ma preocupau si care
exploreaza mai multe complexitati: de la

asumarea homosexualitatii, la violenta
domestica, sau la dificultatea convietuirii
ntr-o familie si ce inseamna ea de fapt,
dar mai ales cum ne modifica pe fiecare
dintre noi aceasta micro-societate
denumita ,familie”.

Foarte multa lume cu care am vorbit

si care a vazut reprezentatiile, fie

pe scena mare de la ,,Radu Stanca”, sau
pe cele din cadrul FITS de la Teatrul
Gong din Sibiu, spune ca este un ,,mic
spectacol mare”...

Da. E un spectacol cu multi actori, chiar
daca ei sunt tineri — unii studenti, unii
masteranzi, sau chiar angajati ai teatrului,
cum e cazul lui lustinian Turcu — e o echipa
care va deveniin curand noua generatie
a Teatrului ,Radu Stanca”. Spectacolul
este destinat principalei scene a Sibiului,
e accesibil publicului larg sisi doreste

sa creeze un dialog pe subiectul dsta
sinu sa vina cu vreo solutie, orivreo
revendicare pe aceastd tema. Ceea

ce inseamna ca problema e in dezbatere.
Pe mine ma intereseaza ca oamenii

sd aiba un pic mai multa deschidere spre
diversitate, spre non-discriminare, spre
egalitate in drepturi pentru toti; si de
fapt asta e mesajul pe care vreau sa-l duc
n fata spectatorilor cu Familii.

foto: Radu Nechit

Un spectacol care a fost deja selectionat
n cea de-a 27-a editie a Festivalului
National de Teatru de la Bucuresti, din
toamna...

Da. Md bucurd ca a ajuns in selectia
oficiald a FNT si sper sa apucam

sd-l jucam n cat mai multe locuri, caci-
cum ziceam — e un spectacol care poate
avea deschideri catre un public foarte
larg. SiTmi doresc sa iasa nu doar din
spatiul teatral al Sibiului, dar si dincolo

de granitele nationale, pentru ca are acest
potential international. Ne gandim, spre
exemply, la schimburile de experientd

si de spectacole intre diferitele scoli

de teatru europene si, foarte concret deja,
la un program de acest tip intre Romania
si Franta.

Cat despre urmatorul proiect

sibian — se anunta a fi unul de exceptie,
caci am putut fi martorul unui
spectacol-lectura performat in cadrul
Festivalului International de Teatru

de la Sibiu din aceastad vara - Orlando
sau nerdbdarea, un text scris de Olivier
Py, un nume foarte cunoscut al scenei
europene, intre altele si director

al Festivalului de la Avignon. Un text
complex, foarte sensibil. Am vazut

un excelent preambul realizat cu actorii
Nationalului sibian si care isi va incepe
parcursul scenic in februarie 2018,

ENG

Eugen Jebeleanu received during FITS 2017 the , lulian Visa” award, which acknowledge him as a unique voice of a new generation in theater.
His last show, the Radu Stanca National Theater production Families, presents an extremely up-to-date theme in Romania where there is a
public debate going on about the change of “family” definition in the Constitution. Another recent show about homophobia, created with
Yann Verburgh, Ogres, will be presented October 12, as part of Bucharest International Theater Platform # 4.
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Cdpcduni » foto: Geoffrey Fages

n regia lui Eugen Jebeleanu.
Da. Va fi un proiect pe care il voi realiza
de aceasta data cu actorii trupei Teatrului
»~Radu Stanca”. E un text foarte ,mare”,
scris acum cativa ani de Olivier Py, care
are ca tema cdutarea identitatii acestui
personaj, Orlando, in absenta tatalui
si care dezvolta multe alte laturi ale
meta-teatrului, teatrului-mistic, teatrului
de art3, teatrului social — vedem diferite
forme regizorale si conceptuale ale
culiselor teatrului si, poate, ale culiselor
puterii teatrului, ale culturii, ale artei
n general. E un proiect la care tin foarte
mult, un text pe care |-am tradus recent
pentru Antologia 2017 publicata Tn cadrul
FITS. Va fi si pentru mine o provocare,
caci e pentru prima datd cand montez
acest gen de teatru contemporan
intr-o altfel de dramaturgie, poate mai
poetica, mai complexa, mai aproape
de roman, sau de tragedie. E un text
amplu care oferd atat actorilor niste
partituri foarte frumoase, dar si intregului
o alta dimensiune, care nu ramane la nivel
de necesitate civicd, ci transcede spre
un univers poate mai adecvat timpurilor
noastre, in care totul pare a fi sub umbrela
violentei... lar acest text propune, de fapt,
o pledoarie catre iubire si catre dialog,
catre umanitate.

inaintea reprezentatiilor din cadrul
FNT cu Familii, spectatorii bucuresteni
iti vor putea detecta o altd latura

a creativitatii, prin intermediul unui
spectacol montat in Franta, alaturi

de Yann Verburgh impreuna cu care

ai fondat, acum sapte ani, ,Compagnie
28" -0 ,intreprindere teatrala”
romano-franceza). Ogres | Cdpcduni
este un text deja multipremiat

n Europa, creat de Yann Verburgh

si pe care as vrea sa-l prezinti in cateva
cuvinte, ca preambul la reprezentatia
din 12 octombrie, de pe scena ARCUB
Gabroveni din Bucuresti, in deschiderea
celei de-a patra editii a Platformei
Internationale de Teatru Bucuresti.

Ma bucur foarte mult ca vom veni

cu Ogres in Romania, pentru ca e prima
datd cand o productie importanta

a companiei pe care o dirijez alaturi

de Yann poate fi vazuta de publicul
roman. E un proiect important din mai
multe puncte de vedere: cel al scriiturii
dramatice, caci —asa cum spuneai—are
parte de o largd recunoastere in Franta:
de la Centrul National al Teatrului,

la Comédie-Francaise, sau la Societatea
Autorilor Dramatici, pana la Premiul
Eurodram, sau alte competitii de scriiturd
dramatica. Apoi, pentru ca e prima
montare a Cdpcduni-lor, pe care

am realizat-o cu echipa companiei noastre,
desi trebuie sa amintesc ca lecturi,
machete, work-in-progress-uri ale acestui
text au fost foarte multe in Franta, mai
alesin scolile de teatru. Am terminat
lucrul la acest spectacol in ianuarie anul

acesta, premiera a avut loc la Avignon,

la Chartreuse — Centrul National Francez
de Scriiturd Dramaticd si am avut parte
de un frumos turneu fn zece orase

in Franta, in februarie—-martie anul acesta.
Urmeaza sa-l reluam la Paris, la Théatre
Ouvert acum, n septembrie si mai apoi

sd venim cu el in Romania.

Tn primul rdnd cred c3 e un text necesar
pentru ziua de azi, din nou, care are ecouri
cu adevarat determinante. Sunt niste
legaturi puternice intre scriitura pe care
Yann a abordat-o in Cdpcduni si textul
meu din Familii. Evident, la Yann Verburgh
e o scriitura mult mai documentata, mai
angajata si mai poetica in acelasi timp.

E un text care vorbeste in termeni foarte
generali despre homofobie, dar care

nu are o revendicare anume, ci invita
spectatorul, pe parcursul a 24 de scene,

la ntelegere si la reflectie. Firul rosu

este povestea unui invatdtor care a fost
agresat intr-o padure din Normandia, iar
in jurul acestei povesti sunt prezentate
alte agresiuni de tip homofob din intreaga
lume. Eu il consider un text necesar,

un text puternic si al carui continut e, din
pacate, mult prea actual. Toate istoriile
pe care Yann le-a abordat sunt inspirate
din realitatea imediata... Din nefericire,
repet.

M-ai facut sa fiu foarte curios

sa vad Ogres — mai ales pe o scend
bucuresteana. Dar, ca sa incheiem acest
interviu, as face referire iar la situarea
ta ca artist: simbolic vorbind — cum crezi
c-ar trebui acum sa fie scris numele

tdu: Jebeleanu, sau Jebeleanou?...
Identitatea ta e inca autohtond, sau
general-europeana?

Da. E ointrebare, dar care nu stiu daca
tine de ortografie... Desigur, md cheama
Jebeleanu, dar as vrea sa ma consider

un regizor european, un artist care

nu depinde de un teritoriu. Asta

a fost si demersul artistic pe care initial
nil-am propus, eu si Yann Verburgh, cand
ne-am intalnit si am fondat Compagnie
28. Primele intentii erau acelea de a
sparge niste frontiere, de a crea dialog

si conexiuni intre spatii, intre teritorii,
ntre culturi. lar dupa cum au evoluat
pana acum lucrurile — cred cd suntem

pe un drum bun. Si c3, intr-un fel sau altul,
Cu perseverenta, vom reusi.



foto: Lavinia Polak
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Candva trenul Orient-Express trecea prin aceasta
parte de lume, decupand urme de lumina

intr-un teritoriu enigmatic, misterios pentru calatorii
occidentali. Astazi, editia festivalului numit France
Danse, expresie a misiunii de sustinere a dansului
contemporan de catre Institutele franceze din lume,
a primit si numele de Orient-Express, amintind

de mijlocul de calatorie care facilita apropierea dintre
lumi.

France-Danse Orient Express 2017 are chiar aceasta
misiune: de a reduce distantele dintre scenele
contemporane de dans, cea din Franta si scenele din
13 tari din sud-estul Europei, purtand cu el artisti
francezi, dintre care unii aflati pentru prima data

n aceasta parte de lume sau in Romania. Cei care
au mai fost, cum este Angelin Preljocaj, a revenit

PRANGAIS

Bucarest

ORIENT

EXPRESS—UIl_

DANSULU

n acest an intr-o ipostaza cu totul noug, respectiv
cu o parte dintre dansatorii sai dansand in spatii
publice, in cadrul unui program special al companiei.

Nume extrem de cunoscute, precum Jérome Bel,
care va incheia in decembrie lista vizitatorilor, sau
mai putin sonore in Romania, dar recunoscute

pe scenele de gen din Europa - Francois Chaignaud,
Adrien M. & Claire B., David Wahl, sunt numai cativa
dintre cei care vor fi prezenti in aceasta toamna si in
Romania. Despre toti, si despre cei care au coborat
deja de la inceputul anului din Orient Express

si despre cei pe care inca fi asteptam pana la sfarsitul
anului, aflati mai multe in Dosarul special France
Danse Orient Express realizat cu sprijinul Institutului
Francez din Bucuresti. (C.M.)
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,Voi mobiliza toate mijloacele existente pentru a initia
un adevarat flux de creatie teatrala franco-romana”

Irina Petrescu, directoarea Institutului Francez Bucuresti, in dialog cu Cristina MODREANU

Romania cu cele din Franta, favorizarea
co-realizarilor si coproductiilor,
traducerea de texte ale tinerilor
dramaturgi francezi si romani, favorizarea
cunoasterii scenei artistice romane

in Franta, siinvers, un punctimportant
fiind dezvoltarea, in acest scop, a unei
colaborari foarte stranse cu Institutul
cultural roman, partener strategic
esential.

O altd dimensiune importanta a rolului
Institutului este sustinerea mobilitatii
artistilor profesionisti romani si a
responsabililor de politici culturale din
Romania in Franta: participarea

la seminarii organizate de Ministerul
francez al culturii, de consiliile regionale
din Franta, de marile festivaluri.
Numeroase sunt exemplele de ,culturd
comuna” intre tdrile nostre, de-a lungul
istoriei, trebuie doar sa le reinnoim, sa le
reludm, pentru a favoriza imbogatirea
reciproca a acestor doua culturi, atit

de apropiate si atit de diferite in acelasi
timp.

foto: Arhiva personala

Ati preluat de curand sarcina

de a programa evenimentele de artele
spectacolului ale IFB si rezultatele

se vad deja. Daca ar fi sa formulati

n cateva fraze strategia dvs pentru
acest domeniu care ar fi acelea?
Trebuie sa precizez mai intli ca misiunea
mea la Institutul francez din Bucuresti
ca atasat cultural al Ambasadei

Frantei nu se limiteaza la artele
spectacolului, ci acopera toate domeniile
artistice si de cooperare culturala.

Tn artele spectacolului ca si in literaturs,
cinematografie sau arte vizuale,

nu vorbim numai de programare, ci mai
ales de cooperare cu actorii culturali

din Romania, obiectivul fiind de a crea
punti, relatii profesionale fluide cu Franta,
de aincuraja schimburile artistice

si culturale intre cele doua tari. Tocmai
crearea conditiilor pentru conexiuni
culturale si sprijinirea colaborarii dintre
profesionisti, institutii si independenti,
mentinerea vitalitatii acestor schimburi,
este axul strategic al activitatii mele

la Institutul francez.

In privinta artelor spectacolului - teatruy,
dans, teatru de stradd, performance

si toate celelalte forme transversale
—strategia Institutului este cea

a parteneriatului structurant: punerea
in relatie a teatrelor si festivalurilor din

Atiinceputin acest an in forta

cu dansul, programand FranceDanse
Orient- Express, un eveniment complex,
implicand multi artisti si parteneri,
spectacole indoor si outdoor. Cum

ati ales acesti artisti si ce dimensiuni
ale scenei franceze de dans ati vrut

sa prezentati?

FranceDanse* este un program recurent

al Institutului francez din Paris. Una din
primele mele contributii a fost chiar
titulatura acestei editii: se numeste si
,Orient-Express”, dat fiind ca anul acesta
programul se desfasoard in 13 tari din
sud-estul european, strabatute altadata
de diferitele linii ale Orientului express.
Coordonatorul regional este colega

mea de la Institutul francez din Belgrad,
Anne-Lorraine Vigouroux, prin programul
Teatroskop?.

1. http://www.institutfrancais.com/fr/danse/
francedanse

2. http://www.institutfrancais.com/fr/
actualites/teatroskop

Am definit programarea pentru Romania
spicuind pe de o parte din propunerile
Institutului francez de la Paris, iar

pe de alta, adaugind propuneri specifice
adaptate parteneriatelor pe care

le-am dezvoltat in Romania: in primul
rand cu Centrul National al Dansului
Bucuresti-CNDB, partenerul nostru
principal, dar si cu asociatii independente,
ca de exemplu 4Culture/eXplore Dance
Festival Bucuresti, sau Colectiv A/ Temps
d’Images la Cluj. Parteneriate cu institutii
ca Primaria Capitalei si ARCUB sunt

de asemenea determinante. Pentru
gdzduirea spectacolelor colaboram

si cu teatre sau chiar cu muzee din
Bucuresti. Aceasta abordare a permis

un evantai de propuneri diferite, pentru
un public foarte larg si variat: spectacole
n spatiul urban sau de patrimoniu
propuse de companii franceze de renume
international, foarte angajate in difuzarea
culturii coregrafice catre publicul larg,
cum sunt Baletul Preljocaj — proiectul
GUID - si compania lui Yuval Pick

n mai-iunie 2017; in aceastd toamna
urmeazad spectacole de ,dans-dansat”
precum Tordre al lui Rachid Ouramdane,
dans si noi tehnologii, cu Hakanai

de Adrien M. & Claire B. in cadrul
festivalului ,Clujotronic”, sau chiar

de ,non-dans” ca cel al cunoscutului
Jéréme Bel al carui Gala va fi remontat

la Bucuresti cu 20 de performeri amatori
si profesionisti din Romania; Frangois
Chaignaud va surprinde cu Dumi

Moyi, un ritual reinventat performativ,
ajutat de un costum-sculptura semnat
de Romain Brau; iar David Wahl ne va
spune Istoria spirituald a dansului, in care
va aborda, erudit si cu foarte mult umor,
relatia dificild de-a lungul secolelor intre
dans, biserica si anatomie.

Am invitat de asemenea Centre national
de la danse Paris cu programul Caravana
itinerantd: timp de trei zile, ateliere

de dans, discutii si informatii juridice

si despre sdnatatea dansatorului, ateliere
de dans, solo-uri si proiectii de filme

de dans.



Inserat intr-un program pentru cele

13 tari din regiune, sper ca FranceDanse
Orient-Express sa dinamizeze interesul
publicului, al profesionistilor spectacolului
si al responsabililor din domeniul culturii,
sd suscite vocatii de critici si comentatori
culturali in toate formele de media,

sd vitalizeze schimburile artistice

n aceasta parte a Europei. Programul

n Romania este variat si desfasurat

n mai multe orase datorita colaborarii
cuintreaga retea a institutelor franceze
din Romania. Colegii mei de la Timisoara,
Cluj si lasi sunt parteneri cheie pentru
derularea proiectului FranceDanse Orient-
Express in Romania.

Special pentru teatru aveti planuri
privind cresterea accesului vorbitorilor
de franceza la spectacolele din
repertoriile curente ale teatrelor
romanesti. In ce consta acest proiect

si ce altceva urmeaza in materie

de teatru?

Vé referiti aici la noua labelizare ,Théatre
franco-roumain”, pe care Institutul
francez a lansat-o n luna martie a acestui
an. Am inceput cu o serie de supratitrari
in limba franceza a patru productii ale
teatrelor din Bucuresti, productii ce au
diverse conexiuni cu cultura franceza:
Artists Talk de Gianina Carbunariu,

Micul Print in regia lui Alexandru Dabija

si scenografia lui Mircea Cantor, Angajare
de clovni de Matei Visniec in regia lui

lon Caramitru si Brancusi impotriva
Statelor Unite, in regia lui Eric Vigner,

o co-productie franco-romand la Teatrul
Odeon.

Labelul va cuprinde in curand si publicarea
bilingva a textelor unor tineri dramaturgi
francezi si romani, pentru a permite
regizorilor din cele doua tari sa puna

n scend dramaturgie contemporana.

Mi se pare foarte important sa incurajam

ENG

co-productiile si co-realizarile franco-
romane, mi ales in perspectiva Sezonului
Franta-Romania din 2019.

Tn acest scop voi mobiliza toate mijloacele
existente precum ,Théatre export”,

un program al Institutului francez din
Paris pentru a initia un adevarat curent,
flux, de creatie franco-romana pe care

il vom integra in labelul , Teatru franco-
roman”. Intr-o prima faza va fi vorba

de o noua productie in Romania a lui
Eugen Jebeleanu, care trdieste silucreaza
cu precddere in Franta. Ma gandesc

de asemenea la Gianina Carbunariu,

care traieste si lucreaza in Romania,
pentru un proiect de creatie in Franta:

cu felul ei original de a explora terenul
social si economic, de a vorbi despre
dezindustrializarea oraselor, emigrarea
fortata, violenta raporturilor sociale, are
o valoare universald. Ma gandescsi la
Fabrice Melquiot, dramaturg si regizor
care va veni sa lucreze cu adolescenti
pentru piesa lui, Les enfants du monde;

la loana Paun care va pleca in rezidenta
de creatie intr-un teatru din nordul Frantei
pentru a produce un nou spectacol.

Sunt doar cateva exemple din viitorul
foarte apropiat. Si bineinteles cd vom

Hydre, coregrafia Yuval Pick « foto: Alina Usurelu

dezvolta colabordrile cu festivalurile
internationale de teatru din Sibiu

si Bucuresti, dar si din alte orase.

Relatia foarte stransa dintre artistii
romani si francezi, intre responsabilii
teatrelor din cele doua tari, ne permite

sd speram intr-un viitor indelungat pentru
acest proiect.

Reprezentati IFB in cadrul pregatirilor

pentru Sezonul cultural romano-francez.

in ce stadiu v aflati si care sunt pasii
urmatori?

Reprezint IF din Bucuresti, dar

nu trebuie vitat ca Institutul francez din
Romania este o retea de patru institute,
dirijata de Christophe Gigaudaut,
consilier cultural al Ambasadei

Frantei. Un instrument colectiv deci.

Si sa nu pierdem din vedere ca avem doi
comisari/curatori ai sezonului, Andrei
Tarnea pentru Romania si Jean-Jacques
Garnier pentru Franta, care lucreaza deja
de opt luni, mana in mana, la strategie

si programare. Acest Sezon este foarte
important pentru relatia dintre tarile
noastre. El materializeaza ambitia de a
situa Tn viitor relatia bilaterala franco-
romana la un nivel de intensitate mult mai

Cristina Modreanu talks to the deputy director of the Bucharest French Institute, Irina Petrescu, about France Danse Orient- Express, a
program which brings in Romania a number of choreographers and French dancers. There are also mentioned IFB future projects such as
residences, opportunities for young Romanian directors and the 2019 Cultural Romanian-French Season.
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ridicat. Ca sd reusim impreuna va trebui
sd eliminam cateva stereotipuri, atat

in Franta, cat siin Romania, care ne fac
in prezent sa credem ca cele doua tari

se cunosc bine. Sezonul va pune accentul
deci pe inventivitate si creativitate
contemporana. Tn domeniul tuturor
formelor de artd, dar siTn cercetare
stiintifica, educatie, arhitectura

si urbanism, industrie si economie, turism
sau sport. Sezonul se va desfasura

pe intregul teritoriu al celor doua tari.

Sa nu uitam Insd legaturile istorice dintre
cele doua tari. Dacd imi place sa cred
intr-o ,cultura comuna” este si pentru

cd exista intai de toate o ,istorie comund”
intre tarile noastre.

Revenind la intrebarea dvs, programarea
continua sa se imbogateasca multumita
celor doi comisari si echipelor lor,

cu care colabordm indeaproape. In luna
decembrie va avea loc la Paris al doilea
Comitet mixt de organizare care va valida
proiectele. Lansarea Sezonului Romaniei
in Franta va avea loc pe 30 noiembrie
2018 la Filarmonica din Paris. lar cea

a Sezonului Frantei in Romania in aprilie
2019 cu ocazia festivalului Spotlight din
Bucuresti.

inincheiere, o intrebare poate mai
personala: care sunt raporturile dvs
cu cultura romana (vorbiti limba
excelent), cat de apropiatad sunteti
de aceasta si cum ati evalua starea
ei actuald, asa cum o observati de cand
ati preluat actuala misiune?

Voi raspunde la intrebare, dar
situindu-ma intr-un cadru largit,
european. Cultura romana este cea

a familiei mele, cea a copilariei, a unui
an de liceu, unul de facultate. Acestui
soclu i-am addugat Spania, cu anii mei
de formare, si Franta, tara vietii mele
profesionale. Romania, cu oamenii

si istoria ei, cultura si artistii sdi, sunt
componente ale identitdtii mele

de cetdtean european. Indréznesc

sd ma indepdrtez de cazul meu personal
si sa afirm ca Europa are nevoie, pentru
echilibrul ei, de o tard ca Romania.

Ma intrebati daca sunt apropiata

de cultura romana? Desigur,

nu m-am indepartat niciodats, asa
cum sunt familiara cu cultura spaniola
si franceza. Tmi veti permite sa nu aleg,
sa nu renunt la tripla mea cultura. Tnsa
daca tin foarte mult la cultura acestei
tari este pentru cd sunt foarte sensibila
la energia vitala pe care o exprima.
Aceasta cultura este puternica. Traduce,
printre altele, ca oricate probleme

ar fi, acestea sunt facute ca sa fie
depasite. , Le repli sur soi”, depresia,
renuntarea complezentd, nu fac sens

in Romania. Am fost impresionata

de acest ,spirit de supravietuire” tradus

admirabil, Tn 1992, de Balanta (titlul

in franceza Le Chéne - stejarul), filmul
maestrului Lucian Pintilie. Si sunt fericita
cand mi se confirma, film dupa film,

ca cinematografia romana brazdeaza
adinc cinematografia europeana.
Splendida vitalitate. Si ati observat cat
de sensibil este Festivalul de la Cannes

la aceastd creativitate. Asa cum Bienala
de arta de la Venetia sau Centrul
Pompidou sunt sensibile la artistii plastici
veniti de aici, cum autorii romani sunt
tradusi, editati si prezenti la targurile

de la Frankfurt sau de la Paris, sau

cum Festivalul de la Avignon, Scenele
nationale franceze sunt doritoare

de dramaturgi si regizori/regizoare din
aceasta parte a continentului.

Putem deci afirma impreuna: nous avons
besoin en Europe de la culture roumaine!

GUID, compania Angelin Preljocaj * foto: Lavinia Polak  —



Tn istoria oricdrui domeniu al spiritualitatii

intervin momente de criza, care

solicita o regandire a intregului traiect,
sau recurgerea la metode menite

sd revigoreze domeniul respectiv. Dansul
nu face nici el exceptie de la aceastd
requld, iar principalele concepte care

cer o reconsiderare a aborddrilor sunt:

miscarea, corpul si modalitatea discursiva.

Aceste precizdri sunt necesare

pentru a intelege care este locul real

al lui Jéréme Bel in istoria coregrafiei,

ce anume se manifesta in istoria artelor
spectacolului prin optiunile sale artistice.

Tntr-un interviu acordat in anul 2005,
Jérome Bel preciza ca nu este interesat
de dansul ca dans, ci mai mult de dans
ca limbaj prin care sunt lansate catre
public interogatii. Asadar, se poate
spune ca Jérome Bel opteaza clar pentru
interogatie n locul estetismului, pentru
discursivitate bazata mai degraba pe un
aparat conceptual, decat pe un scenariu
nscris in tiparele traditionale ale artei
coregrafice.

Tn mod obisnuit, dansul este privit prin
prisma miscarii, arta coregrafica este
indeobste recunoscutd ca manifestare

a corpului in miscare, supus unor optiuni
discursive menite sa provoace placeri
estetice unui public tintd. Pornind de la
aceastd definitie, se ajunge inevitabil

la problema prezentei, la statutul

ontologic a ceea ce se instantiaza in scena.

Odata cu aparitia lui Jérome Bel in istoria
coregrafiei este pus in discutie statutul
ontologic al prezentei, iar interogatia
traditionald a istoriei dansului care poate
fi formulata astfel: ,Care este mesajul
corpului in miscare, intr-un context
coregrafic dat?” devine: ,Ce face ca un
corp integrat unui discurs artistic sa fie

ENG

Jéréme Bel

- Critica reprezentarii corporale

realmente prezent?” Pe scurt, raspunsul

ar fi acesta: gradul de prezenta este
cu atat mai mare cu cat interogatia

instantiatd prin discurs este mai autenticd

si vizeazd o dezaxare a problematicilor
traditionale, care au asezat cumva
dansul pe un fagas nefertil. Este vorba
de provocarea la regandirea acelor

discursuri bazate in principal pe o miscare

care are Ca scop?n sine generarea unor

satisfactii estetice care camufleaza in cele

din urma corpul, cauzandu-i absenta
din cdmpul interogativ si reflexiv
al spectatorului.

Paradigmatice pentru creatia lui Jérome

Belin general, dar mai ales pentru ceea
ce inseamna rasturnarea aparatului
conceptual traditional al coregrafiei,

critica reprezentarii corpului in perimetrul

coregrafiei si statutul prezentei sunt
evidentiate cel mai bine de cunoscutul
teoretician al dansului André Lepecki:

»Cu privire la ontologia politica

a coregrafiei in relatie cu reprezentarea
si subiectivitatea, creatia lui Jerome
Bel propune urmatoarele interogatii:
n ce moduri se manifesta coregrafia
occidentald ca parte a unei economii

a mimesisului, care incadreaza
subiectivitatea si o izoleaza? Cum

este posibil ca o explorare a conditiilor
de posibilitate a coregrafiei sa reveleze
participarea acesteia la producerea
subiectivitatii in spatiul reprezentarii?
Care este acea forta misterioasa

a coregrafiei care 1l abiliteaza

pe dansator sa urmeze in chip riguros
pasii predeterminati, chiar si in
absenta coregrafului? (...) Din punct

de vedere dramaturgic, compozitional
si coregrafic, Bel rdspunde la aceste
intrebari descompunand in mod drastic

Gina SERBANESCU

coregrafia in elementele ei de baza.

Din punct de vedere istoric aceste
elemente sunt: o incdpere inchis3, cel
putin un corp antrenat adecvat, vointa
acestui corp de a se supune imperativelor
miscarii; o intrare in cdmpul vizibilului
intr-un context creat de elemente teatrale
(perspectiva, distantad, iluzie) si credinta
intr-o unitate de nezdruncinat intre corp,
prezenta si subiectivitatea acestuia.”
(André Lepecki, Jerome Bel’s Critique

of Representation in Exhausting Dance:
Performance and Politics of Movement).

Pentru a intelege mai bine rolul
suspendarii miscarii in creatia lui
Jérome Bel, cu precadere in trei

dintre spectacolele sale: Jéréme, Last
Performance si Nom Donné par L'auteur,
trebuie facutd o scurtd incursiune

foto: Arhiva personalad
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Gina Serbanescu makes an in-depth analyses of Jérome Bel's importance in contemporary dance history. Bel is interested in rearrangements
of choreographic speeches based on esthetic principles. He prefers the body interrogation in movement. On the other side Serbanescu is
intrigued by Frangois Chaignaud easiness in performance, but also the dancer’s corporeality that transcends gender barriers.
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in istoria statutului miscarii. Daca
dansul se naste in mod fundamental

ca expresie a miscadrii cu intentionalitate
artistica, dansul fiind asadar primordial
si fundamental miscare, ceea ce duce

la anularea statutului de dans al oricarui
discurs care suspenda motricitatea,

in istoria filosofiei lucrurile stau invers
(am ales domeniul filosofiei pentru

a explicita domeniul coregrafiei, tocmai
pentru cd Jérome Bel se declara un adept
al transpunerii scenice a unor concepte
filosofice asimilate). Primul filosof
presocratic ce aduce in discutie problema
Fiintei, prin urmare primul ganditor care
elaboreazd o ontologie, Parmenides

din Elea, relationeaza Fiinta imuabila

cu nemiscarea, iar nefiinta cu miscarea.
Ceea ce este In mod autentic nu se
poate supune motricitatii, pentru simplu
fapt ca fiinta plenara nu poate intra

in sfera devenirii. Prin urmare, miscarea
este o iluzie asimilabila nefiintei. Prin
contrast, Heraclit va postula doar
existenta devenirii, curgerea perpetud

a lucrurilor, transformarea fara sfarsit.
Platon va fi cel care va impaca cele doua
conceptii aparent ireconciliabile, prin
postularea statutului ontologic suprem
la Lumii Ideilor (imuabile, neinscrise

n sfera miscarii), care fundamenteaza
tot ceea ce existd in lumea supusa
devenirii. Asadar, in chip originar in istoria
gandirii, nemiscarea are un statut
privilegiat in raport cu motricitatea,
figurand, in acceptiune platonics, cel
putin, ca fundament pentru ceea

ce se supune miscarii si, implicit,
transformarii. In perioada moderna,
miscarea dobandeste un statut din

ce in ce mai privilegiat, pentru cain
contemporaneitate fluxul neintrerupt

al realitatii (de la cdmpul reprezentarilor
pana la cavalcada imaginilor corelate

cu spatii fie ele virtuale sau asa zis
concrete) sa figureze ca singurul
acceptabil din punct de vedere logic

si ontologic.

Tn sfera dansului lucrurile stau, cumva,
rdsturnat. Statutul aprioric il are miscarea,
care, laun moment dat, prin creatii

ale unor coregrafi precum Jéréme Bel,
Vera Mantero sau La Ribot, isi pierde
privilegiile, tocmai pentru cd se considera

ca estetismul exagerat asimilat miscarilor
coregrafice traditionale ar putea

anula prezenta corpului, cu mesajele

pe care se presupune ca ar trebuisa le
instantieze si ar conduce la o0 absenta

a corpului ca purtator de semnificatii.
Aparenta nemiscare este insa expresia
unei dinamici interioare, care conduce

la suspendarea relationarii traditionale
dintre dans si miscarea estetizata.

Aspectele principale pe care creatia

lui Jérome Bel le configureaza

intr-o ontologie a prezentei al carei
principal obiect de reflectie este corpul
ca prezentad sunt critica reprezentarii
(dupa expresia lui André Lepecki),

n sensul regandirii functiei cunvintelor,
fie cd ele sunt simple nume, fie

ca desemneaza raporturi de autoritate
si redefinirea miscarii in relatia ei cu
coregrafia. Ceea ce Jérome Bel incearca
(relevante Tn acest sens fiind spectacole
precum Shirtology, Nom Donné par
L'’Auteur, sau Jéréme Bel) este practic
elaborarea unei teorii a limbajului
transpus scenic, care rastoarnd canoanele
traditionale a ceea ce indeobste este
numit coregrafie.

Spectacolul Last Performance reprezinta
o pledoarie pentru reconsiderarea
subiectului monadic inventat in perioada
modernitatii, precum si rasturnarea
raporturilor traditionale intre cupluri
conceptuale considerate in conflict
(vizibil/invizibil, absentd/prezenta, corp/
minte...). Spectacolul Last performance
introduce, de asemenea, o noud raportare
la motricitate in relatia sa cu coregrafia.
Miscarea nu mai poate fi considerata,

in acest contex, ca esentd a ceea ce este
numit dans. Interogatia se deplaseaza

de pe problematica miscarii, care pune
intre paranteze functia corpului in context
artistic, spre problematica ontologiei
prezentei. A fi prezent inseamna a inlocui
un discurs cu valente estetice cu un
discurs conotat gnoseologic. Se face
trecerea din cdmpul placerii in cdmpul
cunoasterii prin rdsturnarea cu sens

a valorilor traditionale. Nemiscarea
devine expresia unei puternice dinamici
interioare, modalitatea de a numi devine
o reconsiderare a reprezentarii cu scopul
revigorarii unei modalitati atrofiate

de abordare a functiei si a semnificatiei
corpului ca purtator de mesaj.

Conform unei celebre conceptii

a filosofului german Martin Heidegger,
ajungem sa asistam la o crizd a gandirii
tocmai pentru ca nu este pusa intrebarea
justa, caintrebarea fundamentala

a metafizicii, intrebarea despre fiinta

a cazutin uitare, in sensul cd se produc
confuzii cu privire la fiinta, faptul-de-
a-fi ajungand sa fie confundat cu ceea

ce fiinteaza. Conceptele, devenind
redundante, nu mai genereazd

valori, ajungandu-se la o manifestare

a nihilismului in cdmp axiologic (aceasta
o stim deja de la Nietzsche). Crizele
inregistrate in sfera coregrafiei par sa aiba
aceeasi cauza: daca discursul coregrafic
nu se construieste pe interogatia justsd,
daca universul de discurs este strain
manifestarii autentice a mesajului, natura
dansului fiind considerata miscarea

in absenta ludrii in calcul a importantei
corpului ca prezenta generatoare

de sens, se ajunge la o redundanta

a semnificatiilor, la o motricitate care
instituie absenta corpului.

Creatia lui Jéréme Bel in general

si spectacole precum Last Performance,
Jéréme Bel sau Shirtology in special, pot
constitui o pledoarie pentru relationarea
dintre conceptual si material cu scopul
elabordrii unei ontologii a prezenteisi a
redefinirii naturii dansului.

Mutarea accentului de pe miscare

pe abstractizarea motricitatii

pana la imperceptibil, introduce

o reconsiderare aproape brutala

a statutului corpului, in relatia sa cu
perimetrul discursului scenic. ,Critica
reprezentarii” elaborata de Jérome

Bel'in lucrarile sale pledeaza pentru
situarea interogatiei fundamentale
despre domeniul coregrafiei la intersectia
a doua spatii vitale pentru creatia
artistica in general: perimetrul cuvintelor
si perimetrul corporalitatii, configurate
n functie de accentul pus pe motricitatea
de tip interior ca determinantd pentru
ceea ce inseamna prezenta autentica.



Pe Francois Chaignaud |-am putut vedea,
de multe ori, performand in contextul
Festivalului ImpulsTanz Vienna. Nu as
putea spune ca se inscrie Tn categoria
acelor artisti pe care i-as numi ,preferati”,
dar acest fapt, pentru un discurs critic,

nu are, desigur, nicio relevanta.

Tipul de reprezentare pe care il genereaza,
prin prezenta lui corporald, a ajuns, poate,
prea raspandit ca sa ma mai provoace,
dar, recunosc, de cate ori am avut

ocazia, i-am vazut spectacolele. Corpul

de tip androgin, sexualitatea conotata

n toate directiile pe care le-ar putea

urma analiza celui care crede cad a gasit
sensul discursului aristic, the drag

queen issues, estomparea diferentelor

de gen... da, le stiu de multa vreme,

le-am vazut exhibate de prea multi artisti
si, de la un punctincolo, pot deveni la fel
de clasice ca o variatie din Bayadera.

Chaignaud mi-a dat cumva senzatia cd ar
putea contine toate aceste clisee care

se instaureaza, cu tot riscul redundantei.
Acest artist m-a intrigat insd prin

modul in care personalitatea lui scenica
se prelungeste in cea extra-scenica
intr-o maniera extrem de asumata,

ca si cum te-ar obliga cumva sa nu fti
restartezi memoria de spectator odata
ce aiiesit din sald. Dar nu e numai asta.
Reprezentarea pe care corporalitatea lui
o impune trece dincolo de lecturile de gen,
de manifest al unei sexualitati care,

cu toata corectitudinea politica, rdmane
nca In sfera dizidentei, cel putin la nivel
psiho-social.

Si totusi, ce m-a facut sa revin

la spectacolele lui Frangois Chaignaud?
Simplu si fara ocol: extraordinarul

lui profesionalism, manifestat cu o
lejeritate vecina cu respiratia. El este
acel tip de artist in legdtura cu care,

Francois Chaignaud - Corpul care
nu-ti da voie sa nu il privesti

Gina SERBANESCU

chiar dacd nu ai niciun punct comun,
trebuie sa recunosti cd un asemenea
grad de instruire fizica si o astfel

de forma de prezenta nu se castiga doar
prin date naturale. E drept, la sapte
aniincepuse sa danseze, urmand
cursuri la Conservatorul Regional din
Rennes. Este licentiat in dans clasic
si contemporan, urmand cursurile
Conservatorului National Superior
de Muzica si Dans din Paris.

Nascut in 1983, cariera lui a trecut prin
etape care au contrastat in mod esential,
pentru a deveni evident c3, in pofida unui
gen discursiv specific personalitatii sale,
artistul poate asimila orice fel de abordare
coregrafica si, la randul sdu, poate impune
propriile abordari.

A colaborat (ca discipol, coleg sau
creator) cu nume importante din dansul
contemporan: Boris Charmatz, Vera
Mantero, Steve Paxton, Raymund Hoghe,
Jean-Luc Mouléne, Laurence Louppe,
Julia Cima, Yann Ritzema, Franz Poelstra,

foto: Odile Bernard Schroder

Mark Tompkins, Alain Buffard, Jennifer
Lacey, Joris Lacoste sau Cécile Proust.

Spectacolul care va putea fi vizionat

de publicul din Romania, in cadrul France
Danse Orient Express, Dumy Moyi,

creat pentru Montpellier Dance, este

un discurs polisemantic, o reflectie asupra
posibilitatilor pe care corpul le primeste,
n contextul manifestarii tensiunii sale
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inerente de produs cultural.

Putem vedea, prin conceptul acestui
spectacol, cum corpul se plaseaza

la intersectia determindrilor date

de provenienta sa, de toate determinarile
sociale, culturale sau de gen. Corpul

lui Chaignaud, Tn acest spectacol,
antreneazad limbaje, expresii, determinari
pe care le aruncad in zona libertatii date
de disponibilitatea corpului de a asuma
ceea ce nu Ti este neaparat specific in mod
originar. Si, astfel, nu-ti dd voie sa nu

il privesti.
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David Wahl, autor Istoria spirituala a dansului: ,Construiesc
structuri poetice in jurul unor fapte reale”

Interviu de Franck JACQUET

foto: Giovanni Cittadini Cesi

Dupad Traité de la Boule de cristal
(Tratatul Globului de cristal) si
(Curioasa si secreta vizitd), tandrul
dramaturg David Wahl revine cu o
a treia parte din seria de ,causeries”
erudite, amuzante si apte sd reinvie
tonul conversatiilor din saloanele
epocii Luminilor. Este vorba,

de aceastd datd, de o dizertatie
despre Istoria spirituald a dansului.
(...) Autorul ne-a acordat cateva
minute pentru a evoca acest nou

proiect al sdu.

Sunteti, iatd, la a treia Causerie
(,cozerie"), scrisd si prezentata
publicului. Mai intai explicati-ne ce
intelegeti dumneavoastra prin acest
termen?

O cozerie este ca o povestire, un text

ce se situeaza la jumatatea drumului
intre povestirea de cdlatorie si monologul
teatral. Aceasta forma literara a aparut
ntr-o epoca in care se credea ca prin
trecerea in revistd a ansamblului tuturor
cunostintelor se poate avea sau transmite
cunoastere. Nu existau mari diferente
intre diferitele domenii ale cunoasterii;
un mit, un adevar spiritual puteau foarte
bine sa fie puse in acord pentru a intelege
lumea. Noi nu mai putem face asta insa.
De fapt, pentru a rezuma, caut astfel

sa dezvolt la maximum o subiectivitate

si 0 poeticd, ceva foarte personal, dar
intotdeauna in legatura cu fapte reale,

pe care le transform si le interpretez.

Unistoric ar fi fascinat de aceasta
maniera de a folosi ambiguitatea
dintre adevar si ceea ce pare veridic
de-a lungul istoriei. Folositi ocolisuri

si scurtaturi, deci adesea ,falsuri”
pentru a sfarsi o fraza cu o idee
adevdrata. De ce acest joc intre adevar,
veridic si plauzibil?

Tn realitate, totul este adevirat. Ceea

ce face o povestire subiectiva, este
modul in care sunt privite si prezentate
evenimentele. Md amuz sd pun

in rezonantd, sa fac conexiuni intre fapte
indepdrtate si tocmai uimirea si surpriza
unor astfel de legdturi este ceea ce vreau
sa trasmit publicului si sa povestesc. Insist
asupra faptului ca prin aceste cozerii
construiesc structuri poetice in jurul unor
fapte reale, care astfel capatd nuante

de subiectivitate, de neverosimil sau
improbabil, totul conlucrand la pertinenta
demonstratiei. In fapt, e ca si cum as gasi
idei si argumente fara sa vreau, iar la final,
demonstratia apare doar pentru a aduce
surpriza unei idei neasteptate.

Religia este importanta in textele
dumneavoastra.

Nu este vorba de religie, in textele
mele sunt prezenti marii invatati

ai spiritualitatii si teologia. Pentru

mine teologia si-a dobandit un loc

n constructia emotionald a cunoasterii.

Sa revenim la aceasta noua cozerie:
despre e este vorba?

Histoire spirituelle de la danse/Istoria
spirituald a dansului e consacratd acestui
leitmotiv recurent in Occident: exista,

pe de o parte, corpul, pe de alta gandirea,
ratiunea, iar cele doud au fiecare

istoria sa. Cele doud entitati se ignora

si se opun. Am mostenit o traditie
coregrafica fenomenala (dans clasic,
balet, dansuri populare...), darin acelasi
timp aceasta e respinsa de un fel de frica
inspirata de traditiile noastre spirituale.
De ce, de unde aceasta fricd de dans?

Pe ce se bazeaza? Existd oare o istorie
traumaticd a dansului in Occident?
Pentru a putea rdspunde voi aborda totul:
istoria, anatomia, medicina, mecanica,
geografia...

Ambianta creata prin regie, folosirea
efectelor de lumina sau de clar-obscur
si mister, va fi prezenta?

Eu fac o munca de povestitor. lar

un povestitor are nevoie de doua
lucruri: o atmosfera intima, atenta

si un foc in soba/semineu. Caut deci

sd aduc asta in spectacolele mele, caci

ENG

Playwright David Wahl talks about The Spiritual History of Dance, a work he describes as a cozerie (small talk). Through cozerie Wahl presents
truths entrenched with subjective opinions a mix which seems at times unbelievable or improbable. The Spiritual History of Dance - soon to
be presented in Romania - debates the body-reason duality, as an inheritance of the western culture, which can also be discovered in dance.



imi place sa povestesc intr-o ambiantd
ce aminteste un cabinet de curiozitati.

O alta particularitate: in Cozeria despre
animale aduceti in in fata publicului

un animal, si nu unul oricare, ciun
pinguin. Un pinguin adevarat, care
traieste la Brest si pe care il cheama
Dominique. 1l vom regési de ast3 dat3
ca ,dansator”?

Dominique e bing, in form3, a jucat

cu mine in septembrie cand am reluat
Vizita curioasd. A devenit pentru mine
animalul emblematic al cozeriilor

pentru ca, desi e cunoscut, la fel ca si
evenimentele pe care le evoc, este luat
drept ceva ce nu este. Pinguinul este chiar
dezvéluirea adevarului!

Va place sa jucati? Va vedeti
interpretand un text scris de altcineva?
Nu am facut-o panad acum, nu ma consider
un actor, un interpret. Deocamdatanu a

aparut o astfel de ocazie, dar nu as zice nu.

Pentru a termina, ce creati pentru
viitorul apropiat si pe baza a ce lecturi
originale?

Am mai multe proiecte. Primul va avea
ca subiect deseurile. Al doilea este
urmarea Istoriei spirituale si va avea

ca tema Femeia. Cat despre lecturi, citesc
lucruri teribile: carti depre antropocen,
despre distrugerea tehnologica

a societatilor. Teme pe care le voi aborda
n cozeriile ce vor urma.
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Textul spectacolului a fost publicat

n noiembrie 2015, cu titlul complet
Histoire spirituelle de la danse, a travers
laquelle on s’efforcera de découvrir

le mystérieux mouvement des fins derniéres,
afin de parvenir a la connaissance,

si toutefolis telle chose peut s’entrevoir, des
raisons ceuvrant a la chorophobie, Paris,
Riveneuve éditions.

Spectacolul a fost prezentat la Maison

de la poésie Paris si in turneu in festivaluri
din Franta. In septembrie 2017

va fi prezentat in premierd in strdinatate,
la Bucuresti si apoi la lasi.

Publicat pe 29 octombrie 2015 in TLC.
Traducere din limba francezd
de Clara Trdistaru
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FRANCE DANSE
ORIENT EXPRESS

TOAMNA 2017/

Festivalul International
de Film de Dans
Bucuresti (BIDFF, 7-10
septembrie)

7 septembrie

Cinema Elvira Popescu
La danseuse (despre Loie Fuller)
—1n deschiderea festivalului

9 septembrie

Cinema Elvira Popescu
competitia internationald
(de confirmat)

7 - 9 septembrie

IFB Numeridanse.tv corner — spatiu
pentru accesarea platformei
dedicate dansului - www.
numeridanse.tv/fr

Tandem cu Clujotronic

Hakanai, Adrien M. & Claire B.
(dans si noi tehnologii)
Bucuresti si Cluj-Napoca

Parteneriat cu CNDB

2 noiembrie

Tordre, coregrafia Rachid Ouramdane/
CCN Grenoble

(locatie in curs de confirmare), in cadrul
Bienalei Internationale de Coregrafie
(spectacol invitat special)

12 decembrie

Gala, coregrafia Jerome Bel

(cu 20 de performeri amatori

si profesionisti autohtoni)

in cadrul Premiilor CNDB 2017 (locatie
n curs de confirmare)

institutfrancais.ro »

Polul Cultura - Institutul Francez din Bucuresti

OR
EXPRESS

d 'it

SEPTEMBRIE-
DECEMBRIE 2017

Parteneriat cu eXplore
Dance Festival

25 septembrie - 14 octombrie

Dumy Moyi, de/par Frangois Chaignaud
si atelier pentru dansatori profesionsti
Bucuresti, MNAR - Sufrageria regala
(in curs de confirmare)

Histoire spirituelle de la danse

causerie de/par David Wahl

Bucuresti, Muzeul National al Literaturii
Romane

lasi, Teatrul National —1n curs

de confirmare

Legenda, de susin jos si de la stanga la dreapta:

Clara Trdistaru
coordonator proiecte artele
spectacolului si arte vizuale

Sorin Anchidin
coordonator resurse
digitale Mediateca

Boglarka Nagy
coordonator Sala Elvire
Popesco si programator
cinema

Irina Petrescu

Atasata culturald,
Directoarea Institutului
Francez din Bucuresti

Silvia Cazacu
coordonator relatii
parteneri financiari,
proiecte arhitectura
si muzicd

Cyrielle Diaz
coordonator carte,
publicatii si dezbateri

Gabriela Anchidin,
coordonator Mediateca
pentru copii si tineri
Eufrozina Baitan

coordonator Mediateca

Lucie Guerin
coordonator cooperare
audiovizuala



Anul acesta am petrecut zece zile

la Festivalul de la Avignon si am vazut

n medie trei spectacole pe zi. Marea
majoritate a spectacolelor vazute faceau
parte din selectia oficiald a Festivalului
In, sub directia lui Olivier Py. Din aceastd
multitudine de spectacole, cateva dintre
ele mi-au rdmas intiparite in minte si voi
opta sa vorbesc despre acele momente
puternice, emotionante si necesare

n teatrul european intr-un context actual

framantat.

Unul dintre aceste manifeste teatrale,
fiindcd, atat prin forma sa cat si prin
discursul pe care il poartd este poate

cel mai inovator si imersiv spectacol din
editia 2017 a festivalului, a fost Saigon,
text siregie Caroline Guyela Nguyen,

o artista franceza tanara, de origine
vietnamez3d care ne-a purtat de-a lungul
a aproape 4 ore intr-o caldtorie sensibila

n intimitatea si cotidianul unui restaurant

vietnamez, povestile traversand mai
bine de 60 ani de istorie, intre cele doud
teritorii, Franta si Vietnam. Caroline
Guyela Nguen a studiat sociologia

si artele spectacolului inainte de a intra
la Conservatorul din Avignon Tn 2004.
Tn 2005 este admisa la scoala de teatru,
sectia regie, a Teatrului National din
Strasbourg si ca urmare a acestei formari
pune bazele companiei de teatru «Les
Hommes Approximatifs» in 2009,
fmpreuna cu artistii Claire Calvi, Alice
Duchange (scenografa spectacolului
Saigon), Juliette Kramer, Benjamin
Moreau, Mariette Navarro, Antoine
Richard si Jérémie Papin. Dupa ce au
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JURNAL DE FESTIVAL

Avignon, o confirmare ca teatrul

nu e o arta moarta

Eugen JEBELEANU

montat timp de cativa ani marii clasici

ai dramaturgiei mondiale, incep sd puna
n scena propriile parcursuri de viata,
povesti nespuse sau prea putin prezente
n dramaturgia contemporand, multa
vreme chiar absente din peisajul teatral
european. Din 2015, Caroline Guyela
Nguyen colaboreaza cu Joel Pommerat
si Jean Ruimi. In prezent, Caroline este
artista asociatd a unor teatre de renume
din Franta, Teatrul Odeon din Paris

si MC2 Grenoble si face parte din
colectivul artistic al Comediei din Valence
- Centru Dramatic National al regiunii
Drome-Ardeche, producator, de altfel,
al spectacolului Saigon.

Precum actorii din spectacol, personajele
din Saigon sunt francezi, vietnamezi sau
francezi de origine vietnameza. Indiferent

Saigon * foto: Cristophe Raynaud de Lage

de generatia din care fac parte, ei au

in comun aceleasi peisaje, aceleasi chipuri,
aceeasi muzicd si o limba care pentru
multi nu mai exista decat in amintiri.
Spatiul in sine al spectacolului este

ca o bula suspendata in timp si intdreste
atmosfera nostalgica care ne invéluie
inca de la prima scena. Acest restaurant

e un spatiu pierdut intre Saigon si Franta
n care oamenii s-au obisnuit sa se
intersecteze, sd se intalneasca pentru
amancaimpreund, a dansa, a canta,

a bea, a seiubisiaincerca sd celebreze
viata Tn ciuda tuturor dificultatilor. Saigon
e un teritoriu ranit, mereu cineva lipseste,
trasand astfel o perioada din istoria
Frantei, din afara granitelor sale. Oamenii
dstia pasageri poarta n ei amprenta
modificarii lumii noastre. Saigon poate

fi un tablou al lui Edward Hooper sau

IN/OUT

Eugen Jebeleanu writes about some of the shows that impressed him in this year’s edition of Avignon Festival: Saigon, by director Caroline
Guyela Nguyen, which transports the audience in a journey through France and Vietnam history, or The Great Tamer by Dimitris Papaiannou,
which questions the western legacy. Jebeleanu affirms that this festival edition proved him that theater is not a dead art, but on the contrary,
one that talks about today’s life.



IN/OUT

Unwanted « foto: Cristophe Raynaud de Lage

un film al lui Wong Kar Wai, o coregrafie
de Pina Bausch sau un fado infinit

al Ameliei Rodrigues, cu alte cuvinte asa
cum se zice si in spectacol, «un urlet

al intregii umanitati », inecat in foarte
multe lacrimi.

Un alt spectacol impresionant a fost

The Great Tamer, prezentat ca fiind

un produs artistic indisciplinar, conceput
si regizat de Dimitris Papaiannou,
renumit artist grec, prezent pentru

prima oard in selectia oficiald

a festivalului. Papaiannou spune cae
vorba despre « ingropare si dezgropare,
despre identitate, trecut, mostenire

si interioritate ». Spectacolul grec

e debordant de imaginatie, actorii
dansatori sunt la un nivel de performanta
fizica extraordinara, fiecare dintre ei cu

0 energie proprie si 0 prezenta singulara,
dar formand un singur corp, la propriu si la
figurat, contopindu-se intr-un fel foarte
organic. Opera lui Papaiannou poartd
referinte clare din universul plastic al unor
mari pictori, Boticelli, Raphaél, El Greco,
Rembrandt, Magritte, Kounellis, el insusi
fiind pictor, desenator de benzi desenate,
artist vizual inainte de a deveni regizor,
coregraf, interpret si scenograf. The Great
Tamer, ca de altfel opera lui Papaiannou
in general, e o cautare hibrida in dansul
experimental, un amestec de teatru fizic,
arta a miscarii si a performance-ului, prin
care chestioneaza creatia si memoria
culturii noastre occidentale.

Olivier Py declard ca si editia din acest

an a fost una profund politica: « Vremurile
n care trdim sunt mult prea dure ca sa
renuntam la speranta, ca sa facem din
arta un obiect decorativ. » In aceastd

— The Great Tamer * foto: Julian N t

dinamicad a gandirii, selectia spectacolelor
afost una densg, diversificata

si puternic ancorata in realitatea noastra
contemporand prin prezentarea unor
spectacole determinante, printre care
voi aminti suscint inca doua dintre

ele. Unwanted al artistei originare

din Rwanda, Dorothée Munyaneza,

un performance care relateaza povestile
unor femei violate si vorbeste despre

viol ca arma de distrugere masiva inca
folosita in zonele de conflict ale lumii

si Ibsen Huis dupa opera lui Ibsen, Tn regia
australianului Simon Stone, care a venit
ca o continuare a temelor abordate

in Unwanted, aici fiind vorba de abuzul

in familie si despre ranile nevindecate

si purtate ca mostenire genetica.

Simon Stone plaseaza Ibsen Huis

intr-un dispozitiv scenic rotativ, hipnotic,
halucinant si plastic care reveleaza

putin cate puain secretele de familie

si fatetele casein care ea s-a de/construit.
Simon Stone intdreste discursul angajat
in problematicile societatii actuale

si sustine cd «nu putem face teatru

pe spinarea fricii sia compromisului. Fara
polemicd, arta nu exista.»

Festivalul de la Avignon a fost si este
nca un eveniment marcant al stagiunii
teatrale mondiale sifsi propune sa ia
pulsul celor mai percutante si necesare
voci artistice din intreaga lume, purtand
de fiecare datd un mesaj puternic politic
si cautand sa provoace de fiecare data
publicul.

Editia de anul acesta a fost, pentru mine,
incd o confirmare ca teatrulnu e o arta
moarta, ci dimpotriva, reprezinta un act
civic in apararea egalitatilor drepturilor
omului, un manifest contra violentei si o
pledoarie pentru libertate.



Femeia, in centrul atentiei Festivalului
delle Colline Torinesi 2017

Irina WOLF

Scena este aproape goald. In partea stangs

a spatiului de joc, un actor sta confortabil
intr-un fotoliu. Scoate la iveald un pui
curatat de pene, il sarutd sifl asaza pe o
stinghie la gratar. Procedura este repetata
de patru ori consecutiv, ca intr-un fel

de ritual. Aflate in superioritate numerica
fata de cei doi artisti — cel de-al doilea
asigura coloana sonora —, pasarile sunt
Lactorii muti” ai celei mai recente productii
a companiei Babilonia Teatri. Arbore
genealogic (Pedigree) spune povestea vietii
unui tanar crescut intr-o familie constituita
dintr-un cuplu feminin, ,mama Marta

si mama Perla”. Viata in trei se desfasoara
ntr-o armonie perfecta si totul decurge
fard incidente. Pana cand intr-o zi tanarul,
elev fiind, trebuie sd rezolve o problema
de matematica: ,Denis, Tmpeuna

cu cei cinci frati ai sai, cu mama

si tatal lor, cumpara patru pui. Cati pui

fi revin fiecaruia?”. Exercitiul de calcul
rdmane insa in plan secundar. Focusul

se deplaseazd asupra familiei. Caciintre
cei opt membrii ,normali” foarte apropiati
ai lui Denis pasdrile pot fi impartite in mod
egal. Cu totul altfel sta insa situatia

n cazul povestitorului, unde din cei doi

pui prevazuti pentru trei persoane ramane
mereu o jumatate in plus, sianume aceea
destinata tatdlui absent.

Dreptul la existentd al fiecaruia, problema
identitatii si a diversitatii sunt subiectele
abordate de acest spectacol. Textul

plin de profunzime conceput de Enrico
Castellani, deopotriva autor si interpret,
trateaza totodata si perspectiva viitorului
unei societati framantata de dorinta

de a procrea prin mijloace artificiale.
Montarea plina de sensibilitate a Valeriei
Raimondi, co-fondatoare (fmpreuna

cu Enrico Castellani) a companiei Babilonia
Teatri, cuprinde o multime de momente
poetice. Asa este, de pilda, prezenta celor

ENG

doud ,mame”, care e redatd simbolic

prin coborarea din tavan a doua rochii
albe cu care ulterior ,fiul” se va contopi
ntr-un dans plin de tandrete. Un moment
induiosator, desfasurat pe fundalul sonor
al slagarului lui Elvis Presley ,Can’t stop
falling in love”.

Arbore genealogic este un spectacol care
te pune pe ganduri, care starneste emotii
si, mai presus de toate, te determing,

in doar 50 de minute cat dureaza
monologul, sa iti pui tot felul de intrebari.
Cati copii adusi pe lume prin metoda

de fertilizare in vitro, atribuiti unuia

si aceluiasi tata, sunt rdspanditi pe tot
globul? Si dacé fratele si sora se vor intdlni
din intamplare si se vor indragosti

unul de celdlalt? Ce consecinte va avea

o astfel de intalnire? Si, nu in ultimul
rand, ce soarta i asteapta pe cei patru pui
dupd incheierea spectacolului? Raspunsul
la aceastd intrebare este unul destul

de evident: in final, pasarile gatite au fost
déruite unui restaurant din imprejurimile
orasului Torino. Nu la fel de simple sunt
lucrurile cand vine vorba despre celelalte
intrebari.

Monologuri cu tenta politico-sociala

Arbore genealogic a fost unul dintre cele
mai originale si emotionante spectacole
dintr-un total de 27 de productii
programate de Festivalul delle Colline
Torinesi care a avut loc intre 4 si 22 iunie.
Femeia, in toate ipostazele ei, regizoare,
actritd sau autoare, mama, bunic3, fiica
sau nepoata, casnicd sau luptdtoare,
afostin centrul atentiei editiei din acest
an, a celei de-a 22-a. In selectia efectuats
de cei doi directori ai festivalului torinez,
Isabella Lagatolla si Sergio Ariotti, un loc
aparte |-au ocupat monologurile. Jurnalul
unei casnice sarbe (Diario di una Casalinga
Serba) a prezentat povestea Andjelikai,

—  Jurnalul unei casnice sdrbe * foto: Luca d'Agostino

o femeie a carei copilarie se desfdsoara

in lugoslavia lui Tito. Este o perioada
frumoasa, catre care priveste inapoi

cu nostalgie. Tns& in urma conflictelor
violente din Balcani ce au avut loc intre
1991 si 2001, si care s-au incheiat cu noi
state independente pe harta Europei,
Andjelika isi petrece tineretea in Serbia lui
Milosevic.

Adaptarea pentru scena a romanului
omonim al Mirjanei Bobic Mojsilovic

este mult mai mult decat o simpla
poveste personald. Este portretul unei
intregi generatii, victimd a razboiului
balcanic. Montarea Fionei Sansone

se caracterizeaza printr-un design
minimalist. Pe un fundal sonor format din
cantece patriotice iugoslave si slagare
pop sarbe, Ksenija Martinovic, tanara
actrita de origine sarba care traieste

de mai multi ani in Italia, reuseste

sd trezeasca la viatd o intreaga perioadd
istorica doar cu un vraf de ziare si cateva
cutii de lemn — acestea din urma fiind
utilizate pentru depozitarea costumelor
sau stivuite pentru a forma un soclu.

Nu este de mirare cd protagonista a primit
in 2014 Premiul National ,Tinere Realitati
Teatrale”, conferit de Civica Accademia
d’Arte Drammatica ,Nico Pepe” din Udine,
pentru performanta sa actoriceascd
remarcabila.

En

[IN/OUT

The 22st edition of Delle Colline Torinesi Festival reunited 27 productions that featured the woman in all its conditions: from a mom who
procreates in vitro to a grandmother who survived the concentration camps, and to a daughter in search of her identity. In the selection made
this year by the two directors of the Torino festival, Isabella Lagatolla and Sergio Ariotti, the monologue had a special place.



_IN/OUT

Limba maternd Mameloschn ¢ foto: Claudia Pajewski

Tn aceeasi categorie se incadreaza

si Ifigenia in Cardiff. Pentru piesa sa (n.a.
titlul original este Iphigenia in Splott —
Splott fiind un cartier din Cardiff, orasul
capitald al Tarii Galilor), Gary Owen

a primit nenumarate premii, printre care
distinctia scenei teatrale britanice pentru
Cea mai Buna Piesa a anului 2015, precum
sin 2016 premiul James Tait Black for
Drama dotat cu 10.000 de lire sterline.
Textul lui Owen este inspirat de povestea
Ifigeniei din mitologia greacd, care urma
sa fie sacrificatd de tatal ei Agamemnon
spre obtinerea unor vanturi prielnice

in timpul razboiului troian. Piesa spune
povestea lui Effie, o tanara somera din
Cardiff, dependenta de droguri, care

se imbata si se culca cu straini. Siiata

ca dupa o astfel de aventurd de o noapte
descopera cd a rdmas insarcinata.

Prin urmare, trece printr-un proces

de autocunoastere care se incheie cu o
decizie revolutionara. Dincolo de povestea
personald a lui Effie, monologul inteligent
al lui Owen atrage atentia asupra starii
avansate de degradare a vietii sociale.
Construit din mai multe straturi, textul
oglindeste in acelasi timp societatea
occidentald avida de profit.

Regizorului Valter Malosti i revine meritul
distribuirii actritei Roberta Caronia in rolul
lui Effie. Ifigenia in Cardiff a lui Malosti
este o productie minimalista, marcata
doar de o tabla neagra pe peretele din
fundalul scenei, pe care protagonista scrie
cu cretd alba cate un numar dupé fiecare
secventd, delalpandlall. Roberta
Caronia este o prezentd covarsitoare,
interpretativ si vocal, si agresiva si plina
de farmec, si curajoasa si infricosata,

si vesela si trista. Aflatd singura la rampa
timp de saizeci de minute, ea izbuteste

sd redea personajul in toate nuantele sale,
reusind sa transmita publicului o paleta
larga de stari si sentimente.

Un potpuriu de productii teatrale
contemporane

Pe langa nume mari, precum Nelly
Sachs, Emily Dickinson sau Elena
Ferrante, in programul festivalului

s-a regasit, printre altele, si cel

al Sashei Marianna Salzmann. Nascuta
n Volgograd-ul sovietic in 1985 si crescutd
n Germania, Salzmann este autoarea
piesei Limba maternd Mameloschn
(Muttersprache Mameloschn). Titlul
este o tautologie: ,Mameloschn” este
cuvantul idis pentru ,limba materna”.
Pentru acest text, care face parte din
programul ,Fabulamundi” de promovare
a dramaturgiei contemporane europene,
Salzmann a fost distinsa n 2013

cu Premiul Publicului la Festivalul de la
Muilheim.

Limba maternd Mameloschn este povestea
de familie a trei femei, ale caror vieti sunt
marcate de istoria traumaticd a secolului
al XX-lea: bunica Lin, o supravietuitoare
a lagarului de concentrare si o comunista
fnversunata a fostei RDG (nu intamplator
prenumele bunicii este cel al vestitei
cantarete idis a RDG-ului, Lin Jaldati),
fiica ei Clara, complet dezinteresata

atat de iudaismul ortodox, cat side
experimentul comunist esuat, si nepoata
Rachel, un copil al generatiei globalizarii,
care pleacd la New York in cdutarea
rddacinilor sale si a propriei identitati
sexuale. Scriitura lui Salzmann este
ingenioasd. Povestile despre Holocaust

— 50degrade de rusine ¢ foto: Doro Tuch

si comunism se imbind fn mod armonios

cu glume si cantece idis. lar montarea
clasica a Paolei Rota, avand in distributie
trei actrite excelente, a fost mai mult decat
convingatoare.

Ca'in fiecare an, Festivalul delle Colline
Torinesi a programat si o sectiune
internationald, ce ainclus artisti

de renume precum duo-ul libanez Lina
Majdalane si Rabih Mroué, pe Euripides
Laskaridis din Grecia si colectivul
german in exclusivitate feminin She

She Pop. Acesta din urma a prezentat
performance-ul 50 de grade de rusine

(50 Grades of Shame), inspirat

de Desteptarea Primdverii a lui Frank
Wedekind si de romanul erotic

50 Shades of Grey al scriitoarei britanice
Erika Leonard James. Urmand exemplul
modelelor educationale utopice propuse
de Wedekind, She She Pop transformd
scena intr-o institutie de invatamant.
Aceasta abordare dintr-o perspectiva
ineditd a temei educatiei sexuale

se deruleaza intr-un ritm alert.

Tntr-o succesiune de scene deopotriva
amuzante si grotesti, diferite parti ale
corpurilor actorilor sunt transmise live
catre doua ecrane mari prin intermediul
mai multor camere video amplasate

pe scend. lau nastere astfel tot felul

de colaje, care mai de care mai bizare.
Multitudinea de imagini dadaiste capteaza
imaginatia publicului. 50 de grade de rusine
a fost cu siguranta highlight-ul festivalului
torinez.



»Nu-mi plac toate spectacolele

pe care le-am invitat. Unele nu sunt deloc
pe gustul meu. Dar nu asta e important.
Important e ca publicul s& se intalneasca
n mod intim cu un artist, cu cautarile
sale”, mi-a spus Antonio Latella, noul
director al sectiunii teatru la Bienala de la
Venetia. Selectia sa a propus mai multe
spectacole din creatia fiecarui artist
invitat, de regula trei sau patru. ,Publicul
trebuie sa munceasca, sa intre in universul
unui artist, nu facem un festival tip
supermarket” a continuat Latella.

~Am cautat artisti care nu se concentreaza
pe propria lor carierd, care nu iau teatrele
si festivalurile la rand, ci care cerceteazs,
care cautd sa descopere un limbaj al lor.”

Discutia noastra pornise de la decizia
de ainvita in primul sdu an de mandat,
an dedicat regizorului, doar regizoare.
»~Am observat ca femeile intra in aceasta
profesie mai greu, de multe ori pe cai
ocolite. Adesea incearcd mai intli altceva
si ajung la regie pentru ca aici le aduc
in mod natural cautdrile lor.” Vorbeam
de Ene-Liis Semper si de Nathalie
Béasse, ambele venind din zona artelor
vizuale. Seara urma sd le descopar si pe
Suzan Boogaerdt si pe Bianca Van Der
Schoot, care-si prezinta productiile
ca Visual Statements. A series of theatrical
installations about the Society of Spectacle.

Ene-Liis Semper a fondat si conduce

la Tallin, Tmpreuna cu sotul ei Tiit

Ojasoo, o companie de teatru numita

NO99. Productiile acestei companii

se numeroteaza invers, de la 99 inspre

0.,E absurd sa tot addugam, daca de fapt

ne apropiem de moarte.” spune Ene-Liis.
»Lucrdm cu constiinta sfirsitului, totul e mai

important, mai pretios astfel"”.

Spectacolul Filth (NO43), coregizat cu Tiit
Ojasoo, propune un spatiu arhitectural,
un fel de salon cu ferestre mari, inchis
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Dinauntru.

Ginduri despre Bienale Teatro 2017

Theodor-Cristian POPESCU

cu sticld pe latura dinspre public,

cu un strat gros de noroi pe jos. Induntru,
imbracati elegant, demni, femei si barbati
frdmanta, calca in picioare acest noroi
intr-un fel de batutad ritmica, pe un tempo
agitat. Perfect conectati unii la altii, vor
porni o nldntuire de gesturi si situatii,

de inceputuri si dezvoltari de relatii,

de sfarsituri abrupte. Fiecare miscare

e cauzd si efect a alteia. Se vor murdari,
evident. Se vor tot curdta (inclusiv

cu ajutorul unui furtun), dar nu vor

mai fi niciodatd ca la inceput. Tot mai
vulnerabili, tot mai neputinciosi, tot mai
murdari. Un spectacol pe care mi-ar fi
placut sa-Ifac cu Florin Fieroiu.

Ene-Liis Semper a expus, ca artist video,

n pavilionul Estoniei intr-una din editiile
trecute ale Bienalei de arte, astfel incat
spune ca va avea si alte optiuni atunci

cand numaratoarea teatrala ajunge la zero.
»Nu ma intereseaza cd sunt femeie regizor”,
zice. ,Sunt regizor sau nu sunt nimic, sunt
artist sau nu sunt nimic. E greu pentru
femei, dar nici pentru barbati nu e usor.
Suntem impreund in toate astea”.

Nathalie Béasse aduce in bienala patru

Filth (NO43) * foto: Tiit Ojasoo

spectacole. La primul (Le bruit des arbres
qui tombent) nu am stiut prea bine ce s3
cred. La al doilea (Roses) m-am speriat.

La al treilea (Tout semblait immobile) si al
patrulea (Happy Child) am avut senzatia
cd ointeleg si ca pot sta cu ea oricat.
Spectacolele au fost prezentate in ordinea
inversd a creatiei, cel mai recent fiind
prezentat primul.

Nathalie Béasse e solard, bine-dispusa.
Marturiseste ca isi incepe intotdeauna
repetitiile in aer liber, in naturd, in lumina.
La intalnirea cu publicul, vazand

o spectatoare pe care a adormit-o,

a crezut ea, cu teoriile ei despre ceea

ce face, a chicotit pind la sfirsitul discutiei.
Era prezentd, empaticd, darin acelasi
timp o observatoare amuzatg, ironica
afncercarilor noastre de a ne intelege

unii pe altii si pe noi insine. Asa sunt

si spectacolele ei.

IN/OUT

Tn Happy Child, o fats canta la pian

(un motiv recurent in spectacolele sale,
pianul). Spatiul e gol, delimitat de cortine
bej, de plus. Un barbat o mangfie

pe caciuld (actorii se imbracg, la vedere,
in combinatii vestimentare caraghioase,

Cristian Theodor POPESCU reports on the shows he saw at the Venice Biennale 2017. Under Antonio Latella’s leadership the theater section
of the Bienale focused this year on women artists and presented a series of productions signed by an artist so that one can make sense of her
vision. Latella decided to focus on women after acknowledging the difficulties women have to face in order to achieve the directorial position
in theater, a lot of time after they first experimented in other arts.



ademenitoare, nesfirsita catre monstrul
nesatul - camera video. Citeodata, cand
ma pot smulge de sub hipnoza ecranelor,
privirea mea se intalneste cu a uneia
dintre ele. Un fel de camaraderie obosita,
un fel de complicitate profesionald, un fel
de nonsens imi vine de la ea. ,Sunt captiva
aici, in rolul acesta” Imi transmite. Uneori
mi se pare ca intirzie cu privirea intr-a mea
cat poate de mult, pentru a prinde un pic
de curaj, un pic de umanitate. Cred. Caci
creierul meu se incetoseaza treptat,
laolalta cu al celorlalti, pind ramane

doar o unica vibratie comuna, o magma
orgiastica. Atunci, fetele se opresc si are
loc o depresurizare lentd, gafaita, care

Happy Child * foto: Andrea Avezzu

regresand spre copilarie). Continuind

I_ sa cante, fata fsi azvirle c3ciula. Barbatul dureazd minute bune. Ne revenim incet
D 0 mangaie pe spate, coborand cu mana tot cu totii.
mai jos. Continuind sa cante, fata se ridica Lace?
O putin, oarecum din intimplare, prinzand : : La universul intunecat al basmelor
~ mana barbatului (fratele ei?) sub ea. Apoi,  — gimbo e : : " inscenate de Maria Grazia Cipriani
Z tot continuind sa cante, il incoldceste (Biancaneve, Pinocchio si Le mille e una
— cu picioarele, Tsi ridic bazinul, notte), la jurnalul intim al vietii unui baiat
1 se zvarcoleste tot mai neastimparat. L . in corp de fatd intr-un orasel mic din
Barbatul o smulge brusc de la pian, »~Asa arata si retrospectiva ta”, ma gandesc.  centryl Italiei (Livia Ferrachiatti cu Todi
asezand-o pe umarul sdu. Intr-o postura Suzan Boogaerdt si Bianca Van Der is a small town in the center of Italy, Peter
erectd, cu o expresie atent3 si uimit3, fata Schoot ne abordeaza mult mai brutal. Pan guarda sotto le gonne si Stabat mater),
se lasé purtata usor. incet, atent la randul Ne asaza pe trei laturi, cu spatele la spatiul  la mixajul teatru-opera din meditatiile
s&u, barbatul o plimb3 in aceasta postura. lor de joc, cu ochii in televizoare mari performative ale Annei-Sophie Mahler
Trecand pe langa cortinele din fundul si urechile in boxe. Pe ecrane, mai intfi (Tristan oder Isolde si A la fine del mare),
scenei, el abandoneaz discret fata, care statistici, cuantificAnd asocierea dubioasd la Furia (The Rage) Majei Kleczewska
rdmane atirnata intre falduri citeva clipe, dintre publicitate si erotism. ,Illusion (care a primit Leul de argint) pe un text
apoi e inghitita de cortina. is no longer possible. Because the real de Elfriede Jelinek, la padurea poleita
; . . is no longer possible. (Jean Baudrillard) argintiu a lui Katrin Brack (care a primit
de secvente topite unele intr-altele. scris. Apoi, pentru ochii si urechile noastre,  in foal.eruITeatro avlle tese dintr-un decor
,E un fel de sculpturs teatral3” imi zice se porneste .Bim.b'o (a‘videoperformgnce al unui spectacol facut cu Luk Perceval.
scenograful Bogdan Spataru, care abou.t the objectification of women in the Katrin Brack spune c3 René Pollesch
m3 acompaniazi la o parte dintre media). i-a propus sa faca ea un decor cum crede
evenimentele bienalei. Bogdan se refer3 Pentru camera video, adicd pentru si el va scrie mai térziu o piesa si o va pune
mai ales la felul in care Nathalie Béasse ecranele televizoarelor noastre, in scena in decorul ei.
introduce elementele scenografice se compune un imens video-clip pe fondul  Nu m3 intereseaza niciun concept”
(pdmant, pietre, copaci, etc) pe scend: prin My Neck, My Back al Khiei, care ruleaza mai zice Latella. ,Si eu sunt regizor
cadere de la pod. Ca un joc al memoriei, n bucl3, cu alternante de tempo, imi pare si nu-mi place cand vreun spectacol
ca o0 amintire, ca o senzatie care (dar nu sunt sigur). Ideea e una singura: de-al meu e prezentat intr-un festival
te ndpadeste brusc. Si care te trezeste s(t)imulare erotica, de la soft inspre ce st& sub semnul unui concept.
brusc, violentand nostalgia, avertizand hard, prin toate fanteziile si combinatiile Nu m3 intereseaz3 deloc asta. Ceea ce m3
ca lucrurile pot sa basculeze oricand. ,Ceea  posibile, pand cand creierele noastre intereseaza e s& prezint teatrul dinduntru.”
ce lipseste, ceea ce e invizibil”, e materialul  devin o gelatina roz. Ne putem uita, ,Si 53 continui 3 invat”, adauga. ,Eu sunt
cu care lucreaza Nathalie Béasse. ,Faire desigur, oricand peste umar. Vedem autodidact, vreau s3 continui s3 invit”.
vibrer les choses” zice ea. Si mai vorbeste atunci performere concentrate si precise
deintrarea in padure, de indepartarea care trudesc din greu, schimband rapid Cu sprijinul Institutului Roman de Culturd

treptata de tot ceea ce e sigur, familiar. masti si costume si intrind intr-o unduire si Cercetare Umanisticd de la Venetia.



In aceastd vard, am descoperit la lasi
un personaj fabulos de al cdrei numei
se leagd, nestiut, o parte din istoria
recentd a teatrului romdnesc. Cand
decizi sd infiintezi o trupd de teatru
in liceulin care predai limba englezg,
pentru a oferi o cale neconventionald
elevilor tdi de a se raporta

la o limbd strdinad si cand te implici
cu tot sufletul in aceastd activitate
Lextracuriculard” paniintr-atat incat
liceenii contaminati de aceastd
pasiune isi dedicd tot timpul

liber pentru ea, ai toate sansele

ca urmele ldsate de tine sd ramanad
vii si mult dupd terminarea liceului.
Am descoperit-o pe profesoara

Lotus Havarneanu din intamplare,

in cursul documentarii pentru

Teatrul in scoala sau ce poate face o profesoara

pentru viitorul elevilor:

Lotus Havarneanu

proiectul Harta senzoriald a lasiului,
darimpactul pe care ea l-a avut
asupra a generatii intregi de elevi
de liceu mi-a reconfirmat - dacd mai
era nevoie - importanta introducerii
teatrului in curricula oficiald din
invdtdmantul mediu si liceal. Tinerii

lonut Caras: Amintiri despre Lotus

Nu am fost prea bun la invatatura. Eram
ceea se numeste o loaza. lar Liceul
National din lasi (fosta Academie
Mihaileana) nu parea sa manifeste
o tolerantd excesiva pentru elementele
de felul meu. La matematici eram
praf, noroc cu materiile umaniste si cu
0 anume dexteritate din parte-miin
Jartele fofildrii”. Poate si din cauza asta
m-am lipit pand la nemurire de trupa
de teatru a liceului. Brainwashed i zicea
atunci. Intr-adevar, eram putin spalati
pe creier. Lotus coordona activitatea
pana cand am preluat noi fraiele.
Noi, adica subsemnatul, impreuna

ENG

care au activat de-a lungul timpului
in trupele de teatru coordonate

de Lotus Hdvarneanu au crescut mai
liberi, mai dezinhibati, au cdldtorit
mai devreme si au fdcut cunostintd
cu literatura dramaticd universald,
cu poezia si muzica. E drept

cd adesea au avut si opinii mai
repede formate, atitudini, idei proprii,
care in unele cazurii-au deranjat

pe profesori, dar cu sigurantd

s-au format ca oameni intregi,

ceea ce ar trebui sd fie scopul final

al oricdrui act educational. Nu putini
sunt aceia care au continuat

o carierd chiar in teatru. Reddm mai
jos ce spun cativa dintre ei despre
profesoara lor. (C. Modreanu)

foto: Harta senzoriala lasi

cu Sebastian Badarau si nucleul din
imediata apropiere: Vlad Cepoi, Radu
lacoban, Radu Micu, Alina Marian. Mai
erau si altii. Multi s-au perindat prin acea
trupa careia i s-a schimbat de-a lungul
timpului numele si componenta. (So what
i s-a mai zis, The Wizz...). Multi din cei care
am trecut pe acolo jucam azi pe scenele
patriei. Altii regizeaza (vezi Tudor Lucanu),
altii, pur si simplu, sunt oameni normali,
educati si bine crescuti, vajnici platitori

de taxe siimpozite. Generatie de baza.
Noi am plecat (cateodata revenim), Lotus

aramas. Alti copii, alta trup3, alte turnee.
Desi Liceul (acum Colegiul) National

nu prea vede cu ochi buni aceasta
activitate extrascolara. In fine...

Amintirile din acea perioada sunt multe
siintense. O perioada definitorie pentru
cel ce sunt acum. Festivaluri, T4T, fratii
Simsensohn, Ela Mocanu, Alina Grigore
(era micd), concurentd intre trupe,
primele betii, eternele amoruri. Si o poftd
nemasurata de teatru. In toate formele
lui. Ajunsesem chiar la performanta
inconstientd de a dramatiza Crimd

si pedeapsd. Ne-a iesit o pagina de text.
Credeam ca ne putem lua la trantd

cu orice. Lotus ne permitea rebeliunea,

The documentation for the project Yassi Sensorial Map was the opportunity to discover Lotus Havarneanu who extended her attributions as
an English teacher and started a theater group in her high school. With a lot of passion, Lotus achieved a high level of performance with this
group and she transformed these children in actual actors and directors. This is why her former students - many of whom are now practicing
theater as a profession - express their gratitude in this article. Lotus’s example confirms the necessity of the presence of theater in the official

high school curricula.

- PORTRET
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Lotus cu elevii eiin turneu

foto: Arhiva personala lonut Caras

ne oferea exercitiul libertatii si ne proteja
in Tntalnirile cu sistemul. Casa ei din
strada Pallade era locul unde puteam
evada oricand, la orice ora. Nu de

putine orii-am sarit gardurile noaptea.
Acolo il puteai z&ri pe Brumaru, acolo

mad puteam holba in voie la tablourile

din colectia lui Hardy, fumam pip3, acolo
oamenii maturi vorbeau normal cu noi,
tinerii. Ne primeau in mijlocul lor fara
fasoane si fara minciuni. Nu radeau de noi
ci cu noi. Eram egali. lar Lotus, mereu
zambitoare si fals-aiuritd, era deasupra
noastrd, a tuturor. Ne iubea. Simteam
asta. Generatii intregi de elevii-au trecut
prin fata. Tmi place s& cred c& noi, cei
din’96 — 2000, am facut mai mult decat
sd trecem pur si simplu. Am si trdit putin
impreuna. Drept pentru care m-am gandit
saintorc [ intoarcem cumva cadoul facut
de Lotus si de casa nebund din Pallade:
vom organiza un mic festival in vara
anului viitor (Festivalul din Pallade 12 e
titlul provizoriu). Un festival (ce cuvant
mare!) care ar trebui sa ne reuneasca:
fosti si actuali elevi, profesori, artisti,
oameni pentru care exercitiul libertatii
nu e doar o vorba. Multumim, Lotus!

Radu lacoban: Un om necesar

»Lotus e pentru mine o stare de euforie.
Un zdmbet continuu si o lumina
n ochi care te face sa uiti brusc

de orice problema. Nu m-am raportat

la ea niciodata ca la o profesoara, ci mai
degraba ca la un complice, un camarad
care stie mult mai mult decat lasa

sd se vada si de la care primesti sfaturi
pretioase doar atunci cand timpul,

starea, contextul sunt potrivite. Lotus

e optimismul inconstient de care ai nevoie
ca sa iti faci viata interesanta. E un

om necesar.”

Liviu Romanescu: Autonomia mintii

Fac parte din cei starniti de Lotus in ale
teatrului. Cand ai sansa sa te intalnesti
cu un profesor care iubeste copilul

mai presus de orice performanta a sa
(a elevului sau a profesorului), te poti
considera un om norocos.

Mi se pare de-a dreptul hilar cum si prin
cate a trecut omul Lotus pentru a sta
langa elevii in care ea a crezut si pentru

a le sprijini cauza si pasiunea. Pentru

anu lasainstitutia sa ucida in ei curajul

si nebunia de a deveni, de a-si asuma
alegerile, de a-si urma pasiunea. Tn mare
parte cam toate debate-urile care se nasc
in scoli legate de teatrul de amatori,
trupe de teatru, repetitii in sali de clasa,
aprobari, interogari, presiuni, premii,
ultimatumuri, pleaca de la simpla notiune
de autonomie. Acea autonomie a mintii.
Simplu. lar profesorii, precum Lotus, care

nutresc aceasta valoare in elevi sunt

de mult ori priviti cu ochi rai. Probabil, din
simplu fapt ca ceea ce nu poti intelege
mai usor distrugi decat sa incerci sa-i vezi
rostul si valoarea.

Lotus este un om cu totul dedicat copiilor,
un suflet extrem de special si sensibil
(poate de aceea, de multe ori, complet
neinteles si chiar aspru judecat), pentru
care performanta elevului se reflectd

in gradul inteligentei sale emotionale,

n capacitatea de a se defini ca viitor
creator, fie el artist sau arhitect sau IT-ist
sau economist sau viitor profesor. Lotus,
din punctul meu de vedere, intruchipeaza
valorile atat de absente din sistemul clasic
educational romanesc, lucruri care tin

in mare parte de dezvoltarea personald

a individului: pasiunea, puterea de a
incerca, puterea de depdsi infrangerea,
increderea n sine si respectul pentru cei
din jur.

Ca sa fim limpezi, Lotus este un pedagog
cu totul normal intr-o lume profesorald
mult prea maniacala. Si face parte
dintr-un grup restrans de profesori din
Romania care dezvolta minti si suflete
(si nu doar creiere), dar din pacate
oameni ca Lotus rezista din ce n ce mai
greu si sunt tot mai haituiti de mediul
educational institutionalizat romanesc.
Cred, insd, in contextul in care lumea
incepe sa fie perceputd tot mai mult
caimbinarea dintre mintea si sufletul
omului, ca oameni si profesori precum
Lotus devin o necesitate reala si imediata
pentru cresterea si dezvoltarea oricarui
individ.
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Publicul si zgomotul

Marian POPESCU

|

foto: Adriana Grand

O realitate a teatrului antic e confruntarea
ntre public si actori in timpul desfasurarii
spectacolului. Tn Atena, spre deosebire

de teatrul de azi, publicul si actorii

se vedeau tot timpul. Manifestarile
zgomotoase ale publicului erau obisnuite,
la fel ca si sanctionarea actorilor, prin
batadi din picior sau aruncarea spre

scena cu pietre, resturi de mancare etc.

Tn teatrul Romei antice, la fel, zgomotul
facut de public e in acord cu tipul

de violentd incurajat in spectacole de catre
autoritati si agreat de spectatori. Istoria
comportamentului publicului la/in teatru
consemneaza constant reactiile la ce

se Intdmpla pe scenad sau interactiuni,
unele chiar riscante pentru actori. Publicul
nu poate fi obligat sa tacd, sa se foiasca,
sa nu se miste, sa-si controleze reactiile
vocale: abia spre sfarsitul secolului

18 siinceputul celui urmator, autoritatile
emit maiinsistent dispozitii legale

privind comportamentul publicului...

n public, la teatru. Desigur, asta

en relatie cu diversificarea spatiului
public, cu cresterea gradului de confort

al teatrelor, al locurilor asezate,

al mobilierului salii de teatru.

Astazi e obisnuit ca managementul
teatrului sa conditioneze participarea

la spectacol de un comportament adecvat,
prin aceasta intelegandu-se linistea,

absenta manifestdrilor fizice care
deranjeazd, lipsa aproape totala

a interactiunii intre membrii publicului

si a acestora cu actorii din spatiul

de joc. Un spectator care nu merge foarte
frecvent la teatru poate reactiona total
inadecvat atunci cand actrita adreseaza
ointrebare directa: spectatorul nu va
Jrezista” sifivaraspunde el.

Una dintre actiunile publicului cele mai
neplacute pentru actori este folosirea
telefoanelor mobile in timpul spectacolului.
Chiar dac3, la inceput, anuntul sonor

cere oprirea functionarii lor pe durata
spectacolului. In unele teatre exista si un
element de signaleticd in foaier. Eficienta
e, de multe ori, scazuta. Va exista,

de multe ori, cineva care uita sau ignora
avertismentul sonor de la inceput. Dacd
avertismentul ar fi, insa, vizual, un flash
repetat cu un mobil taiat de o linie rosie
sau un gif cu tdierea suntetului aparatului,
cred, sunt sigur cd eficienta ar fi mult

mai mare. Teatrele noastre nu insista

prea mult pe educarea publicului din

acest punct de vedere. Dacd spectacolul
trebuie protejat de ,confruntarea” sonora
cu publicul prin avertismentul mentionat,
vor fi membri ai publicului care nu vor
intelege de ce ar trebui sd se supund.
Publicul are un grad de nesupunere de care
teatrul ar trebui sd tina cont. A interzice
publicului sa se manifeste ca public, e o
eroare. Desigur, nu am in vedere mobilele
siilicita fotografiere Tn timpul spectacolului
care pot duce, prin nesuportarea de cdtre
actori a acestei agresiuni, la oprirea
spectacolului si atentionarea publicului
dinspre pe scena. Numai cd membri

ai publicului nu vor intelege cu ce au gresit,
de ce ei nu se pot manifesta sonor precum
cei/cele de pe scena. E fun, nu?

Teatrele nu pot miza pe nivelul ridicat
de educatie a publicului. Tl presupun,
dar asta nu e sigur in conditiile in care,

insistent si consistent, spatiul public este
acumulator si generator de violentari
sonore si comportamente barbare.

Un efect care e studiat de ceva vreme pune
n relatie un indicator major al civilizatiei
dat de performantele tehnologiei

si comportamentele violente sau cariate
educational ale publicului.

Autoritatea are, in genere, mari dificultati
in aintelege, evalua si dezvolta publicurile.
Multe teatre, ca si autoritatea, inteleg

cd daca fsi diversificd oferta de texte/
spectacole acrediteaza publicuri diferite.
Cum face si Autoritatea cand emite
norme, reguli, legi. Ce nu face obiectul
investitiei, al preocupdrii constante

este crearea de comportamente educate

n spatiul public. Abia dupa ani si ani,

prin Scoald, prin monitorizarea atenta,
creativa, fermd a actiunilor copiilor

in colectivitate, printr-un cadru legislativ
care sa incurajeze, sa stimuleze
participarea la realitate prin etica activa
nu teoreticd, publicurile vor functiona prin
intelegerea si acceptarea moduluiin care
se formeaza experienta (teatrala, in cazul
nostru) si prin care se obtine satisfactia
participdrii. 1zolarea autista a actului teatral
n ,aura” sa, ezoterico-mistico-magicg,
predicata mai ales de actori, cu beneficiile
vizibilitatii in sfera publicd, cu pretentia
de tip noli tangere circulos meos, e resimtita
ca ,inacceptabild” de unii membri

ai publicului, antrenati mai ales in modul
confruntdrii decat in acela al participdrii.
Publicul e, prin chiar statutul sau,

unul zgomotos. Tacerea absoluta

la spectacol e un exercitiu de restrangere,
de supliciu autoimpus, dacd ea nu vine

din convingerea intima ca meritd in acel
moment siin acel loc. Ca cei/cele ce ,ofera”
(“artistii”) o fac pentru cd nimeni altcineva
nu poate produce pentru semenii lor acest
tip de experienta.
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Marian Popescu brings into discussion the complicated relationship between theater and its audiences. Theatre managers should try not only
to inform the spectators about what they shouldn’t do, but also to educate the audience for a better understanding of theater experience and
what this implies. The audience is characterized by movement and noise, and its obedience to rules regarding silence can only come from a
belief that the theater experience is like no other.



Teatrul lui Jean Genet a fost de la bun
nceput o capcana. Pentru regizori

si actori/actrite (dealtfel de la Bone

la Negri, textele sale cele mai jucate,

s-au experimentat toate variantele

de gen sau travesti) sau pentru spectatori.
Un soi de liturghie neagrd in care unii
regizori s-au pierdut de buna credinta sau
s-au delectat, cu o fascinatie morbida. Cit
despre spectatori, veniti sa se distreze
sau sa se relaxeze, ei asista fascinatila un
ritual, al carui pericol nu-l sesizeazd de la
bun inceput. Personajele lui Genet sunt
monstri si simboluri (expresia fi apartine)
ale unei umanitati decazute de la periferia
societatii: criminali, prostituate, codoase,
homosexuali si negrii. Pentru Genet

ei sunt simboluri vii ale naturii noastre
pervertite, ale erotismului si ale felului
sordid Tn care societatea occidentala
trateaza minoritatile defavorizate.

Nu e uimitor ca Sartre i-a dedicat

1n 1962 un studiu, Saint Genet: Comedien
et Martyr. Cind mult mai tirziu, Paravanele,
text montat in 1966 la Odéon de Roger
Blin, socheaza un public burghez,
spectacolul e considerat ,necivilizat

si fetid” de un celebru critic de la Figaro?,
mai ales pentru ca rasturna toate codurile
reprezentatiei clasice, respingind orice
iluzie realista. ,Fara sa spun exactce e
teatrul, scria el in 1963 n prefata piesei,
Cum trebuie jucate Bonele?, stiu ce refuz

sa fie: descrierea gesturilor cotidiene
vazute din exterior: merg la teatru ca sd
ma vad pe scena (restituit intr-un personaj
sau cu ajutorul unui personaj multiplu

si sub forma de poveste) asa cum nu as sti

1. Jean-Jacques Gauthier, celebru
deasemenea pentru virulenta cu care s-a opus
teatrului lui Eugen lonesco.

2. J. Genet, CEuvres complétes, vol, IV, pp,
279-81
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La Festivalul de la Avignon, cu Bonele lui Genet,
lupta de clasa si vitrina chic

si nici nu as indrdzni sa md vad sau sd ma
visez, si asa cum, totusi, stiu ca sunt.”

Genet scrie Bonele in 1947 pentru Louis
Jouvet care o pune in scend la Théatre
de I’Athénée din Paris. Decorurile sunt
create de Christian Bérard, unul din
marii scenografi din epocd. ,Comandata
de un actor celebru, marturiseste mai
tirziu autorul, piesa a fost scrisa din
vanitate, dar cu plictis. Tn acelasi timp,
desi miscat de tristetea mohorita a unui
teatru ce reflecta prea exact lumea
vizibil3, actiunile oamenilor si nu ale
Zeilor, ma straduiam sa obtin un decalaj
care sa permitd un ton declamatoriu.
Speram sa obtin abolirea personajelor
— care nu se sustin deobicei decit prin
conventia psihologica —n favoarea
unor semne cit mai indepartate posibil
de ceea ce trebuie sa semnifice...Pe scurt,
sd obtin ca personajele sa nu fie pe scend
decit metafora a ceea ce trebuiau
sareprezinte”.?

Claire: Tot ce vine de la bucatarie e un
scuipat...

Doua surori, Claire si Solange, bone
intr-o casd burgheza, isi detesta patroana,
cocota de lux, si viseaza s-o0 asasineze,
jucind intre ele scena crimei, asumind

pe rind rolul Doamnei si al celeilalte
surori. Cele doud au scris o scrisoare

de denunt impotriva Domnului, dar

la stirea eliberarii lui, bonele se stiu
pierdute. Claire va bea ceaiul otravit
pregatit pentru Doamna si moare,

in rochia acesteia, in bratele lui Solange.
Un fapt real, dubla crima a surorilor Papin
ce si-au asasinat patronii a pasionat

3. ,Lettre a Pauvert”, (Scrisoare cdtre
Pauvert), editor, in revista Obliques, nr 2,
1972, pp.2-4.
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in perioada interbelica presa franceza si a
inspirat tot soiul de creatii, dar textul lui
Genet, care a negat intotdeauna legatura
piesei cu acest fapt divers oribil, le-a creat
in timp o dimensiune aproape mitica.

Genet ar fivrut sd ca spectacolul

sd se petreaca pe scara de serviciu,
Jouvet a cerut sa fie in dormitorul
burghez al Doamnei. Genet ar fi dorit
ca personajele s& fie jucate de barbati,
Jouvet s-a opus iardsi. Costumele,

de Jeanne Lanvin, sunt somptuoase,

o intrigd sordida intr-un salon burghez.
Spectacolul a fost un esec. Tn Cum

sd se joace bonele, text scris in 1963,

n acelasi timp o criticd, o imagine

in negativ a spectacolului lui Jouvet, mort
n 1951, Genet explicd cauzele acestui
esec. Citeva indicatii precise despre joc
si atmosfera: ,Cuvintul care se impune
mai intfi este pe furis. Jocul celor doua
actrite ce intruchipeaza bonele trebuie
sa fie furtiv. Nu e vorba nici de spaima
de a fi auzite de vecini, nici cd ar fi ceva
de nemarturisit in zisele lor, ci ceea

ce impune acest joc este o psihologie
perturbata a personajelor... Este vorba
de o poveste alegorica care avea poate
ca scop, cind o scriam, sa ma dezguste

In 1947 Jean Genet wrote The Maids for Louis Jouvet who later staged it at Théatre de I’Athénée in Paris where it proved a fiasco. Over the
years, The Maids were staged by many different directors, but Mirella Patureau believes that Victor Garcia really created a memorable show.
Without sticking to the play’s indications, Garcia created a cold universe with a dramatic sixties esthetic, where images had priority over

words. This year, at Avignon, Katie Mitchell briought another version of The Maids which featured the tensions created by gender inequality.
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de mine insumi, aratind si refuzind

n acelasi timp sd arat cine sunt — cele
de al doilea scop era sa creez o stare

de nepl3cere in sald. Intr-o poveste,
trebuie sa crezi si sa nu crezi in acelasi
timp, actorul nu trebuie sa joace realist.
Personajele sunt niste monstri, ca noi
insine cind visam."”

Piesa e primita cu ostilitate la premier3d,
nu se aplaud3, criticile sunt virulente,

dar recunoscind in acelasi timp puterea
dramatica a operei, in avans in 1947 fata
de epoca. Autorul la moda era Giraudoux,
cu poetica sa eleganta si verbul sau
spumos, Genet aducea o estetica

a mucegaiului si a noroiului, sublimate
pina la incandescenta.

Aglomeratie pe scara de serviciu

Dacd spectacolele cu Bonele

s-au acumulat de-a lungul anilor, ele
sunt toate diferite. Am putea spune

ca exista un ghid, cel intocmit de Genet
nsusi, sau un mod de intrebuintare, dar
care a fost citit sau adaptat de fiecare
epoca - Tania Balachova in 1954

(anii 50 cind anti-teatrul era in mars),
Living Theatre din 1965 care plimba
spectacolul in turnee prin Europa pina

n 1969, Teatrul Satirikon din Moscova

n 1988, n regia unui Roman Viktiuc,
Allain Olivier in 1991 la Studio-Théatre
din Vitry sau Tn 1995, Philippe Adrien

la Vieux Colombier-Comedia franceza“.
Citeva note speciale: Jean-Marie Serreau
invita in 1961 la Odéon o trupa antileza,
cu actrite de culoare, Jandira de Jesus
Bauer, de origina braziliand monteaza

Tn Martinica in 2008 un spectacol, cu care
vine la Avignon, unde sunt invocate
sedinte de exorcism sau de vaudou
brazilian. La Teatrul Ecvestru din
Marsilia, in 1998, bonele sunt jucate

de actori-hibrizi, adicd de actorii si caii
Teatrului du Centaure, intr-un spectacol
semnat de Camille si Manolo. Cu Alfredo
Arias in travesti in rolul Doamnei, Bonele
revinin 2001 la Théatre de I’Athénée.

Nu trebuie vitat, sub titlul Cameristele,
un spectacol pus in scend de Gina lonescu
in 1968 la Teatrul de stat din Ploiesti.

4. Cu doi,,monstri sacri” de la Comedia
Francezd, in rolul bonelor, Catherine Hiegel

si Dominiuque Constanza, siin rolul Doamnei,
Jeanne Balibar, cunoscutad vedetd de cinema
francezd.

Scenografia si costumele erau semnate
de Radu si Miruna Boruzescu, cuplu mitic
al teatrului romanesc.®

Sacrul si blasfemul, cerul si noroiul

Victor Garcia, regizor argentinian nascut
in 1932, disparutin 1982, a adus in Franta
anilor 1960 tot farmecul baroc americano-
hispanic, colorat de un soi de masochism
si paginism difuz, de un lirism exaltat
siveninos, interpret ideal al teatrului

lui Genet. A montat deja in mai 1968
Balconul lui Genet la Sao Paolo in Brazilia.
Tn acelasi an, marea tragediana spaniold
Nuria Espert il cheama la Madrid

sa monteze Bonele. Premiera la Madrid
afostinterzis3, s-a jucat totusi cu politia
in fata usilor inchise, dar spectacolul

a continuat la Barcelona si vine fn 1970

la Paris la Cité Universitaire. Garcia
monteaza apoi textul in franceza,

repetat la Londra pentru o premiera

n 1971, la Espace Cardin din Paris. Sunt
doud spectacole diferite desi desenul
regizoral e acelasi, dar temperamentul
actritelor si stilul de joc fac diferenta.
(Critica pariziand nu apreciaza varianta

cu actritele franceze, magia disparuse...)

Trebuie spus ca Garcia nu respecta

in nimic didascaliile piesei, considera

ca Genet era prizonier al modurilor

de reprezentare ale epocii cind a fost
scrisa, si cautd un Genet mai profund.
Genet, care a asistat la reprezentatie,

e multumit, gaseste chiar ca spectacolul
intinereste textul sifi confera noi
dimensiunii. Denis Bablet pleaca de la
descrierea scenografiei si reda perfect
magia si forta spectacolului.® Un teatru
a l'italienne, o sald cu pereti albi care
reverbereaza lumin. O impresie generala
de raceald, de modernitate fals eleganta.
De la intrarea in salg, dispozitivul

scenic e la vedere, masina de jucat

e prezentd. Doud elemente de baza:
solul, ce avanseaza in panta abrupta
catre sald si 14 panouri ce inconjoard
scena, in aluminium mat, dar stralucitor,

5. Nuam vazut spectacolul din nefericire, dar
am pdstrat multe vreme un afis semnat de cei
doi, chipuri de pdpusi de portelan de epoca.
S-ar putea sd mai fie undeva prin arhivele
teatrului...

6. Les Bonnes de J.Genet, dosar complet,

in Les Voies de la création théatrale, vol. 4,
Paris, Editions du CNRS, 1975, pp.103-317.

ca un soi de perete continuu, ce lasd
citeva interstitii sumbre, un spatiu
nchis, dar vid. Nicio mobil3, niciun
accesoriu citate in text, telefon, ceas

sau flori... In timpul reprezentatiei
obiectele au disparut, au ramas doar
cele ale ritualului —un cuier cu rochii
pentru ceremonia Tmbracarii Doamnei

si un bol, ca un vas liturgic, pentru ceaiul
otravit. Jocul celor doud bone, Nuria
Espert si Julieta Serrano, tragic, rapid

si brutal, cu contraste violente, cu accente
sado-maso, era omogen, pentru cd era
vorba de dedublarea aceleiasi persoane.
Doamna aparea cu grimase exagerate,
caricaturale, si amintea Capriciile lui Goya.
Personajele vor purta cothurni, venind
parca din Balconul, dispozitivul scenic
aminteste Paravanele. Garcia cu efectele
sale de denaturalizare apare astfel mai
fidel universului lui Genet. La sfirsitul
anilor 60 o alta estetica teatrald

se impusese, paroxismul expresiei, teatrul
cruzimii, grotesc, plastica corporalg,
imaginile au prioritate in fata ,Majestatii
sale cuvintul”...Spectacolul tradeaza

o profunda afinitate intre cele doua
universuri, Genet si Garcia, pentru care
sacralizare si profanare merg impreung,
cupulul etern al criminalei si al sfintei.
Peter Brook scria undeva in Teatrul vid,
ca sacrul si noroiul trebuie amestecate.

De Meiden, sau Bonele la ora
mondializ&rii miinii de lucru.
Coincidentd sau constanta a unor
preocupari, spectacolul cu care s-a impus
Katie Mitchell in 2012 la Avignon

a fost o adaptare dupa Domnisoara

lulia de Strindberg, sub titlul Kristin.

De fapt, toata relatia dintre Domnisoara
si Valet vazuta din punctul de vedere

al bucatdresei, logodnica lui Jean, Sluga
versus Stapini. Dar ce dadea forta

si originalitatea Kristinei era faptul cd era
un spectacol vazut prin ,gaura cheii” sau
a camerei de luat vederi. Dispozitivul
scenic arata ca un platou de filmare,

cu tehnicienii si ecranele de control

pe scend. Un perete transparent

ne separa de salonul casei, unde evoluau
lulia si Jean, filmati in direct si vizibili

pe un ecran central. Astfel, spectacolul
devenise un film realizat in direct, in fata
noastra. Toate gesturile insignifiante

ale bucataresei aduceau un alt continut



de viat3d, insistenta aceasta asupra
cotidianului umil nu era inutil3, ci mai ales
politica. Era ca si cum ,clasa muncitoare”,
clasa invizibild si mut3d, facea eruptie

n prim plan.

Cu Bonele, spectacol jucat in vara aceasta
la Avignon, regizoarea renuntd la forma
de teatru filmat, la ecrane si tehnici
speciale, dar pastreazd de la bun inceput
o pozitie politica clara. Tema e dubla:
cea aimigratiei miinii de lucru ieftine sia
genului. Vrea sa descrie ,relatia dintre
patroni si servitori domestici, imigranti
prost platiti”’. Anul trecut, sub emotia
evenimentelor tragice, Festivalul

de la Avignon era dominat de premonitii
apocaliptice, vara aceasta imigrantii

si refugiatii au traversat mai multe
spectacole. Katie Mitchell transpune
piesa in zilele noastre, la Amsterdam

(o productie a Toneelgroep din
Amsterdam), unde doua bone poloneze

7. Interviu in La Terrasse, Paris, nr 256,
17 iunie 2017.
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sunt exploatate intr-o opulentd casa
burgheza. Bonele vorbesc intre ele

limba lor materna si trec la flamanda

cind ,joaca” momentele de teatru

n teatru, utilizeaza din cind in cind

un smartphone si filmeaza detaliile
ceremoniei. Doamna e jucata de un actor
in travesti, figurind lumea cluburilor

de noapte si a jet-set-ului. Regizoarea
explicd aceasta alegere, care nu e ineditd
dealtfel in istoria piesei, aici facuta
pentru ca: ,ne permite sa examinam cum
reprezentarile feminitatii sunt construite
de barbati si cum aceste constructii sunt
preluate apoi de femei. Mai degraba decit
sd povestesc povestea unei femei aservite
altei femei, am preferat sa adaptez
problema genului la realitatea noastra
contemporana. Trdim intr-o societate
patriarhala in sinul cdreia principala
opresiune, dacd vorbim de economie,
este generata de barbati in detrimentul
femeilor.”

PREMIERA / duminic3, 8 octombrie, ora 11°

de Joel Pommerat, traducerea Mihaela Michailov
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Tema exactd, dar ramine de vazut

n ce masura un travesti, categorie
defavorizata la Genet, reprezinta
imaginea unui macho triumfator. Si dacd
Katie Mitchell a renuntat aici sd mai faca 35
film-teatru, decorul extrem de elegant

si sofisticat, semnat de Chloé Lamford,
are ceva de film american politist, stil
David Lynch, unde angoasa se strecoarg,
atent construita. Textul sufera citeva
tdieturi - monologul final al lui Solange,
cind povesteste urcarea ei in apoteozg,
criminald sfinta spre ghiloting, e inlocuit
cu o tirada final3, care nu e de Genet.

De data asta, Solange, tinind-o in bratele
sale pe Claire agonizind, descrie cum toti
oropsitii soartei vor veni la inmormintarea
lui Claire/Madame, ,clandestinii,
naufragiatii, marginalii, mamele si copiii,
corpurile esuate”. Siincheie: ,Suntem
frumoase, libere si bucuroase”. Trebuie
sa recunoastem, un happy-end liberator
care recupereaza cam simplist un Genet
Lsfint si martir” prea repede spalat

de toate pacatele, constient asumate.

www.teatrulgong.ro

Miaceback com,teatrul gong.sikbmu




WAR PAINT si PIPELINE

Saviana STANESCU

-

 NEW YORK PUZZLE

Cele douad spectacole despre care

scriu Tn aceasta rubrica de nceput

de toamnd sunt extrem de diferite,

dar ambele mi-au retinut atentia

sim-au facut sa ma gandesc la ele cateva
zile dupad ce le-am vazut. WAR PAINT este
un muzical plin de vervg, stil si eleganta
despre rivalitatea dintre doua celebre
doamne ale saloanelor de frumusete:
Helena Rubinstein si Elizabeth Arden.

Cu un libret al dramaturgului Doug Wright,
versuri de Michael Korie si muzica de Scott
Frankel, razboiul muzical al culorilor

este seducdtor, mirajul Broadway-ului
captivand spectatorii cu ajutorul
costumelor eclatante concepute

de Catherine Zuber.

Totusi lumea vine la teatru mai ales pentru
cele doud mult indrdgite star-uri: Patti
LuPone si Christine Ebersole, stralucitoare
n rolul celor doua dive ale frumusetii
accentuate prin vraja cosmetica. Interesant
este zvonul ca Rubinstein si Arden

nu si-au vorbit niciodatd, desi ambele

au avut saloane pe celebrul 5" Avenue,

la cateva cladiri distanta. Doug Wright

a avut dificila sarcind de a crea un conflict
n povestea dramatizatd fara ca cele doud
protagoniste sd aiba scene impreuna.

A facut-o aratand similaritatea celor doua

ENG

doamne in spatii si scene paralele in care
sunt trddate de barbatii din viata lor, dar
continua sa mearga fnainte pe drumul
antreprenorial, conducandu-si cu mana
forte imperiile afacerilor. Ambele

erau imigrante, Arden venita din

Canada, Rubinstein din Polonia, unde
anti-semitismul rampant fi determinase
pe multi evrei sa plece s&-si incerce
norocul pe alte meleaguri. Replicile rostite
de Patti LuPone cu un puternic accent

Est European sunt delicioase, accentuand
umorul spectacolului. WAR PAINT,

ca si alte muzicaluri moderne americane,
e un nou model de veche strélucire

si machiaj sclipitor pe fata bine intretinuta
si seducatoare a Broadway-ului.

La polul opus, PIPELINE de Dominique
Morisseau, reprezinta o voce noua, care
aduce pe scena problemele mai putin
explorate ale celor marginalizati, ale
tinerilor de culoare. Se spune cd existad

o conducta (pipeline) care-i trimite

pe adolescentii negri direct din liceu

n puscarie. Este vorba de sistemul
opresiv si discriminator care fi indeamna
la violentd, Ti mentine Tn saracie, nu le
fncurajeaza talentele si potentialul pozitiv,
nu le ofera aceleasi oportunitati si aceeasi
incredere de care se bucura colegii albi.

Tn piesa lui Morisseau, produsa la Lincoln
Center, mama unui adolescent de culoare
este pusa intr-o situatie fara iesire: bdiatul
ei, pentru care a sacrificat totul ca sa

Tl sustind la o scoala de elita cu majoritatea
elevilor albi, a comis un act de violentd
asupra unui profesor. Nimeni nu intelege
ce s-aintdmplat cu tanarul cel silitor,

un elev sarguincios pana atunci. Acum
poate fi exmatriculat si trimis la inchisoare,
pierzénd orice sansd la o cariera de succes.
Treptat, aflam de ce a reactionat asa
imprevizibil baiatul. Crescut doar

de mama, cu un tatd care trimite bani

pentru scoald regulat, dar nu e prezent
pentru conversatiile de suflet pe care

si le-ar dori fiul; singularizat de un profesor
care i cere sd explice de ce a explodat
esenta animald dintr-un personaj

de culoare dintr-un roman de parca el ar
trebui automat sa stie doar pentru ca este
singurul elev negru din clasd, Omari are
un moment de rabufnire necontrolata.

Va determina acea clipd de furie intreaga
saviata? Nu e corect.

Piesa lui Morisseau are o intensitate

si 0 poezie aparte, in acelasi timp
oferindu-ne o abordare foarte realista

a situatiilor dramatice dintre mama

si fiu, tata si fiu, mama si tatd, mama

si colega alba, etc. Nu pot rezista sa nu
transcriu poemul de care e obsedata
mama lui Omari, vdzandu-si baiatul gata
condamnat de o societate care speculeaza
orice mica greseala a copiilor negri. Este
un poem de o economie superba, scris
de Gwendolyn Brooks in 1959, valabil
din pacate si azi. Nu cred cd are nevoie
de traducere: WE REAL COOL - Jucatorii
de billiard.

We real cool. We
Left school. We
Lurk late. We
Strike straight. We
Sing sin. We

Thin gin. We

Jazz June. We

Die soon.

Ce sa mai zicem dupd acest strigat

al fatalitatii de care adolescentii African-
Americani se simt urmariti? Avem nevoie
de mai multe piese solide, frumoase,
puternice, precum PIPELINE, ca sa-i putem
auzi si intelege pe acesti oameni
marginalizati, care au povesti importante
de spus. E momentul lor. Sa-i ascultam.

Saviana Stanescu writes about the Broadway musical WAR PAINT (book by Doug Wright, lyrics by Michael Korie, music by Scott Frankel) and
Dominique Morisseau’s new play PIPELINE at the Lincoln Center Theater, two powerful works that offer a glimpse into very different
segments of the US urban society. WAR PAINT beautifully portrays the world of glamor, success, wealth, rivalry, and loneliness of two
immigrant self-made businesswomenin the 20th century New York. PIPELINE brilliantly zooms in on the oppresive system of low expectations
and discrimination that forces young black men onto a path of violence and crime in 21st century America.



Christoph Schlingensief (nascut 1960)

a studiat literatura, filosofia si istoria

artei la Munchen. A realizat primele filme
n anii ‘80 si a debutat ca regizor de teatru
n 1993 la Berliner Volksbihne. Tn 1997,
afost arestat in timpul unui eveniment

(In cadrul documenta X) pentru ca avea

un banner pe care scria ,Kill Helmut Kohl!".
Tn 1998, a infiintat partidul Chance 2000
—cusloganul ,Voteazd pentru tine!” — prin
care se adresa in primul rand unor categorii
defavorizate - oameni fara adapost,
persoane cu dizabilitati s.a. La un moment
dat, a facut un apel catre patru milioane
de someri prin care le cerea sa vind cu el

si sa Tnoate n lacul Wolfgang, in speranta
ca vor ridica nivelul apei atat de mult

incat sd-i inunde resedinta de vara a lui
Helmut Kohl. Tn 2008, a fost diagnosticat
cu cancer la plamani. A murit Tn august
2010, la varsta de 50 de ani. Tn 2011, i-a fost
decernat postum Leul de Aur la Bienala

de la Venetia.

La scurt timp dupd moartea lui, scriitoarea
Elfriede Jelinek scria: , Schlingensief a fost
unul dintre cei mai mari artisti din lume.
Nu mi-am putut imagina cd unul ca el
poate sd moara. E ca si cum viata insdsi ar fi
murit. El nu era chiar un regizor de teatruy,
ciera totul: era Artistul. A creat un nou gen
care nu poate fi clasificat in niciun fel. Nu o
sa mai fie nimeni ca el..”

Am dat exemplul lui Schlingensief pentru

a identifica limitele pana unde poate
fiimpinsa ideea de rezistenta in contextul
occidental, adica pandin acel punct
paradoxal in care actul artistic se confunda
cu actiunea politicd. Acest fenomen nu se
poate defini nici ca o estetizare a politicii

si nici ca o politicizare a artei, ci ca pe un
efort transgresiv-utopic care nu poate

1. http://www.dld-conference.com/2010/08/
christoph-schlingensief-passed.php
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Forme de rezistenta

sfarsi decat in indeterminare. Atunci

cand a fost arestat, in timpul documenta
X, unii dintre organizatorii evenimentului
au cerut eliberarea lui Schlingensief

pe motiv ca intreaga manifestatie a fost
un eveniment artistic. Pe de alta parte,
Schlingensief a refuzat sa accepte aceastd

justificare tocmai pentru ca nu-l vedea doar

ca pe un act artistic.

Tn mod oarecum similar, Juliano
Mer-Khamis (1958-2011), co-fondatorul
si fostul director al Freedom Theatre,
afost catologat drept radical in contextul
palestinian. Intdmplarea face c3 el a murit
n 2011, la un an dupa Schlingensief, fiind
asasinat de catre un grup de indivizi
mascati. Doar ca spre deosebire

de Schlingensief, Mer-Khamis nu avea
nevoie sd recurga la un banner pe care

sd scrie ,Kill Benjamin Netanyahu!”

ca sa fie considerat radical. Era suficienta
o forma simpla de a spune povesti

pe scena, care ajungea s fie considerata
destabilizatoare doar pentru cd povestile
respective nu erau pe placul autoritatilor
israeliene. Sau un spectacol precum Ferma
Animalelor, in care un tanar actor juca rolul
unui porg, ceea ce era considerata drept

o ofensa la adresa islamului.

Tntr-o asemenea situatie, confruntarea

cu discursurile dominante e dublata

de o rezistentd in fata presiunilor

si persecutiilor. Tnsasi infiintarea acestui
teatru in 2006 a fost un statement politic,
cu atat mai mult cu cat a fost inspirat de un
proiect - Care and Learning - creat de o
regizoare israeliana: Arna Mer-Khamis,
mama lui Juliano. Tmpreuna cu Zakaria
Zubeidi si activista suedezd Jonatana
Stanczak, Juliano Mer-Khamis a infiintat
Freedom Theatre cu scopul de a crea

o miscare artistica prin care sa combata
violenta si discriminarea. Inc3 de la inceput,

lonut SOCIU
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Freedom Theatre ,si-a asumat o pozitie
politica radicald bazata pe o forma de luptd
cu mijloace pasnice impotriva ocupatiei

si colonizdrii israeliene, militand si pentru
egalitatea de gen si respectarea drepturilor
omului in cadrul societatii palestiniene.”?

Doar ca o astfel de lupta pasnicd se duce
uneori ori in jurul obtinerii si diseminarii
informatiilor (aproape ca in munca

de investigatie a unui jurnalist), ceea

ce atrage dupa sine o serie de pericole
imprevizibile. Tntr-un interviu acordat
Gazetei de Arta Politica, Faisal Abu Al Heja,
actor si activist, spunea: ,Autoritatile
israeliene, in special armata, nu ne plac
foarte mult. Cred despre noi ca suntem
teroristi, doar cu o altd abordare. Au atacat
teatrul de multe ori, ne-au arestat pe unii
dintre noi, pe tehnician, pe manager si pe
mine. Cand prietenii nostri din strainatate
vin in vizitd, au probleme la aeroportul

Ben Gurion atunci cand spun cd merg

la Freedom Theatre.”?

(va urma)

2. http://artapolitica.ro/2013/03/02/
freedom-theatre-e-fereastra-noastra-spre-
lume-interviu-cu-faisal-abu-al-heja/
3. http://artapolitica.ro/2013/03/02/
freedom-theatre-e-fereastra-noastra-spre-
lume-interviu-cu-faisal-abu-al-heja/

lonut Sociu presents two cases of artists who created art as political resistance and paid the price for it. While Christoph Schlingensief
provoked controversy in Germany and refused to declare his actions as artistic arts in order to escape jail, Juliano Mer-Khamis was declared a
radical in the Palestinian context, even though he founded a theater and had a unique style of staging the plays. Mer-Khamis was shot by a

gang of masked men.

FOCUS



O bula de augmentare a tacerii

Mihaela MICHAILOV

 POSTFORMA

Teatrul e prea mult despre teatru.

E prea acut dominat si prea intens
captivat de un format unilateral

si restrictiv de performare. Spectatorii
vin, vad, pleacd, de cele mai multe ori
captivi intr-un circuit de spectatoritate
care le subordoneaza privirea cadrului
de autoritate confirmata, adica scenei.
Tn fata lor, teatrul fsi reafirma puterea
de seductie. Cu cat mai multa seductie
hipnotizantd, cu-atat mai putina reflectie
problematizanta!

Teatrele — ma refer in special la teatrele
de stat, cu bugete si personal angajat,

cu structuri care le permit o diversitate
de actiuni, fara presiunea supravietuirii
proprie constructiilor independente

—Tsi dezvolta, in cea mai mare parte,

cu exceptii extrem de putine, mecanisme
de risc zero si raportdri cat mai neutre,
non-conflictuale in raport cu realitatile

Teatrele produc intr-o logicd a cuantificarii
si vandabilitati, cu argumente

de comodificare carora ar trebui

sd le reziste, intr-un plan al generarii

de produse culturale pe banda rulantg,
spectacole care sunt, in cea mai mare
parte a lor, esafodaje de comoditate,
sustrase din situarea in dezbaterea

ENG

unor realitdti stringente. Tncarcat

de orizontul prezentului, in absenta

caruia nu poate exista, teatrul isi ignord
prezentul, luptand pentru o neutralitate
imposibila si ratandu-si adesea potentialul
de afectivitate politica.

La teatru vedem prea putine dispozitive
performative (instalatii video, spectacole
site-specific, spectacole ale unor
comunitati marginalizate, performance-
uri-lecture), care sa problematizeze,

sd extind3, sa interogheze formate
teatrale clasice. Dupa atacurile din

Paris, din noiembrie 2015, unul dintre
teatrele reprezentative pentru abordarile
politice pe care sile propune — Nanterre
Amendiens — a organizat o serie

de conferinte despre terorism, abuzurile
capitalismului, economiile inarmarii,
proliferarea obiectului imaginarului
barbar, intruchipat de teroristul arab,
radicalizarile iminente ghetoizarilor celor
aparent integrati, tinute de unul dintre
cei mai importanti filosofi francezi — Alain
Badiou, autorul unor carti de referintd
despre gandirea contemporana, sinu
numai.

Au vreo legdtura conferintele tinute

de Badiou pe teme politice si economice
acute cu teatrul? Are vreun rost sa le
organizezi intr-un teatru? Normal c3 are
rost. Asta, desigur, dacd extinzi domeniul
de lupta a teatrului pentru valori
fundamentale intr-o societate in care
ierarhiile abuzive produc radicalizari
distructive.

Un teatru care nu-si intelege
in profunzime lumea din care face
parte e o inertie existentiala. O bula

de augmentare a tacerii. O pledoarie
inconstientd pentru inechitate.

O reverberatie a supunerii.

O non-confruntare cu istoria recenta.

O acceptare diforma a naratiunilor puterii.
Acele naratiuni confortabile care vita
ca-n spatele efectelor stau niste cauze.
Tot asa cum in spatele teatrului ar trebui
sd stea un demers articulat de pozitionare
sociala. Si, bineinteles, o misiune clarg,
in absenta cdreia lucrurile pot sta oricum.
Marea problema e cd ele devin oricum

n absenta acestei asumari directionate.
Nu intamplator, misiunile teatrelor

in Romania sunt extrem de neclar
definite, extrem de greu de urmarit

in profunzimea unor pozitionari precise,
care le-ar configura o tactica de definire
a prezentei. Ce vezi intr-un teatru poti
vedea cu usurinta n alt teatru, ceea

ce duce, intr-un fel, la 0 abundentd

a uniformizarilor, la un cumul de [a fel.

Ne temem de misiuni, ca si cum ar fi
ingradiri ale imaginatiei. Ele, de fapt,
dau posibilitatilor nesfarsite un cadru
conceptual ordonator.

Ne temem de pozitionari precise,

de directii identitare, ca si cum ele

ar fi o forma de abandon a prea-plinului
artistic. Ele, de fapt, directioneaza
gandirea artistica si o fac mai pregnanta.

Ne temem de risc, ca si cum ar pune

n pericol spectatorii. Riscul isi creeazg,
de fapt, proprii spectatori. Fara risc
contribuim mecanic la consumarea

in doze sigure a inertiei. Fara risc
rdmanem captivi in supunerea fata

de prestabilit, anuland gandirea unor
posibilitati emancipatoare.

Mihaela Michailov critiques the lack of involvement in real issues of the official theater in Romania. Romanian theater refuses to risk staging
productions that define the current state of affairs, even though without risk they may fall out of relevance for today’s audience.



Tn perioada scrierii acestui articol
- la jumatatea lunii august 2017 -

au inceput sa apard pe www.liternet.

ro cateva dintre interviurile date de cei
selectionati sd participe la Gala HOP anul
acesta, Intre 4 si 7 august, la Costinesti.
Din interviurile realizate de Anda
Cadariu se poate afla cate ceva despre
personalitatea si asteptdrile acestora
referitor la eveniment.

Asteptarile participantilor se leagd

n general de perfectionarea nivelului

de performantad a actorului pe scen3,

de intalnirile cu ceilalti actori, de vremea
buna de la Costinesti, si intr-o mai mica

masura, de intdlnirile profesionale de care

vor avea parte. Cand citesti rdspunsurile
actorilor prima senzatie este aceea

de prospetime a mintii si multa speranta
fata de viitor. In plus, se proiecteazs
foarte multe asteptari. Dar sunt cateva
fire rosii interesante care transpar din
lectura acestor interviuri:

Lecturile/cartile

Se observa ca perioada de studiu, din
facultate, se concentreaza foarte mult
pe lectura si analiza textelor de teatru,
dar aici este important ca studentii

sa Tsi echilibreze ,meniul” si cu alte tipuri
de lecturi (romane, nuvele, poezie, etc)
pentru ca au ocazia sa patrunda si sa
cunoascd personaje, experiente si medii
ale societatii cu care pot avea mai tarziu
ocazia sa intre in contact.

Jocul/joaca si umorul

Tn general, viitorii actori au rspuns
intrebarilor din interviuri cu seriozitate,
atenti sa insire cu precizie cateva

carti citite, cateva filme etc. Dar este

ENG

In asteptarea Galei HOP 2017

fmbucurator cand citesti si randuri din
care transpare umorul actorului si din
care reiese importanta jocului: Marcela
Nistor, absolventa UNATC 2016: , Alor
mei le-am spus ca ma voi interesa daca
e posibil sa ma transfer in timpul anului
la regie de film. Nu m-am interesat.
Mi-a placut prea tare sa ma joc si oamenii
cu care ma jucam.”

Sau,A.C.: P.S. Cen-amintrebat eu, dar
ai vrea sd-mi spui tu.

M.N.: Un banc.
- Unde a plecat bdietelul dupa explozie?
- Peste tot.

Umorul negru e ca un ficat sdnatos,

nu toata lumea fl are.”

Gala Hop inseamna pentru unii actori
una dintre ocaziile de a se pregati singuri
sd sondeze n sine pentru a-si da seama
ce inspird ca personaj, dar si ce vor

sd arate din abilitatile lor. Blanca Doba
(Facultatea de Teatru si Televiziune,
sectia Actorie, promotia 2017) spune:

.Sa pregatesc ceva de una singura, sa ma

mobilizez, sa Tmi asum total, s3 ma pot
prezenta cu indeajuns de mult curaj
siincredere... Sa reusesc sa conving
niste strdini... Da, cred ca dsta a fost
unul (un prag) si cred ca I-am trecut...
Urmatorul si mai mare e peste doua
saptamani. The real deal.”

Actorul ca observator

Una din intrebarile jurnalistei Anda
Cadariu este Ce vezi?. In afara de insiruirea
filmelor sau serialelor la care participantii
la Gala HOP se uita, mi-ar fi placut

sd aflu ce vdd eiin fiecare zi, sa Ti percep
ca pe observatorii vietii lor de zi cu zi,

cu persoanele sisituatiile in care se afla.

Florentina BRATFANOF
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foto: Ilina Schileru

O ultima concluzie este aceea despre
practicarea acestei meserii, despre latura
sa organizatorica. In ultima perioad3

am intrat in contact cu actori care imi
spuneau ca au pierdut unele roluri numai
din cauza unei agende gresit facute,

n care doud proiecte de film urmau sé se
suprapung, sau ca nu veneau la sesiuni
de casting pentru ca erau implicati in alte
proiecte.

Aceasta parte practica devine esentiald
in urmarirea si gasirea proiectelor

pentru viitorii actori. Uneori, poate

fi mai important ca un actor sa stie sa Tsi
organizeze timpul, inainte de a avea
ocazia sa fsi arate abilitatile de interpret.
Mi s-a pdrut incurajator ca unii tineri
absolventiinteleg deja asta. Adrian

Dima (absolvent master Universitatea
Hyperion, sectia Actorie, promotia

2015) spune: ,In zilele noastre, actorul

nu trebuie sa fie provocat doar de meseria
sa, ci si de intrequl univers organizatoric
ce sustine stilul de artd ales ca exprimare.
Traim intr-o epocd in care artistul

trebuie sa fie si propriul sdu manager, iar
acest lucruy, in 2017, este mai adevarat

ca oricand.”

Florentina Bratfanof makes a short analysis of the Hop Gala participants and notes some things that she likes discovering in the younger
generation: a sense of humor, the awareness of the need for a more practical spirit and a curiosity to play.

( CASTING TOOLKIT
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CONCURS DE DRAMATURGIE FEMINISTA

organizat de revista Scena.ro - editia #2

Revista de artele spectacolului Scena.

ro anuntd organizarea editieia 2-a a
concursului de dramaturgie feminista
EQUAL care isi propune sd incurajeze
autoarele dramatice si creatoarele

de teatru din Romania. ,In urma
constatarii cd numarul creatoarelor

din teatrul romanesc este sensibil mai
mic decat cel al autorilor/ creatorilor,

iar tematica abordata n textele pentru
scend include prea rar probleme specifice
femeilor, am lansat in 2016 un concurs
menit sa reducd din aceasta diferenta

si sd accentueze reprezentarea unor voci
si subiecte ignorate in teatrul romanesc
(discriminarea si egalitatea de gen,

Conditiile de participare la concurs
sunt urmatoarele:

e Pot participa autoare dramatice de orice
varsta;

e Sunt asteptate texte care trateaza
o problematica referitoare la femei
dintr-o perspectiva feminina si care
respectd testul Bechdel (vezi mai jos);

« Vor fi apreciate in primul rand textele
originale, creative, chiar in formate
experimentale, neconventionale,
cu autori multipli sau create Tn echipa.

Textele vor fi citite, evaluate si notate

de catre unjuriu alcatuit din trei redactoare
ale revistei de artele spectacolului Scena.
ro, iar autoarea piesei castigatoare

va primi un premiu in valoare de 1000 ron.
Textul castigator va fi publicat in Scena.

ro si recomandat spre montare teatrelor
publice siindependente din intreaga tara.
Vor fi disponibile, |a cererea producatorilor
& regizorilor, si textele clasate pe locul 2 si
3.7n cazulin care juriul va considera c3 mai
multe texte dintre cele primite meritd

raporturile de putere, abuzurile si violenta
Tmpotriva femeii, perpetuarea unei

imagini devalorizante a femeii, cliseizarea
reprezentarii femeii — hipersexualizare,
comodificare etc.). Am publicat anul trecut
piesa castigatoare a primei editii, Exercitiu
de echilibru de Carmen Dominte, o privire
atentd asupra familiei contemporane.
Continudm sa organizdm concursul si anul
acesta si speram sa descoperim cat mai
multe noi voci feminine. Piesa castigatoare
va fi publicata in numarul 38 (4)/2017

al Scena.ro, care apare in noiembrie”,

a declarat redactorul-sef al revistei, criticul
de teatru Cristina Modreanu.

atentie, revista Scena.ro se angajeaza
sd gaseasca fondurile necesare pentru
publicarea unui volum cu cele mai bune
texte feministe pentru teatru trimise

la concurs.

Autoarele interesate vor trimite pana

pe 20 septembrie 2017 textele printate

in 3 exemplare, alaturi de un plic sigiliat

cu numele si CV-ul lor detaliat pe adresa
Scena.ro, Oficiul postal 37, casuta postala
64, sector 2, Bucuresti.

Se valua in considerare data de trimitere
care apare pe plic. Textele trimise dupa
aceasta datd nu vor mai intra in concurs.
Dupa citirea si jurizarea pieselor, membrii
juriului vor desemna primele trei piese

n ordinea numerelor primite. Dupa
desemnarea autoarei castigdtoare,
plicurile sigilate vor fi deschise si se vor
face publice numele primelor trei clasate

- pana cel tarziu la data de 30 octombrie
2017. Piesa castigatoare va fi publicata

n ultimul numar din 2017 al revistei Scena.
ro, ajungand astfel la majoritatea teatrelor
de repertoriu din tard, abonate la revista.

Definitie: feminist/feminista =
persoana care sustine egalitatea
in drepturile politice, economice,
sociale, culturale si personale ale
femeilor. Aceasta include crearea
de oportunitati egale pentru femei
in materie de educatie si angajare.

Testul Bechdel - (dupa numele
initiatoarei lui, autoarea de comic-
books Alison Bechdel) cere ca o
opera de fictiune - in cazul de fata
un text pentru teatru - sa includa
cel putin doua personaje feminine
care vorbesc una cu alta in cel
putin o scend despre altceva decat
un barbat.

*k*

Scena.ro este editatd de Asociatia
Romand pentru Promovarea Artelor
Spectacolului (ARPAS). In 2017
Scena.ro aimplinit 9 ani de aparitie.
O selectie din articolele apdrute

in print se regdsesc si online pe
www.revistascena.ro.

fn 2017 Scena.ro apare cu sprijinul
financiar al Ministerului Culturii

si Identitatii Nationale, al Institutului
Francez, al Teatrului Masca si gratie
suportului abonatilor nostri din

tard si din strdindtate, cdrora

le multumim si pe aceastd cale!
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Pana acum, datorita meseriei mele,

m-am preocupat ca VO (voice-over-ul cum
se zice Intre oamenii din breasla...) sa se
auda ,frumos” siinteligibil.

Dar iata ca vanatul a devenit vanator. Sau
poate invers:).

Voice over......what? Peste un peisaj
cultural care pare ca se trezeste la viata
cu o latenta specifica poporului nostru?
Peste scleroza din placile tectonice
previzibile ale teatrului institutionalizat
si in general ale institutiilor culturale
care ar trebui sa fie formatoare de public
(cu foarte mici exceptii...)? Peste
hipsterimea care descopera apa calda din
lipsa de informare? Peste vitriolizarea
oricarei actiuni care nu intdlneste gustul
publicului? Care este gustul publicului?
Cine i-a oferit atat de multe expresii
diferite astfel incat sa se poatd decanta
ceva? Cum putem experimenta senzatii
noi in ziua cartitei? Cum ajungi sa nu mai
iesi din camera ta?

Cum este sa te intereseze lumea dar sa nu
mai poti face parte din ea? De ce o camera
poate fi o locatie plauzibila pentru cativa
ani? Cum s-a ajuns aici? Exista vinovati?
Unde si ce este, de fapt, liberul arbitru?
Familia? Internetul? Ce este aia o relatie?
Unde ne termindm noi si avem loc

de ceilalti?

Hikikomori este o instalatie performativ-
vizual-auditiva care are ca punct

de plecare piesa de teatru omonima scrisa
de dramaturgul austriac Holger Schober
si tradusa in romana de Ciprian Marinescu.
Ea se referd la fenomenul social cunoscut
mai ales in Japonia care se manifesta

prin retragerea persoanelor din societate
(majoritar a tinerilor) si continuarea
existentei intr-o singura camera. Instalatia
noastra nu ofera rdspunsuri teziste,

ci doar provoaca un atac pe mai multe cai
senzoriale.

Exista ceva in afara noastra?

Echipa pe care mi-am ales-o este formatd
exclusiv din artisti pe care fi pretuiesc
pentru autenticul din ei. Artisti puternici,
pe care i-am rugat sa vina cu infuzia

lor de emotional, cu perspectiva lor
asupra subiectului si cu sinceritatea

atat de necesara unui act artistic
pertinent. Rezultatul va fiun ,cabaret”
de rit nou, un multi-track energetic,

cu o cromatica aparte de sensibilitati

si de discursuri care emotioneaza

si mai ales chestioneaza. Cristina

Milea semneaza sculptura-instalatie

si costumele, asistata de Gabriella
Spiridon, Mihai Pacurar semneaza
discursul video si graphic-designul,
Cornelia Winkler (Berlin) este responsabila
de sistematizarea informatiilor referitoare
la munca noastra in diverse sinopsisuri

si de comunicarea internationald. Florin
Ghenade si Bogdan Girbovan sunt autorii
fotografiilor artistice si documentare

ale proiectului. Deloc in ultimul rand,

ci mai degraba n primul, pilonii care
transforma fictiunea in realitate - Oana
Ivascu si Daniel Ivascu, deasemenea
artisti, dar si detinatorii Asociatiei Isvor
prin care se deruleaza acest proiect

care a obtinut si o co-finantare AFCN,

se ocupa de toatd partea de parteneriate,
productie si comunicare Tn toate mediile.
O scurta privire asupra activitatii artistice
afiecaruia dintre ei poate fi o sursa
consistentad de delicii culturale, si asta o zic
fard sa exagerez. Complementar, Claudia
Vilceanu (filosof si psihanalist) va initia

o serie de dezbateri-discutii cu publicul.
Dupa fiecare performance se poate
discuta deschis cu artistii proiectului, iar
n luna noiembrie va fi disponibil pentru
download gratuit albumul meu ce contine
muzica pe care am compus-o pentru el.

Instalatia noastra are doud vieti: una
de ,simeza”, ca opera audio-vizuala
de sine statatoare si una performativa,

in care ea va fi populata de prezenta live

Vlaicu GOLCEA

foto: Florin Ghenade

a Nicoletei Lefter si de prezenta audio

a Ralucdi Aprodu si a lui Emil Mandanac.
Ei nu numai cd intregesc echipa noastra
de elitd dar sunt cei care se afla in ,prima
linie” a interactiunii performative

cu publicul si totodata coloana emotionalad
ce sustine aceste momente.

Vom avea reprezentatii in Kube
Musette, BUCURESTI (02.09-10.09),
Fabrica de pensule, CLUJ-NAPOCA
(28.09-01.10) si Centrul Multicultural
al Universitatii Transilvania, BRASOV
(04.10-06.10)

Programul detaliat al evenimentelor,
inclusiv performance-urile live le gasiti
aici: http://hikikomori.ro/calendar/

Pentru ca locurile sunt limitate, rezervarea
este singura modalitate de a fi alaturi
de noi: http://hikikomori.ro/rezervare/

Toate informatiile necesare le gasiti
pe hikikomori.ro

Singurele certitudini pe care le am sunt
acelea ca ceea ce facem noi este SINCER
si NECESAR. Ridicam la fileu semne

de intrebare, in estetici multiple, care

sa fie capabile sd inerveze stazele cu care
inconstient ne aparam de ceea ce este

n afara noastra.

Exista ceva in afara noastra ?

ENG

Musician Vlaicu Golcea presents his latest project: Hikikomori, a visual-audio-performative installation inspired by a phenomena most
common in Japan of renouncing the outside world and withdrawing oneself indoor.

- VOICE OVER



La Rumana

Adriana BUTOI

VOICE OVER

foto: César Alberto Guzman

Tn Mexic mi se zice La Rumana. Cea
care a cantatn 2013 ,Desteapta-te,
Romane!” pe o scend mexicana, injurand
sistemul si fatuitatea existentei umane
cu descarcari de pistoleta sub forma
si fondul greu al unor palme de picior
de metal cu plachiu pe lemn mexican,
catapultand verb spaniol, romanesc si
frantuzesc inspre constiinta unor publicuri
magnetizate si contrariate de propunerea
postdramatica a spectacolului scris si
regizat de Alberto Villarreal: Partea B a
materiei / El lado B de la materia. Villarreal
face din scena sa un colt opus evidentei
si credibilului, complementand acele
forme pe care A Fiin Lume le-a domesticit,
redand salbaticul, crudul si brutalul
teatrului sdu, permitand ca viata
umana, acel A Fi Persoand in Lume, sa
reia drumurile care au fost inchise cand
instanta Istoriei s-a decis pentru un singur
adevar. Sa faci din teatru un contramuzeu
al posibilului — ne indeamna Villarreal
- sa construiesti negarea si pulsatia
anticivilizatoare. ,Teatrul e receptaculul
a ceea ce abia incepe sa capete forma.
Tn dezvoltarea posibil3, totul e incd
n devenire.”?

Raman la Rumana sau la Roumaine,
cateodata B(i)utoi cu trema

1. Villarreal, Alberto -, Zece ani in pagini”,
Ed. Teatro sin Paredes, Mexic, 2013, p. 149:
»Segunda confesion al centro y limite del
ensayo”/,,A doua confesiune la centrul si
limita repetitiei-eseu”)

pe i sau Butoias cu accent spaniol,
credandu-mi rizoma de franghii si elastice
pe orice scena liminal3, dansand

cu gratie stangaci-dreptace pe tais
existential, mediindu-mi (de)numirea

si recunoasterea in trecerea mea prin
lume intru devenire, mediind intre a fi

si a nu fistrdin de conditia mea de om,
conditia ta de om si a lui de animal, si a ei
de entitate si a noastra de singularitate,
personal-personala si colectiv-colectiva.

Si daca teatrele Mexicurilor,

cu scenele lor liminale cu tot, si
dramatice si postdramatice, si teatral
personale si documentare si politice,
artistic-umanistic-pedagogice si
artivistic- transfrontaliere au avut nevoie
de privirea mea de strdind trecutd prin
cur si ciur voyeuristic prin cateva mari

si mici capitale culturale ale lumii, asta
se datoreaza faptului cd valiza mea

cea mai mare m-a transportat la locul
faptelor celor renovatoare, mi-a rupt
vechile retorici in mii de bucati vinovate
de reciclare si bricolaj de gradul unu

si m-a convins cd nu e atdta nevoie

de ispasire si de golgote la purtdtor.

Si daca in Vin din Sud/Vengo del

Sur - creatie colectiva coordonatd

de dramaturgul si regizorul José Alberto
Gallardo - imi pun la bataie, scriptural

-“scriitural” si actoral, povestea mea

de calator intre lumi, alaturi de alte
femei cu obarsii latine, e pentru ca exista
un Pepe Mujica si un discurs al luila ONU
in arhiva sympatheia a istoriei recente

si exista plante pe cale de extinctie, si
animale manate de om pe aceeasi
prapastioasa cale, cu tot cu propria
umanitate.

M-ar certa poate domnul Tarkovski

cd prea tare imi doresc sd golesc notiunea

de ,sacrificiu” de atdta incarcatura
istorica de sange si cdcat uman tepuit

in inima de sarpe nevinovat si sd inventez

noi mituri de creatie fara atata tepuire
de cuvant lainceput de drum existential.
Din butada in butada pana la victoria

final3, din rima n vers alb pand la vers
curcubeicin alb, pana cand o s& cada
orice cortind de fier a istoriei peste labele
hulpave ale sistemelor de putere. Cand
dumnealui, maestrul, se gandea la poezie,
nu se gandea la ea ca la un gen, ci mai
degraba ca la o constiinta a lumii, o forma
speciald de a te relationa cu realitatea,
scopul artei - zicea - fiind acela de arevela
artistului insusi si lumii semnificatia
existentei, avand rolul functional de
»a sti”, efectul acestei ,stiinte” fiind
exprimat ca soc, catharsis?.

Ar filoc simult rost de o semanare -

intru rod de schimbare - de seminte

de anticatharsis, postcatharsis,
transcatharsis pe orice scend, liminal3,
interstitiald sau conventionala - zic si

zic fard sa contrazic -, caci existenta

n mijlocul ism-elor capitalizate

de sistemele politice ale ultimilor milenii
ne alimenteaza zilnic, personal si
patronal, o buna doza de multicatharsis
anticonceptual de schimbare in fasa
curatd: communitas existential si ideologic
cu fata noua pus in asteptare, ca sa nu zic
pe linie moarta. Si ,speranta moare
ultima!” — vulgus dixit, si o zice prost si

pe orice post.

Si daca in Humboldt. Mexic pentru
mexicani/ Humboldt. México para

los mexicanos ma dau drept Russian
prostitute ca sa castig mai bine in Kosovo,
negandu-miidentitatea romaneasca
ntre secera balcanica a mafiei albaneze
si ciocanul castilor albastre americane,

e pentru ca el dady gringo” poate orice,
chiar si sd o trimita pe Elena lonescu

n valiza cea mai mare in Mexic, unde
poate deveni deputata si matroana

de lupanar politic, sustinuta de lorzii
gunoaielor, si unde i se da dreptul

de a capitaliza un efect istoric, acela ca
aramas orfand la 9 ani si ca tara mama si
statul tatd - comunisti-capitalisti - i-au dat

2. (Tarkovsky, Andrei—,Sculpting in Time”/
. Sculptand in Timp”, University of Austin
Press, 1986, p. 36)



pe gratis rolul de doctor in prostitutie.
In realitate, actrita Butoi are doctorat
in teatru, dar se stie ca femeile Made

in Romania au cele mai multe doctorate
in orice, in Europa.

Desigur ca naturalistul Humboldt

a mediat cu gust si pricepere imperialista
jocul capitalist al cunoasterii si ca
Mexicul - teritoriu pe lista lui de ingenua
explorare - a fost in mod nefericit afectat
ulterior de atata progres, pierzand

mai bine de jumatate din teritoriul lui

in favoarea SUA; Humboldt face istorie
si devine primul strain naturalizat
mexican si strdinul contemporan devine
cetdtean mexican raspunzand unui test
complicadisimo de istorie, asta dupa

ce si-a facut cu pricepere si rabdare
punctaj maxim social si economic.

Si Trump vrea sa construiasca pe frontiera
un zid cat China lipsei lui de constiintd
istoricd, pe care sa-l plateasca mexicanii!
Zid din zid se face iad in neoliberalism!

Dar din dar se face rai in teatrul lumii
mele unde ,unu” e un Don Quijote
alterat de o luciditate socio-politica,
lasandu-se domesticit de timp si

istorie, de fabuloasa relevanta a realului,
producandu-si cu dibdcie micul teatru
poetic, filosofic, terapeutic in marea

sa intalnire cu Ceilalti, cateodata numiti
publicuri-performer, in timpuri moderne
- post - postpostmoderne.

Si daca azi pun tard noud

la cale, dupa caderea oricarui Babel,

e pentru a (re)construi comunitate,

de vreme ce apocalipsa se serveste zilnic
pe orice farfurie, la micul dejun, pranz

si cind, pe orice coordonatd geografica.

E provocator sa faci slalom teatral

si performativ printre atdtea utopii

si heterotopii si distopii si limbaje si
dictionare si cimitire si lupanare; in Mexic
mi se dd cu normd intreaga - paradoxal! -
asta poate pentru ca Mexicul e o dictatura
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a paradoxurilor. Zilele astea de august imi
mediez teatralitatile si performativitatile
intre proiectul Dupd Babel. Reconstruind
comunitate/ Después de Babel.
Reconstruyendo comunidad al companiei
TeatroSinParedes si intreprinderile si
deprinderile mele culinaro-hibride, felul
intai: ciorbitd de legume si felul doi: ardei
umpluti, totul acompaniat de tortillas

de maiz si aguacate, fara pic de carne, caci
redundanta vremurilor astea maceldroase
mi-a obosit mandibula de atata mestecat
de poezie si filosofie vie pe canin
anesteziat de atata inertie.

Siacum pe bune si fara gluma - in bunul
sens al umorului stiintific al unui
poéte saltateur - sunt un mediator
saltimbanc intre lumile orisicui: in Mexic
am constientizat nasterea propriei mele
gandiri transfrontaliere de exhalatie
rizomaticd, n spatiul diferentei coloniale
in care istoriile locale, care se inventeaza
si fac reale planurile globale, se intdlnesc
cu acele istorii locale care le primesc. Sa
refnveti sa fii, sau mai bine zis, ,sa fii
intre”, dinspre instrainarea mea - asta
mi-a creat conditiile dialogice pentru
propriul discurs in fata discursului si logicii
hegemonice (acela a lui ,unu devine
doi”), un discurs deconstructiv al lui
»de ce sunt lucrurile asa cum sunt?”, al lui
»ce e afipersoandin (sistemul-)lume?””,
al inertiilor colonialitatii de putere care
se mentine vie in prezent cu noua ei fatd
de colonialitate globald, pentru a putea
reconstrui empatia polis-ului intr-un
»a simti impreuna”, in marele proiect
universal actual al diversitatii. Intentia
mea, vinovata de pretentii vizionare,
e aceea de a masitua in hegemonia
Lparadigmei Celalalt”, a gandirii critice si
utopice care este aceea de a crea forme
critice de gandire analiticd si de proiecte
de viitor care sa depdseasca frontierele
modernitatii.
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Adriana Butoi pe coperta revistei de teatru
mexicane Paso de Gato

Constiinta. Un exil cu multe bagaje.

Tn propria culturd si in Cealalt3. A cduta
intr-o jungld o poiand de desert ca sa-ti
reconstruiesti instalatia caleidoscopica
aidentitatii. A face un collage

personal, personalizat, al lumilor care

te construiesc. Unind Acolo cu un Aici
experiential, pe pielea ta si pe pieile
Celorlalti, aceia Diferiti care te Indeamna
sa-i decodifici cu instrumentar
antropologic, filosofic, care te invitd sa
iti deconstruiesti edificiul intelectului
formatat in batrana Europ3, chiar daca
cea din Est, mereu subalterna si tributara
noilor cartografii imperialiste.

A (te) manifesta spre a fi tu creatorul
propriei cartografii, a te imputernici sa
fii propriul tdu Deus absconditus si Deus
terrenus, vazand lumea si intervenind

n ea din propriul tau punct zero care

e centrul tdu vital, in adevdrata afirmare
a ceea ce esti, esential, in propria

ta existenta.

Adriana Butoi describes her artistic journey. She wandered as a South-East European immigrant through different cultural capitals of the
world and different social and political contexts and ended in Mexico where she is known as La Rumana, because of a staged intervention in

2013.

(VOICE OVER
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Agora electronica

Oltita CINTEC

Conform Wikipedia, un blog .Citirea” ei se traduce prin faptul ca in adoptarea unei atitudini, prin distribuirea
(prescurtare a weblog) este ,un site anumite situatii o vedeta de muzica sau continutului. In blogging vital3 e legatura
web cu postari dese si periodice creand un star de televiziune inregistreazd cu adresantii. Pe care nu-i astepti sa te
un jurnal narativ in curs de desfasurare”. un rating mai mare decat un carturar! descopere si citeasca, asa ca-n formele
Nu avem informatii precise, sfera fiind Nu toti cei care au timp si indrazneala traditionale, cifi cauti, Ti implici, le dai
intr-o continud dinamica - unele dispar sa-si dea cu pdrerea sunt tocmai impresia de apartenenta la un grup

sau devin inactive, altele apar -, dar n tema cu chestiunea despre care n care se simt bine, pentru care conteaza.
conform www.zelist.ro, in Romania opineaza, uneori o fac cu greseli Platon zicea in Antichitate ca , prietenii
ar exista un total de 95.358 de bloguri, gramaticale, pe un ton trivial, cu invective,  au totul in comun”, iar la peste 2000
dintre care 4196, active (in ianuarie transformand o platforma de dezbatere de ani de-atunci, realitatea virtuald
2017). Domeniile sunt extrem de variate intr-un cdmp de batalie cu un arsenal confirma asertiunea filosofului cu asupra
si, evident, in topuri nu se afla cele primitiv. Afirmatiile lui Umberto Eco de masura! Doar ca intelesul conceptului
orientate spre activitatea cultural3, la Universitatea din Torino despre Lprieten” s-a schimbat putin.

ci acelea de investigatii, mondene zlegiunile de imbecili” de pe retelele ) N

si generaliste. Protocoalele digitalului de socializare au scandalizat multi Materlalele dg blog sunt gandlte )
sunt diferite de ale tipariturilor, iar una utilizatori, dar cuvintele lui au perfecta si elaborate din perspectiva grupului

tinta pe care-l emuleaza. Activitatea

dintre axiome e ca publicul nu mairamane  acoperire in realitate. L oL
trebuie sa fie continug, articolele

un consumator fara replica, el se implicg,

e : < Blogosfera ofera spatii nelimitate, sd aiba o frecventa relativ deasa, pentru
scrie, distribuie, tag-uieste, semnaleaza, - ’ . ) T L
. : < usor de administrat, unde, in afara a alimenta luare-aminte. Atractivitatea
devenind colaborativ. Declanseaza . 3 . . el .
n . . oricaror ierarhii de genul celor existente unui blog vine si din infatisarea lui
siintretine o retea care creste rapid N . . . < - o .
. s intr-o redactie, de unul singur sau vizualg, din felul in care un text e aranjat
in agora electronicad prin interconectare, . ' - ; . N . . < A . .
R . A asistat de un technician ori web designer, in pagina virtuald, atasandu-i materiale
transformand ,popularitatea” in ceva o . . . . . T .
viral amatorii de comunicare isi pot crea video si audio relevante, diferentiindu-I,
' propriul perimetru, botezandu-l cum facandu-I mai usor de parcurs, captivant.
Caracterul imediat, rapid, dinamic doresc, alcatuindu-l cum cred mai e
?
- - . < s Critica sau PR?
a amplificat atractivitatea platformelor bine. Scopul e sa constituie Tn jurul
din ciberspatiu. Liberalizarea accesului, lui o comunitate de urmaritori si de Resursele web constituie un potential
circulatia neingradita, ieftind sau adesea fani cu care sa interactioneze cat mai pe care criticii de teatru nu-I pot neglija
gratuitd, instantaneitatea, posibilitatea frecvent, cat mai direct si cat mai ca spatiu de exprimare, ca modalitate
de-aintrain retele au facut din World personalizat. Devenind o ,voce” pentru de-a te face auzit, de-a comunica
Wide Web, nascut la inceputul anilor,90, acesti followers, adesea chiar in absenta cu spectatorii si artistii. Critica de blog
un spatiu primitor unde toata lumea unor strategii articulate de promovare, inseamna s3 scrii intr-o nota personalg,
e egald. Un mediu cu noi continuturi mizand pe interesul comun, pe un stil cordiala. Blogul nu e neaparat pentru
si noi obiceiuri de consum. Lumea bitilor mai apropiat, amical, tratandu-si cititorii cunoscatori, e pentru toatd lumea, caci
a deschis larg poarta egalitarismului, ca pe niste cunostinte, bloggerul vizibilitatea e conditie de supravietuire
cu plusurile si minusurile aferente. e nou-venitul in lumea autorilor. Exista n infinitul mediu electronic. Continutul
Intr-o reprezentare grafic3, am zice ca de un set minimal de reguli care garanteaza,  trebuie s fie pl3cut editorial, dar
la ierarhia clasicd, pe verticald, a piramidei  cel putin teoretic, succesul contorizat si ambalajul conteaza. Intr-un articol
valorice, in online suntem intr-un timp prin numarul de accesari si abundenta de blog e recomandabil s& pui link-uri
istoric al nivelarii simbolizat de-o linie de comentarii. Unul ar fi tonul articolelor.  de leg&turd cu subiectul, s& inserezi
orizontald. Orizontalitatea e discontinua,  Altele, dispozitia la un dialog constructiv, video, fisiere audio, sa realizezi galerii
are cateva segmente ascendente sau indemnul la reactivitate prin postarea care s& fragmenteze textul, s3-l facd mai
descendente, ca intr-o diagrama, iar unei pareri, relatarea unei situatii, acrosant si lesne de parcurs. Stilul natural,
ENG

Oltita Cintec talks about the recent bloggers’ influence over theater and the theater’s lack of awareness of this new communication tool.
While bloggers have an online type of writing: quickly available and easy to read content and the possibility to live debate, theater critics
remain a landmark through their competent views, long term activity and historical relevance.



creativ, sesizarea elementelor neobisnuite,
de diferentiere constituie alte reguli

de manual. Interconexiunea e cuvantul
cheie, iar pentru asta trimiterile la pagini
conexe si relevante sunt redutabile.

Bloggerii teatrali fac trecerea de la clubul
elitist al criticilor de teatru la unul popular,
n care semnalarea unui spectacol poate
fnsemna cateva randuri de text si multa
iconografie. Tipurile de continut sunt mai
variate, mai suple. Rutinele profesionale
clasice se ajusteazad, bloggerii nici

nu e obligatoriu sa aibd un backround

de specialitate, se pot descurca foarte
bine doar cu instinct, condei si placerea
de-a comunica. Cititorii de altadata

devin autori, contribuind pe propriul blog
sau pe bloguri de orientare mai vast3,
culturald ori de divertisment. Scrise

in forme dominate de impresionism,
multe se apropie de tehnicile de PR.
Analizele se reduc la afirmatii pozitive
(,mi-a placut”, ,m-aimpresionat” etc.),
renuntand aproape complet la judecatile
de valoare, transformandu-le in

stele apreciative ori in recomandari

gen ,neaparat de vazut”, ,de neratat”.

Tn blogging e important magnetismul
scrierii, accesibilitatea textului atat

la nivelul continutului, cat siin facilitatea
de-a gasi ceea ce cauti. Epoca vizualitatii,
a abundentei informationale, a rulajului
rapid pana la instantaneu, in timp real
ne-au afectat receptarea, obligandu-ne la
selectivitate, informatii superconcentrate,
la preferarea fragmentului condensat.
Spatiul virtual e al celor grabiti,

cu feedback rapid. Reversul e ca tot atat
de repede continuturile sunt inghitite

de imensitatea new media. Datorita
algoritmilor digitali, punctul maxim

e atins la cateva ore de la postare, dupa
care traficul scade progresiv. Durata
medie de viata in online e in jurul

a 24 de ore, apoi postarea se pierde

n nelimitata galaxie electronica. [...]

Impactul rapid explica partial interesul
crescand al producatorilor si creatorilor
pentru bloggeri, ,preferandu”-iin fata
criticilor. Din cel putin doua motive:
bloggerii scriu si publica imediat, efectele
de vizibilitate Tn timpul evenimentului
fiind prompte; evidentiaza, mai

ales, partile reusite; au un orizont

de destinatari mai larg. Criticii scriu
elaborat, publica cel devreme a doua

zi, de regula dupa o sdptamanad sau mai
tarziu, iar analizele lor contin si obiectii,
sugestii. ,Canonizarea” din mediul online
e simpla, vine din click, like, share. Ea face
ca ,puterea” criticilor din print sa se
dilueze, cronica teatrala ramanand pentru
un cerc de experti si artisti. Dar sa nu
idealizadm online-ul! Actiunea pe termen
lung, rezistenta in timp si conservarea
raman atuurile criticilor si ale suportului
pe hartie. Termenul scurt e intervalul
bloggerilor, noile voci care aduc alta
dinamica, o alta viziune, mai volatil3,
trecatoare.

Atenti la fenomenul din blogosfera,
exploratorii domeniului considera

ca ofensiva online-ului nu inseamna

o simpla mutare din tiparit in electronic
si conservarea distinctiei dintre experti
si neinitiati. Realitatea virtuala si
Lactorii” ei reprezinta mai mult de-atat.
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Au o altd libertate. Bloggerul nu trebuie
sd participe la sedinte de sumar, sa se
supuna unor politici editoriale, sa treaca
prin filtrele ierarhiei redactionale.

Tn blogosferd, autorii sunt unicii decidenti
a ce, cum si cat scriu, iar strategiile tintesc
crearea unei comunitati de persoane
care fi urmaresc si citesc, Ti admira sau
le dezavueaza articolele. Important

e numarul de accesari. Postarile de pe
blog sunt mai deschise spre dialog, spre
constituirea unor grupuri de discutii,

a unor retele si interconectari, motive
pentru care bloggingul e considerat
forma de oralitate a secolului XXI.
Subiectivismul, autoreferentialitatea,
asemanarea cu un jurnal il fac mai

viu. Modificarea de paradigma

pe care-o determina bloggingul

consta in democratizarea accesului

la examinarea critica, intr-o extensie
globald a instinctului uman de-a discuta
public despre ceva ce am vazut.
Sine-apldcut! Sau nu!

Fragment din studiul

Critica de teatru, din era Gutenberg in etapa
Zuckerberg, parte a volumului colectiv
Teatrul romanesc. Noi orizonturi estetice

(in curs de aparitie).
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Vedere de pe scend, Usher Hall, Edinburgh 1947

24 august 1947.
Acum 70 de ani,
la Edinburgh

Primele spectacole din editia inaugurala

a Festivalului de la Edinburgh au avut loc
pe 24 august 1947. A devenit folclor faptul
cd ideea festivalului s-a nascut intr-o noapte
instelatd din 1942, cand Rudolf Bing

(pe atunci directorul Operei de la
Glyndebourne) si soprana Audrey Mildmay
se plimbau pe Princess Street in Edinburgh
dupa o reprezentatie cu Opera cersetorilor
a lui John Gay. Castelul din Edinburgh

era scaldat in lumina lunii. Audrey a spus

deodata ,ce loc extraordinar ar fi Edinburgh
pentru un festival”. Adevarul era mult mai
prozaic.

Rudolf Bing cauta solutii financiare pentru
criza de la mijlocul razboiului. Alti factori
au dat acestei idei si mai mult relief. Tn 1942
ororile rézboiului incd asteptau sa fie
descoperite. Vechile case ale artelor din
Salzburgh si Munich fusesera colonizate

de Nazisti - apoi bombardate de aliati. Era
nevoie de o0 noua casa pentru marii artisti
ai lumii, care sd inspire o audienta globala.

Pe 24 noiembrie 1945 planul pentru
Festivalul de la Edinburgh a fost anuntat

in trei articole de ziar in The Scotsman

si Evening Dispatch, care mai tarziu

a devenit Evening News. O avalansa

de scrisori de la locuitorii din Edinburgh

a sosit apoi pe adresa redactiei, atat pentru
cat si contra ideii unui festival. Cei mai multi
oameni sustineau totusi ideea, confirmand
dorinta pentru o celebrare spectaculoasa

a ,infloririi spiritului uman”, viziunea
fondatoare exprimata de Lordul Provost

in sprijinul festivalului, imediat dupd

ncheierea razboiului mondial.

Tn august 1947, 8 companii de teatru
neinvitate au aparut la prima editie

a Festivalului International, punand
bazele a ceea ce de atunci se cheama
Festival Fringe/ sectiunea Off. A avut

loc si editia inaugurala a Festivalului

de filme documentare - actul de nastere
al Festivalului International de Film.

La putind vreme - prima editie a Royal
Edinburgh Military Tatoo, iar trei decade
ma tarziu primul Festival de Jazz si Blues
aavutloc. Tn 1983, fictiunea si non-fictiunea
si-au primit si ele locul cuvenit, prin editia
inaugurald a Festivalului International

de Carte de la Edinburgh. A fost urmat

si de alte festivaluri celebrand stiinta, arta
povestirii, copiii, Hogmanay (sdrbatoarea
scotiana a anului nou) si artele vizuale.

Sapte decenii mai tarziu, Edinburgh inca
mai celebreaza cu stil!

http://70years.eif.co.uk/
history/#a-festival-of-stars

Teatrul Tineretului din
Piatra-Neamt - 50 de ani
de viata

Gianina Carbunariu, regizor si dramaturg,
selectioner al Festivalului de Teatru Piatra
Neamt si manager interimar al Teatrului
Tineretului semneaza un comunicat public
cu aceasta ocazie:

“Teatrul Tineretului implineste anul

acesta 50 de ani de cand poarta acest
nume. De aceea, am dorit ca selectia

celei de-a XXIX-a editii a Festivalului

de Teatru din Piatra Neamt sd stea sub
semnul tineretii atat in ceea ce priveste
echipele si spectacolele invitate, cdt

si publicul caruia i se adreseaza. Astfel,
zece dintre productiile selectate sunt
dedicate spectatorilor tineri si foarte
tineri. De asemenea, publicul matur este
invitat sd intre n dialog cu perspective
diferite asupra lumii in care trdim si asupra
istoriei recente, oferite de tinerii creatori.
Unii dintre acestia sunt la inceput

de drum, unii au deja voci pregnante,
recunoscute atat de public, cat si de critica
de specialitate, iar altii sunt artisti care

nu mai au nevoie de nici o prezentare:
Radu Afrim, Radu Nica sau Ada Milea.
Spectacolele selectionate sunt produse
atat de teatre de stat cat si de echipe side
teatre independente care si-au castigat
deja un renume prin dinamismul, coerenta
programelor si spectacolelor oferite
comunitatilor in care activeaza.

Spre deosebire de editiile anterioare,
aceastd editie nu va fi una competitionala,
insa un grup de tineri intre 14 si 19 ani

va acorda un premiu de popularitate unuia
dintre spectacolele din sectiunea dedicata
liceenilor.

Festivalul se va deschide pe 10 noiembrie
cu spectacolul ,Wolfgang”, in regia

lui Radu Afrim (productie a Teatrului
Tineretului) si se va nchide pe data de 18
noiembrie. Prologul festivalului va avea
loc pe 9 noiembrie, cand i asteptdm sa fie
alaturi de noi pe toti cei interesati, tineri
de toate varstele, sd serbam impreund
numele Teatrului Tineretului. lar ca epilog,
pe data de 19 noiembrie va propunem

sd celebram creativitatea adolescentilor
prin doud productii realizate de trupe

de teatru din licee: trupa Artwist din Baia
Mare (spectacol prezentat in parteneriat
cu Festivalul ,Ideo Ideis") si trupa TeenAct
a Colegiul National , Petru Rares” din
Piatra Neamt.”
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