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Pledoarie pentru

Meseriile liberale au fost si rdman la noi

un fel de paria, acceptat teoretic, dar tinut
la marginea societatii, lipsit de drepturi si
atacat indirect de tot felul de noi decizii
legislative care nu tin cont de el fiindca

n ochii legivitorului el nici nu exista.

Vreau sd ma refer aici doar la statutul
artistului freelancer (liber profesionist, cu
un echivalent romanesc care suna la fel de
prost ca vremurile in care a fost inventat),
pentru ca il cunosc cel mai bine sifi vad
minusurile zi de zi in lumea artistica
romaneasca. Dacad pentru altii freelancing
inseamnd libertatea de a alege, de a naviga
ntre sisteme si chiar tari diferite, de a-si
pastra puterea de decizie si de a fi propriul
sef, la noi acest statut devine pe zi ce trece
o pedeapsa. Nu degeaba s-a ndscut butada
»nu existd independenti, sunt toti someri”,
al carei autor a fost nimeni altul decat
presedintele Uniunii teatrale din Romania,
care ar trebui sa fie prima institutie care sa
lupte pentru apararea statutului de liber
profesionist, dat fiind numarul in crestere
de actori care functioneaza in acest sistem.

In Romania ins3, daca nu ai carte de munci
nu existi! Asta li se spune tinerilor care
pleacd de acasd la facultate, acesta devine
telul primar, ca si cum contributiile la
sdnatate si la pensie ar trebui sa primeze
in fata oricarui vis de a face o diferenta in
lumea in care trdiesti. lar diferenta chiar
de aici incepe: diferenta intre ,angajatul

la stat” si liber profesionist este una
fundamentald, care tine de mentalitate.
Odatd intrat in sistemul de stat, tandrul
plin de aspiratii este sufocat, limitat, dresat
sd intre Tn ritmul care defineste institutiile
statului, sa lucreze la program si sa viseze
la (tot mai) multele zile libere oferite de
legiuitor. Ambitiile mor, energia franata
sistematic se topeste, dorinta apriga de a
schimba lumea, sau macar formularele de
completat, dispar incet-incet ca un fum, iar
viata i inghite si i face una cu sistemul.

Aplicat la lumea artistica, acest mecanism
de dresaj devine devastator, fiindca un

artist lipsit de focusul asupra artei lui si

de dorinta aprinsa de a schimba daca

nu lumea, atunci macar paradigma din
domeniul lui de exprimare inceteazd sa
mai existe. Am asistat la multe asemenea
Jcrime fard intentie” de-a lungul anilor in
teatrul de la noi, am vdzut multe aspiratii
aneantizate, mult, mult talent risipit si
enorme energii neconsumate in teatrele
institutionalizate. Tncd se vad cu ochiul
liber. Si asta pentru ca institutia nu este
cea mai buna forma de functionare

pentru un artist! Daca ea nu ramane mai
degraba un cadru exterior, o plasa de
sustinere discretd, capabild sa sprijine si
sd ajute productia, dar fara toate celelalte
restrictii, tot mai multe, care vin la pachet
cu asta, ea va ajunge inevitabil sa comitd
fratricidul despre care vorbeam, asupra
tuturor acelor artisti care nu vor avea forta
de a se salva la timp. Incepe cu obligatia
de a distribui artistii angajati ai teatrului,
indiferent de meritele lor, continua cu lipsa
de organizare a calendarului, cu anulari
inexplicabile si peste noapte ale proiectelor
antamate, in lipsa unor contracte
semnate, cu viziondri in urma cdrora se cer
modificari dictate de modelul unic teatral
cunoscut de director, si se sfarseste, in caz
cd productia maiiese, cu neprogramarea
spectacolului, cu slaba lui promovare,
ceea ce tot un fel de condamnare este.

Dar cum sa te mai poti salva cand forta
institutiei, ca instrument al sistemului

de stat, creste permanent, in timp ce
drepturile freelancer-ului sunt diminuate
simultan? Un numar considerabil de
actori din teatre de stat, in special teatre
nationale, au fost convinsi cu anifin

urma de directorii lor mai progresisti, sa
renunte la statutul de salariat (contract
pe perioada nedeterminatd) in beneficiul
unor contracte pe perioada determinata,
mult mai bine platite. Acesti actori - cei
mai buni din teatrele in care jucau - au
castigat atunci nu doar financiar, fiind
platiti pe spectacol, ci si ca mentalitate,

freelanceri in teatru
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Cristina MODREANU

recapatdndu-si libertatea si, in acelasi
timp, nelinistea creativa, cea care nu

lasa un freelancer sa se leneveasca, sd
fncetineasca ritmul, sd renunte la a se mai
gandi permanent la proiectele viitoare. Cu
o simpla semnaturd, ei au reusit atunci, la
vremea ludrii acestei decizii, sa consolideze
statutul de freelancerin teatru si sa fie
rdsplatiti corect pentru munca lor. Ei bine,
acum, lainceputul acestui an, cand salariile
angajatilor din teatre au fost marite cu
50%, acesti ,artisti liber-profesionisti” au
devenit o victimd a unui sistem care nu tine
cont de ei. Asa cum nu tine cont nici de
zecile de mii de tineri artisti care nu au loc
sau nu vor sa se angajeze intr-o institutie
de stat. Ei toti sunt considerati de statul
roman cetateni de rangul doi, munca lor

e mai putin importanta decat a unui actor
care joacd un singur rol intr-o stagiune

sau chiar nici unul, dar castiga mainou cu
50% in plus, numai pentru cd a apucat sa
fie angajat pe viata. Coexistenta acestor
forme de angajare, generata de lipsa de
decizie necesara pentru o corelare fireasca
a relatiilor de munca in sectorul artistic,
este o malformatie pe care breasla teatrald
refuza sa o discute, ca si cum daca nu s-ar
uita la problema aceasta ar disparea!

Continuare in pag. 48

ENG

Cristina Modreanu talks about changing the perception of freelancing actors by encouraging this form of work and criticizing a system that
does not recognize their status and their rights. The recent law changes regarding salaries had lead to gaps in state theaters where production
budgets have been diminished to pay salaries, actors are paid better, but they work less, while the work of freelancers in theater has been
devalued. The status of the freelancer in Romania has to be regulated as quickly as possible so that self-employed artists don’t all end up being

forced to enter into a contract with the state.

(EDITORIAL
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Leta Popescu: , Irebuie sa fim buni, dar nu
din vanitate, ci din responsabilitate”

Interviu realizat de Cristina MODREANU

Sunt tineri sau chiar foarte tineri si sunt pasionati de
teatru. Unii se simt deja responsabili, altii creeazd doar
universuri ultrapersonalizate, incercand sd-si gdseasca
publicul care sd se conecteze la ele. Unii cred in teatru ca
instrument social, altii incearcd sd construiascd propriile
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Esti regizoare dar si scrii si adaptezi texte
n proza pentru teatru, in plus coordonezi
ateliere de teatru, faci PR si comunicare
pentru Reactor si Reciproca - cine este,
de fapt, Leta Popescu?

Nu fac toate aceste lucruriin egald mdsura
si prefer sa spun cd sunt regizoare de
teatru. Desigur, mai putem adauga pe lista
si alte ,ocupatii” pe care le-am invatat

din nevoie; ca si pe cele mentionate deja.
Aceastad Leta lucreaza insa cu dramaturgi
n viata si la scend, dar nu fsi asuma nici pe
departe ,scriitura”. Prin urmare nu scriu.
Decat uneori, pentru mine. Tn schimb, pun
osul la treabd atunci cand e nevoie sau
cand proiectul dramaturgic permite. La
spectacolele la care lucrez sunt mai mult
responsabila de structura textului decat de
textul in sine. De aceea si lucrez tot timpul
cu dramaturgi.

Am coordonat ateliere de teatru pentru
copii (de la 4 ani in sus) dar nu o mai fac;

ENG

cateva experiente revelatoare la nivel de
responsabilitatea pe care o are un astfel de
trainer m-au facut sa inchid ,programul”, in
schimb Tmi place mult s& lucrez cu liceeni,
inca o fac dar doar cand sunt invitata
undeva.

Cat despre Reactor si Reciproca, doud
asociatii partenere din Cluj...fac PR si
comunicare de cand s-au infiintat. De

3 ani de zile. Pentru Reciproca in mod
oficial, iar pentru Reactor mai mult
networking. Adica atunci cand prind pe
cineva vorbesc de Reactor ca de Taramul
Fagdduintei. Pe postul de PR de la Reactor
sunt Alexa Bacanu si Oana Mardare,
colegele mele pe care eu le ajut la nevoie.

Daca ar mai fi posibil in teatrul de azi sa
fii un singur lucru, pe care |-ai alege?
Regie de teatru. Fara dubii.

Ca tanar creator de teatru premiat cu
Premiul UNITER pentru debut...

Stop! Vreau sa fac (si) aici o mica precizare
legatd de acest premiu, castigat prin
absurd si din greseala. Premiul s-a dat
pentru spectacolul Parallel care avea doua
actrite si doi regizori. Una din actrite nu
avea diploma de actrita (Kata Bodoki
Halmen), iar unul din regizori (Ferenc
Sinkd) nu era la debut. Asa incat am

ajuns eu si Lucia Mdrneanu (actritd) sa
ludm acest premiu de debut pentru un
spectacol conceput cu mult inainte...de
Fero si Kata. A! Si pe diploma mea scrie
ca sunt cea mai buna actritd a anului.

Tti imaginezi ce-a fost acolo? Juriul s-a
straduit sa ofere acestui spectacol ceva,
orice. Caci spectacolul era cu adevarat

vocabulare scenice. Lucreazd in teatre independente
dar siin teatre de stat, care le-au deschis usile. Tsi
construiesc propriile echipe si viseazd la un alt fel de
teatru. Ei sunt noua generatie de creatori din teatrul
romanesc, asadar e momentul sd-i cunoastem mai bine.

bun. Si au cotit-o in aceasta confuzie
a teatrului devised... pana la absurd.

Deci nu simti ca te reprezinta acest
premiu?

Deloc. Mi-ar placea sa dispard aceasta
referintd la Uniter siincerc sa o scot din
CV-uri. Nu din toate, ca la unii prinde
bine. Fac asta o datd pentru cd nuam
considerat niciodatd ca premiul este al
meu, ci a lui Fero si al intregii echipe,

si 0 data pentru ca munca de dinainte
si de dupa Uniter este ceea ce ma face
acum sa urmez un parcurs firesc al unui
tanar regizor. Deci nu premiul in sine.

Esti o regizoare creditata de festivaluri
locale. Cum ti se pare scena roméaneasca
de teatru?

Aoleu! Pui o intrebare riscantd. Dar

ca sa raspund scurt, mi se pare trista.
Mediocra. Saraca. Vai mama ei. Si, asa
cum am conchis recent cu ,colegul de
impresii” Alexandru Berceanu, e lipsitd de
entuziasm. Si as mai adduga si lipsita de
sdpaturi adanci, de cautari, de experiment,
de cercetare practicd si teoretica.

Cum vezi evolutia ta in acest context?
La fel ca scena romaneasca de teatru. Mai
putin trista. Si mai putin sdraca. Si cred
cd am mai mult entuziasm in a incerca
cate ceva siin general in a-mi practica
meseria. Imi place de mor ceea ce fac.

Locul tau de afirmare a fost teatrul
independent, dar ai inceput sa lucrezi
si in teatrul de stat: cum vezi tu aceasta
»diviziune” intre cele doua?

Leta Popescu is a director of the new generation in the Romanian theater, with experience in both independent and the state theater. In this
interview she speaks about the structural differences between the independent sector and the state one, about the responsibility that the
state theaters should have when they make the repertoire and also her personal desire to make performances for the public needs.



Pe de o parte imi pare rau si pe de alta
ma bucur. M3 uit uneori la aceasta
»diviziune” si ma intristez. Pe undeva nu
inteleg acest iz de concurenta pe care le
au aceste doua entitati. O concurenta
stupidad de altfel intr-o lume atat de micd
cum e cea a teatrului. Pe de alta parte, ma
bucur ca nu stam bot in bot cu teatrele
de stat. E un soi de atitudine sandtoasa.
Eu cred in atitudinile de distanta. Nu sunt
hipioata si nu cred in prieteniile intre
toate entitatile culturale; intr-o boemie
in care ne intelegem toti cu toti. Asta

nu fnseamna nici pe departe ca sustin
dusmania. Pledez in general pentru
colegialitate si profesionalism si astea

nu se poate crea - dupd mine - decat prin
distanta. Prin urmare, ,diviziunea” dinte
cele doua ar fi buna daca programele/
repertoriile ar fi diferite si ne-am sustine
unii pe altii intr-un mod fair play. Tn acest
moment mi se pare o relatie calduta si
statutd, iar eu nu prea ma impac cu ideea
asta. Desi jonglez intre cele doua...

Cum ti se pare atunci ,diviziunea”
financiara intre stat si independent?

E adevarat cd primul raspuns care ne vine in
minte in comparatia asta stat-independent
este legata de bani. Independentii nu

au bani si statul are. Dar eu nu m-as

opri aici. Mai ales in contextul noilor
conditii. Desi banii sunt o componentd
extrem de importantd, as reveni tot la
Lprogramele” sau la repertoriul dintr-o
parte sau alta. Si ajungem vrand-nevrand
la responsabilitate. Independentii sunt
obligati sa dea socoteala , utilitatii”

pentru tot ce fac. Trebuie sa convingem
finantatorii de ce trebuie facut un
spectacol. Cine are nevoie de el, ce
schimbari aduce in comunitate etc. Ceea

ce face ca teatrele independente sa fie mai
responsabile social. Dacad teatrele de stat ar
avea de facut, impreuna cu echipa artistica,
aceleasi rapoarte sau aceleasi aplicatii,
atunci eu as fi foarte fericita. Nu din
razbunare. Ci din dorinta de a constientiza
cu totii cd teatrul poate fi important intr-o
comunitate si ca exista niste bani pe care i
putem folosi mai cu cap. Mai util. Tmi place
cuvantul ,util” in raport cu lumea teatrului.

Ce asteptari ai tu, in calitate de tanar
regizor, de la un teatru de stat?

Astept ca directorii de |a teatrele de stat
sd Tmi spuna ce nevoi are teatrul respectiv.

Preferabil alta decat aceea de a umple sala,
caci un departament destept de marketing
ar putea umple sala la orice. Asa cd asta

cu sala plina e o prostie. Ma intereseaza ce
nevoi are trupa teatrului in acel moment

si mai ales comunitatea pe care teatrul o
reprezintd. Am nevoie sa stiu ,rana” ca sa
ma simt utila. Nu pot sa fac spectacole fara
»adrisant”. Si daca directorul nu spune,
incerc sd gasesc eu scopul.

Apropo de independent, acolo am stabilit
de multe ori pentru cine facem spectacolul
X. Or mie mi se pare ca ar trebui sa fie

pe dos. Pentru experiment si laborator

ar trebui sa existe spatii ,independente

de succes”, dar finantate de stat, iar
pentru proiecte responsabile social, ar
trebui sd existe statul, caci el gestioneaza
banul public. Bineinteles cd e nevoie de
creatie destinatad artei de dragul artei siin
teatrul de stat, dar simt o acutd nevoie de
spectacole adresate diferitelor categorii
de oameni si in institutiile statului. De

la spectacole care educs, critica si pun
probleme, pana la cele care distreaza si
mangaie. Ori ciudat e ca independentii au
de obicei un public tintd pe care ar trebui
sa il aiba teatrele de stat. Siindependentii
se chinuie mult sd ajunga la publicul tinta.

Pentru ca nu avem instrumentele necesare.

lar laboratoarele de creatie... ar trebui
sa existe siTn teatrele de stat si in mediul
ONG. E multa ordine de facut pe lumea
asta. Las' ca ma fac eu directoare...

Vii din Galati, ai facut scoala la Cluj,
lucrezi (inclusiv) cu actori care au facut
scoala la Bucuresti, vezi spectacole

de peste tot - cum vezi tu, daca vezi,
diferentele dintre tipul de pregatire si
estetici teatrale favorite la Cluj fata de
Bucuresti?

Oh, si asta e o intrebare complexa la care
ma abtin sa nu ma lansez in teorii si sd nu
dau verdicte. Nu pot s vorbesc de estetici
sau tipuri de pregatire ca umplem toata
revista cu baliverne ,letaniene”. Pot sa
vorbesc in schimb de atitudini.

Eu cand fac o comparatie intre orase o fac
doar intre independentii din Cluj si cei din
Bucuresti. S punem statul in paranteza
caci acolo itele sunt foarte incalcite. Cand
vorbesc de teatrul independent in general
ma refer la Reactor, la Zug si la Fabrica

de Pensule, trei spatii din Clujin care eu
am lucrat si in care am cunoscut maiin

foto: Viorel Stavarache

profunzime artistii. Ce pot sd spunin

urma experientei este ca la Cluj nu exista
concurentd. Exista in schimb o mare
sustinere. O colegialitate desavarsitd in
care ne promovam unii pe altii, ne sustinem
si lucrdm toti ba intr-o parte bain alta.
Privind spre Bucuresti - loc care ma sperie
la fel de tare cum ma sperie orice concurs
- cred ca lucrurile - cu cateva exceptii- stau
altfel. Simt ca in Bucuresti se urmareste
succesul. lar asta se intampla din cauza
numarului mult mai mare de absolventi din
toatd tara care pleaca acolo sa se lanseze.
Siasa ajungem la scoala.

Peste tot scoala ne invatd sa devenim
vedete. lar Clujul nu e de data asta o
exceptie. Spun vedeta fara vreun sens
peiorativ; dar se accentueaza peste tot
ideea de mare succes... clasic. Daca vrei

sa fii un actor de succes, un regizor de
succes... trebuie sa... Nimeni nu vorbeste
despre ,daca vrei sa fii util prin teatru

ai putea sd... sau sa...". Ajungem totila
sfarsitul facultatii avizi dupd succes. Pe care
il obtinem greu. Atat din cauza conditiilor,
catsi din cauza ,legilor naturale”. Nu poti
avea succes fard sa muncesti. E simplu. Si
atunci incepem sd muncim. Care pe unde
poate. Darincalcand principii, incdlcand

0 anumita deminitate, renuntand uneori
la colegialitate, agatandu-ne cu dintii

de orice sansa mai mult sau mai putin
onorabila. Fard s& ne intrebam care e
scopul, si pe cine din acest univers ajuta
efortul meu de a fi un artist de succes.
Scoala uita sa mentioneze cd teatrul e un
instrument si nu doar o arta in care trebuie
sa fim ,de succes”. Trebuie sa fim buni,
sigur cd da. Dar nu din vanitate, ci dintr-o
responsabilitate fata de noiinsine (si chiar
de banul public), in domeniul nostru, in
bucatica noastra. Care nu e obligatoriu sa
fie o bucata de scena din Bucuresti. Sunt
atétea locuriin care e nevoie de oameni
lucizi si as putea spune chiar de teatru.

" FOCUS



Alina Petrica si Stefan Lupu: ,Cum sa
ramai creativ si liber”

Interviu realizat de Luana PLESEA

FOCUS
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Lucrul la Aglaja a durat aproape trei

ani. Pana sa ajunga sa aiba un asa mare
succes, au fost multe obstacole, a fost
greu. Ce v-a tinut totusi sa nu renuntati?

Alina Petrica: A fost greu din toate
punctele de vedere: si financiar, si din
punct de vedere al organizarii, si logistic,
si mai ales pentru cd nu ne dadea nimeni
credit in momentul in care mergeam si
spuneam cd avem un proiect. Ne-a fost
greu sd convingem oamenii din aceeasi
profesie cd noi chiar putem sa facem acest
spectacol.

Cred cd ne-a sustinut in primul rand
dorinta de a face si faptul ca ne-am regasit
amandoi in lumea acestui spectacol. Dar
si faptul ca ne-am completat in privinta
spectacolului si a lucrului impreuna.
Stefan Lupu: Ne-am incurajat unul pe
altul, ne-am sustinut unul pe altul si,
vazand ce se intdmpla in jurul nostru, cat
de greu este pand la urma, am hotdrat de
comun acord sa luptam pentru proiectul
acesta la care tinem foarte mult siin

care ne-am implicat din ce in ce mai

mult pe masura ce lucram. Probabil ca
nebunia, inconstienta si pasiunea ne-au
tinut atat de mult timp in garda, dorinta
de aiesi un spectacol pe gustul nostru,
creativ, din lumea noastra. Pe undeva am

constientizat cd poate sd iasa un proiect
n care sa ne simtim foarte bine, pe care
sa-|facem sisa-l jucdm cu placere si cu
care putem sa fim vizibili. Probabil ca
acest cuvant, ,vizibilitate”, suna destul
de trist, dar este foarte adevarat.

A.P: Si avem nevoie de vizibilitate
ca sd existam ca artisti.

Dincolo de atasamentul fata de
spectacol, ati crezut in succesul lui

la public si in fata lumii teatrale?

V-ati indoit vreo clipa?

A.P: Nu ne-am indoit, dar aveam o
oarecare neincredere, pentru cad primeam
tot felul de refuzuri si aveam parte de
foarte multe obstacole. Tn acelasi timp, am
avut incredere Tn noi ca echipd pentru c3,
da, lucram in sald si lucram indiferent de
ora, dimineatd, seara, noapte. Tin minte o
perioadd de doua-trei luni la Aglaja, in care
eu si Anca Florescu repetam in timpul zilei
cu Razvan Mazilu la West Side Story, pana
la 9-10 seara. Repetitiile erau in sala de
balet de la subsolul Teatrului National si
ajungeam foarte repede la Teatrul Foarte
Mic, la subsol, unde repetam pentru Aglaja,
darin cu totul si cu totul alte conditii.
Repetitiile Aglajeiincepeau noaptea, pe

la 10-11, si se terminau spre dimineatad,

iar asta cred cd a durat intre doua si trei
luni, zi de zi. Cred ca aveam incredere in
noi si faptul ca eram tineri si increzatori in
fortele noastre ne-a facut sa mergem mai
departe si sa nu ne pese. Primeam refuzuri,
intalneam obstacole, dar ziceam , 0k, nu

se poate aici, incercam la urmatorul. Nu se
poate la urmatorul, incercam la celdlalt”.

S.L: Daca cineva mi-ar spune ,Hai, mai

fa un proiect!” si eu as sti in momentul
asta cd parcursul acestui nou proiect va fi
asemanator cu parcursul Aglajei, adica sa
lucrez trei anila el, chiar daca cineva mi-ar
spune , O sa fie bine, o sd iasa foarte bine,
o sa va plimbati peste tot, o sa luati multe
premii cu spectacolul”, nu cred ca as mai
fi de acord sa trec prin acelasi chin artistic
prin care am trecut cu spectacolul Aglaja.
Nu cred ca mai pot sa fac asta. Pentru c3,
intr-adevar, a fost o perioada foarte lungg,
a fost mult stres, a fost multd munca si
conditii complet nefavorabile. Sinu cred
ca as mai fin stare sa-mi asum treaba
asta. Facand unul sau doua proiecte de
genul dsta probabil ca as iesi la pensie la
38 de ani pe caz de boala. A fost infiorator
pana la urma, dar toate lucrurile par sa

se fi dus spre o directie bund si putem,
acum, sa ne uitam n urma, sa zambim si
sd spunem cat de inconstienti am fost, dar
sa ne felicitdm pentru munca asta teribila.

A.P: Sisa spunem ,Bravo noua!”.

S.L: De fapt, este vorba despre conditii
si despre singurdtatea asta pe care o ai
in lumea teatrului romanesc uneori.

Stefan, tu imi spuneai acum un an,
apropo de proiectele voastre, Aglaja
si (D)efectul Placebo, ca tu esti
coordonator de spectacole, ca poate o
sa studiezi regie si dupa aceea o sa-ti
spui regizor. Ce ganduri, ce planuri
mai ai? Pe cand un nou proiect?

S.L: Tn luna septembrie iese un nou
proiect, se numeste Apa vie. |-as spune
un spectacol de teatru-dans de data
asta. Chiar daca si Aglaja si (D)efectul
Placebo contin mult dans, in Apa vie avem
si mai mult dans. Avem o poveste la
baza, a Fratilor Grimm, care se numeste
Apa vie. Este pdstrata toata structura



dramaturgica, dar este un text scris de
Daniel Chirild, colegul nostru, pe care

il felicit pentru cd a scris un text foarte
bun. Am o echipa foarte buna, ih mare
parte sunt actori tineri, angajati de curand,
ai Teatrului Mic si as putea sa spun ca

nu sunt numai actori, sunt performeri.
Sunt foarte incantat de echipa si de
proiect. Spectacolul este in mare parte
construit. Cred ca va fi o surpriza.

Deci este o productie a Teatrului Mic.

S.L: Este o productie a Teatrului Mic. Dupa
discutii cu directorul teatrului, domnul
Gelu Colceag, care ma cunostea, mi-a
aprobat acest proiect. Apropo de oamenii
care nu ma cunosc si apropo de faptul
canuam o scoala de regie, probabil ca
unor oameni de teatru, unor directori

de teatru le este foarte greu sa creadd

ca un actor, dansator sau coregraf sau
cum ma numesc sau cum ma stiu unii
dintre colegii nostri, le e greu sa creada

ca sunt capabil sa fac un spectacol in care
sd semnez si regia si coregrafia si sa fie
coerent sau sa fie la un nivel onorabil.

Dar acum, dupa ce ai avut doua proiecte
CU Un asa mare succes, nu s-a schimbat
nimic in statutul tau, in imaginea ta?

S.L: Bada, s-au schimbat foarte multe
lucruri. Tn functie de oamenii cu care
vorbesc sau interviurile pe care le dau sunt
considerat actor-coregraf, actor-dansator
sau actor-regizor. Incepe s& ma amuze
din ce in ce mai tare lucrul dsta. Numa
mai gandesc la mine ca fiind actor sau
regizor sau coregraf, ci ma gandesc

la mine ca fiind un om de teatru care

stie, poate, sd ,impleteascd” anumite
lucruri. Si, dat fiind faptul ca produsele

au iesit la un nivel onorabil si coerent,
fncerc sa md concentrez pe placerea de
alucra, pe pasiunea pe care o am si pe
ideile pe care incerc sa le pun in practica.
Cred cd asta e cel mai important.

Cum ti-ai mai defini acum
directia pe care mergi?

S.L: Spectacolele pe care le concep de
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obicei se bazeaza, evident, pe o poveste
coerentad si pe actor, pe relatii si pe situatii,
pe emotie, pe umor, dar trebuie sa contina
dans si trebuie sa contind muzicd, cantec.
Si, dincolo de asta, lucrez destul de mult

si laimagine. Deci, de obicei incerc sa
combin trei sau patru planuri si sa gandesc
cumva universal. Aleg teme care sunt
general valabile, teme in care publicul se
regaseste. Asta nu inseamna ca asa va fi

tot timpul. Am o surpriza pentru mai tarziu.

Vreau sa renunt, cel putin o dat3, laideea
de dans si de cantec si de imagine si s& fac
altceva. Asta este un plan ascuns, un mic
secret pe care fl facem public acum. Dar,

oricum, pastram surpriza pentru mai tarziu.

Chiar voiam sd te intreb daca ai fi

dispus sa renunti la miscare, dar vite

ca mi-ai luat-o Tnainte. Stiu cd te
intereseaza foarte mult miscarea.

S.L: Bineinteles, da. Eu sunt un actor
fizic, sunt un om care pune mult accent pe
miscare si pe dans, pe actiuni, pe miscare
scenica. Usor-usor se pare ca ne indreptam
si spre zona de musical, exista niste
planuri de viitor. Dar asta ncerc sa fac:
spectacole bogate, complexe, coerente.
Cand spui ,ne indreptam”

la cine te referi?

S.L: Méd refer tot la noi doi, pentru

ca daca tot am format echipa asta de
doud persoane, cred ca e bine sd merge
mai departe in aceastd formula.

A.P: Mai avem prieteni actori care se

pot aldtura oricand echipei. Din fericire,
datorita impulsului pe care |-a capatat
Aglaja si a drumului pe care fl are, am fost
obligati s o adoptam pe Delia Chiril3,
care se ocupa de promovare si de lucrurile
care tin de organizare in ceea ce priveste
spectacolul Aglaja, fara de care pana
acum, ey, cel putin as fi fost moarta. N-am
mai fi putut sa ne ocupam si de chestiile
logistice in privinta Aglajei. Deci echipa
poate oricand sa capete noi dimensiuni.
Alina, s-a implinit dorinta de a capata
vizibilitate prin acest proiect. Ai castigat

foto: Arhiva personala

chiar o mare vizibilitate. Acum esti si
angajata a Teatrului Mic. Stefan imi
spunea in urma cu un an ca el, fiind
angajat al Teatrului Mic, a ,fugit” si spre
zona de teatru independent pentru ca
are o mai mare libertate de exprimare.
Tu ai ,fugit” din zona independenta...
A.P: Siamvrut ,la stapan”.

Si ai vrut la stapan, exact. Banuiesc

ca un motiv este siguranta si un al
doilea este vizibilitatea. Te-a obligat,
pand acum, noul statut sa faci si
compromisuri, mici sacrificii?

A.P: Da, nu stiu daca neapdrat
compromisuri, dar in orice existd mici
sacrificii. Estiindependent, trebuie sa-ti
asumi asta, esti angajat la stat, se pare
ca de sase luni observ pe propria-mi
piele ca trebuie sa-mi asum asta. Sunt
angajata la stat, deci nu pot sa zbor
unde vreau, cand vreau si cum simt.

Te frustreaza asta?

A.P: Da. Ma frustreaza, dar deocamdata
nu destul de tare incat sa zic ,Gata,
divortez!”. Sau cine stie, poate nicinu o sa
fie cazul de vreun divort, pentru cd amun
contract pe o perioada determinata, drept
urmare, am sansa ca un an de zile sd vad
dacd pot sd ,imbratisez statul”, la propriu
sila figurat. Si atunci este o incercare.
Deocamdata nu pot sd spun ca ma frustrez
mai mult decat ma bucur, pentru ca sunt
deja in trei proiecte care apartin de Teatrul
Mic. Primul a si iesit acum ceva timp,
Desteptarea primdverii, in regia lui Vlad
Cristache, proiect care m-a bucurat foarte

Alina Petrica and Stefan Lupu created the show called Aglaja in three years, while working on other projects too. But Aglaja’s long and difficult
birth was rewarded with a very good reception from the audience. Aglaja was followed by (D)efectul Placebo and Apa vie (a work-in-progress),
where Stefan Lupu proves again his skills as director, even though he only has acting studies. The two of them talk about their projects from
independent to state theater, about the importance of movement and images used in their performances and about what they intend to

create in the future.

" FOCUS



 FOCUS

foto: Arhiva personald

mult si care a avut parte de o echipd foarte
misto, fiind majoritari cei tineri, proaspetii
angajati. Dupd care am intrat in distributia
de la Karamazovii, sub regia Nonei Ciobanu,
spectacol care, recunosc, ma chinuie putin,
n sensul in care poate mi-as fi dorit sa am
o partitura mai mare. Adica, nu pot sa zic
cd e bine sau e rau, zic doar cd in cele 6 luni
cat a trebuit sa stau cuminte la Teatrul Mic
si sa fiu o fantoma care canta - asta Tmi
place sa spun despre mine fn acest rol, ca
sunt o fantoma care cantd, pana la urma
asta si sunt -, poate mi-ar fi placut ca, in
cele 6 luni, sd am mai multad libertate si

sd nu refuz un alt proiect si sa acord mai
multd importanta si timp proiectului lui
Razvan Mazilu in care sunt implicatd in
momentul dsta si cu care iesim la finalul
acestei stagiuni. Dar dupd Karamazovii,
abia astept sa reluam repetitiile la Apa vie
unde, din nou, e o echipd extrem de misto,
foarte multi dintre cei cu care am lucrat la
Desteptarea primdverii, regizorul Stefan
Lupu... Ce se intampla acolo e mult mai
degajat, e mult mai relaxat psihic, in primul
rand, siemotional, in al doilea rand, sine
intelegem altfel pentru ca reusim sa avem
acelasi limbaj. Si asta conteaza enorm.

De asta, echipa mea cu Stefan, echipa
noastra e atdt de sanatoasa din punctul
nostru de vedere: pentru ca avem acelasi
limbaj, pentru cd avem varste apropiate

si pentru cd altfel reusim sa ne certam si
53 ne imp&cam si s& avem acelasi scop. In
momentul in care se ciocnesc generatiile,
situatiile se complicd, perioada de repetitii
se lungeste aproape la nesfarsit. Si poate
din cauza asta cdteodata as putea sd ma
simt frustrata in ceea ce priveste mariajul
meu cu Teatrul Mic, care va filung sau
scurt sau cum va fi el. Eu cred cd va fi asa
cum ar trebui sa fie, in ceea ce ma priveste.

S.L: Apropo de atmosfera pe care eu

ncerc sa o creez in repetitii si de ce se
fntdmpld asta... Eu, in primul rand, sunt
actor. Si atunci, in momentul in care
lucrez cu un actor pe miscare, chiar daca
el se misca mai mult sau mai putin bine,
imediat observ momentul in care se simte
inconfortabil si 1l pot ajuta. Si cred cd dsta
e un mare avantaj pentru améandoi. In
acelasi timp, incerc sa creez o atmosfera
placuta in repetitii, asta am facut cu

toti oamenii cu care am lucrat. Sim-am
luptat foarte mult pentru asta pentru c3,
ntr-adevar, dacd atmosfera incepe sa fie
un pic mai sumbra in repetitii sau sa se
puna putina presiune sau sa existe putin
stres sau certuri, ma refer la certurile
constructive sau la niste discutii poate

un pic mai tensionate, atunci se poate
distruge foarte usor o atmosferd. Si cred
cd este foarte important ca oamenii sa
vind cu placere la aceasta repetitie, la
acest spectacol, in asa fel incat produsul
sd iasa, sa fie implinit si sa fie armonizat.
Tncerc de fiecare data s& gdndesc in ideea
de echipg, sa nu pun accent pe un personaj
principal sau douad personaje principale,
iar restul s&-i las s& se descurce. Incerc ca
fiecare dintre ei s aiba si partituri mai
mult sau mai putin si sd le creez momente
si extra texte prin care sa se poatd vedea
pe scend siincerc si ma lupt pentru ideea
asta de echipa. Tncd mai tine, desi pare
aproape imposibild in 2017, in Bucuresti,
cel putin. Ma lupt pentru ea si sunt atat
de inconstient si de nebun incat pana in
ultima clipd incerc sa fie totul armonizat.

Deci in Apa vie doar semnezi regia?
S.L: Semnez regia si coregrafia.
Dar nu apari.

S.L: Nu apar. M-am gandit la un moment
dat sa apar pentru ca am schimbat o
piesa de puzzle din distributie, dar am
spus cd este prea mult si am hotarat

sa raman in exterior si sd am grijd de
spectacol. Da, e mai sandtos asa, cred.

O intrebare foarte scurtd, acum, la
final, apropo de drumurile tale intre
independent si stat. Acum cum te

mai pozitionezi? Deja ai un proiect,
productie a unui teatru de stat, nu mai
ai nicio legatura cu zona independenta.
Cum te mai raportezi la cele doua spatii?

S.L: Din punctul dsta de vedere, faptul

cd montez intr-un teatru de stat este
foarte bine, pentru ca am toata echipa
la dispozitie, atat echipa artistica, cat
si echipa tehnicd, existd un buget
pentru spectacol si exista pentru
fiecare departament un om care se
ocupa de departamentul si ograda lui.
Deci nu mai trebuie ca eu si Alina sa
calcam, sa coasem, sa batem cuie, eu
s ma sui pe scara si sa intind pantaloni
de scend si sa reglez reflectoare.

A.P: Si ai cum sa te ocupi de jobul tau.
Adicd de actor sau de regizor, nu si de
partile tehnice, si e mult mai relaxant asa.

S.L: Mult mai relaxant si ma bucur cd am
pe toata lumea la dispozitie si, din cate vad,
sunt respectat in Teatrul Mic. Asta probabil
cd se intdmpla datoritd faptului cg, in toti
anii astia, de cand sunt angajat, sieuam
respectat pe fiecare om in parte, indiferent
de statutul lui si md bucurd treaba asta,
pentru ca acum simt cd se intorc niste
lucruri inapoi si e confortabil. Pe de alta
parte, dat fiind faptul ca si stagiunea asta
am lucrat in teatru de stat la un proiect
care nu a maiiesit si m-am chinuit doua
luni si jumatate, tind sd gdndesc tot spre
zona teatrului independent. Mi-a venit

o idee, despre care nu vreau sa vorbesc
acum. Spun doar cd am un coleg cu care
vreau sa fac un spectacol. Asta inseamna
doud personaje, mult mai liber, nu 12
oameni, sa ajungi la situatia in care repeti
o data la trei zile. Suntem doi oameni, deci
putem sa repetam. Prefer sa lucrez cu el si
sa fim creativi si liberi, decat sa intru intr-o
distributie cu 15 oameni, sa se repete pe
parcursul a sase luni si sa nu-ti vina colegii
si partenerii la repetitie. Asta se intampla
din variate motive, care nu sunt de judecat,
doar ca nu este un proces de creatie
sanatos. Deci, pe de-o parte ma bucur ca
lucrez in teatrul de stat, siam pe toatd
lumea la dispozitie si e foarte confortabil,
pot sa dorm mai mult de trei ore pe
noapte, pentru ca ai nevoie si de asta. Pe
de alta parte, tanjesc dupa libertatea pe
care mi-o oferd teatrul independent.

Luana Plesea este jurnalist
Radio Romania International



Regizorul Botond Nagy: ,Noi, tinerii, suntem sound-urile

fine si violente care te conduc acasa la rasarit”

Orbii / Vakok - un spectacol care
porneste de la clasicul si simbolisticul
text al lui Maurice Maeterlink — a vazut
luminile rampei la Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj. Un spectacol provocator,
care face apel la acuitatea si agilitatea
simturilor noastre (inclusiv, sau poate
mai ales cel estetic), dar mai cu seama
la sensibilitatea mintii umane, trecuta
prin experiente, prin invataminte, prin
acumulari, prin cantariri - deci prin
memorie. Trebuie sa marturisesc, insa,
ca experienta mea personala ar fi fost
completd daca as fi stapanit macar vag
limba maghiara. Asa - a fost ca si cand
spectatorul din mine ar fi suferit de un
soi de cataracta partiald, cdci chiar daca
textele sunt supratitrate siin romana
siin englez3, e greu sa ,,pipai” doar
legatura atat de intima dintre cuvantul
rostit intr-un anume fel, ritm sau ton,
si carnea personajelor care populeaza
acest vis scenic, pe care te-as ruga pe
tine, Botond Nagy, cu toate simturile
vigile, sa ni-l detaliezi in cateva linii...
Cand am inceput sa lucrez in mine la
acest spectacol, la acest simt pe care el
il dobandeste acum in reprezentatii, dar
care a fost prezent si in repetitii, pot
spune ca am fost influentat de o poveste
foarte personald: m-am intrebat care

ar fi cea mai teribila frica la care ey, ca
om, ma pot supune. Si cel mai tare m-am
speriat la gandul cd laun moment dat o
sa-mi inmormantez parintii (sau poate
ei pe mine) si atunci se va dovedi ca de
fapt... nu ne-am cunoscut. Astfel am
nceput sd ma tem, s simt ca acest lucru
ar fi cel mai dureros pe care mil-as putea
inchipui. lar de aici a venit intrebarea
despre ce inseamna frica in zilele
noastre —pentru mine, pentru altii —si,
din acest punct de vedere ce inseamna
comunicarea... Poate comunicarea
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Interviu realizat de Pompilius ONOFREI

este doar un accident, intr-un anumit
sens...? Dar eu nu cred ca spectacolul de
fata vrea sa dea explicatii, sau sa ofere
intelepciune. Este vorba despre un colaj
care intr-un fel adanceste sau scufunda
perceptia noastra despre lumea in care
traim, despre faptul ca vrem-nu-vrem,
cel mai important eveniment din viata

la care ne putem gandi este moartea.

Si care este relatia noastra din prezent
cu acest moment care intr-un fel, pune
capat viitorului. Eu cred ca teatrul se face
dintr-un prezent si nu intr-un prezent. E
foarte importanta diferenta. Cand scriam
sinopsisul spectacolului md gandeam
cumva inapoi la camera mea din copildrie
si la acel simt al sigurantei. Sentimentul
acela pe care-l ai cand iei cozonacul cu
mac de pe masa festiva si te duci cu
aceastd ispitd in camera ta, intr-un colt
unde e bine. Simtul dsta si dilatarea lui
m-a interesat cel mai mult in aceastd
ntalnire pe care putem s-o numim Orbii.

Esti un pic criptic totusi in simbolul
acesta, mai ales pentru un potential
spectator care ar vrea sa vina sa vada
rezolvarea acestui tip de dilema...

De fapt, este vorba despre o orbire
interioard. Povestim despre traume care
intr-un fel ne-au marcat si intr-alt fel
ne-au orbit. Povestim despre bucuriile
mici ale vietii pe care nu le mai observam,
despre care credem ca nu sunt bucurii,
ca e prea putin pentru noi... E vorba,
cred, despre surditatea acelui sunet care
vorbeste Tn noi. Nu e vorba despre o
orbire fizica. Cred ca cel mai important
a fost sa construim un univers cu foarte
multe camere, in care spectatorul

poate intra si sd zica: , Ok, dsta sunt eu.
Daca dsta sunt eu, atunci poate, doar
poate —ar trebui sa deschid o fereastra,
sd intre putind lumina... ca sa mavad...”

foto: arhiva personald

Asadar, sunt camere si nu firide

ale interiorului nostru. Adica au
ferestre fiecare. Depinde de noi sa le
deschidem...

Da, absolut. Intr-un fel, imi compar
spectacolele cu niste constructii
arhitectonice in care fiecare spectator are
libertatea sa-si gaseasca camaruta lui.
(rade)... sau holul lui, sau livingroom-ul
lui... sau ce spatiu doreste, din care simte
ca se poate conecta. De aceea intervine
o fragmentare puternicg, la fel ca si-n
alte spectacole ale mele. Deoarece euin
asta cred: cd acum suntem aici, vorbim
unul cu celalalt, acum o ora urmdream
din sala spectacolul, peste o jumatate

de ord vom bea o cupa de sampanie,

in cinci ore plecdm cu avionul unde

mai avem treabd, apoi cina de maine
seard o luam cu altcineva, cine stie

unde — adicad este vorba de o fragmentare
ansasi vietii noastre, chiar dacd nu
constientizam discontinuitatea proprie.

Si totusi asta nu afecteaza continuum-
ul constructiei... Dar, ca veni vorba-e

The staging of Orbii/ Vakok at the Hungarian State Theater in Cluj is the starting point for a discussion between Pompilius Onofrei and the
director Botond Nagy. Orbies / Vakok explores inner voids, the small joys of life in which people no longer believe and the abitlity to go through
the process of introspection. Nagy says he belives in a live and energetic theater, where the spectator is not sheltered from evil things.
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o constructie vadit iconoclasta. lar dsta
nu e doar meritul regizorului care, la
24 de ani e firesc sd vrea sa remodeleze
lumea, ci si al institutiei care-i permite
sa punad lumina din unghiuri ce arata

ca spargerea aceasta de canoane nu e
superflud, ba chiar poate servi scopului.
De la ,ospatul’ cel de taina, pana la
statuia rasturnata a lui lulius Caesar,
sau la Isus-ul rastignit fara de cruce...
imagini puternic retinofile pe care,
fmpreuna cu cei treisprezece actori, nu
v-ati sfiit sd le aduceti pe scena pentru a
augmenta discursul, sau demonstratia
pe care o incercati in cele doud ore si
jumatate ale reprezentatiei...

Tn momentul de fata pentru mine asta
inseamna teatrul. Nu ma excita deloc
daca vad ceva muzeal. Trebuie sa fie viu.
Ca atunci cdnd ma vit la o imagine, la

o picturd, la o fotografie cu atentie: in
momentul in care o privesc — ea incepe
sd povesteasca si se declanseaza un
dialog care o face sa creasca, sa creasca,
sd creasca... Nu imi pot imagina sa stau
150 de minute la un spectacol si sa simt
ca nu traieste. Poate cd Orbii este mai
radical si din cauza locului in care este
facut, dar... Uite, hai sa spun asa: Eu nu
stiu ce este teatrul. lar atata timp cat
inca nu stiu ce este — pot sa fiu fericit,
deoarece 0 sd-I caut in continuare. O sa
insist: energia! — pentru mine asta poate
fi dimensiunea esentiala a teatrului. Eu
trebuie sa simt energia. Daca i-o pot
simti — atunci teatru poate fi si liliacul
care-si deschide florile la 5:30 dimineata.
Creste viul din el, dar devine si vulnerabil
si, deci, trecator. A doua zi se ofileste.

Fara indoiala - Orbii este un show
foarte ‘scenic’... se si desfésoara cumva
cu spectatorii in-scenati (nu doar in
sensul ca se afla in gradene pe scena
mare a Teatrului Maghiar). Dar dac-ar
fi sa il impachetezi intr-o categorie
‘contemporana’- ce fel de teatru ai
spune ca este?

Ma bucur c3 ai folosit termenul ,showing”.

Eu Tmi definesc show-urile, ca pe niste
instalatii tehno-poetice in your face. Dar
fara prea multa garnitura filosofica...

as spune ca sunt niste vibe-uri care te

iau de manuta si iti soptesc la ureche:
~Dragostea mea, vreau sd te duc undeva...”
si te ducem, 1n toaleta unde Hedda Gabler
isi schimba tamponul, de exemplu. Eu nu

cred Tn eroi cu vulnerabilitati machiate
frumos, literalmente corecte si cuminti.

Dar ar putea acest spectacol sa fsi
gaseasca locul in alta parte decat aici,
unde (si cum) a fost imaginat?

Nu. Cu sigurantd nu. De aceea este facut
n teatru, mai mult — pe scena, deoarece
perceptia mea despre teatru este ca: daca
n viatd mergem pe trotuar si vedem un
barbat care bate o femeie, de exempluy,
putem trece pe trotuarul celdlalt si sa

ne vedem de drum. Dar in teatrul in

care eu cred — nu exista al doilea trotuar.
Trebuie sa mergem sa dam fata in fata cu
barbatul acela care-si maltrateaza femeia,
cu mama aceea care-si arunca copilul la
tomberon... cu toate frumusetile si toate
supararile de care suntem inconjurati.

lar din punctul acesta de vedere, eu
trebuie sa-i multumesc directorului
Tompa Gabor, care m-a invitat in vara

sa montez la Teatrul Maghiar de Stat.

Nu multi manageri de teatru au curajul
sd incerce ceva (sper ca nasul meu sd

nu fie prea sus, daca zic...) mai viu.

Ok, insa am o intrebare care mad arde
si nu pot face altfel decat sa tai nodul
gordian: poti (poate in procente) sa
fncerci sa-mi spui cat din simtul tau in
ceea ce priveste teatrul este afrimic?
Eu intr-un fel am crescut cu teatrul lui
Radu Afrim. Nu este un mister —eu fl ador
si cred cd 1l voi admira toata viata mea.
Daca nu m-as fi intalnit cu teatrul lui - nu
as avea aceasta iubire si nevoie de a-I
face pe al meu. Caci spectacolele lui—si
n special Lucia patineazd (primul pe care
i I-am vazut la Sfantu Gheorghe) mi-au
schimbat in totalitate perceptia despre
lume, despre teatru... asa ca este foarte
greu sa cuantific. Adica intr-un fel —mi
simt, Tmi stiu drumul, dar e al naibii de
greu sa omor imaginea si sentimentul
acela primordial creat in mine acum cinci
ani, prin contactul cu arta lui. Eu il admir
pe Radu Afrim ca om, ca prieten, ca artist
—un creator universal. Dar incerc, pe langa
toate lucrurile pe care le-am invatat de la
el, sd merg mai departe pe drumul meu.

Ce-ai vrea sa spuna Radu Afrim despre
spectacolul tau?
»Botty, da’ acum poti s-o lasi mai
moale cu John Waters!” (rade) Cred
cd dacd fl va atinge intr-un fel, Radu
mai degraba o sa facd o poz3, decat sa

spund cuvinte ©. Tns3 daca va fi boring,
0 sa ma omoare ! (rade foarte tare)

Dar un spectator random - cu ce ai vrea
sa ramana pe retina mintii dupa ce vede
Orbii imaginati de Botond Nagy?

Tn prima faza cu o halucinanta liniste, ca
apoi imaginile, sentimentele, gandurile
sa-| bantuie zile Intregi. Dar pur si

simplu sa isi reaminteasca faptul ca:

Life is beautiful. Is a bitch, but... hey, ce
misto este norul acela acolo sus pe cer.

O sun pe mama, poate il vede si ea.

Cum e sé ti se dea lumea pe mana la 24
de ani?

Nu cred cd vérsta are de-a face cu
gandirea fresh si miza sincera de a face
teatru! Vlad Mugur, spre exemplu, cred
ca si azi ar fi unul dintre cei mai tineri si
cool creatori! Eu am un drum, pe care
am avut norocul sa-lincep mai devreme
decat e prescris in niste manuale de
teatru traditionalist... Si voi calca pe acest
drum, pana voi simti ca este necesar,

ca mai am ceva de spus, de intrebat!

Este teatrul romanesc un organism
hibrid, cu doua... capete? Sau macar
cu doua viteze? Acum, ca ai experienta
siinindependent si in teatrul
institutionalizat - dac-ar fi sa descrii
dinamicile teatrului autohton - cum ai
face-0?

Am multi contemporani valorosi, ceea
ce ma bucurd enorm! Tnsd nu multi

prind o sansa. Pe scurt si la obiect, cred
ca teatrul institutionalizat ar trebui sa
fie mai open minded si cu un program
artistic mai curajos. lar platforma
independenta ar trebui sa fie mult mai
organizatd, mai ready for today, mai
severa. Normal, sunt si exceptii. Certe ca
teatrul romanesc nu trebuie sa-si piarda
ambitia si curiozitatea de a se redescoperi.
Cum a facut-o si pana acum si cum sper
cd o s-ofaca si de acum incolo; si asta
datorita noua tinerilor, tinerilor care au
fost si celor care vor urma dupa noi. Caci
noi, tinerii, suntem sound-urile fine si
violente care te conduc acasd la rasdrit.



Regizoarea Iris Spiridon: ,As vrea sa am un teatru al
meu, de 30 de locuri, si sa aleg eu cine sa vind”

De ce te-ai facut regizoare?

Eu am facut scenografie la Liceul Tonitza.
Adicd, pana la liceu m-am gandit sa fac
scenografie. Am facut scenografie cu
Gheorghe Raszovsky, care este un artist
foarte misto si am avut noroc sé fie fix
atunci si doar atunci profesor la sectia
noastrd. Eu fl cunosteam de mult. Am
avut tot timpul prieteni artisti. Si Gigi
Raszovsky m-a intrebat daca atunci cand
vad un spectacol de teatru, mad intereseaza
doar scenografia sau si regia, adicd si cum
e spectacolul. Si am zis cd ma intereseazd
si cum e spectacolul. ,Atunci nu te face
scenograf. O sa suferi, n-o sa-ti placa...”.
Sin momentul acela m-am hotarat.

Te duceai mult la teatru pe vremea
aceea? - Aveai teatre preferate? Cum
alegeai unde sa mergi?

Da, foarte mult. Si cu placere foarte mare.
Cred cd am vazut spectacole, cel putin cu
Marius Stanescu, de 10— 15 ori, cand era
elin voga. E foarte penibil, dar prima data
m-am dus la teatru dupa Tudor Chirila.

»Prima datad” e un fel de a spune. Merg la
teatru dintotdeauna. M-au dus parintii

la Teatrul ,lon Creangd”, unde vedeam
toate spectacolele, la toate festivalurile,
la toate evenimentele, deci am vazut
mult. Dar la un moment dat am inceput
sd ma duc serios cand eram prin clasa a
saptea, a opta. Si m-am dus la Teatrul de
Comedie dupa Tudor Chirild, pentru ca era
cu Vama Veche. Avea un spectacol foarte
misto —mi s-a parut mie atunci -, facut

de mama lui, cu el si cu Dorina Chiriac, O
tatd, sdrmane tatd, mama te-a spanzurat
in dulap, iar eu sunt foarte trist. Am vazut
si lluzia comicd in perioada aia. Deci
Comedia a fost primul teatru. Si mergea
foarte bine. Era spectacolul Trei femei
inalte, cu Andreea Bibiri, pe care, iardsi,

o stiu de atunci. Suntem prietene de 15
ani, din acea perioada. A urmat Teatrul

Interviu realizat de Luana PLESEA

Odeon, care a fost cel mai drag teatru
al meu, unde stiam pe toata lumea si
vedeam de zeci de ori fiecare spectacol.

Ce te trdgea in zona teatrului? Ce
simteai?

Tmi pl3cea pur si simplu ce se intdmpl3,
cred ca energia care se intampla live. Asta
ma atrdgea foarte mult si cred ca de
atunci mi-a placut ca un singur actor sa
aiba rolul principal, sa fie ,zeul” si totul
sa fie construit in jurul lui. Hamlet-ul lui
Vlad Mugur I-am vdzut de foarte multe
ori, prin toate orasele. Imi plicea ideea
asta de actor —star. Mie imi place foarte
mult si muzica rock si atunci ma atrage

ideea de rock star. Cred ca n acea perioada

m-am imprietenit si cu Radu Afrim, pe
care eu l-am invitat la Radio Romania la
o emisiune. Era pentru prima data cand
el venea la radio. Atunci cred ca deja

ma hotarasem catre regie. Atuncil-am
cunoscut si pe Cristi Puiu. Aveam cam
16 ani, el abia facuse Marfa si banii. Cristi
Puiu ,m-a pregatit” pentru teatru. Adica
ne-am imprietenit foarte bine siam
petrecut ore intregi vazand filme, mi-a
dat cartile lui... El imi spunea sa nu dau
la teatru, sa dau la Litere, pentru ca eu
dintotdeauna am fost cu cartile, cel mai
mult pe lumea asta imi place sa citesc.

Cum lucrezi cu actorii?

Cel mai mult ma intereseaza cum spui un
cuvant. Actorii mei stiu cd fi Tnnebunesc.
Am o suta de mii de nuante. Niciun cuvant
nu se spune pur si simplu. In primul rdnd,
eu aleg textele si le prelucrez... Niciodata
nu fac texte pe care mile da cineva. Le
rescriu tot timpul, chiar daca e o piesg,
tot schimb si rescriu si suna intr-un fel in
mintea mea si trebuie sd sune exact asa si
din gura lor. Nu exista cuvant neacoperit.

Existd o dezbatere pe tema femeilor
regizor. Se discuta despre faptul ca
termina facultatea de regie multe femei,

foto: Daria Tuca

dar putine raman sd profeseze, sd aiba o
carierd. Tot in acest context, multe s-au
plans ca li s-a spus ca femeile nu se pot
impune in fata echipei cu care lucreaza.
Eu nu am avut problema asta niciodata.
Nu sunt feministd, nu cred in astfel de
manifestdri sociale, nu am simtit-o.
Barbatii artisti din viata mea m-au
incurajat foarte mult, in primul rdnd
profesorul meu, Alexa Visarion, care m-a
adorat, m-a |dsat sa fac exact ce vreau eu,
mi-a cultivat personalitatea, inclusiv mi-a
zis, cand am terminat facultatea, ca el a
fnvatat mai multe de la mine decateudela
el. Deci, daca un barbat cu o personalitate
foarte puternica mi-a spus lucrurile

astea, nu pot sa spun cd am fost vreodata
discriminata. Nu cred in lucrurile astea.
Cred c3, daca reusesti pana la urmad sa
faci ceva bine, nu conteaza ce sex ai. Mai
aud aceste lucruri, dar nu le-am trait si nu
vreau sa ma las prinsa de aceasta discutie.

in ce fel te raportezi la public? In ce
moment al muncii tale?

Niciodata nu ma gandesc la public. Eu
sunt adepta lui Oscar Wilde, care spune ca
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"FOCUS

Iris Spiridon talks about her beginnings in the theater, the scenography high school that she graduated and about those who influenced her
decision to become a theater director. Spiridon confesses that she performs her own universe in her shows, a universe dominated by the
themes that concern her, mainly love and death, but that she never thinks about the audience when she create her shows.



publicul este un monstru care nu trebuie
hranit cu préjituri. Doar cd ma afecteaza
foarte tare. In realitate, sunt foarte
putini oameni care inteleg ce fac eu. Sifi
vezi. Dupa care, cand rdmai cu publicul
obisnuit, pur sisimplu o iei razna. Sila
National s-a intdmplat asta cu spectacolul
dela9G la TNB, Do You Love Me?. Eu nu
ma gandesc niciodata, fac teatru efectiv
pentru mine si dau ceva din mine si atat.
Este absolut gresit sa iti pui problema... a
CUi, a unui necunoscut? E ceva abstract.
N-ai cum sa te gandesti la public. Dar
cand vezirealitatea, este ingrozitor.

Deci, de ce nu te gandesti la public? Ai
totusi asteptari...

Nu mai am nici asteptari. E asa, caun
paradox. Uneori am senzatia cd toata
lumea gandeste ca mine, exact ca mine,
pentru cd vorbesc cu prietenii mei, dar
niciodata nu pot sa-miimaginez cain
realitate de fapt e atdt de prost publicul
si atat de nepregétit. Si nu doar cultural.
Mi-am dat seama cd nu-i intereseaza
viata, ce sa mai vorbim de arta. Nu au
nicio problema cu nimic. Si pur sisimplu e
o cauza pierduta din start. Nu stiu, poate
nepotii nostri sa mai inteleagd ceva,
daca e. Asta nu se poate rezolva acum.

Dar tu lucrezi de ceva vreme in Bucuresti.

Aici ai cele mai multe spectacole. Nu
s-a format un public fidel, sa zicem,
spectacolelor tale?

Sunt cativa, care vin la premiera. Eu, de
exemply, la Teatrul National mergeam

la Radu Afrim la premiera, mi se parea
minunat si nu mi-am dat seama c3d, de
fapt, era publicul de premierd, prieteni,
oameni care vin de obicei. Si dupa aia,
cand dai de publicul adevarat, este jale. Si
la Afrim, si oriunde. De asta, la Apollo111
este un pic mai diferit, pentru ca cred ca
vine lume putin din altd zond si cred ca
s-ar putea face un public mai bun. Sila
Point, la fel, fiindcd la Hedwig and The
Angry Inch niciodata nu am avut public
prost. Dar in teatrele de stat... Eu as
prefera sa lucrez in teatrele de stat. Eu

nu sunt pentru a fiindependent. As vrea
lux si scend adevarata. Adicd, eu lucrez

in independent pentru cd nu am ce sa fac.
Dar nu as alege asta. Dar cu publicul... nu
stiu ce se poate face. Mai avem o solutie:
sd iei actori foarte celebri si sa-i pui sa
faca altceva, si sd pacalesti asa lumea.

Urmadresti spectatorii in timpul
spectacolelor tale?

Da. Chiar ma duc la fiecare spectacol. Nu
cred ca e vreun spectacol la care sa nu fi
mers. Siam avut un soc la National cand
i-am vazut intrand in sald. Intr-o secunda
mi-am dat seama: ce sa inteleagd ei?

Ti vezi imediat si fi vezi cum se uitd pe
telefoane din primele secunde sinu au
nicio reactie la nimic. Si nu au cum sa

aiba. Nu se poate. Au alta pregatire.

Tti propun sa [8sam publicul in pace si s&
vorbim despre acest univers al tau, unic.
Ce te atrage pe tine, cand ,vezi” ca un
anumit text va fi spectacol? De unde
atractia asta spre iubirea imposibila,
spre zonele dark ale sentimentelor
noastre?

Pornesc de la text. Dar imi plac foarte
putine texte. In primul rand trebuie s3

fie totul foarte personal, adica sa aiba
legaturd cu mine si sa le inteleg. Adica, imi
plac anumite teme care nici macar nu sunt
multe. Cred ca imi pldceau de cand eram
foarte mica filmele horror. E ceva ce e in
mine. Ma refer la zona mai dark. Probabil
ca are legaturd cu viata mea. Nu imi dau
seama exact. Ar fi asta cu iubirea si cu
incestul, care are legdturd in mintea mea
nu neapdrat cu actul in sine, cat cu o iubire
neconditionatd. Asta md intereseaza
foarte mult — cat de departe poate sa
mearga iubirea si intre cine, care e cea mai
puternica iubire din lume, ceva peste care
nu se poate trece si nu se poate termina. Si
cred ca mai am o chestie foarte puternicd
cu moartea, din pacate, care e prezenta

n toate spectacolele mele. Sunt foarte
constienta de moarte. lubirea si moartea...
Tncerc sa vorbesc despre ele, dar dacd le
invaluiesc cu umor devine mai suportabil.

Cand citesti un text, care te inspird, cu
ce asociezi?

De exemplu, la Psycho stiu cd m-am
gandit la un singur lucru. Nici nu citisem
nca textul, dar m-am gandit ca vreau clar
ca Istvan sd cante si sa fie intr-o casa cu
mai multe camere, in fiecare camera sa
fie un tapet diferit, el sd aiba o camasa
care sa semene cu tapetul si sa intre
dintr-o camera in alta si sa-si schimbe si
cdmasa. Nimeninu a avut incredere in
partea cu cantatul. Eu nu ma gandesc
niciodata la o structurd de spectacol, fac
ce imi trece prin cap si cum simt, si unde
se duce. Sa poti sa fii tu si s ai talent

n sensul dsta. Altfel, eu nu vdad unde

e placerea. Nu pot sa imi imaginez.

Ti-ai format o echipa cu care obisnuiesti
sa lucrezi. Istvan Téglas, cu care
colaborezi de foarte multa vreme, ceva
mai recent, loana Marcoiu, acum l-ai
cooptat si pe Vlad Birzanu...

SiRazvan Krem Alexe este in aceasta
echipd. Nu mi-am propus nimic. Lucrurile
pur si simplu s-au intdmplat. Cu Istvan,
da, intr-adevar lucrez de mult. Si cred

cd lucrurile 0 sa rémand asa pand o sa
imbatranim, cel putin asa speram. Din
pacate, acum este mai complicat, pentru
c3, fiind foarte apropiati noi personal,

e casicand lucrez cu mama. Adica nu
mai pot s& il vad foarte bine. Dar, daca

e sd ma detasez si sa fmi amintesc
inceputul, cred ca pentru mine a fost
actorul perfect. Adicd personalitatea
perfecta si frumusetea ideald. Ceea ce
are si Andreea Bibiri, intr-un fel, pentru
ca si ea este actrita mea preferatd —sa
poata sa fie in multe feluri, aratand

n acelasi timp destul de normal.

Ti-ai pus vreodata problema rolului
teatrului in societate?

Nu. Siurdsc asa ceva. Eu incerc sa fac
teatru care sa nu aiba tema si sd nu fie
ancorat in nimic. Si urdsc daca se pune o
etichetd pe orice. Tntdmplator, imi plac si
mie subiectele astea care ar putea fiin
teme, cum ar fi homosexualitatea, incestul,
dar ma intereseazad tot ce e unic, nimic care
ar putea fi clasat si nici macar psihanalizat.

Te mai intreb doar atat: la ce proiect
lucrezi in prezent?

Tn prezent suntem cu filmarile de la Un
print si jumdtate. In luna iulie termindm
filmul. Filmam la Sfantu Gheorghe — ey,
cu Marius Manole, cu Istvan Téglas si cu
Laszlo Matray, in regia Anei Lungu. Eu

si Ana am scris scenariul impreung, iar
producdtor este Mandragora. Filmul este
despre familia moderna. Este despre

noi, chiar dacd nu s-au intamplat toate
lucrurile din scenariu, e efectiv despre

noi, despre mine, Istvan si Marius, in niste
situatii care nu s-au intdmplat, dar sunt
convinsa cd o sa se intdmple. Mie Tmi place
siideea cd viata imitd arta si nu invers. Si
n povestea noastra intervine si acest print,
care este LaszI6 Matray. lar in toamnad

o safac spectacolul Fereastra secretd

de Stephen King la Sfantu Gheorghe.

Luana Plesea este jurnalist
Radio Romania International



O pasare care ar fi planat in zbor deasupra
Timisoarei in a doua parte a lunii mai

ar fi zarit de sus piete pline cu oameni,
scene de concert, actori costumati drept
statui vivante, dansatori pe platforma

din fata cladirii-simbol a orasului. Ar

fi vazut, poate, si carucioarele pentru
bagaje ale echipei unicului spectacol
prezent in ambele festivaluri de teatru
care s-au suprapus partial in luna mai

in oras, mutdndu-se de la o sald la alta
pentru a juca acelasi spectacol, Artist Talk,
n regia Gianinei Carbunariu. Poate ca

nu intdmplator acesta a fost spectacolul
inclus in selectia ambelor festivaluri,
FEST-FDR, organizat de Teatrul National si
TESZT, produs de Teatrul Maghiar ,Csiky
Gergely”. O productie ludnd forma unei
serii de discutii dupad spectacol, Artist
Talk dezbate aprins pozitia artistului fata
de problematica sociald, asa cum au
facut-o in varii feluri si discutiile de dupa
spectacole organizate in cadrul TESZT.
Un ochi privind de mai aproape afisele
celor doua festivaluri ar fi deosebit un
program extrem de variat de spectacole
de teatru, teatru-dans, performance,
dans contemporan, productii one-to-one,
fiindca cele doua evenimente din aceasta
perioadd au adus impreund pe scenele
din Timisoara artisti din multe tari
europene, vorbind limbi diferite, folosind
concepte artistice diferite, darla un alt
nivel enuntdnd de fapt acelasi lucru:
acest oras multicultural, care si-a inceput
deja pregatirea pentru a deveni Capitala
Culturald Europeana in 2021, are toate
portile deschise catre lume prin cultura.*

O privire din Tnalt nu ar fi putut totusi
sa vada toate detaliile unor solo-uri

1. Despre Exit in regia lui Arpad
Schilling, spectacolul multicultural in
esenta lui care a deschis anul acesta
TESZT, pe larg intr-un numdr viitor

ENG

Timisoara teatrala vazuta

de sus si de aproape

precum cele incluse in FEST-FDR, editia
cu numarul 22 (selectioner Oana Bors).
Constrans de ratiuni financiare, festivalul
si-a redus Tn acest an continutul, axandu-se
pe monodrame si productii in numai
cateva personaje, ceea ceinsanui-a
afectat grav calitatea. n cazul unor
spectacole precum Open, creatie colectiva
realizatd de George Albert Costea, Leta
Popescu si Ana Cucu Popescu, Pe jumdtate
cantec, scris si regizat de Crista Bilciu si
jucat de Anda Saltelechi, Toys. A Dark
Fairy Tale, de Saviana Stdnescu, in regia

lui Tompa Gabor sau Insemndrile unui
nebun dupa Gogol, in regia lui Viktor Bodo,
interpretii unici sau in duo au sustinut
excelent dinduntru constructiile propuse,
n ultimul caz fiind vorba chiar despre

un adevarat om-orchestrd, integrand
dispozitivul scenografic si sonor ca pe

o continuare a propriului corp. Tn Aglaja,
dramatizare de Alina Petrica, concept si
coregrafie Stefan Lupu, un grup de cinci
actori au interpretat mai multe personaje,
dintre care unele fantastice, introducand
spectatorul in universul magic al Aglajei
Veteranyi, copilul crescut in lumea circului
si interpretat aici de Alina Petricd, o actritd
versatila, cu o uluitoare capacitate de
transformare, care o ajuta sa traverseze cu
elegantd varste scenice si estetici diferite.

TotTn FEST-FDR a existat insa si un
spectacol, Efecte colaterale de Alexandru
Popa, regia Vlad Zamfirescu, coborat
dintr-o alta epoca teatrala, complet
revolutd, in care dialogul - nici acela
foarte reusit - era singurul element de
sustinere pentru o duratd de aproape
trei ore din care, personal, si jumatate
mi s-a parut prea mult. Sa vezi actori
stand picior peste picior la 0 masa si
reproducand conversatii absolut banale
despre infidelitati conjugale si mici
drame personale, in timp ce publicul cand
chicoteste, cand isi verifica telefoanele

Cristina MODREANU

Treisurori  foto: Petre Cojocaru

care trimit inputuri mai interesante, te
face sa te gandesti o datd in plus nu ce rol
mai are teatrul - asta e o vorba mare! - dar
ce rost poate avea el cand e facut astfel?

Cehov in atelierul de pictura
& niste clovni anarhisti

Pasarea planand deasupra Timisoarei

ar fi putut sa intre insd, din fericire, si pe
unul dintre geamurile largi ale Atelierului
de picturd din partea de clddire-simbol

a orasului in care functioneaza Teatrul
Maghiar,Csiky Gergely” si s-ar fi oprit

sa se odihneasca poate pe unul dintre
elementele de decor pastrate aici, care
fac locul sa arate ca un depozit boem

de artefacte inca pline de energiile
spectacolelorin care au fost folosite.
Dulapuri vechi, rafturi, rame de tablouri,
oglinzi, cutii de palarii, scaune vechi,
scari, apoi o canapea si niste fotolii, o
pianind, o masuta pentru canile de ceai si
cafea, haine, carti, pantofi - ultimele fiind
urmele risipite ale micului univers al celor
trei surori cehoviene ajunse la Timisoara
din Ljubljana. Aici, in Atelierul de pictura
pastrand urmele spectacolelor casate,
uitate ca vechile obiecte din cufarul bunicii
pe care 1l gasesti intamplator in pod, cele
trei surori capatd un alt fel de viata, din
care spectatorii sunt chemati sa faca parte

In May, the city of Timigoara hosted two theater festivals in the same time: FEST-FDR organized by the National Theaterand TESZT produced
by the Hungarian Theater Csiky Gergely. Cristina Modreanu reviewed the performances: Three sisters directed by Marusa Kink, Gogoland
signed by Serbian director Urban Andras who builts an aggressive piece with the help of six anarchic clowns and the amazing Birdie, created

by the Barcelona based company Agrupacion Senor Serrano and questioning migration using mixed media.

( FESTIVAL
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Birdie * foto: Pasqual Gorriz

direct: actorii trec printre ei, li se adreseaza,
Ti anuntd ca pot fuma si le dau scrumiere,
Ti servesc cu cafea cand fsi toarnad si ei,
dar mai ales 1i fac parte din tacerile lor
complice, care se intind pe lungimiin
mod obisnuit ,nepermise” in teatru. Aici
nsd totul este permis: lumina zilei si
vantul intrd prin ferestrele mari, deschise,
completand cu elemente naturale un
univers altfel inchis, mirosul de cafea
fierbinte si de tigari aduc relief olfactiv,
iar temporalitatea savant elasticizatd
corespunde teoriei conform careia timpul
cehovian are o calitate distincta, greu

de reprodus. Tn acest spectacol creat de
regizoarea Marusa Kink, actorii par ca

se gandesc in timp real la personajele

lor, joaca simultan in colturi diferite ale
spatiului scene care in piesa se succed sau
se desfasoara in alta ordine, si schimbd
personajele intre ei sau Tmprumuta doar
unele replici, bazdndu-se pe memoria
culturala a publicului care e lasat sa-si
clarifice singur relatiile dintre personaje,
daca tine neaparat. Ce vrea spectacolul in
primul rand - si ce reuseste extraordinar
- este sa imprime o atmosferd, sa creeeze
o stare, sa ne apropie de niste oameni
care se gandeau la noi, cei de azi, de peste
100 de ani, ca la niste posibili parteneri de
conversatie, unii care vor trai acea viata
fericita care lor le scapa printre degete.

Daca Cehov insusi ar fi pasarea intrata
prin fereastra deschisd ar fi probabil
foarte suprins sa afle cd si noua ne aluneca
printre degete zilele, ca nici noud nu ne

e clar intotdeauna dacd munca ne aduce
fericire sau epuizare. In plus, ar afla c3
fumatul e interzis in teatre, chiar daca

aici - si numai aici - el este Tncd un gest

cu seducatoare incdrcdturd romantica.
Vazut la capatul unei zile intense de teatru
foarte bunin TESZT (Zoltan Galovits
merita felicitari pentru selectia din acest
an!), spectacolul Gogoland, semnat de
regizorul sarb Urban Andras, a fost ca

0 bombd aruncata in teatru, cu scopul
declarat de a-l distruge. Sase clovni rdi si

anarhici, plus inca doi care fi acompaniau
la pian electric si baterie au zguduit sala
mare a Teatrului Maghiar la propriu si

la figurat. Intensitatea decibelilor care

te facea sa-ti acoperi urechile si asaltul
discursului cu care clovnii atacau publicul
se combinau intr-o cavalcada punk care
a determinat destui oameni sd iasa in
semn de protest din sala. Acesta a fost
nsd, in cazul acestui spectacol si al
acestui creator - dovada cea mai clard

de succes, fiindca de fapt, agresivitatea
construita, tematica neomogena (de la
chestiuni politice explodate in Balcani, la
ipocrizia din care se hraneste teatrul si
relatia lui cu publicul) precum si ritmul
demential punctat de tobe aveau ca scop
chiar alertarea spectatorului, scoaterea
lui din pasivitate, chiar dacd in prima faza
prin enervare. O zgomotoasa pata de
culoare in programul festivalului, clovnii
anarhici ai lui Urban Andras provocau
totusi o meditatie necesara ca baza pentru
sistematica reinventare a teatrului.

Trecand prin spectacolul-performance
Libertate, cuvant capitalist documentat,
scris si jucat de creatoarele lui, Maja
Pelevic si Olga Dimitrijevic din Belgrad - o
reflectie cu umor chinuit asupra felului

in care trdiesc oamenii din Coreea de
Nord - apoi prin critica sociala prea
apasatad din Voi n-ati vdzut nimic, in regia
lui David Schwartz, (in care excelentul
actor Alexandru Fifea ar fi putut face un
one-man show de mai mare impact, daca
n-ar fi fost mutat inutil dintr-un loc in altul
n spatiul de joc ca sa creeze impresia de
~spectacolintreg”) - am ajuns la spectacolul
one-to-one / will dance you till the end of...
care propunea spectatorilor o intalnire

cu eiinsisi. Limba engleza are un cuvant
perfect pentru senzatia creata de acest
show al companiei austriace Silk Fuegge
(regia Silke Grabinger) - si anume uncanny.
Sa vezi dansand si apoi sa fii provocat

sa vorbesti cu un corp al carui chip este

al tau (gratie unei masti) poate provoca
senzatii complexe, diferite in functie de
starea mentala si fizica in care aceasta
neobisnuita intalnire te surprinde, dar cu
siguranta este o intalnire memorabila.

Din seria spectacolelor cu putini spectatori,
pe care TESZT le-ainclus anul acesta

in programul sdu, preferatul meu a fost
insa Margarete, povestea unei arhive de
filmari personale (realizatd cu una dintre
primele camere de uz personal, Tn anii 50)
gdsite Tntr-un targ de vechituri de cdtre

un artist polonez, Janek Turkowski, care

a decis s3 o faca publica. In fata a 10-12
spectatori, intr-o sald a Bibliotecii din
Timisoara, asezat pe un covor rotund

si colorat, impletit de mana (dupd cum
am aflat mai tarziu chiar de cdtre mama
artistului), Turkowski a spus povestea
arhivei punctand momentele de suspans,
deciziile detectivistice pe care le-a avut
de facut ca sa gdseascad proprietara,
surprizele pe care le ascundea arhiva (in
filmari nu era o singurd femeie, ci doua
surori gemene), precum si aspectele etice
ale unui asemenea demers. S& spui sau
sd nu spui 0 asemenea poveste care nu-ti
apartine? Cum si cat ai voie sa expui din
acest trecut, din nevoia de a afla mai mult
despre o intreagd epoca si ritualurile ei
benigne? Completa onestitate a artistului,
delicatetea cu care a editat materialele si
eforturile facute de el pentru a o gasi pe
proprietara arhivei si a-i obtine acordul
pentru prezentarea publicd (ceea ce

in mod miraculos a si reusit, femeia

n varsta de 90 de ani fiind internata
ntr-o casa de batrani din Germania)

erau de natura sa castige complet
publicul, si sd-i vindece propria senzatie
de ving, data de satisfactia provocata

de acest episod de voyeurism Tn grup.

Revin in final la pasarea pe care mi-am
imaginat-o zburand deasupra Timisoarei,
fiindca ea aiesit direct dintr-un

spectacol numit chiar Birdie, creat de
compania barceloneza Agrupacion

Senor Serrano - pentru mine cea mai
puternica productie invitata anul acesta

la TESZT. Cu o tehnica mixed media unicg,
combinand dupd un scenariu original
conceput intr-o serie de workshop-uri
(metoda de lucru a membrilor companiei),
fotografii, fragmente de filme vechi,
filmari live, voce din off, taieturi din

ziare, peisaje miniaturale, actori (nu in
toate spectacolele), ASS construiesc
discursuri tridimensionale pe diferite
teme, in cazul de fata migratia. De la
pdsarila oameni, de la o fotografie celebrd
a fotografului Jose Palazon la filmul lui
Hitchcock, de la orasul Melilla, o poarta

a fortdretei numite Europa, in care
milioane de migranti sperd sa poata intra
si pana la fricile noastre psihanalizabile.

O minunata, binevenitd, extrem de
inteligentd punere in perspectiva, Birdie
ne-a amintit cd valurile migratoare

au construit si reconstruit de-a lungul
timpului lumea noastrd, asa cum o stim azi.

"It's not the end of the world, it
has all happened before”.



La atelierul de pictura al Teatrului Maghiar

de Stat din Timisoara se ajunge cu greu.
Trebuie sa treci prin scena salii mari (era
chiar o repetitie pe care am intrerupt-o
n momentul acela), o iei pe culoare
intortocheate si apoi incepi sa urci. Urci

pe o scara interioara in care demult nu s-a

mai facut curat, pe care nu a mai varuit-o
nimeni, care pare un loc pardsit. Scara
este un loc de tranzit prin care oamenii
trecin fiecare zi si nu il ingrijesc. Spre
finalul scarilor dai de urme de porumbei,
iar cand ajungi la intrarea din atelier in
stanga gasesti multd paine fardamitata

si niste recipiente de plastic cu apa.
Acestea sunt primele semne ca cineva ar
popula locul. La capétul scérilor troneaza
o usa din fier, grea si zgomotoasa.

Intram n spatiu. Niciodatd nu m-a
deranjat amalgamul obiectelor dintr-un
atelier de picturg, fie el personal, fie el
al unui teatru, un spatiu in care lucrurile
vechi, stricate, incomplete, uzate,
parte a unor decoruri de spectacole
casate, sunt pdstrate caci cine stie

la ce vor mai putea fi folosite.

Toate aceste elemente fac parte din
spectacolul invitat la TESZT care a
populat temporar acest spatiu: Trei
surori, produs de Institutul Margareta
Schwarzwald din Ljubljana, regizat de
Marusa Kink, cu: Matija Vastl, Dasa
Dobersek, Lucija Tratnik, Danijel
Bogataj, Aja Kobe, Jure Kopusar.

Piesa lui Cehov a fost retradusa si
adaptata de regizoare impreuna cu
echipa spectacolului. Acest proces este
important pentru spectacol pentru ca
genereaza un ritm al vietii nealterat de
senzatia cd existd o conventie teatrald
ntre spectator si actori. Actorii se misca
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Spatii (re)populate la Timisoara

n spatiu si parca spun o poveste unor
invitati la o aniversare, ei recreand insdsi
intimitatea unei familii, printre prieteni.
La Tnceput, un actor face cafea la ibric

si le-o oferd celorlalte personaje, dar si
catorva spectatori. Apoi unii dintre ei
incep sa fumeze, unii chiar fsi fac tigari din
tutun si ofera scrumiere si spectatorilor.

Actorii joaca roluri multiple, iar
dificultatea de a trece dintr-un personaj
n altul este expusa cu sinceritate, nu se
incearca ascunderea ruperii de ritm al
povestii. Ruperea de ritm este parte din
viata povestii create pe scend, devine
organicd, exact precum nestatornicia
care este parte din fiinta umana.

Regizoarea impreuna cu dramaturgul
si actorii au reusit sd recreeze o
poveste de multe ori spusd si montatd
in diverse feluri, o poveste acum
acoperita cu candoare, tandrete si
parfumul unui alt timp, al unei alte
atmosfere. Finalul spectacolului

lasa spectatorul cu un sentiment de

Florentina BRATFANOF

Birdie * foto: Roger Costa Vendrell

despartire, pierdere, renuntare, intr-un
decor plin de treceri umane: nu numai
al personajelor din spectacol, dar si al
oamenilor care au populat atelierul de
picturad al teatrului de-a lungul anilor.

Ajutati de acorduri de chitar3, vioara si
pian, creatorii fac spectatorii partasila

o lume fmpregnatd cu un alt ritm in care
mai exista timp de gandit, de discutat,

de observat, un timp al introspectiei si

al analizei, un fel de lancezeald pozitiva.
Spectatorul devine partas si al durerii

pe care personajele o simt in fata mortii
tatalui celor trei surori, in acelasi timp
exista o nevoie de control al acestei dureri.

Daca spectacolul Trei Suroriti lasa
impresia unui mediu neregizat, cu o
atmosferd imprimatd de miros de cafea
si de fum de tigard, Birdie, spectacolul
creat de Agrupacion Senor Serrano

iti ofera spectaculosul unui mediu
perfect controlat care este rezultatul
unui proces indelungat de mai mult

de un an de cercetare asupra ideilor,

Florentina Bratfanof analyzes the selected shows at the TESZT Festival organized by the Hungarian Theater Csiky Gergely. Three Sisters by
The Institut Margareta Schwarzwald in Ljubljana creates an intimate atmosphere where audience become part of the show, where the
sensation is one of an extremely free environment. The one-to-one show / will dance you until the end of... challenges the spectator to have a
dialogue with himself but the limited time of interaction with the performer does not create the intimacy necessary for this act, believes the

author of the article.
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Trei surori * foto: Petre Cojocaru

structurarea spectacolului siincercarea
mecanismelor tehnice. Pau Palacios,
unul dintre creatorii spectacolului, dar
si unul dintre performeri, a povestit
dupa spectacol despre necesitatea mai
multor rezidente de creatie pentru a
ajunge la forma actuala a spectacolului.

Pornind de la o fotografie in care doi
oameni jucau relaxati golf, iar pe un gard
in departare, erau cocotati alti oameni,
imigranti care incercau sd se salveze,
artistii construiesc si desconstruiesc o
lume, in care totul este disecat, la un
moment dat devii chiar martor al unei
analize asupra imaginii si provenientei
fiecarui obiect care o populeaza. Creatorii
din Agrupacion Senor Serrano te asigura
ca orice imagine poate fi manipulata
schimband perspectiva, ca povestea care
sta la baza imaginii/fotografiei poate fi
diferita pentru ca este spusd de un alt
personaj (autorul fotografiei sau unul

din oamenii care stau cocotati pe gard).

Spectacolul Birdie este ca un mecanism
de ceas la care toate rotitele (mixarea
video live, obiectele, revizitarea filmului
Pdsarile al lui Hitchcock, cele doua mii de
minianimale si modelele |a scara redusa)
trebuie sa functioneze perfect sisa se
succeada intr-un ritm. Performerii — cei
trei care asigura continuitatea povestii,
filmeaza, imprastie si aduna miniaturile,
devin astfel niste uriasi care populeaza
lumea miniaturilor. Cel de-al patrulea
performer care sta asezat pe o masd

tot timpul spectacolului, cu spatele la
public, care trimite cu gandul la barbatul
cu hanorac rosu care apare in fotografia
initiala si este unul dintre cei care sunt
cocotati pe gard, se dovedeste la final

a fi, de fapt, o femeie. Acest exemplu

de final, in care mintea iti ofera o

explicatie a ceea ce se afld pe sceng, este
de fapt o directie gresitd generatd de
asociatii pe care performerii te invitd

sd le faci pentru ca apoi sa iti arate cat
de usor are loc manipularea vizuala.

Spectacolul este completat de

Roger Costa Vendrell, compozitorul
muzicii, si de vocea actritei Simone
Milsdochter, care te duce cu gandul
la timbrul vocii lui Marlene Dietrich.

TESZT - Festivalul Euroregional de Teatru
de la Timisoara, organizat de Teatrul
Maghiar de Stat, a adus anul acesta
propuneri teatrale diferite, din program
facand parte si multe performance-uri
pentru un singur spectator, in care cel

din urmd nu mai are numai statutul de
observator-martor undeva in intunericul
salii, ci devine parte/ participant la
spectacol. Un astfel de performance

este cel al companiei SILK Fluegge din
Austria: | will dance you till the end of...

in care, in spatiul intim, standardizat

si limitat al unei camere de hotel,
performerul incearca sa preia identitatea
spectatorului. Ajungi, asadar, sa participi
la un spectacol si alegi daca poti sd intri
sau nu in regulile impuse de regizorul
Silke Grabinger, un joc in care timp de
10-15 minute iti poti pune tie intrebari, in
care ti se acorda libertatea de a sta fata in
fata cu tine insuti. Creatorul spectacolului
reuseste sa provoace spectatorul, dar
timpul limitat si spatiul camerei de hotel
nu aduce un anumit tip de confort, nu
contribuie la impunerea unui alt ritm,
poate mai incetinit, la ,deschiderea”
spectatorului. Din punctul meu de vedere,
performance-ul reuseste sa provoace,
dar nu reuseste sa stabileasca un contact
autentic, deschis cu spectatorul.

Acest festival este si un prilej de a
cunoaste si alte spatii culturale ale
Timisoarei, in afara salilor de teatru. Un
alt tip de spatiu, de astd datd mult mai
personalizat si mai intim, este o sala la
etajul doi al Bibliotecii Judetene, unde se
afla The American Corner. Intrdm asadar
n sala amenajata pentru spectacolul
polonez Margarete in care ne intampina
creatorul spectacolului, Janek Turkowski,
si acesta ne intreabd dacd dorim o cafea.
Spatiul semiluminat si covorul circular
din centru, impletit de mana de mama

n varsta de 80 de ani a artistului, te
introduce intr-o lume personal3, in care
Janek iti spune povestea descoperirii
unor filme vechi intr-un tirg de vechituri
din Germania. Artistul vede filmele si
incepe sa faca sapaturi despre femeia

n varsta care era personajul principal al
filmelor, de fapt niste arhive personale
care au inregistrat vacantele pe care doua
surori farmaciste le organizau in grup.

Firescul si umorul artistului cand
povesteste drumul descoperirii
farmacistei Margarete sunt dublate
side o delicatete a sa si de unimens
respect pe care Janek Turkowski 1l

are pentru o arhiva personala a unui
necunoscut. Chiar daca este construit
pentru numai 10 spectatori, spectacolul
Margarete imprima o directete si o
familiaritate, elemente pe care sile-arfi
dorit s le genereze si performance-ul

I will dance you till the end of...

Toate aceste spectacole din programul
festivalului TESZT iti arata cat de diferite
suntinteresele artistice ale creatorilor

de teatru de azi. In plus, in acest

festival, actorul are un statut versatil
(firescul jocului din Trei Surori, fatd de
performerul-manipulator de obiecte din
Birdie si fata de performerul de identitati
din / will dance you till the end of...).

Sunt spectacole la care participi activ cu
o privire dinafarg, dar in acelasi timp te
implica pentru ca nu Tti doresti sa pierzi
nimic din ceea ce se infiripa pe scena.



foto: Arhiva Teatrul Masca

MASCA, UN

TEATRU ALTFEL

Acolo unde toti se luptad sa intre ,in
linie”, cine Tsi asuma sa fie altfel suporta
consecintele. Tn cazul Teatrului Masca,
balanta este echilibrata de aderenta
publicului la spectacolele in aer liber
prezentate constant, dar mai ales pe
timpul verii, cand toate celelalte teatre
sunt inchise. Tn celalalt taler se afl3 criticii
si breasla in general, a caror atentie

e foarte scurtd, ceea cefiface sa nu
urmareasca deloc ceea ce este altfel, mai
ales cand acesta se manifestad in strada.
Repetdm cuvantul fiindcd odatad cu noul
logo, corespunzator intrdrii intr-o noua
etapa de existentd, Teatrul Masca si-a
asumat aceastd identitate incomoda,
auto-declardndu-se ,,un teatru altfel”.

Cu 27 de ani recent impliniti, cu un
sediu construit dupa Revolutie - singura
institutie publica teatrala aflatd intr-un
cartier si nu in centru - cu un festival de
teatru de strada ajuns la cea de a 7-a
editie, Masca s-a pozitionat pe harta
teatrald bucuresteand in marginea
teatrelor clasice, adresandu-se cu
precadere unui public pe care acestea
ilignora senin si circuland intens in
festivaluri din tara si din strainatate.
Constructia e continuata cu consecventa
si cu munca sustinuta: cand toata lumea
viseaza la vacanta de vard, Masca
tureaza motoarele la maximum. Despre
ce inseamna acest ,altfel” pentru

un teatru, afldm din dosarul realizat

de Scena.ro cu sprijinul Teatrului

Masca si publicat in acest numar ce

va aparea odata cu vara. (C.M.)
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Un altfel de teatru
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Mihai M3laimare: ,,Tmplinim 10 ani de

cercetare in domeniul statuii vivante”

llinca URMUZACHE

Astd-seara la Masca are loc o repetitie
generala cu public a unui spectacol nou.
Despre ce este vorba?

Spectacolul Casa cu nebuniva fiun
spectacol de interior, |-am pregatit pentru
urmatoarea stagiune, pentru toamna.
Are o tema inspiratd de scrierile lui G.M.
Zamfirescu, despre lumea mahalalei
bucurestene interbelice. M-a interesat
pentru cd este o lume speciald, o lume
stranie, o lume n care viata si moartea

se intrepatrund, in care iubirea siura

se plamadesc parcd impreuna, in care
oamenii trdiesc extrem de violent, de
carnal, de definitiv. Nu exista practic

nuante de gri, totul este extrem de colorat

si de puternic. Tnsd noi am preferat s&
construim o lume mucegditd, o lume in
care mucegaiul este ca un fel de boala
care marcheazad intreaga comunitate a
mabhalalei. Sunt oameni care nu se pot
adaptain altd parte, asta si pentru ca aici

se simt bine. Tn mahala s-au ndscut, triiesc,

mor. Si sunt oameni care resimt nevoia
lipsei de ordine, de conventie dar pentru
care gura lumii reprezinta o autoritate
fabuloasa.

Am preferat sa iau material din
Maidanul cu dragoste, cam pana la
jumatatea romanului, pentru ca aceasta
portiune defineste exact relatiile dintre
personaje si aduce n fata publicului o
suma intreaga de povesti care nu sunt
doar personale ci oarecum ale intregii
comunitati. Este un spectacol care imi
place foarte tare. Folosim un machiaj

pe care am izbutit sa-| facem extrem de
interesant si abia astept sa-Isivddin
lumina pe care am gandit-o. Din punct
de vedere tehnic, ma refer aici la tehnica
statuii vivante, actorii functioneaza
foarte bine, au deja o experientd care

Ti face imbatabili, la fel si din punct de
vedere al starilor pe care le declanseazs;
veti avea o surpriza, sunt sigur!

Teatrul Masca face un teatru altfel,
acesta este si motto-ul. Cum se
diferentiaza mai exact Masca de
celelalte teatre din Bucuresti, din
Romania?

Masca a inceput ca un teatru fara

acreditare, cand Andrei Plesu, ministrul
de atunci al Culturii, a semnat actul de
nfiintare, in 1990, fard sa ne aloce si o
sald, un spatiu de joc. Adesea ma gandesc
ca a facut-o deliberat, convins cd vom
rata imediat. Dar noi am dorit enorm sa
facem acest teatru si dupa ani de lupta,
este drept, iatd ca lucram intr-unul dintre
cele mai frumoase teatre din Romania.
Pe de alta parte, prin '90-'91, iesisem in
strada cu actorii, era iarnd si am trecut pe
langa teatrul Nottara, iar Masek (Ernest
Masek, directorul Teatrului Nottara intre
anii 1990-1995) a deschis geamul si a
strigat cu o impatimire surprinzatoare:

»Mihai, nu exista teatru fara cuvinte!” si

a inchis geamul. Eu am rds atunci, i-am
tras doua-trei cantdri sub geam siam
plecat mai departe. N-aveam de unde
sa banuiesc ca resentimentele lui sunt,
de fapt, ecoul unui tip de resentiment

al teatrului romanesc fata de aceastd
inventie. Teatrul romanesc s-a simtit
oarecum lezat de ideea cd un actor
acreditat refuza cuvantul si construieste
un alt tip de discurs teatral. Dar asta este
Romania, nu mi-am acordat prea multa
vreme pentru a ma lupta cu gandirea lor.

Existd vreun precedent in istoria teatrala

romaneasca?

lon Sava propusese la Teatrul National un
Macbeth cu mdsti. Dar critica nu |-a primit
bine si nici actorii nu au simtit ca era un
moment fabulos al teatrului romanesc!
Romania avea sansa, prin lon Sava, care
afost un fel de Grotowski, sa ia locul
Poloniei si sd intre intr-o lume a cercetarii
teatrale neexplorate, a experimentului
teatral absolut. Romanii I-au refuzat, sunt
mai conservatori. De aceea si Teatrul
Masca a avut de luptat pe doud planuri.
Tntai cu teatrul romanesc in sine care nu fi
intelegea demersurile noastre si apoi cu
gdsirea unui sediu, demers care a durat
foarte mult, pana in 1997. Ne-am mutat
n acest sediu si practic am vazutin jurul
nostru o lume intreaga, un cartier. Este
evident ca pentru acesti oameni teatrul
fnseamnd Teatrul National, spectacole cu
vorbe, asa ca am pierdut vreme facand
acest tip de spectacol si aici. Asta a fost

foto: Arhiva Teatrul Masca

una din marile erori ale noastre, ale mele
de fapt, pentru cd in felul acesta nuam
castigat publicul din Romania, el se duce
mai degrabd la spectacolele underground
unde pot sa stea cu vodca in fata, decat sa
vina la noi, iarin schimb eu am intarziat la
masa descoperitorilor de discurs teatral
din Europa. Cred ca ne considerd un teatru
de banlieve, un teatru departe de centruy,
desi noi suntem mai aproape de ei decat
sunt ei de centru. Am ratat, deci, sper eu
nu definitiv, intrareain ,lumea bunda
teatrului gestual european”, pentru ca
n-am avut vreme sd construiesc ceea

ce am stiut cd trebuie sa fac. A fost un
noroc ca Anca Florea m-afinlocuit la
conducerea teatrului pentru ca ea este
mai hotarata si decizia ei de a ne intoarce
definitiv la teatrul nonverbal si stradal
este cat se poate de salutara, mai ales ca
vine in ceasul al doisprezecelea. Acum
suntem Tn punctul in care incercdm sa
facem lucrul acesta: cel putin patru
premiere, plus alte 30 de statui vivante
cdte pregatim pentru festival (Festivalul
International de Statui Vivante 2017,



editia a VII-a) este un demers teribil.
Apoi, din iunie, Erendira si Hamlet, ca
spectacole de interior. Avem experienta
Nastasiei care se joacd drept proiect unic
n sala si probabil ca publicul va incepe sa
marcheze el insusi diferenta dintre noi si
restul teatrului romanesc, teatrul care de
altfel, resimte el insusi nevoia fnnoirii, a
reteatralizarii. Festivalul International
de Statui Vivante este rezultatul a 10 ani
de cercetare in domeniul statuii vivante,
noi suntem inovatori recunoscuti in acest
cdmp. Am adus solutii de miscare, solutii
de descoperire a personajului, am adus
spectacolul, conflictul. Nimic din toate
acestea nu exista la spectacolele din
Vest, acolo au, desigur, costume mult mai
frumoase sau machiaje mai reusite, dar
au si o experientd mai mare in spate. La
ei spectacolul iTnseamna nemiscare, insa
Masca propune povesti, fiecare statuie
este un mini-spectacol. In 5 minute poti s&
faci Hamlet si sa transmiti tot ce e esential
n acest text!
Ca evolutie a activitatii, Masca este intr-o
faza interesanta. Ceea ce vom scoate
n aceasta vara intrd in lumea actorului
capabil (un concept care imi apartine si la
care tin). In Matelotii, actorii nostri invata
sa cante la instrumente de cateva luni,
vor dansa; in Invazia va fi o parada de 21
de insecte uriase, este un spectacol pe
care abia il astept si care are o sumedenie
de pariuriin interiorul lui. Costumele
sunt, de fapt, niste agregate cu o mare
cantitate de material pe ele, care presupun
un actor extrem de disponibil, care va
avea o posibilitate de a se misca extrem
de redusa. Mai mult decat atat, vom
reveni la un tip mai vechi de spectacol, cu
marionete uriase, cu niste momai, un fel
de La romani, voi lua lumea lui Sorescu
din La lilieci si voi face un spectacol
.pentru export”. Tn materie de statui
vivante, anul acesta vom propune o tema
urband, am numit-o Nemiscare urband/
Urban Stillness. Am lansat in februarie
si un open call pentru tineri artisti.
Spuneti de tineri artisti. Si actorii
Teatrului Masca sunt, in mare parte,
tineri.
Teatrul a suferit de curand o schimbare

radicald, am trecut de la teatru de
repertoriu la teatru de proiecte (ideea
absolut salutara a Ancai Florea), dar
care are un nucleu de actori angajati

cu carte de munca la care se adauga
actorii colaboratori. Unii dintre acestia
sunt formati de noi la Scoala de Teatru
Gestual si altii, actori tineri care se alatura
trupei. Sunt actori care vor sa-si ofere
aceastd experienta Masca pe o duratd
mai lunga, avand in vedere ca mijloacele
de expresie pe care le capata aici nu
le-au gasit si nu le gasesc nicaieri.

n scoald nu se face acest tip de teatru?
Nu, din pacate nu. Tn generatiile trecute,
pe vremea mea, chiar dacd nu se facea
tot ce facem astazi aici, tot era mai mult
decadt astazi. Comparativ, in Ungaria
actoria se studiaza 5 ani, iar la noi doar
2,5 ani. Este incredibil! Mi se pare greu
de crezut ca diriguitorii Tnvatamantului
romanesc au acceptat acest sistem,
Bologna, si cred ca asta va duce péana la
urma la distrugerea teatrului romanesc.
Dar asta e o alta discutie, mult mai
complexa... Ideea este cd in scoald nu se
fac aceste lucruri. M3 refer la catalige,

la jonglerie, la step, la dans, acestea
sunt lucruri complicate pentru ei.

Ati avut recent un casting pentru
viitoarele spectacole. Cum vi s-a parut?
Da, am avut un casting interesant in unele
privinte, mai putin in altele. Sigur ca am
descoperit niste actori tineri care chiar
si-au propus sa vina aldturi de noi pe o
perioadd de timp mai indelungata si asta
mi-a facut placere. Altii vor sa vina doar
pentru proiectul de statui vivante, din nou
absolut perfect si vor urma un training

cu noi, le vom face spectacolul pentru
festival si vor juca alaturi de noi pe strada
pana la sfarsitul lui septembrie. Noutatea
absoluta a acestei editii FISV este un grup
de actori din China care vine sa lucreze
fmpreuna cu noi. Ei vor avea un spectacol
inspirat de lumea bucuresteana interbelica
si se vor duce cu acest spectacol inapoi

n China unde il vor juca in continuare.

Care a fost impresia pe care v-au lasat-o
actorii care s-au prezentat la casting? Vi
s-au parut pregatiti?

Tn general, da. Si asta m-a bucurat. Au

venit pregatiti la Cluj, unde au o scoala
foarte buna, ordonatg, civilizata, cu actori
muncitori. Dar si scoala de la Constanta
mi-a adus un cuplu care pare a fi extrem
de interesant si de dornic sa lucreze cu noi.
Am adus un tanar de la Institut (UNATC)
care este acum in anul Il si cred ca lucrurile
vor merge n directia cea buna. Trebuie

sa marturisesc insd ca existd o reticenta

a tinerei generatii fata de Masca. Faptul
ca li se spune cd aici este greu, cd aici se
munceste mult fi inhibd oarecum. Dar cred
ca trupa i-a primit cu mare deschidere

si cu prietenie. Venirea unui tanar intr-o
trupad de teatru profesionist, intr-un
ansamblu profesionist are intotdeauna
ceva misterios, tinerii se tem parca, cei mai
n varsta sunt reticenti. La Masca nu se
intampld asa. Au fost primiti bine, ma uit
la ei de la primele intalniri, sunt dezinvolti
si par cd sunt de mult timp in trupa.

Cateva ganduri la final de interviu?
Tnincheiere, sper din tot sufletul c3

vom avea ragaz sa construim si sa dam
publicului romanesc si nu numai, lucruri
cu care nu este tocmai obisnuit, dar care
plaseaza teatrul romanesc intr-o mare
familie, calitativ vorbind, europeana.

Tn opinia mea, dacé eu as dirija viata
teatrului roménesc, as incerca sa trimit
n exterior trupe punandu-le acolo

unde le este locul, ducandu-se in locuri
de unde se pot intoarce cu beneficii
majore pentru teatrul romanesc. Din
pacate, turneele teatrului romanesc

sunt facute Tncd intr-o proportie uriasa
pe baza relatiilor bilaterale, a relatiilor
personale. La Festivalul de la Avignon,
de exemplu, ar trebui sa mearga anume
trupe, anume spectacole, la un festival
de statui vivante ar trebui sa mearga
trupe care stiu sa faca acest lucru. Si
esential in acest demers este un feedback.
Da, te duciin turneu, dar trebuie sa te
ntorci cu cronici, cu imagini, cu reactia
publicului si mai ales cu convingerea ca
nu esti buricul lumii, cum ne place noud
sa credem despre noi insine, ca trebuie sa
muncesti, ca trebuie sa crezi si mai ales sa
iubesti teatrul dincolo de puterile tale!
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Masca Theater, a Bucharest based state theater company, is going through a new stage in its development: the transition from repertory
theater to project theater, producing a series of new street performances and the renewal of the company. Director Mihai Malaimare talks
about the premiere he is working on, the meaning of the International Festival of Live Statues and about the unique profile of Masca Theater
on the Romanian stage.
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Arca lui Lenin

- Caiet de regizor

Mihai MALAIMARE

Oare de ce? La ce bun un spectacol
despre statuile proletcultiste? lata
intrebari pe care nu am putut sa nu
mi le pun, intrebari la care m-am

simtit obligat sa incerc sa raspund.

Am trait acele vremuri. Le cunosc, am
cunoscut oamenii, le-am simtit frica,
lasitatile, ticalosia, cruzimea, nepasarea.

Nu m-am intalnit cu crimele comunismului,
am auzit mai tarziu despre ele sila fnceput
nu am crezut ca a fost posibil asa ceva,
apoi am gandit ca in fond a fost o lupt3,
cei care au pierdut trebuia sd se retraga,
da, sa se retraga nu sa fie omorati ca

niste caini turbati. Generatiile acestea au
trecut pe langd mine, eu si generatia mea
trebuia sa ne facem viata noastr3, trebuia
sd invatam, sa devenim cineva in meseriile
noastre, sa facem copii, sa imbatranim
frumos. Intre timp, crimele comunismului

auiesit laiveald, s-a aflat ca s-a folosit
salbaticia, odiosenia fara margini, ca
oamenii au fost capabili de asa ceva. Am
privit deundzi chipurile fostilor paznici de
lainchisorile politice din Romania. Chipuri
de brute fara simtire, de animale salbatice,
de fiare. Incredibil, absolut toate acele
chipuri pareau a semanaintre ele, le unea
ceva, le unea salbaticia din priviri. Oameni
bolnavi psihic au fost folositi ca unelte

de omorat dusmani ai poporului. Care
popor? Care dusmani? Asta se petrecea

la adapostul unor ziduri, departe de ochii
lumii, o lume care se straduia sa creada ca
afara este frumos, ca soarele inseamna
ceva, ca fericirea poate fi atinsa. La
adapostul acelor ziduri mureau oameni

si numureau ucisi de gloante, ci omorati
ncetul cu incetul ca sa simtd durerea,

ca sa stie ca mor, ca sa inteleaga ce
vinovatie poarta cu ei. Afara se construiau
blocuri, gradinite, spitale, drumuri,
viaducte, hidrocentrale si mai ales
STATUI. Multe statui, care mai de care
mai mari, mai tulburatoare in forma lor,
caci tulburdtoare erau, mari, cu 0 anumita
frumusete stranie in ele, caci aveau ceva
din frumusetea statuilor grecesti si din
stranietatea stancilor modelate de vant
pe crestetele muntilor. O artd nous,

chiar nou3, o arta care nu putea s nu te
impresioneze. Sa vezi statuia Mamei Rusia
cu spada in mana, prost sa fii sa nu simti
n eantreaga durere a unui razboi ticalos,
intreaga ura impotriva unui invadator
dement, intreaga hotarare de afnvinge.

Statuile astea erau insa pentru noi, cei
care ne uitam sau trebuia sa ne uvitam

la ele. n spatele lor erau zidurile in care
mureau sufletele dusmanilor poporului,
mureau sufletele celor pe care niste
dementi care se urcasera pe tronurile
propriilor lor nebunii le considerau
cantitate neglijabila si asta nu oricum,
ci in fata unui Dumnezeu care tacea
nepermis, de neinteles, ca si cum crima
abominabila era doar fireasca pedeapsa
pentru raul de a fi trdit in loc neprietenos
si in vremuri neprietenoase. Si culmea,
acest Dumnezeu mai stia ceva, un

lucru pe care noi aveam sa-| aflam mult
mai tarziu si anume ca acesti criminali
dementi nu vor fi pedepsiti pentru ca
regimul lor a durat suficient de mult ca
Moartea sa-i salveze, ca urmasii acestor
criminali, copiii lor, nepotii lor vor trai, vor
lupta la randul lor pentru intaietate in
viatd, fara a duce cumva povara dreptei
pedepse pentru crimele parintilor lor.

Filmul Cdinta este generos, el vorbeste
despre o generatie a treia, nepotul, care
se sinucide pentru cd nu gdseste solutia,
dar eu spun ca nu este adevarata varianta,
poate doar asa s-a petrecut pe ici, pe colo,
rudele apropiate ale criminalilor trdiesc
bine mersi, conduc la randul lor, sunt
apologetii democratiei si dreptatii si, ca

si cum situatia nu este destul de confuza,
beneficiazd de aceeasi tacere nedreapta
a unui Dumnezeu care se preface ca nu
vede. Cam asta ascund in ele statuile
proletcultismului. Cand le privesti vezi
oameni tineri si frumosi care incearca sa
traiasca, sa bea o bere, sa rada, sa faca un
copil, sa construiasca un castel de visuri,
auzi cantece vesele care te indeamna sa
te imbeti de frumusetea unor nopti de
mai. Daca inveti sa privesti in spatele lor
vezi un munte de orori, de ticalosii fara
margini, de odiosenii cu chip de om si
Tncepi sa te temi pentru cd lepra asta a
infestat lumea si te intrebi daca tu insuti
nu esti cumva atins de cumplita boald.

Mi-au placut statuile. Cele pe care le-am
vazut si cele pe care le-am intélnit doar in
filme sau in albume. Chiar mi-au placut.
Auin ele ceva care sfideaza, ceva care
afirma, auin ele credinta unor artisti care
n atelierele lor si-au imaginat c& participa
la schimbarea lumii. Artistii nu au putut
sa-sitradeze arta, asta nu se poate
niciodata. Da, au fost oportunisti poate,
s-au batut pentru a obtine o comand3, dar
atunci cand s-au apucat de lucru Tn atelier
au fost doar ei si piatra din care trebuiau
s8 smulga un adevar care s3 dureze. In
spiritul acestei convingeri le-am cerut
actorilor sa-si salveze personajele, sa le
ofere o sans3, fie ca este vorba despre



ticalosi precum Lenin sau Stalin, Ana
Pauker sau Intelectualii lingdi si ticalosi
care au netezit cu balele lor cdrarea

nemerniciei si crimei, au netezit-o si o mai

facinca si azi ardtand cu degetul spre altii
cand ar fi simplu ca buna ziua sd se uite in
oglinda, fie cd este vorba despre cei care

reprezintd in aceste statui munca, cinstea,
corectitudinea. Trebuie deopotriva salvate

aceste personaje, si as indrdzni sa zic ca
mai ales ultimele, caci vinovatia tacerii

este adesea mai mare chiar decat a crimei.

Am crezut cd trebuie sa ma implic si
chiar mi-am confectionat un personaj,
Burghezul, care ajunge sa lucreze la un
WC unde le cantd din vioara celor care
intrd acolo. Am crezut cd trebuie sd iau

o atitudine, ca trebuie sd transmit un
mesaj clar siam cautat o bund bucata de
vreme un blestem cu care sa-miinchei
spectacolul. Un blestem adevarat, unul
care sa afuriseasca, sa atraga flacarile
ladului asupra acestei lumi sinistre care
s-a abatut asupra noastra atata amar

de vreme. Apoi am observat un lucru
care m-a socat: comunismul s-a instalat
ntr-o parte a lumii, nu a izbutit s&
schimbe lumea, nu a izbutit sa inlocuiasca
nefericitul capitalism cu o solutie mai
buna. Comunismul s-a ndscut ca o plaga,
ca un cancer intr-un corp bolnav de
capitalism. A ucis o gramada de oameni,
mult mai multi decat au facut-o cele
doud razboaie mondiale, apoi niste insi
(oare nu vor fi fiind tocmai aceia care

au decis sa aiba loc acest experiment
sinistru?) au concluzionat ca gata, este
vremea ca boala asta sa fie eradicata

si gata, comunismul s-a dus dracului si
ne-am intors cu totii la sanul Mamei
Capitaliste. Ce minciuna gogonata, ce
manipulare nerusinata! Comunismul
este forma sinistra a bolii care se cheama
Capitalism si atata vreme cat boala

asta nu este inlaturatd comunismul se
poate intoarce oricand, de fapt el exista
mai departe prin generatiile iradiate cu
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buna stiinta si care nu au cum sd scape
si care, Doamne cat de orb ai vrut sa fii,
transmit prin genele lor cumplita boala
care merge mai departe neabdtuta.

Cand am realizat asta am renuntat la
blestem. Oricum ma temeam sa-I folosesc,
eu, Doamne, chiar cred ca oamenii nu

ar trebui sd foloseasca astfel de arme
pentru cd le depdsesc intelegerea, pentru
cd odata aruncate in aer nu mai pot fi
ntoarse. Si atunci am decis sa renunt la
personajul meu, sa renunt la blestem. Am
decis sa spun doar povestea acestor statui,
aunora dintre ele, evident, asa cum am
simtit-o, urandu-le pe unele, iubindu-le

pe altele, descoperind ceea ce am trait

eu frumos, facand din coexistenta lor o
lume cu frumuseti si cu uraciuni, dar o
lume suportabil3, o lume care incearca

sd trdiasca chiar dacd Dumnezeu pare cd

a uitat-o, cd si-a intors fata de la ea. Si
cred cd am reusit, ma rog, voi, spectatorii
veti decide asta, dar eu stiu ca v-am

ardtat ceva si v-am oferit voua sansa
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de alua o atitudine. Cine stie, poate
ca dupa ce veti vedea Arca lui Lenin se
va petrece ceva in sufletele voastre si
vetiintelege ca monstruozitatea care
a fost si este Comunismul nu poate
dispdrea decat odata cu sinistrosenia
care |-a nascut, Capitalismul.

Poate veti gandi ca mine, poate nu,
Statuile spun nsd o poveste pe care
meritd sa o vedeti si sd o ascultati, as
zice chiar ca este obligatoriu, caci
intr-o lume careia Dumnezeu refuza

cu obstinatie sa-i vorbeasca trebuie sa
ne punem la bataie mintile si sufletele
macar pentru a intelege dacd nu pentru
a descoperi solutia unei lumi adevarate,
drepte, pe care, ca fiinte create dupa
asemadnarea Sa am merita-o din plin.

Mereu am ascultat aplauzele publicului la
spectacolele mele tremurand ca nu cumva
sa fie mai mici decdt as fi sperat, mai
putin tumultuoase decat mi-am dorit. La
acest spectacol as fi bucuros daca o liniste
adanca s-ar [3sa peste actori, peste public,
peste toti si peste toate. Dar, asa cum vad
eu ca merge lumea, probabil ca nu va fi
asa, asa cum nici atunci cand mi-am dorit
aplauzele cu adevarat nu au fost chiar asa
cum le-am sperat. Veti dori sa aplaudati
fie si pentru a multumi actorilor care

s-au straduit cat au putut ei de bine, iar

eu nu va pot invinui pentru asta. Statuile
mele vor ascunde mai departe frumosul

si uratul si, misterioase precum Moaii din
Insula Pastelui, vor continua sa spuna
povestea cui va sta sa le asculte. Aceasta
este misunea teatrului, a artei! Altminteri,
la ce bun un drum care nu duce la biserica?

Mihai Malaimare writes in Lenin’s Arch director’s notebook about his motivations behind this show: communism with his horrors, made known
only after the fall of the regime. But communism was a social reaction to the capitalism. The statues from the show “speak” about the changes
of the time in the same way as the statues carved during the regime, and although they are silent like stones, they hide a huge historical and

social struggle.
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Anca Florea: ,Jucam la fel si in Ferentari

si in Herastrau si la Londra”

Interviu realizat de Cristina MODREANU

e ol 8 s

foto: Mihaela Petre

Teatrul Masca a intrat sub conducerea
dvs. intr-o nouad faza de dezvoltare.

in proiectul pe care |-ati propus si cu
care ati castigat ati inclus o schimbare
majora de concept, care ar putea fi un
punct de plecare pentru o eventuala
reforma a teatrelor: transformarea

din teatru de repertoriu in teatru de
proiecte. Cum vedeti in mod concret
aceastd schimbare si de la ce date ati
plecat cand ati ajuns la concluzia ca
acest tip de organizare a activitatii ar fi
mai potrivit?

Teatrul Masca de la a carui infiintare s-au
implinit in mai 27 de ani a pornit de la o
idee aparuta aproape firesc in discutiile
pe care le aveam cu Mihai Malaimare

in seara de 22 decembrie ‘89, de fapt

in toate zilele acelea care prefigurau
schimbari majore in Romania. Spun firesc,
pentru ca toti cei care eram atunci adulti
am exclamat, mai vocal sau nu, un singur
lucru: Suntem liberi! Liberi sa traim, sa
gandim, sa daramam, dar si sa construim.
Si atunci, a face un teatru nou a fost
drumul cel mai firesc pe care urma sa
mergem.

Am devenit manager la sfarsit de mai

2016, dar eu nu am venit din afard; am fost

tot timpul la Masca in acesti ani facand
echipd, cum se spune acum!, cu Mihai,
gandind si propunand proiecte impreuna,

avand grija sa ducem teatrul intr-o
anumita directie, clarificdandu-ne din mers
uneori, e drept! unele concepte, spargand
bariere de gandire si prejudecati de care
societatea noastra nu s-a debarasat, din
pacate, nici acum dupd atatia ani de
la acel decembrie '89. Venirea mea la
conducerea Teatrului Masca, consecintd a
unor grave si flagrante nedreptati facute
lui Mihai, sper sa prindem momentul cand
se va recunoaste asta -, si transformarea
noastrd in teatru de proiect a insemnat in
primul rand apdsarea pedalei de acceleratie,
adica acel,,Acum e momentul!”, a mai
insemnat apoi si alegerea unei scurtaturi
catre Acolo, poate chiar si inlocuirea unor
piese/mecanisme defecte/depasite, dar
deloc schimbarea directiei de mers.
Sunt un om cu o formatie umanista, ,,cu
biblioteca in spate”, cum imi place mie
sd spun, dar am avantajul de a fi facut un
liceu cu profil real, matematicad intensiy, si
CU UNn si mai mare avantaj, acela ca mi-a
si placut. Acest background, sa-I numim
asa ca tot se poarta romgleza, mi-a dat
poate o mai mare rigoare in a citi ,datele”
oricaror probleme siin a le rezolva
mai aplicat. In cazul nostru, al celor de
la Masca, ,datele” erau urmatoarele:
lumea se schimba in jurul nostru, iar
»concluzia” era: cine nu va merge cu valul
acestei schimbari, va pierde. Dar care era
rezolvarea?
Fac aici o parantezad, pe care o consider
relevantd pentru ce am gandit. In
septembrie 2013, Nokia anunta cd a fost
preluata de Microsoft. “We didn’t do
anything wrong, but somehow, we lost”,
au fost vorbele CEO-ului Nokia. Pand la
aparitia Iphone-ului in 2007, Nokia era
lider pe piata telefoniei. Explicatia gasita
de specialistii iIn domeniu a fost datd in
termeni de sentinta fara drept de apel:
“They missed out on learning, they missed
out on changing. The advantage you
have yesterday, will be replaced by the
trends of tomorrow. You don't have to do
anything wrong.”
Noi am realizat poate mai devreme ca
altii ce se intampla in jurul nostru. Lumea

din afara zidurilor cladirilor de teatru se
schimba dramatic de rapid: apar institutii
noi, apar profesii noi, apar tehnologii noi.
Generatiile de profesionisti ai teatrului dar
si specialistii Tn comunicare, marketing si
management cultural care vin dupa noi,
nu mai au rabdare, cine ar avea la varsta
lor?! Teatrul ca institutie se schimba (vezi,
spre exemplu, modul in care incearca sd
se organizeze teatrele independente sau
vezi viziunea ONG-urilor care propun si
deruleaza proiecte cultural-teatrale). Ce
este mai important insd pentru noi toti
este ca publicul este aproape complet altul
acum decét cel cu care a crescut generatia
noastrd si asta e o discutie care ar merita
nu numai o cercetare exhaustiva, ci cu
siguranta cateva dezbateri serioase, dar
mai ales cinstite (!) intre oamenii de
teatru din Romania. United we stand,
divided we fall. Poate ca sintagma de

mai sus a devenit ,loc comun”, dar eu
chiar cred cd a venit momentul sa ne
coordonam actiunile, sd ne uitam mai
mult in afara zidurilor din cladirile in care
stam/jucam, sd ne cunoastem mai bine
publicul si sd incercdm sa il castigam,
fiecare cu mijloacele sale, dar cu totii
fmpreuna. Observam cd modul de a
interactiona cu potentialii spectatori a
fost practic revolutionat in ultimii ani, cd
peretii pe care lipeam afisele pe vremuri,
au fost acoperiti cu reclame comerciale
sicd ,jocul comunicarii” s-a mutat online.
Cine este acum offline, pierde tot. Si cand
folosesc termenul acesta nu ma refer doar
la ntelesul sau strict. Ma refer la tot ce
am spus mai sus.

Lucrez in teatru de 33 de ani, fac proiecte
si programe teatrale de 27 si, pur si simply,
dincolo de orice alte argumente, simt cd e
momentul sa schimbam sistemul. Pentru
ca altfel intr-o zi, curand de tot!, Sistemul
(un termen, din pacate, foarte la moda

n aceste vremuri) ne va schimba pe noi.
Asta in cel mai bun caz. Pentru c3, daca
va fi cum simt eu, va fi si mai rau: vom fi
dati deoparte, indiferent daca suntem
mai mici sau mai mari. Sin acest caz nu

e vorba de un manager sau de altul, de o



trupd sau de alta, de o institutie sau o alta,
e vorba de teatrul romanesc in ansamblul
sdu. Vom pierde cu totii, traitorii intru
teatru: si cei care suntem si cei care vin
dupa noi.

Am convingerea ca noi, la Masca,

suntem pe drumul care duce Acolo.

Poate cu pasi mici, dar mergem.

Masca este un teatru atipic in peisajul
bucurestean: are sediul intr-un cartier si
nu in centrul orasului, ca toate celelalte
teatre, e cel mai activ pe timp de vara,
cand celelalte teatre isi inchid cu totul
portile, joacd in mod constant in spatii
publice, a dezvoltat in jurul sdu o
scoala care include ateliere de machiaj,
costume, masti, antrenamente speciale
pentru actori, workshop-uri cu regizori
din strainatate, organizeaza de 7 ani
un festival de statui vivante. Care sunt
avantajele si care sunt dezavantajele
construirii unei institutii ,altfel”, asa
cum spune si noul logo?

Imediat dupa stagiunea outdoor de anul
trecut, am comandat o cercetare suficient
de ampld la IRES. Am vrut sd stiu daca
suntem pe drumul ce bun si, mai ales, sa
mad conving ca raspunsul la intrebarea
atat de faimoasa n primii ani de dupa
‘89, ,Cine are nevoie de teatru?”, aplicata
evident la stilul nostru, este: ,Multi!”. Nu
intru in detalii despre rezultatele acestui
ingrijorator studiu pe ansamblul sdu, doar
un singur lucru as mentiona: dincolo de
cifre, cele mai interesante si, in acelasi
timp, cele mai importante au fost pentru
mine/pentru noi dezbaterile din cadrul
celor trei focus grupuri. Sunt cateva

ore de inregistrari in care spectatori
bucuresteni si-au expus parerile despre
institutiile de spectacole din Bucuresti.
Am considerat absolut necesar dupa

ce am vazut rezultatele studiului sa
comandam un Manual de identitate
vizuald. Am schimbat sigla desenata

de Marcel Chirnoagg, renuntand astfel

la 0 sigla cu o certa valoare artisticad si
sentimentald, dar asta pentru ca am
realizat ca schimbarea cere sacrificii, asa
cd acum avem o sigla mult mai accesibild
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publicului. Tot cu acelasi prilej am adaugat
un slogan pe care il foloseam in anii ‘90,
Un altfel de teatru, dar pe care, luati cu
munca de zi cu zi, am cam vitat sa il
asociem cu ceea ce face Masca. Acest
slogan ne-a marcat de fapt intreaga
activitate de pana acum, ne defineste si
in prezent si suntem obligati, conform
oricaror precepte de marketing, safl
comunicam comme il faut spectatorilor
nostri. In paranteza fie spus, pe facebook
folosim in ultima vreme, pentru cd ne
reprezinta, si hastagul #pentrucaputem.
Tn ultimii ani, cAnd nu am mai putut fi
ignorati (!) ca in toti ceilalti ani de dinainte,
am fnceput sa fim catalogati ca fiind un
teatru de nisd. O vreme am spus chiar si
eu ca este adevarat si, partial, chiar este.
Dar care este de fapt nisa despre care
vorbim? O nisd ar fi cu siguranta cea a
spectacolelor nonverbale. Alta ar fi cea

a spectacolelor de marionete mari. O
alta ar fi a spectacolelor de commedia
dell‘arte. Inc& una se dovedeste acum a fi
cea a statuilor vivante... Sitot asa... si tot
atatea nise! Asa cd nu stiu cat de corectd
este afirmatia cu ,Masca este un teatru de
nisa.” Eu cred ca in ceea ce am spus mai
sus rezidad principalul dezavantaj: suntem
greu de categorisit. Poate cd vrem prea
multe, si asta cu siguranta este un alt
dezavantaj, dar cum am putea trai lasand
atatea oportunitati sa treacd pe langa
noi?! Cum am putea sa nu incercam zone
noi de teatralitate, cum am putea sa nu
fim fascinati de noi mijloace de expresie
teatrald pe care le descoperim continuu in
munca noastra?

Sin asta consta principalul nostru
avantaj care se leaga de acea Libertate

a lui decembrie '89: suntem liberi sa
gandim, suntem liberi sd incercadm noi

si noi cdi, ne simtim liberi in parcuri, pe
strada, langa spectatorii nostri si te asigur
ca niciun fel de aplauze din nicio sald de
teatru din lume nu se compara cu sunetul
aplauzelor primite la spectacolele in

aer liber. De cand da firul ierbii, cum se
spune, si pana bruma o acopera, suntem
cei mai liberi oameni de teatru din
Romania: oferim si primim Tnapoi inmiit.

Suntem intr-o situatie de win-win. Sine
place, chiar daca unii din nestiinta (?), din
prejudecata (?) continud sa ne ignore.

Actorul de la Masca are nevoie de o
pregatire speciala pe care cele mai
multe scoli de teatru nu o asigura: cum
ati reusit sa construiti o echipa si care
sunt dificultatile in selectarea celor
mai potriviti interpreti pentru tipul de
spectacole pe care il produceti?

Ca sa fie clar de la inceput: o echipa nu
am reusit sa construim. Vina ne apartine
probabil in totalitate si doar foarte

putin vremurilor in care traim. Am reusit
sa construim echipe foarte bune, cu
performante teribile, dar doar pentru
perioade scurte de timp (2-4 ani), insa nu
am reusit sa facem o trupad in intelesul
adevdrat al cuvantului. Dintre cei cu

care am inceput au rdmas alaturi doar
Anamaria Pislaru si Sorin Dinculescu.

Eu am crescut vazand spectacolele
Teatrului Bulandra. Tn anii ‘70 80 acolo

—
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Anca Florea became the manager of Masca Theater in 2016 and she started to apply a new vision for this theater and its repertoire. Thus,

Masca Theater is undergoing a reform that meets today’s changes. With an 85% outdoor repertoire, a school where actors are initiated in
non-verbal theater and with open-calls for projects, Masca tries to go on the right path, as Anca Florea confesses.
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exista o trupd, adicd aveau si varfuri, dar
si actori de categoria a 2-a, dar, mamg,
mama!, ce actori buni erau cei care nu
erau varfuri! M-am raportat mereu la
asta, pentru ca era singura trupa pe care
eu am intalnit-o Tn Romania; era condusa
de regizori extraordinari Liviu Ciulei si
Valeriu Moisescu - si profit de interviul
asta pentru a spune ca Domnul Moisescu
mi-a fost profesor si ma mandresc cu asta
pentru ca Domnia Sa era un adevarat om
de teatru cu o viziune extraordinard si

cu un talent debordant, care ne spunea
uneori, maiin gluma, mai in serios, ca
pentru a face un spectacol nu are nevoie
decat de cartea de telefon. Revenind: nu
am putut face o trupd, dar am crescut ca
teatru alaturi de mai multi actori care au
invatat de la noi si care s-au integrat si
si-au asumat, pe durate mai scurte sau
mai lungi, crezul nostru. Am construit

un stil, dar nu am avut puterea, dibacia
sau talentul de a construi o trupa fixa. Si
intr-un fel regret.

Vremurile insa sunt altele acum, iar
schimbarea despre care vorbeam cd a
venit in societate ne-a determinat sa nu
mai considerdm esential acest lucru. Tn
plus, nu ar fi pacat sa nu lucram si cu
generatiile noi de actori care au aparut
n ultimii ani, unii cu un talent debordant,
majoritatea insa prea putin dispusi sa

se lege de vreo institutie oricare ar fi

ea? Asa cd ne-am adaptat schimbarii de
mentalitate a tinerilor actori, am inceput
sd construim proiecte, sa anuntam open-
call-uri, sa gandim mai liber. Integrarea
se produce prin training-ul pe care il fac
la noi cu Mihai Malaimare sau cu ceilalati
actori cu vechime. Si din acest motivam
facut si Scoala de Teatru Gestual sau

am organizat workshop-uri pe teme
strans legate de spectacolele noastre.
Asteptam in continuare actori tineri pe

care fi asiguram cd un an de internship
(platit!) la Masca le va prinde foarte bine
pe viitor. De altfel, aceasta idee a dat
deja roade si colabordm péana in aprilie
2018 cu 4 actori tineri care s-au adaptat
extraordinar de repede la stilul Masca.

Functionarea intr-un cartier inseamna
interactiunea cu un public mai putin
obisnuit cu mersul la teatru, cu oameni
care rareori consuma cultura, care sunt
etapele pe care le-ati parcurs pentru
construirea publicului de la Masca si

ce noi etape aveti in plan nu numai
pentru a atrage publicul, dar si pentru
a-l educa si a-1 forma prin spectacolele
si evenimentele conexe de la Teatrul
Masca?

Toata lumea ne spune cd trebuie s vedem
ce ne cere publicul, ce vrea publicul sa
vada. Dar dacad publicul nu stie ca ar putea
sd vrea si altceva? Sund poate rdu/not
politically correct, dar exemplul pe care
ti-l voi da cred ca va atenua impertinenta
afirmatiei/interogatiei. Cand Starbucks a
iesit cu cafelele/bauturile take away sau
to go ce dorintd majora a consumatorilor
a stat la baza deciziei companiei?! Cine
ar fi crezut ca in cativa ani (aproape) totj,
indiferent de tara, de cultura etc. vom
umbla cu paharele de cafea in mana?
Poate comparatia pare fortatd, dar eu

si Mihai am cam facut acelasi lucru la
inceputurile teatrului. Cine ar fi crezut ca
n Romania, unde nu se mai vazuse teatru
de strada, unde nu se mai vazusera actori
care sd joace in parcuri sau pe peroanele
metroului oamenii se vor strange si vor
indrdgi spectacolele noastre? Nimeni.
Tntre noi fie spus, unii nu au crezut nici
dupa ce au vazut, iar altii nu cred nici
acum siincearca sa acrediteze ideea ca
asta nu e teatry; si din pacate si reusesc
destul de bine sa acrediteze ideea asta,
fir-ar sa fie!

O altd schimbare pe care am facut-o

de cand nu mai fac doar strategii si
programe, ci semnez si dispozitii de plat3,
decizii, formulare etc., a fost rearanjarea
stagiunilor (outdoor si indoor), marirea
ponderii spectacolelor in aer liber la 85%
si, sincer, cred ca suntem pe drumul cel
bun si drept. Si cine vrea s vadd, vede
asta. Oamenii care coboara din blocurile
lor pentru a ne vedea spectacolele vad in
orice caz.

Sediul nostru este intr-un cartier,

dar Masca joaca in toate cartierele
bucurestene. Asa ca strategia noastra
este sd le inoculam microbul teatrului, sa
le oferim o alternativa de consum cultural
si sa satisfacem o nevoie latenta pe care
o descoperim si noi de fiecare datd cu
aceeasi satisfactie Tn oamenii simpli ai
cartierelor-dormitor, asa cum se intampla
sin aceste zile la Festivalul International
de Statui Vivante. Am fost aseara in
Ferentari. Veniti in strada, voi, cei ce nu
credeti in stilul Masca si in ce facem noi,
veniti sa vedeti ce reactii sunt, ce fericire
au pe chipuri oamenii astia, cum se bucura
si cum ne multumesc si ne roaga sa ne
intoarcem cat de curand pentru c3 au trdit
cea mai frumoasa zi din viata lor! Cuvinte
mari? Doar par, crede-ma. Dupa primele
spectacole de asear3, s-au dus acasg, s-au
imbrécat cu hainele bune si au venit sa
vada iar si iar statuile vivante, ale noastre
si ale invitatilor din Austria si China.

Ce satisfactie mai mare putem avea

ca oameni traitori n teatru si pentru
teatru? Ce planuri mai multe putem

avea decat sa le oferim acestor oameni
spectacole de buna calitate, fara sa
facem niciun fel de rabat? Jucam la fel si
in Ferentari si Tn Herdstrau. Am jucat la
fel sila Londra si am avut acelasi succes.



Teatrul Masca este un nume cunoscut, un
teatru si un repertoriu unice in Romania,
desi de lainfiintarea sa, acum 27 de
ani, ar fi putut aparea si alte trupe si
institutii de teatru gestual, nonverbal si
de statui vivante de acest fel. Proiectele
Teatrului Masca au iesit n stradd mai
mult decat orice alt teatru din Romania:
»Maidane cu teatru” (1992) recupera
nenumadratele maidane marginase
ale Bucurestiului anilor 90, ,Orasul de
sub oras” (2003) a adus peste 500 de
reprezentatii, majoritatea ale Teatrului
Masca, la metrou, ,lepurasul la Masca”
de Pasti, ,Calea Victoriei pietonal,
Masca: 100 de spectacole”, 7 editii ale
Festivalului International de Statui
Vivante si cate ale proiecte care au
venit, fizic, in intdmpinarea publicului de

Criticii despre Teatrul Masca

pretutindeni. Mihai Malaimare spunea,
despre inceputurile acestui teatru, cd

si-a pus ,cariera in slujba unui public

care nu vrea sa treacd strada.” Asta

in vremuri in care nu existau mall-uri

si movieplex-uri. Astazi ele exista, iar
Teatrul Masca si insula sa de teatru
nonverbal continud sd iasa in stradd
parca mai mult ca oricand, crednd
intalniri magice in locuri in care teatrul
mainstream, cel cu vorbe, institutionalizat,
nu vrea, nu poate, nu stie (sau o
combinatie a acestora) sa fsi caute public.

Am vrut sa aflam cum se vede
activitatea siimaginea Teatrului Masca
din perspectiva unor critici de teatru.
Surpriza: mai multi critici destul de activi
si bine plantati in realitatile teatrale

Cristina ENESCU

romanesti au dat un raspuns cvasi-tras la
indigo: ,Regret, nu prea mai stiu ce a fdcut
Teatrul Masca in ultimii ani...” Tn traducere:
institutia teatrald cea mai apropiata de
publicul larg (cdci unde te poti apropia
mai mult de oameni decat in parcuri, piete
si pe strazi unde fi duci spectacolele? Sau
cum poti vorbi mai pe intelesul fiecdruia
decat atunci cand nu folosesti vorbe
maiestrite?), unicul teatru romanesc cu
imediata priza la orice public strdin este
invizibil pentru o buna parte a criticii
teatrale din Romania. Nu insd si pentru
public, cdci cu sigurantd multi dintre cei
care au vazut aceste spectacole in aer
liber nu se numara printre obisnuitii salilor
de teatru ,clasic”. Raspunsurile criticilor
de la care am primit, totusi, feedback
,pana lainchiderea editiei” sunt acestea:

1. Ce necesitati ale teatrului (roméanesc,
international) satisface genul de teatru
realizat de TM? Dar in societatea
noastra ,hiper-verbalizata”?

OanaBors

Cea a diversitatii stilistice. Este o nevoie a
oricdrui tip de societate, nu numai a celei
actuale. Atat in ceea ce priveste modul
de exprimare artistica a unui artist, cat
siin ceea ce priveste modul in care un
spectator se simte mai apropiat sau nu de
un anumit fel de comunicare artistica.
Este adevdrat, insa, cd in societatea
moderna, a carei dezvoltare este una

pe orizontald, se accelereaza nevoia de
altceva si de altfel. Asa cum, in cazul
teatrului, este si pantomima sau arta
statuii vivante.

Totodatd, ca mod de interactiune, daca
apelam la un alt concept sociologic,
explicatia poate fi data de faptul ca
infantilizarea societdtii exacerbeaza
nevoia de emotie la intensitate ridicata.
lar un eveniment mainstream este

cel care potenteaza emotia, de orice

gen ar fi ea. Astfel, se poate explica

revirimentul vizibil pe care spectacolul de
strada il are Tn ultimul timp si optiunea
Teatrului Masca de a recurge la el.

Alina Epingeac

Teatrul gestual este una dintre cele mai
vechi forme de entertainment. Aruncand
o privire in istoria teatrului sunt usor de
recunoscut germenii acestui gen inca din
epoca anticd. De la bastonadele si bufonii
Evului Mediu si pana la improvizatiile
Commedia dell’Arte, pantomima s-a
perfectionat pana la showurile care ne
lasa pe toti cu gura cascata. Asa cum
clovni precum Slava Polunin sau artisti
ai Cirque du Soleil cuceresc o lume
intreaga in cateva minute de poezie

a gestului, Teatrul Masca continud
aceastd traditie in tara noastra, si are si
recunoastere internationald. lar in ceea
ce priveste hiper-comunicarea noastra
cea de toate zilele, se pare ca limbajul

isi redescoperd raddcinile; cuvinte
prescurtate, emoticons, simboluri, totul
simplificat si nu de fiecare datd pana la
esentd. Ori gestul are un atuu Tn aceastd
punere in balanta. Intotdeauna va fi mai

autentic si nu va avea nevoie de prea
multe interpretari. Vorbeste de la sine.

Oana Stoica

As zice ca e un teatru cu functii diferite
fata de restul genurilor. Si este normal sa
fie asa. Cred ca sunt mai multe obiective
pe care le atinge teatrul nonverbal:

- unele tin de universalitatea limbajului
(precizez ca ma refer la o forma de
comunicare care transcende nu atat
limba, cat diferitele niveluri de receptare
| intelegere ale spectatorilor) care face
ca acest teatru sa fie accesibil publicului
indiferent de varsta, cultura, educatie.

- altele sunt aplicabile spectacolelor sau
interventiilor de strada (statuile vivante)
sise leagd, pe de o parte, de relatia
dintre uman si material - granita dintre
ele devine fluida in acest tip de teatru;
se ofera un debuseu comic solemnitatii
scortoase pe care o impun monumentele
etc. -, iar pe de alta parte, de arta stradala
in general3, de la grafitti la body painting.

ENG

Cristina Enescu makes a poll among the Romanian critics about the non-verbal shows that Masca Theater produces and the importance they
have on the Romanian stage. From all those questioned, only a few accepted the challenge, most of them invoked their lack of knowledge
regarding this theater’s work. 27 years after the birth of Masca Theater in Romania and its international success, local critics’ reservations for
non-verbal theater pieces are still very powerful.
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2. Ce recupereaza un teatru
precum cel al TM din istoria si
esenta culturald a Teatrului?

OanaBors

Nu cred ca putem spune cd ,recupereazd”
ceva, ci pornind de la o traditie de
secole care, in diferite etape ale
evolutiei teatrului, a avut o vizibilitate
mai mare sau mai micd, o continua.
Fie ca ne referim la pantomima ca
gen teatral, fie ca ne referim la modul
de interactiune cu publicul, sianume
spectacolul de strada. Fara a conserva
o forma fixa, cifiind rezultatul unui
proces in evolutie, spectacolul de
expresie non-verbald actual poarta cu
el nuantele specifice timpului nostru.

Alina Epingeac

Am amintit deja de influentele venite pe
filiera asa-numita clasica. Daca ne gdndim
la impactul vizual generat de spectacolele
bazate pe gest, se face automat racordul
cu punctul de plecare al teatrului; daca
grecii antici asistau din amfiteatre la
spectacole adresate in primul rand
auzului, societatea Romei antice a fost
cea care a dezvoltat si antrenat simtul
vizual in arenele sale. Vorbind despre
mostenire culturald si esentd artistica
este imposibil de trecut cu vederea

peste asemadnarile dintre rigoarea si
antrenamentul artistilor de Commedia
dell’Arte si cei ai teatrului gestual de azi.
Stim cu totii ca improvizatia are in spate
ore de exercitii, repetitii si multa practica.
Atunci cand vine vorba de gest, exigentele
sunt inca si mai mari. lar cand vorbim
despre masca se deschide o intreaga
lume cu legi si rigori inca si mai speciale.

Oana Stoica

Cred ca teatrul nonverbal si statuile
vivante de la TM vin in descendenta
mimilor sia Commediei dell’Arte. As

zice cd este vorba despre capacitatea

de a comprima un mesaj complex in
absenta unui element esential al teatrului,

foto: Arhiva Teatrul Masca

cuvantul. Tn ce m3sura aceste mesaje
complexe sunt si profunde, asta depinde
de fiecare spectacol. Dar o anume
abilitate de a comunica / empatiza fara
cuvinte, folosindu-ne de alte resurse, este

recuperabild prin acest gen de spectacole.

3. Un spectacol nonverbal bun este...?
Oana Bors

Ca oricare alt gen de spectacol de
teatru, cel care performeaza. Care are o
poveste, un mesaj, care pune intrebari
sau emotioneaza sau, de ce nu?, cel care
provoacd. Nu scopul particularizeaza
acest gen de spectacol, ci mijloacele.

Alina Epingeac

...cea mai eficientd forma de a spune o

poveste pe intelesul celui mai variat
public, indiferent de varsta, statut
social, background cultural, etc.

Oana Stoica

Ma feresc de definitii categorice. Cred
cd un astfel de teatru intra in relatie
cu asteptadrile personale ale fiecarui
spectator mai mult decat alte genuri.
Pentru mine, continuarea propozitiei
ar merge in doua directii: emotia

si contextualizarea. Spectacolele
nonverbale au instrumente de creare
a emotiei (inclusiv comic) care ating
un public divers, prin urmare mi se
pare esentiala folosirea lor in aceasta
directie. Apoi, legat strict de spectacolele
stradale, este vorba despre modul in
care un produs artistic nonverbal se
contextualizeaza in raport cu spatiul
(elementele din acel spatiu, in primul
rand cele monumentale) si oamenii.

4. Posibile explicatii pentru faptul
cd Masca este, de 27 de ani, singurul
teatru de acest gen din Romania?

OanaBors

Ca si musicalul, music-hall-ul, teatrul de
animatie si, mai nou teatru-dans, teatru-
circ, genul de arta pe care o practica

actorii Teatrului Masca cere un anume
tip de specializare care nu face, in mod
curent, parte din preocuparile scolilor de
teatru din Romania. E mai greu, astfel, sa
ai un numar mare de actori specializatji,
specializarea facandu-se, in cazul
Teatrului Masca, chiar in cadrul activitatii
curente a teatrului.

Tn acelasi timp, este vorba de raportul
cerere — oferta culturald. Obisnuinta
spectatorului nostru este indreptata
catre tipul de spectacol care isi trage
seva din teatrul de arta. Vorbim, astfel,
nu numai despre nevoia de a avea artisti
pregatiti, ci si despre nevoia de spectatori
dornici de a se duce la un astfel de
spectacol. De aceea, putem spune ca
Teatrul Masca si-a asumat o misiune de
pionerat, fiind de apreciat tenacitatea si
implicarea domnului Mihai Malaimare

n a educa publicul bucurestean intru
aprecierea acestui gen al artei teatrale.
Lucru pe care I-a reusit pe deplin.

Alina Epingeac

O posibila explicatie ar fi lipsa

de imaginatie manageriald in
institutiile de cultura si de curaj. Apoi
lipsa unei scoli dedicate acestui

tip special de artd interpretativa

sau a unor clase specializate in
cadrul scolilor cu profil artistic.

Oana Stoica

Explicatiile tin de o dinamicad a teatrului
ca domeniu, atit din punct de vedere
financiar — costuri de productie si surse
pentru bugetul de productie -, cit si
artistic — ce posibilitati de valorificare

a produsului artistic exista pe piata
(festivaluri, evenimente etc.). Probabil nu
exista multe oportunitati de vizibilitate
pentru acest tip de teatru si prin
urmare, de sustenabilitate a lui. Asta
ca sa nu intram in discutii aprofundate
despre cum fiecare actor vrea sa joace
Julieta sau Hamlet (am remarcat ca pe
Romeo nu vrea sa il joace nimeni).




Plictiseala naste monstri:
Fassbinder in versiunea lui Eugen Jebeleanu

Irina WOLF

Un teren de sport intr-o suburbie a unui
oras bavarez. In cele patru colturi ale
sale: un scaun de arbitru, un wc mobil,

o statuie si o rulota. Pe teren, un grup

de tineri se antreneaza, se harjonesc si

se bat, se sdrut3, beau si fac dragoste
impreuna. In tot timpul acesta, pe una
dintre bancile de rezerva amplasate pe
partile laterale std stingher un tanar.

Este Jorgos, un muncitor din Grecia
Jimportat” de proprietareasa terenului
pentru reducerea costurilor, fiind vorba
de mand de lucru mai ieftina. Odata

cu aparitia acestuia, atmosfera, si asa
tensionata, se incinge si mai tare. Strainul
din mijlocul tinerilor germani reprezinta o
amenintare si o fascinatie deopotriva. In
rutina de zi cu zi dominata de plictiseala
si superficialitate, de relatii lipsite de
iubire si de mult alcool, alteritatea lui

Katzelmacher ¢ foto: Conny Mirbach

bAnuit < ) Cariera artistica a celui disparut prea intr-un mod peiorativ pentru toti
JTrglos;Ieste anU'E 3 acuzl?t, pr!nt.rj. . devreme dintre noi (anul acesta se lucrdtorii migranti din spatiul european
altele, de o potenta sexuala (mai) ridicata comemoreaza 35 de ani de la moartea mediteran (italieni, greci si spanioli).

si suspectat de a fi comunist - serveste sa) a durat mai putin de 15 ani, perioads

pentru trezirea impulsurilor reprimate. i care Fassbinder a terminat 40 de rokx

Grecul este persecutat, iar cand una lungmetraje, doud seriale de televiziune In Europa zilelor noastre, neputincioas
dintre ti indrdgosteste de el : ' P /NeP

ntre tinere se ndragosteste de e, trei scurtmetraje, patru productii in fata valurilor de imigranti sia

ituati ladeazi. indreptat ' ’ ' gramis
sttuatia escaladeaza. Indreptate asupra video, 24 de piese de teatru, patru piese miscarilor accentuate de extrem3
trainului, actele de violent3 al lui . ' '

strainulul, actele de violenta ale grupulul radio si a jucat in 36 de roluri de film. dreapta, Eugen Jebeleanu pune in

de tineri sunt doar expresia vizibild a . . . o
P scena piesa lui Fassbinder in Sala Nord

IN/OUT

dorintelor refulate si a unei atitudini Merita sa zdbovim putin si asupra titlului (Sala Studio a teatrului Schauspiel
fasciste latente. Un scenariu din zilele piesei, care isi are originea intr-un termen Stuttgart— director Armin Petras) cu
noastre? Dimpotrivé, el are loc in anii folositinca din 1741 cu precadere in studeiti ai Universitatii de Muzica si Arte
160 5i face subiectul piesei Katzelmacher Austria si Bavaria pentru muzicanti, Perforn,"lative din acel:;si oras Spec,tacolul
a lui Rainer Werner Fassbinder. comercianti ambulanti si muncitori ; ’

minutios gandit este structurat in doud
parti distincte. Prima scoate foarte

bine in evidentd pe de o parte starea
sufleteasca a tinerilor, instabild, nesigura
si nelinistitd. Pe de altd parte, regizorul
reuseste sa redea sentimentele de

din strdinatate (in special de origine

italiand). Cuvantul ,Katzelmacher” — ce

derivd, conform Wikipedia, din latinul
Jcatinus”, care, tradus in germana devine
.Kessel” (cazan) si astfel ,Kesselmacher”

} fics Al tuind arfiun ,cdldarar” — a capatat conotatia i { ostilitate nutrite d "
e s . e aversiune si ostilitate nutrite de acestia
cinematogratica omonima, constituin negativa abia in timpul Primului Razboi ’ ;

debutul IVU| Fassberdc-.j-r ca personalitate Mondial, cand incepe s fie folosit fata iﬂe IntI’USLvJ| cumpatat, ?chmbrat,
marcantd a Noului Cinematograf German. care fsi vede tacut de treaba.

Prima productie a celebrului regizor,
deopotriva actor si scenarist, a carei

premiera a avut loc in 1968 la Teatrul
Action din Minchen, este transpusa

n anul urmator intr-o peliculd

ENG
In 1968, Rainer Werner Fassbinder directed Katzelmacher at the Action Theater in Munich. After almost half a century, the subject of the play
is still of importance: acts of violence committed by a group of young people on a stranger. Eugen Jebeleanu restaged Katzelmacher at the
Schauspiel Stuttgart Theater with students from the University of Music and Performing Arts. Jebeleanu directs a show that describes the
present situation in Europe. He takes elements from the actual reality (the #rezist slogan, the transformation of a character into an alter ego
of Conchita Wurst) and adds them in Fassbinder’s text to be recognized by today’s audience, as Irina Wolf writes.
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Katzelmacher  foto: Conny Mirbach

Productia este plind de ritm. Scene de
sport se succed rapid cu numere de dans
in pasi de cha-cha-cha bine coregrafiate
si cu imagini poetice. Fiecare detaliu
al scenografiei stimuleaza privitorul.
Elementele de decor create de Velica
Panduru (care semneaza si costumele)
accentueaza atmosfera incinsa. Astfel,
in timp ce statuia care o infatiseaza pe
Maica Domnului este folositd drept tinta
de darts, in rulota are loc un viol. Semnele
spiritelor revoltate sunt vizibile cu ochiul
liber: pe vehicul este scris cu graffitti
JHrezist”. Tinerii sunt prizonierii propriului
comportament si limbaj. Comunicarea
eficienta lipseste cu desavarsire. Ea este
posibila numai prin intermediul unor
elemente exterioare, ca de exemplu
atunci cand la fileu este intinsa o franghie
de care atarna un banner transparent pe
care sta scris | don't just want you to
love me” (Nu vreau doar sa ma iubesti).

Tn partea a doua peisajul se schimba.
Regizorul propune o abordare diferit3,
puternic vizuald, in care tacerea are

un rol semnificativ. Terenul de sport

se transforma intr-o platforma alba.
Singurul element de decor ramane statuia
sub formd de Madond. Amplasata acum
n centrul scenei, ea este vopsita in alb
de catre Jorgos, imbracat, la randul

sdu, intr-o salopeta de culoare alba. Tn
acest cadru aproape suprarealist isi fac

aparitia tinerii in tinute de seara, n rochii
lungi, la costum negru, camasa, cravata
sau papillon. Tns& aparentele inseala. Tn
pofida hainelor elegante, tendintele
agresive sunt profund ancorate. Tinerii

il ataca cu brutalitate pe muncitorul
grec, umplandu-| de sange. Tulburdtoare
solutia aleasa de regizor, prin care statuia
alba, la picioarele careia se afld imigrantul
cazut, este improscata cu culoare rosie
ce curge din tavan. ,Jorgos trebuie sa
dispar3, iar ordinea restabilita!”, este
motto-ul grupului. Dispusi pe cele patru
laturi ale scenei, tinerii rostesc in cor
textul in timp ce privesc cu insistentd
spectatorii asezati pe gradenele de jur
imprejur. Publicul devine astfel complice
la fapta petrecuta sub ochii sai.

Povestea ia fnsa o intorsatura
neasteptata. Pasnicul si chibzuitul
Jorgos se razvrateste impotriva celor
care |-au agresat. Isi abandoneazd
dragostea abia infiripata si revine, in

ton cu nationalismul atotprezent, la
sentimente mai bune pentru tara de
origine: ,Grecia este frumoasa, Germania
este rece.” In final, cAnd proprietdreasa
anunta ca va angaja incd un muncitor din
strdindtate — de data aceasta insa din
Turcia — transformarea lui Jorgos este
uluitoare: , Turc nu bun. Daca vine el, eu
plec.” Scrisa cu aproape jumatate de
secol in urm3, piesa lui Fassbinder nu si-a

pierdut deloc din relevanta. Conflictele
la care trebuie sa faca fata societatile
europene in fata afluxului de imigranti
sunt de o actualitate inspaimantatoare.

*k*

Regizorul a facut dovada c3 stie sa
lucreze atent cu viitorii actori, care
reusesc sa creeze personaje credibile.
Un rol aparte il face Jannik Mihlenweg.
El o Intruchipeaza pe Gunda, o tanara
care viseaza la o carierd muzicala.
Eugen Jebeleanu modificd personajul

lui Fassbinder, atribuindu-i o alta
orientare sexuala (un gen de alter-ego

al Conchitei Wurst, castigatoarea
Eurovisionului in 2015). Gunda, va

fi, totusi, singura din grupul de tineri
care Tsi vede in final visul implinit prin
munca asidua, facand, printre altele,

la propriu, o cheta pentru cantecul cu
titlu simbolic ,Vise” interpretat live. Un
moment simpatic, de interactivitate,

la care majoritatea spectatorilor

au reactionat pozitiv. Modificarea
personajului Gundei nu este singura
schimbare operata de regizor. Terenul
de sport, care inlocuieste fabrica de
productie a pungilor umplute cu surprize
(asa numitele ,Wundertiten”) din textul
lui Fassbinder, este si el o inventie a lui
Jebeleanu - foarte potrivita de altfel, caci
imprima mai mult dinamism montarii.

Ar fiinsa nedrept sd nu ii mentionez si pe
ceilalti artisti: Inga Behring, Kim Vanessa
Folding, Milan Gather, Nurettin Kalfa,
Mark Ortel, Susanne Schieffer, Philippe
Thelen si Christopher Ventis. Toti cei
noua studenti dau forta si individualitate
unor tineri chinuiti de o viata plina de
plictiseald. De altfel, pe ultima pagina a
caietului program, ce contine informatii
pretioase despre Fassbinder, precum si
fnsemnarile acestuia pentru realizarea
productiei din 1968, este tiparit si un
eseu al lui Emil Cioran intitulat, in mod
sugestiv, , Timp dislocat” (Ausgerenkte
Zeit). Un spectacol viu, dinamic si
puternic, care vorbeste fara rezerve
despre probleme deosebit de actuale

ale societatii contemporane.



Acum citiva ani, un grup de tineri
bordelezi, colegi de ,classe prepa”,

doi ani de studii dupa bac Tnainte de
Marile Scoli (Les Grandes Ecoles) s-au
indrdgostit de Romania. Plecata cu o
bursa Erasmus la Bucuresti, Julette
Sallessi ,contamineaza”colegii, Etienne
Renoux si Emmanuelle Pouchaud si
creazd impreuna o asociatie, Cave Canem,
devenita astazi Les Chardons du Baragan,
Ciulinii Bardrganului, dupa titlul romanului
lui Panait Israti, menita sa promoveze
interesul pentru cultura romana. Niciunul
nu are studii de teatru, sunt timizi si
rezervati, dar fi uneste aceeasi pasiune

si sete de cunoastere, deschisi la toate
noutatile si chiar provocdrile. Proiectul
lor se va numi Hors Champs, termen
tehnic de film, si va vorbi despre teatru,
cinema, poezie, muzica. Intentia era de

a descoperi si vorbi despre tot ce se afla
n afara obiectivului unei camere de luat
vederi, de a-I readuce in plina lumina, in
cdutarea ineditului si a noutatii. L-am
descoperit si urmarit de vreo doi ani

si am participat pas cu pas la aceasta
aventurd. Prima editie, Hors champ a fost
consacrata Romaniei si tinerei scene, in
jurul temei Masculin/Feminin. Preocupari
sensibile pe intreg continentul european,
caci scopul este desigur o intflnire, un
schimb de priviri, de experiente, de
practici. Au beneficiat printre altii de
sprijinul Institutului Cultural Roman, au
convins mai multi factori culturali din
superbul oras de pe malul Garonei, au
reusit sd investeasca citeva spatii
culturale, ,alternative”, deschise catre
arta si proiecte culturale participative.
Nu neapdrat in inima orasului, ce-si
poartd cu superbie mostenirea cftorva
secole de istorie, cin cartiere pline

de viatd, de forfota, de provocare.

Nu departe, in plind Cetate a vinului, o
superba cladire, toatd in sticla si otel,
ENG

La Bordeaux,

cind ,independentii” fac valuri

o arhitecturad a secolului al XXI-a ne

Tmbia cu afisul unei expozitii dedicata
bistroului, De la Baudelaire la Picasso,
peste o sutd de opere, pictura, fotografie,
desen, cinema, muzica si literatura. Nu
avea nimic de a face cu proiectul Hors
Champs dar reda un pic din atmosfera si
generozitatea acestui oras, convivial si
extrem de variat. Hors Champs si-a ales
cartierele de vara pe linia tramvaiului

ce ne ducea cdtre Malurile Garonei, in
cartierul Bacalan, fost cartier muncitoresc,
popular si plin de lumina unei veri precoce.

De fapt, totul a inceput deja in octombrie
trecut cu o deschidere-aperitiv, proiectii
de scurt metraje de Roxana Bentu, Raia
Souliman si Roxana Stroe, la Garajul
modern, spatiu asociativ, un fost atelier
de constructii mecanice, o imensa cladire
din piatra si caramizi aparente, veritabild
catedrald industrialg, ,frisa” industrialg,
ca multe alte locuri industriale parasite

si investite mai peste tot in Europa de
artisti ,in margine”. Ca de pildd Fabrica de
pensule de la Cluj, sau mai recent Replika
de la Bucuresti. In aprilie, la Compagnie
de brique et de craie a jucat aici in franceza
doua piese de Nicoleta Esinencu, la Halle
des Douves. Si au facut proba de curaj

si de spirit de provocare tinerii nostri
bordelezi, intr-un oras cu un public mai
degraba conservator, sa propuna textele
Nicoletei Esinencu, ca Méres sans chatte
(Mame fard pi*dd) sau A Il Rh+. Nu am
asistat la spectacol, dar succesul a fost
unanim, Camille Hazard este o tinara
actrita ce a descoperit cu pasiune teatrul
Nicoletei Esinencu, cucerita de tonul si
sinceritatea revoltei tinerei moldave, o
interpretd ideald. Hors Champs a continuat
si s-ancheiat intre 14 si 19 mai.

Faza finald a proiectului, la care am
participat, a avut loc intre 14 si 19 mai
2017. Am venit odata cu echipa ce a

Mirella PATUREAU

prezentat la Thedtre du Cerisier doua
spectacole si un workshop de creatie
sustinut de Eugen Jebeleanu si Yann
Verburgh. Titlul era de asta data pur

si simplu ,Noul val al tindrului teatru
romanesc”. Locul, Le Cerisier, este si el
un spatiu pe care in Romania I-am califica
drept alternativ, ceea ce explica de ce
tinerii artisti invitati s-au simtit ca acas3,
in mijlocul cartierului Bocalan, un soi de
Rahova pe malurile Garonei, dar cu strazi
largi si situat n vecindtatea fluviului ce
aduce parca aerul deschis al Oceanului,
in care se va varsa printr-un larg estuar.
Ciclul aTnceput cu 0 masa rotundg, la care
am participat alaturi de Miki Braniste,
fondatoarea Colectiv A de la Fabrica de
pensule din Cluj, de Eugen Jebeleanu si
Yann Verburgh. Era imposibil de vorbit
despre mereu tinarul teatru de azi, fara
sd revenim la raddcinile sale sila de acum
miticul DramAcum, sa nu invocam numele
sale reprezentative de peste zece ani, de
la Gianina Cdrbunariu la David Schwartz

The Hors Champs project of three young people from Bordeaux is dedicated to the discovery of the arts perceived beyond the camera. The first
edition focused on Romania and its young scene, around the Male / Female theme. Last October short movies by Roxana Bentu, Raia Souliman
and Roxana Stroe were projected and this April and May two plays by Nicoleta Esinescu were performed followed by the performance piece
Running (featuring Nicoleta Lefter, on the cover of this issue’s magazine), She is a good boy, and a workshop by Eugen Jebeleanu and Yann

Verburgh.

Eae bdiat bun, regia Eugen Jebeleanu * foto: Arhiva ColectivA ———

L
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si Mihaela Michailov, de la Bobi Pricop la
Eugen Jebeleanu, si multi altii. O proiectie
de diapozitive in fundal ilustra in cascada
citeva din titlurile invocate. Ne-am stradit,
cei patru covorbitori, sa depdsim stadiul
etichetei facile, sa vedem cum s-ar defini
astazi acest spirit inovator al teatrului
romanesc. Independent, alternativ,
underground - etichetele nu lipsesc si
toate trimit la schimbari de coduri estetice
si practici de productie. Aici, Miki Braniste
a amintit experienta Fabricii de pensule

si colaborarea la proiectul european
Temps d'images, Eugen Jebeleanu a adus
glasul propriei experiente, ca regizor

care anceput sa-si scrie propriile texte

n momentul cind a dorit sa gaseasca
propriile sale cuvinte si idei, Yann
Verburgh a amintit experienta sa in cadrul
Companiei 28, pe care a creat-o impreuna
cu Jebeleanu, ca pe o experienta unica, un
du-te vino intre culturi si practici diferite
ce i-a permis sa avanseze si sa-si gaseasca
propria sa cale. Pozitia sa era cea mai
interesanta sau cea mai utild in aceastd
discutie, o privire din cele doua perspective,
cunoscind bine, de dinduntru, cele doua

culturi pe care le-a traversat. O intrebare
ce se impunea, atunci cind aminteam
conditiile teatrului independent cu , trei
actori sau doud scaune pe scena ca decor”,
era: este oare precaritatea un avantaj care
stimuleaza creativitatea sau dimpotriva

o fring, care epuizeaza energiile?

Tn Franta situatia independentilor este

la fel de dificil3, dar cu o diferenta
importanta: ei beneficiaza de o lege unica
in Europa, si poate in lume, aceea zisa

a ,intermitentilor din spectacol”, adica
dreptul la ajutorul de somaj in perioadele
de inactivitate intre spectacole. Citeva
ntrebari si precizari din public ne-au
indicat ca aici se situeazd un posibil

punct de intflnire si de reflectii comune.
Independenti sau precari din toate

tarile uniti-va! Mi-a facut insa placere sa
insist asupra unor aspecte ale teatrului
documentar, angajat politic in Romania,
asupra caracterului sdu radical, devenit un
teatru forum, necesar sivital in discutia
publicd din Romania. Si astfel, impreuna
cu ceilalti participanti la discutie am
reusit sa incheiem totusi cu o concluzie

Festivalul Tanar de la Sibiu

9 - 15 octombrie 2017

www.teatrulgong.ro

optimista, asupra faptului ca noile valuri

nu mai pot fi oprite, ca prezenta tinerilor
sau a celor purtatori de practici si idei noi
nu mai poate fiignorata, si nici evitata.

O anume schimbare inevitabild este in
mars, o generatie care continua sd fnnoate,
cum spune povestea, dar nu mai tace.

Si ce demonstratie mai buna decit cele
doua spectacole ce au urmat, din nou
despre masculin/feminin, dar altfel... Doua
reprezentatii cu spectacolul lui Eugen
Jebeleanu Ea este un bdiat bun, venit

dupa un turneu la Copenhaga, Rouen

si Paris, performat de Florin Caracala,
neobosit, surprinzator, fascinant, sio
replica ,feminind”, dar debordind de
energie, de sensibilitate, cu Nicoleta Lefter
n spectacolul-performance Aleargd! dupa
romanul omonim de Ana-Maria Sandu, un
concept de Silvia Calin. Imaginea actritei,
fragild, vibrind ca o libeluld ranita ce se
pierde in lumina unui arbore de viatd, a
incheiat spectacolul si aceste citeva zile

de Intflniri si revelatii reciproce. Un Hors
Champs devenit in realitate un Plein feux,
altfel spus cu toate luminile Tnainte.
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Dam startul inscrierilor la Festivalul D-butan-T.
Perioada festivalului 30 octombrie — 4 noiembrie 2017

Proiect cofinantat de Administratia Fondului Cultural National

Rdminiskratia s

Fandotun g
cultural H 1
national Sprait COVASNA

Vom selecta 10 spectacole, promovand astfel 10 regizori debutanti din intreaga tara. Selectia productiilor

participante se va baza pe transmiterea spectacolelor filmate, nominalizarea regizorului si Cv-ul acestuia.

Regizorii debutanti eligibili sunt cei care au absolvit facultatea/masterul de teatru cel mai devreme in anul
2015.

Acceptam spectacole jucate in orice limba (cu subtitrare in limba roména) precum si spectacole
nonverbale, de teatru dans, etc.

Asteptam Inscrieri pana la data de 1.08.2017, pe mail: secretarliterar@tam.ro, manager(@tam.ro

sau in format fizic la adresa: Str. Korosi Csoma Sandor Nr. 10, Sfantu Gheorghe, Covasna.

Teatrul Andrei Muresanu
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Anca IONITA

Teatralitatea poeticului

| ESEU

larna, regia Mihai Méniutiu * foto: Adi Bulboaca

Punerea in scend a textelor dramatice cu

o puternica laturd poetica implicd, Tnainte
de toate, o optiune regizorala clara in ceea
ce priveste limbajul scenic si cel actoricesc.
Cu ajutorul lor substanta poetica a textului
se materializeaza. | se conferd textului un
nou tip de existentd, guvernatad de alte legi.

Am pornit in analiza raportului dintre text
si spectacol in cazul literaturii dramatice
poetice de la doua spectacole care se
joaca la acest moment, pe scenele
bucurestene: Desteptarea primaverii, de
Frank Wedekind, Tn regia lui Vlad Cristache,
la Teatrul Mic si larna, de Jon Fosse, in
regia lui Mihai Maniutiu, la Teatrul Nottara.

Ambele piese au in comun faptul ca
nu apartin modelului clasic de scriere
dramatica. Cu toate ca fac parte din
perioade si scoli dramaturgice diferite,
textele prezinta elemente comune
care le pozitioneaza in categoria
teatrului poetic. Aceste elemente se
referd la forma dramaticd, mai precis
la constructia dramaticd a textului

si a scenelor, la structura dialogului,
precum si la realizarea personajelor.

Natura poeticd a structurii dramatice

Daca la Wedekind natura poetica
a structurii dramatice rezida in

simultaneitatea contrariilor, in
prezentarea contradictiei ca element
esential al vietii, la Fosse partitura
ritmicd a textului este cea care capteaza
si contine acel dincolo aflat in spatele

a ceea ce se vede si se spune.

Scrisa fn anul 1891, cu aproape 15 ani
Tnainte de aparitia celor Trei eseuri privind
teoria sexualitdtii (1905) a lui Sigmund
Freud, Desteparea primdverij introduce

o noua forma dramatica (numita mai
tarziu teatru epic), care sparge legile
dramaturgiei aristotelice de alcatuire si
dezvoltare a intrigii dramatice. Procesul
organic de acumulare progresivad in trei
timpi - expozitie, punct culminant si
deznoddmant — este inlocuit cu o suita
de scene care nu au, aparent, legatura
una cu alta. Wedekind scoate la lumina
pulsiunile inconstientului, pe care le
pune ntr-o structura dramatica capabild
sd reprezinte asociatiile psihice ce nu

se conformeaza discursului logic.

Legea cauza-efect este abolita, scenele
de sine statatoare sunt alaturate pe
principiul montajului, fiecare dintre ele
reprezentand un salt, o taietura, pe firul
dezvoltdrii intrigii. Unitatea de timp si
de loc dispare, fiind nlocuita cu saltul

n timp si in spatiu, nainte si-napoi,
urmarind logica asociatiilor interioare.
Din punctul de vedere al structurii
dramatice, piesele lui Fosse sunt
lipsite, la suprafatd, total de actiune.
Situatia dramaticd este acoperitd, sta
ascunsd sub dialogul dintre personaje.
Repetitia este instrumentul prin care
dramaturgul impinge actiunea Tnainte.

Explicdnd unui critic contemporan ce si-a
propus cu piesa Desteptarea primaverii,
Wedekind o numeste o transpunere
poetica a problemei pubertatii.* Noua
forma dramatica, expresionist-epica,
introdusa de Wedekind intr-un razboi
declarat teatrului naturalist, exteriorizeaza
fluxul gandirii, dar nu pe cel al gandirii
logice, decizionale, ci pe cel al reflectiilor
interioare, un amestec de sentimente,
rabufniri ale constiintei, ecouri ce vin

din zona inconstientului personal si
colectiv. Nimic nu radmane ascuns. De aici
si absenta laturii moralizatoare a piesei.

Se instaleazd, astfel, un tip de tensiune
interioara, care, dupa cum remarcd
loana Margineanu, in studiul dedicat
dramaturgului german, are la bazd

o structurd a dialogului ,ce nu reda
limbajul cotidian, ci transfigureaza
lapidar esente, indepartandu-se de

la suprafata perceptiilorimediate

la zone mai adanci ale gandului abia
zarit, ale monologului interior”.

Un ,poet al necunoscutului” este numit de
catre critica de specialitate si dramaturgul
norvegian Jon Fosse. Absolvent de
filologie, filozofie si sociologie, Fosse
este un scriitor prolific, autor de romane,
povestiri, poezie si carti pentru copii,
eseuri teoretice si a nu mai putin de 26 de
piese de teatru. Face parte din curentul
anti-realist ce isi face aparitia in literatura
norvegiand dupd 1980, intitulat noul
modernism (ny-modernister). Situatiile

1. loana Mdrgineanu, Frank
Wedekind. Un precursor, Editura
Univers, Bucuresti, 1979, pg. 68
2. loana Mdrgineanu, Frank
Wedekind. Un precursor, Editura
Univers, Bucuresti, 1979, pg. 245



si personajele sunt arhetipale, deci
capata sens imediat ce sunt puse in scena,
indiferent de cultura si civilizatia locului.
De aici universalitatea dramaturgului,
care este tradus in mai mult de douazeci
de limbi de pe cinci continente.

Silael, ca sila Wedekind, actiunea face
salturi atat in spatiu cat siin timp. Intr-o
piesa precum Somn si umbre (care are
drept subiect chiar timpul) spectatorul
are ,sentimentul ca azi este permeat
atat de jeri cat si de de madine, asemenea
unei picaturi prinsa in plasa si curgerea
timpului, si care nu se opreste niciodatd.”
Natura poetica a scriiturii lui Fosse
rezida, Insa, in structura sa ritmica,
capabild sd redea pulsul personajelor, al
trdirilor si gandurilor lor, al spatiului de
dincolo de cuvinte in care ele se regasesc.
,Cateodata scriu ca si cum as scrie un
cantec,” marturiseste dramaturgul
norvegian intr-un interviu. Textele lui
Fosse arata ca niste partituri muzicale,
o suita de ritmuri diferite unite intr-o
respiratie ampl3, ce le cuprinde pe toate.

Inspirat de piesa larna, compozitorul
lituanian Gintaras Sodeika a compus

n 2007 o operd de camera cu acelasi
titlu, pusa in scend de regizorul

Oskaras Korshunovas. ,Compar, de
obicei, scrisul cu ascultatul,” spune
dramaturgul norvegian.*,Nu stiu exact
ce ascult, darincerc, cu toate acestea, sa
ascult.” La Fosse, poezia este locul de
intersectie a lui a asculta cu a vedea.

Vorbind despre influenta pe care Samuel
Beckett a avut-o asupra sa, Fosse scoate

in evidentd ,acel spirit care face sa vibreze
sintaxa.”™ Este vorba, ca urmare, despre o
organizare si un raport anumit al cuvintelor
n fraza, ce sparge plafonul comunicarii
rationale pentru a capta un tip de vibratii

3. Motivatia Comitetului de acordare

a Premiului Ibsen pentru alegerea

lui Jon Fosse ca recipient al acestei
prestigioase distinctii in 2010

4. Interviu acordat ziarului The Guardian,
12 martie, 2014, realizat de Andrew
Dickson — Jon Fosse: , The Idea of Writing
Another Play Doesn’t Give me Pleasure’
5. Fosse, 1994:224

superioare. Multi critici identificd o
latura mistica a scriiturii lui Fosse, ce
permeaza intreaga sa dramaturgie,
facandu-se simtita din ce in ce mai
puternic in textele sale de maturitate.
Despre spiritualitate vorbeste si Wedekind,
atunci cand afirma: ,Si carnea are spiritul
eil” Poeticd, la dramaturgul german, este
chiar aceasta expunere brutala si in acelasi
timp sublima a contrariilor, cu scopul de
a-Iface pe spectator sa experimenteze
simultaneitatea lor. Definit astfel, poeticul
la Wedekind se regaseste deopotriva in
constructia situatiilor dramatice, cat si
n cea a personajelor. ,Ma simt ciudat de
spiritualizat! Atinge-m3, te rog! Vad-aud-
simt mult mai limpede —si n ciuda acestui
lucru, totul mi se pare atat de fantastic
-0, atat de dumnezeiesc,” spune in
Desteptarea primadverii elevul Moritz Stiefel,
intr-un moment de exaltare senzoriala.

Piesa ia nastere, astfel, intr-o zona liminala,
de intalnire a sacrului cu profanul, pentru
atine locul unui ritual de trecere a pragului
pubertatii, absent atat in societatea
europeana de sfarsit de secol 19, cat siin
cea contemporana. Spectacolele care au

la baza acest text devin astfel ceremonii
prin care energiile sexuale pline de
vitalitate sunt spiritualizate si racordate

la ritmurile unui univers ale carui legi, desi
aparent cunoscute, ne rdman in continuare
departate si uneori, lipsite de sens.

Ambele texte dezvdluie aspecte ale
realitatii si interactiunii umane, ale vietii
trdite, inaccesibile perceptiei obisnuite.
Pentru ambii dramaturgi teatrul este,
atatin forma sa scrisd cat siin cea de
spectacol, mecanismul prin care aceste
aspecte devin accesibile spectatorului.

Monologul interior si dialogul poetic

Ambii autori dezvolta monologul
interior ca mijloc de expresie specific.
Chiar si atunci cand pe scena sunt
prezente doud personaje intr-o
conversatie, ele dialogheaza cu ele
nsele, iar aceste dialoguri interioare
seinlantuie fard a tine seama de
desfasurarea cronologica a faptelor.

Desteptarea primdverii (1891) se deschide
cu un astfel de dialog, in care cele doua

i » foto: Arhiva Teatrul Mic

personaje, Wendla si mama ei, rdspund
cu voce tare mai degraba propriilor
ganduri, decat partenerei de conversatie.
Wendla reuseste sd o convinga pe dna
Bergmann sa nu-i inlocuiascd acum, la
implinirea a 14 ani, ,rochita de printesa”
cu una lunga, ce se aseamana, spune

ea, cu ,un strai de pocdintd”. Replica de
incheiere a Wendlei se refera la propriile-i
premonitii, prevestind deznoddmantul
piesei: ,- Multumeste bunului Dumnezeu
cd inimioara ta nu-si reteazad intr-o buna
zi manecile si nu-ti apare asa, in amurg,
fara pantofi si ciorapi! Cand o sa-mi

pun straiul de pocaitd, pe dedesubt

ma voi imbrdca ca regina elfilor. Hai

nu ma certa, mama! Oricum, atunci

nu mai baga nimeni de seama.”

Tntr-un articol publicat in The Observer,
prilejuit de premiera americana a piesei
n anul 1907, criticul englez Austin
Harrison remarca faptul ca gandurile
personajelor principale, adolescentii

6. Frank Wedekind, Desteptarea primdverii.
O tragedie cu copii, Actul intdi, Scena
intai, traducerea Victor Scoradet
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The Spring Awakening by Frank Wedekind, directed by Vlad Cristache, at Small Theater and Winter by Jon Fosse, directed by Mihai Maniutiu,
at Nottara Theater, have in common the fact that they do not belong to the classical model of dramatic writing. Anca lonita analyzis the poetic
construction of the text and the scenes of these two performances.
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Melchior si Wendla sunt ,rostite cu voce
tare, cu o franchete ce devine jenantsg,
la modul pozitiv, in spatiul public”.
Scriitura specifica a lui Fosse, lipsitd de
tensiune dramatica si care abundain
repetitii, incantatii, discontinuitati, are
la baza dialogul poetic. O materializare a
unui alt tip de comunicare, decat cea prin
cuvinte, el marcheaza prezenta in absenta.
JPinter spune ca piesele luinu sunt despre
lipsa de comunicare, ci despre prea multa
comunicare. Si eu as spune acelasi lucru:
oamenii mei comunicd fara cuvinte. Ei stiu
deja ce urmeaza sa se spund”, marturiseste
dramaturgul norvegian intr-un interviu.’

Singure, dar de fapt impreuna, personajele
sunt legate dincolo de cuvinte de ceva
mult mai puternic, dar incapabile

de a-siimpartasi experientele, asa

cum ne spune personajul El, in finalul
piesei Cineva are sd vind (1992):

»Siatunci noi vom fi singuri / Vom fi
pentru totdeauna / singuri / Tmpreuna
/vom fi [ singuri/unul in celdlalt”®

Dialogul poetic al lui Fosse e o juxtapunere
de monologuri ce redau fluxul interior al
constiintei. Ele se deruleaza in paralel,
pand in momentul in care, aparent
accidental, intrd in coliziune, ca apoi
fiecare dintre aceste voci interioare
s&-si reia discursul solitar. In larna
(2000), dialogul dintre El si Ea se tese in
suveica, fiecare personaj preluand firul
conversatiei din locul in care celalalt a
|3sat-o suspendata. Criticul norvegian
Leif Olaf Larsen descrie astfel structura
dialogului din piesele lui Fosse: ,Este

7. Interviu acordat ziarului The Guardian,
12 martie, 2014, realizat de Andrew
Dickson — Jon Fosse: "The Idea of Writing
Another Play Doesn’t Give me Pleasure”
8. Jon Fosse, Cineva are sd

vind — Cinci piese de teatru, Editura
Unitext, Bucuresti, 2003, pg. 60

plin de gauri si amenintd sa dispara in
tacere. Oricum, personajele reusesc sa le
mentind prin intermediul cliseelor si prin
repetarea a ceea cea spun ei, sau altii.”
Limbajul scenic poetic

Tn cazul teatrului poetic, forma si limbajul
scenic poetic sunt determinate de felul

n care poeticul si dramaticul coexista la
nivelul zero al textului. Sarcina regizorului
este dubla in acest caz. El trebuie mai
ntai sa inteleaga structura si stilul
scriiturii dramatice, mai precis modul

in care dramaticul si poeticul sunt unite

in forma scrisd, pentru ca mai apoi sa
converteasca aceasta structura speciala
ntr-una spectaculara, materializata intr-
un spatiu anume si comunicatad printr-un
limbaj teatral construit special pentru
textul reprezentat. Aceastd realitate
codificata, articulata in afara conventiilor
teatrului naturalist si a realismului
psihologic, trebuie sa fie rapid inteles si
usor de decodificat de catre spectator.

Tn viziunea lui Vlad Cristache, Desteptarea
primdverii este cantecul tragic al generatiei
de adolescenti ai secolului 21, care

se confrunta, in esentd, cu aceleasi
constrangeri ca si adolescentii de acum
mai bine de o sutd de ani. El recunoaste
n textul lui Wedekind teme familiare,
precum ,angst-ul adolescentin, senzatia
ca trdiesti intr-o lume in care nu esti
inteles, cd esti cumva condamnat, ca
totul e inconjurat de o stare de melancolie
apasatoare.”'® Muzica, si mai precis muzica
rock, este mijlocul prin care atmosfera
intensa, cateodatad exploziva, a textului

9. J.L. Etterord Larsen, citatin

volumul Namnet de Jan Fosse, Det
Norske Samlaget, 1998, pg. 49

10. Interviu cu Vlad Cristache realizat
de Anca lonitd pentru Caietul program
al spectacolului Desteptarea primaverii,
Teatrul Mic, stagiunea 2016-2017.

devine manifestd n spectacol: , Textul
acesta, atunci cand l-am citit, [-am simtit
ca pe o explozie de energie si sexualitate,
ca pe un pumn in gura, asemanator cu
cel pe care ti-I da un concert rock.”**

Muzica compusa de Daniel Rocca,
compozitorul, solistul si liderul trupei
FIRMA, precum si versurile scrise de
acesta formeaza spatiul si limbajul
poetic al spectacolului, sub-intitulat,
dealtfel, un poem teatral rock. Regizorul
marturiseste cd a incercat sa creeze ,un
spatiu scenografic, un context muzical

si o stare de spirit, cu ajutorul muzicii
compuse si cantate live de trupa FIiRMA),
peste care actorii sa vina si sa spuna
povestea personajelor, ca si cand ar face
surfing pe undele sonore care ies din
boxe. Spatiul scenografic, decupajul
regizoral, muzica originald cantata live
in spectacol sunt fundatia unei cladiri
care se cheama Desteptarea primdverii,
ocupatad de acesti actori senzationali!”*?
Poezia unitatii contrariilor, a spiritualitatii
carnii, a pulsiunilor vitale ce se cerimperios
manifestate, toate acestea rdman, in
spectacolul realizat de Vlad Cristache,
apanajul jocului actoricesc, care reuseste
sa transmita ,ce se afla dincolo de zona
perceptiilorimediate”.®> Din pacate, nu
toate scenele sunt descifrate regizoral
din aceasta perspectiva, contradictiile
fiind nivelate si anulate, in anumite
situatii dramatice, de suvoiul liric al
muzicii, Tnainte ca spectatorul sa aiba
timp sa le perceapa si sa le inregistreze.
Afectul anuleaza Tn acest caz spiritualul,
vazut ca simultaneitate a contrariilor.

Tn cazul dramaturgiei lui Fosse, gasirea
limbajului scenic care sa materializeze
poeticul rezidg, in primul rénd, in gasirea
spatiului spectacular. Neutru sin

acelasi timp atat de incarcat de vibratii,
in el realitatea exterioara coexista cu
lumea interioara a personajelor. La
Fosse indicatiile de spatiu si decor sunt
minime, o caracteristica a textelor sale
ce atrage regizorii de teatru, le permite
acestora sd utilizeze latenta acestui
spatiu gol, subintins de marginile textului,
pentru a imagina spatiul material

trasat de personaje si relatiile lor.

In larna, regizorul Mihai Maniutiu si

11. Idem
12. Idem
13. lleana Mdrgineanu



scenograful Adrian Damian construiesc un
spatiu claustrofobic, reprezentat de un cub

alb, invaluit de o lumina difuzd sirece, ce

este separat de sald printr-un perete-plasa.

Prinse ca intr-o cuscd, in materia laptoasa
a starilor si sentimentelor nearticulate,
cele doua personaje, un El sio Ea, se
cauta reciproc, atrase de un sentiment
de iubire care se dovedeste mai puternic
decat rutina cotidianului in care trdiesc.

Cubul alb, plin de zapad3, care contine
personajele formeaza un spatiu polifonic,
in care ritmul gesturilor, al cuvintelor, al
starilor, se materializeaza simultan si
succesiv. Un spatiu care parca se dilata

si se contractd Tn acelasi timp. ,Am

creat un decor instalatie, un soi de

cutie de rezonanta a abisului,"spune
scenograful Adrian Damian.* , Albul
orbitor, contrastul dintre muchiile tdioase
ale spatiului si materialitatea organica

si fragild a solului, lumina ca stare si
materie sunt elementele ce intra fn
rezonanta cu expresivitatea actorilor.”

Pentru a vizualiza lumea interioara,

cea care ramane dincolo de ceea ce

se comunicad verbal, Mihai Maniutiu
creeaza un dublu al fiecarui personaj.
Avem astfel un actor si un dansator care
ncarneaza cele doua laturi ale aceluiasi
Eu: intelectul si afectul, actiunea si
miscarea. Personajul Ea exista prin cuplul
format de actrita Catrinel Dumitrescu si
dansatoarea si coregrafa Andrea Gavriliy,
n timp ce personajul El este reprezentat
de unitatea Andi Vasluianu - Stefan
Lupu. Cuplul se instituie, astfel, ca un
spatiu al unei ultra-incarnatii **, definit
de teoreticianul francez Roland Barthes
ca element fundamental al teatralitatii.

O particularitate a textului lui Fosse este ca

didascaliile ce indica actiuni fizice precise
ale personajului alterneaza cu vorbele

rostite, facand parte organica din structura

monologului. Intre ,a vorbi” si,,a face” nu
este nicio separare, cele doua modalitati
articulandu-se natural, fard pauza, intr-o
succesiune ce fsi are logica undeva in
afara, sau in spatele realitatii vizibile:

,Femeia: se uitd la el | Poate c& ar trebui /
se opreste [ Auzi dar [ da poate eu / Eu nu
pot//

14. Argumentul scenografului, in Caietul
program al spectacolului larna, Teatrul
Nottara, stagiunea 2016-2017

15. Rolland Barthes, Eseuri critice, Editura
Cartier, Chisindu, 2006, pg. 53

Barbatul: Ai chef/sa bei putin/
El ridicd putin cealaltd sacosd |
Am cumparat cate ceva”.

Tmpreuna cu coregrafa Andrea Gavriliu,
regizorul Mihai Maniutiu construieste
reprezentarea scenica a acestui tip de
scriitura dramaticd intr-un limbajul teatral
unitar. El articuleazd gestul si miscarea,
vorbirea si actiunea, Intr-un metalimbaj
in care dansul si teatrul sunt utilizate
secvential, pe portiuni delimitate clar. Cu
toate acestea, spectatorul nu le percepe
ca momente separate, ci ca pe forme

de expresie diferite ale unuiintreg.

Conventia functioneaza, codul este

rapid inteles de catre spectator. Actorii,
angajatiin actiune, devin concreti,
oferindu-i spectatorului carligele prin
care acesta poate trece firul naratiunii, pe
masura ce ea se tese. Absenta aproape
totald a semnelor de punctuatie din
textul lui Fosse reprezintd un ajutor
esential pentru actor, permitandu-i
introducerea propriilor accente logice

si afective. De aceeg, relatia dintre

cele doud personaje care se intalnesc
fntamplator intr-un oras de provincie,
este inteleasa rapid, in ciuda repetitiilor
frecvente si tacerilor care abunda.
Dansului i revine sarcina de a materializa
sonoritatile ritmice ale textului, acele

Jvibratii spirituale ale sintaxei” ce

devin partitura unui limbaj gestual ce
comunica direct, visceral. Coregrafia
Andreii Gavriliu nu descrie, ciincarneaza
energiile interioare ale personajelor si
calitatea lor: masculina sau femining, rece
sau calda, rapida sau lentd. Coregrafa
reuseste sa creeze un limbaj corporal
care reprezintd invelisul material al
dialogului poetic al lui Fosse. Acest
limbaj, ce face uz de gesturi repetitive
ce se deruleaza in ritmuri si tempouri

diferite, face vizibil ceea ce rdmane nespus,

suspendat intre cele doud personaje.

Schimbarile de stare ale personajului,
determinate de elemente nevazute ale

larna, regia Mihai Mdniutiu  foto: Adi Bulboaca

realitatii, marcheazg, la Fosse, inceputul
unei noi situatii dramatice. Tn spectacolul
lui Maniutiu, aceasta schimbare este
marcata de situatii noi de luming, filtrata
de peretii translucizi ai cutiei albe. Ea
ajunge la spectator indirect, asa cum
indirect ne sunt transmise si adevaratele
situatii interioare ale personajelor.

Muzica scrisd de Mihai Dobre si
Ana-Teodora Popa face parte din
tesatura ritmica a spectacolului, alaturi
de actiuni, gesturi, cuvinte, taceri,
lumind. Ea deschide spatii noi, trece
dincolo de peretii translucizi ai cubului
aducand spectatorilor ecoul altor lumi.
Participd indirect la instalarea unei
stari, fara a fi investita cu sarcina de

a fi purtatorul afectului si emotiei.

Spectacolele lui Vlad Cristache si

Mihai Maniutiu reprezintg, fiecare, o
cale de abordare diferitd a poeticului
din text, produsa cu alte mijloace si

in alt scop. In Desteptarea primdverii,
teatralitatea poeticului este redusa la
crearea unei atmosfere, muzica rock
live fiind mijlocul folosit in acest scop.
Tn larna, scopul declarat este acela de
face palpabil poeticul, dupa cum spune
regizorul Mihai Maniutiu: , larna este
un spectacol-instalatie Tn care actorii,
dansatorii, decorul, muzica, dramaturgia
sound-designul, light-designul creeaza
nu doar ambientul, ci insdsi substanta
palpabil-teatrald a povestii de iubire.”®
Pentru asta, intreaga echipa de creatie a
spectacolului — actori, regizor, coregraf,
scenograf, designeri de sunet si luming,
compozitori —au gasit echivalentul
scenic al partiturii textului lui Fosse,
ntr-o forma complexd de limbaj
teatral, ndscut la intersectia teatrului si
dansului, cu sunetul, spatiul si lumina.

16. Argumentul regizorului, in Caietul
program al spectacolului larna, Teatrul
Nottara, stagiunea 2016-2017
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Finantarea proiectelor culturale ridica
intotdeauna, intre alte intrebari, dubii,
dileme, si chestiunea moduluiin care
sunt evaluate acestea. Chiar ceiin cauza,
beneficiarii, au observat, si nu o data, cd
apar diferente greu de inteles n evaluare.
Au observat apoi cd si criteriile evaluarii nu
sunt mereu ok, ca ele trddeazd o lipsa de
soliditate, de viziune in ce priveste actul
cultural, derogari dubioase etc. Desigur,
trebuie observate doua situatii: una priveste
finantarea prin concursul de aplicatii, de care
raspunde Administratia Fondului Cultural
National (AFCN), alta priveste deciziile de
finantare a proiectelor culturale, actiunilor
si activitatilor la nivelul autoritatilor locale.
Ce aflam despre Culturd pe site-urile
unor Consilii locale? Dar de pe al
Primariei Bucurestiului?
La Galati, de pild3, Strategia pentru 2016-
2025 spune la partea, micd, despre Cultura:
+Afirmarea in plan cultural a municipiului
Galativa ardta un oras care apreciaza si
sustine activ artele si membrii de valoare ai
comunitatii.” Ideea cd ,arati” si discriminarea
cu ,membrii de valoare” ne...arata ca ceva
nu e in requla. Ce se intampla cu membrii
care nu sunt de valoare? Teatrul din Galati
li se va adresa si lor? Care sunt obiectivele
specifice ale strategiei in ce priveste Cultura
la Galati? lata-le: ,incurajarea institutiilor,
organizatiilor si a mediului de afaceri
pentru realizarea de manifestdri cu caracter
cultural; dezvoltarea traditiilor culturale
ale etniilor ce convietuiesc in municipiul
Galati si crearea unui circuit multicultural;
crearea axei culturale Str.Domneascd ce va
cuprinde actiuni de restaurare/reabilitare
a monumentelor/cladirilor/spatiilor
deschise cu valoare ambientald, crearea
pietonalului Str. Domneascd si a atmosferei
specifice (mobilier urban, amenajari);
incurajarea dezvoltdrii industriilor creative
side artizanat/mestesugaresti”. Nimic
despre public, despre cum vede Consiliul
local dezvoltarea publicului propriului
oras in relatie cu actul cultural.
Strategia Consiliului judetean Gorj observa
ca perioada de dupa 1990 este cea mai

ENG

Finantarea publicului

productiva cultural din istoria judetului.
Desigur, ,capitala”, Tg. Jiu, concentreaza
cele mai multe resurse, inclusiv de
imagine. Nevoile culturale sunt relevate
de multitudinea activitatilor, actiunilor in
zona culturii traditionale, dar, interesant
spiritul critic remarca: ,in multe dintre
localitatile Gorjului, actul cultural este
conceput si derulat doar ca produs de
divertisment, nicidecum ca un proces artistic
si stiintific de durat3, ce realizeaza in fapt
identitatea istorica, morald si spirituald a
unei comunitati.” Nu stim daca documentul
de pe site-ul CJ a fost adus la zi. Dar vdzand
listele de activitati pomenite, iti dai seama
pe ce se duc banii pentru culturd. Casifin
alte multe cazuri, banii sunt consumati
de institutiile bugetare care realizeaza
.produsele” specifice. Despre o gandire clara
privind dezvoltarea publicului ,consumator”
al acestor”produse” nu gdsesti mare lucruin
multe din acest tip de documente intitulat
JStrategie” si realizat de autoritatile locale.
Un ultim exemplu, un consiliu comunal, cel
de la Corund, judetul Harghita. Ingenios, site-
ul prezinta doi ,arbori”, unul al ,problemelor”,
altul, al ,obiectivelor”. In primul arbore, o
,Creangad” mai uscata e: ,viata comunitara
mai putin intensd”. Vazand toate ramurile,
imaginea nu e deloc roz. La ,obiective”, pe
aceeasi ,creanga”: ,Perpetuarea traditiilor”,
,Dezvoltarea infrastructurii culturale si de
recreere”, ,Extinderea activitatilor culturale
si de recreere”, ,Organizarea de evenimente
culturale si de recreere ,Editarea revistei
locale la intervale mai mici de timp”. Si ne
dam seama ca, de fapt, e mult bla-bla, limbaj
de lemn, propriu (?) acestor ,strategii”, cand
nu e vorba pur si simplu de copy-paste dupa
diverse, zecile, sutele de mese rotunde,
simpozioane, colocvii, seminare, ,instruiri”
ale personalului autoritatilor locale.
Membrilor comunitatii, oamenilor locului
li se ofera, de fapt, ce? Multi dintre cein
cauza remarcd, pe buna dreptate, ,absenta
specialistilor”. Ce i impiedica sa aiba acces la
ei, sa construiasca filiere permanente pentru
ca acestia sd sprijine autoritatile locale in
dezvoltarea publicului propriilor activitati?

Marian POPESCU
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Nu mai diferit stau lucrurile cu Primaria
Capitalei. Nu odata decizii arbitrare, in
rdspar cu logica, evaluarea experta si grija
pentru banul public au condus la infiintarea/
finantarea unor teatre, de pilda ,Stela
Popescu”, sau festivaluri de amor propriu
(Rodica Popescu-Bitanescu), despre
motivarea culturald a carora nu stim nimic.
Mi-am pus adesea intrebarea: cum ,stiu”
consilierii locali care sunt ,nevoile” culturale
ale comunitatii? De ce aproba alocarea
unor fonduri pe ,actiuni”, ,activitati” care,
de fapt, nu dezvolta cultural publicul, ci

il mentin, asa cum o fac televiziunile
comerciale, intr-o incrancenata dependenta
de ceea ce li se oferd in mod ,traditional”.
Cat de mult din vitalitatea traditiilor este
sustinuta de o strategica punere in acord

a oamenilor cu ,divertismentul” care sa

fi deschida spre lume, nu sd le mentina
ochelarii de cal ai traditiilor: acele traditii
care sunt oferite, incremenit, ca intr-o sald
de muzeu...traditional. Nu este credibil

sa ti educi cultural astazi comunitatea
mentinand-o intr-un paseism neproductiv.
Publicul comunitar este o constructie in
timp. Dezvoltarea lui tine si de dinamica
relationarii cu o ,lume” mailargd. Autismul
cultural nu produce decat ,rezervatii”
culturale unde publicul este un monolit, nu
categorial divers. Resursele noastre sunt,
de fapt, foarte mari. Le folosim, la fel ca si
pe specialistii, expertii din domeniu? Nu
stiu. Dar banii se consuma anual. Strategic.

Marian Popescu talks about the criteria under which cultural projects are funded by local entities. Using real examples of the cultural strategies
of some Romanian cities, he is questioning the lack of research on the public which inevitably leads to a lack of vision in funding.

foto: Adriana Grand  ———
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Un secol de teatru si circ

Mirella PATUREAU
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Asistasem toamna aceasta la o
reprezentatie unde pe scenad se juca

si filma spectacolul pe cale sa se

facd, Nobody, ambele versiuni fiind
concomitente, intr-un teatru, creuzet al
noilor forme, loc dedicat experientelor
scenice hibride, teatru, film sau circ,
Teatrul Le Monfort. Teatrul poarta
numele unei mari actrite, Silvia Monfort,
disparutd in 1991. Situat in parcul
Georges Brassens din Paris nu departe
de un tirg de carti, un anticariat in aer
liber unde se pot gasi carti si editii rare,
teatrul are doua sali, un amfiteatru de 450
de locuri si 0 ,cabana” sau o baracg, un
spatiu mai restrins de 120 de locuri, cu o
arenad centrald, dedicat unor spectacole
mai intimiste sau unor tineri artisti in
rezidenta. Si pentru cordialitatea locului,
o terasa, zisd vegetald, cu un bar, la
umbra iederei si a citorva copaci, unde

se prelungesc discutiile si intilnirile dupa
spectacol. Pe scurt, un popas cu un
farmec aparte, un teatru aflat la frontiera
dintre arte, vecine circului, caci directorul
sau din 2009, Stéphane Ricordel, este

un fost acrobat, foarte cunoscut.

Stéphane Ricordel codirijeaza acest teatru
cu partenera sa Laurence de Magalhaes,
amindoi venind dintr-o companie de circ

celebrd, fondata in 1993, les Arts Sauts
(arcuri si salturi, cu voce tare, sonoritatea
e sugestiva), ceea ce numim Noul circ,
fara animale, dar foarte corporal, cu
acrobatii, miscare, mult mai aproape

de teatru sau de pantomima. Stéphane
Ricordel a urmat cursurile celebrei

scoli de teatru Florent, apoi a lucrat cu
Claude Régy, in fine, scoala de circ Annie
Fratellini. Programarea locului se resimte,
caci aici se pot intflni, intre sala mare si
«baraca” tinerilor artisti, toatd din scinduri
de lemn demontabile, spectacole din
lumea circului, salturi si clowni, nu demult
un Festival de Opera traditionald din
Pekin, (care nu e oper3, ciun gen aparte,
mult mai aproape de circ), sau un Festival
aliluziilor unde era programat de exemplu
un spectacol de teatru dupa Andromaca
de Racine, al carui titlu nu ma pot
impiedica sa nu-I citez: Oreste o iubeste
pe Hermiona care il iubeste pe Pyrrhus care
o iubeste pe Andromaca care-l iubeste pe
Hector care e mort...Asta mi-aduce aminte
de alta adaptare iconoclasta dupa un
clasic, Ce bdiat frumos e asasinul lui papa,
ati recunoscut desigur Cidul de Corneille.

Teatrul Monfort inclind adesea balanta
catre cabaret, iarna aceasta un cabaret
punk-rock, Terabak de Kiev, reunea
publicul parizian in jurul unei mese cu
bucate traditionale ucrainiene, artisti
de circ si dansatori acompaniati de un
grup de muziciene, Dakh Daughters.
Pe scurt, Teatrul Monfort reuneste arta
de ajongla fard complexe cu obiectele,
dar si cu cuvintele, un teren hibrid,
dezinvolt dar extrem de reconfortant.
Astazi toate aceste tendinte nu mai
socheaza pe nimeni si se integreaza
intr-un peisaj teatral multidisciplinar,

unde se impun din ce in ce mai mult
noile tehnologii, cinematograful pare sa
lase locul imaginilor video, hologramele
sunt fantomele ,noului teatru”, iar
decorurile pot intra intr-un DVD si pot
fi proiectate de pe un ordinator.

Cind artele sparg hotarele ce le separa

Radacinile acestui stil de vagabondaj
printre arte nu sunt insd inedite si nici
surprinzatoare. Sa ne intoarcem la
inceputul secolului trecut, la avangarda
anilor zece si douazeci, se vorbeste de
»decloisenement des arts”, artele ies din
Jtarcurile” ce le ingradesc si le asigurd
caracterul nobil. Daca cinematograful
incetase sa mai fie o distractie de bilci,
teatrul ia aproape sensul invers si se
deschide catre formele populare, circ,
cabaret, marionete...Teatrul simbolist,
reactie antinaturalistd, face deja apel la
marionete, la teatrul jucat pe capriori,

la personaje grotesti, de la Regele Ubu al
lui Alfred Jarry in 1886 la Alexandr Block
si Mica baracd de bilci, in 1906, cel ce |-a
inspirat pe Meyerhold si al sdu Balagan.
Dar lumea circului patrunde in teatru
mai intfi prin dramaturgie. Clownul,
personaj burlesc sau amenintator, si
caldreata de circ, femme libérée, sex
simbol irezistibil, sunt recuperati mai
intfi de autorii dramatici. Dincolo de
Wedekind sau Maeterlinck, citeva titluri
franceze: Le Dompteur ou l’Anglais tel
que l'on mange (Tmblinzitorul sau Englezul
asa cum se mdnincd) de Alferd Savoir, Le
casseur d‘assiettes (Cel ce sparge farfurii),
unde Tn culisele unui music-hall putem
intilni un clown, un prestidigitator, un
echilibrist si chiar un leu, sau L'’Appel du
clown (Chemarea clownului) de Hubert
Gignoux. Dimpotriva, teatrul de bulevard,
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Starting from Nobody, a show presented at Le Monfort Theater in Paris (a space dedicated to the mix of theater and circus), Mirella Patureau
writes a short history of the theater which borrows a series of practices and ways of expression from different arts, especially popular forms
such as puppets, circus or cabaret.



sau de estrada, nu aborda decit superficial
tema, In vreme ce ,teatrul spiritului

nou” este permeabil esteticii circului sia
artelor ,mai putin nobile”. Astfel, acest
nou tip de dramaturgie a impus un altfel
de tip de punere in scend. Oameni de
teatru ca Appia, Craig, Fuchs, Reinhardt,
Meyerhold, Jacques Dalcroze si altii au
facut sensibila pe scena semnificatia
plastica si emotionala a spatiului, a
volumelor, a culorilor, a corpuluisia

vocii. Dacd in practica asistam la o mare
diversitate de imprumuturi din circ si din
varietati, din forme populare diferite,
citeva caracteristici comune se impun.
Textul isi pierde prioritatea. Actorul
devine polivalent, acrobat, dansator,
clown, el pune accentul pe corpul si vocea
sa. Jocul nu mai e psihologic, ci corporal,
biomecanica e in mars. Se cauta un spatiu
specific sau Tn afara spatiilor traditionale
(Max Reinhard monteaza in 1910 Oedipe
Rege de Sofocle la Circul Schumann din
Berlin). Interferente cu cinematograful
care, si el, lainceputurile sale imprumuta
mult de la music-hall, vezi Charlie Chaplin.
Anii 20 cunosc apogeul interventiei
circului si a teatrului de varietati in teatru.!

Cum se explica de pild3, fascinatia
teatrului francez pentru circ in anii '20?
Pentru prima oarad in teatrul francez,
dominat de Sire le Mot, Majestatea sa
cuvintul, se acorda o importanta mai
mare vizualului, corpului, decit textului
dramatic.Teatrul anilor '20 e vizibil inspirat
de acest spatiu arend propriu circului, de
luminile sale vii si colorate, de parazile
muzicale, de clownii si lumea lor pestrita.

Parada si scandalurile avangardei

E clar, circul era la moda. Intre fascinatie
si dispret pentru saltimbanci silumea
lor, asistam in anii '20 la un du-te vino
permanent intre circ si teatru, clowni
participa la spectacole dramatice,

actori adopta stilul de joc clownesc.
Caci Tmprumuturile din lumea circului se
nscriu Tntr-o tendinta global3, izvorita

1. Mai multe referinte in Du cirque qu

thédatre, (De la circ la teatru), Equipe , Théatre
moderne” du groupe 27, CNRS, volum colectiv
coordonat de Claudine Amiard-Chevrel,

ed. L’Age d’Homme, Lausanne, 1983.

in parte din futurism, si care tinde sa
distruga orice academism, in formd si

in stilul de joc. Tn manifestul s3u despre
L'esprit nouveau et les poétes, Apollinaire
lanseaza ideea unei arte noi ,mai vaste
decit simpla arta a cuvintelor, unde sefi
de orchestrad (...) vor avea la dispozitie
lumea intreaga, rumorile si aparentele
sale, gindirea si limbajul uman, cintul,
dansul, toate artele si toate artificiile, mai
multe miracole decit cele pe care zina
Morgane le-ar putea declansa, pentru

a compune cartea vazuta si auzitd a
viitorului.” In teatru, de la Marinetti la
Ghelderode, de la Apollinaire la Ortega

y Gasset asistam la interpenetratii intre
medii si timpuri diferite, spectacolului i
se imprima un dinamism cinematografic,
intervin viteza, simultaneitatea, surpriza.
Actoruluiise cere ,sd inceteze sa

mai fie ceea ce este astazi, un simplu
interpret al unei opere scrise, pentru

a deveni altceva, sau mai degraba o

mie de lucruri: acrobat, dansator, mim,
jongleur, facind din corpul sdu plastic o
metafora universala.”? Apollinaire doreste
un teatru de circ ,mai violent sau mai
burlesc, mai simplu decit celalalt.”

Totusi, piesa sa Mamelele lui Tiresias

n 1917 nu va fi creata intr-un spatiu

in rond*. O femeie clown,Thérése se
revoltd impotriva conditiei sale feminine
si-si smulge sinii, doud baloane uriase
umplute cu gaz, care fsi iau zborul catre
sala. Thérése a devenit un barbat, unul
din primele personaje transgendre din
teatrul francez. Sotul ei devine la rindul
sau o femeie si cedeaza farmecelor
unui jandarm dind nastere la 40.050

de copii, luind in raspar indemnurile
nataliste ale epocii. Premiera din

1917 a suferit citeva accidente, cu un
avant-godt de scandal dadaist, prin

2. Ortega y Gasset, citat in L’Art du théatre,
antologie de texte teoretice reunite de
Odette Aslan, ed. Seghers, Paris, 1963.

3. ibidem

4. Prima versiune de spectacol, din 1917,

a fost pusd in scend de Pierre Albert-Birot
la Conservatorul Maubel, cu o muzicd de
Germaine Albert-Birot, In 1947 este creatd
o altd versiuine, operd-bufd pe o muzicd de
Francis Poulenc la Opéra Comique din Paris.

reactiile turbulente ale spectatorilor.

Un alt spectacol mitic, din epoc3, care
face appel la cabaret si la circ este Parade.
Cocteau, care scrisese Argumentul, este
initiatorul proiectului, in colaborare cu
arte diferite, este eliminat treptat de
co-autori, Picasso si Satie, care elimina
continutul verbal in favoarea celui vizual
si muzical. Picasso si Satie au propus
personaje hibride, costume-decoruri
cubiste, colaje muzicale de arii populare,
utilizarea unor sonoritati discordante,

o gesticulatie neobisnuita. ,Sa nu

uitam ceea ce datoram music-hallului,
circului. De aici vin creatiile, tendintele,
curiozitatile cele mai noi ale meseriei”
scria Satie. Creatn 1917, spectacolul

a declansat si el un scandal, in sald au
fost strigate de revolta ,patriotica”:
+Afarad cu Nemtii” (les Bosches, termen
insultator la adresa lor). Sa amintim ca in
1912, cu ocazia unei dezbateri in Camera
deputatilor, Kubismul (sic!) a fost decretat
miscare anti-artisticd, anti-nationald, de
origind germana. In plin rdzboi, in 1917,
climatul era incdrcat, cu citeva zile inainte
de premiera Paradei, Djaghilev care era

la Paris cu Baletele ruse, a arborat pe
scena de la Chatelet unde se juca Pasdrea
de foc, steagul rosu al Revolutiei ruse.

Tn acest ,nou teatru” al inceputului
secolului trecut, proclamat cu furie, cu
insistenta, se face apel la mai multe arte
si tehnici. Imprumuturile din circ, printre
altele, justificd respingerea celor trei
unitati din teatrul clasic, pulverizeaza
notiunile de timp si de spatiu, e clara
vointa de a pune in actiune un intreg
dinamic si simultan unde nu ar mai

exista separare de genuri. Armonia e
busculata, schimbarile de decor se fac la
vedere, psihologia dispare, spectatorul e
agresat prin flasuri luminoase sau sonore,
integrat... lata asadar cum s-a construit in
parte teatrul nou de astazi, noul deieri...

Paul Valery scria in notele sale: ,Nimic
mai original, nimic mai propriu siesi,
decit de a se hrani din ceilalti. Dar
trebuie sa-i digerezi. Leul e constituit
din oi asimilate.” E bine intotdeauna
sd recunoastem partea leului.
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Casa Papusilor, Partea a ll-a

Saviana STANESCU

. NEW YORK PUZZLE

Sunt destui dramaturgi care si-au propus
sa re-imagineze personajele lui Ibsen, in
special Nora, o protagonista care a starnit
nenumadrate discutii in ultimele doud
secole: Nora - feminista avant la lettre,
Nora - rebela care isi paraseste barbatul,
Nora - prizoniera care evadeaza din cusca
de aur a domesticitatii si casniciei, etc.
Am vizionat varii adaptari, reconfigurari,
reimaginari, in spectacole experimentale,
multi-media, poetice, de teatru-dans

sau de avangarda. Marturisesc, totusi,

ca nu vazusem incad o piesa care continua
povestea dramaticd a lui Ibsen la un nivel
comparabil cu cel al marelui dramaturg.

Lucas Hnath, un nume care s-a impus
rapid in teatrul american contemporan,
reuseste sa scrie Partea a ll-a a vietii
Norei intr-o maniera care nu fi face pe
cei nestiutori de Ibsen sa se intrebe: ce
se intdmpla in partea I? Pentru cei care
cunosc insa bine drama Casei Papusilor,
piesa lui Hnath ofera delicii suplimentare.
Celebra usa trantita de Nora la finalul
capodoperei lui Ibsen se deschide la
inceputul povestii lui Hnath - Nora
revine in fosta ei casa dupa 15 ani. Tot
spectacolul se petrece intr-o anticamera
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ca un fel de ring de box psihologic,
unde se confruntad pe rind: Nora si fosta
ei dadaca/slujnica, Nora si Torvald,
Nora si fiica ei, Nora si Torvald - partea
adoua (sau a treia?). E rar sa vezi pe
Broadway o asemenea piesd care nu
mizeaza pe decoruri somptuoase si
spectacol amply, ci pe duelul emotional
si psihologic al unor personaje.

Am sa dezvalui putin din povestea
imaginata de Hnath: Nora este acum o
scriitoare feministd de succes, care scrie
romane sub un pseudonim masculin.
Cartea cea mai bine vanduta este bazata
pe biografia ei din Casa Papusilor,
rebeliunea finald a eroinei indemnand mai
multe femei sa-si paraseasca barbatii.
Un judecator abandonat de nevasta

face niste investigatii si afla ca Torvald
n-a divortat niciodatd de Nora, drept
pentru care ea poate ajunge la inchisoare
pentru faptul cd si-a controlat propriile
finante intr-o perioada cand acest lucru
era interzis sexului slab. Asa ca Nora

vine sa-i ceara divortul lui Torvald. E
dificil de obtinut pentru ca acesta a

lasat lumea sa creadd ca Nora a murit.

Foarte puternicd este scena dintre Nora
(Laurie Metcalf) si fiica ei Emmy (Condola
Rashad), abandonata de mama cand era
foarte mica. Emmy nu raspunde pozitiv
la discursul feminist al mamei sale, ea

isi doreste o familie traditionald, copii si
un sot cu care sd ramana la bine si la rau.
Dadaca, larandul ei, Ti reproseaza Norei

cd ea a trebuit s&-i creasca cei trei copii si
ca plecarea ei a fost un act egoist. Batélia
psihologica din afara si dinduntrul Norei
continud. Mai mult decat atat, Torvald se
dovedeste a fi un om de treabd care nu a
iubit-o decat pe Nora. Ce va face aceasta
in final? Va rdmane? Va pleca? Nu o sd va
spun, ca sa va las supriza piesei, poate
veti avea ocazia sa o vedeti. Va las doar
cu atat: celebra usa se deschide dinnou la
sfarsit. Cineva iese. Cineva ramane. Casa
padpusilor nu mai este plina de jucarii, ci un
ring de box in care nimeni nu a castigat.

Regizorul Sam Gold, un maestru al
ambiguitatii cu subtext si ritm, nu se
dezminte nici aici. Spectacolul e viu,
rapid, profund si chiar funny, reflectand
tragicomedia relatiilor de familie intr-un
mod inteligent, bine articulat dramatic.
Nominalizata la Premiile Tony, piesa lui
Hnath are sansa de a deveni un nou clasic.
Cred ca texul lui Lynn Nottage, Sweat, va
castiga pentru ca nuanteaza magistral
probleme sociale acute si actuale, la
intersectia dintre sardcie, discriminare
rasiala si exploatarea imigrantilor; dar
Casa Pdpusilor, Partea a Il-a rdmane

una dintre cele maiinteresante piese

de pe Broadway din ultimul an.

NY-based playwright and scholar Saviana Stanescu discusses Lucas Hnath’s A Doll's House, Part 2, afascinating sequel for Ibsen>s masterpiece,
an intelligent new play that re-imagines and empowers the classic Nora, while also questioning her choices. Director Sam Gold offers the
characters a sophisticated “boxing ring” for a different type of battle: the one that leaves emotional and psychological scars.



Cei mai multi regizori de teatru Tsi
planifica zile intregi ca sa vada actorii

la auditii. Acest timp acordat auditiilor
este benefic pentru ca regizorul ajunge
sa cunoascd actori pe care altfel nui-ar
aveain vedere, uneorisa lucreze un

o scend specificd, care fi intereseaza.
Dar auditiile pot deveni si insuficiente,
pentru cd expun regizorul la un anumit
moment al actorului, exact precum
limitarea sesiunilor de casting pentru
film, in care regizorul lucreaza intr-un
timp limitat, cu o anumitd incarcatura a
actorului care poate Ti e specificd in acea
clipd, dar care poate nu il caracterizeaza.

Emotiile, oboseala, intrebdrile (care
uneori pot fi legate sau nu de proiectul

la care au fost chemati sau de textul de
lucrat la casting) sau intalnirile care au

loc Tnaintea sau in timpul castingului

sunt elemente interne si externe care fi
afecteaza pe actori. Uneori ei sunt atat de
incdrcati din cauza acestora fncat procesul
de casting in sine devine o corvoada

si de abia asteapta sa se termine.

Procesul de auditii sau de casting este un
moment pe care regizorii si producatorii
de teatru sau de film il acordd/ 1l dedica
tocmai ca timp al incercarilor. Cu toate
3, din exterior acesta poate parea inutil,
fals sau inautentic (pentru cd uneori
actorul nu stie la auditie toata povestea
proiectului sau fisa personajului sau, iar
spatiul este gol), el este, de fapt, util si
relevant. Tn timpul unor zile de auditii
pentru un proiect de teatru cu o tema
puternica si de actualitate pentru epoca
in care traim, actritele (caci regizorul era
n cautarea personajului principal feminin)
care au trecut prin acest proces au fost,
de cele mai multe ori, inconstiente de
importanta acestuia. Intrate cu tot felul
de incarcaturi despre care vorbeam

mai sus sau, in directia opusa, fara
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Auditiile la spectacole de teatru

nicio asteptare ceea ce imprima asupra
privitorului un tip de dezinteres. Asadar,
dupa trei zile, am simtit nevoia sa insir
niste reguli minimale, dar fundamentale,
carora unora probabil li se par de bun
simt si care se bazeazad pe relatia cu textul
oferit la auditie si cu monologul pregatit.

Daca ti se trimite un text de invatat fa tot
posibilul si lucreaza un pic acel text. Cazul
la care mé refer se referea la un personaj
care avea un monolog de o pagina. Multe
actrite au spus ca a fost prea putin timp
casailinvete. Suntin general de acord

ca textul de casting trebuie trimis cu cel
putin doua zile Tnainte, atunci cand se pot
programa din vreme sesiunile de casting
si se decid actorii care vor fi invitati la
casting. Tn aces caz fns3, daca este vorba
de o pagind si estimezi ca nu 1l vei putea
invata tot, o solutie este sa te concentrezi
numai pe o parte. Un posibil rezultat

este ca in momentul auditiei regizorul

sd poata vedea o fateta a unui personaj,
ceea ce e un castig in sine si e un punct de
plecare catre crearea intregului personaj.

Din perspectiva mea, prefer ca actorul/
actrita sa nu intre fn casting decat sa vad
un text lecturat cu intonatie si sa simt
chinul lui/al ei de a retine ceva si de a intra
intr-o stare. Pentru cd, dacd primesti un
text din viitorul spectacol, miza este sa
construiesti ceva, o propunere artistica
din partea ta, chiar daca incompleta.

Primele doua zile ale auditiilor au
constat si in prezentarea unui monolog
din repertoriul propriu. Este important
aici ca actorii sa fsi aleaga un monolog
potrivit varstei sale (si nu, asa cum s-a
intamplat, o actrita de 20 de ani sa
interpreteze un personaj de 50 de ani)
si un personaj care sd le dea ocazia sa
isi expund si alte insusiri: abilitatea de
a canta la uninstrument, dans, vocea.
Acest monolog este un prilej de a crea

Florentina BRATFANOF

un personaj pe care actorul/actrita au
dorit tu sd le exploreze, pe care |-au
simtit aproape, dar, intr-o lume idealg,
alegerea acestui monolog ar trebui sa
fie sin registrul proiectului pentru care
se dau auditiile. C&ci, oricat de ofertant
ar fi personajul Medeea, care are la

baza o traducere foarte veche a textului,
monologul nu are valoare in contextul
auditiei pentru un proiect contemporan.

Casting Toolkit a fost o rubrica creata in
urma sesiunilor de casting pentru proiecte
de film Tn general, dar si pentru un proiect
extins si inedit de teatru (Hedda's Sisters/
Surorile Heddei), precum si in urma unor
conversatii cu artisti (actori, regizori,
scenaristi sau dramaturgi). A sosit
momentul sa deschid pe aceasta cale si
mai mult poarta de comunicare spre cei
care citesc aceasta rubrica si vor sa imi
puna direct intrebdri, tocmai pentru ca
procesul de casting sa nu mai fie perceput
ca un neajuns, un disconfort necesar si
inutil. Asadar, pe adresa de e-mail
scena.ro@gmail.com, mentionand

la subiect: Casting Toolkit, poti pune
intrebari despre proces, fie cd esti actor,
regizor, dramaturg etc. Voi incerca sa
raspund o data pe saptdamana tuturor
intrebdrilor care ajung la redactie,
pastrand in acelasi timp confidentialitatea
oamenilor care au pus aceste intrebari.

After attending a casting for a new theater piece, Florentina Bratfanof makes a “to do list” for those going to a casting in order to ensure a
useful experience for the actors. After three years of the special column Casting Toolkit, the casting director invites actors, directors or
playwrights to ask her directly questions about the casting process via email at scena.ro@gmail.com.

(CASTING TOOLKIT
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Shortcut la Teatrul Maghiar din Cluj
- o0 cale mai scurta pentru tinerii creatori de teatru

foto: Arhiva Teatrul Maghiar de Stat Cluj

Andras Visky: Acest program Shortcut
propus de Cristina Modreanu va incerca
sa prezinte la Teatrul Maghiar tineri
creatori ai scenei independente. Eu cred
ca aceasta provocare sd vezi spectacolele
teatrului independent in oglinda unui
teatru mainstream creeaza o anumita
ironie a situatiei. Am avut mai multe
proiecte de felul acesta la teatrul nostru.
Haideti sa vorbim despre acest proiect,
Shortcut, cum se va derula, care este
rolul Cristinei, ce Tnseamna controlul ei
curatorial si care sunt asteptarile Cristinei
vis-a-vis de acest proiect care va tine sa
speram mai multi ani, daca este posibil.
Sunt aici Alina Petrica, Rares Florin Stoica,
Vlad Nemes, loana Predescu, Stefan
Lupu, George Barsan si Cristiana Gavrila.

Cristina Modreanu: Multumesc cd ati
rdmas la discutie in numar atat de mare!
Toti cei care sunt in seara aceasta aici
merita nu doar aplauze, dar si multa
atentie. Spun cuvantul atentie pentru ca
eu as vrea ca in acest program sa fie vorba
despre asta. Despre o atentie pe care sd o
concentram asupra tinerilor creatori, fie
ca sunt independenti, fie ca sunt angajati
la stat sau angajati temporar sau viitori
angajati. Cred ca raspunsul este ca toti
s-au nascut liberi, cum spune inceputul
spectacolului. Toti ne-am nascut liberi.

Si ar fi bine sa nu vitam lucrul acesta.

Fie ca temporar suntem intr-un teatru

de stat, mai bun, mai putin bun; intr-un
program lansat in teatrul de stat pentru
tineri care sunt independenti sau care
sunt unii dintre ei angajati la alte teatre.
Indiferent de aceste forme, structuri, fara
de care sistemul nu functioneazg, cred ca
important pentru ei e sd nu vite cd sunt
liberi si sd nu cada sub aceste structuri si
sd ramana creativi. Si cred ca spectacolul
acesta o demonstreaza din plin. Unii
sunt angajati, altii nu, lucreaza in foarte
multe tipuri de spectacole, unele foarte
conventionale, alte mai putin. Si cu toate
astea si-au pastrat libertatea. Si mise
pare extraordinar cd fn acest program
9G, pe care recunosc ca |-am criticat la
inceput - si pot sa-| critic in continuare
daca va fi cazul - se numara si cateva
spectacole reusite, printre care si acesta.
As vrea sd vorbim despre procesul de
creatie pe care ei l-au avut fiindca e un
spectacol neobisnuit si ca forma si ca
tema. Si as fi vrut s& pornim de aici, de la
felulin care ati ales acest subiect. Avem
noi probleme Tn societatea romaneasca?
De ce vi s-a parut important sa discutati
despre marginali, despre oameni altfel,
despre normalitate- anormalitate? Nu
suntem noi toti normali in Romania?

Stefan Lupu: (Rade!) Ba da asa este.
Societatea romaneasca e perfect normal3,
functioneaza perfect, suntem foarte
fericiti. Societatea romaneascd e un
soi de Eden. Ne-am intalnit cu cateva
zile inainte de a se depune proiectele
pentru 9G. Nu aveam un text, o sa fiu
sincer. Am cdutat cateva texte. Ne-am
gandit, am citit. Nu am gasit ceva in
foarte scurt timp, ceva care sa ne placa
foarte tare si sa ne stimuleze. Si atunci
ne-am propus sa riscam. Si ne-am
gandit in primul si in primul rand ce ne
intereseazad pe noi ca tineri creatori
astazi. Si am ales cateva teme. Din
cateva teme au ramas mai putine. Am
scris un proiect pe repede Tnainte. Nu
vorbesc de structura proiectului, care
poate |dsa de dorit pe ici pe colo, darin
schimb temele pe care le-am gasit si
nevoia de a ne exprima in felul acesta
au fost acceptate de comisia 9G.

Cristiana Gavrild, coordonator 9G:
Vreau sa iti reamintesc ca au fost mai
multe etape de lucru. Si acest work in
progress al vostru a pornitinca de la
redactarea proiectului pentru inscrierea
la selectie. Odata ca temele pe care
le-ati propus erau in zona a ceea ce ati
facut pana la urm3, dar nu erau acestea.
Tnsd voi propuneati - si aici sustin foarte
tare ce a spus Cristina Modreanu - mai
devreme un soi de libertate de lucru care
este total absenta n ultima vreme in
teatrul din Romania. Eu spun cu mana
sus ca lucrul care i-a facut pe cei care au
selectat proiectele, printre care m-am
aflat si eu, sa mizeze pe acest proiect
era exact formula de lucru pe care o
propuneati. Tu esti cel maiin masura sa
vorbesti despre asta, dar e important de
subliniat ce fnseamna cdutare in teatru.

Stefan Lupu: Am pornit de la dependente.
Dar dependentele pe care le-am ales nu
sunt cele obisnuite, ca sa spunem asa.
Vicii, tigari, cafea, tutun, alcool. Ci ne-am
gandit la niste probleme ale oamenilor

din societatea actual3, la conflictele lor



interioare, iar dependentele respective
am incercat sa le ducem intr-o zona
ofertanta si din punct de vedere teatral.
Au fost foarte multe idei, au fost foarte
multe cautari. Am ales ce am considerat
noi ca este cel mai profitabil. Siam
rdmas le cele trei povesti pe care le-ati
urmarit in seara aceasta. Este destul de
riscant sa faci un work in progress si este
foarte greu sa pornesti un proiect de la
zero, nestiind absolut nimic: cum o sa
iasd, cum va suna textul, ce vom juca noi
ca actori. E mult mai simplu sd iei un text
gata scris, regizorul sa-l monteze, actorii
sa-| joace si asa mai departe. A fost o
munca grea la fnceput si o munca destul
de riscanta pentru ca eu le-am cerut
actorilor sa scrie. Si actorii mi-au spus:
ok, Stefan, noi scriem, dar noi suntem
actori. Si am insistat sa scrie. Au prins
curaj si dupa doug, trei zile au inceput sa
rdsara niste idei, sa avem niste situatii
bune, trei legaturi de cuvinte, cinci jocuri
de cuvinte. Sifn cele din urma am reusit
sa construim niste monoloage coerente
si niste situatii scenice conflictuale si
ofertante. Cred ca acest proces a durat
n jur de o lund jumatate. Prin urmare
s-a nascut (D)efectul Placebo. Recomand
cu caldura tinerilor creatori sd incerce

sa faca genul acesta de lucru. E foarte
riscant dar e foarte ofertant. ti creaza un
fel de fricd, frica de necunoscut pentru
ca nu stii in ce directie se va duce. Am
avut curaj sa ne asumam ceea ce simtim,
ceea ce gandim si am avut curaj sd ne
asumam genul acesta de exprimare. Pe
aici, pe undeva, se invarte povestea
inceputului (D)efectului Placebo.

Cristina Modreanu: Cat de personal e
ceea ce ati scris? V-ati inspirat din propria
experienta sau din aceea a celor din jur?

Vlad Nemes: Ce cred ca e foarte
interesant e ca toate personajele sunt
personale pentru fiecare dintre noi. Nu
neapdrat ceea ce interpretdm, pentru ca
nu si-a scris fiecare bucata lui, cat am luat
cate o poveste pe rand, am incercat sa o

dezvoltdm, cu totii primeam teme legate
de povestea respectiva sau personajul
respectiv. Oarecum, totul e personal.

Alina Petrica: Ceea ce voiam sa mai
spunin completarea a ceea ce a mai
spus Stefan. Nu numai ca ne-am dorit o
libertate conceptual3, dar eu sicred ca
toti ne-am dorit sa facem si ce ne place.
Sianume sa dansam, sa cantam si sa
putem sa descoperim si sd concepem
niste personaje ofertante actoriceste.
Siasta cred ca ne-a siimpulsionat

s mergem pe varianta unui work in
preogress. lar in privinta personajelor,
da, toti am pus ceva in povestile celuilalt,
dar mai mult decat atat. Cel putinin
ceea ce priveste personajele jucate de
mine, prima data m-am intrebat ce
vreau sa joc si dupd aceea am cautat
povestile. Si cred ca asa s-au ndscut
toate povestile. Nu sunt neaparat
povesti personale, dar sunt personale
pentru cd le cdutam de ceva timp.

Visky Andras: As dori sa vd intreb dacd
materialul cu care ati lucrat a fost mai

mare sau mai vast si cum ati tdiat acest
material? A fost conflictual momentul?

Alina Petrica: Mult spus inca pe

atat, dar cel putin retin un personaj
foarte interesant care s-ar fi putut
numi Oxigen boy. Personajul respectiv
il regret. A ramas fard oxigen.

Stefan Lupu: Mai erau si Lesbienele
Intergalactice. Dar din pacate a trebuit

sd taiem cu durere in suflet si sa pastram
ce am considerat de cuviintd ca e mai
important. Cred ca mai avem cam o
treime de text pus deoparte. Avem un
plan pe viitor si probabil avem deja un text
din spectacolul viitor. E foarte greu cand
ai un monolog sau o scend buna sd o tai
sau sa o scoti pur si simplu. Dar exista o
vorba in teatru pe care am invatat-o si eu
de la actorii batrani: ce se taie nu se fluierd
si atunci am incercat sa nu mai fluieram.

Vlad Nemes: Cred ca pariul cel mai mare
n acest proiect a fost faptul ca am scris

textul. Ca actor, stiu ce inseamnd un text
bun. Cumva acum e prima data cand am
lucrat cu totii in felul acesta si putea sa
fie o chestie extrem de riscantd. S& scrii
teatru e foarte diferit de a scrie literatura
sau beletristica. Si, de multe ori, cu
toate ca eram actori pusi in postura de a
scrie, au fost lucruri care nu functionau
cand am ajuns la scend, cu toate ca

noi le-am scris cu filtrul asta in cap.

Cristina Modreanu: intrebarea mea e
legata de scoala pe care ati facut-o pentru
ca multi dintre voi ati facut scoala (am
aflat dupa ce am ales acest spectacol)

la Cluj. Existd Tn teatrul din Romania
aceastd competitie intre scoala de
actorie de la Bucuresti si cea de la Cluj,
care este o competitie reald si as vrea

sd stiu cum ati reusit voi sa functionati
impreuna. Ati simtit ca exista diferente,
a trebuit sa va reglati cumva ca sa lucrati
fmpreuna? Sau colega de la Bucuresti s-a
integrat perfect in stilul vostru de lucru?

(DIALOG

Stefan Lupu: Colega de la Bucuresti

s-a integrat foarte bine; s-a adaptat
foarte bine. Eu am terminat aici la Cluj
facultatea, dupa care am facut masterul
la Bucuresti, la UNATC, tot actorie; am
mers mai departe cu studiile doctorale...
Fapt este ca am simtit puternic diferenta
dintre cele doua facultati. Talente existd
si aici, exista si la Bucuresti; profesori
exista si aici, exista si la Bucuresti... Exista
insa diferente de responsabilitate. Ce ma
bucura pe mine este cd spectacolul creste
de la o reprezentatie la alta, realmente,
lucru pe care nu fl simt la Bucuresti, la
unele spectacole in care am lucrat, pe care
le-am construit impreuna cu studentii

de la master, de la UNATC. Si asta mi se
pare foarte important, actorul trebuie sa
se autodepdseasca de la reprezentatie

la reprezentatie. Pentru mine este un
lucru extrem de Tmbucurator ca acest
spectacol este din ce in ce mai coerent. Si
cred ca acesta este un avantaj al scolii de
la Cluj—responsabilitatea actorului de

a se implica in profesia pe care o face.

ENG

The Shortcut program that started at the Hungarian State Theater in Cluj aims to promote young Romanian directors. The program curated
by Cristina Modreanu will consist in inviting performances already staged in other theaters around the country, as well as a chance for young
professional theater directors to direct at the Hungarian State Theater Studio. The first guest show was (D)efectul Placebo a collective piece
based on a concept and choreography by Stefan Lupu.
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Andras Visky: V-am intrebat
despre marimea materialului. Acum
as dori sa va intreb cum a fost
integrat in repertoriul TNB, daca
inainte de premiera s-a organizat o
vizionare din partea conducerii.

Cristiana Gavrila: Exista un requlament
dupa care functioneaza programul

9G de la TNB. Una dintre calitatile
programului si ale regulamentului este
ca din momentul in care un proiect a
fost selectat sa intre Tn repetitii cu un
numar de reprezentatii gratuite la public
autorii au toata libertatea de exprimare
pe care o poate acorda un teatru. Dupa
acele 3-5 reprezentatii (repetitii cu
public le numim noi), consiliul artistic
vizioneaza spectacolul si se intra intr-o a
doua etapd si consiliul artistic, impreuna
cu managerul teatrului hotarasc dacd
spectacolul rédmane sau nu in repertoriu.
Pana acum, din 15 proiecte intrate in
lucru, 14 au intrat in repertoriu, iarin
cazul spectacolului (D)efectul Placebo nu
s-a pus vreo clipa problema ca ar trebui
indreptat ceva. Vreau si eu sa-i mai
ntreb ceva, nu am discutat niciodata
despre asta, dar pentru ca s-a discutat
n seara asta cum s-a nascut textul, cum
s-a lucrat textul, eu stiu cd au fost doua
variante de dramaturgi care sd lucreze
cu voi. In prim3 etap3 ati introdus

lucrul pe improvizatie, dar alaturi de un
dramaturg. Apoi s-a vehiculat un al doilea
nume. Cum a fost lucrul cu un dramaturg,
fata de lucrul actorului cu replica?

Stefan Lupu: Recunosc ca aici mi-am
bdgat si eu coada, la capitolul dramaturgi,
si stiind cd este riscant ce ne propunem,
dorind sa facem un spectacol coerent,
exceptional, am vorbit cu echipa sa
schimbam dramaturgul, cunoscand un
dramaturg cu mult mai multa experientd,
si avand nevoie de siguranta unei

constructii dramaturgice cat mai coerente.

Printr-o intdmplare, ne-am dat seama ca
cel de-al doilea dramaturg nu functiona
Tmpreuna cu noi. Si am riscat. Faptul

ca textul a venit din gandurile noastre
personale, din experienta noastra de viata,
se pare ca a fost mai bine si mai important

—se pare ca asa trebuia sd se intample.

Vlad Nemes: Eu mai vreau sa spun
legat de experiente personale ca mereu
primesc astfel de intrebari, cat din
personajul respectiv esti tu, mai ales
acum cand am avut sansa de a-l creade la
zero. E o intrebare la care eu foarte greu
stiu sd raspund pentru ca instrumentul
oricarui actor este imaginatia in primul
siin primul rand. Si atunci, in acelasi
timp, ca actor, nu ai cum sa nu lucrezi cu
tine, cu carnea ta, cu emotiile tale, cu
fricile tale, cu ambitiile tale. Si atuncie
foarte greu cumva — sunt chestii scrise
acolo care nu au nici o legatura cu

mine, cu experienta mea personala de
viatd, dar pot sd fac anumite analogii
care sa ma duca undeva similar.

Alina Petrica: Si ce voiam eu sd

completez apropo de ce a raspuns
Stefan, si eu cred ca am ajuns acolo unde
trebuia sa ajungem. Nici nu am apucat
sa lucrdm cu dramaturgii respectivi, si
oricum planul nostru initial era altul: noi
in costum de miscare ne punem pe sceng,
ncepem sa improvizdm si sd ne ducem
cu imaginatia si dramaturgul sta, scrie si
concepe textul; dar lucrul dsta nu s-a mai
intamplat fiindca discutiile au omorat
posibila relatie dintre noi. In cele din
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urma am zis ca nu mergem pe varianta
de improvizatie si scris, ci scriem noi de la
zero. Si cred ca decizia a fost de bun augur.

loana Predescu: Ce imi amintesc
este cd n primele intalniri lucrurile
mergeau destul de greu. Si cand
am ajuns in momentul final, scriam
din ce In ce mai mult, siincepuse sa
ne placa partea asta dramaturgica
sinu ne mai opream din scris.

George Birsan: Poate ca lucrul cel
mai greu dupa perioada de scris

a fost cumva comutarea fnapoila

actorie. Cumva a fost foarte greu.
Mintea fti rdmanea acolo, la scris.

Andras Visky: Daca din sald
are cineva intrebari...

Spectatoare din sala: Vreau sa va intreb
despre finalul spectacolului care are un
mesaj pozitiv —asa am inteles eu: erati
n consens din prima clipa cd o sd aiba
un mesaj pozitiv? Sau ati avut discutii
despre asta? Totusi, abordati niste
probleme care s-ar putea termina si urat...
adica sa plecam acasa cu un sentiment
pesimist. Eu va intreb pentru ca mai

nou foarte rar plec acasa de la teatru

Cu un mesaj optimist. De obicei, plec cu
ideea ca senzatia ,vai de mine, murim

cu totii”. Si mi-a parut foarte bine ca
acest spectacol avea un final pozitiv.



Alina Petrica: Daca tin bine minte si pot
sa refac filmul exact al lucrului nostru,
cred cé finalul a venit efectiv la... final.
Cand am avut toate bucétile scenelor
gata, cronologia spectacolului, ne-am
pus la lucru efectiv siam inceput sa
inchegam spectacolul cu Stefan, ne-am
dat seama ca intr-o scena merge dans, in
alta merge cantec, s-a creat o energie

a muncii noastre si am ajuns la un final
pozitiv. Din punctul meu de vedere teatrul
vindeca sau cel putin asta face pentru
mine si asta vreau sa fac eu pentru cei
care vin sd vada si sa ma vada. Cred

cd acest consens a venit de la sine.

Vlad Nemes: Teatrul e terapeutic si
pentru cine il face si pentru cine il
vede. Siatunci cumva, cred ca fix asta
e ideea finalului. Nu stiu, fiindca si eu
mi-l imaginez. A fost o chestie relativa
cumva: noi cand am considerat cd textul
e gata ne-am dat seama ca nu aveam
neapdrat o piesa de sine statatoare
pentru ca nuam pornit sa o scriem

asa. Am pornit pe baza anumitor teme,
in urma unor povestiri si personaje.
Deci nu a fost gandita cum gandeste
un dramaturg, a fost scrisa de cinci
oameni, nu de un creier care urmadreste
un fir rosu si atunci nu aveam coperti

la aceasta poveste, nu aveam finalul.
Finalul a fost o chestie pe care Stefan
cred ca a propus-o in ultimele repetitii.

Stefan Lupu: M-am gandit mult la

final — nu stiam cum se va termina—am
gandit un lucru pozitiv, un lucru frumos,
dat fiind cd personajele au probleme
comportamentale, dat fiind faptul ca
societatea romaneasca e un mic Eden;
am gandit pozitiv si frumos si am simtit
nevoia de a nu mai face nimic la final.
Gandindu-ma la cum trebuie sa fie finalul,
el a venit natural, sa fie ca o vibratie, ca
0 emotie, sd transmita un mesaj pozitiv
publicului. Vreau sa adaug ca aveam

n subconstient una dintre temele de
iubire. lubirea si pozitivul pulsau foarte
mult. Si poate ca din cauza asta a venit
natural acest final despre iubire.

Cristiana Gavrila: Finalul vine din energia
echipei, pentru c3 ei fiecare luat separat

si luati Tmpreuna sunt foarte luminosi,
foarte pozitivi. Si au o chestie pe care

in ultimul timp o intalnesti foarte rar

n teatre, mai ales in zona de teatru
tanar, unde toata lumea a devenit foarte
incordata ca sd reuseasca. Eu am simtit la
ei foarte mult placerea jocului, placerea
facutului de teatru si cred ca Vlad are
dreptate, teatrul este terapeutic.

Rares Florin Stoica: Pentru cd tot am
ajuns pe taramul meu, al dragostei si al
pozitivului. Eu sunt un om care munceste
foarte mult pentru lumina asta pe care
ar trebui sa ne-o daruim. Bunica mea
avea o vorba foarte importanta pentru
mine. Mi-a zis ca daca ma aflu undeva
intr-un loc in care simt ca emotia mea e
jignita, nu e impartasitd asa cum ar trebui,
atunci ar trebui sa imi iau ghiozdanul si
sd plec, pentru cd locul meu nu e acolo.
Simerg pe principiul acesta si ma bucur
ca avem spectacolul acesta. E unul
dintre spectacolele in care eu ma simt
bine si asa cum am zis e un spectacol
curativ pentru mine. Cred cd ceea ce se
construieste la final, vibratia, emotia pe
care o simtim cu totii, feedback-ul actor-
spectator e ceva de care avem nevoie.
Avem nevoie sd ne privim ochi in ochi.

loana Predescu: Apropo de final, tot
spectacolul e perceput diferit. Are
anumite limite, dar cumva toatd energia
se creeaza diferit. Sifn seara aceasta

mi s-a parut foarte interesant cum la
ambele reprezentatii publicul nu a simtit
nevoia sa aplaude in timpul melodiei

de final si sa rupa vraja. Si mi s-a parut

o chestie foarte frumoasa, pentru cd
publicul - din varii motive - nu intelege
intotdeauna exact momentul in care

nu se vorbeste si doar se priveste si se
transmite ce se transmite. Si de foarte
multe ori, mai ales in Bucurestiul acela
haotic, n-au rabdare si se aplauda dupa
primele 2-3 masuri ale ultimei melodii,
pentru cd ei cred ca s-a terminat. Si poate
¢ magia abia de acolo incepe. In seara
asta a fost foarte frumos si emotionant
ca finalul a fost asa cum ni l-am dorit.

Cristina Modreanu: Ca sa revenim la
programul Shortcut, as vrea sa subliniez

inincheiere cd vrem sa punem reflectorul
nu numai asupra tinerilor, pentru ca deja a
devenit un soi de moda in teatre ,haideti,
cu tinerii Tnainte” si nu mai conteaza cum
anume sprijinim tinerii, ce fel de conditii
de lucru le oferim, cum i respectam,

cum 1i punem in valoare. Cred ca Teatrul
Maghiar de Stat a avut o idee foarte
bun3, venita de la Gabor Tompa — ca pe
de-o parte sa fie prezentate spectacole
gata facute, indiferent in ce context au
fost facute (dacd sunt independente sau
nu). Importanta e valoarea continutului

si originalitatea acestui continut. Pentru
ca, iardsi, sunt anumite tendinte in care
se Tnscriu automat tinerii pentru ca sunt
de succes, pentru ca au dat altii rezultate
si atunci spera sd aibd si ei aceeasi
rezultate. Siimita cumva ceea ce au facut
altii inaintea lor. Deci, in Shortcut pe

de o parte vor fi prezentate spectacole
gata facute, iar pe de altd parte vafiun
concurs de proiecte, nu de piese, cide
proiecte de spectacol. Asta inseamna cd
o comisie alcatuita din cei doi directori

ai teatrului aldturi de care voi fisieu, o

sd aleaga proiectele cele mai interesante
care vor fi produse de Teatrul Maghiar

de Stat la Sala Studio. Tn asta va consta
Shortcut. O ,scurtatura” pentru tineri
care altfel pot s& astepte nu stiu cat, zece-
cinsprezece ani ca sa fie remarcati. Un
reflector asupra lor care sd ajute sisd le
dea curaj, inclusiv curajul de a fi optimisti.
Pentru ca trebuie sa mai ai si curaj in
lumea de astazi ca sa mai creziin iubire,
in optimism, ba chiar ca macar sa spui
cuvintele astea. Pentru ca uniifi ironizeazd
pe cei care le spun, nu e cool. Un curaj e si
sa Tti asumi originalitatea si creativitatea,
chiar dacd la inceput crezi ca esti putin
nebun. Si cd poate un dramaturg sau un
regizor iti dd mai multa valoare, pentru ca
e nevoie de aceste ,personaje importante”
n teatru. Ori mi se pare interesant ca

n acest spectacol toti cei implicati

sunt, de fapt, personaje importante.

(DIALOG



Jurnal de Romania

Carmen Lidia VIDU

| VOICE OVER

foto: Arhiva personald

M-am simtit intotdeauna produsul
barbatilor si produsul unei societati
imature, societatea romaneasca. Tot ce
stiu despre frumusete, religie, munca,
presedinte, teatru e fard substantd, fiindca
niciodata nu am tinut sa ma raportez la
realitate cu adevarat. Gandurile si starile
mele au fost intotdeauna mai intense
decat realitatea. Dar asta a insemnat nu
doar un exercitiu constant cu psihicul
meu, ci si mult ego. Tn 2015 am simtit
nevoia unei igienizari in viata mea. In
Romania aveau loc miscari de stradd. Se
cerea o schimbare, o asumare civica, se
dorea meritocratia. Am participat la acele
miscari. lesirea mea Tn strada a insemnat
caeu sa iau pozitie, sd ma expun, sd ies
din zona de confort, s& ma exprim social,
civic, sa fiu prezenta si sa fac parte din
comunitate. Am inceput pentru prima oard
in viata sa-mi pun intrebari care priveau
structura mea civica si politica. Nu mi-a
fost usor. Elementele cu care md analizam
erau rudimentare. Educatia civica lipseste
din scoala. Pe hértie ea exista ca materie,
dar e tratatd ca o gluma, asa cumeo
gluma educatia religioasa si cea politica.
Asadar, m-am trezit la 35 de ani ca nu stiu
pe ce lume traiesc. Am cautat sa-mi fac
noi prieteni, prieteni necesari problemelor
care ma traversau. Am invatat despre
sociologie, politicd, ONG-uri, feminism,

activism, spirit civic. Si am mai invatat
un lucru: cd Tn sine niciun lucru nu are
sens, ca sensul 1l capatam prin celalalt.

Asa am decis sa-mi scriu Jurnalul de
Romania, un proiect de teatru biografic-
documentar gandit in mai multe episoade/
orase. Am ajuns in primul oras, Sfantu
Ghorghe. Am fost invitatd. Nu aveam
niciun text, niciun reper teatral, niciun
decor, costum, muzicd, nu aveam nimic.
Am inceput sa stau de vorbd cu actorii -
intre 90 si 120 de minute pe zi cu fiecare.
Sase actori, asta inseamnd spre 12 ore

de interviuri-discutii zilnice. Pentru mine
a fost surmenant ca timp, apoi mai era si
presiunea faptului ca oamenii isi spuneau
cele mai personale ganduri si imi era
teama ca nu sunt pregatita sa transform
totul intr-un spectacol de teatru coerent.
Discutiile au fost despre oras, cum au ajus
ei in Sfantu Gheorghe, ce relatie au cu
orasul, cu vecinii, cu locul de munca. I-am
intrebat despre strdzile orasului, primar,
spital, politie, despre vecini, salarii, public,
unguri, tensiuni, compromisuri. Timp

de aproape 2 luni de zile am fotografiat
orasul, I-am strabatut in profunzime,
i-am cunoscut mancarea, localurile,
magazinele, padurile, terenurile de sport,
fotbalistii, cantaretii, dansatorii, ceva
maghiara, imprejurimile, povestile. Jurnal
de Romania. Sfantu Gheorghe a insemnat
2 luni de munca intensa, fara nicio urma
de ceart3d, fard niciun conflict. Am plecat
dupad premierd intr-o stare de euforie.

Am ajuns in Constanta pentru Jurnal de
Roménia. Constanta si totul imi parea ostil.
Tmi era dor de sinceritatea actorilor din
Sfantu, de felul in care m-au invatat sa
inteleg orasul. Si cand credeam cd mi-e
mai greu, in Romania a inceput un fabulos
protest: #rezist. Discutiile cu actritele din
Constanta s-au incins, fetele s-au aprins si
parca de data asta Jurnalul avea sa fie mult
mai intens, mai puternic, mai consistent,

mai matur. Fetele din Constanta mi-au
vorbit despre un oras manipulat de Radu
Mazare, despre un oras fara coloana
vertebrald, despre smenari, despre ,a

te face”, despre musulmani, despre
manipulare, sdracie si mai ales despre un
oras cosmopolit care refuza sa se iubeasca.

Am revenit in Bucuresti si parca am revenit
la realitate. Aici se fac jocurile. Si totul
e imparteald politica. Sivad directori
de teatru dintr-o epoca ce nu mai vrea
sa apuna, vad actori slugarnici, public
doritor de hahaieli, cronicari de teatru
care rareori se ridica la nivelul noilor
spectacole de teatru, vad festivaluri
prin care se spald bani. E o lume care

nu se bazeazad pe niciun merit, pe nicio
pregdtire, pe nimic. Doar foame de bani
si de putere. Si totusi, Bucurestiul este
orasul care md aduce cu picioarele pe
pamant. Aici sunt framantarile sociale
si politice, aici e motorul, in Bucuresti

e tempoul. Astept ca si celelalte orase
ale Romaniei sd se iain serios, sd se
maturizeze, sa scape de pasivitate,
ignoranta, de acel ,dolce far niente”.

Jurnal de Romania este un proiect
deschis, un proiect despre maturitate,
despre toleranta, despre familie, despre
importanta votului politic. Ma uit in
urma sivad ca nu am schimbat nimic,
ca euforia dialogului a trecut, cd au
aparut probleme, orgolii, micimi.

Teatrul e un instrument de lucru, e un
exercitiu constant pe care il fac, e felul
meu de a cdpata sens cu si prin ceilalti.
Proiectele mele din trecut C'este pas une
chanson d’amour sau de ce Bucurestiul nu
mai este o poveste de dragoste, Dancing
City. Brasov/Cluj/Timisoara/Bucuresti/
Constanta, Arad. Jurnalul meu virtual
sunt proiecte prin care incerc sa ma
pozitionez matur intr-o tara care nu m-a
pregatit sa fiu un om si un artist matur.

ENG

Theater director Carmen Lidia Vidu talks about her latest shows Jurnal de Romania. Sfantu Gheorghe and Jurnal de Romania. Constanta, about
the civic movements that have changed her perspective on the world and inspired her to create these shows, the very personal approach she
experienced with the actors and the way she tries to position herself in a country that did not educate her to become a grown up person.



Un laborator cu usile deschise:
Reactor de creatie si experiment

lleana SILEANU 47

Reactor de creatie si experiment si-ainceput  unei etape de eficientizare, in care in mod

activitatea in Cluj intr-un moment in care pragmatic au decis sd se concentreze pe

orasul avea o mare nevoie de o scend scrierea de proiecte ca mod de finantare.

independentd, de un spatiu care sd ofere »Nu am fi ajuns prea departe fara

o0 sansd de desfasurare absolventilor AFCN-uri si Primarii. Adica am fi obosit

facultétilor de teatru si pleiadei de artisti pe drum, luptand cu morile de vant

independenti ai locului. Acumin al (pentru ca nu, arta nu e auto-sustenabila,

patrulea an de viata, spatiul independent asa cum speram).” (Oana Mardare)

si-a creat 0 marca proprie si un gust aparte.  Directia artistica a spatiului s-a conturat

Tn timpul sederii in Barcelona, oras in pe parcurs, cei doi fondatori fiind deschisi

care au colaborat cu diferite companii de lainceput la tot ce se poate intdmpla. : [
independente de teatru, proaspat Spectacolele produse si gazduite au foto: Oana Mardare
abolventii unui masterat de teatru Oana e.stetiFi (?liferite, experimentgl fiind o Reactor de creatie si experiment a
Mardare si Doru Talog s-au gandit s& directie integratoare de bafza @ ?Patmlw castigat anul acesta Premiul pentru
puna pe picioare o micd companie de #Reactor. Pe parcurs s-au identificat ’

comunicare si mediere culturald pentru
proiectul Teen Spirit #2 in cadrul editiei
a doua a Galei Premiilor AFCN pentru

teatru. Inspirati de miriada manifestarilor i alte directii clare, si s-a conturat
culturale independente si a spatiilor-gazds ~ © identitate a demersului artistic:

i sii ifica i abordarea unor teme de actualitate o .

i BarceloPel, ?l dentificand nevora interesul pentru subiecte cu caractelr organizatii neguvernamentale i/
acestora siin Cluj, unde studiasera : pen’ v _ sau manageri culturali.
actoria, s-au intors in tard, au gasit si social, negocierea conventiilor, relatia cu
PN Lo NN i Teen Spirit, care in prezent gazduieste
inchiriat un spatiu, si au adunat incet- spectatorul, crearea de texte originale. ; PIrTT, € P ' g 3
. e . . trei productii cu teme de interes pentru
incet o echipa de tineri regizori, actori Programele #Reactorului sunt structurate . P .

. o e o o A A publicul adolescent (In viitorul apropiat,
si dramaturgi in jurul lor, echipd ce a in platforme, in prezent insumand opt P o e

A . . e < regia Cristian Ban, Nu cred cd o sd-mi

contribuit la inchegarea proiectului. directii: Mini Reactor, o platformad de

treacd vreodatd, regia Raul Coldea, si
Disparitia, in regia Letei Popescu) isi
propune sd devind un program constant
pentru tineri, care sa producad spectacole
de teatru care se adreseaza unui public
ignorat Tn spatiul de spectacol romanesc,
si in acelasi timp ateliere, intalniri si
activitati diverse pentru acesta.

spectacol si ateliere creative dedicata
copiilor, Reactor Social, platforma de
spectacol, proiecte si ateliere cu caracter
social coordonatad de regizorul Cristian Ban,
Teen Spirit, un spatiu dedicat adolescentilor
si apropierii lor de educatie prin spectacol
alternativ, Rezidente Reactor, care
momentan gazduieste doud programe de
rezident3 artistic3, Drama 5 si Fresh Start, ~ Ca directii pentru viitorul

Spatiul s-a dorit a fi de la inceput, si
este in continuare unul deschis ideilor si
colaborarilor. Cei doi si-au dorit sd , lase
un spatiu gol cu usa deschisa si sa vada
cine intrd si ce vrea sd faca inauntru, cu
propriul lui imaginar.”(Oana Mardare).

Tntre timp au ap&rut nevoi noi, cum ar
fi aceea de a oferi continuitate unor

proiecte, demersuri i oamveni, asa fé prin care se oferd un cadru organizatoric apropiat, membrii fondatori ai

s-au dezvoltat pe cele doud paliere in si de lucru, spatii de intalnire, experiment #Reactoruluifsi propun sa devina
paralel - perfectionarea unor proiecte si feedback si suportul financiar necesar tot mai buni in ceea ce fac:

$i permanentizarea unor colaborari ,creatiei, Bibiioteca Reactor, de unde se ~Am vrea sa consolidam directiile actuale:

pe de-o parte, si oferirea unui spatiu pot imprumuta gratuit publicatii despre aceea de a oferi cadru de cercetare si

deschis de manifestare artistilor si teatru si societatea contemporang, experimentare sub forma de rezidente |
scenei independente pe de alta. spatiu deschis donatiilor de cirtisi pentru artisti tineri, noi, fresh; aceea —
Dorinta de inceput a celor doi fondatori a materiale audio-vizuale, Sound Reactor, de a produce spectacole pornind de la L
fost una de sustenabilitate din activitatea platforma de concerte, si Happening teme actuale si arzatoare, aceeade a O
artisticd, asa cd au experimentat o vreme Reactor, sub care se organizeaza expozitii, dezvolta publicul tanar (liceeni, copii). (o'
cu o multime de formule: spectacole, vernisaje, proiectii de film, lecturi publice, Pe scurt, sa facem ce facem si acum, ol
concerte, ateliere, ajungand la rafinarea instalatii si experimente vizuale. dar tot mai bine.” (Oana Mardare)

ENG

A laboratory for theater research #Reactor was born out of Oana Mardare and Doru Talos desire to offer a space to the independents and
young artists in Cluj. Inspired by the models seen in Barcelona #Reactor has gradually developed and refined its programs step by step.
Currently it has eight ongoing program directions and its Teen Spirit #2 project has won the Cultural Communication and Cultural Mediation
Award at the second edition of the AFCN Awards Awards.
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Yuval Pick — Centre chorégraphique

national de Rillieux-la-Pape
Coregraful va prezenta Hydre, un

spectacol ce-si propune sd exploreze

performativ si sa puna in valoare
spatii sau monumente patrimoniale.

e 6iunie la Bucuresti, Hanul Gabroveni, J

n parteneriat cu ArCuB

e 9iunie la Sibiu/Biserica fortificata
Cisnddioara, in cadrul Festivalului

International de teatru

DANSUL CONTEMPORAN

FRANCEZ, CALATORIE INEDITA

IN EUROPA DE SUD-EST

Initiat de Institutul Francez din Paris,
programul FranceDanse Orient-Express se
opreste, in 2017, cu ocazia celei de-a 10-a
editii, In 13 tari din Europa de Est si Sud-Est,
printre care si Romania. FranceDanse Orient-
Express va permite unui public foarte larg din
cinci mari orase din Romania sa descopere
spectacole de dans ale unor coregrafi francezi
recunoscuti sau emergenti, prin propuneri

Caravana CND itinerant - Centre
national de la danse

Caravana este un proiect inedit, care
aduce spectacole, ateliere pentru
profesionisti si/sau amatori, dezbateri
si proiectii de filme de dans.
noiembrie la Bucuresti, lasi

si Cluj-Napoca (in cadrul
Festivalului Temps d'images)

David Wahl

Rachid Ouramdane - Centre

chorégraphique national de Grenoble

Spectacolul Tordre este organizat
in parteneriat cu CNDB - Centrul

National al Dansului Bucuresti, in cadrul

Bienalei regionale de coregrafie.
e septembriela Clyj
e octombrie la Bucuresti

Histoire spirituelle de la danse este un

spectacol-lecturd sustinut de David Wahl

si organizat in parteneriat cu 4Culture.
e octombrie la Bucuresti si lasi, in
cadrul eXplore Danse Festival

Frangois Chaignaud

Dumi Moyi este un performance

solo de/cu Frangois Chaignaud, fiind

organizat in parteneriat cu 4Culture.
e octombrie la Bucuresti

transdisciplinare si forme performative in
dialog cu spatiul urban, video, muzica si
creatie sonord, arhitectura si patrimoniu.
Publicul din Bucuresti, Timisoara, Sibiu,
Cluj-Napoca si lasi asistd, incepand cu

luna mai, la o serie de evenimente conexe,
precum filme, ateliere, intalniri si dezbateri.
In partea a doua a anului 2017, Romania

va gazdui urmatoarele programe:

Jérome Bel
Spectacolul Gala va fire-creat la Bucuresti
cu 20 performeri romani, in parteneriat
cu Centrul National al Dansului Bucuresti.
e indecembrie, la Bucuresti, cu
ocazia premiilor CNDB

Tn complement, proiectul FranceDanse
Orient-Express va contine momentele
artistice transdisciplinare:

e premiera filmului Polina, danser
sa vie de Valérie Miller si Angelin
Preljocaj, in cadrul Festivalului
National de Teatru Bucuresti;

¢ proiectii de filme de dans din
Franta: focus FranceDanse, in
cadrul Festivalului International
de film de dans - FIFD.

Pentru prima datd, FranceDanse se va
desfdsura in mai multe tari din Europa

de Sud-Est implicand 8 companii
franceze, 30 spectacole si 28 parteneriate
realizate n tot atatea orase.

Continuarea din pag.1

Nu e singurul efect al noii decizii de

marire a salariilor din teatru n acest an:
toate teatrele au fost profund afectate in
rdu de majorarea salariald, care nefiind
consolidata financiar a insemnat, de fapt,
mutarea fondurilor existente dinspre
proiectele teatrelor inspre salarii. Cu alte
cuvinte, angajatii sunt platiti mai mult

ca sa lucreze mai putin - iata o formula
perfecta pentru a mentine votantii fericiti.

Numai ca fn cazul artistilor adevarati
formula asta nu este functionala: nici
angajatii carora li s-au marit salariile nu
sunt fericiti ca au mai putine proiecte si
nici cei angajati cu contracte pe perioada

determinatd nu au cum sa fie multumiti ca
munca lor s-a devalorizat deodata. Nimeni
nu contesta faptul ca salariile actorilor erau
mizerabile si cd era nevoie de o marire a
lor, nu despre asta este vorba. Ce vreau sa
pun in discutie din nou cu aceastd ocazie
este daca nu cumva sa fii salariat la stat,
ca artist, e o contradictie in termeni.

Ce vreau sa pun in discutie, pentru ca
devine tot mai necesar odata cu aceasta
noud decizie de la inceputul anului, este
statutul artistului liber profesionist,
cadrul acela extrem de necesar celor care
vor sa ramana vii in aceasta profesie, care
vor sa-si pastreze capacitatea de a alege

si mobilitatea profesionald, oricat de mult
i-ar costa aceastd alegere in plan personal.
Acest statut al artistului este cu atdt mai
necesar cu cat devine tot mai greu, dacd nu
imposibil, pentru un artist din Romania sa
rdmana neangajat intr-o institutie. Dupa
ani de zile in care un progres parea vizibil,
iar alegerea devenise, cu toate plusurile si
minusurile, posibil de facut, ne intoarcem,
se pare, la ,visul de a avea carte de munca”,
ca sa poti face un credit, sa fii asigurat in
caz de boala si sa contribui la pensie.
Tinerii nostri artisti sunt condamnat;i

sd se nasca deja batrani.



CURTEA (8 VECHE

CRISTINA MODREANU

FLUTURELE
GLADIATOR

cu desene de Dan Perjovschi

LANSARE DE CARTE

in prezenta autorilor

Duminica, 11 iunie | ora 17.00
Zidul orizontal al lui Perjovschi

n cadrul

Festivalului International
de Teatru Sibiu




SAVE THE DATE
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Zilele UNTEATRU
7 ani DE UNTEATRU
7 ani DE EMOTIE
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