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Protestul ca spectacol. Versiunea romaneasca

Creativitate era cuvantul care venea
spontan pe buze urmarind protestele

de lainceputul acestui an. Nu e locul sa
discutam aici nici oportunitatea acestor
masive iesiri in strada, nici determinarea
cu care sute de mii de oameni si-au
schimbat programul de viata, au pornit
la drum spre orasele mai mari sau spre
Capital3, si-au scos copiii in strada si
le-au predat la fata locului prima lectie
de civism... Vreau sa observ de data asta
numai aspectele de inovatie creatoare
care au devenit clare in acele sdptamani
fierbinti Tn ciuda gerului, crescand in
fiecare seara ca Fat-Frumos din poveste.

Tntoamna lui 2011 am asistat la New
York la demonstratiile Occupy Wall
Street si am documentat protestul
impotriva bancilor, ca principiu regulator
abuziv al capitalismului, din punctul

de vedere al creativitatii ce putea fi
observatd pe pancardele alcatuite de
protestatari chiar in parcul Zuccotti,
unde fusese instalat cartierul general.
De la paleta coloristicd aleas, la
inventivitatea formulelor gasite pentru

a fiimortalizate Tn scris sau a desenelor
care tineau loc de cuvinte si pana la
elementele performative exterioare,
cum era spectaculoasa sonorizare prin
repetarea cuvintelor oratorului de catre
un intreg grup (nu exista curent, deci

nici microfoane) - Occupy Wall Street mi
s-a parut un veritabil spectacol colectiv.
Spectacolul era creat cu buna stiinta

de catre oameni care, fard sd apartina
neapdrat breslei artistice (unii apartineau,
dar nu cred cd erau majoritari),
inteleseserd ca fara aspectul performativ
mesajele lor si-ar fi ratat tinta.

Protestele romanesti au inceput si
ele de cativa ani sa includd elemente
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performative: prima datd cu ocazia iesirii
in strada in apararea Rosiei Montane, in
2013, cand grupurile de demonstranti

au cantat, au dansat si, -amprentd a
acelor demonstratii -, au batut in pavaj cu
pet-urile de plastic, gest cu semnificatie
ecologica si pregnanta componenta
acusticd, de naturad sd intareasca pozitia
vocal3 a demonstrantilor. In noiembrie
2015 la protestele de dupa tragedia din
Clubul Colectiv, oamenii erau prea tristi ca
sa-si lase creativitatea sa produca efecte,
dar de data aceasta, in ianuarie 2017, desi
revoltati de deciziile guvernului, au scos
la suprafatd, in pancartele pe care sile-au
confectionat singuri, acasa sau la birou,
L~umorul romanului cel de pe urma”.

Pe 5 februarie 2017 ins3, creativitatea a
atins un cu totul alt nivel: proiectiile pe
cladirile din jurul Guvernului si chiar pe
Guvern au inclus, pe langa sloganurile
obisnuite strigate n piata, sugestii de
actiuni simultane care au imprimat
manifestatiei un categoric caracter
performativ. Am aprins cu totii in acelasi
timp lanternele telefoanelor mobile,
lumindnd piata asa cum faceau generatiile
anterioare la concertele rock folosind
brichetele; am cantat imnul Romaniei;
am tacut complet la un moment dat
[3sand o liniste ireald sa se astearna
asupra pietei arhipline; am tropait in
acelasi timp, zguduind pavajul din fata
Guvernului. Forta acestei multimi de
aproape 300.000 de oameni s-a exprimat
prin aceste gesturi comune coregrafiate
prin vointa proprie, trimitand un mesaj
foarte clar de protest. Vazute dinauntru,
aceste gesturi colective te faceau sa simti
ca apartii, cd esti parte dintr-o miscare
dezvoltata pe orizontal3, fara lideri pe
care sa-i asculti si sa-i urmezi, doar cu
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propria constiintd care sa te ghideze.
Privind si citind pancartele care defilau
prin piata, unele mai simple, altele
extrem de elaborate, imi imaginam orele
de dinainte de protest, cand oamenii
care le purtau acum se aplecasera
fmpreuna asupra cartoanelor si
cariocilor, inventasera rime, bricolasera,
construisera umar la umar fiecare

dintre aceste mesaje. Marionetele
imbrdcate in haine de detinut, literele
supradimensionate care impreund
alcatuiau mesajul #rezist, eticheta de
Facebook a protestelor, erau creatii
colective, ale reprezentantilor mai multor
generatii, care fsi transformasera astfel
ora de educatie civica in atelier practic.

La toate acestea se adauga, desigur,
sutele de mii de fotografii si de filmari
care au documentat protestele din
ianuarie-februarie 2017. Artistul
vizual Dan Perjovschi avea dreptate
cand spunea cd ar trebui pastrate
toate ca artefacte intr-un muzeu

al istoriei recente a Romaniei.

O arhiva vie, pe care sa o
revizitam sistematic pentru a
ne reconecta cu noi insine.

(EDITORIAL

Cristina Modreanu makes an analysis of the largest post-communist protests in Romania from a performative perspective. This winter’s
protests have revealed a great collective creativity that the author compares with Occupy Wall Street movement. The performative elements
used during the protests were extremely varied: from written messages to the spontaneous orchestration of collective actions such as lighting
the mobile phones flashlights, intonation of the state anthem, or the moment of silence in Victory Square, which created a phenomenon
covered by major papers in the world.
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Noi teatre in Romania

- e bine sau e rau?

_FOCUS

Tnfiintarea de noi institutii teatrale
subventionate de stat este, Tn principiu,
un lucru bun, cu conditia ca ele - noile
institutii - sd apara dintr-o nevoie realg,
organicd, a unei comunitati si nu prin
presiunile si interventia unor persoane
particulare care au nevoie de o functie.
Ultima varianta a generat infiintarea a trei
noi teatre Tn Capitala in anul 2016 - Teatrul
.Stela Popescu”, cu sediul la Palatul
Copiilor, buget neprecizat si conducere
interimara (desi legea presupune
organizarea unui concurs de management
pentru posturile de conducere a unor
institutii culturale), Teatrul dramaturgilor
romani (a carui infiintare a fost aprobata
la finele lui 2016 de catre noul consiliu

al Primdrei Municipiului Bucuresti,

fara alte precizari privind sediul sau
bugetul pana la data scrierii acestui
material) si Teatrul Principal (?!) infiintat
de catre directorul Centrului Cultural
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»Sala Dalles”, cu sediul in Sala Dalles, o
struto-camild pe al carei site se precizeaza
cd ,functioneaza ca o institutie publica
de culturd, de importanta nationala si
internationald, cu personalitate juridica,
institutie de spectacole, de repertoriu,
finantatad din venituri proprii, donatii,
sponsorizari si subventii acordate de

la bugetul de stat, aflata in subordinea
TEATRULUI PRINCIPAL din Barcelona”
(17 - afirmatia nu se verifica, Teatrul
Principal din Barcelona nu are cunostinta
despre aceasta pretinsd asociere). Cele
trei noi institutii au fost infiintate fard
sd existe vreo necesitate a comunitatii

- Bucurestiul are deja 14 teatre
sustinute de municipalitate, plus Teatrul
National din Bucuresti subventionat

de Ministerul Culturii, plus cel putin

alte 10 teatre independente (numarul
acestora fluctueaza constant) - si fara
vreun sondaj sau cercetare cu privire

la nevoile publicului din Capitala.

Cu totul alta e Tnsa situatia din tara:

la Suceava, oras capitala de judet cu
aproape 100.000 de locuitori, aparitia unui
teatru iTnseamna repunerea orasului pe
harta culturala. Noua institutie, sustinutd
de Consiliul Local Suceava, a primit
numele dramaturgului Matei Visniec,
originar din zon3, de la Rddauti, si a fost
deschisa oficial la finele lui 2016, fiind
condusa de Carmen Veronica Steiciuc.

Tn paginile urmatoare, un reportaj de la
deschidere si un interviu cu dramaturgul
si jurnalistul cultural Matei Visniec fixeaza
momentul in memoria cititorilor.

Un alt teatru care s-a innnoit de curand,
mutandu-se intr-un nou sediu, in care

coexistd cu un cinematograf (la fel ca
Teatrul ,Matei Visniec” din Suceava)
este Teatrul ,Andrei Muresanu” din

Sf. Gheorghe, sustinut de Consiliul

Local al Municipiului Sf. Gheorghe,

care Tmpartea pana fn 2015 sediul cu
Teatrul Maghiar ,Tamasi Aron”. Avand

si un nou manager, Anna Maria Popa,
TAM pare sé fi intrat, la aproape 30 de
ani de lainfiintare, intr-o noua etapa

din existenta sa, primul an intr-un nou
sediu Tnsemnand invitarea unor tinere
regizoare (Catinca Draganescu, Carmen
Lidia Vidu, loana Pdun), colaborarea

cu regizori promotori ai dramaturgiei
contemporane (Vlad Massaci) si a
musicalului original (Cezar Ghioca).

Un articol despre doua dintre noile
spectacole si o declaratie a noii directoare
a TAM pot fi citite in paginile urmatoare.

Desi, in principiu, nu poate fi decat bine
pentru public ca oferta teatrald sa fie cat
mai bogatad si mai diverssd, infiintarea de
noi institutii teatrale nu este intotdeauna
si peste tot la fel de justificatd. La fel

ca sin alte domenii, societatea civila
trebuie sa ramana in alertd in privinta
noilor teatre si sd verifice cum sunt
gestionati banii comunitatii si care este
calitatea ofertei culturale subventionate
din buzunarul platitorilor de impozite.

Pana atunciinsa, revista Scena.

ro ureaza La multi ani! si Succes!

atat nou-infiintatului teatru , Matei
Visniec”din Suceava, cat si Teatrului
»Andrei Muresanu” din Sf. Gheorghe,
ajuns la 30 de ani de existenta si
inaugurand un nou sediu! (Scena.ro)

Three new theaters emerged in Bucharest in 2016, none of which justified by the needs of the community. On the other hand in the province
the opening of “Matei Visniec” Theater places the city of Suceava on the cultural map, and the "Andrei Muresanu" Theater in Sf. Gheorghe
celebrates 30 years of existence and enters a new phase with a new performing space and a new managerial vision. The taxpayers should pay
attention: civic action that does not stop where the theater begins.



E un lucru rar ca un teatru nou sa
primeasca numele unui dramaturg
contemporan. Cum ai primit vestea
infintarii la Suceava a unui teatru care
iti poarta numele?
Crearea acestui teatru a fost o
»constructie” n care s-au implicat multi
oameni pasionati, incepind cu poeta
Carmen Veronica Steiciuc si cu primarul
lon Lungu. Din punctul meu de vedere,
Bucovina era o regiune ,defavorizata”
teatral, desi cultura este prezentd in mod
abundent la fata locului, si cea populara
si cea pusa sub semnul modernitatii.
Totusi, intr-un oras ca Suceava lipseau
doi ,plamini” culturali, un teatru cu o
trupa permanents si o filarmonica. In
acest moment teatrul exista, mai trebuie
creata filarmonica. Crearea teatrului a
fost precedatd de un festival intitulat
»Zilele Matei Visniec in Bucovina”. La acest
festival pe care |-am initiat in urma cu
sase ani (si pentru care am primit, tot asa,
ajutorul multor oameni pasionati, precum
si al mai multor institutii si asociatii
precum Clubul Rotary), mi-am propus
sd aduc spectacole cu piesele mele dar
si alte spectacole interesante ca limbaj
pentru a le oferi gratuit publicului, cu un
gind special pentru tineri. Mi-am dorit sa
insdmintez, mai ales in sufletul tinerilor,
pasiunea pentru teatru. Eu fnsumi, in
anii adolescentei, am fost marcat (pe
viatd) de intilnirea cu lumea teatrului si
mi-am spus ca merita sa transmit si altora
fascinatia resimtita de tinarul Matei
Visniec de acum 45 de aniin fata acestei
arte complexe si divine. Siacum raspunsul
concret la adevarata intrebare. Suceava
mi-a propus sa-mi ,ofer” numele pentru
acest teatru cu gindul cd acest lucru ar
putea stimula in continuare ,constructia”
sa, consolidarea sa, structurarea
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Matei Visniec: ,Sunt, intr-un fel, in fata
unui examen de constiinta”

interviu realizat de Cristina MODREANU

—
foto: Arhiva personala Matei Visniec

identit&tii sale. Tn general, acest tip de
operatiune se produce post-mortem, dar
regula nu este inscrisa nicdieri cu litere
de aur. In definitiv, cit mai suntin viat,
de ce sd nu contribui la ,cresterea” si
Lrodirea” acestui loc de culturd si creatie?
Cam acestea au fost argumentele care
m-au convins. Sigur, poate ca unii ma vor
acuza de lipsd de modestie... Tn ce m3
priveste, dupa 45 de ani activitate literara,
marea mea problemd nu mai este ceea ar
putea crede altii despre mine, am muncit
foarte mult in acesti ani, am scris in doud
limbi, m-am implicat in spatiul francofon
si in crearea de poduri culturale intre
Franta si Romania, am scris carti care
figureaza in manualele scolare romanesti.

in ce fel te obligs aceasta decizie?
Cum iti propui sa participi la viata noii
institutii teatrale?

Tocmai, am evitat orice responsabilitate

directa si am cerut ca macar in primii doi
ani ai existentei sale teatrul MV sa nu
monteze piese de MV. Practic institutia
existd, are tot ce-i trebuie, nu a fost
scutita nici ea de ,convulsiile” inceputului,
acum trebuie s zboare cu aripi proprii.
Numele meu figureaza in Consiliul artistic,
dar nu eu iau decizii. O data pe anam
promis sa vin insd pentru citeva zile la
Suceava ca sa moderez mese rotunde

pe teme culturale, sd stau de vorba cu
publicul, sd-mi prezint spectacole create
dupd piesele mele in tard si in straindtate.

n noiembrie 2016 noua ta piesa
Migraaaanti! (aparutad in vara intr-un
nou volum la Humanitas) a fost
prezentata in premierd in Romania, in
format de lecturd, in cadrul festivalului
Platforma Internationald de Teatru
Bucuresti, ca proiect al Radio-ului
public. Anul acesta piesa promite sa
aiba o raspandire rapida, fiind montata
in mai multe tari europene, printre
care si Romania. Date fiind noile decizii
in materie de imigratie, dintre care

cea mai controversata este cea luata

n ianuarie de catre Statele Unite ale
Americii, prin presedintele Trump, la
numai o saptamana dupa instalarea

n functie, care crezi ca este viitorul
migrantilor acestei lumi?

Parerea mea este ca nimeninu va

putea opri milioanele de migranti de

pe planeta. Ei vor continua sd vind din
zonele defavorizate, mai ales din emisfera
sudicd, spre zonele de prosperitate

si cele puternic industrializate. Nici

sirma ghimpata, nici apele marilor, ale
oceanelor si ale fluviilor, nici decizii
precum cele luate de Trump, nu-i

vor opri pe acesti oameni. Planeta
noastra va cunoaste o spectaculoasa

Playwright Matei Visniec talks about theater, migration and the future. The playwright believes that the association of a theater with his name
is the contribution he brings to his hometown. After 45 years of literary activity, Visniec is preoccupied about how he can divide his time
between writing, journalistic activity and the festivals where he is invited.

( INTERVIU



metamorfoza culturald si sociala, cu
accente dramatice probabil in unele
momente. Pentru cad daca Nordul bogat
nu va exporta prosperitate in Sudul
sdrac, ceea ce numim acum migratii se
vor transforma in ,invazii”. Occidentul
n special trebuie s& inteleaga un lucru:
sute de milioane de oameni, nascutiin
zone cu mare vigoare demograficd, vor
dori sa-si ofere o sansa de a trai decent.
Plecarea este singura lor sansa. Daca
Occidentul nu face eforturi pentru
echilibrarea ,sanselor” de viata decentd
pe planetd, el va fi ,cucerit” de migranti.

Cariera ta de jurnalist inspird adesea
piesele pe care le scrii - ce noi subiecte
ai acumin lucru, care sunt temele pe

care le-ai vrea aduse in scend?

De fapt, in prezent, scriu din nou un
roman in romaneste. Vreau sa captez
intr-o carte ,hibrida” exact tematica
evocata maisus, cea legatd de
contradictiile Occidentului si mai ales

de faptul ca Occidentul este o civilizatie
in transformare. Personal nu-mi place
cuvintul ,declin”, de o sutd de ani se tot
vorbeste de declinul Occidentului, dar de
faptintreaga planetd s-a ,occidentalizat”
intre timp (cu unele exceptii, totusi...)
Cartea este abia la inceput deci nu pot
spune mai multe despre ea, dar dupa
experienta mea de viata (30 de ani traiti
in Europa de est si 30 trditi in Europa de
vest) simt nevoia sa asociez doua oglinzi
ale istoriei si ale timpului...

Un nou teatru la Suceava

llinca URMUZACHE

| REPORTA|

Teatrul Municipal ,Matei Visniec” este

cel mai nou teatru de stat din Romania

si readuce Suceava pe harta culturala
atarii. La premiera ,Tigrul din orasul
nostru”, productia de debut a teatrului,
atmosfera generald din seara premierei
era placuta, insa puteam sa ghicesc
emotiile echipei de productie: inainte de a
intra in sala era un freamat constant, dar
discret. Tn sal3 erau critici de teatru cu
asteptdri, iar presiunea pentru un debut
n forta era mare. Au luat cuvantul cateva
personalitati locale, dar si directoarea
generala a teatrului, Carmen Veronica
Steiciuc, care a vorbit despre echipa tanara
pe care a ales-o pentru aceasta premiera.

Productia suceveana are la baza textul
Gianinei Carbunariu, iar alegerea nu
este intdmplatoare. Oamenii nu invatd
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din greselile lor. Pur si simplu suntem
facuti sa gresim si sa reactionam pripit
Tn situatii critice. Textul spune povestea
tigroaicei Mihaela care a scapat de la
gradina zoologica a unui oras ,de marime
medie” si, dupa ce s-a pierdut pe strazi, a
fost prinsa si impuscata mortal. Stim cu
totii cd este vorba de Sibiu. Si mai stim si
ca un episod similar a avut loc recent tot
n acelasi oras, doar cd de data aceasta

a fost vorba despre un alt animal. Texul
Gianinei Carbunariu vorbeste despre

o situatie pe care publicul o cunoaste
deja si despre care s-a discutat timp
indelungat in mass media. Personajele
pot fi usor recunoscute in imediata
apropiere, iar orasul anonim despre care
se vorbeste poate fi oricare, oriunde.

Tn sustinerea textului si a completarii
jocului actoricesc, echipa de productie

a adus noutatea pe scena teatrald
romaneasca prin proiectii si holograme.
Cei patru actori: Clara Popadiuc, Diana
Lazar, Catdlin Stefan Mindru si Cosmin
Panaite joaca diferite personaje in

10 scene-interviu in care se relateaza
momentele intalnirii acestora cu
tigroaica. Fie cd se vita aproape temator
spre camera video precum pensionarul
(Catalin Stefan Mindru), sau o sfideazd
cum fac cei doi lucratori de la banca (Clara
Popadiuc si Cosmin Panaite), actorii au

Tn materie de teatru... Tocmai mi-a aparut
n Franta, la editura Non Lieu, piesa mea

»Cabaretul Dada” (pe care am scris-o n

romaneste, traducerea este semnata
de Mirella Patureau). Am insd in santier
0 piesa mai intimistd, cu trei personaje,
despre memorie, pe care o scriu in
franceza fiind o ,comanda” teatralad. Anul
acesta este important pentru mine ca
an aniversar. In septembrie se implinesc
30 de ani de cind am ajuns in Franta. Si
se mai implinesc 25 de ani de cind sunt
jucatin fiecare an la Festivalul de la
Avignon. latd-m3, intr-un fel, in fata
unui examen de constiint... Tn astfel de
momente poti sd intri n panica intrucit
te ntrebi daca drumul pe care |-ai ales
cu multi ani in urma a fost cel bun.

o sincronizare excelenta cu tot ce tine
de proiectia video. Hologramele sunt
fascinant realizate si reprezinta, de
altfel, esenta conceptului productiei.
Acestea sunt completate de muzica si
sound designul Anei Teodora Popa si de
light designul creat de Cristian Simon.

Spectatorii au fost incantati atat de
experienta vizuald, cat si de povestea
transpusa scenic de echipa regizor-
scenograf formata din Bobi Pricop si
Adrian Damian. Am stat putin de vorba

cu Damian si am vrut sa aflu cate ceva
despre experienta lui la Suceava. In ciuda
unor mici probleme tehnice, pe care este
dificil sa le previi, s-a declarat multumit

de rezultatul final. I-am cunoscut si pe
artistii care s-au ocupat de visual: Andrei
Cozlac si Alex Tilica. Proiectiile lor excelent
realizate m-au facut curioasa cu privire la
procesul de creatie. La intrebarea clasica
despre modul in care s-au concretizat
ideile, Alex mi-a raspuns cd a fost un efort
colectiv, iar ca rezultatul final a fost o
muncd gandita pana la cel mai mic detaliu.

Noul teatru ,Matei Visniec” de la Suceava
functioneazad in cladirea cinematografului

»~Modern” si e de prevazut cd cele doud

dimensiuni culturale se vor completa
si vor genera un spatiu destinat
ntalnirii sucevenilor cu creativitatea.

The inauguration of the Matei Vigniec Public Theater in Suceava brought to the city an opening of the play “Michaela, the Tiger” by Gianina
Carbunariu directed by Bobi Pricop. The show impresses with its powerful visual mark, and Ilinca Urmuzache talked with the production team

about it.



Trilogia miniera a lui Székely Csaba

Piesele lui Székely Csaba te fac sa

crezi ca tragi-comedia nu a murit de
tot. Intr-o lume cinic§, autoironics,
postmoderna, detasata, in care si
teatrul Tmprumuta o serie din aceste
caracteristici, scrisul lui nu se fereste

de compasiune si intelegere umang,
constient fiind ca rasul si lacrima pot
actiona fn tandem asupra spectatorului.

Acum cativa ani am vazut la Tg. Mures
prima piesa din trilogia semnata de
Székely Csaba, Beznd de mind (productie
a Teatrului National Tg. Mures, regia Aba
Sebestyén), iar magnetismul acesteia,
felul in care m-a apropiat brusc de o lume
despre care nu stiam absolut nimic si

care nici nu ma interesa neaparat - lumea
minerilor din Secuime - mi-a reconfirmat
forta teatrului de a crea conexiuni intre
oameni. A urmat Apd de mind, produs de
Oana Stoica la Teatrul Act din Bucuresti
- cu acelasi efect de trezire a empatiei

fata de o comunitate complet straina si
problemele ei marunte si, in acelasi timp,
universale. Cea de a treia piesa din trilogie,
Orb de mind, produsa de Teatrul ,Andrei
Muresanu” din Sf. Gheorghe, capdtd in
regia Catincai Draganescu un nivel in plus,
care tine cont de eclectismul publicului
contemporan si se adreseaza mai direct

si acelor spectatori pe care temai-ar
putea pierde din start - categoriile urbane,
europenizate, cosmopolite, cu cativa pasi
mai avansate pe drumul unui progres care
lasa in urma sa atat de multe destine.

Progresul insusi devine obiectul ironizarii
n aceastd montare ce pune in perspectiva
existenta maruntd a unor oameni simpli
dintr-un sat minier (“fosta comuna!”,
precizeaza ei mereu), care si-a pierdut
populatia fie prin plecarea tinerilor

("La ce facultate e? La Cluj!"), fie prin
sinuciderea minerilor dupa inchiderea
minelor. Asemeni celorlalte doua piese
din trilogie, si Orb de mind pune sub

lupa degradarea unor destine umane
ratate (“Care viata? Eu abia daca mai
supravietuiesc”), abia tindndu-se intr-un
fir de ata, ce poate fi rupt oricand, cum
de altfel se siintdmpla in cele din urma.
Decorul lui Laszlo Wegroszta consta

Cristina MODREANU

Orb de mind, regia Catinca Drdgdnescu * foto: Levente Vargyasi —‘

dintr-o scheld de lemn pe doua niveluri,
cu parterul foarte jos, care accentueaza
si prin iluminare senzatia de sufocare, de
ascundere sub pamant, fara lumina si fara
aer. Personajele piesei se afla dedesubtul
esafodajului, in spatiul ce reprezinta casa
Primarului si a surorii sale, unii dintre
ultimii supravietuitori ai satului, iar
deasupra, pe un alt nivel, cinci siluete in
salopete albe, ca de echipad de cercetare
criminalistica, ascultd permanent,
observa, asista si accentueazad prin
simpla lor prezenta distanta dintre lumea
micd de dedesubt si amplul context
politic si cultural in care acest ,punct

pe hartad” este plasat. Ei - membrii
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The “Blind of the Mine”, directed by Catinca Drdganescu, completes the trilogy written by Székely Csaba and assembled in different theaters
in Romania. The last part of the trilogy focuses on the problems of a mining community, and progress is ironized in this show because it has
the power to destroy destinies. Another production of Andrei Muregeanu Theater is ‘Diary of Romania’ - Sf. Gheorghe, directed by Carmen
Lidia Vidu. The show is based on the personal stories of the actors and touches through them the problems of a certain community.
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grupului Osono, Tn parteneriat cu care a
fost realizat spectacolul - sunt cei care
parodiaza versurile Mioritei, schitand

o paraleld intre subiectul acesteia si
lupta dintre Primarul necinstit si hotul
de lemn din sat, rezolvata in favoarea
hotului de catre politistul roman chemat
la fata locului. Tot ei emit fragmente
de discurs european si canta la final
Internationala si Oda bucuriei, cu o
distantare autoironica necesara.

Un alt nivel important al spectacolului
este constructia comicd provenind in
special din umorul replicilor bine scrise,
presarat din plin cu injuraturi colorate,
accentuat de jocurile de cuvinte romano-
maghiare care abunda. Inedit e faptul

ca in piesa scrisa in maghiard si tradusa
in limba romang, politistul (element
exterior comunitatii secuilor) ajunge

sd vorbeasca o mixturd de maghiara
siromana, care genereaza amuzante
neintelegeri (presupun ca in original
politistul vorbeste mai degraba romana,
ceea ce accentueaza diferenta culturald).

Ce fel de progres este acela, ajungi sa te
intrebi, care lasa n urma lui existente
umane ratate fard vreo posibilitate de
salvare, fara nici un orizont, aruncate
pur si simplu la groapa de gunoi? Razi
constant la Orb de mind, dar rasul e

unul vinovat, care te pune pe ganduri.

Tn piesele lui Székely Csaba
tragicomedia e incad vie.

Voyeurismul care cultivd empatia

Suntem cu totii mai mult sau mai putin
voyeuri in aceasta epocd in care persoana
publica si cea privata nu mai sunt clar
delimitate, in care informatiile nu mai pot
fi cenzurate, iar retelele de socializare
incurajeazd expunerea de bunavoie a
vietii intime. Suntem curiosi sa afldm cat
mai multe despre ceilalti, detaliile intime,
povestile autentice sunt singurele care

ne mai ating nervii intinsi la maximum

de bombardamentul informational
hipervizualizat. Cum sa mai fii emotionat
de ceva, cand curg pe langa tine valuri

de sange in razboaie transmise in direct,
tragedii umane sub forma de statistici
abstracte si cand ideea de solidarizare a

esuat n formatul petitiilor on-line? Ei bine,

mai existd inca empatie, iar unul dintre
locurile in care aceasta e de gasit ramane
teatrul: conceptul lui Carmen Lidia Vidy,
Jurnal de Romania - format de storytelling
cu elemente video, care a debutat la

Sf. Gheorghe si continua la Constanta
- presupune intervievarea actorilor
dintr-un teatru si expunerea povestilor
lor de viatd, semnificative pentru o
comunitate anume si problemele/
nevoile ei. Voyeurismul devine astfel
catalizatorul empatiei, iar spectatorii
sunt sustrasi retelelor de socializare si
sedusi de spectacolul live, prin ridicarea
unui colt de cortina (simbolic, cortinele
nu mai exista nici ele de mult) inspre
culisele vietii celor pe care fi vedem de
obicei pe scena in alte roluri decat al lor.

La Sf. Gheorghe tema ce revine n mai
multe dintre povestile actorilor este
apdsarea orasului mic, de provincie, in
care nu se intampla atat de multe lucruri,
iar ritmul vietii e lent, asezat, cerand o
adaptare si, in cazul unora, o resemnare,
mai ales cand vii dintr-un oras mai

mare. Elemente din viata personala te
fac sa-i cunosti mai bine pe Elena Popa,
Alexandrina loana Costea, Sebastian
Marina, lon Fiscuteanu jr., Daniel Rizea si
Costi Apostol si sa descoperi oamenii din
spatele personajelor pe care le aduc de
obicei pe scena (dezvaluire care ar putea
cauza viitoarelor interpretari, reducand
din credibilitatea actorilor). La spectacol
mai contribuie si alti artisti locali: Luiza
Zan si Kénya Ut6 Bence pentru muzics,
respectiv Vetro Baji si Levente Vargyasi
pentru foto si video, ceea ce deschide
formatul nu numaiinspre alte arte, ci

si, in sens mai larg, inspre comunitatea
multiculturald din jurul teatrului.

Nu sunt ocolite nici temele cu potential
de controversd, cum este - in cazul

Sf. Gheorghe -convietuirea uneori
problematica dintre romani si maghiari
sau chiar scandalul declansat la
organizarea concursului de management
al teatrului - actorii si regizoarea nu se
feresc sd vorbeasca de funie in casa
spanzuratului, mai ales cd intre timp
conflictul s-a rezolvat, iar teatrul a intrat
intr-o noua etapa de evolutie. O etapa
care include pe de o parte, cum spuneam,
intoarcerea lui inspre comunitatea
careia i se adreseaza - si din care fac
parte acum si ,veneticii” actori veniti
din alte orase, dar ramasi aici - iar pe

de altd parte abordarea de noi moduri
de a face teatru say, altfel spus, noi
feluri de a spune povesti. Povesti cat se
poate de personale, fiindca voyeurismul
este deseori generator de empatie.



Anna Maria Popa, directoare Teatrul “Andrei Muresanu”,
Sf. Gheorghe: Echipa TAM si-a primit propria casa

TEATRUL ANDREI MURESANU STINHAZ

™ “|h| l‘l”,."“

Tncepand cu 1 decembrie 2015, dupa

28 de ani de activitate, Teatrul Andrei
Muresanu s-a mutat in noul sediu. A

fost o munca pe cat de solicitantd pe
atat de frumoasa. Faptul ca dupa un

an de santier echipa TAM si-a primit
propria casa, nu doar ca a bucurat enorm
ntreaga echipd, dar ne-a si mobilizat

sd ne concentram si sa ne adaptdm
activitatea la aceste noi conditii.

Lainceput de mandat, dupa o analizad
detaliatd, am inceput procesul

de ,curatenie” siridicare a teatrului

la standarde nationale. Am creat
proceduri, regulamente, am organizat
traininguri si team building-uri pentru
dezvoltarea si sudarea echipei. Am
creat un repertoriu solid, am reintrodus
abonamentele si am inceput procesul
de dezvoltare a publicului.

Rezultatele nu au intérziat sa apara. Noul

teatru are o energie aparte, publicul
vine cu drag la noi si de mai bine de sase
luni jucdm constant cu casa inchisa.
Ne bucuram enorm sa vedem ca am
devenit un punctimportant de intalnire

Anna Maria Popa si Paula Rotar

pentru comunitatea noastra. Prima
editie a festivalului nostru DebutanT a
avut un succes neasteptat, comunitatea
recompensandu-ne cu premiul pentru
,Evenimentul Cultural al anului 2016".

Toate aceste reusite ne determind
sa muncim si mai mult pentru
ane merita increderea cu care
publicul nostru ne-a investit!

Planul meu pentru primul mandat este sa
dezvolt echipa si sa o determin sa devina
mai sudata, mai capabild, independentd,
sd poata sa isi desfasoare activitateain
cele mai profesioniste conditii fara sa mai
fie nevoie de o supraveghere stricta din
partea managerului. Strategia pentru
aceastd prima etapa de dezvoltare a fost
cea de a aduce teatrul la,,punctul 0, de

a scapade ,scheletii din dulap” si de a
incepe dezvoltarea institutiei , pe curat”.

Aceasta etapa fiind in curs de finalizare,
urmatorul pas este cel de a readuce

foto: Arhiva TAM

teatrul in atentia publicului national prin
turnee si participari la festivaluri. Am
nceput timid si coproductii internationale
siun turneu european, si aceste actiuni
beneficiind de un real succes. Spun ca
am inceput timid deoarece promovarea
la nivel international reprezinta deja

un pas urmator. Daca totul merge
conform planului, sunt convinsa ca
incepand cu 2018, o sa auziti din ce

n ce mai des de noi, atat la nivel
national cat si la nivel international.

Am incredere absoluta in echipa mea.

Am fost binecuvantata sd am oameni
extraordinari in subordine. Echipa tehnica
si administrativa este de nota 10+, iar
echipa artisticad poate concura oricand

cu orice teatru de pe mapamond.

Este mult talent in Sfantu Gheorghe,
iar cei ce considera ca exagerez

sunt invitati la spectacolele noastre
pentru a se convinge singuri.

ENG

" REPORTAJ

Anna Maria Popa, the manager of “Andrei Muresanu” Theater in Sf. Gheorghe, points out the strengths of the strategy that she successfully
implements: moving to a new headquarters, reorganizing the theater, the initiation of the DebutanT festival, international co-productions,
but also reaffirming the team of actors on the national level.
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Radu Jude: , Solidaritatea e un concept

in criza in societatea noastra”

interviu realizat de Cristina MODREANU

Ali: frica mananca sufletul, regia Radu Jude * foto: AdiBulboaca

Esti un regizor de film atras de teatru,
ceea ce te inscrie intr-un curent
european mai amplu: de unde a venit
tentatia pentru teatru in cazul tau?

Si de ce in spectacolele de pe scena
pastrezi legatura cu filmul, punand in
scend subiectele unor filme?

Sund frumos ,curent european mai
amplu”, euinsa cred ca statura mea
artistica e mult mai joasa, dar sd trecem
peste. Ai putea aduce in discutie si o
traditie romaneasca mai veche, marii
cineasti romani dinainte de 1989 (Ciulei,
Pintilie, Tatos, cred ca si Daneliuc) erau
n egald masura regizori de teatru si
regizori de film. Tn cazul meu, e vorba
de uninteres pentru a explora o zona
comuna celor doud arte si pentru a lucra
cu actorii intr-un fel diferit decit reusesc
sd o facin film. Tn plus, imi place foarte

mult conventia puternicd pe care teatrul
o are prin insasi natura lui (o conventie
pe care n-am reusit sd o inteleg si sa

o explorez pe cit mi-as fi dorit), imi
place artificiul acestei arte (cu atit mai
paradoxal cu cit exista un contact direct
cu actorii si cu spatiul de joc), poate si
pentru ca realismul pe care imaginea

de film il creeaza aproape automat (cel
putin pentru spectatorul neatent) mise
pare tot mai problematic. A mai existat
o motivatie, dar ea e una mai degrabd
personald. Si anume scenariul filmului
pe care sper sd-| realizez in acest an are
ca personaj principal o tinara regizoare
de teatru si mi-am dorit sa am o idee
mai clard despre ce presupune aceastd
profesie. De ce am ales niste scenarii

de film pentru primele mele montari?
P3di, e foarte simplu: pe de o parte sint

filme la care tin, dar mai important a
fost faptul cd ele se puteau adapta usor
pentru scena (de altfel, amindoua au
fost montate de numeroase ori, Scene
dintr-o cdsnicie chiar de catre Bergman).

Apropo de alegerea actorilor: pentru
film procesul de casting este asistat
de un casting director, care face
recomandari, propune actori... Cum ai
inlocuit pentru spectacolele de teatru
aceasta prezenta utila? Cum ti-ai ales
actorii pentru cele doud productii - cea
de la Timisoara si cea de la noul teatru
Apollo 111 din Bucuresti?

La Timisoara am facut casting

printre actorii din teatru, pe care nu

fi cunoasteam, si a fost o ocazie sd
descopar actori cu care a fost foarte
placut sa lucrez. La teatrul Apollo,

unul din motivele pentru care am
acceptat invitatia lor a fost dorinta de

a lucra textul lui Fassbinder cu Liliana
Ghita in rolul principal. O vazusem

n spectacolele lui Radu Afrim siam

avut ocazia sa lucrez putin cu ea la

Inimi cicatrizate si m-a impresionat

mult. O consider o mare actrita.
Ultimele doua filme ale tale
demonstreaza un interes pentru istorie
(el apare, scurtcircuitat, siin teatru),
reconstituind fresce ale unor perioade
precise: 1830 in cazul Aferim, respectiv
perioada interbelica in Inimi cicatrizate
(unde ai facut diferite modificari fata
de cartea lui Blecher, care accentueaza
acest aspect). Cum a devenit istoria o
tema recurenta pentru tine, care faci
parte dintr-un val de creatori interesati
mai degrabd de Acum si Aici decat de
trecut?

Nu ma intereseaza istoria in felul in care
fi intereseaza pe istoricii profesionisti

si cu atit mai putin pe pasionatii de
istorie. Nu ma intereseaza, adica, sa
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Famous Romanian film director Radu Jude staged his second theater show at Apollo 111, and on this occasion he is talking about the attraction
theater has on him and the subjects of his films touching sensible nerves in national history. Jude believes the current situation of the arts
world in Romania is not good because of the lack of solidarity.



aflu lucruri necunoscute din trecut sau

sd colectionez date si informatii de
almanah. Si, in principiu, detest filmele
istorice care reconstituie trecutul pentru
aspectul lui decorativ, mi se par profund
idioate. Ceea ce md intereseaza tine de
raportul meu cu comunitatea careia i
apartin (@am mai spus asta intr-un interviu
si comentatorii au speculat imediat cd
respectiva comunitate ar fi de romi sau
de evrei), de raportul meu nu cu istoria
acestei comunitati (de romani, da!), cicu
zonele ei intunecate. Aceste momente
dureroase ale istoriei noastre merita
explorate si asumate din foarte multe
motive, dar ma opresc la unul singur: ele
reprezintad o invitatie la modestie sila a
sta in garda pentru a evita, pe cit posibil
(dar e oare posibil?), eventualele derapaje
ideologice sau morale. in plus, ma mai
intereseaza si felul in care acest trecut,
uneori relativ indepartat, isi prelungeste
efectele pind in pezent. Si urmatoarele
mele proiecte de film au de a face cu
trecutul nostru, iar cineva m-a intrebat,
auzind ca unul din ele are legatura cu
masacrul facut de armata romana la
Odessain 1941, de ce nu fac un film
despre Ip si Trdznea sau despre Fintina
Alb3, acolo unde romanii au fost victimele
unor masacre. Fard sa neg ca cineva ar
putea face film sau teatru plecind de la
aceste tragedii si fiind cft se poate de
constient ca, de-a lungul istoriei, romanii
au avut enorm de mult de suferit, trebuie
sd spun ca nu m-ar interesa sa fac film
despre asta. Motivul este foarte simplu:
nu imi place postura de victimd, postura
la care multi romani sint maestri. Felul in
care este predatd sau comentata istoria
amesteca discursul victimar cu cel eroic,
iar ambele sint discutabile, din punctul
meu de vedere. Pentru multi dintre noi,
istoria Tnseamna doar o serie lunga de
nenorociri la care poporul roman a fost
supus (in general, de strdini) si de care a
scapat printr-un eroism supraomenesc.
Nu este doar o perspectiva discutabild din
perspectiva adevarului istoric, dar este si
o perspectiva care invita la nationalism,

la xenofobie, la ura pentru celdlalt si stim
foarte bine la ce au dus aceste atitudini...
Mai este un motiv pentru care ma
intereseaza sa fac filme care incearcd sa
discute trecutul, sianume pasionantele
probleme teoretice pe care le presupune
un astfel de cinema. Filmele propriu-zise
reprezinta incercarea mea (nu stiu cit de
reusita...) de a rezolva aceste probleme.

Filmele tale sunt foarte atent
documentate. Parte din aceasta
documentare e folosita in mod direct in
scenarii care sunt presarate cu ziceri si
proverbe (Aferim), respectiv cu slogane
si reclame interbelice (Inimi cicatrizate).
in acelasi timp, se intrevad in filmele
tale citate subtile din teatru (in Aferim e
citat Cehov, prin lamentatia din Unchiul
Vanea cu privire la ,,0amenii de peste
100 de ani”, dar si monologul groparului
din Hamlet): cat de intentionat /
calculat/ constientizat este pentru tine
acest procedeu de citare?

E foarte intentionat, desigur. Sint un
scenarist jalnic si ma ajut si eu cum

pot de altii mai buni. Fiind morti

de mult, nici nu se pot plinge.

Am sesizat o tendinta de vulgarizare

a limbajului atat in filmele tale cat

si, desi mai putin, in spectacolele

de teatru pe care le-ai facut. Fara sa

fie complet nejustificata - in Aferim
expresiile vulgare dau culoarea timpului
si a gradului de civilizatie, accentuand
rasismul, iar in Inimi cicatrizate pot fi
interpretate ca o forma de refulare

a bolnavilor in stare critica - aceasta
vulgarizare este totusi suficient de
pregnanta ca sa pun intrebarea: de ce
simti nevoia de a folosi acest tip de
limbaj?

Of, ce intrebare nefericitd. Ma simt pus
lazid! In fine... Cred c3, foarte pe scurt,
lucrurile stau in felul urmator: de-a lungul
timpului, artele si-au extins aria de care
se ocupa, astfel incit si lucrurile care in
mod traditional sint considerate vulgare
pot apartine operelor de arta. in Romania,
acest proces a fost blocat de regimurile

foto: Arhiva personald Radu Jude

din ultima suta de ani (de exemply, in
1929 Geo Bogza a facut inchisoare
pentru Poemul invectivd), iar in dictatura
comunista corpul uman, sexualitatea,
limbajul strazii etc. nu puteau fi deloc
reprezentate in artd. La televiziune erau
cenzurate pinad si scenele soft-erotice

din filmele strdine. Asta a facut ca, dupd
Revolutie, o parte insemnatd a romanilor
sa considere ca aceste teme si altele de
felul dsta nu au ce cautain arte, chiar daca
ele existd in realitate. Cu alte cuvinte, arta
exista pentru a exprima lucruri sublime,
nu vulgaritati. Pe aceeasi filierd a aparut
siideea conform careia artele ,n-ar trebui
sd strice imaginea Romaniei”, ci ar trebui
sd fie un fel de anexa a Ministerului
Turismului. Ce trebuie spus, cred, este

ca aveam de-a face nu doar cu o lipsa de
educatie artistica, ci si cu foarte multad
ipocrizie. Cunosc oameni care injurd cum
respira, dar sint oripilati de cuvintele
asa-zis vulgare din filmele romanesti;
asta nu Ti opreste sa admire filmele lui
Tarantino sau Scorsese, unde se Tnjurd
incontinuu (probabil ca li se pare ca ,S-o
fut pe ma-ta!” sund vulgar, dar ,Fuck
your mother!” rostit de de Niro suna
cool). Dar nu e vorba doar de ipocrizie,

ci si de filistinism, n sensul lui Nabokov.
Chiar si unii critici de film si de teatru se

INTERVIU



foto: Arhiva personald Radu Jude

pling de asa-zisa vulgaritate, dar n-au
nici o problema n a lauda fel de fel de
filme sau spectacole kitschoase... lar un
concurs recent pentru tineri regizori de
teatru (http://www.comedie.ro/comedia-
tine-la-tineri-ed7.php) impune ca textele
alese ,sa nu contina limbaj licentios” (deci
Shopping and Fucking de Ravenhill n-ar
avea loc...). In fine, pot gasi exemple si
mai cretine, dar ma opresc aici. Mai spun
doar ca nu stiu film mai vulgar realizat
in Romania dupd decembrie 1989 decit
Oglinda lui Sergiu Nicolaescu, aceasta
rusinoasa hagiografie a Maresalului
Antonescu. Asta e un exemplu de
adevaratad vulgaritate, nu vreo biata
.Pizda” rostita (sau aratata) pe ecran.

Ai participat de curand la o dezbatere
pe Facebook cu privire la rasism in
teatru (blackface, mai exact) - dupa

ce spectacolul tau Ali: frica mdndncd
sufletul a fost mentionat pentru ca ai
distribuit un actor de culoare in rolul
titular - si ai mentionat cu aceasta
ocazie stereotipurile care functioneaza
la noi, in special in industria publicitatii,
dar nu numai. Ai tratat aceasta tema si
in filmul tau Aferim si in spectacolul Ali:
frica mdndncd sufletul dupa filmul lui
Fassbinder - de ce crezi cd nu sunt mai
des discutate problema rasismului si cea
a xenofobiei in societatea romaneasca,
care e inca foarte taratd de acestea?

Nu stiu sa raspund. Cred cd un sociolog
ar fi mai competent. Pot observa doar

ce tine de sistemul educational, unde
nationalismul xenofob e vazut in
continuare ca o virtute, iar rasismul

nu e deloc discutat (asta cind nu sint
rasisti profesorii insisi). lar Biserica

Ortodoxd Romang, pentru care nu

am decit un dispret infinit, este in
continuare, cum a fost intotdeauna, o
frina pusa progresului: vezi recentul

caz al sustinerii Coalitiei pentru Familie,
care incearca sa blocheze eventualele
drepturi civile pentru persoanele gay.

O mizerie si nimic mai mult. Am mai
spus-o, dar o repet cu placere: BOR ar
trebui sd se numeascad Biserica Ortodoxa
Antisemita Legionara Antonesciand
Ceausista Corupta Homofoba Romana.
Se mai adauga, poate, si faptul ca
anumite teme au fost pur si simplu
batjocorite de regimul comunist. Dau

un singur exemplu: Apartheid-ul era
acuzat incontinuy, in timp ce in Romania
minoritatea roma era ignoratd sau
oricum lipsita de dreptul la exprimarea
propriei identitati. Asa cd pentru multa
lume punerea in discutie a acestor
probleme poate sa aminteasca de retorica
gaunoasa din perioada comunista.

O ultima intrebare legatd de ,igiena”
sectorului cultural in care esti

activ - teatru si film: esti la curent cu
problemele aparute, ai semnat petitii,
ai participat la comentarea acestor
teme. Anul 2016 a fost anul incercarii
de schimbare, in buna parte esuate, a
legislatiei invechite, a raporturilor de
munca in institutia cultural, etc. Cum
vezi tu situatia artistului azi, la noi,
intre creativitate si activismul in care

e deseori nevoit sa se implice pentru
crearea unui spatiu de lucru in care sa-si
poata desfasura activitatea in conditii
decente?

Poate ca solidaritatea artistilor cu
adevarat interesati de arta lor e ceea ce ar
putea ajuta, dar solidaritatea e un concept
n crizd in societatea noastra, cu atit mai
mult in mediul artistic, pe care orgoliile

si interesele fiecaruia il submineaza
constant. Exemplul care im vine in cap,
poate si pentru ca |-am urmarit mai atent,
este al tinerilor profesori de la Facultatea

de Film, Andrei Rus si Andrei Gorzo.
Amindoi sint printre cei mai buni critici si
teoreticieni de film din Romania, amindoi
sint niste profesori competenti si dedicati,
amindoi au avut de suferit o serie de
abuzuri din partea conducerii UNATC-ului,
au fost chemati in comisia de eticd pentru
cd au spus niste adevaruri inconfortabile
etc. (Cine nu stie despre ce e vorba, poate
gasi aici mai multe detalii: http://adevarul.
ro/cultura/teatru/cum-reformeaza-
universitateepurind-profesorii-incomozi-
unatc-vsnapoleon-helmis-andrei-gorzo-
1_56122422f5eaafab2c536ccf/index.
html). Atunci cind s-a declansat scandalul
(de fapt, o serie de scandaluri), am fost
sigur cd cei doi vor fi sustinuti masiv
de ceilalti critici de film, de colegii lor
din Universitate, de studentii lor. Or,
sustinerea aceasta nu a existat sau, mai
bine zis, a venit doar din partea citorva
persoane. Tin minte ca am discutat
situatia asta cu unii artisti pe care i
cunosc si care sint cadre didactice la
UNATC si justificarile au fost urmatoarele:
,pai ce, sd am si eu probleme?”, ,eu as lua
pozitie, dar am un doctorat de sustinut
si mi-e frica”, ,oricum nu se poate face
nimic” etc. lar cel mai bun dintre toate
era ceva de genul: ,stai putin, sa nu ne
grabim, sa vedem ce zice Justitia, e posibil
sa fie alte chestii la mijloc, pe care noinu
le cunoastem”... Intre timp, justitia s-a
pronuntat, cel putin in cazul lui Andrei Rus,
care a cistigat procesul intentat UNATC-
ului. Sint sigur ca, daca ceilalti profesori
si studentii si cineastii ar fi fost solidari
cu cei doi, nu s-ar fi ajuns atit de departe
(ma refer la cei onesti, nu la oportunistii
de serviciu). Oare cei care ezitau, ma
intreb acum, cei care spuneau ,sa vedem
ce-o zice Justitia”, isi declara acum
solidaritatea cu Andrei? Oare profesorii
care au adus acuzele alea idioate (i ei, tot
artisti) si care au pierdut in instanta, si-or
fi cerut scuze? Ceva imi spune ca nu.



Bogdan Dumitrache: ,Incerc sa aduc disciplina
mea de munca din film in teatru”

interviu realizat de Luana PLESEA

Cum este pentru tine si pentru voi

toti, in calitate de co-fondatori, acest
nou spatiu teatral, Apollo 111, siin ce
masura va raportati la sau relationati cu
tot Palatul Universul?

Spatiul, pentru mine si pentru toata
echipa care s-a implicat in acest proiect,
este in primul rand optim. Atunci cand
am vazut clddirea pentru prima oard, am
vazut un alt etaj, etajul unu, care era

mai frumos, sd-i zicem, avand ferestre
mari pe ambele parti, era luminat
completsi... te fura la prima vedere.

Tns3 era un spatiu de trei metri si-un pic
indltime, nu atat de optim pentru ceea
ce vroiam eu sa fac. Si atunci, cdnd am
vazut subsolul, indltimea asta care mi-a
permis constructia de gradene, care
mi-a permis stangi la inaltime, am decis
ca acesta este spatiul pe care il vreau.
Parcad a fost facut pentru noi. Era o sald
mare, un open space de 850 de metri
patrati, compartimentat din constructie
in doud, pe mijloc, cu niste coloane de
rezistentd. Cand noi am tras un perete
pe mijloc, care a separat clar spatiile in
doud, unul rdmanand o cutie perfect
inchisa, iar unul avand ferestre, am zis

ca asta e solutia cea mai buna pentru noi.
Cutia Tnchisa a fost direct un teatru in cel
mai clasic sens posibil. O cutie italianad
care are foaier, sald, scend, cabine pentru
actori, totul inchis ermetic, la care, sigur,
a trebuit sa mai aducem noi aer proaspat
si alte lucruri, dar conditia lui initiald ne-a
permis foarte bine dezvoltarea teatrului.
Si cealaltd zona, in care avem birouri,
bufetul teatrului, zona care, totusi, are
lumind natural3d si nu e atat de depresiva.

Deci voi ati gandit aceasta
compartimentare in spatii mai mici...
Da, noi am gandit-o. Exista o poz3, pe

ENG

care laun moment dat cred ca o sd o fac
si publica... Primul desen, sa-i spun asa,
al acestui spatiu, este, de fapt, o bucata
de nisip, pe plaja, la mare, pe care am

desenat cu batul cum il compartimentez.

Deci, primele gdnduri au fost ale mele. A
fost o dinamica interesanta, din punctul
meu de vedere, nu stiu daca si din al
arhitectului... Pentru cd am venit cu un
bagaj mare. Am inceput sa ma gandesc
la proiectul acesta acum trei ani si ceva,
moment in care intrasem intr-o discutie
cu Apa Nova, care avea o cladire superba
undeva la intrarea in Regie, pe malul
Dambovitei. Ei au fost atunci foarte
deschisi catre ideea mea, insa peste
vara s-a schimbat tot managementul
companiei si lucrurile nu s-au mai legat

foto: Cristian Movila

ulterior. Apoi, am vizat spatiul unde
este acum Unteatru, insd mi se parea
cam mic pentru ce aveam eu in minte...

Ce inseamnd cam mic? Ce aveai in
minte?

Aveam in minte un spatiu care sa poata
deveni autosustenabil la nivel economic.
Sub 100 de locuri este foarte greu. Te
conditioneaza artistic destul de tare.
Esti obligat sa ai distributii mici, de 3-4
personaje... Cred ca fiecare Tsi face niste
previziuni financiare, niste estimari de
buget. Nu-mi permitea spatii de repetitii,
nu-mi permitea sa dezvolt un bar, un
bufet, care este o sursa importanta de
venituri pentru noi si care ne ajuta sa
fim stabili ca ,intreprindere culturala”.

(INTERVIU

Bogdan Dumitrache, co-founder of Apollo 111, the new theatre venue in Bucharest, is also the curator of the first of season. A season that
brings together established film directors, interested in directing theater shows. With an idea based on a seasonal theater, with a curator of
each season and with performances dedicated to adults and children, Apollo 111 positions itself as a different independent venue.
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Deci, care sunt celelalte spatiile de la
Apollol11, in afara salii de spectacol,
cu cele 127 de locuri, cu foaierul...?

Mai este barul, am vazut ca avetisio
bucétarie...

Sunt trei compartimente principale. Este
compartimentul de teatru, cu tot ce tine
de el, este compartimentul de bufet si
zona administrativa, care iTnseamna spatii
de birouri pentru noi, sali de repetitii si
studiourile de casting. Spatiile de birouri,
dincolo de noi, cei care suntem implicati
n teatru, gazduiesc si agentia de casting
pe care eu 0 am de atatia ani si pe care
am adus-o cu mine, ca sa mi tin grupate
toate lucrurile laun loc, sd le pot tine

sub control. Pentru mine reprezinta un
avantaj, pentru cd ma ajuta sd tranzitez
comunitatea de artisti in spatiu.

De unde ai invatat sa gandesti atat de
pragmatic, managerial? Nu multi artisti
reusesc sd ajunga in zona aceasta...
Totdeauna am facut asta. Adicd, atunci
cand am terminat facultatea, la inceput,
am vrut sa ma angajez in teatru. Siam
umblat putin pe aici, prin Bucuresti, nu
cu prea mult folos, dar cu un folos, de
fapt... La Nottara |l-am cunoscut pe Vlad
Mugur, cu care am colaborat si care
mi-a cerut la acel moment sa md duc la
Craiova, pentru cd o sa vina si el acolo

si vom continua sa colabordm. Intre
timp, a murit farad a reusi sa mai ajunga

si el la Craiova, dar eu am ramas angajat
acolo timp de trei ani. Nu eram fericit cu
ceea ce se intampla... el imi spusese sa

il astept pe el si pe Silviu Purcarete, el
n-a mai venit, Silviu Pucdrete a venit,
dar nu m-a distribuit... Si am plecat de
acolo. Ca tanar absolvent care nu avea o
sursd de venit, am inceput sd fac ceva. Si,
fmpreuna cu Dragos Bucur, am deschis
agentia de casting. Din ea, practic, am
reusit sa supravietuim. Eu n-am jucat
multa vreme dupa absolvirea facultatii.
De aceea, intotdeauna am avut mici
afaceri, mici lucruri manageriale, sa zicem,
care m-au sustinut financiar si din care,
incet, incet am invatat sa ma ordonez.

Ideea acestui proiect s-a ndscut intr-un
moment in care spatiile din Bucuresti
dedicate teatrului creat in afara
sistemului de stat deveneau din ce in
ce mai numeroase. Cum ti-a influentat
asta strategia manageriald? Cum ai
gandit ce vei face pentru a reusi?

Ideea mea pleacd de la faptul cd in
ultimii ani au aparut foarte multe spatii
independente, foarte multe productii
independente care isi cautd un loc
pentru a fi jucate... Una peste alta, la
sfarsit, eu cred cd toate aceste multe
manifestari - in fiecare barulet se

joaca siun mic spectacol - toate aceste
manifestari la un loc au creat un nou
public. Si-au creat un interes pe aceasta
zona. Acest public asteaptd acum

putin mai mult. Ori, un spatiu complet
impropriu nu-ti poate oferi mai mult. Si
de aici a venit ideea, foarte simplu si
organic, cd e nevoie de un spatiu care sa
nu mai fie doar un bar care are si un mic
spectacol de teatru, ci un spatiu ceva mai
optim, care sa permitd sa dezvolti putin
mai mult decat o masa si trei lumini.

Apropo de acest public nou creat, am
inteles céd voi ati gandit repertoriul
Teatrului Apollo111 ca fiind format, de
fapt, din trei tipuri de oferte care se

adreseaza unor publicuri diferite ca
varsta: copii - tineri — publicul larg. Pare
o idee foarte buna, in special in ceea ce
priveste spectacolele pentru copii. La ce
v-ati gandit exact?

Multe dintre ideile noastre pleacd de

la gandul ca trebuie s& fim eficienti ca

sd putem supravietui. Stagiunea de
seara este stagiunea de sear3, pe care
am gandit-o asa cum am gandit-o, dar
aveam nevoie de alte lucruri cu care

sa optimizam spatiul si folosirea lui. O
stagiune de copii, dincolo de faptul ca
este interesant de facut si foarte placut,
umple un timp mort altfel — dimineata,
in special in weekend. Apoi, poate ca
publicurile nu sunt atat de diferite, ci
echipele de creatori carora ne adresam.
Cea de-a treia stagiune se adreseaza
tinerilor sub 35 de ani, dar ne referim doar
la echipa de creatie —regie, scenografie,
coregrafie, muzica... dacd exista. Nu si
actorii. Actorii ar trebui s& fie apropiati
varstelor personajelor. Pana la urma, aici
vorbim de un rabat calitativ in economia
unui spectacol. Cel putin asa consider...
ca un spectacol se face 50 la suta din
casting. Daca ai distribuit gresit, ai

mult mai putine sanse sa ajungi unde
vrei cu acel text. Sigur, in conditii de
scoald, aceste lucruri pot fi sustinute de
oameni tineri. Dar, din punctul meu de
vedere, un personaj de 60 de ani trebuie
jucat de cineva cu o varsta apropiata.
Siatunci, am decis ca acea echipa de
creatie sa fie sub 35 de ani, dar, personal,
nu consider ca se adreseaza unei alte
categorii de varsta a publicului. Incercam
sd amestecam cumva publicurile,

poate sd atragem si oameni mai tineri
alaturi de publicul pe care incercam

sa-I formam prin stagiunea de seara.

Cum se face alegerea repertoriului si a
regizorilor care vin sa monteze aici?

Tn ce priveste stagiunea de seard, am
ajuns la formatul acesta de teatru de
stagiune: se schimba directorul artistic in
fiecare an. Intr-o lume in care se IntAmpl3
atatea lucruri siin care faptul cd ramai



concentrat pe un subiect inseamna

ca ai pierdut alte o suta, mi se pare

ca actualitatea poate fi obtinutd prin
diversitate. Atingand ariile de interes
ale cat mai multor creatori, atunci pot
sd devin actual. Nu e vorba doar despre
preocuparile mele si despre subiectele
de interes pentru mine. Daca vreau sa
ncerc sa ating o patura sociald sau un
tip de public, ar fi bine sa ating subiecte
diverse si atunci trebuie sa am minti
diverse, care sd vina sa contribuie.

Ce face directorul artistic?

Directorul artistic este curator. Adicg,

el da titlurile unei stagiuni si trebuie

sa subordoneze cele cinci productii

ale stagiunii unei idei. Spre exemplu,

fie cd decizi sa faci intr-o stagiune
musical si toate cele cinci spectacole

se subordoneaza acestei idei, fie ca
decizi sa iei un subiect precum razboiul,
pe care sa-| tratezi temporal —cum

se scria despre rdzboila 1920 pana in
2016 —si sa-1 abordezi prin cinci texte
din perioade diferite, fie ca gasesti orice
alt concept care-ti aliniaza aceste cinci
spectacole si le subordoneazd unei

idei — acela este conceptul unei stagiuni.

Deci, pe tine, in calitate de co-fondator,
nu te deranjeaza daca, intr-o stagiune,
ai numai un tip de spectacol, cum ar fi
cel exemplificat de tine, musicalul...
Nu. Este decizia directorului artistic si

eu nu prea as vrea sa intervin peste ea.
De aceea angajez un director artistic, si
nu unul oarecare, ci este Radu Afrim

care vine ca director artistic in al doilea
an, pentru ca am incredere ca are niste
cunostinte si Tmi poate da o idee valabild
si valoroasa pentru stagiunea teatrului.
Personal, am decis ca in primul an, in care
nu vor fi cinci productii, pentru ca nuam
reusit sa deschidem la 1 septembrie, ci
abia spre sfarsit de noiembrie —inceput
de decembrie, deci vor ramane trei,
probabil, am decis sa raman intr-un
exercitiu interdisciplinar teatru-film,
pentru ca aici este aria mea de expertiza.

Eu m-am indepartat de teatru in ultimii
ani, nu am mai jucat teatru, nuam mai
avut contact cu creatori si texte de
teatru si nu vreau sa intru pe un teren
pe care nu-l cunosc. Si atunci prefer sa
rdman aici, sa lucrez cu oameni dintr-o
industrie pe care o cunosc, cu texte pe
care le stiu, ca sd stiu cat de cat ce fac.

Mi s-a parut ca numele vehiculate au
atras atentia asupra Teatrului Apollo111
ncd inainte de deschiderea lui. Era
vorba despre tine, Calin Peter Netzer,
Radu Jude, Cristi Puiu... Este cumvassio
strategie de marketing?

Sigur.

Si publicul a venit imediat aici. Chiar sila
spectacolul pentru copii a fost sala plina.
De altfel, Tdramul din globul fermecat
este un spectacol foarte bine facut.

Da. Iris Spiridon a reusit un spectacol de
copii foarte bun. A existat o discutie...

Nu eram hotdrati cum sa deschidem.
Existd o zona de teatru pentru copii siam
reflectat asupra acestui subiect. Am ajuns
la concluzia c&, dupd varsta de sapte ani,
parintii incep sa delege catre scoala cat
mai mult din responsabilitatea educativa.
Prin urmare, nu mai vin cu copiii la

teatru. Initial, am tins sa indreptam
directia stagiunii de copii catre zona sub
sapte ani, tocmai ca sa ne asiguram ca

——  Taramul din globul fermecat, regia Iris Spiridon * foto: Adi Bulboacs

rdmanem intr-o zona de interes pentru
parintii care vor sa-si educe copiii.
Ulterior, a aparut si aceasta variantd a
unui ,family entertainment”, in care sa
facem un spectacol care sa fie interesant
si pentru parinti. S& nu se plictiseasca in
sala de spectacol. Si atunci am intrat in
cateva discutii cu Iris, care ne-a placut
la nivel de disciplina profesionald. Este
un om ordonat, care a venit cu niste
idei ordonate, foarte bine explicate.

Voi fiind obisnuiti sa lucrati ordonat...
Exact. Disciplina mea principala este
filmul, unde lucrurile sunt extrem de bine
ordonate. In film, totul costd mult. Acolo
nu exista timpi morti. Si asta incerc sa fac.
Sa aduc disciplina mea de lucru intr-o zona
de teatru in care sa eficientizez lucrurile,
n care oamenii sa fie contractati, platiti
pentru ceea ce sunt contractati. Si totul
este bine stabilit ca timp. Eu nu vreau sa
ma Tnsor cu actorii pe cinci ani, sa joace o
piesa. Vreau sd lucram sase saptamani de
repetitii, sase saptamani de spectacole

si apoi ne vedem fiecare de proiectele,

de gandurile si de viata noastra.

Este o abordare care exista si in alte tari,
unde teatrele nu au trupe de actori.
Existd acest sistem, care se cheama ,run”,
n care un spectacol are oportunitatea

de aintra la scena si, timp de sase

(INTERVIU
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saptamani, sa se joace oricat de des
existd cerere, ceea ce este benefic
inclusiv pentru spectacol, pentru cd el
de la o reprezentatie la alta creste, nu
existd timpi mortiin care actorii sa se
imprastie cu gandurile in alte proiecte.
Spectacolul, asa cum s-a vazut sila prima
noastra productie, Ali: frica mdnénca
sufletul (regia Radu Jude), creste atunci
cand este programat des. Si cand actorii
vin si joaca o saptamana intreaga...
Dupa sdptamana aceea, spectacolul

era mult mai asezat, mult mai limpede.
Fiecare, de la personal tehnic pand la
actori, si-a gasit locul si isi stia bine
sarcinile. Se creeaza o masina care
functioneazd. Toatd lumea functioneaza
cu toatd lumea, fiecare stie foarte bine
ce are de facut si devenim eficienti. Eu
tin un teatru cu patru oamenisi nici nu
vreau sa ma gandesc cd voi angaja mai
multi. Sunt doi bdieti la tehnic, plus unul
la scend si cu Martha, producatoare.
Noi tinem tot si asa e firesc sa fie.

Atunci cand incepeti lucrul laun
spectacol nou, regizorul propune echipa
sau va implicati si voi?

Sunt direct interesat sa ma implic in ceea
ce inseamna selectia echipei care lucreaza

la un proiect. Dar, in acelasi timp, sunt
foarte deschis la propunerile creatorilor.
Un regizor care are o relatie de lucru
bine definita cu un scenograf — aceastd
relatie dintre ei care e formatd inainte
de a ajunge la mine uneori imi aduce
avantaje, pentru cd vorbesc aceeasi
limb&. Depinde de proiect... Apoi, fac
casting de 14 ani. Cunosc toti actorii
din tara asta. Sunt foarte putini cei

pe care poate nu fi cunosc, mai ales
tinerii sub 25 de ani. Deci, ma implic in
partea de casting, dar fara sa impun.

Acum, in calitate de director artistic

al stagiunii, cum ai ales regizorii,
scenariile? Cum ai gandit stagiunea,
dincolo de criteriul intalnirii dintre
teatru si film?

Stiam de ceva vreme despre atractia

lui Radu Jude de a regiza teatru. Si
atunci am deschis o discutie cu el cu
multa vreme in urma. La un moment
dat mi-a spus ca va pleca la Timisoara
sd monteze un spectacol si chiar 7i place
asta. Si am inceput sa discutam pe niste
texte pe care le-a propus el initial. Din
punctul meu de vedere, e mai interesant
sd las un regizor sa propuna cautarile
lui, zona lui de interes. Sigur, m-am

gandit si eu la cateva texte, cateva
filme care ar putea fi dramatizate...

Cum ar fi? Ce ti-ar placea tie?

De exemplu, Carnage... Sau celebrul film
al lui Von Trier, Dogville... Au fost multe
idei, dar mi se pare gresit sa decizi un text
nainte de a cunoaste regizorul. Cred cd
este o munca de echipa. Dar, revenind la o
idee anterioara, evident ca mi-a convenit
zona de marketing pe care am putut sa o
folosesc in avantajul teatrului, pentru a-I
promova mai usor.

Apoi, jucam la Puiu, in Sieranevada si,
dincolo de realizarea lui Cristi, care este
una spectaculoasa, mi se pare un text care
in sine are valoare si care e potrivit pentru
a fi adaptat la scena. Andrei Cohn este cel
care va regiza spectacolul la Apollo111.
Pe Alexandru Maftei il cunosteam, la

fel, din industria filmului. Stiam ca a mai
montat la Teatrul de Arta. Am fost siam
vazut spectacolul 6 din 49, apoi, I-am
urmarit si la Comedie, cu Nina. Mis-a
parut un regizor cu mijloace teatrale
interesante. La noi a montat Dupd ploaie,
un text contemporan, cu probleme
contemporane, un text cu o distributie
destul de mare —sunt opt actori. Din
fericire, scena imi permite acest lucru. E o
scena generoasa, are 100 de metri patrati.

Care sunt dificultatile pe care le
intampinati acum, la inceput de drum?
Principala noastra problema in acest
moment este de a impune acest model
de programare, in care, practic, eu le

cer actorilor prioritate timp de sase
saptamani. Pentru ca, daca spectacolul
este bun si functioneaza, eufl programez
marti, miercuri, joi, vineri, sdmbata,
duminica. Sila fel si saptamana
urmatoare. Si una dintre cele mai mari
dificultati a fost ca toata lumea, la
inceput, a zis da, dar practic nu s-a
asteptat nimeni sd se intdmple chiar asa.
Si, cand a venit momentul premierei siam
inceput sd programam spectacolul zi de
zi, ne-am trezit cu oameni care au spus
ca n-au crezut cd e chiar asa, ¢, de fapt,



mai au i alte spectacole, ca teatrul s-a
supdrat cd joacd atata timp la noi... Deci,
cea mai mare dificultate a fost aceasta, a
programarii.

Cand am facut distributia pentru
Alexandru Maftei, am vrut sa stiu exact
de la actoriin cate spectacole joacd, unde
sunt... Pentru noi este dramatic daca ei

nu ma iau in serios de la inceput si imi zic
da, da, dar de fapt eu nu pot programa din
cauza lor, nu mai pot recupera. Eu joc sase
saptamani si gata. Nu mai pot programa
si dupad aceasta perioada. La mine e acum
sau nu mai e. lar daca nu e acum, asta
poate insemna pierderi financiare mari

si acesta este un lucru rdu pentru noi.

Nu ne mai putem sustine dupd aceea.

Apropo de finantare si de faptul ca
spatiul e gandit astfel incat sa fie cat
mai eficient si din punct de vedere
financiar... Va bazati cel mai mult pe
autofinantare pentru viitor?

Absolut. Ideea noastra pleaca din
punctul in care noi trebuie sa devenim
autosustenabili. Este obligatoriu pentru
noi. Faptul ca ne cdutam parteneri

si sponsori siam si reusit sa gasim

ne-a ajutat teribil de mult acum, in
perioada de inceput. Ei ne vor ajuta

n continuare. Orice finantare este
binevenita si asta Inseamna c& poti investi
mai mult, poti gandi cu marje. Dar nu
poti sa ajungi sa depinzi de finantari

pe care poate le gasesti, poate nu le
gasesti. Pentru ca nu poti sa-ti permiti
sd te joci cu vietile oamenilor, sa le

zici: poate va dau salariul, poate nu.

Din ce am vazut pand acum, salae
destul de plina si dupa premiera.
Da, avem un grad de ocupare de

80 la sutd, dacd nu mai bine.

Ce fel de public vine la voi?

Un public foarte interesant. Un public
amestecat, atat din comunitatea de
specialitate, dar si public top si middle
management de companii... Un public
care Tsi doreste s fie aici, pana la urma.
Pentru ca noi nu am tras de nimeni. Toata

lansarea teatrului a fost un moment
dificil, tensionat... Existau intarzieri

in santier, cu o saptamand inainte de
premiera ne-a cazut curentul, nu aveam
panouri electrice... A fost teribil! Si
atunci, am pierdut avanpremierele. Nu
am avut timp fizic sa le mai programam.
Cu greu am reusit sa dam premiera la
data anuntata. Nu am mai avut timp

sd invitdm oameni, sd invitam presa,
critica de specialitate... Oameni cu care
ne-am fi putut ajuta sa ne facem putin
mai cunoscuti. Noi am ratat aceste doua
momente. Si atunci am intrat direct in
premiera oficial3, iar oamenii care au
venit aici, au venit pentru cd au intrat
singuri pe site si si-au cumparat bilet. Mi
s-a parut foarte interesant acest aspect.

V-ati asteptat sa vind atat de multa
lume?
Am sperat.

Dar v-a fost teama?

Sigur. Era lansarea intregului teatru. Am
avut emotii, nu teama. Am stat un pic

cu sufletul asa... o sa fie, n-o sé fie... Din
fericire, am avut inspiratia sd ma gandesc
la asta cu mult inainte de deschidere. Si
am avut, practic, doud agentii care au
lucrat pentru noi. Oana, sotia mea, este
un expert in comunicare. loan Maxim, la
randul lui, este foarte bun in comunicare.
Am avut agentia de creatie Rusu si Bortun,
care ne-a facut identitatea si strategia

de marketing. Si, in plus, i-am avut si

pe cei de la Olteanu, Daescu, Bortun, o
agentie de PR care s-a ocupat si de Ideo
Ideis si au o expertiza destul de buna

in zona de teatru. Cu acesti oameni am
construit o strategie solida de promovare.

Ce e cel mai important pentru tine
anul acesta, in ceea ce priveste Teatrul
Apollo111?

Cred ca, dincolo de faptul ca am obtinut
un spatiu frumos, ceea ce avem nevoie
acum, aici este luciditate, ca sa vedem
limpede oportunitatile si lucrurile care
trebuie realizate si care sa ne permita

s& construim solid. Tmi doresc mult s3

setez o echipd care sd poata functiona
intr-un mod clar si fara ca eu sa stau pe
capul lor. Sunt toti oameni cu experienta
si, dacd am grija ca ei sa functioneze
cum trebuie Tn echipd, safsi asume
fiecare pozitia, cred cd pot face o

echipd buna, care sa mearga inainte.

Anul acesta revii pe sceng, in
spectacolul Plastic, pus in scena de
Theodor-Cristian Popescu la Arcub.
Dupa cati ani are loc aceastd revenire?
Dupa 14 ani. Am mai avut o

incercare, dar a fost nereusita.

Ce te-a convins sa te implici in acest
proiect?

Am debutat in regia lui Cristi Popescu cu
spectacolul Trilogia belgrdadeand la Teatrul
Nottara. Mi s-a parut interesant si de bun
augur sa revin la teatru tot in regia lui. Tn
plus, mi-a placut textul, iar personajul

mi s-a parut coerent de la prima lectura.

(INTERVIU

Dupa o pauza atat de lungd, cum te-ai
simtit la repetitii?

Pana la urma, bine, insa a trebuit sa

ma adaptez din mers. Disciplina de
lucru la filmare este diferita. Timpul

de repetitii este scurt si, in consecinta,
dozajul energiei este diferit.

Am auzit ca ai vrea sa faci un parteneriat
cu Arcub, pentru a juca spectacolul sila
Apollo111. Este adevarat?

Nu exista un plan, nici macar nu am

avut o discutie cu Arcub. A fost un gand,
discutat cu Cristi Popescu, urmand sa
mergem catre Arcub, sa vedem daca si

ei suntinteresati de aceasta posibilitate.
Deocamdata Plastic este o productie
ARCUB, pe care ne-am dori daca va fi
posibil sd o invitam in spatiul Apollo111
pentru un numar de reprezentatii,
separat de stagiunea noastra principala.

Luana Plesea este jurnalist
Radio Romania International



Oamenii Unteatru

loana GONTEA

_PROFIL

Tn cei peste 6 ani de existentd, Unteatru
a parcursul drumul de la initiativa

unui nou mic teatru independent
bucurestean la un producator aflatin
prim planul scenei romanesti. Anul
trecut s-a mutat intr-un nou sediu pe
strada Sfiinti Apostoli, nr 44 si astfel
anceput o noua etapa cu proiecte

din ce in ce mai diversificate. Ultimul
dintre ele se numeste ,Mecena sustine
scena” si este prima campanie de
mecenat artistic pe care acest teatru

o initiaza, Tn speranta continudrii
tuturor intentilor sale teatrale.
Identitatea Unteatru este datd de
oamenii din echipa sa. De aceea vi-i
prezentam pe cei care reprezinta
Unteatru in acest moment, intr-un
material foto semnat de Adi Bulboaca.
Fotografiile sunt conceptualizate in
jurul a doua idei: oamenii Unteatru

pe scena teatrului sin gradene,
fncercand sa surprinda dualitatea

in fata publicului - in afara scenei.

[-am Intrebat pe oamenii Unteatru
ce reprezinta pentru ei acest
teatru, iar raspunsurile au fost
variate, dar compun o unitate.

Cereprezinta UNTEATRU pentru...

Andrei si Andreea Grosu:
Toata lumea noastra.

Richard Bovnoczki: Vis. Viatd. Dragoste.
Mihaela Trofimov: UNTEATRU inseamnd
prietenie si... teatru, teatrul in care cred.

lonut Grama: UNTEATRU e mult mai
mult decat ,un teatru”; e un loc foarte
fain in care ma intalnesc cu prieteni si
ne jucam serios de-a teatrul. E o familie
extinsa care functioneaza ca teatru.
Andrei Seusan: Unitate! Daruire!

Liviu Pintileasa: UNTEATRU: un gand,
un vis, truda si bucurie de teatru.
Cristina Casian: Familie.

Corina Moise: UNTEATRU pentru
mine? Libertate si curaj.

Bogdan Cotlet: Teatrul

UNTEATRU e un loc bun.

Alina Berzunteanu: UNTEATRU este
despre libertatea de a fi asa cum ti
doresti sa fii fara sa iti fie teama, e despre
curaj, despre viata, despre teatru.

Peter Kerek: A fi.

Nicoleta Lefter: Familie.

Constantin Cojocaru: Cais inflorit. Acasa.

Méadalina Anea: Energie foarte buna!

lonut Visan: Teatrul.
Florina Gleznea: Soare si luna si ploaie.
Silviu Debu: Acasa, familie, liniste.

lolanda Covaci: Acasa. Libertate.
Inspiratie. Oameni frumosi. Familie.
Dovada cd se poate atata timp cat crezi.
Sabrina laschevici: UNTEATRU pentru
mine? Stii cum, cand esti mic, ai un
copac al tau, unde atunci cand mergi
totul se armonizeaza? UNTEATRU

e copacul meu de cand sunt mare.
Locul in care ma arunc, fac ce imi
place, locul unde sunt prietenii mei.
Lari Giorgescu: UNTEATRU sau
UNSUFLET din teatrul romanesc.
Marius Calugarita: Casa din

strada llfov, nr. 1! Primul spectacol

de teatru independent! 6 ani de
Panda! Andrei si Andreea G!

Vladimir Turturica: UNTEATRU

e cel mai bun exemplu pentru
Dedicatie fatd de meserie.

Alex Stefanescu: Nucleu,

cautare, daruire, altceva.

Sanziana Stoican: UNTEATRU

= zile frumoase!

Andreea Vulpe: UNTEATRU e tot

ce mi-am dorit de la un teatru.
Valentin Varlan: UNTEATRU = de
n-ar fi fost nu s-ar fi povestit!

Liana Margineanu: O modalitate de a
Tmi exprima si o alta experientd artistica.
Dan Lacatusu: UNTEATRU inseamnd
familie, inseamna acasa.

ENG

Unteatru has proved in its six years of existence as a constant in the Romanian theatrical scene and is now an example of success in the
independent area. Unteatru is not defined as an institution but as a large family of many artists. The Unteatru people were all present at a
photo session and they talk about what their work in this theater represents for them.



Tompa Gabor: ,Numai experienta personala

Cui s-a adresat in mod special a cincea
editie a Festivalului Interferente?

Unui public din ce in ce mai larg. Tn primul
rand, festivalul doreste s fie, asa cum a
fost incd de la inceput, festivalul tuturor
clujenilor. Este o ocazie ca la acest festival
sd se intalneasca acele comunitati care,
de regul3, in Cluj sunt separate. Este

un fenomen care se intampla si despre
care nu se vorbeste destul: izolarea sau
separarea comunitatilor, nu neaparat
etnice, ci si culturale, diferitele generatii,
paturisociale. Cred cd acest lucru este,
probabil, boala cronica a Clujului. Titlul
de Capitald Culturald Europeana ar fi fost
0 sansa pentru oras de a vorbi despre
posibilitatea de vindecare a acestei
probleme. Apoi, sigur, festivalul este si
al oamenilor de teatru —invitati din tara
si strdini, artisti care vin cu spectacole si
doresc sa mai vada si celelalte spectacole
prezentate in festival.

Am incercat sa avem grijd ca fiecare
spectacol prezent aici sa poata fi vazut,
sd nu existe suprapuneri in program. De
aceea, am optat pentru maxim doua
spectacole pe zi. Cele din Sala Studio
sau dintr-un spatiu mai mic s-au jucat

de cate doua ori, iar orele de incepere a
spectacolelor au fost in asa fel gandite,
ncat sd se poata vedea tot. Cred ca e un
lucru important, pentru ca nu dorim sa
devenim un festival supradimensionat,
n care sunt sute de spectacole, din care
zeci se suprapun silumea trebuie sa
aleagd si apoi sa regrete cd s-aduslaun
spectacol si nu la altul. Deci, festivalul
ramane deschis tuturor. Dupa parerea
mea, nu se adreseaza unei anumite
categorii de public sau unui anume

grup de oameni, nu se doreste a fi nici
un festival de elita. Cred ca teatrul

ENG

devine credibila in locul ideologiei”

bun este pe intelesul tuturor si, chiar
daca sunt unele spectacole bogate in
sensuri si care au mai multe niveluri de
interpretare si de intelegere, fiecare
spectator poate primi ceva. Cred ca
spectacolele prezentate sunt foarte
diverse, foarte diferite, unele sunt chiar
capodopere, altele, mai putin, daram
incercat sd fie spectacole care poate
chiar impart publicul, unele dintre ele, dar
spectacole care sd nu te lase indiferent.

Spuneati cd aceste spectacole sunt o
imagine a unora dintre cele mai noi
tendinte din teatrul contemporan din
Europa si din lume. Care sunt aceste
directii, asa cum s-au vazut ele in
Interferente 2016?

Cred ca unul dintre principalele scopuri a
fost sa prezentam publicului spectacole
apartinand diverselor tendinte si
grupuri. Au fost foarte multe spectacole
produse de teatre nationale, de trupe
permanente, de teatre de stat, dar si
spectacole total independente. Mi se
pare cd aceastad divizare a teatrului si
etichetare a tendintelor este foarte
nociva. Mi se pare ca discursul care devine
ideologic si eticheteazd, de exemplu,
teatrul de stat drept ,teatru mort”, sau
teatrul documentar — ,extraordinar” este
nociv, pentru cd creeazd prejudecatisi
anuleaza sansa unui dialog si a empatiei si
dragostei cu care ar trebui sa ne apropiem
si sa ramanem deschisi. Sa ne apropiem
de orice fenomen teatral de valoare. Ne
incetoseaza privirea si nu mai putem
judeca lucid, cu empatie, nu ne putem
[3sa influentati de un spectacol, pentru
ca avem prejudecati. Deci, nu se poate
continua acest discurs care a fost creat

n mod artificial, precum razboiul intre
generatii, care iarasi mi se pare o prostie.

interviu realizat de Luana PLESEA

foto: Istvan Bird

Tineretea in artd este o stare spirituald
mai mult decat biologica. Am cunoscut
tineri foarte conservatorila 28 de ani si
batrani regizori de avangarda, precum
Vlad Mugur, care a creat cele mai tinere
spectacole spre sfarsitul carierei sale.
Aceste lucruri a priori nu sunt garantii
pentru valoare sau non-valoare. Asa
cum numele unui regizor nu garanteaza
ca spectacolul este extraordinar sau
prost. Fiecare spectacol trebuie vazut
n parte, trebuie discutat in parte.
Numai experienta personalad cu fiecare
fenomen, cu fiecare eveniment devine
credibila in locul ideologiei. Mi se pare
ca n ultimii ani acest discurs ideologic a
ddunat foarte mult teatrului romanesc.

Ma gandeam nu laincadrarea in
categorii, ci la elemente inovatoare
aduse de regizori in propunerile
prezentate publicului la Interferente
2016...

Aceste elemente s-au putut descoperila
diferite niveluri. Uneori la interpretarea
unui text sau la mijloacele utilizate, la
perspectiva din care a fost discutat sau

Manager of the Hungarian Stat Theater in Cluj, director Tompa Gabor explains why some performances have been selected for the fifth
edition of the Interferences Festival and emphasizes the power that theater has on individual viewers’ transformation. Tompa Gabor took over
a new mandate as a director of the Hungarian State Theater in Cluj and he is preparing a series of new collaborations with directors from
Romanian or international theater world, as well as a program dedicated to young directors who will be invited to present their performances

in Cluj.
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——  It’s not the time of my life, regia Hajdu Szabolcs  foto: Istvan Bir

privit un text, cum ar fi Medea on Media,
din Coreea de Sud, un fel de satira a
mediei, dar, in special, o satira a ceea
ce se numeste ,reality show”, care tine
incatusata atata lume, dependenta

ca de undrog de aceste soap operasi
reality show-uri manipulatoare, care
sunt o adevarata industrie. Si tot ce se
supradiscuta sau supradimensioneaza,
precum corectitudinea politica ipocrit3,
care devine o industrie, ca si lupta
Tmpotriva cancerului... Teatrul pe carel
facem acum, in lumea asta manipulata
intr-un fel de media digitala si de

social media, in care ne incredem ca

in Dumnezeu si suntem sclavii acestor
produse, sclavii produsului, in general,
care ne indeparteaza de realitate, ne
indepdrteaza de experienta personala.
Daca ma intrebati cum e vremea, ma
uit pe iphone si va spun ca este innorat.
Dar daca privim pe geam afard sau iesim
pe strada, ne ddm seama ca e soare.
Realitatea virtuald devine cea credibila
in locul experientei personale, care

conteazad. Deci, au fost cateva spectacole...

De exemplu, unul dintre experimentele
cele mai incitante a fost chiar acest teatru
non-teatru (/t’s not the time of my life,
regia Hajdu Szabolcs, Latékép Ensemble,
Ungaria), in care un grup de tineri creatori
din Ungaria - un regizor de film si cativa
actori—au facut un spectacol despre ei

nsisi, jucand propriile lor personaje, roluri.

lar filmul a mers si mai departe. Ca un
fel de terapie intr-o situatie imposibila
pentru un artist. Conditia artistului din

Ungaria la ora actuala este foarte dificilg,
dacd nu vrea sd apartind vreunei miscari
sau vreunui partid politic. Independenta
adevdrata este aproape imposibila si din
acest subiect au facut ei un spectacol

ca un fel de terapie sau auto-terapie pe
care vor sa o impartaseasca cu lumea. lar
filmul a fost turnat acasa la ei, personajele
sunt regizorul, sotia si copiii, a fost filmat
de 15 operatori, fara niciun buget, fara
vreo reprezentare oficiald a vreunei case
de film, a fost propus la festivaluri printr-o
aplicatie pe internet. La Karlovy Vary a
fost selectionat in concursul oficial si a
luat marele premiu, la San Sebastian a
luat premiul de regie, dar in Ungaria, in
comunicatele oficiale aparute in presa,
care sunt intotdeauna date de, cum ar fi

la noi, CNC, niciodata nu a fost mentionat
acest film, care a luat atatea mari premii.
Este incredibil cum un film asa consacrat
nu face parte dintre cele mentionate.
Practic, nu exista din punct de vedere
oficial. Sunt si astea, intr-adevar, greutati.
Nu stiu cum se pot depasi, dar, in acelasi
timp, spectacolul a avut un impact
extraordinar asupra publicului tocmai prin
ceea ce cred cd ar trebui invatat si predat
la scoli de actorie — aceasta non-actorie.
Au o prezenta atat de puternica! Einu
joaca nimic. Tsi spun propria poveste sau
propria situatie practic fara mijloace. Este
unul dintre lucrurile socante.

Sigur, Faust-ul de la Maribor, al lui Tomaz
Pandur, a fost un Faust inedit, in care
Mefisto si anturajul sdu au fost prezentati
ca o familie, ca familia viciului, a rdului,

chiar cu tenta autobiograficd a acestui
regizor care a trecut in nefiinta la numai
52 de ani, In 2016, Tn timpul unei repetitii.
Un alt spectacol destul de inovator a

fost cel al lui Viktor Bodd — Jurnalul unui
nebun, care cuprinde elemente de teatru
conventional, daca se poate spune asa,
dar cu un dispozitiv scenic special, care

a fostinventat de actor si, cu aceasta
statie miraculoasa de amplificare, devine
actorul DJ. Deci, Propriscin, personajul
principal, este un fel de DJ care si
creeazad singur toate efectele sonore, se
auto-asculta... A fost o performanta

rar intadlnita. E un actor extraordinar.
Recomand acest spectacol tuturor celor
care au posibilitatea sa il invite. Este un
spectacol simplu, fara un buget prea
mare. Viktor Bodod este unul dintre tinerii
regizori consacrati deja in Europa.

A fost un spectacol al lui Andriy Zholdak,
Electra. Zholdak face parte, dupad parerea
mea, dintre artistii cu semndturd, adica
artistii care aduc in scena propria lor lume.
Unii spun despre acesti artisti-semnatura
sau ,scriitorii de scena”, cum fi numeste
George Banu, ca fac acelasi lucru tot
timpul. Dar ma intreb... Mozart sau Dali,
sau Picasso, sau Van Gogh tot acelasi
lucru faceau, nu? Am auzit o regizoare
chiar mediocrd, care preda la Institutul de
Teatru din Budapesta, spunand cu cinism,
dupa ce a vazut Bob Wilson, 1914, ca ea
poate face acest tip de spectacol in cinci
zile. Si eu md intrebam oare de ce nu face
macar de doua-trei ori pe an, pentru ca ar
imbogati si ar scoate din impas teatrul din
Ungaria. Sigur, nu toate spectacolele |ui
Bob Wilson sunt geniale. Cum spuneam,
niciun nume nu este o garantie. Totusi, e
o lume. A schimbat paradigma teatrului
contemporan la un moment dat. Mi se
pare cd privirea noastra a fost obturata
intr-un fel de aceste prejudecatisi, cred,
de falsa cunoastere de sine. Asa cum
spunea Matthias Langhoff, exista arta
teatrului, dar exista si arta spectatorului.



Teatrul nu poate fi privit cu prejudecéti,
cu preconceptii, cu decizii luate a priori,
cuinchiderea portilor spre altceva. Noi
trebuie sa ne Idsam influentati de fiecare
data. Si trebuie sa devenim simpli
spectatori, indiferent dacd suntem
oameni de teatru, critici, actori sau
spectatori de rand. Singuri ne anulam
sansa de a ne bucura, de exemplu. Mi se
pare un lucru de care foarte multa lume

a uitat. Daca plecam de acasa cu ceea

ce vrem sd vedem, suntem pierduti. Am
vorbit de Zholdak. Spectacolul poate cd e
redundant, poate cd e lung, dar nu te lasa
indiferent. Imparte publicul. Si &sta e un
semn bun. Unanimitatea este destul de
suspectd. Se poate intdmpla in cazul unor

mari capodopere sau in cazul unor esecuri.

Cum evaluati, cum apreciati, la final,
impactul unei editii a festivalului,
dincolo de numarul biletelor vandute?
Sinumarul biletelor vandute este un
semn important. Tn urma cu 10 ani, nu
era deloc teatru international la Cluj. Tn
afara de cateva spectacole venite din
tari vecine, acest fenomen nu a existat.
Publicul clujean, in general, a fost un
public foarte conservator, care voia,

pe de o parte, sa vada ,marile drame
nationale”, pe de alta parte, genurile de
teatru usoare, distractive, de la operetd
pana la comediile muzicale sau piesele
populare. Asta revendicau. Si atacau
vehement teatrul nostru pentru politica
repertoriala si programul sdu artistic.
Odata confruntati cu fenomenele
teatrului european si mondial, cred ca
lucrurile s-au mai schimbat. Acum, faptul
ca teatrul international este prezent la
Cluj este un lucru firesc. S-au mai nascut
si alte festivaluri care imbogatesc paleta
teatrala clujeand, care ne inspira si ne
indeamna sa ne autodefinim continuu,
ca festivalul sa isi pastreze un profil
aparte, dar care este deschis tuturor
tendintelor. Si atunci, cred ca cel mai

Jurnalulunuinebun » foto: Istvan Biré

important impact este faptul ca, in timpul
si chiar si dupa incheierea festivalului, se
discutd, se creeaza dispute, dialoguri,
evocari, amintiri... Unii mi-au scris (la
finalul festivalului) ca deja le lipseste
festivalul. Cred ca cel mai important lucru
e aceastd intalnire a oamenilor, pentru c3,
fara dialogul direct, nu putem solutiona
nimic. Teatrul ne poate ajuta sa scapam
de prejudecati, tocmai pentru ca ne obliga
sa trdim experiente personale. lesim de

la teatru si nu spunem ca ,am vazut sau
am auzit o poveste”, ci ca ,am trdit ceva”.
Si ceva se schimba totusi. Cred. Pentru

ca, daca nu existd aceasta transformare,
atat la nivelul actorilor, cat si la nivelul
spectatorilor, teatrul nu prea are sens.
Aceasta schimbare nu inseamnd neaparat
o schimbare spectaculoasa, revolutionara.
Dar, daca te poate scoate macar putin din
zona de confort si te poate misca, adica fti
poti schimba putin perspectiva si te poti
pune in pozitia celuilalt ca sa il intelegi,
atunci cred ca se Intampla acest lucru.

Am avut feedback-uri, am ascultat si
oameni simpli. Un baiat autist care revine
la teatru cu mare bucurie a fost fascinat
de unele spectacole, tulburat de altele. A
venit zilnic sa imi spuna si m-a interesat
asta. Pentru el, teatrul este un fel de
terapie. lubeste foarte mult teatrul si ar
vrea sd petreaca tot timpul sau aici.

Mai mult de atat... Am schimbat idei, am
prezentat carti recent aparute. Dar mai
ales a contat faptul cd am discutat dupd
fiecare spectacol, a doua zi, cu creatorii lui,
afland unele secrete din atelierele lor. Unii
ne-au reprosat cad nu am avut o atitudine
destul de critica fatd de aceste spectacole.

Medea on Media « foto: Istvan Bird

Noi, care am selectionat si am prezentat
aceste spectacole, nu am organizat aceste
discutii ca sa desfiintam spectacolele
respective, ci pentru ca pe fiecare artist

il apreciem sau il admirdm din cate un
anume motiv. Si am vrut sd impdrtasim cu
publicul unele ganduri, secrete, felul de a
vedea lumea si motivatia pentru care fac
ceea ce fac. Ca sd ne cunoastem mai bine.

Ati acordat in timpul festivalului
Premiul Vlad Mugur scenografului
Helmut Stirmer...

Premiul Vlad Mugur se acordd a1l-a
oara. Dar ramaseseram in urma. Acum
am ajuns la zi. Pentru ultimele stagiuni
|-am acordat retroactiv, pentru cd nu

a existat trofeul. Helmut Sturmer |-a
creat si el a fost cel care I-a luat ultimul.
Premiul Vlad Mugur se acorda celui mai
bun artist invitat al unei stagiuni. L-au
mai luat Andrei Serban, Silviu Purcarete,
Mihai Maniutiu, Robert Woodruff, Vasile
Sirli, lona Varga si, pentru stagiunea
2014-2015, Helmut Stirmer. Deci, acum
suntem in linie dreapta. Consiliul artistic
este cel care voteaza cuifi va fi acordat
acest premiu. De obicei, se acorda la
sfarsitul unei stagiuni sau in stagiunea
urmatoare pentru stagiunea precedenta.

Deci, este un premiu al teatrului, de
fapt, nu al festivalului. Ce semnificatie
are pentru teatru acordarea lui?

E foarte important premiul, pentru

ca primul mare regizor pe care |-am
invitat dupa ce am preluat directiunea
teatrului a fost Vlad Mugur. M-am
deplasat cu masina la Minchen si, ca un
protestatar care face greva foamei si

( FESTIVAL
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—— Its not the time of my life, regia Hajdu Szabolcs + foto: Istvan Bird

nu pleaca pana nu se rezolva problema
lui, am spus ca nu plec pana cind nu
promite ca vine la Cluj. A venit si a facut
un ciclu de cinci spectacole —fiecare a
fost o bijuterie. Doud dintre ele au si luat
Premiul pentru Cel mai bun spectacol

la Gala UNITER. Dar, dincolo de asta,

au constituit adevarate scoli pentru
actori. Pentru ele am angajat doua
promotii de absolventi, ‘94 —'95, deci
clase intregi, intinerind trupa. Acesti
actori, din generatia lui Bogdan Zsolt,
Aron Dimény, I-au considerat adevaratul
maestru si o a doua scoald. Spectacolele
lui, create spre sfarsitul carierei, lucrand
numai cu tineri, au constituit poate cele
mai progresive tendinte ale teatrului
romanesc de atunci. A fost un capitol
important in istoria teatrului nostru si
de aceea am creat acest premiu, care se
acorda celor care, intr-un fel, continud in
acest spirit, care urmdreste o permanenta
refnnoire a mijloacelor de expresie si
continua asumare a riscurilor in teatru.

Pentru ca tema editiei 2016 a
Festivalului Interferente a fost Odiseea
strdinului, va rog sa imi spuneti un
moment din viata dvs in care v-ati
simtit strdin. Sau in ce contexte, in ce
situatii vi s-a intamplat sa va simtiti
strain...

Te poti simti strdin intr-o tard straind, dar
si in propria tara, chiar si in propria casd
sau in propria piele. Cred ca in viata mea
au fost multe momente in care m-am
simtit strain. De exemplu, atunci cand,
de la scoala gimnaziald, am plecatla un

liceu sportiv, pe care apoi l-am indragit
extraordinar, dar unde la inceput m-am
simtit strain. M-am simtit strdin in armata.
Am facut armata la Cdmpulung Muscel, la
Van&tori de Munte. In prima seard, cand
s-ainchis poarta si nu am mai putut iesi,
am avut acest sentiment ingrozitor de
incarcerare, lipsa de libertate. Numaram
zilele si primele au trecut foarte greu,

nu cunosteam pe nimeni. Dar, m-am
simtit strain, Tn anumite conditii, si in
vremea cenzurii si a comunismului si
totusi nu am plecat. Au fost foarte multi
care au plecat. Si eu aveam foarte multe
motive sd plec, dar cele care m-au facut
sd raman erau mult mai putine, dar mai
puternice. Am inceput sa lucrez in multe
tari, in unele dintre ele necunoscand
anterior limba, dar am invatat-o, cum
este cazul catalaneij; franceza, pe care

am vorbit-o putin, dar am invatat-o de
dragul de a lucran Franta - la Limoges si
Paris. La Barcelona, am lucrat la Teatrul
Llure patru spectacole —deja pe al doilea
I-am lucrat f&ra traducdtor. In aceste
locuri, sentimentul de a fi strdin a fost
incitant, a fost ceva care mad inspira si ma
facea mai curios. Eram pasionat sd invat
limba, sa cunosc mai mult, sa intru putin
in atmosfera orasului in care lucram. Tn
fiecare oras am inceput prin a colinda
strazile, prin a simti orasul inainte de a ma
apuca sd fac un spectacol. Belfast, Londra,
Barcelona, Paris, Limoges, Freiburg,

Novi Sad sau Praga, sau New York...
Tntotdeauna m-a fascinat necunoscutul,
ma simteam strain si familiar. lar dupa ce
am plecat, chiar experienta teatrald m-a
facut sa fiu mai putin strdin. Dar, sigur

€a ma simt strdin uneori in propria mea
piele. Ma trezesc si ma intreb oare ce caut
tocmai aici, la San Diego sau la Cluj, ce
n-am facut, de ce nu sunt cu mama sau

cu copiii... Cred cd existd un strdin in noi
care cateodata te interogheaza. Nu exista
raspunsuri, dar daca ceva te framanta, te
urmareste, cred cd acest lucru se poate
sublima ntr-un fel, poate fi o sursd din
care te hranesti in munca ta teatrala.

Atiinceput un nou mandat la
conducerea teatrului...

Da, la sfarsitul lui noiembrie. Probabil cd
ar trebui sa fie si ultimul mandat, pentru
ca nu doresc sé fiu director pe viata. Cred
ca mai am de facut si alte lucruri. Vreau
sa incerc sd vad ce inseamna sa te ocupi
numai de proiectele tale de regizor.

Asa cred cd o sa termin si profesoratul

in Statele Unite curand. Dar cred ca
directoratul care iti ofera din ce in ce mai
putine bucurii, din ce in ce mai multe
obstacole administrative, legislative si
financiare, care inseamna reluarea de

la capat a luptei pentru normalitate,
pentru a convinge forurile responsabile
sd continue sd sprijine aceste proiecte,
care sunt de valoare si au un anumit
sens... Acestea sunt lucruri foarte ingrate.
Ceea ce ma motiveazd inca este bucuria
de a puteainvita artisti ale caror creatii
le admir si le respect si o trupa care a
dovedit cd ramane deschisa si curioasa
spre diverse forme de teatru, spre diversi
creatori. Cred cd Tn asta consta puterea
acestei trupe. Conteaza si faptul ca inca
este o trupa foarte tanara, care continua
sd fie intinerita. Cred ca 70 la suta dintre
actorii nostri sunt sub 35 de ani, poate
36, deci mi se pare cd exista o energie. Si
nu numai la actori. Am avut in festival o
echipa pe care zilnic am putut sa o admir
pentru tenacitate, pentru solutionarea
problemelor de criza cateodatd, pentru
devotamentul fatd de festival si de
teatru si cred ca si pentru anumite
decizii pe care le iau fara mine. Pentru
ca trebuie sa existe o responsabilitate
asumatd, colectiva, dar si personala.

Care sunt propunerile cu care veniti

in noul mandat? Cum ati reusit de-a
lungul anilor, de la un mandat la altul sa
improspatati acest teatru, sa-l cresteti
din ce in ce mai mult? Sunt tot felul de
riscuri intr-un directorat lung. La un
moment dat e posibil sa nu iti mai dai
seama ca trebuie sa schimbi ceva, te
poti plafona, poti da inapoi...

Realizarile la care s-a ajuns creeazd



intotdeauna o situatie fragild. Si aceastd
fragilitate trebuie constientizata. Incotro,
mai departe? Ce putem pastra, ce trebuie
sd schimbam, ce putem adduga, cum
imbogatim sau reinnoim imaginea si
programul nostru artistic. Faptul ca am
continuat sd invitam artisti in forma,
maestri, alternativ cu tineri creatori
interesanti ne-a creat un echilibru
interesant in repertoriu.

Pentru anii care vin ai acestui mandat,
ne-am propus cateva lucruri noi. Ne-am
propus mai accentuat, mai vizibil sa facem
un fel de atelier al tandrului regizor, unde
fie ca invitdm un regizor tanar, promitator,
sd realizeze o productie cu actorii
Teatrului Maghiar din Cluj, fie cd vom
anunta un concurs de proiecte regizorale,
dintre care le vom alege pe cele mai
interesante, fie ca prezentam regizori
tineri, care deja au facut spectacole

bune sifiinvitam pentru a le prezenta
aici, avand apoi discutii in jurul acestor
spectacole si ateliere ale tinerilor regizori.
Am rugat-o si pe Cristina Modreanu sa fie
curatoarea unuia dintre aceste programe,
Shortcut — prezentarea unor tineri
creatori, tineri regizori, a unor spectacole
interesante facute de ei... Deci, vrem sa i
integram mai mult, sa le oferim sansa de
a lucra cu echipa Teatrului Maghiar.

Pe de alta parte, avem o propunere de
proiecte pe termen lung: prezenta unor
regizori de film in teatru, regizori care
lucreaza altfel cu actorul. Nu exista
restrictii in alegerea pe care o fac. Pot
veni cu scenariul propriu, pot pune in
scend o piesa clasica sau contemporana...
Sunt cativa regizori romani sau din
Ungaria care sunt interesati sa lucreze

cu noi. Ne-am gandit pentru inceput

la creatori precum Cristi Puiu, Tudor
Giurgiu, Adrian Sitaru, Hajdu Szabolcs,
lanos Szasz si altii. Cred ca ar aduce

un suflu nou in teatru, o schimbare de
perspectiva, o specificare si mai mare in
ceea ce priveste diferenta si apropierea
dintre teatru si film. Tn spectacolul de
teatru de azi apar foarte multe elemente
filmice. Si nu ma refer numai la proiectii
si la elementele de cinematografie live,

ci sila structura dramaturgica sau la
recursul la anumite puneriin scena ale

unor scenarii sau filme deja cunoscute,
pentru cd a devenit si acesta un trend.
Trebuie sa scapam de trend, trebuie

sa ne preocupe propriul nostru discurs,
propriile noastre probleme despre care
vrem sd vorbim si nu neaparat o aliniere
la 0 moda care, de fapt, intotdeauna are
o viatd mai scurtd decat acele creatii care
se nasc dintr-o necesitate interioara.

Ce proiecte mai urmeaza sa punetiin
practica anul acesta?

Vom lucra cu un foarte tanar regizor,
Botond Nagy, care este in pragul
masteratului la Academia de Teatru

din Targu Mures. El s-a facut remarcat

cu doua spectacole montate in ultima
perioada: Domnisoara lulia cu scene din
Tarkovski, 1a Sf. Gheorghe si un Hamlet cu
distributie mixta, romano-maghiara, la
Targu Mures, interpretii fiind studenti la
actorie. Botond Nagy va monta Orbii, de
Maeterlinck. Ferenc Sinkd, care a facut
#cantecdelebddd si Parallel, in co-regie cu
Leta Popescu, va face spectacolul Hormon,
impreuna cu o tandra actrita care a jucat
siin #cantecdelebddd. Dupd care, Tom
Dugdale, un fost student al meu, care

a facut Breaking the Waves si care in
prezent lucreaza la Brooklyn Academy of
Music in New York, va pune Un tramvai

Medea on Media « foto: Istvan Bird

numit dorintd.

Apoi, voi face eu proiectul Los Putrefactos.
Los Putrefactos a fost titlul revistei pe
care Dali, Lorca si Bufuel au scris-o in
timp ce erau colegi la Universitatea de
Arte Plastice de la Madrid. Tn aceast
revista, Lorca desena, Dali scria poezii

si Buiiuel pamflete politice. Ei se
autointitulau Los Putrefactos. Vrem sa
aruncdm o privire spre ultimii 100 de

ani ai istoriei din Europa si din alte parti
prin prisma acestor trei personaje, plus
Gala, un colectionar de artisti, doi gropari,
studenti... Un scenariu propriu, unde il
vom invita din nou pe actorul spaniol
Francisco Alfonsin, interpret al Noului
locatar, la Teatrul Nottara si participant
si Tn spectacolul nostru Pour Toujours, in
regia lui Dominique Serrand.

Ducem tratative cu alti regizori... Andrei
Serban, Thomas Ostermeier. Victor
loan Frunza va pune un spectacol in
octombrie —noiembrie 2017 la Sala
Studio. Deci, avem cateva proiecte
interesante, plus cateva participarila
turnee internationale si festivaluri.

(FESTIVAL

Luana Plesea este jurnalist
Radio Romania International.



_ FESTIVAL

Festivalul Temps D’Images 2016
- unde ne duce falimentul?

loana GONTEA

wearing pants, is a holobiont!, faza de
lucru a unui proiect viitor: We are all
lichens. Paul Dunca, Andreea David, Katia
Pascariu, llinca Manolache, Olimpiu Blaj,
Ruxandra Hule, Mihai-Razvan Rotaru
~exploreaza fluid performativ” intr-un
spatiu delimitat de plante, in care acesul
publicului este permis pe toate cele patru
laturi. Pe fundalul sonor asigurat de
DJ Admina performerii despacheteazd
sute de metri de folie de aluminiu si apoi
umplu spatiul cu obiecte personale si de
uz casnic: colaje foto, papusi, ghiozdane,
furtune, pungi de plastic, haine, pe care
le vor investiga prin tactilitate. Relatiile
complicate care se construiesc intre
indivizi, diversitatea (inter)dependentelor
din lumea exterioara care o tradeaza
pe cea interioar3, posibilitatea sau
imposibiliatea alegerilor sunt explorate de

That panda... * foto: Arhiva Temps D'Images

A 1X-a editie a Festivalului Temps
D’Images a fost marcata de tema
postfalimentului, iar intre 7 si13
noiembrie 2016 la Cluj spectacolele
prezentate s-au inscris in conturarea

unor posibile raspunsuri sau rezolvari la
intrebarile: cum procedam cand toate
solutiile la probleme actuale par sa esueze
si ce tip de actiune este necesard dupd ce
am cunoscut falimentul in diferite forme?

A treia zi de festival a adus pentru
publicul clujean instalatia teatrala Kantor
Downtown. Aceasta a fost realizata de
Jolanta Janiczak, Joanna Krakowska,
Magda Mosiewicz si Wiktor Rubin pentru
amarca 36 de ani de |a prezentarea
spectacolului Clasa moartd a lui Tadeusz
Kantor pe scena legendarului teatru

La Mama din New York. Spectacolul
recompune scenografia din Clasa moartd,
dar elevii-manechin au fost inlocuiti

de plasme care redau fragmente din
interviuri cu artisti ai scenei de avangarda
americand a anilor '70 si '80. Este

creat un mozaic format din amintiri si
idei despre Kantor si opera sa si astfel
viziunea asupra acestuia se transformad
intr-una subiectiva, voit diferita fata de
alte prezentari ale artistului. Interviurile,
desi realizate individual, sunt imbinate
pentru a crea iluzia unui dialog intre
personaje. Televizoarele se sting, se
aprind sau se opresc in stop cadru intr-o

Editia cu numarul IX a continuat o
traiectorie a Festivalului Temps D'Images
care si-a creat renumele unui demers
inovator in circuitul festivalier romanesc.
Sub directia lui Miki Braniste si produsa
de Colectiv A, ultima editie a festivalului,
la fel ca precedentele, a reunit artisti

din spatiul national si international,

cu limbaje performative diverse ce
abordeazad subiecte de interes pentru
societatea contemporand. Cunoscut
pentru prezentarea unor forme variate de
exprimare artistica, Temps D'Images 2016
a adus din nou in fata publicului productii
ce testeazd granita multidisciplinaritatii.

Artistul asociat al acestei editii a fost Farid
Fairuz, care a prezentat performance-ul
work in progress, That panda over there,

performeri intr-un mod puternic senzorial.

ordine aleatorie in functie de completarile
si de chestiunile expuse de fiecare

individ din interviu. Datorita prezentei
mediate tehnologic toti acesti artisti
sunt readusi impreund, iar Kantor devine
de la un punctin colo doar pretextul

de la care se naste o discutie despre

arta, despre obsesia perfectiunii unui
creator sau despre cultura mainstream

si reintoarcerea la avangardd ca motor
de a realiza forme actuale de arta.
Instalatia teatrald ar putea fi descrisa ca
un documentar performativ daca nu ar
exista si cele doud personaje in carne si
oase, ce intervin in diferite momente ale
spectacolului. El, asezat ca un profesor la
catedra, cu rabufniri violente, se lanseaza
n discutii cu cei din realitatea virtual3,
realizand o punte intre Kantor si ceilalti
artisti, imposibila in prezent in afara
acestui context. Ea, care repeta cu miscari
sacadate un joc de dute-vino si asezarea
ntr-o bancd, ca mai apoi sa se desprinda
de ramain care a fost asezata si sd expuna
intr-un monolog plin de revoltd conditia
artistului contemporan. Interactioneaza
cu publicul si-i invita pe spectatori sa
liciteze pretul unui artist, raspunsuri

pe care le noteaza cu o cariocd neagra

pe piele. Astfel, elevul nu mai este unul
uscat de teroare, ci unul care-si asuma
actul de revolta fata de profesorul tiran.

Instalatia reflecteaza asupra scenei
teatrale poloneze si new-yorkeze, dar
subliniaza si caracterul istoric al celor
doud fenomene. Personajele par sa
inteleaga ca acum supravietuiesc doar
in memorie, dar si ca aportul lora
influentat dezvoltarea curentelor si
miscarilor teatrale care le-au urmat.

Performance-ul Cumintenia Pdmantului
al artistului Manuel Pelmus chestioneaza
printr-o actiune continua cu durata de

ENG

The 9th edition of the Temps D’Images Festival brought together in Cluj national and international productions under the theme of post-
bankruptcy. With the help of performances, installations, theater or dance shows, the festival organizers questioned the problems of the
current society and discussed possible solutions. The associate artist of this edition was Farid Fairuz.



doua ore relatia complicata dintre opera
lui Brancusi si mostenitorii actuali ai
acesteia. De la multitudinea de sensuri
cu care Cumintenia a fost investita si
pana la dezbaterea privind achizitionarea
acesteia cu ajutorul unei subscriptii
publice (esuata dealtfel), care a generat o
alta dezbatere in spatiul cultural si social
romanesc privind valoarea artistica si
intrinsec cea financiara, performance-ul
inglobeaza diversitatea ideilor care au
fost vehiculate in jurul Cuminteniei.

Performata de actrita Cristina Toma
actiunea continua surprinde initial
spectatorul prin transformarea spatiului
muzeal. Obisnuit cu organizarea
consacrata expozitiilor publicul ajuns
la Muzeul de Arta Cluj ia contact cu
doua camere aflate in intuneric. Prima,
despartita printr-o cortina neagra de
restul muzeului oferd acomodarea
privirii cu intunericul deoarece cortina
nu izoleaza complet lumina. Aceasta
camerd nu face decat sd anticipeze
actiunea celei de-a doua, unde intunericul
reduce Cumintenia de la forma la sunet.
Cumintenia are pentru prima datd o
voce si nu identitatea vizuala cu care
suntem familiarizati. Lipsa luminii creaza
premisele folosirii altor simturi decat
cel vizual, iar atentia se concentreaza
asupra textului rostit de Cristina Toma
in loop. Prezenta acesteia devine simtita
atunci cand isi schimba pozitia prin
incapere la intervale regulate de timp.
Datorita acestui text performance-ul
nu are inceput si nici sfarsit, spectatorul
fiind cel care alege cand intrerupe
participarea. Intreg performance-ul
este articulat in jurul textului rostit cu
circularitate Tn limba romana si limba
engleza. Acesta reprezinta o lunga
nsiruire a unor cuvinte ce pot defini sau
chiar au definit Cumintenia Pamantului.
Este contestata calitatea de opera de
arta prin antiteza ,apa chioara-apa
limpede”. Se dezbate originea:
»precolumbiang, egipteana, pariziand” si
natura materialului: ,sunt o piatra”. Nici
relatia cu timpul: sunt ,trecut-prezent”,

cu genul: ,sunt transgender” sau raportul
societate - investitia financiara: ,un lux
pe care nu ni-I permitem” nu sunt |asate
in afara discursului. Tnainte s3-si schimbe
pozitia in incapere rosteste ca o sentita
si ca o realitate a actiunilor ultimelor
luni: ,nu sunt aici”. Performance-ul

lui Manuel Pelmus cuprinde intr-o
formula extrem de interesantd parcursul
complicat al dezbaterii din spatiul

public asupra operei lui Brancusi.

Printre spectacolele invitate s-a numarat
si productia HAU Berlin, Violenta noastrd
si violenta voastrd in regia lui Oliver Frljic.
Spectacolul se foloseste de prejudecati si
constructe sociale pentu a investiga frica
de celdlalt ce domina Europa, in contextul
celei mai mari crize umanitare de dupa
Cel De Al Doilea Razboi Mondial. Cu un
trecut colonial si cu implicare continua

in conflicte, crede Frlji¢, Europa traieste
un prezent al temerii de refugiati, desi

se face vinovata intr-o mare masura de
starea actuala a faptelor. Spectacolul
foloseste toate resorturile pe care

le are laindemana pentru a scoate
publicul din zona sa de confort: scene

de viol, violenta explicita, nuditate.

Frlji¢ nu cenzureaza nimic din ceea ce

are puterea sd socheze spectatorul.

Productia abordeaza si proiectia colectivg,
ipocrita chiar, asupra victimelor atacurilor
armate. O lume intreaga s-a solidarizat

cu atacurile teroriste asupra Europei,

dar aceeasi comunitate internationald a
trecut cu vederea cele cateva milioane

de victime ale razboaielor care se poartd
de ani buni in Orientul Apropiat. Cu cifre

si date exacte, spectacolul provoacd

la abordarea realitatii din alt unghi.

Simbolurile religioase si cele ale
identitatii nationale sunt utilizate
pentru a demonstra capacitatea de
empatie. Suntem mult mai sensibili la
acestea decat la moartea unui om care
nu se afla In proximitatea noastra. Frica
duce la hate speach impotriva a ceea

ce nu cunoastem si nu intelegem. Hate
speach-ul atinge un prag al extremului

Kantor D

« foto: Arhiva Temps D'Images

prin tortura unui refugiat de catre o
familie de europeni crestini. La fiecare
reprezentatie, o femeie cu acoperdmant
al capului de tip musulman scoate

din vagin steaqul tarii in care se joaca
spectacolul. lisus care coboara de pe
cruce si violeaza o alta femeie musulmana
este acoperit tot cu un drapel, care
variazd de la o0 zona geografica la alta.
Frljic testeazd limitele pe care la avem
asupra tolerantei atunci cand sunt
implicate chestiuni care ne definesc.
Desi actiunea aceasta poate fi lesne
inteleasa, folosirea drapelului pentru
fiecare stat este o formula supralicitata,
care atinge niste limite ale facilului.

( FESTIVAL

Nici consumerismul si inevitabil
capitalismul nu sunt lasate Tn afara
spectacolului: prizonierii/condamnatii in
uniforme portocalii (la fel ca acelea din
inchisorile americane sau din video-urile
cu executii ale teroristilor) danseaza pe
melodii ce domina topurile radio, iar un
zid din canistre de benzina (goana dupa
petrol) domina executiile salbatice si
este mai apoi deconstruit pand la forma
unei cruci, cand constituie decorul scenei
violului. Spectacolul e intrerupt brusc si
este lansatd o discutie cu publicul. Frljic
se joacd din nou, de data aceasta cu
conventia teatrului. Cat de mult acceptam
fictiunea si cat ne deranjeaza realitatea?

Temps D'Images se fnscrie pe lista
festivalurilor din Romania care incearcd
sd aduca productii noi, experimentale
sau provocatoare in peisajul teatral
romanesc. Fard doar si poate, acesta
trebuie sa gdseasca resursele sa continue
demersurile incepute acum 9 editii.
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' DANS

LINOTIP — Un univers nou
intr-un palat mai vechi

Gina SERBANESCU

—— Babel, coregrafia Arcadie Rusu * foto: Alina Usurelu

Dansul contemporan este adesea asociat
in Romania cu o criza a spatiului de joc,
ceea ce impune ideea existentei unei
zone de pericol perpetuu cu care se
confrunta conditia performerului roman
si a creatorului de arta coregrafica. La
nivel institutional, spatiul este obtinut
greu, iar pentru artistii independenti

dificultatile devin adesea insurmontabile.

Ceea ce ar trebui sa para un act perfect
normal —aparitia unor locuri de creatie si
desfdsurare a unor produse coregrafice
—este, atunci cand se petrece, un fapt
privit drept ceva tangibil la miracol.
Istoria dansului romanesc va fi marcata
probabil pentru totdeauna de pierderea
spatiului de catre Centrul National al
Dansului odata cu inceperea reabilitarii

ENG

Teatrului National din Bucuresti, care

a generat niste eforturi colosale la

nivel organizational pentru ca singura
institutie care are ca misiune sustinerea,
dezvoltarea si promovarea dansului
contemporan sd poatd beneficia de un
sediu unde artistii din domeniu sa fsi
materializeze creatiile. In toamna anului
2016, a venit vestea buna pentru dansul
contemporan din Romania: sala OMNIA
trece in adminstrarea CNDB dar, desigur,
spatiul nu poate fi folosit inainte de
reabilitarea si modernizarea sa. In plan
independent, anul 2016 s-a incheiat cu
incd un eveniment fericit: dupa ani de
eforturi sustinute, coregrafii Arcadie Rusu
si loana Marchidan au inaugurat Centrul
de Creatie Coregrafica LINOTIP, in Palatul

Universul, cu doud spectacole produse in
colaborare cu Centrul National al Dansului,
ca urmare a castigarii unor finantariin
cadrul sesiunii de proiecte lansate de
institutie. Babel (concept si coregrafie
Arcadie Rusu) si 2 femei contemporane
(concept si coregrafie loana Marchidan).

Babel Bucuresti — Dus-intors

Discursurile artistice despre mecanismele
alienante ale spatiului urban sunt din ce
n ce mai intalnite Tn artele spectacolului
din Romania. Dansul nu face nici el
exceptie de la aceasta requla. Coregraful
Arcadie Rusu fsi construieste spectacolul
Babel dupd o schema logica vizibila

atat la nivel coregrafic, cat siin planul
dramaturgic al spectacolului. El apeleaza
la situatii in care sunt sanse ca toti
spectatorii sa se fi aflat: de la statul la
coadd pana la confruntarea nefericita

cu mediul medical, de la raporturile
dintre membri ai cuplurilor, pana la
modul in care relationam cu imaginea
celorlalti, cu totii am fost acolo.

Conexiunile pe care le realizeaza
coregraful intre domenii carora initial

nu le-am gasi puncte de atingere (de
exemplu, dintre duritatea si mediul
traumatic in care se formeaza dansatorii
de balet clasic si infernul in care intra
pacientul supus unui control medical)
creeazad o plasa de semnificatii, un traseu
care ne conduce spre o imagine mai clara
a impactului pe care mediul urban il are
asupra modului in care am ajuns sa ne
configurdm realitatea cotidiana, de la
zgomotul de santier, pand la imperativele
de ,look” construite in sali de fitness.
Bucurestiul lui Arcadie Rusu, asa cum
este el reprezentat prin discurs coregrafic,
este un spatiu care se substituie unui turn
Babel construit pe o criza a comunicarii si

Dance critic Gina Serbanescu reports about the first two performances of the new independent dancing space in the Capital, Linotip, created
on the initiative of choreographers Arcadie Rusu and loana Marchidan. The two founders also sign the choreography of the first shows: Babel
(Arcadie Rusu) featuring an extremely strong urban dynamics and Two Contemporary Women (loana Marchidan), which highlights all the
preconceptions and stereotypes that society has about women.



pe o confuzie a valorilor. Spectacolul este
un drum dus —ntors intre energia orasului,
asa cum il stim din inevitabila noastra
plasare in epicentrul tuturor seismelor

pe care le resimtim zilnic la nivel fizic si
mental, si metafora unui Babel in care
constructorii sunt anonimi, iar Dumnezeu
sta bine ascuns intr-un post-mortem

al dialogului real dintre oameni.

Babel este un spectacol despre
raporturi de putere in mediul urban
contemporan, fie ca ele se manifesta
ntr-un context in care este vanat locul
in fata al cuiva, in situatii in care o forma
de masculinitate trebuie s detind un
ascendent asupra alteia, sau n relatii
profesionale si de cuplu. Metafora
Turnului Babel da seama despre un haos
al limbilor vorbite, despre prabusirea
sensurilor ca urmare a manifestarii unui
orgoliu ce concura cu forta divina.

Acel Babel pe care Tl detectam ca

fiind mediul nostru urban transpus

n limbaj de dans este expresia unei
anarhii a semnificatiilor si valorilor care
se manifestd prin vointe de putere

care ajung sa fie fara deschidere, fara
vreo finalitate menita sa arunce punti
spre ceea ce, la origini, reprezinta
comunitatea: convietuirea cu ceilalti,
fundamentata pe o forma de grija ce
reglementeaza benefic raporturile
interumane. Asumat in corp, acest discurs
primeste mai multa forta decat dacd ar
fi fost transpus in sfera vorbirii, pentru
ca mediul urban este, mai ales astdzi, un
spatiu al unei dialectici in care este prins
corpul cotidian, o zond de granita intre
public si privat, cu toate repercusiunile
ce rezultd din (uneori) indistinctia lor.

Fiecare dintre dansatorii cu care lucreaza
Arcadie Rusu 1n acest spectacol vine

cu propriul sdu rezervor de expresie,
fiind creatori concreti in spectacol,

fiind exponentii unor situatii scenice

n care ne regdsim cu totii, atatin
identitate cat siin diferenta.

Faptul ca spectacolul se incheie cu
inregistrarea audio a unui sondaj

centrat pe intrebarea ,Ce este dansul
contemporan?” are un sens bine articulat:
imposibilitatea de a defini aceasta arta
vorbeste despre o conditie a unei anumite
categorii de artisti care, in mijlocul

unei lumi de tip Babel, se gaseste in

situatia ca tocmai prin perisabilitate si
fragilitate sa dea substanta lucrurilor.

Aluat contemporan, ingrediente eterne

Conceptul de grup vulnerabil este unul
extrem de intalnit atat in discursuri de
tip social, Tn aplicatii pentru accesare
de fonduri si exemplele pot continua.
Folosit prea des fie cu scopuri persuasive,
fie pentru a respecta standardele

unor documente — strategice sau

nu, programatice sau nu —termenul

de categorie sociald vulnerabild este
folosit cu atata ,fidelitate”, incat a
devenit parte integrantd a unui limbaj
de lemn aferent noilor ,exigente
contemporane”. In aproape toate
documentele din sfera politicilor publice
sau a ghidurilor de finantare una dintre
categoriile sociale expuse riscului si
discriminarii este reprezentata de
femei. Prin urmare, o intreaga istorie

a emanciparii femeii se inchide intr-un
punct al unui cerc in care se prinde
iremediabil o eticheta pe care scrie:
discriminare, vulnerabilitate, sex slab.

Spectacolul Doud femei contemporane,
conceput si coregrafiat de loana
Marchidan si interpretat impreuna

cu actrita Flavia Giurgiu este o
reflectie, realizata prin expresie
performativd, asupra conditiei femeii
zilelor noastre. Cele doua interprete
materializeaza autentic situatii in care
ne regasim, clisee pe care societatea
Tnca le mai aplica, oricat de anacronic
ar parea, conditiei femeii. Un exemplu
elocvent este cel al imaginii pe care
femeia inca o are prin prisma pozitiei
bisericii. ,Noua Eva” e perceputa ca o
anarhista care vine sa destabilizeze ,0
lume a barbatilor”. Sitotusi, in aceasta
lume, femeia preia asupra ei, cu toata

Doud femei contemporane, coregrafia loana Marchidan  foto: Alina Usurelu

apartenenta la grupul sdu vulnerabil,
atatea prerogative sociale si existentiale,
incat avem senzatia, ca n spectacol, cd
din imaginea barbatului mai rdmane
doar o cdmasa atarnata pe un umeras,
fard sa contina vreun corp si un balon
cefalizat, gata sa se sparga in orice clipa.

Spectacolul semnat de loana Marchidan
(si interpretat concomitent cu forta si
fragilitate impreuna cu Flavia Giurgiu)
poate trece drept un manifest feminist
si are, desigur, o puternica latura care se
inscrie acestei forme de abordare. Mai
mult decét atat, el este o radiografie
onesta a conditiei femeii contemporane,
un scenariu corporalizat al factorilor
biologici, sociali, religiosi, politici sau
pur si simplu umani care fac, chiar si azi,
ca femeia sa fie asociatd categoriilor
vulnerabile ale lumii Tn care traim.

Femeia, cu toate confirmarile si afirmarile
Cu care a semanat istoria, inca e modelata
dintr-un aluat contemporan in care sunt
insd amestecate ingredientele universale
ale prejudecatilor. Pentru a depasi aceste
bariere care, de atatea ori doborate, incd
se mai regenereazd precum capetele
balaurului, e necesara o schimbare de
perspectiva asupra conditiei femeii

de azi, intocmai cum frdmants talpile
celor doua fete, in spectacol, aluatul

care |le primeste revolta impotriva
conotatiilor traditionale ale feminitatii.

Tn plan performativ, loana Marchidan
si Flavia Giurgiu se completeaza si
creeazad un spectacol solid construit cu
mijloacele coregrafice si teatrale, care
scot la lumina o problematicd ce nu
pdraseste lumea contemporana.

Cele doud spectacole au fost prezentate
in luna martie in cadrul Editiei a
IV a a Festivalului LIKE CNDB.

- DANS
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Un Pulitzer pentru dramaturgie: Prinsi, precum
cobaii, in confruntarea cu propriile origini

Irina WOLF

——  Ostracizat, regia Tina Lanik  foto: Georg Soulek

Doua cupluri se intdlnesc intr-un
apartament din New York pentru a serba
un eveniment important. Conversatia
despre islam, inofensiva la inceput,

scapa de sub control, degenerand

n violentd verbal3, in acuze si jigniri

ce duc la o escaladare neasteptata a
situatiei. Dupa ce a cucerit Germania in
stagiunea trecuta —fiind jucatd la ora
actuala in peste 20 de teatre — Ostracizat
(Disgraced) a fost desemnata de catre
revista ,Theater heute" drept ,Cea mai
buna piesa strdind a anului®. Nu este de
mirare, de vreme ce autorului american cu
radacini pakistaneze Ayad Akhtar i-a fost
acordat in 2013 Premiul Pulitzer pentru
dramaturgie pentru aceasta capodoperd
scriitoriceasca. O piesa de teatru
inteligenta ce aminteste de Zeul Mdcelului
al Yasminei Reza. Este insa mai mult decat
o simpla comedie bulevardiera. Textul
foarte ofertant, cu replici usturatoare,

pe alocuri pline de haz, abordeaza

teme de mare actualitate, precum

criza identitard, presiunea asimilarii,
prejudecatile etnice, discriminarea rasiala.

Dar cine sunt cele patru personaje?
Amir este un avocat de succes de

origine pakistanezd care depune toate
eforturile pentru a se adapta la societatea
occidentald. Nu numai cd a renuntat

la numele sau (transformandu-1 din
Mohammed in Kapoor), ci si-a negat si
religia islamica, care este, in opinia sa, ,un
mod de gandire retrograd, plin de ura
siviolenta". In contrapondere, sotia sa
naiva Emily, o pictoritd americana crestin-
liberald, cocheteaza cu traditia islamica,
pe care o considera ,plind de frumusete si
intelepciune", cdci ,musulmanii nil-au dat
pe Aristotel". Tocmai aceasta convingere
neobisnuitd trezeste atentia curatorului
Isaac, care identifica posibilitatea de
umplere a unui gol si de dobandire a unui
succes rasunator pe piata artelor plastice.
Si, nuin ultimul rand, afro-americana
Jory, sotia lui Isaac si colega de birou a

lui Amir, cea care are plasat deasupra

usii sale un citat al lui Henry Kissinger:
,In cazul in care sunt confruntat cu a

alege intre dreptate sau ordine, voi

alege intotdeauna ordinea". Ca si cum

nu ar fi suficientd aceasta constelatie
generatoare de conflicte, autorul mai
adauga un al cincilea personaj: nepotul lui
Amir, Abe Jensen, alias Hussein. Sin cazul
lui, Coranul este folosit drept pretext

pentru a justifica schimbarea repetatd a
numelui, a imbracamintii si a atitudinii.

Actiunea este plasatd intr-o America a
perioadei imediat urmatoare atentatelor
teroriste asupra turnurilor gemene
World Trade Center din New York. Tn
pofida vremurilor tulburi, la rugamintile
repetate ale nepotului si sotiei sale, Amir
ofera suport moral unui imam intemnitat,
suspectat de a strange fonduri pentru
grupari teroriste. O actiune nesabuit3, ce
are ca urmare o verificare mai amanuntita
asupra actelor si persoanei avocatului.
Infractiunea falsificarii propriei biografii
- odatd cu numele, Amir si-a schimbat si
codul numeric personal — este dezvaluits,
cariera sa este distrusa (Jory va fi
promovata in locul lui). Acest incident nu
va face decat sa puna paie pe focul originii
reprimate. Toate cele negate reapar,
facadndu-1 pe Amir sa fsi piarda controlul.
La intrebarea insistenta a lui Isaac, nu
mai ascunde faptul cd a simtit putina
mandrie in data de 11 septembrie 2001,
cand ,in sfarsit ai lui repurtau o victorie®.
Aspectul exterior foarte ingrijit (Amir
poarta camasi Charvet in valoare de 600
de dolari bucata) nu fi mai poate pacali pe
ceilalti. Foarte inspirata este comparatia
cu portretul lui Juan de Pareja, asistentul
inrobit al lui Velazquez, caci, in realitate,
Amir este ,sclavul personal™ al lui Emily.

Tnsa climaxul este atins de descoperirea
adulterului savarsit de sotia sa cu Isaac.
Aceasta tradare a fidelitatii conjugale

ii trezeste instinctele animalice: Isaac
este scuipat in fata, iar Emily este
batuta in mod violent si repetat. lata

cd, in momente de crizd, invataturile
Coranului si cele familiale (scuipatul este
un gest mostenit de la mama sa) sunt
respectate cu sfintenie chiar de catre cel
care le nega cu vehementa cu putin timp
inurma. In confruntarea cu rad3cinile
sale, Amir esueaza lamentabil, pierzand
totul: locul de munca, apartamentul,
sotia, dar mai ales stima de sine.

kKK



Pentru premiera nationald de la
Burgtheater, ce a avut loc in 26 noiembrie
la Viena, regizoarea germana Tina Lanik
respectd cu sfintenie textul. Montarea
este corectd, insa mult prea statica, ceea
ce lasa impresia ca cele 100 de minute,
cat dureaza spectacolul, trec foarte
greu. Pana si decorul (Stefan Hageneier)
contribuie la crearea unei impresii de
pasivitate. Simplitatea platformei patrate
de culoare alba, prelungita panain
primele randuri de scaune de la parter, si
mobilierul, de asemenea alb, imprima un
fel de senzatie de raceala clinica, ceea

ce contrasteaza cu caracterul exploziv

al piesei. Pe de altd parte, prestatia
trupei exceptionale a Burgtheater este
remarcabild. Personajele sunt clar
conturate, iar jocul actorilor este pusin
valoare tocmai prin fidelitatea regizoarei
fata de text. Tina Lanik scoate cu
precddere in evidenta latura ,animalica"
a lui Amir, intr-atat incat actiunea
violentd a lovirii capului sotiei de dulapul
de carti provoaca un strigdt inabusit in
randurile publicului. Este singura scena
memorabila din seara premierei.

Desi este vorba de acelasi text,
Schauspielhaus Graz a prezentat, dupa
numai zece zile, tot in premiera, un cu
totul alt spectacol. Regizorul german
Volker Hesse (fost director al teatrului
berlinez Maxim Gorki intre anii 2001 si
2006) si Stephan Mannteufel (colaborator
apropiat al lui Hesse, ce semneaza
decorul si costumele), reduc spatiul de joc
la 0 avanscena alba, in care paralelipipede
de diverse marimi, tot albe, sunt fixate

pe peretele din spate, fiind folosite in
acelasi timp si ca ecran pentru proiectii
video. Rama neagra oferd intregului
cadru un aspect de picturd abstracta.

Actorii se strecoara si se catara printre
corpurile geometrice, aidoma unor
cobai prinsiintr-o cusca. Se joacd atat
pe orizontala cat si pe verticala. Efectul
este amplificat prin proiectii de imagini
(Rocafilm). Mai multe camere video, una
dintre ele manuita manual, redau in
timp real expresia faciala a interpretilor.
Ideile regizorale par a fi nelimitate. Bluza
neagra a lui Emily este alungit3, intinsd
peste cap si ochi, transformandu-se

cu rapiditate intr-un voal. Cum este
firesc, controversele legate de purtarea
valului de catre femeile musulmane

nu puteau lipsi. Muzica cu iz ardbesc
(Bernhard Neumaier) accentueaza

si ea particularitatile islamice.

Pe alocuri, regizorul mizeaza prea mult
pe latura comica (ca de exemplu in scena
in care Isaac se apropie de peretele din
dreapta simuland zulufi si o rugaciune la
Zidul Plangerii). Volker Hesse opereaza
si unele modificari in text, reducandu-I
spre final, in detrimentul claritatii. Piesa,
si asa scurtg, pierde din profunzime. Dar,
n afard de aceste neajunsuri, montarea

-

Ostracizat, regia Volker Hesse ¢ foto: Lupi Spuma

este vie, dinamica. Transformarea lui
Amir este redata intr-un mod foarte
sugestiv: imaginea corpului gol al
interpretului avocatului, aflat in pozitia
sezanda, intr-un spatiu foarte inqust, este
suprapusa peste proiectii ale ruinelor
unor cladiri bombardate. Razboiul
interminabil din Siria este omniprezent.

Nuantat sugereaza cei doi interpreti
zbuciumul interior ce fi macina pe Amir
si pe nepotul sau, dar, din pacate, in
reprezentatia vazuta de mine, acesta
din urma cade in patetism in scena
foarte importantd din final, care da
titlul piesei. Nu intamplator Hussein/
Abe este cel care va pronunta cuvantul
,ostracizat", si asta inca de doud ori
consecutiv: , Timp de trei sute de ani
ne-au luat pdmantul, au trasat granite
noi, ne-au inlocuit legile, fortdndu-ne
sa fim la fel ca si ei. Sa aratam ca si ei.
Sd ne casatorim cu femeile lor. Ne-au
ostracizat. Ne-au ostracizat. Siacum
se prefac cd nu inteleg furia noastra?"

Un final in acord cu timpurile actuale,
iar viitorul se anunta a fi unul sumbru.

ENG

The play ,Ostracized” by Ayad Akhtar, an american with pakistani origins, was awarded the Pulitzer Prize for Dramaturgy in 2013, and speaks
about a world affected by ethnic conflicts and a pressure of integration into Western culture. Irina Wolf makes an analysis of two stagings of
the play, one directed by Tina Lanik and the other one by Volker Hesse. Lanik faithfully adheres to the text, creating a static show. Onthe other
hand, Hesse rethinks the performing space through interesting artifices, but loses some of the substance of the original text.



Clauza Moliéere

Marian POPESCU

L SCENELE PUBLICULUI

— foto: Adriana Grand

Titlul induce in eroare! Scena.ro este o
revistd de artele spectacoluluisi, prin
urmare, referinta din titlu ar fila ea acasa.
Moliére, desigur. Dar nu Tn aceasta situatie.

Cred ca este prima data in istoria republicii
franceze cand cu numele celebrului
dramaturg, marca identitara a Frantei,
este botezat un act normativ! S-a
intamplat de curand: consiliile regionale
din Pays-de-Loire, Hauts-de-France,
Auvergne-Rhone-Alpes —regiuni ale
partidului Les Républicains, al fostului
presedinte Nicolas Sarkozy, si Normandie,
au fost urmate de regiunea lle-de-France
n adoptarea acestui act normativ care
prevede obligativitatea folosirii limbii
franceze pe... santierele publice. Si asta
pentru ca multi lucratori, emigranti, nu

0 cunosc, nu o vorbesc. Se estimeaza

3, astfel, ar fi redusa posibilitatea de
accidente de munca, dar nu numai. Este

o dezbatere in curs acum privind natura
discriminatorie a acestei masuri in legatura
cu care o parte a dreptei franceze e
sustinutd de Frontul National al doamnei

Marine Le Pen. Moliére priveste ingaduitor.

De ce mi-a atras atentia aceastd situatie?
Nu numai ca ea se produce in campanie
electorald prezidentiald, nu numai

ca dreapta in Franta are probleme in
continuare, dar actul normativ aduce

in prim-plan limba franceza care, o

stim de mult, a pierdut enorm in fata
englezei. Or, Moliére este, inca odat3,
sanctificat drept preotul lingvistic al
unei mari limbi civilizatoare si culturale.
Impusa cu forta in anumite situatii,
fireste. Ca si engleza, de altfel.

Dramaturgul Moliére, genialul autor

de comedii, este invocat in legaturd

cu restrangerea drepturilor, nu cu ceea
ce, secole de-arandul, a fost invocat
drept un semn al extinderii acestora:
universalitatea. Caci Moliére, fara niciun
dubiu si demult, devenise un autor
universal. Ca si Shakespeare, de altfel.

Fireste, publicul francez, in special cel
atent la spectacolul politic, se implica

in dezbatere. Clauza Moliére nu scoate
fnca oamenii in strada: cum ar fi ca
ucrainienii, romanii si alti emigranti care
lucreaza platiti la negru pe santierele
franceze, sd iasd acum in stradd si sa
protesteze impotriva limbii franceze!?

Interesant, Romania cunoaste o astfel de
experienta: Tn 13 martie 1906 a avut loc
o mare actiune de protest a studentilor
bucuresteni in fata Teatrului National.
Protestul era indreptat impotriva folosirii
extensive a limbii franceze, in general,

in spatiul public, dar in special pe scena
Nationalului. (descrierea intregului
context aici http://www.culture-pass.
ro) Peste sapte ani, episodul se repeta in
sensul ca studenti extremisti, de aceasta
dat3, protesteazad cerand scoaterea
piesei Manasse de Ronetti-Roman de

pe afisul Teatrului National. Persoana
autorului, evreu, si subiectul piesei
starnesc controverse in contextul
afirmarii unui nationalism lingvistic si
cultural romanesc, sustinut vizibil de
istoricul Nicolae lorga. Acesta urma sa
fie chemat la tribunal pentru explicatii,

a doua zi dupa confruntarea din 1906
dintre fortele de ordine si studentiin
piata din fata Teatrului National.

Tn episoadele romanesti privind impunerea
sau sustinerea limbii romane, reactia a
fost determinata de un deficit cultural.
»Frantuzomania” atinsese un prag

al satietatii. Franceza, limba care a
consolidat cultura romang, devine, pentru
o parte a publicului, insuportabila atunci
cand e preferata, in societate, limbii
romane. Protestul studentilor din 1906

se produce la mai putin de un deceniu
dupa ce Pompiliu Eliade publicase De
linfluence francaise sur l'esprit public en
Roumanie. Les origines. Etude sur I'état

de la société roumaine a ['époque des
régnes phanariotes (1898), lucrare care
observa, intre altele, saltul de civilizatie

si cultural produs Tn Tarile Romane,

efect si al contributiei limbii franceze.

Episodul administrativ-politic din
Franta lui martie 2017 indica fara dubii
0 masura care nu e bine primit3, fiind
consideratd un reflux democratic. Pe de
altd parte, ea este, pentru publicurile
franceze, un indicator al unei tendinte
de a raspunde tectonicii politice
semnificative din aceasta perioada.
Asa-numita clauzd Moliére raspunde
unui orizont de asteptare, dar e cerut
acum si un examen juridic al legalitatii ei
n cadrele unei societdti democratice.

Reactii, proteste privind limba materna in
spatiul public atrag atentia si pentru ca nu
e vorba numai de chestiunea lingvistica

si administrativ-profesionala (“invatati
franceza ca sd intelegeti comunicdrile
facute pe un santier public”), ci si pentru
impactul lor in culturd. , Clauza Moliére”
este un episod. Seria va continua pe

plan politic cu inevitabile repercusiuni
asupra celui cultural. Franceza, limba lui
Moliére, incepuse sa fie acreditata astfel,
tocmai pentru cd era limba personajelor
sale, una a diversitdtii, nu o supra-norma
lingvisticd comunitara, precum engleza.

ENG

Marian Popescu exposes the issue of the Moliere Clause, which establishes by means of a normative act, that French must be mandatory used
on construction sites. Moliére is sacrificed in the political fight, and this episode is part of a long series that will follow the way French joins
national symbols that are imposed as over-norms.



Un spectacol recent pe scena Comediei
Franceze!, o adaptare dupa un film
celebru de Jean Renoir, pus in scena

de Christiane Jatahy, regizoare
braziliand, aduce un lejer aer de scandal
n microcosmosul parizian, conditie

ce nu dauneaza dealtfel artei pe cale

sa se caute. Cunoscuta de citiva aniin
Europa, revelatie 1n 2013 a Festivalului
Temps d’images la CENTQUATRE-PARIS
cu Julia, o adaptare sui-generis dupa
Strindberg, regizoarea e pasionata
deopotriva de teatru si film pe care
le"mixeaza”, le deconstruieste sile
repune in contact. Preferd sa monteze
n spatii neconventionale, in afara
zidurilor unui teatru. Si, cu aceasta
ocazie, sa darime cel de al ,patrulea
perete”, al teatrului naturalist, perete
invizibil ce separd actori si spectatori si
sa-i transforme astfel in spect-actori...

Faptul ca actualul experiment are loc pe
scena casei lui Moliére a constituit miezul
unei polemici, in numele vechiului conflict
ntre anciens et modernes, intre vechi si
moderni. Uitam Tnsd ca imaginile video,
n cimpul mai larg al noilor tehnologii,
si-au cistigat de mult dreptul de cetate
pe scenele contemporane, la fel cum
electricitatea a gonit la finele secolulul

al XIX-lea lampile cu gaz. Aici e vorba
nsa de cinema, transpus ca limbaj si
termen de referinta si, mai ales, de un
teatru ,ilustru”, cu un trecut ce poate
intimida. Dupa Damnatii lui Visconti,
spectacol pus in scend de flamandul lvo
Van Hove, Eric Ruf, aflat de doi anila
cirma primei scene nationale, persistd in
dorinta de a deschide teatrul si traditiile

1. La Régle du jeu, spectacol prezentat
intre 4 februarie si 15 iunie 2017.
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Cinematograful, dispozitiv dramaturgic

sale de peste patru secole aerului vremii.
Eric Ruf doreste sd continue explorarea
metodelor de reprezentare si de
naratiune necultivate pina acum, dupa
spusele sale, pe scena Comediei, si astfel
sd deschida larg evantaiul posibilitatilor
sale.Vazuse deja doud spectacole ale
Christinei Jatahy si ramasese fascinat de
capacitatea cu care regizoarea a dat peste
cap, a rebatut cartile, a adaptat aceste
piese din reprtoriul clasic (Strindberg

si Cehov) pentru a le ,extrage sensul
profund, direct, muschiul teatral”.
Recunoaste cd atunci cind o operd e
respectata d la lettre, se ajunge rareori

la un astfel de rezultat. Administratorul
general al Comediei Franceze fi da astfel
mina liberd regizoarei braziliene.

Christiane Jatahy sau vertijul teatrului
sub ochiul camerei de luat vederi

Ndscuta la Rio de Janeiro in 1968,
Christiane Jatahy este dramaturgs,
cineasta, regizoare si actrita.
»Cinematograful a rdmas refugiul meu,
marturiseste ea intr-un interviu, dar
teatrul imi da o structura.” Cu compania
sa, Vertice del teatro, ea isi propune sa
refnoiascd dispozitivele teatrale gratie
cinematografului, ceea ce o apropie de
cercetdrile unei Katie Mitchell, in Anglia,
domeniu defrisat de altfel de citiva
ani incoace de multi altii, de la Robert
Lepage si Krystian Lupa sau Romeo
Castellucci, la Krisztof Warlikowski,
Ivo Van Hove sau Frank Castorf. n
2004, face primul pas cu Conjugado, un
spectacol care sondeaza ,singuratatea
n marile centre cosmopolite”, pe baza
de interviuri, suport al unei instalatii
video ca fundal al unui monolog pe
scend. Regizoarea doreste ,sa creeze o

Mirella PATUREAU
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fictiune prin intermediul unei realitati”.
Tn 2008, procedeul este dezvoltat si
amplificat intr-un nou proiect A falta
que nos move (O lipsd care ne face sd ne
miscdm), si care pleacd de la ,trairile
generatiei Coca-Cola”, cea a parintilor
sai, sub dictatura militara. Un amestec
de fictiune si document, unde introduce
o camera video pe scena care filmeaza
n direct actorii, fara intrerupere, ce

va produce in final un film-maraton

sau film-secventd de 13 ore. In 2014
abordeazd texte din marele repertoriu.
Constantele cercetarilor sale vor rémine
dialogul teatru/cinema, si jocul intr-un
spatiu comun, spectatori si actori.

Tn Julia, dupa Domnisoara lulia, de
Strindberg, textul era transpus in lumea
latifundiarilor brazilieni din anii 1950,
unde valetul era negru si prejudecétile
rasiste puternice. Cu o camerd video pe
scenad, dar si cu ecrane cu personajele
surprinse hors scéne, spectatorul este
incitat sa aleagad intre diferite evenimente
simultane. A urmat Why if they went to
Moscow?- dupa Trei surori de Cehov, care
relua ultima replicd a Irinei, apelul de

a plecala Moscova - siin fine, Pddurea

Brazilian director Christiane Jatahy is known for the combination of theater and film, and her latest experimental show can be seen on the
stage of the French Comedy. Jatahy reinterprets classical texts and brings them into the contemporary world, and uses various artifices from
the cinematographic universe, as well as the technical one (even drones with which she is filming the actors outside the theater) to provoke

her spectators and eliminate the ,fourth wall of theater”.

~
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care merge? o transpunere libera dupa
Macbeth. Spectacole hibride, unde
teatrul si filmul, live sau proiectat,

isi disputa simultan prioritatea.

Daca primul soc revelator, si cel mai
reusit a fost Julia, prezentat intr-un

lung turneu european in 2013, cu

Why if they went to Moscow? filmul
devine independent, si in acelasi timp
complementar. De la intrare, spectatorii
sunt condusi in doua sali diferite, dupa
culoarea biletelor, galben pentru teatru
si albastru pentru film. Vom asista astfel
la doud spectacole, primul, o adaptare
contemporaneizata dar simplificata

a dramei lui Cehov, aniversarea Irinei,
fiorul timpului ce trece si care elimind o
parte din personaje, iar in cel de al doilea
spectacol, vedem aceasi aniversare, sau
spectacolul jucat in cealalta salg, prin
filtrul unui film, turnat si montat in direct
de regizoare. In prima parte, personajele
sunt filmate de doi cameramani, dintre
care unul e chiar amantul Masei, Versinin,
sau se filmeaza intre ele. Repetitia

celor doua versiuni, consecutive, nu

e inutil3, caci ceea ce se pierde din
spectacolul teatral trdit in direct, se
cistiga in detalii, in prim-planuri, in
versiunea filmata. Intervine si aici apelul
la public, invitat la petrecere sa danseze
pe scena pe o muzica de The Cure sau
Lou Reed, sd bea o cupa de sampanie...
Complicitatea e cordiala si nu are nimic
rigid. Cele trei surori cehoviene sunt

pe scena la inceputul si apoi la sfirsitul
spectacolului, anunta locul, data si ceasul
zilei...Se joaca intre azi si ieri.. Spiritul
cehovian e prezent chiar daca textul nu

e respectat. Doua parti complementare
dar nu redundante, cinematograful
devine aici agent dramaturgic.

2. Pddurea care merge (A Foresta que

anda), adaptare liberd dupd Macbeth de
Shakespeare —instalatie video, performance,
creatd la Rio, 2 noiembrie 2015. Turneu la
CENTQUATRE, Paris, septembrie 2016.

Discursul regizoarei se radicalizeaza

in spectacolul urmator, Pddurea care
merge, in 2016, este o imersiune totala a
spectatorului, in acelasi timp in fictiune
si in dispozitivul video. Christiane Jatahy
se indeparteaza de teatru, privilegiind
instalatia tip performance unde expune
intr-o serie de interviuri, plecind de la
tema puterii din textul shakespearian,
probleme legate de realitatea imediat3,
imigratie, coruptie sau violenta de

stat. Publicul poate interveni in discutie,
teleghidat totusi de ,indicatiile , pe care
regizoarea le-a transmis la inceputul

reprezentatiei, teatrul politic, documentar,

devine astfel o forma de teatru forum.
De ce Comedia Francezd, de ce Renoir?

In contextul artistic parizian, Regula
jocului este un ,film cult”, un film cu un
destin special, fluierat la premierain

1939 si care a traversat intr-o relativa
indiferentd deceniile, pentru a se instala
definitiv in versiunea sa integrald
reconstituitd in 1965, in palmaresul
cinematecilor si in admiratia constanta

a cinefililor avizati. Opera e superbd, un
pretext de vodevil care sfirseste in dramg,
intrigi amoroase in Tnalta societate,
copiate cu 0 anume vigoare de valeti si

de subrete, o sarabanda frivola si aparent
descusuta si care e n realitate un dans
macabru, pe marginea unui vulcan. Filmul
afost turnatin 1938 1n pragul celui de al
doilea razboi mondial, o intreagd lume,
cea a filmului, era sortita sa dispara.
Marchizul Robert de Chesnaye pregateste
o0 petrecere in onoarea unui aviator
celebru, André Jurieux, care a traversat
Atlanticul de dragul unei femei, si care
este Cristina, sotia marchizului. Serbarea
are loc la un conac unde se desfdsoara

o vinatoare, intrigi amoroase se succed,
sin final, cind cei doi indrdgostiti se
pregatesc sa fuga, aviatorul este ucis

din greseala de paznicul forestier care

a crezut ca recunoaste silueta sotiei

sale. Ceea ce a deconcertat la Tnceput

a fost stilul filmului. Tonul e fluid, lejer,
dialogurile par improvizate, jocul e
foarte liber, aproape amator, cu exceptia
unui Marcel Dalio, actor deja consacrat,
marchiz blazat si molatic. Actorii par

sd se amuze intre ei, cu o nonsalanta
amical3, fireascd, a cotidianului. Nu
intimplator, filmul a fost recuperat de
generatia de cineastia ,nouluival”, la
nouvelle vague, Truffaut, Chabrol, Rivette.
Toatd aceasta frivolitate de fatada se
prabuseste insa in final, prin moartea
accidental3, si totusi previzibild, a unuia
dintre protagonistii cadrilului amoros.

In ciuda acestei voiosii permanente, a
acestei lipse de profunzime aparents,
exista insa n filmul lui Renoir un semn
discret care anuntd deznodamintul tragic:
n scena de vinatoare, dupa citeva planuri
idilice cu iepurasi si fazani, in padurea
desfrunzita de noiembrie, printre citeva
scene de intrigi amoroase ce se intretaie,
montate rapid, deodatad, in treacat, un
plan scurt atrage pentru o clipa atentia:
un iepure ce zvicneste sub impactul unui
glonte si cade cu labele incremenite
ntr-o ultima crispare. Atit si nimic mai
mult, petrecerea continud la conac.

latd, asadar pariul si provocarea pe care
Christiane Jatahy se pregateste sd le
infrunte. Spectacolul Regula jocului se
deschide cu proiectia unui film de 26 de
minute, invitatii sosesc la petrecerea
oferita de Robert in somptuosul sdu
palat, hétel particulier, care e de fapt
cladirea Comediei Franceze. Se filmeaza
rapid, agresiv, personajele vor traversa
cladirea, coridoarele, spatiile rezervate
n general actorilor. Casa lui Moliére e
oferita privirilor indiscrete ale publicului.
Daca personajele filmului, ca siintriga

si chiar o serie de replici, redigerate si
reamenajate dupa stilul regizoarei, sunt
pastrate, intervin aici citeva schimbari
de ,masti” sau figuri sociale. Pentru

cd actunea se petrece in zilele noastre,



André, tindrul aviator, a devenit un
navigator care salveazd migrantiin
Mediterana, Christine nu mai este o
aristocrata austriaca, ci o tinara de
origina marocana, paznicul forestier cu
tendinte fasciste este un vigil senegalez,
iar braconierul un boschetar al strazii,
cum se intilnesc multi astazi sub arcadele
cartierului. Robert nu mai e pasionat de
automate muzicale, ci de camescoape,
ceea ce explica filmul ce deschide
petrecerea si chiar o drond spectaculoasa
in final, care va filma din naltimi cadavrul
siroind de singe pe trotuarul din fata
Comediei Franceze. Dupa cele 26 de
minute de proiectie, ecranul se ridica si
revenim in fata scenei, larg deschisa, cu
fragmente din decoruri si costume din
vechile spectacole ale Comediei. In fundal,
pe douad ecrane, putem urmari din cind

n cind personajele in culise, procedeu

de urmarire a personajelor in spatii
intime, utilizat de citiva ani. (De pilda la
Frank Castorfin Crimd si pedeapsd dupd
Dostoievski, in 2005 sau mai recent, in
2016, la Festivalul de la Avignon, la un

alt spectacol sud-american, La Dictadura
de lo Cool, creatie colectiva a companiei
Re-Sentida, in regia lui Marco Layera).

Scenele de vinatoare la conac sunt
nlocuite aici cu o hdituire Tn obscuritate
a femeilor devenite iepurasi, filmate

n planuri strinse, gifiite si care pot

tisni brusc printre spectatori. Urmeaza
petrecerea, o serie de improvizatii
muzicale pe slagare la moda din anii
60-70, Aznavour sau Dalida. Actorii se
adreseaza direct salii, intr-un soi de
concert de varietati dezlinat, incearcd
fara succes sa antreneze spectatorii,

dar nici stilul publicului, nici arhitectura
salii nu o permit. In final, revenim la

film, proiectat in cadrul imens al scenei,
qui-pro-quo-ul fatal sau crima inevitabila.
Filmul introduce o distanta, timpul pare
dilatat si recadreza drama. Spectacolul
nu continua tipul de cercetari al regizoarei,

casicum ,llustrele umbre” ale casei

ar fiinghetat jocul febril al imaginatiei.
Renoir adusese teatrul in film, Christiane
Jatahy incearca drumul dinspre film
catre teatru, dar amestecul nu mai e
dinamic. Urmarim o camera de luat
vederi dezlantuita in culoarele secrete
ale teatrului, dar imaginile, proiectate pe
ecran, functioneaza aici ca o proiectie in
fata unor spectatori imobili, in fata unei
lanterne magice. Perceptia spectatorului
ramine frontald. De data aceasta, cel

de al patrulea perete nu a cedat.

Regula jocului la poalele colinei
Montmartre®. De fapt, care
este regula jocului?

Tn toamna lui 2004 imi amintesc c& am
vazut la un teatru devenit astazi sala de
concerte rock, un pariu ce m-a intrigat,
Regula jocului lui Renoir pusa in scena
de un regizor roman, fin connaisseur

al culturii franceze (semnase tot pe
atunci o adaptare subtild si concentratd
dupa opera fluviu a lui Marcel Proust la
Théatre Lucernaire din Paris, intreaga
LCautare a timpului pierdut” intr-o ord

si jumatate). Ceea ce mi-a placut de

la bun inceput in adaptarea lui Virgil
Tanase era faptul ca spectacolul sau nu
incerca sa imite filmul in formele sale
cele mai evidente, cele mai exterioare,
desi amprenta nostalgica a anilor '30 era
evidenta. Modelul sdu nu eraimaginea
fideld siimposibila a filmului, ci mai ales
naratiunea, manunchiul de personaje

si sensul ascuns, profund al ,jocului”.

De fapt, despre ce fel de joc e vorba

si care este regula lui ? Un joc social,
ierarhizat, un raport de clasd, un raport de
forta intre indivizi, un joc amoros, sau pur
si simplu e vorba despre jocul vietii, un joc
unic si definitiv, a carui requld e moartea

3. Regula jocului, in regia lui
Virgil Tdnase, Teatrul Trianon, 24
august - 24 octombrie 2004.
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la capat de drum? Virgil Tanase a avut la
dispozitie scenariul filmului, note si un
intreg material documentar, care i-au
permis sa procedeze n adaptarea sa din
Jinterior”, continuind si subliniind unele
intentii ale proiectului initial. Spectacolul
sau este fidel filmului pind la un punct, de
la care Tanase continua regula jocului a
sa maniére. In programul spectacolului,
regizorul marturisea ca filmul lui Renoir
nu a fost decit un punct de plecare. Daca
la Renoir vodevilul Idsa prea tirziu sd se
intrevada sfirsitul tragic, in spectacol,
presentimentul mortii e prezent de la bun
inceput si subliniat de replica din final:
marchizul de la Chesnay se adresa direct
publicului: ,siacum plecati acasa, s-a
facut frig, si ati putea sa va imbolnaviti
de moarte”. Acest presentiment al
mortii, de o eleganta glaciala traversa
tot spectacolul sifi conferea o anume
gravitate, care ii permitea autorului

~

~
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acestui nou scenariu scenic sa completeze
intriga, sa Tmbogdteasca unele personaje,
siluete ridicole in sarabanda filmului.
Lisette, subreta cu ochi alunecosi si inima
zburdalnica, capata o anume luciditate,

o distantd amara fata de evenimente,
Majordomul devenea un soi de raisonneur
constient de conditia de histrion a fiintei
umane, sau Generalul care |3sa sa se
intrevada in spatele mastii o suferinta
abil disimulata. Tonul alunca astfel

spre o lume cehoviang, familiar3, si as
spune draga regizorului, un univers in
care personajele lui Renoir se regdseau
caintr-o alta livada pierdutd, scaldata

aici n culorile aurii ale toamnei.
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Tn vacanta academica de prim3vard m-am
concentrat pe spectacolele cu piese noi

ale unor autoare dramatice care aduc,

cred eu, dar si altii, un suflu nou in teatrul
contemporan american. Ca sa fiu mai
exactd, una dintre scriitoare este britanicad,
Penelope Skinner, deci vorbim mai
degraba de axa NYC-Londra care, practic,
genereaza si sustine teatrul american.
Piesele prezentate off-Broadway si pe
Broadway (mai conventionale) sunt apoi
produse in teatrele regionale din USA si
sustinute pentru traduceri si productii

n straindtate. Este un mecanism foarte
bine pus la punct si dificil de penetrat de
dramaturgii din alte tari, care in general
apartin unui alt circuit - cel al festivalurilor
de teatru experimentale si al putinelor
companii teatrale care vor sa produca autori
straini. Am sd descriu acest mecanism, pe
larg, intr-un alt text. Aici ma voi focaliza pe
discutia a trei piese scrise de femei, diferite
ca stil si abordare estetica, dar similare

n forta cu care aduc personaje de genul
feminin pe sceng, spunand o poveste dintr-o
perspectiva diferitd de cea traditionald,
masculind. Nu o sa folosesc cuvantul
feminist, care are o varietate de definitii, si
care nu cred ca este util in analiza acestor
piese si spectacole remarcabile, pentru ca
le-ar pune o eticheta de care n-au nevoie.

Am sd incep cu o piesd realistd, puternica,
produsa de prestigiosul MTC (Manhattan
Theatre Club): Linda de Penelope Skinner, in
regia directoarei teatrului, Lynne Meadow.
O poveste a unei femei de succes, cu o
cariera de invidiat in publicitate si cu o
familie aparent perfecta: doua fete, un

sot intelegdtor, o casa frumoasa. Singura
problemd este ca Linda are 55 de ani,

iar femeile peste 50 de ani pot deveni cu
usurinta irelevante intr-o culturd care pune
mare pret pe tinerete. Noua colegd de 25 de
ani provoaca declinul Lindei, vazutd ca un fel
de Rege Lear contemporan. Campania de
publicitate propusa de ea, adresata exclusiv
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Forta scriitoarelor in dramaturgia

contemporana off-Broadway

femeilor de peste 50 de ani pentru a le arata
ca sunt inca vizibile, ca mai conteaza, este
respinsa de directorul firmei, juna colega
triumfand cu idea de a promova o cremd
anti-aging pentru femeile de orice varsta,
inclusiv adolescentele... Detindtoare a unui
important premiu de marketing primit cu
10 anifn urma3, Linda nu se lasa batuta,
continua sustinerea campaniei ei, dar va
pierde teren pe multiple fronturi cand sotul
onseald cu o tanara rockerita, iar fiicele ei
au propriile lor probleme pe care Linda le-a
ignorat, si care acum se intorc impotriva ei.
Nu am s& dezvalui finalul piesei, am sa spun
nsa ca dramaturga Penelope Skinner a fost
caracterizatd drept o feminista fatalista de
catre The Guardian, morala spectacolului
fiind ca nu am facut mari progrese pe linia
emanciparii femeilor si ca nu stam prea bine
nici la capitolul solidaritate feminina...

The Moors (in traducere, un fel de
+bardgan”) de Jen Silverman, produsa de
The Playwrights Realm |a Teatrul Duke din
Times Square, este o piesa foarte diferita
estetic de Linda, dar similara prin faptul

ca personajele centrale sunt toate femei,
singurul barbat din distributie jucand rolul
cainelui familiei. Piesa este inspiratd de
viata si opera surorilor Bronté, care au trait
izolate intr-o casd inconjurata de terenuri
mldstinoase si si-au scris operele acolo.

Nu este o piesa realista, ci o alegorie sau
parodie neagra n care situatiile amoroase
(precum cea din Jane Eyre, spre exemplu)
sunt transformate in legaturi lesbiene, iar
nebuna din pod este fratele exilat de surorisi
folosit doar pentru potentialul reproductiv.
Povestea are nuante horror si satirice, fiind
extrem de imaginativa si interesanta.

Tot o relativa re-imaginare a clasicilor este si
The Strangest de Betty Shamieh, o autoare
dramatica de origine palestiniana, care are
o fortd aparte de a face un teatru politic plin
de umor, senzualitate, accente absurdiste si
potent limbaj poetic. In romanul lui Camus,

Saviana STANESCU
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Strdinul, un arab fara nume este omorat pe
o plaja de protagonistul francez si, fireste,
cititorii au acces doar la gandurile si dramele
existentialiste ale vesticului. Betty Shamieh
spune povestea acelui arab, mutand
accentul de pe vocea colonizatorului pe cea
a victimelor colonizarii. Mai mult decat atat,
naratoarea invadeaza traditia masculind

a cafenelelor arabe unde barbatii intrd in
competitii de spus povesti (a la 1001 de
nopti) siisi spune propria istorie, mentinand
suspansul pana la sfarsit: unul dintre cei trei
fii ai mei va fi ucis la sfarsitul acestei istorisiri
- care dintre ei? Piesa mai are o protagonista
tanard, a carei formad de rebeliune este
sexualitatea, si un personaj special: strainul
francez care poarta pe cap o pusca uriasa si
rosteste doar un cuvant de cate ori vorbeste,
chiar si cdnd e invitat la o cafea: bang, bang,
bang. Mi s-a pdrut un dispozitiv dramatic
remarcabil sugestia cd vorbele opresorului,
naintea revolutiei din Alger, sunt percepute
ca fTmpuscaturi de catre cei colonizati...

Piesele celor trei autoare dramatice sunt
n acest moment prezentate in teatre de
anvergurd din off-Broadway. Nu anticipez
o continuare pe Broadway, date fiind
ingeniozitatea si non-traditionalismul
subiectelor si abordarilor estetice, dar
sunt sigura cd teatrele regionale si poate
si cele din strdinatate vor produce curand
Linda, The Moors, si The Strangest.

NY-based playwright and scholar Saviana Stanescu is discussing the innovative dramatic voices&choices of three women playwrights with

powerful off-Broadway productions this season: Linda by Penelope Skinner, The Moors by Jen Silverman, and The Strangest by Betty

Shamieh.
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Cum sa creezi personaje

Florentina BRATFANOF

 CASTING TOOLKIT

Acum doi ani si jumatate, la intalnirea
cu regizoarea de film Adina Pintilie,
numele lui Susan Batson a devenit pentru
mine un punct de referinta care revenea
constant in procesul de casting. O parte
a acestui proces a inspirat nevoia nu
numai de a citi cartea lui Susan Batson,
Truth, dar si de a participa la atelierul

pe care aceasta fl tine in fiecare an, la
Berlin, Creating Characters, ceea ce s-a
intamplat la inceputul acestui an.

Susan Batson este unul dintre profesorii
care au credinta cd procesul de creare a
unui personaj nu este diferit In teatru fata
de film. Actorul este in sine un creator,

nu doar un instrument pentru regizor. Cu
toate cad viziunea asupra spectacolului
sau a filmului apartine regizorului, munca
actorului de a crea personajul este la

fel de importantd, daca nu vitala.

Am asistat de multe ori la spectacole
puternice care sunt diferite de la o
reprezentatie la alta, de la premiera
fata de a cincea reprezentatie, diferenta
fiind exclusiv modul cum se raporteaza
unii actori la personajele lor. Am vazut
atat actori care recreau personajele,
slujind in continuare spectacolului, dar
si actori deconcentrati, demotivat;i,
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care nu mai recreau personajul cu
aceeasi intensitate ca la premier. In
film, se intampld arareori ca secventele
sa fie filmate cronologic, programul

de filmare depinzind mai mult de
locatii si disponibilitatea echipei si a
actorilor, astfel incat actorul trebuie

sa fie capabil s& recreeze constant
personajul in el, intelegand corect
momentul scenei in care se afla.

Tntr-o discutie despre Susan Batson

cu un regizor roman de film, acesta
m-a intrebat ce-i mai ramane de facut
regizorului cu actorul, dacd acesta are un
coach pentru actorie. Mi-am dat seama
cat de important ar fi ca universitatea
sa-i invete pe artisti nu numai metode
de lucruy, ci si despre oamenii care pot
lucra cu actorul si diverse sisteme/
procese de lucru colaborativ in teatru
si in film. Universitatile din Romania

se concentreaza exclusiv pe art and
craft, si de foarte putine ori tinerii
actori ies din facultate cunoscand

pasii practici pe care trebuie sa-i faca
pentru a continua sa profeseze.

Evident, industria de film din Romania
este limitata comparativ cu alte

tari, caci foarte putini actori romani
sunt interesati sau pot sustine
financiar acest tip de colaborare
profesionala cu un coach de actorie.

*k*k

Atelierul condus de Susan Batson in
februarie la Berlin a avut loc pe un fundal
de umezeala si frig, un timp al ploii, al
nelinistii, al cdutdrii. O sala mica de teatru
este locul unde Susan Batson fsi petrece o
saptamana lucrand Tn acest atelier in doi
timpi, cu doua grupe. Pe langa faptul cd e

obsedata de lucru, are si o vointa enorma
de a fi prezentd pentru fiecare artist care
participa, de a trece peste nevoia de
somn, de a-si impinge limitele existentei,
la cei 72 de ani. Mereu spune ca misiunea
ei de a crea artd este mult mai puternica
decat nevoile imediate ale corpului ei.

Susan Batson, fosta actrita si regizoare
americana, cu studii si de psihologie, este
coach de actorie pentru unii dintre cei
mai importanti actori de film americani.
Colaborarea ei cu Nicole Kidman, o
colaborare care are mai mult de 15 ani,
este mentionatd cel mai des. Acest tip
special de coach care Tl insoteste pe actor
in procesul de creare a unui personaj,
nainte siin timpul filmarilor, participa

la calatoria de creatie a personajului,
neintervenind asupra directiilor
regizorale. Relatia dintre acting coach

si actor este una profund intima pentru
ca primul ajunge sa cunoasca toate
neputintele actorului si reactioneaza

ca radar sau busola pentru acesta.

Susan Batson este ca un dus rece in
viata unui actor, Tl provoacg, il instiga
sa fie onest cu sine Tnsusi si sa lucreze
tocmai cu vulnerabilitatile pe care de
obicei incearca sd le ascunda pe scena.
Chiar daca unii actori rezista la modul ei
de lucry, suntininconfort constant cu
ceea ce le propune, energia si atentia
pe care ea o investeste fn munca
actorului genereazd o incredere fata de
abilitatile ei de a percepe personajul.
Susan Batson este 0 oglinda care ajuta
actorul sa Tsi vada dinafara personajul,
o oglinda clara, care nu deformeaza.

Florentina Bratfanof attended this winter a workshop held by Susan Batson in Berlin. After this experience she is questioning the Romanian
film industry stating that the way in which universities prepare their students is extremely important for later professional development, and
Romanian higher education institutions do not educate young people in regards to what they have to fo after graduation.



Spre dimineatd visam cd pluteam prin camerd.
Era bine, dar brusc m-am speriat. Mi-a fost
fricd cd nu md voi trezi. M-am trezit, am

iesit in stradd, am mers prin ploaie, am
cobordat la metrou si am iesit la Unirii. Mi-am
cumpdrat o cafea de la un chiosc si l-am

auzit pe un tip vorbind la telefon: ,numai
tampenii imi vin in cap pe vremea asta”.

Eram prafin 2009. Probleme in familie, o
despartire dupa o relatie lunga si deruta
pe toate planurile. Eram in aer. Pluteam.
Era bine, dar brusc m-am speriat. Tn
toamnd m-am angajat ca librar la
Carturesti, unde lucram si cate 12 ore pe
zi in weekenduri si castigam fix cat sa-mi
pldtesc chiria siintretinerea. Toate zilele
erau cam la fel. Dimineata imi puneam
cdstile in urechi, ascultam The Knife si
mad duceam la librarie, iar noaptea ma
vitam la TCM si mancam popcorn.

Intr-o seard de decembrie m-am dus la

TNB ca sa vad Legenda Marelui Inchizitor.
Imiintrase in cap ideea c3 o s3-mi placa
spectacolul. Dostoievski imi pldcea inca din
liceu (si incd mi place), eram fan Rebengiuc
(siTnca sunt), despre Penciulescu auzisem
numai lucruri bune. Spectacolul, un monolog
jucat intr-o sala studio, a durat mai putin de
oora.

M-am intors acasa prin ploaie, am mancat

0 supd instant siam adormit devreme. O
sdptamand mai tarziv, chiar inainte de
Craciun, m-a sunat Marius Chivu si m-a
intrebat daca nu vreau sa particip la o
ancheta pentru Dilema veche pe tema ,cel
mai bun spectacol al anului”. Tn seara aia am
scris un scurt argument prin care ma scuzam
cd vazusem prea putine spectacole in acel an,
darin care mai spuneam ca Legenda Marelui
Inchizitor mi se parea a fi unul dintre cele mai
importante spectacole ale anului.

A doua zi am plecat cu un prieten, cu masina,
spre Botosani. Pe drum au aparut primele
semne. Dintr-odatd, nu mai eram multumit
de alegerea mea. Mi se parea total ridicola.
Si compromitdtoare. Eram coplesit de
ganduri: Rebengiuc e bun, dar spectacolul e
cam incropit. Ce vor zice ceilalti? Poate vor
crede cd ,,ma dau bine pe langa” TNB. Evu,
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Legenda

care militez pentru tot felul de experimente,
am ales un spectacol conventional. Cum
vine asta? Dar daca nu vreau sa fiu pe placul
TNB-ului, iInseamnad cd am gusturi indoielnice.
Ceea ce e la fel de grav. Oare mi-am pierdut
discernamantul?
M-a luat o transpiratie rece. Speram ca odata
ajuns acasa voi uita. Doar vine Crciunul, nu-i
asa?
Acas a fost si mai rau. In prima noapte
n-am dormit aproape deloc. A doua zi n-am
mancat mai nimic. Stateam intins in pat si
ma vitam in tavan, iar maica-mea se invartea
n jurul meu cu mancare, hai, puiu, de ce nu
mananci, e porc crescut la tara.
Am inceput sa caut pe net articole despre
spectacol. Cateva cronici neutre si vreo doua
mai dure. Una era chiar devastatoare. Am
luat diazepam ca sa adorm.
Am fost la o petrecere n ajun si le-am vorbit
prietenilor doar despre Marele Inchizitor.
Erau perplecsi. Asta e doar o supap3, imi
ziceau ei, doar stii si tu ca problemele tale
suntin alta parte.
Intr-o seard ma strigd maica-mea, hai sa vezi
Nocturne, e Rebengiuc invitat. M-am asezat
in fotoliu si m-am uitat la toatd emisiunea
fara sd scot un cuvant. Am luat doua
diazepame in noaptea aia.
Dupa Craciun, I-am sunat pe Marius Chivu si
[-am rugat sd scoatd textul. Prea tarziu, e la
tipar deja, mi-a spus el. Niciodatd n-a sunat
Jtipar” mai apasator ca atunci. Simteam ca
fnnebunesc. Cred cd si Chivu avea aceeasi
parere.
L-am sunat pe un prieten psihoterapeut si
[-am rugat s& ne intdlnim dupa revelion.
Vocea lui era calma si calda, sigur, hai sé ne
vedem.
Am plecat cu prietenii mei spre Cluj casa
facem revelionul impreund. A fost ceva mai
bine acolo, doar ca tot verificam compulsiv
pe net sd vad ce s-a mai scris despre Legenda
Marelui Inchizitor.
Pe 2 ianuarie am plecat spre Bucuresti.
Trenul nainta printre ndmeti si eu Tmi
imaginam cum ardtam vazut de sus, asa
cum stateam in compartiment, cu fata lipita
de geamul rece si cu privirea ratacita. Ma

Marelui Inchizitor

lonut SOCIU
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priveam de sus si imi pldcea ce vedeam, era
trist si placut, asa cum trebuia sa fie. Am
scos un caiet din geantd si am scris cateva
randuri despre ,depresia care ma inconjoara
caoaurd”. Depasisem panica, intram in faza
narcisica.

Am iesit sa ma plimb chiarin seara in care
am ajuns. Bucurestiul era pustiu si inghetat.
M-am intdlnit cu prietenul psihoterapeut

si i-am povestit tot. El zdmbea si imi cerea
detalii despre spectacol, as vrea sa-| vad si ey,
m-ai fécut curios.

Au urmat cateva zile in care am zacut

intr-o stare letargicd, dar parca ceva-ceva

se schimbase. Am vdzut in doud zile toate
episoadele din Cracker. Stateam ghemuit

pe saltea, invelit cu o patura groasg, afara
ningea siin camera palpaia doar lumina
laptopului. Am sunat o prietena, scuza-ma ca
te trezesc, se intampla ceva, simt ca ies din
capul meu.

Am plans in noaptea aia, scuturat de spasme,
cu capul bdgatin perna. Dupd care am
adormit usor, fara sa ma gandesc la nimic.

Tn a doua s&ptdmana din ianuarie a aparut
numarul din Dilema. L-am cumparat de la

un chiosc si l-am rasfoit in strada. Mi-am
vdzut numele tiparit si am recitit textul.
Pdrea ceva indepartat, stins, mut.

Cateva zile mai tarziu m-am dus din nou la
Cluj. Intr-o seard m-am intalnit cu o colega

in foaierul Teatrului Maghiar. Mi-a placut
ce-ai scris despre Marele Inchizitor, mi-a spus
ea in timp ce-si lua haina de la garderoba.

Inavery personal confession, lonut Sociu touches the very core of the critical reflex,describing the torment the critic might be in after judging
a controversial production. It all started from Dostoievski's The Grand Inquisitor staged by famous Romanian director Radu Penciulescu.
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Tu nu esti de-al nostru. Balonarea urii

Mihaela MICHAILOV

 POSTFORMA

Violenta recenta a miscarilor de extrema
dreaptd, convulsiile restrictionarii
migratiei si instrdinarii identitatilor
necapturate colonizator, politicile
descarcarii valurilor succesive de ura
asupra celor care fsi cauta un loc intr-o
lume zidit-maniacal3, fac ca alegerea

lui Radu Jude pentru scenariul filmului

lui Fassbinder - Ali: frica mdnénca
sufletul - sa fie mai necesara ca oricand.

Radu Jude e un regizor care nu ramane
captiv intr-o formula gdsita si reprodusa.
Jude sondeaza structuri de limbaj
estetic diferite, le cautd intersectiile, le
expune sile descompune pe mai multe
planuri, Ti taie privitorului respiratia
iluziei spectaculare protectoare si
deconstruieste mirajul fictiunii unitare.
Radu Jude e atent la transferul de
coduri cinematografice in teatry, e
preocupat de felul in care scenariul de
film poate fi convertit in scenariu de
spectacol, e interesat de dramatizarea
unei teme politice pe care o nuanteaza
diferit in functie de contextele la care
face referire: confruntarea cu celalalt

— cadru de proiectie a angoaselor,
orientalizarii, rasializarii, obiectificarii.
Ali: frica mdnanca sufletul are ca punct
de plecare filmul cu acelasi titlu al lui
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Fassbinder din 1974 — o analiza dureros
de lucida a conditiei muncitorului migrant
depreciat si discriminat, taxat atunci

cand nu pronunta corect un cuvantin
germana, privit cu suspiciune si golit

de particularitati individualizante. Un
om-decor si continut al angoaselor
adancite de ignoranta. Filmul are in centru
povestea de iubire dintre o femeie de
serviciu de 60 de ani, rdmasa vaduva, si
un muncitor marocan de aproape 40 de
ani, care se intalnesc intr-un bar si ajung,
la scurt timp, sa locuiascd impreuna,
devenind o ,amenintare” pentru cei

din jur, subiect de barfe si de insulte.

Intr-o oarecare masurd, spectacolul
respectd dezvoltarea evenimentiala

din film, gandit ca o succesiune de
intalniri-cheie intre cuplul care naste
dispret si vecini, familia lui Emmi (subtil
determinatd in interpretare Lilianei
Ghita, echilibrand vulnerabilitatea si
fermitatea), colege de serviciu etc. Radu
Jude puncteaza intentionat ostentativ

in constructia spectacolului, uneori cu
surplus de evidenta — prin marci vizuale
supralicitate: tricolorul revine in mai multe
contexte domestice (poate in prea multe)
—dinamica discriminarii, nationalismul
gdunos, comportamentul rasist,
scrasnirile cotidiene de superioritate si
dispret care acutizeaza marginalizarea.

Jude reuseste sd localizeze pregnant
doud contexte de adancire a relatiilor
cu celalalt. Unul intim-domestic, in care
este definita relatia de cuplu, si unul
public-de-supraveghere in care apar
comentarii discriminatorii mai mult

sau mai putin pe fata, atitudini aparent
binevoitoare care mascheazad o maxima
ipocrizie, intruziuni violente in viata de

familie, flegme brutale in ochi. Tn Ali...,
n jurul celor doi, care incearca sa-sifaca
o viata, sfidand diferenta de varsta,
diferenta de apartenenta culturalg,
diferenta materiald, misund oameni-
furnicar. Oameni care se preling in lumea
lor sile invadeaza abrupt intimitatea,
obiectificandu-i, transformandu-iin
sablon, furandu-le dreptul la o viata a lor
sinumai a lor. Aceastd lume care nu se
poate abtine sd nu intervind cu diferite
observatii acide, persiflante, denigratoare
e corul anti-migratie care ne invadeaza
astazi tragediile cotidiene. Jude face

din vocea polifonica virulentd, care
comenteaza fiecare miscare a strainului,
o orchestratie zgomotoasa si invaziva.
Un corp de ura cu mai multe capete
colportoare, care apar de peste tot, ca si
cum traiesc doar pentru supraveghea.

Jude construieste un esafodaj al
rasismului de acumulare, vizibil in ceea
ce am putea numi bariera de protectie si
respingere fata de cel considerat diferit,
neconform ,gustului” social incetétenit.
Exotizarea diferitului, colonizarea lui,
transferul progresiv al celor mai brute
prejudecéti dau fortd universului creat.

Este evident ca Jude nu face teatru de
observatie si de reflectie documentara.
Nu-lintereseaza o corelatie stricta,
acoperita, intre realitatea creata scenic
si datele din cotidian la care aceasta
realitate ar putea face referire (n-are
nicio importanta cd, in casd, o femeie
n-ar cum sd apara cu o umbrela care are
culorile steagului LGBT). Jude face un
teatru de supralicitare voita a derapajelor
nationaliste, in care comportamentul
de balonare a urii naste devieri de
raportare si stigmatizari abuzive.

Mihaela Michailov identifies in Radu Jude’s show at Apollo 111, , Ali: Fear Eats the Soul”, not a type of observational theater, but a ,deliberate
theater of nationalistic slippages” that reveals a true radiography of stereotypes and hatred towards the one that is identified as different.



Piesaj de stepa in alb-negru, cu ciulini
batuti de vantin prim plan. Litere mari,
pline, franjurate pe margini ca franjurii

de piele de pe vipusca pantalonilor de
cowboy. Aferim! scrie pe tot ecranul.
Actiunea din filmul lui Radu Jude are loc

n 1835, in ceea ce pe atunci se numea
Tara Romaneasca. Filmarea in alb si negru,
peisajele panoramice de stepa arida,
strabatute calare de cele doud personaje
principale, tata si fiu, amintesc puternic de
Western-urile americane. Cu aceleasi litere
folosite pentru titlurile acestora e scris si
vechiul cuvant tigdnesc Aferim!, interjectie
aprobatoare cu care sclavii tigani isi
fntdmpinau in epoca stapanii temuti.
Despre filmul lui Jude s-a scris destul la
vremea iesirii sale pe ecran, iar premiile

pe care le-a obtinut il claseazd printre

cele mai bune productii romanesti
recente. Mai putin subliniate au fost insa
intersectiile acestui film cu teatrul, de
care Radu Jude a inceput sa fie tot mai
apropiat in ultimii doi ani, inclusiv ca autor
de spectacole. Desi pare la inceput sa fie
un film de actiune, omagiu genului clasic
american, Aferim! este de fapt o creatie

de extractie intelectuald, plin de citate fie
din alte filme - precum Morometii lui Stere
Gulea, din care avem o scend intreagd
reconstruitd si integrata in scenariu, cu tot
cu interpretii originali, Luminita Gheorghiu
si Victor Rebengiuc - fie din teatru.

Ca o trimitere la artele plastice, cei

doi caldreti trec la un moment dat
printr-un peisaj cu cioban si oi, ca
printr-un tablou de Grigorescu.

Filmul este, in plus, si un compendium

de proverbe romanesti livrate drept

carte de invataturd de catre tatal

zapciu catre fiul invatacel (la scenariv a
colaborat cu regizorul scriitorul iesean
Florin Lazarescu, co-scenarist si pentru

O umbrd de nor si Lampa cu cdcivld,

Radu Jude - intre film si teatru

Cristina MODREANU
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regizate de Radu Jude dupa cartile lui).

Aceasta formuld de colaj se va regasi si
in urmatorul lungmetraj al lui Jude, Inimi
cicatrizate dupa cartea omonima a lui
Max Blecher. Acolo personajul principal
.colectioneazad” reclame interbelice
pe care le anunta celorlalti cu ton
vag ironic, refacand pentru privitorul
contemporan o fresca de epocad asa
cum se vede din punctul de vedere al
consumatorului - legatura peste timp cu
consumatorul de astdzi, agresat si el de
reclame mult mai putin simpatice, fiind
lipsite de aura indepartarii in timp.
Revenind la teatry, el este prezent in
mod evident in Aferim!in primul rand
prin alegerile de casting facute. Data
fiind cresterea numarului de noi filme
romanesti produse, ,casta” actoriceasca
s-a impartit si la noi tot mai multin ,actori
de film” si ,actori de teatru”, destul de
putini fiind aceia care traverseaza intre
domenii. Dintre ei, cativa se regdsesc in
acest film - Toma Cuzin, Mihaela Sirbu,
Serban Pavlu - in timp ce altii vin direct
de pe scend, cum face Teodor Corban.
Intersectia cu teatrul este deplind prin
distribuirea in rolul boierului-tartor a unui

Aferim!, regia Radu Jude

regizor de teatru, Alexandru Dabija, figurd
neasteptat de expresiva care va reveni
siin Inimi cicatrizate, unde joacd opusul,
fixand figura paterna, protectoare.

Vasilache si Marioara

Teatrul este amintit si prin primele sale
manifestdri locale, romanesti, celebrele
papusi Vasilache si Marioara, distractia
favorita pentru copii si adulti in targurile
rurale de secol 18 5i 19 atat din Moldova
cat si din Tara Romaneasca. Derivate
din spectacolul medieval, ajunse la noi
pe filiera turceasca’, unde acest tip de
teatru de pdpusi se cheama Karagoz,
papusile Vasilache si Marioara devin
interfata critica a starii de lucruri din
societate, cu elemente comune in
Moldova, unde Vasilache era chiar
+Vasilache tiganul” si Tara Romaneasca.

Pe ldnga Vasilache si Marioara, in cutia
de lemn purtata pe umeri la targuri
mai apdreau personaje precum turcul,
cazacul, evreul, dascélul in Moldova

1. ,Originar din China, a ajuns prin
mijlocirea persilor la turci, de unde a venit
in tara noastrd in epoca fanariotd” (D.

C. Olldnescu- Ascanio, Teatrul la romani,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, p. 50.)
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Cristina Modreanu makes an extensive analysis of the theatrical elements in Radu Jude’s films. With emphasis on , Aferim!” and ,Scarring
Hearts”, the analysis target the composition of some frames referring to works of art, the insertion of dialogues that are references to the
dramatic operas, but also the casting of some theatre actors. Both Jude’s theatrical productions are inspired by movies, and the exploration

of the two domains is done simultaneous.
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(unde preotii si biserica erau mai
respectati) sau popa in Tara Romaneasca,
vanatorul, iaurgiul, ba chiar si Napoleon
Bonaparte, mesager al mai noilor influente
franceze, in a doua parte a secolului

19 si primele decenii din secolul 20.

Se poate spune ca filmul lui Jude devine
el insusi o simbolica ,cutie de lemn”

din care personajul Popa - un parinte
furios cdruia i s-a stricat carutain
mijlocul cdmpiei - produce, in excelenta
interpretare a lui Alexandru Bindea, un
dezlantuit monolog de demonizare a
strainilor - evreii, tiganii - sintetizand
prejudecatile epocii, din pacate inca
prezente in forme mai rafinate si astazi.
Hamlet cu cap de vita

Pelanga ,distractiile” de epocd implicand
forme teatrale, in Aferim! mai pot fi
detectate aluzii la capodopere teatrale
universale, in format localizat si cu ironia
de rigoare. Zapciul plecat la drum sa
gdseasca robul tigan fugit de la boier se
opreste ostenit pe marginea unei rape
si, contempland visator scheletul unui
cap de vitd uscat de soare, invoca , O,
moarte inseldtoare!”, dupa ce intr-un alt
moment se intrebase retoric, asemeni
personajelor cehoviene din Unchiul Vanesa,
darin traducere valaha siin prezenta
fiului necopt, ,Oare ce vor zice de noi
ipochimenii de peste 100 de ani?”.

Aceste ecouri teatrale - identificabile

in creatia lui Radu Jude si anterior, ca
de exemplu la scurtmetrajul Trece si
prin perete din 2014, cu un scenariu
dupd o schita de Cehov - nu sunt deloc
intdmpldtoare. Jude este unul dintre
putinii regizori de film din noul val
interesat de teatru in asemenea masura
Tncat sa regizeze si pentru scend. Dar

si ajuns pe scena pastreazd nostalgia
filmului, ambele spectacole create pana
acum pornind de la scenarii de film.

Primul spectacol semnatde el la
Nationalul din Timisoara, pleaca de la
filmul lui Ingmar Bergman, Scene dintr-o
cdsnicie, continuand o cercetare asupra
familiei pe care regizorul o intreprinde si
intr-un lungmetraj al sau din 2012, Toatd
lumea din familia noastrd. Ca si acolo,
personajul masculin din Scene dintr-o
cdsnicie (lon Rizea) pare incapabil de
schimbare, viata si transformarile pe
care le aduce ea trec fard ca el sa poata
tine pasul, in timp ce partenera (in Scene
dintr-o cdsnicie, ca si in Toatd lumea...)

a devenit intre timp o altd persoana.

Atat de diferitd, incat in spectacolul de
teatru ea e interpretatd de doua actrite
(Alina llea, Claudia leremia), destul de
deosebite una de alta si temperamental,
corespunzand celor douad stari majore prin
care trece femeia in cadrul relatiei. Fara
mari inovatii regizorale, spectacolul pare
mai degrabd un studiu asupra actorului

si a posibilitatilor sale de transformare
fnduntrul sau Tn beneficiul personajului.
Aceasta concentrare asupra actorului
genereaza insa o pierdere din vedere a
ntregului, iar raporturile dintre actori
rdman atinse de un soi de imposibilitate
de identificare cu personajul si cu situatia
lor de participanti la o relatie care i
consuma - cele doud impasuri fiind de
natura sa afecteze negativ spectacolul.

Amenintarea Strainului

Alienarea este Insa mult mai bine redata in
cea de a doua productie semnatd pentru
noul Teatru Apollo 111 de Radu Jude, Ali:
Frica mdnancd sufletul, scenariu dupa un
film de Rainer Werner Fassbinder. Ea este
consumata tot in cadrul unei relatii, insa
una complicata prin faptul ca partenerii
provin din culturi diferite. Xenofobia nu

e singurul spectru care planeaza asupra
lor, ci si varsta diferitd, Emi (interpretatd
de Liliana Ghit3d) fiind o femeie la varsta a
treia, in timp ce iubitul ei, Ali, un emigrant
suferind de lipsa familiei, e mult mai tanar

- un barbat matur in filmul lui Fassbinder,

un tanar necopt in spectacolul lui Jude (cel
putin in varianta pe care eu am vazut-o,

cu Amir Shafizadeh). Cu o tema extrem
de actuald azin toatd Europa si absenta
n teatrul romanesc - cu foarte putine
exceptii - spectacolul lui Jude pdstreaza
atmosfera minimalista, complet ne-tezista
si aerul de simpla expunere de fapte

pe care il are si filmul lui Fassbinder.
Alienarea se deseneazd si din acest tip de
tratare a relatiilor, atat intre cei doi, cat
siintre cuplu si cei din jur, care i privesc
dezaprobator, Ti tin sub observatie sifi
judecd permanent din priviri. In ciuda
faptului cd spatiul scenic e mai degrabd
impropriu pentru actiunea care se
desfasoara in locuri diverse, iar scenografia
lulianei Vilsan nu reuseste foarte bine

sd salveze situatia, prin solutia decuparii
de spatii diferite, ideea de a mentine toti
actorii in scena permanent, urmarindu-i
din ochi pe cei doi, chiar siin scenele

de intimitate, obtine un efect straniy,

de supraveghere aproape metafizica,
sporind si explicand starea de teama la
care se face referire si in titlu. Teama de

ce vor spune ceilalti, teama de a iesi din
rand, teama de a fi diferit, neacceptat de
ceilalti, respins, marginalizat, teama de
a ramane singur in mijlocul celorlalti.

*k*k

La 1900 Romania era pe locul 2 in Europa
in privinta procentului strdinilor stabiliti
ntard: 79 din 1000 de locuitori, in timp ce
in Franta, de exemplu, doar 27, 3 din 1000
erau de altd nationalitate®. Aproape 100 de
ani mai tarziu, dupa mai multe pogromuri,
exproprieri si acte de xenofobie, generate
probabil in buna masura de complexul
lipsei propriei constiinte nationale,
Romania se afla si ea, caintreaga Europ3,
in situatia de a face fata unuinou val de
migranti din Orientul Mijlociu. La randul
lor, zeci de mii de romani au plecat si
pleacainca in fiecare an sa munceasca

in strainatate, fiind adesea nemultumiti
de felul in care sunt primiti, ca strdini

in societatile in care se stabilesc. In

ciuda experientelor istorice prin care a
trecut, societatea romaneasca pare sa

nu fi invatat mare lucru, iar xenofobia

de care e taratd creste, in loc sa scada.

Modificarile pe care le aduce Radu Jude
scenariului filmului lui Fassbinder tin de
incercarea de localizare: unele replici

ale celor din jur au un fel de agresivitate,
deseori venind din injuraturi sau
vulgaritati. O discutie , politica” intre
femeile de serviciu, colegele lui Emi, face
trimitere la Antonescu, ca la un erou
salvator, ceea ce aminteste de discutii
similare, ceva mai elevate, pe care le

au bolnavii din salonul sanatoriului din
lungmetrajul Inimi cicatrizate dupa Blecher.
Si aici, regizorul a procedat la localizarea
actiunii - prin ,mutarea” sanatoriului

care in carte se afla in Franta, undeva la
malul Marii Negre. O alta notd comuna
este vulgarizarea dialogului, o folosire
insistenta a unor cuvinte menite sa
coboare nivelul discutiei - explicabila in
cazul femeilor de serviciu prin clasa din
care provin, iar in cazul bolnavilor prin
starea lor de imobilizare care produce
frustrari insuportabile. Este oare aceasta
vorbire vulgara - care se intalneste, intr-
adevar, foarte des si azi in conversatiile
contemporanilor nostri din toate clasele
sociale - si 0 modalitate de ,romanizare” a
acestor teme, preluate din culturi diferite?
Poate ca tema ,vulgaritatea la romani”

ar merita o cercetare mai aplicata.

2. Lucian Boia - Cum s-a romanizat
Romania, Editura Humanitas, 2015



Cea de-a XVlll-a editie a Intélnirilor JTI

a adus in premierd la Bucuresti prin
initiativa Japan Foundation, cu sprijinul
Ambasadei Japoniei, in colaborare cu
Festivalul International de Teatru de la

Sibiu si Fundatia Art Production, compania
japoneza de dans Noism, care a prezentat
pe 30 martie spectacolul ,La Bayadére- Tara
lluzilor” in regia lui Jo Kanamori.

Noism a luat fiinta in 2004 cand Jo Kanamori
s-aintors in Japonia din Europa unde
studiase cu Maurice Béjart si colaborase
timp de zece ani cu mai multe companii de
dans atat ca director de teatru, dar si ca
dansator si coregraf. Ceea ce a adus Noism
nou in peisajul cultural nipon a fost faptul
ca a fost prima companie rezidentd de dans
dintr-un centru artistic public, RYUTOPIA
Niigata City Performing Arts Center. De-a
lungul anilor Noism s-a impus ca lider in
dansul contemporan japonez datorita
lucrérilor experimentale pe care le-a creat.

La Bayadeére- Tara lluziilor reprezintd
adaptarea baletului cu acelasi nume si

se inscrie intr-o serie de noi abordari ale
baletelor clasice occidentale pe care Noism
le-a realizat. Spectacolul prezentat la
Bucuresti impleteste teatrul cu dansul,
care la Noism are puternice influente
europene, datorita parcursului lui Kanamori.
Tncarcitura politic3 prezentd pe toatd
desfasurarea actiunii particularizeaza

inca o datd spectacolul si-linscrie intr-o
noud tratare a dansului care nu mai

are doar latura estetica dominanta.

Spectacolul debuteazd cu amintirile tulburi
ale batranului Murakami care a fost agent
secret al tinutului Yanpao in Tara Maranchu,
un spatiu care adunase mai multe popoare
in cdutarea unor idealuri si care, intr-un
final, se va dovedi doar o utopie. Scenariul
este semnat de dramaturgul si regizorul
Oriza Hirata, avand firul dramatic extrem de
atent realizat. Desi pdstreaza elemente din
povestea originald, alegerea unui alt spatiu
geografic siaddugarea unui conflict social
si mai ales politic schimbd constructia. De
la memoriile lui Murakami, care constituie
rama desfasurarii intregului spectacol, prin

Noism - O calatorie in tara iluziilor

flashback actiunea se mutd in Tara Maranchu
unde cinci popoare convietuiesc intr-o falsa
armonie, dezbinate in realitate de diferentele
religioase, culturale si de rasa. Tn acest tumult
fsi traiesc pe ascuns povestea de dragoste
Miran (Sawako Iseki), din neamul dansatorilor
Calyon si Bator (Satoshi Nakagawa) de etnie
Mengzai, comandant al trupelor de cavalerie.
Tmpéaratul tarii vrea sa isi c3satoreasca fata,
pe Fui-Sheng, cu Bator, ca un exemplu al
bunei convietuiri, iar acesta se vede nevoit

sd aleagd mariajul impus pentru bunastarea
neamului sdu, in defavoarea iubirii. Cand
Galsin, un refugiat din tara vecina Aurore

afld de legdtura dintre Miran si Bator decide
sd-i spund imparatului acest lucru, pentru
arazbuna refuzul pe care-l primeste de la
Miran. Agentul Murakami intervine si fsi
propune si o elimine pe Miran. In final, cei
doi iubiti se intdlnesc intr-un univers oniric,
ntr-o scena realizatd puternic vizual, in timp
ce imperiul construit pe minciund se naruie
sub invazia trupelor armate inamice. Cele
doudsprezece dansatoare executa scena
delirului cu o precizie gratioasa, ce constituie
intensitatea maxima a intregii coregrafii.

Interventiile verbale ale personajelor apartin
doar conspiratorilor si printesei si toti emit
fraze extrem de dure, incarcate de tensiune.
Printesa afirma ca o sentintd ca nu-i pasa

»dacd este doar o plasmuire, eu ma voi casatori

cu acest om. In tara aceasta nimeni nu spune
adevarul”. Este una dintre cheile de dezlegare
aintregul conflict, in care unii sunt prinsi

fara de voia lor, dar pe care-lintretin. Este

de remarcat ca protagonistii nuintervin
niciodata verbal, desi chiar Miran este atacata
cu o rafala de afirmatii de catre Murakami,
care-i prevede sfarsitul. Nici toponimele nu
sunt alese intdmplator si fac referirila o ordine
sociald pe care unele popoare au cunoscut-o
si care a esuat: Palatul Muncitoresc Imperial.

La nivel simbolistic, floarea pe care Bator o
trimite lui Miran si care se regaseste recurent
n spectacol este macul. Aceasta floare
sprijina dezvoltarea tarii si a armatei pentru
ca Maranchu este un mare producator de
opium. Macul, pe care Miran il planteaza
ntr-un ghiveci (ca o sperantd) se transforma

loana GONTEA

in otravd cand Bator este drogat inainte
de propria nunta, ceea ce-i cauzeazd o
serie de halucinatii in care o revede pe
Miran. Dincolo de conflictele care macina
Tara Maranchu, aceasta este cladita pe
decadere moralg, prin afacerile cu opium.

Regele, cu o coroana care-i acopera privirea,
este singurul personaj care este imobil, si
doar tronul pe care sta este miscat prin
sceng, la fel ca o piesd pe tabla de sah care
avanseaza in functie de miscarile altora.

Executia tehnicd a dansatorilor este
impecabild, iar aldturarea dintre expresia
dansului european si forme artistice din
cultura nipond creaza un mix de miscari fluide
cu altele frante care fsi gdsesc comuniunea
si dau identitatea care a consacrat Noism.
Cei doudzeci de dansatori ai companiei
principale Noism 1 si a celei secundare
Noism 2 creeaza prin miscare frumusetea
sterild a probabilitatii si se joacd fragil

cu granita dintre doua cele doua forme
artistice. Teatrul este imperceptibil adaugat
dansului si devine parte integranta, fara

sd umbreascd vreun moment coregrafia.

Fara doar si poate spectacolul isi gdseste
ecoul in publicul de azi datorita proiectarii
problematicilor lumii contemporane, de la
scindarea dintre rase si popoare, egalitatea
si inegalitatea, si violentd pana la dorinta
de acces la putere prin jocuri de culise.
Dincolo de valoarea artisticd, spectacolul
devine valoros si prin contemporaneizarea
unei povesti de secolul XIX.

LaBayadére » foto: Silviu Pavel
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The 18th edition of the JTI Meetings brought to the audience in Bucharest their first meeting with the Noism dance company from Japan,
which presented the show La Bayadére - The Land of lllusions, an adaptation after the classic ballet. Noism is a company that practices a
Western dance blend with oriental aesthetics, and the result is extremely exciting and made a very good impression in Bucharest.



In apdrarea

Oltita CINTEC

 CRONICA DE TEATRU

foto: Adi Bulboaca

Vorbiti tdcere?, regia Gianina Cdrbunariu

Interviuri, discutii siimprovizatii au fost
mijloacele de documentare a cazurilor din
Vorbiti tdcere?/Sprechen sie Schweigen?,
realizat de Gianina Carbunariu la Teatrul
National ,Radu Stanca” din Sibiu.
Experta in teatrul militant, amatoare a
unui tip de mimesis special, generat de
actualitate si de trecutul recent, autoarea
de teatru a chestionat estetic de-a lungul
carierei sale sumedenie de probleme
sociale tratate cu indiferentd de factorii
decizionali, intorcand fata publica spre
conjuncturi grave, ignorate de comunitate.

De aceasta data, tema de interes artistic
este libera circulatie a fortei de munca

n Europa, de fapt, ipocrizia autoritatilor
continentale, tradusa prin tacere si lipsa
de interventie Tn fata nenumaratelor
circumstante in care cetatenii din Est, nu
cei din ,vanatoarea de creiere”, ci cei simpli,
de la munca de jos, sunt tratati diferit fata
de europenii vestici. Zonele ocupationale
asupra carora s-a focalizat atentia Gianinei
Carbunariu au fost constructiile, ingrijirea
seniorilor, abatoarele si, tangential,
agricultura. Creatiile lui Carbunariu au
ntotdeauna o simetrie perfecta, expresie
a logicii ei regizorale si a stapinirii
desavirsite, creative a ustensilelor teatrului

celor fara aparare

documentar. Scenariul e construit
inteligent, Tn echilibru perfect intre
ipostaza documentatd si forma scenica
imaginatd (defilare de moda, lectie in mai
multi pasi, prezentare de targ ocupational,
actiune scenicd etc), ruland momente
teatrale diverse in planul continutului si al
alcatuirii, sustinute de cinci actori - Emdke
Boldizsar, Daniel Bucher, Ofelia Popii,
Valentin Spath, Marius Turdeanu.

Ce e impresionant la distributie, care
aduce alaturi actori de la sectiile romana
sigermand ale TNRS, e ca fiecare dintre
ei are stranse legdturi cu chestiunea
analizata artistic. Sunt detalii de viata pe
care publicul le afla in intro-ul compus

ca un show de gald, pe-unimens covor
rosu (scenografia Mihai Pacurar, un

artist echilibrat creativ, pe care-lvad cu
rezolvari originale, dezvoltate organic din
text siregie, servindu-le estetic), cand

se prezinta unul pe celdlalt. Elementele
biografice selectate sunt amuzante n felul
lor si toate au legaturi cu tema dezbatuta
teatral. Daniel Bucher e german neaos,
dar s-anamorat de actrita romanca
Fatma Mohamed si, de dragul ej, s-a
mutat in Romania. Marius Turdeanu a
vrut sa emigreze in SUA, dar a incercat o
rutd neobisnuita - Ucraina, Rusia, Alaska-,
numai ca la Vladivostok a fost intors din
drum de politie si trimis acasa. intr-o
vacanta din studentie s-a dus si el sa faca
baniin Germania, s-a angajat in constructii,
iar tot ce-a castigat a pierdut la un joc
piramidal autohton. Emdke Boldizsar e
cea mai multiculturald dintre toti: nascuta
ntr-o familie maghiara din Bistrita, a
urmat liceul german, parintii ei muncesc
in UE, iar cu euro veniti de-acolo, ea si-a
facut studiile de actorie. Ofelia Popii a
colaborat cu Teatrul din Stuttgart, deci a
lucrat in Apus, intr-un proiect al TNRS, iar
fratele ei e angajat in Germania. Valentin

Spéth e un tanar actor nascut si scolit in
Germania, care, spre surprinderea totala
a rudelor si prietenilor, a decis sa accepte
propunerea de-a fi actor in Romania.
Textul de spectacol scris de Gianina
Carbunariu reuneste episoade revelatoare
pentru subiectul tratat, infatisand realist,
cu gravitatea necesard, dar si cu umor,
situatii reale ori de docu-fictiune din
Germania si Romania. Artistii creeaza
n scend o mica lume inspirata de fapte
adevdrate, o lume din subsolurile UE,
invitdnd sd ne gandim la ce inseamna
cu adevarat comunitatea europeand si
la modul cum e inteleasa si practicata
egalitatea Tn drepturi. Romanii sunt
,Cea mai ieftind oferta de pe piatd”, iar
pozitionarea inferioara e cauzata de lipsa
de optiuni si de rata de saracie din tara.

Multilingvismul e o trasatura europeana
imprimata si spectacolului. Textele se
spun/traduc in/din romand, germana,
maghiara, dar s-a repetat in englezs,
limba ,oficiala” a proiectului. Ironia
desteaptad, sfichiuitoare e o altd calitate
a spectacolului (covorul rosu spre UE,
.kebabul german”, cand a venit prima
oara In Romania, Daniel Bucher avea
pasaportul expirat, dar nici el, nici politia
de frontiera nu au observat ,detaliul”,
reactiile rudelor la auzul vestii ca Spath a
decis sa se angajeze la Sibiu, la teatry, etc.)

Parte din platforma experimentalda Human
Trade Network, Vorbiti tdcere?/Sprechen
sie Schweigen? e o creatie militanta

despre standardele duble ale UE, despre
agende ascunse si, in subtext, dar in egala
masur3, despre vina autoritatilor romane
dezinteresate de statutul concetatenilor
din diaspora. E un spectacol in apdrarea
acelora pe care nimeni nu-i apara si care
ar avea foarte mare nevoie de protectie.

ENG

‘Are you talking silenc? / Sprechen sie Schweigen?” directed by Gianina Carbunariu at the National Theater in Sibiu, presents the situation of
Romanian workers in Europe, who are subject to employers’ abuses and are not protected by anyone. The show exploits the personal stories
of the actors in the distribution who all had a personal story in the West. Like other productions of Carbunariu, the show has a militant
character and harmoniously combines documentary and fiction.



New Yorkul este un oras cultural,
cosmopolit, turistic. Atragand atatia
oameni din colturi diferite ale lumii, cu
skills-uri diferite, dar uniti de un tel comun
si anume to make it big, orasul oferd pe de o
parte un mediu propice confruntdrii cu tine
nsuti dar si cu ceilalti pe de o parte, si pe de
alta, posibilitatea de a-ti intalnii partenerii
ideali de lucry, oricat de nisata ar fi zona ta
de expertiza. Desigur cd toate astea sunt
legate de faptul cd New Yorkul este una
dintre marile capitale culturale ale lumii.

Viata culturald newyorkeza acoperd o paleta
foarte variatd de gusturi. De la industria

de spectacole numitd Broadway, la spatiile
experimentale de la periferie, orasul este
ntesat cu culturd: arta si cultura fac parte
din identitatea sa si sunt apreciate ca atare.
E clar ca New York-ul este 0 0azd si spun
asta fard a cddea in capcana de a compara
cu ce se intampla in spatiul romanesc. Cand
spun oazd ma refer la un ecosistem care
oferd posibilitatea dezvoltarii unui artist

la potential maxim, a unui mediu care cere
performantd dar in acelasi timp valorizeaza
diversitatea, care constientizeaza
necesitatea sustinerii demersurilor de
cercetare —inovare si pune la dispozitie
artistului o piata ajunsa la maturitate.

If you make it here, you can make

it anywhere. Trecand peste cliseul
formularii, interactiunea cu acest oras
m-a convins cd exact asta este mind set-ul
de care ai nevoie ca sd supravietuiesti

aici. Concurenta e mare, orasul e plin de
evenimente, sansele sa rdmai neobservat
suntimense, dar majoritatea artistilor
care ajung aici, indiferent de mediul de
provenientd, cred ca dacd esti foarte bun
n ceea ce faci, o sa fi remarcat si ti se vor
deschide portile nivelului urmator, ceea ce
cred cd este linistitor. Existenta unei piete
interesate de artisti si produse artistice
face calucrurile s& merite, pentru ca
intodeauna exista cu certitudine, nivelul

Make Art Great Again

urmator. Cum exista cineva care este
interesat sa gaseasca si cauta artisti
performanti, dacd ai incredere in ceea

ce faci, miza devine sa iti aduci muncain
contact cu acesti oameni, pentru cd de aici
viata ta se poate schimba fundamental.
Aici se lucreaza cu miza mare, cu
responsabilitate, cu indarjire si cu speranta.
Tn acest context, printre lucrurile pe care
le-am remarcat la New York se numara

si cultura ideii de work in progress. Spre
deosebire de modelul de productie
autohton in care decizia de a investi sau
de a sustine un proiect este asumata de
producator, total, de la inceputul proiectului,
aici se acorda o atentie deosebita finisarii
fiecarei componente spectaculare si
evaludrii potentialului acestor componente
de a genera performanta (financiara

si artistica). Nimeni nu investeste din
prima. Lucrurile se fac treptat, cu atentie
acordata fiecdrei rotite din angrenajul
numit spectacol. De aceea, ecartul

dintre momentul in care Tncepi sa lucrezi
la un proiect simomentul in care el se
materializeaza poate fi de ani de zile.
Sistemul este gandit astfel incat sa cearna
ideile, oamenii. Ceea ce realmente ajunge
n etapa de productie este déja validat

din toate perspectivele. Desigur ca si asa,
dat fiind ca avem de a face cu factorul
uman, lucrurile pot deveni imprevizibile,
dar pe cat se poate, conceptualizarea
artistica este dublata de una in termeni de
produs cultural. Efectele acestui mod de
functionare a sistemului se fac resimtite

la toate nivelurile, modificand profund
raportul dintre arta si artist. La New York,
artistul acestor timpuri este un antreprenor
creativ care si poate gandi si evalua
munca din aceasta dubla perspectiva.

Saptamanile petrecute la New York in
noiembrie 2016, in cadrul rezidentei
de creatie de la Drama League New
York, precum si in turneul Future is

Catinca DRAGANESCU
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feminine- New Voices in Romanian
Theater, la care am participat, m-au
convins de fapt ce inseamnd depasirea
paradigmei de ,arta pentru arta”.
Paradigma in care se desfdsoara la New
York actul cultural sau artistic, este una
a multiplei functionalitati.” Talentul”
artistului este legat si de capacitatea
sade afiun om al timpului sdu sia se
bransa la realitatea momentului, atat
din punct de vedere al mijloacelor
folosite, cat si al subiectelor abordate.

Am ajuns la finalul anului trecut, intr-o
Americd zguduita de rezultatul alegerilor
electorale, intr-o tara care, fortata de
Tmprejurdri sd isi reevalueze valorile
fundamentale, isi chestioneaza identitatea.
Acest context socio-politic a marcat
puternic discursul artistic, mutand accentul
pe componenta sa de critica sociala. Artistul
n societatea americand contemporana
capata o importanta din ce in ce mai mare,
ca si canalizator de discurs, si este de
urmarit ce efecte va avea acest lucru atat
asupra esteticilor abordate, cat si asupra
raportului dintre artisti si public. In era post-
adevarului, poate arta fi o fereastra catre
adevar? Sidaca da, cum va modifica asta,
felul'in care se face arta si statutul artistului
n societate? Will this make art great again?

ENG

Director Catinca Dragdnescu participated in a New York residence, offered by Drama League and she writes about the American theater
system that changes the art-artist relationship. In her view, the artist is a creative entrepreneur who knows how to show his work to people
who can help him evolve professionally. The system is designed to support variety, but has mechanisms that adjust the ballast and let live what

is truly a valid cultural product.

(VOICE OVER
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Bogdan Musatescu: , A fost un stigmat
pe care eu l-am purtat”

Interviu Harta senzoriala a Bucurestiului

Bogdan (Bobi) Musatescu * foto: Arhiva HSB

In vara anului trecut echipa proiectului Harta senzoriald a Bucurestiului a
avut sansa de a petrece multe ore in compania actorului Bogdan Musatescu,
fiul celebrului dramaturg Tudor Musatescu, in casa acestuia din strada Luigi
Cazzavillan. ,Bobi”, cum era alintat de prieteni si familie, avea o pldcere
extraordinard de a depdna amintiri, iar darul lui de povestitor a fost admirat
si de toti participantii la tururile Harta senzoriald a Bucurestiului, care

i-au cdlcat pragul si au avut sansa de a admira casa familiei Musatescu

in septembrie si octombrie 2016. A fost, din pdcate, ultima lui ,iesire la
scend”. Bogdan Musatescu a plecat dintre noi pe 30 decembrie 2016. In
amintirea lui Bogdan Musatescu, reddm mai jos o selectie din povestile
personale pe care le-a impdrtit cu noi. (echipa HSB: Ileana Szasz, Roxana
Crisan, loana Gontea, Paul Dunca, Maria Drdghici si Cristina Modreanu).

Cum ati ajuns sa locuiti in aceasta
casa de pe strada Luigi Cazzavillan?

Tata a castigat foarte multi bani, dar nu

a avut niciodata nici masind, mergea cu
taxiul. Si nici case, nici proprietati. Silaun
moment dat stateam cu chirie pe Aleea
Carmen Silva la nr. 7, in casa domnului
Brandt, care fusese gradinar al reginei.
Era o casa cu doud etaje. La unu stateam

noi si la doi familia Panzer. Cand au venit
sovieticii si ne-au eliberat a fost ,foarte
bine” pentru ca ne-au dat pe toti afara.
Statul Major era alaturi. Au vrut sa dea cu
bombe la Statul Major si nu |-au nimerit.
Au nimerit vis-a-vis de casa noastra. S-a
refacut aceastd casa subrezita dupa
bombardamente, in care stateam, cu
banii mamei si ai doamnei Panzer. Apoi
au venit rusii si au luat tot pentru ca

proprietatile cetateanului german Brandt
au devenit ,bun sovietic”. Venea camionul
cu soldati rusi, iti incarca mobila si plecai
unde stiai. Tata, pentru ca era Tudor
Musatescu si era foarte simpatizat si
cunoscut, a cautat o casa si a gasit-o pe
asta. Casa aceasta era proprietatea unui
evreu, lon Visan. Noi eram multi, la noi

n casa erau vruti si nevruti... nepoti.

Deci ati crescut in acestd casa. Cum
a fost perioada scolii? Vacantele?

Fiind la Sf. Sava noi am facut scoala
ruseasca. Eu stiu nitel ruseste, stiu
cantece rusesti. Aveau mare impact
pentru cd asta era tot ce primeam noi
cultural. Eu filme de aventuri nu am vazut
decat tarziu. Se facea un fel de ,liceu real”,
aveam note pana la cinci. Tarziu am facut
limbi straine, cand au inceput reformele.
Erau un fel de capacitate intre a saptea si
a opta care era eliminatorie. Si veneau si
de la alte scoli copii. Si eram repartizati

la scoald. Sidaca nu aveai buletin de
sectorul nu stiu care nu Tti dddeau voie la
Sf. Sava. Eu, de exemplu, cand am venit
aici, am fost repartizat la Sfiintii Voievozi.
Am avut pile sim-a ,varsat”, acesta

era termenul, la Sf. Sava. Era mai buna
scoala aici. Eu am fost prima promotie

cu 11 clase, pand atunci erau 10. Si eram
mono, nu eram mixt (clase separate
pentru fete si baieti, n.red.). Dupa mine
au fost mixt: Marina Krilovici, Simona
Runcan. Am vrut sa ma fac inginer naval.
Cand am vazut algebra, trigonometrie,
am facut la nenorociri din astea... Nu

era de mine. Am luat meditatii, nu se
prindea nimic. Si am renuntat. Desi am
fost la scoala de navomodele, la cercul

de navomodele de la Palatul Pionerilor.

De unde pasiunea cu navele?

Marea. Sunt indragostit si acum de mare.
Am avut si eu un panseu celebru: ,Am
incercat sa merg in echilibru, pe linia
orizontului, acolo unde cerul se uneste
cu marea. Sinuam putut. Siam alunecat
siam cazut sim-am agatat de limitele



cerului. Si am sfasiat cerul. Siam vazut
golul Dumnezeirii: mare nimb”. M-am
citat. Tata spunea: scrie ma! N-am scris.
li spuneau altii tatei: Spunei lui Musatica
sd scrie el, numai scrie tu. De fapt, le
scria tata si apoi le indreptam eu. Toate
dramatizarile, cum se facea pe vremea
aceea. Apoi a venit marea schimbare, eu
fiind inoculat cu teatru, teatru, teatru.
Mama a fost actrita. Mama, saraca, a
fost la Teatrul National multi ani si dupa
acea au ,varsat-o” la teatrul CFR Giulesti.
Pentru mama a fost o lovitura, pentru ca
Nationalul era ceva pentru ea. Eaerala
National de cand era gagist3, adicd era
fatd amarata si castiga banuti facand
figuratie. Era inaltd, frumoasa. Culmea
este cd teatrul CFR a fost facut de Chivu
Stoica si de nu mai stiu cine cu un comitet
de artisti: lon Aurel Maican, Victor lon
Popa, Tudor Musatescu si inca cativa, care
s-au sfatuit sa Tl faca asa cum este astazi.
Asta a fost si un noroc al meu. Asa am
intrat in teatru. C& altfel eram cu origine
sociald proasta: tata intelectual, mama
intelectuald. Tata nici nu isi tinea gura.

Era ludic?

Nu numai ludic, era cu gura sparta. Va
dau un exemplu. A cazut Seulul. Care
era capitala Koreei de Sud si a fost
cucerita de comunisti. Si apoi au venit
americanii si au recucerit-o. Tata si altii
se intalneau la celebrul Caviar, care era
vis-a-vis de Uniter. Nu aveau bani. Era

acolo si un chelner negru, Petricd Johnson.

Peter Johnson, de fapt. A venit cu un
asamblu de dansuri de nu stiu unde, s-a
indrdgostit de o romanca si a ramas. Si
acolo toti cantau in gura mare , Je suis
Seul”,inloc de ,je suis seule”. Sifi sdlta.

ENG

Tata a scris o piesa care se numeste A
murit Bobi. Bobi era Carol al ll-lea. Si a
scris-o la abdicarea lui Carol al ll-lea. Si
cand ieseau de la chefuri interminabile
se duceau la palat si-i cantau lui voda: a
murit Bobi. Si ala zicea ,cine sunt betivii
aia? Dati-le ceva sd plece de aici”. Ei asa
au fost obisnuiti si dupa aceea. Darnu a
mai tinut asa. Sii-a bagat in inchisoare.
Tata a scdpat de nu stiu cdte oride
nchisoare, cu chestii din astea: ca-|
cunosteau, ca-liubeau, cd era dragut.
Odat3, I-a scapat un fost chelner. L-au
chemat la Romarta, sus, unde erau sediile
politiei si l-au pus s& dea declaratie cu ce
azis. Laun moment dat a intrat unul si
i-a zis sd plece plutonierului. ,Las3, cd iau
eu declaratia”. Dupa ce a iesit ala afara
[-aintrebat ce a facut, a luat declaratia
siarupt-o. Tata a intrebat: ,de unde md
cunosti dumneata”? El a raspuns: ,Eu
am fost picolo la Modern. L-am patat

pe domnul Atanasiu pe haind si mi-a

dat o palma si mi-a curs sange din nas.
Si dumneavostra mi-ati dat batista
dumneavostra, o am si acum, si o suta
de lei. Si ati zis nu mai pldnge, mucio”.

Sivacantele?

Eu mergeam cu mama la mare cu
sindicatul cate 21 de zile. Stateam la niste
case de odihna 21 de zile si dupa aceea, ca
sd se facd o lund stateam la gazda. Asa
era atunci, copilul sa stea o luna la mare.
Sindicatul te trimitea unde avea niste

vile libere. Mama mergea doar cu mine,
tata nu mergea. Stateam in camera de
obicei cu inca o cucoana care era si ea cu
copilul. Eu nu stiam de deficientele lor
financiare. Auzeam, dar nu le stiam. Era
nasol, bani putini, dar eu nu stiam. Tata

Tudor si Bogdan Musatescu * foto: Arhiva HSB

si cu mama mi-au ascuns. Toate erau
imbrécate intr-o forma... De exempluy,
cand am avut o pereche de pantaloni
bazonati (cu turul peticit, n.red.) eu m-am
plans cd asa poarta saracii. Tata a zis ca
sunt prost, ca asa poarta cowboy-ii.

Dupa 21 de zile mama cu o prieteng, cu
Victoria Mierlescu sau cu altele, mai

luau 0 gazda. Mama ma scotea din cand
in cand la restaurant ca sd mancam o
fripturica. Si mancam o fripturicd, dar tot
atunci se nimerea ca mama postea. Si

ea manca o salata de castraveti. Tarziu
mi-am dat seama, cand am mai crescut.
Tntre noi era o camaraderie. De exemply,
tata nu putea sa mearga la mare pentru
ca trebuia sa aiba grija de gradind. Casa
aceasta se numea ,Casa cu muscate”
pentru cd avea niste muscate superbe.
El le ingrijea. De fapt, nu de aceea nu
putea. Nu aveau bani ca sa mearga si

el. Din cand in cand, daca punea mana
pe niste bani venea si el doua-trei zile.
Dupé aia ma duceau la Cdmpulung,

The Sensorial Map of Bucharest (SMB) is a project dedicated to the performative and sensory exploration of houses in which great Romanian
personalities once lived. One of the houses included in the project last year was the one of the famous Romanian playwright Tudor Musatescuy,
where the participants had the opportunity to meet the author’s son, Bogdan Musatescu. He was an actor, but his great gift was that of being
an excellent narrator of a Bucharest that no longer exists. Unfortunately Bogdan Musatescu died at the end of last year and Scena.ro publishes
for the first time fragments of the interviews he gave during SMB, fragments describing aspects from his family life as well as from the
Romanian theater stage that he knew so well.
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la niste rude. Si stateam o lund la
Campulung. Asta era vacanta de doua
luni de atunci. Si dupa aceea la scoala.

Revenind la teatru, cand v-ati
hotarat sa dati la teatru?

M-am hotarat sa dau la teatru, darin
secret. Am invatat niste poezii. Aveam
un orgoliu mare. La un moment dat, a

venit la noi la scoald o doamna profesoara

pe care eu o stiam. Am dat examenul
acolo la scoald ca sa recitam apoi in fata
unei actrite. Actrita era Dina Cocea si
eu o cunosteam. Ea imi zicea Bobita.
De unde vine Bobita? Bobita e o piesa
facutd de taicad-miu. Adaptare. El a
facut foarte multe adaptari. El spunea
asa, dar mintea: 365 de adaptari, adica
un an de adaptari. Bine trebuie sa spun
ca el era foarte trombonist. Mintea,
fabula. De exemplu eu am avut o sora.
Niciodata! O sora Jacqueline, pe care a
facut-o el cand era student la Paris. El
nu a fost student la Paris. Da, a fost la
Paris, a audiat cursuri cu Cioculescu, dar
nu avea diploma de la Paris. Sora mea
invata bine cand eu nu. Nu juca fotbal
toata ziua. A primit si scrisori de la ea
pe care mi le-a citit. Dar ea nu exista.

Isi dorise Tudor Musatescu o fat?

Tata isi dorea fata. Trebuia sa ma numesc
loana. Am avut trusou, toate babele din
Campulung crosetau, au facut chestii
grozave pentru loana. Doctorul i-a spus
mamei: ,doamna Musatescu, duminicd
nu nasti pentru ca ma duc la pescuit”. Si
sambata seara s-a rupt apa. Tata era
pe la o carciuma cu baietii. Simamaii-a
dat telefon cum era pe vremuri. ,Alo,
Georges?” ,Da, doamna Musatescu”!
»D&-mi-l pe Tudorica putin”. ,Ce, frate ce
vrei? Nu poate sa stea omul linistit cinci
minute ca suni dupa el”, a vociferat tata.
«Tudore, s-a rupt apa”. ,Si ce-mi spui mie?
Cheama instalatorul”! Asta a fost replica
tatei. ,Nu, Tudore, apa”. ,Aaaaa!!! nu te
misca”. Mama, saraca, a luat un taxi si s-a
dus la spital. Tata a venit cu sase masini.
Ale prietenilor plus incd doua a luat cu
el. De ce douad nu se stie. M-am ndscut
duminica. A venit bunicd-miu care voia
bdiat, darin taind, ca nu se punea nimeni
cu tata. Bunica era sus pe culoar si ei jos
n curte. Pe bunica-mea o primeau in sala
de operatii. La un moment dat i-a primit
sus si a iesit o doctorita cu cineva. Tata
descrie asa: 0 gaurd neagra si doud mai
mici negre - gura si ochii. Doctorita a zis:
,coane Alexandru sa va traiasca cavalerul”!
Bunicul s-a intors la tata si i-a zis ,sac!”
si apoi a lesinat, pentru cd era cardiac.

Reiese cad lui Tudor Musatescu fi
placea sa faca fictiune si in viata
de zi cu zi, nu doar in scris.

Da, avea ca o boala. Uite, noi incepusem
sd dansam si fusese la moda Armstrong.
Eu il stiam pe Armstrong din timpul
razboiul cand avusesem o guvernanta, tot
Jacqueling, frantuzoaica. Tata spunea: ,A,
[-am cunoscut pe Armstrong la Paris. Am
stat pe acelasi palier”. Si ne-a povestit

la toti copiii si am cdscat toti gura. Ceea
ce nu era adevarat. Dupa aceea am aflat
eu ca el a fost la Paris Tnainte de razboi si
Armstrong a fost la Paris dupa razboi. Sau
alt exemplu. Valentin Silvestru, celebrul
critic de teatru, care-liubea pe tata
grozav, a venit la Rucdr sa-l vada. Tata
stdtea la Rucar pentru ca nu mai avea
dreptul la mare. Sil-a dus la carciuma
unde avea tata ,comandamentul”. Ce

soare, ce cer, i-a placut grozav. Sii-a zis
tata: ,aici m-am nascut”. ,Cum, maestre
nu v-ati nascut la Campulung”? ,Hai sa-ti
spun cum a fost” si de aici tine-te o nuveld
intreaga. L-a mintit pe Silvestru ca bunica
erainsdrcinata cu el si a venit la o nuntd
unde era nasa. Si au apucat-o chinurile
facerii si a plecat cu o sanie Tnapoi la
Campulung sa nasca. Alta minciuna: la
Rucar la vremea aceea era spital mare.
Sinu au putut ajunge la Cdmpulung din
cauza lupilor care au atacat si atunci el
s-a nascut la Rucar, dar a fost declarat

la Cdmpulung. Le intorcea din cuvinte.

Avea mestesugul cuvintelor.

Tata avea o replica: ,m-am nascut la timp
si sper sa mor la vreme”. Era destept foc,
foc. Si surprinzator. Sa iti dau un exemplu:
~Noroc maiestre”! ,N-am, iubitule”! Sau:
»Diferenta intre mine si Dumnezeu este
cd El poarta nimb si eu basca”. Si alte
chestii de finete. Are un dictionar al limbii
romane. Definitia abisului: oftatul stancii.
Are siun volum de poezii pe care I-a scris
tanar de tot: Vitrinele toamnei. Tata era
un mare profesionist de arta dramatica.
Spunea ca are ,atelier de sudurd si
galvanizare dramaticd”. Multi prieteni
de-ai lui veneau aici, citeau, vorbeau. Am
ascultat multe piese citite de autori.

Era o atmosferad placuta aici in casa?

Pentru noi atmosfera era foarte
importanta, era si este o atmosferd
de comuniune, de suras, de duiosie,
de lacrimé in coltul ochiului. Craciun,
sdrbatorile, toate astea le faceam

cu familia, cu bunica. Puteam sa fiu
indragostit de sa-mi sara capacele,
ntai ziceam la multi ani bunicai si
apoi plecam la revelion cu golanii.

Bunicul meu, Alexandru Musatescu, a
fost al saisprezecelea copil al popii Musat.
Alexandru s-a dus la scoald. Mergea

opt km pe jos dus si opt intors de la
Matau la Cdmpulung. A terminat scoala
foarte bine si a dat la seminar unde a
iesit sef de promotie. Dar cum spunea
el ,nu avea cdlcaturd popeascad”, asa

ca nu a practicat. S-a nsurat cu fata

lui Tache VIadescu, mosier mare, care

a avut si robi. Elena, bunica, era una



dintre putinele femei bacalaureate din
Romaénia si era nemaritata la 22 de ani,
ceea ce pe atunci era rusinea rusinilor.

La un moment dat, a fost la o nunta

unde dimineata, cand se faceau cafelele,

a vazut un barbat care juca pe masa si
spargea cu tocurile de la cizme capatanile
de zahdr sa faca zahar pentru cafea.
Barbatul era Alexandru Musatescu, tanar
profesor. Tache Vladescu i-a zis: Lenuto,
taicd, pe astafl iei. Nu l-a iubit cand I-a
luat. Dar la 0 alta nunta ea a cazut din
patul cu nu stiu cate perne si au venit doud
brate vanjoase care au luat-o cu perne

cu tot si au pus-o laloc. Dupa aceea l-a
adorat pe bunicul. Au avut trei copii: Mihai,
tata siinca un bdiat, Alexandru, care a
murit de la un vaccin alterat. De aceea nu
au vrut sa-mi puna mie numele Alexandru.

Fratele tatei, Mihai, care se semna
Mihaiu, a fost secretarul lui Titulescu.
Avea multe diplome, era inteligent
foc. Dar total opusul tatei. Nici un haz.
Daca spunea un banc nu radea nimeni.
Dar, de altfel, un om de toata isprava.

Familia! Eu nu fdceam o miscare
fara familie. Desi am facut o
mie de pozne in viata mea.

Ce fel de pozne?

Cand am dat la facultate nu am intrat in
primul an, pentru ca nu eram pregatit. Nu
a fost vina nimanui. M-am simtit jignit
profund ca nu am intrat. Puteam sa ma
duc in armata sau puteam sd nu ma duc
pentru cd ma scapa tata. Dar nu am vrut
nici una, nici alta. Sim-am dus la o scoald
tehnica. Siam facut doi ani. Apoiam
intrat la facultate. Dupa ani si ani de zile
am aflat ca cineva a zis ,Domnule, nu
facem dinastii in teatru”. A fost un stigmat
pe care eu |-am purtat. Adica a fost un
tip care e controversat, George Dem
Loghin care era prorector la facultate.
Era baiat de general. Tata a asistat la
procesul tatalui lui: generalul Loghin.
Martorul acuzarii: baiatul lui, George
Dem Loghin, care a spus ca daca nui-ar
fifiu ar cere pedeapsa cu moartea. Tata,
care urma ca martor la alt proces, a auzit
si cand s-aintors la Bucuresti a povestit
despe cum a cerut el condamnarea lui

Bogdan Musatescu, septembrie 2016 * foto: Larisa Baltd

taica-su. Cand am dat eu examen George
Dem Loghin a zis chestia cu dinastia.

scris ambele subiecte. La oral sir Toby,
Tobosaru, m-a dat exemplu altuia ca asa
se fnvatd. Cand mi-a zis asa, am venit
intr-un picior acasa. S-a intrat cu 6 nu
stiu cat si eu nu am intrat. Tata zice ,si
te-afelicitat”? ,Da”, am raspuns. ,Eu
fac reclamatie”. Era ceva ce nuieseain
socoteli. Si, intr-adevar, s-a descoperit
cd nota mea fusese modificata. Aveam
101n scris, 10 Tn oral si 6,50-7 la proba
practica. Cand a dus listele secretara a
modificat notele. Tata a facut scandal
la minister. Eu m-am intors la scoala
tehnica. Sila un moment dat a venit la
noi o doamnd, Moscu, care a intrebat
Jtovardsul Musatescu, ce vreti”? Aia a
negociat. ,Daca vreti sd intre baiatul in
facultate, este un post pentru el”. Siam
intrat mai tarziu in anul I. La sfarsitul
anului | m-au dat iarasi afara. Si dupa aia
am luat 9 pentru ca nu se dadea mai mult.
Cand am terminat, eram o gasca si ne-am
hotarat ca plecam impreuna cu Lucian
lancu si cu Dan Necsulea. Eu cu Dan la
Bacdu, Lucica la Botosani. Am stat un an
de zile la Bacau, am jucat acolo, au venit
ai mei sa ma vada. A fost ultimul anin
care s-a permis ca dupa un an de provincie
sd vii in capitala. Eu facusem asistentd
de regie pentru cd vroiam sa fiu regizor
si actor. Am venit la Bucuresti, unde am
intrat cu greu la Teatrul National in 1964.

Primul an, cum am zis, nu eram pregatit.
Al doilea an a fost unul infernal pentru
mine. Am facut si Scoala Populara de
Arta. Am jucat si la amatori si am luat
premiu pe capitald. Si m-am pregatit
atunci foarte bine siam intrat. L-am
avut profesor pe Alexandru Finti. Eu
care facusem teatru de amatori eram

cu gesturi, md miscam foarte bine. Si el
a spus nu! Si am spus o poezie: Umbra
de la Hirosima. Nu mai stiu a cui. ,Sta

pe trepte umbra unui om/ A ramas pe
veci infipta-n piatrd/ A infipt-o mesterul
atom/ Amintirea printre ziduri latra ca un
cdine/ Si urld cate-o trista arzaturd”. Am
fost la cursuri de pregatire cu examene
eliminatorii. Nu aveau voie profesorii
care pregateau candidati sa asiste la
examen. Si eu cand m-am dus pe scend
atunci si era Loghin acolo in intuneric. ,Ce
ati pregatit”? Eu aveam cantece comice.
Ziceam cd am succes cu ele. ,Cu ce
incepeti”? Din intuneric s-a auzit: Umbra
de la Hirosima! Finti, nebunul, intrase

in sala. Dupa ce am terminat, Loghin a
multumit si m-a dat afara. Am zis gata!
M-a picat. Fir-ar Finti ca a intrat in sala.
Dar am luat probele. Am trecut probele
eliminatorii si am dat la romana. Am

(REMEMBER
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Comedia Remix la
New York si Seattle

Documentarul Comedia Remix a fost
prezentat pe 24 martie la ICR New York,
iar pe 25 martie la Seattle, in prezenta

lui George Mihait3, directorul Teatrului
de Comedie din Bucuresti si a Cristinei
Modreanu, critic de teatru si curatoare de
artele spectacolului, co-autoarea filmului
realizat impreuna cu Maria Draghici.
Filmul Comedia Remix a rezultatin

urma cercetarii cu acelasi nume care

a generat o expozitie, incluzand mese

de dialog tematice, un catalog bilingv
(2014) si o Gala a Teatrului de Comedie
(2015), la care au participat actori si
regizori legendari din teatrul romanesc.
Filmul realizat in 2015 include si ultimele
interviuri cu Radu Beligan, fondatorul

Teatrului de Comedie si Marin Moraru,
actor al acestui teatru vreme de decenii.

La cele doua evenimente organizate cu
sustinerea ICR New York si a American-
Romanian Cultural Society din Seattle,
au participat peste 200 de romani

din diaspora, dar si artisti americani
interesati de scena teatrala romaneasca.
Proiectia filmului a fost urmatd in ambele
seri de un recital al cunoscutului actor
George Mihaita, al carui geniu comic

a fost sustinut de versurile unor poeti
romani, printre care Marin Sorescu si
Nichita Stanescu. La evenimentul de

la New York a asistat si Excelenta Sa
domnul lon Jinga, ambasador al Misiunii
permanente a Romaniei la ONU.

foto: Johnny Vacar

Despre triada trecut-prezent-viitor
la a 10-a editiea TESZT

TESZT, Festivalul Euroregional de
Teatru Timisoara, organizat de Teatrul
Maghiar de Stat ,Csiky Gergely”, isi
aniverseaza cea de-a zecea editie intre
20 si 28 mai. Festivalul a fost fondat in
2008 cu scopul de a initia un dialog intre
creatorii de teatru din regiune, care, in
contextul TESZTului, pot face cunostinta
cu munca celorlalti si au posibilitatea de
alucraimpreuna. Prefatand programele
Capitalei Culturale Europene 2021,

anul acesta festivalul cuprinde nu

numai spectacole din regiune, ci si din
locuri mai indepartate din Europa: 30

de spectacole din 16 tari. TESZT fsi
propune sd ajunga la toti spectatorii,
indiferent de nationalitatea lor. De la
performance-uri intime, in format de unu
la unu, la cele care folosesc specificitatea
locului si productii solo, la formate mai
clasice, concepute pentru studiouri sau
scend mare, de la teatru documentar si
performance multimedia la concerte

si spectacole de dans desfasurate in

aer liber —in aceasta diversitate toata

lumea va putea gasi ceva care sé-i fie pe
plac. Timp de mai mult de o saptdmana,
spectatorii si participantii la festival
sunt invitati sa locuiascd fn oras, sa
pedaleze intr-o hidrobicicleta pe Bega
alaturi de performeri, sa caldtoreasca
prin spatiu si timp, sa-si evalueze
datoriile si sa asculte concertul unui
performer celebru in intreaga lume.
Cele mai multe dintre spectacolele
prezente in program abordeaza
subiecte precum amintirile, respectiv
triada trecut-prezent-viitor, cu reflectii
asupra sinelui, confesiunile artistilor
despre eiinsisi si munca lor devenind
elemente recurente ale spectacolelor.

Lista artistilor invitati in festival include
regizori si performeri din diverse genuri
artistice si cu estetici speciale, care
sunt, cu sigurantd, printre cei mai
relevanti artisti ai scenei actuale:

Agrupacion Sefor Serrano
din Spania - Birdie.
Gianina Carbunariu - Artists Talk.

Rabih Mroué - Cdlare pe-un nor.
Libertate: cel mai scump cuvant capitalist,
un spectacol BITEF, regizat de Maja
Pelevic si Olga Dimitrijevic.

Uitare, o productie de Sarah Vanhee,
Giuseppe Chico si Barbara Matijevic.
O importantd coregrafa maghiara,
Hod Adrienn, fsi face debutul
timisorean la festival. Tn spectacolul
sau, Grace, situatiile conduse cu
precizie sunt jucate in stilul teatrului
de revista, sclipitor si abstract.

Teatrul Koreja din Lecce revine dupd
succesul de anul trecut cu o opera
contemporana, Katér i Radés. Naufragiul,
care trateaza, prin intermediul muzicii,
una dintre tragediile Mediteranei.

Un alt artist care revine la festival este
Ivo Dimcey, coregraf bulgar si performer,
figura iconica in arta spectacolului
contemporan —in cadrul programului
educational al festivalului, artistul va
sustine un atelier dedicat performerilor
in devenire. Performer de talie
mondiald, Ivo Dimcev este si cel care

va inchide festivalul TESZT cu Songs
from My Shows, un concert care se va
desfasura in Sala Mare a Teatrului.



www.revistascena.ro

Acum poti sa co-editezi revista Scena.ro si sa co-
produci proiectele Harta senzoriald a Bucurestiului si
Platforma Internationald de Teatru Bucuresti 2017.

Poti face asta redirectionand 2% din impozitul tau pe
venit - platit oricum statului - catre Asociatia Romana
pentru Promovarea Artelor Spectacolului (ARPAS).

Datele necesare
redirectionarii a 2%:

arpas

ASOCIATIA ROMANA
PENTRU PROMOVAREA ARTELOR
SPECTACOLULUI

Acest transfer nu te costa nimic, conform legii suma va
fi platita de catre ANAF direct in contul asociatiei alese
de tine si mentionate in Declaratia de venit.

Directioneaza cei 2% catre ARPAS si vei contribui
la realizarea proiectelor culturale ale asociatiei, iar
numele tau va aparea cu multumiri in revista Scena.ro.

Denumire entitate non profit: ARPAS
Cod de ident. fiscala: 28414967

Cont bancar (IBAN) RO45 RNCB 0317 1217 8411 0001
Banca: BCR- Sucursala Rosetti
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