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Candva m-am indragostit de o vorba a
lui Noica, care fsi gasise un rol social in a
fiincomod, fiindca prin asta trebuia ,sa
incomodeze si sa oblige”?, s3-i faca deci
atenti pe cei criticati, sa-i impiedice sa
cada in ruting, sa-i oblige sa caute, sa-si
doreasca mereu altceva de la ei insisi, sa
fie mai mult decét s-au invatat sa fie.

Ma uit in jur si nu-I mai vad. Spiritul critic
vreau sd zic. Unde este? La foarte putini
dintre colegii mei critici de teatru. Multi
sunt cei care mai mult confirma decat
incomodeaza si obliga. Confirmam,
confirmam, ridicam statui cu fiecare
vorba pe care o spunem sau scriem...

Tn timpul unui mare festival de teatru
asta se vede si mai bine: se vede in
discursul public al celor care participg, in
publicatiile generate de festival, chiarin
comunicatele de presa - nimic nu e pus
laindoiald, nu mai exista dileme, exista
doar multe, multe metafore, formulari
encomiastice, elogii peste elogii. Totul
e mare, extraordinar, minunat, genial,
teatrul e o "potiune magicd”, un “elixir”,
editurile care scot carti de teatru sunt
“insule fermecate”, cei care le scriu sunt
“magicieni”, regizorii sunt “mari mesteri
faurari”, "prezente solare”, iar casta
noastra teatrald e aristocratie curata,

si meritd un titlu nobiliar numai pentru
ca exista inca - in ciuda intemperiilor.
Mai realist spus, in ciuda vremii care

isi vede de trecerea ei, amenintand sa
ne faca irelevanti, cu tot cu discursul
nostru siropos. Metafora umbreld ar
putea fi chiar cea lansatd anul acesta de
FNT si mult comentata n ultima vreme
- "aristocratia culturii”, locul privilegiat
adica pe care cultura I-ar merita de la sine,

1. Sd nu lasi lumea in pace prin simplul
fapt cd esti ceva, cd stii ceva, cd poti
ceva, sd incomodezi si sd obligi. E toatd
functia sociald a criticului aici, fdrd
platitudinile si solemnitdtile criticii”
(Constantin Noica, Jurnal filozofic)

Where is our critical spirit?

Unde ne este spiritul critic?

fara nici o lupta, fara nici un efort, fara

a fi realmente prezenta in viata cetatii,

pe care unii artisti si oameni de cultura

o ignord tot mai mult preferand s& ofere
divertisment, asa cum unii poarta clopotei
la gat ca sd atraga atentia prin zgomot.

Dar cultura nu mai este in lumea de

azi o castd, nici vorba de aristocratie,
aceasta abia daca mai exista in putinele
familii regale care supravietuiesc, si
pana si ele au grija sa nu raneasca
sentimentele poporului si sa-si puna
discursul publicin acord cu societatea.
Tn lumea de azi cultura apara valorile
democratice, ea e pentru toti nu numai
pentru unii, iar temele ei ne privesc - sau
ar trebui sa ne priveasca pe toti. Dar

ca sa privesti in jurul tau si sa spui ce
vezi iti trebuie simtul realitatii, trebuie
sd renunti la ipocrizia hranita de ani

de zile, lailuzia ca esti mai bun decat
ceilalti, ca ai un drept in plus doar prin
faptul ca “faci culturd”... si cine spune
ca ceea ce faci e chiar cultura? Criticii?
Care nu mai critica, cilauda, care fac
promovare in loc de evaluare obiectiva,
care si-au pierdut chiar instrumentul
meseriei lor - adica spiritul critic?

Din fericire, spiritul critic nu este cu

totul disparut, ci apare in alte locuri
decat cele obisnuite, la actori care spun
ceea ce gandesc - uneori chiar cu har, cu
umor, cu mult bun simt si cunoastere din
interior a meseriei lor, a mecanismelor

si a relatiei cu publicul. Pe unii dintre ei i
avem intervievati in acest numar, iar altii
sunt invitati ai rubricii Voice-over ca sa
ne spund cum nu se feresc sd lupte public
pentru dreptul lor de a functiona onest
intr-un teatru - anume in cazul Teatrului
"Sica Alexandrescu” din Brasov, inca un
exemplu de faliment al sistemului care
ncurajeaza concursurile de management
aranjate. Spiritul critic se mai gaseste
nca, din fericire, la critici cu experientg,
care isi respectd meseria pentru cd o
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Cristina MODREANU

cunosc, la spectatori cu vechime, care
au termeni de comparatie fiindcd au
vazut multe spectacole sau la foarte
tinerii creatori - care nu au invatat inca
slugdrnicia. Poate ca numarul lor va fi
intotdeauna mai mic decat al yes-men-ilor
de care e plind lumea culturalg, dar
aceasta minoritate buna te face sd speri
ca mai exista inca o cultura vie, care nu
si-a pierdut cu totul simtul realitatii, si
nu zace Tnecatd n borcanul cu dulceatd
al metaforelor de complezenta.

Tot Tn acest numar s-a conturat, fara sa
ne fi propus anume, un mic nucleu de
texte care analizeazd granita subtire
dintre teatru si film, o zona care merita
mai multa atentie si comentarii. lar
premiera acestui ultim numar din an
constad in publicarea piesei castigatoare
a concursului de teatru feminist EQUAL
- e vorba despre Exercitiu de echilibru

de Carmen Dominte. Concursul initiat
de revista Scena.ro s-a ndscut in urma
observatiei ca numarul autoarelor de
texte pentru teatru din repertoriile
teatrelor din Romania este mult mai mic
decat acela al autorilor. Din nou, pentru
aobserva asta, ca si multe altele, trebuie
sd privesti in jur si sa-si exersezi spiritul
critic. Adica sa incomodezi si sa obligi.

Cristina Modreanu is questioning the existence of the critical spirit which seems to be weaker and weaker nowadays. Especially during an
important festival everybody seem to applaud and give praise, but nobody have any dilemmas and questions about the performances. The
Romanian National Festival bet on the idea of “aristocracy of culture”, while culture should have a social character and not an elitist attitude.
Fortunately, this issue of the magazine contains texts written by some actors who keep their critical spirit alive.

(EDITORIAL
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CINTERVIU

Rodrigo Garcia: ,Ceea ce poti vedea la teatru te poate
schimba la nivel individual, te face sa cresti”

interviu realizat de Oana CRISTEA GRIGORESCU
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In cdutarea Autorului, nu a dramaturgului,
nici a regizorului, ci a Autorului cu
majusculd, unic creator sau reprezentantul
echipei responsabile de producerea unui
spectacol. Aceasta a fost tema celei de-a
Vi-a editii a Intélnirilor Internationale

de la Cluj (1IC, 3-9 octombrie), vitrina
anuald a productiilor stagiunii precedente
la Teatrul National Cluj. Orientatd

spre dramaturg si autorul de spectacol,
profilul stagiunii incheiate a servit tema.
Montdirile pieselor lui Matei Visniec,
Rodrigo Garcia, Robert Cohen, Alexa
Bdcanu si Leta Popescu, Andreea lacob,
Fratii Presniakov, Tadeusz Stobodzianek
si autorii avangardei istorice romdnesti
(in scenariul lui lon Pop, Stefana silon
Pop-Curseu, respectiv Mona Marian)
figureazd in programul manifestarii

si au oferit material scenic multiplelor
dezbateri cu public care au profitat de
dramaturgii prezenti la eveniment.

Unul dintre cei mai provocatori si
controversati autori ai teatrului
contemporan, Rodrigo Garcia,
recompensat cu premiul Europa - Noi
realitdti teatrale in 2009, a fost invitatul
de onoare al 1IC 2016. Autor de scend,
cum il numeste Bruno Tackels, Rodrigo
Garecia fsi scrie textele spectacolelor in
directd relatia cu scena: o constructie
stratificatd a textului cu vizualitatea,
plastica si sunetul. Spectacolele sale
sunt performance-uri gandite sd scoatd
spectatorul din confortul si siguranta
neimplicdrii. Scopul direct nu e sd
socheze, desi scandalul insoteste adesea

spectacolele sale, ci sd producd in randul
audientei o reflectie critica prin socul
provocat de acte performative la limita
acceptabilului/suportabilului. E celebru
episodul sacrificiului homarului pus pe
grdtar si mancat in fata spectatorilor
(oripiliati sau nu); un gest ironic, critic,
exploziv. De altfel, Rodrigo Garcia spune
cd in spectacol nu face altceva decat

sd urmeze in act ceea ce cere textul.
Imaginatia e un fel de revoltd impotriva
realitdtii, comenta Rodrigo Garcia la
Cluj, iar explicatia poate functiona ca
expresie succintd a artei sale poetice.

Desi textele pot fi cu greu disociate de
spectacolele sale, doud volume publicate
la editura francezd Les Solitaires
Intempestifes reunesc resturile creatiei
sale teatrale sub titlul Cendres (Cenusad
aleasd e sugestia Luminitei Voinea-Rdut
pentru traducerea titluluiin limba roméand)
Literatura e doar o parte, nimic mai mult
decdt o parte a pieselor de teatru, iar
cuvintele disociate de ceea ce se petrece in
scend rdman dezarmate - explicd Rodrigo
Garcia in nota de prezentare a ultimului
volum Cendres (200-2009) ratiunea
titlului ales. Cenusa e restul spectacolelor
conservate in cuvinte, dar forta creatiei
sale vine din asocierea textului cu
actiunile performative potentate de
munca cu actorii. Prezent pentru prima
datd la Cluj, Garcia sublinia cd textele
sale sunt o cursa din care nici actorii, nici
regizorul nu pot sd iasd. Rodrigo Garcia

a asistat la cele doud reprezentatii ale
Nationalului cu Agamemnon si Moarte

si reincarnare intr-un cowboy in regia

lui Andrei Mdjeri, doud spectacole care
dialogheazd monoloagele performative
in situatii scenice teatralizate. A

apreciat tocmai capacitatea celor

doud spectacole de a-l surprinde, de

a-i oferi o altd viziune fatd de a sa.

Dupd intalnirea cu publicul de
la IIC, am discutat cu Rodrigo
Garcia despre procesul creatiei.

Spectacolele dumneavoastra au

un accentuat caracter performativ,
folositi organic alte forme ale artei,
proiectiile video, instalatia, sunetul, in
directa relatie cu rolul performativ al
actorilor. Nu e o intamplare ca la Centre
Dramatique National de Montpellier

- |-ati invitat pe Jan Fabre s& lucreze

in teatrul pe care acum il conduceti. n
teatrul pe care il faceti granita genurilor
e desfiintata, mai ales ca happening-ul,
performance-ul siinstalatia din artele
vizuale fac apel la o accentuatd doza de
teatralitate. Cum se produce aceasta
simbioza a artelor?

Rodrigo Garcia: Aceasta intanire a
artelor vine din propria mea ereditate.
lubesc artele plastice, muzica - muzica
clasica dar si muzica electronica-, asa ca
e normal ca piesele mele sa contina si sa
fie contaminate de toate artele. Aceasta
e lumea din care ma hréanesc. E normal.
Asamblarea elementelor disparate se
produce prin hazard, de asemenea prin
tenacitate, dar pand la urma e un proces
empiric caracterizat de Tncercari repetate.
Lucrurile care merg impreuna raman,

iar la cele care nu functioneaza renunt.
Cand folosesc o secventa video apelez

la ea dintr-un motiv narativ, pentru ca
am nevoie sd spun ceva cu video-ul si

nu pentru cd e la moda. Pur si simplu

am nevoie de ea in spectacol pentru a
destabiliza spectatorul, dar si pentru a
destabiliza insdsi piesa de teatru. Pentru
a aduce in interiorul piesei elemente
bizare. De exemplu in spectacolul Moarte
si reincarnare intr-un cowboy am apelat

la un cvartet de coarde care intepreta
Beethoven. E ciudat sa vezi asa ceva intr-o
piesa de teatru care foloseste film video.
Tn ultimul meu spectacol, care se numeste
4 (Patru, la CDN Montpellier), vedem
patru cocosi incaltati cu tenisi care umbla
prin scend. Tot aici aduc si doua fetite de
noua ani care de-a lungul spectacolului
se transforma prin machiaj si coafura

n doud formidabile femei fatale, un soi
de top-modele. Privindu-le constati ca

e foarte violent sd vezi fetitele astea ca
femei. De altfel am fost foarte criticat



pentru asta. Cum, mi-au spus, ai adus pe
scena fetite? Eu am aratat publicului ceva
ce e oribil din punctul meu de vedere, dar
ceva ce vezi curent in reviste ca Vogue.
Statele Unite organizeza concursuri de
frumusete pentru fetite printese, iar ele
aratd in felul asta oribil si parintii sunt
multumiti. Le vezi la televizor, in reviste, e
o nebunie! Eu denunt in spectacolele mele
aceasta peversitate cultivata de societate.

Cum a schimbat contactul cu lumea
franceza temele spectacolelor
dumneavoastra? Spania e o tard cuun
imaginar baroc, suprarealist in artele
plastice, in vreme ce Franta e carteziana,
pragmatica, uneori chiar cinica.

Cred ca locul in care traiesc nu
conditioneaza expresia artisticd a
spectacolelor mele dar, da, exprimarea
artistica sufera o transformare, evident,
pe parcursul vietii. Ceea ce faceam

acum cinci aninu e la fel cu ce fac azi; e
complet diferit. Cred ca diferenta consta
ininterpretare. Publicul se schimba. Eu
continui sd ma exprim ca de obicei, dar

e adevarat ca publicul spaniol are o alta
privire decat cel francez. Cum spuneati,
publicul francez e poate mai obisnuit cu...
Dar ce e publicul francez? Publicul parizian
e total diferit de cel din Montpellier, de
exemplu. Publicul parizian e pregatit
pentru orice, a vazut totul, in timp ce
publicul de la Montpellier nu. E un public
mai traditionalist, ca urmare a faptului

ca la Montpellier se face mai degraba
teatru clasic. Tn mod normal aici nu ajung
spectacolele moderne, iar publicului

ii lipsesc aceste repere. Dar e dificil sa
vorbim despre public in mod generalizator.
Eu sunt sigur cd multi oameni care ar

iubi teatrul contemporan, publicul lui
potential, nici nu isiimagineaza ca acesta
exista. Acesti oameni nu au ocazia sa
vada la teatru piese contemporane. Ei stiu
ca teatrul trebuie sa fie ca pe vremea lui
Moliére, nu fsi imagineazd ca exista un alt
fel de a face teatru. lar eu cred ca publicul
potential e foarte numeros, dar dificultatea
e safl cauti, safl faci sa te descopere.

INTERVIEW | Rodrigo Garcia

Care e amprenta pe care o lasd in
spectacolele dumneavoastra originea
hispano-americana? Sunteti jumatate
spaniol, juméatate argentinian. Ce v-a
oferit aceasta mostenire culturald, cum
se reflectd eain teatrul pe care il faceti?
Am inceput sa fac teatru in Spania, nuin
Argentina. Am pdrasit Argentina la 22

de ani si e adevarat cd acolo am fost un
foarte bun spectator. Mergeam sa vad
tot. Tot. A fost o etapa de formare foarte
importanta din adolescenta si tineretea
mea. Atunci, desigur, am vazut cateva
spectacole care m-au marcat; de exemplu
Wielopole, Wielopole al lui Kantor. Am o
amintire puternica a acestui spectacol,

la fel ca un Strindberg montat de Ingmar
Bergman si vazut de mine la Buenos
Aires. Dar nu mai putin important a fost
contactul cu spectacolele micilor teatre
experimentale de la Buenos Aires de la
finele anilor '80. La vremea aceea existau
la Buenos Aires multe astfel de teatre
care faceau un teatru inspirat de Becket,
lonesco, inrudit cu teatrul absurdului.
Ajuns apoi in Spania am inceput sd ma
interesez de artele plastice, sd le descopar
calatorind la Bienala de la Venetia, la
Documenta de la Kassel. In artele vizuale
am parcurs fnsa un proces fn sens invers;
dupa pasiunea pentru arta contemporana
a urmat cea pentru arta clasica.

Dar pasiunea pentru arta contemporana
hraneste teatrul pe care il faceti.

Da. La nivel formal, la nivelul expresiei

am folosit arta contemporana.
Renasterea si arta clasica au alimentat,
nsd, continutul spectacolelor mele.

ntr-adevér, spuneti ca toate textele
spectacolelor sunt legate de istoria
teatrului. Gasim influente din autorii pe
care fi admirati: Heiner Miller, Thomas
Bernhard, Eschil. Abordarea aceasta
eclectica a artelor vine din barocul si
suprarealismul spaniol?

Poate ca in capul meu sunt atat

de multe lucruri care pot trimite la
asocierea cu barocul, dar, dimpotriva,
imi place minimalismul. In multe din
spectacolele mele caut esentialul

prin expresie minimalista.
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Subiectele spectacolelor se inspira din
realitate, din prezent, plasate pe un
important fundal meditativ, filosofic. In
ce fel schimbarea Europei de dupa '89 a
schimbat societatea Occidentald?
Principala schimbare se datoreaza
internetului. E o schimbare enorma. Ma
gandesc cd generatia mea - am 52 de

ani - pentru a cauta o informatie mergea
la bibiotecd. Acum e incredibil sa ai toata
informatia la tine in computer. Daca
folosesti calculatorul in scopul asta;
desigur, poti sa cauti cu el pornografie...
E poate prematur sd ajungem la o
concluzie, dar poate cd accesul instant

la informatie va duce la banalizarea
individului. Gasesc ca oamenii au devenit
mai putin profunzi, mai superficiali.

Asa cum s-a generalizat fast food-ul asa
actioneaza acum fast information care
distribuie o cantitate mare de blabla-uri
dar ramane doar la suprafata lucrurilor.

De aceea e necesar un teatru care

sa destabilizeze spectatorul si sa il
incomodeze?

Ei, intrebarea principald care se pune e
daca teatrul e necesar. Nu stiu! Pentru
mine e necesar, e felulmeu de atraisie
dificil sa mai schimb ceva, dar ma intreb
mereu care e sensul teatrului. Pana la
urmad accept ca are un sens pentru ca
eu cred in experienta estetica. Cred ca
ceea ce potivedea la teatru, sau intr-o
expozitie, sau auzi intr-un concert te
poate schimba la nivel individual, poate
extinde cunoasterea lumii, te face sa
cresti. Aceasta poate fi una din functiile
teatrului, dar nu pentru prea multd lume.
Tntr-o sald sunt poate 50 de oameni iar
efectul estetic il resimt patru. Nu e rau.

Rodrigo Garcia was the special guest of the most recent edition of International Theater Meetings in Cluj. One of the most controversial
author of contemporary theatre Garcia is known for his combining performance with visual arts and music. For the first time in Cluj, Garcia
talks with Oana Cristea Grigorescu about what inspires him, the impact of fine arts on his work and his shows which aim to take the spectator

out of the conflict zone.

(INTERVIU
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CFESTIVAL

Eurothalia 2016

Trel montari cu povesti si miza

Olivia GRECEA
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Am vazut in festivalul Eurothalia
organizat de Teatrul German din
Timisoara trei spectacole extrem
contemporane, construite pe paradigme
performative diferite, insa in care
dezacordul dintre povestea individuala,
subiectiva, si narativa generalain

care aceasta se manifesta si care o
genereaza ocupa un loc central.

Conceptele performance si teatru
performativ, folosite tot mai des in raport
cu spectacolul de teatru contemporan,
fac ca narativa sa fie in mod necesar
reinventatd. Povestea — atat in sens de
naratiune cat si de storytelling — este unul
dintre ingredientele principale in aceste
montari, care Insa nu se suprapun 100%
cu paradigma teatrului dramatic. Fara

a intra in taxonomii de tipul spectacol

de poveste [ storytelling / narativitate
diametral opus teatrului non-narativ

sau postdramatic, dramaturgia
spectacolelor la care ma voi referi
functioneaza pe sistem zoom in — zoom
out, fara sa omita mecanismul empatiei
sau distantarea, nuantand narativele

si metanarativa care le integreaza.

Tn Africa, spectacolul regizorului belgian
Peter Verhelst, personajul este pulverizat,
situat la intersectia dintre doua culturi

— cea africana si cea europeand — care
1l definesc complementar. Bazat pe
experienta biografica a regizorului,

spectacolul are forma unui one man

show care chestioneaza teatralitatea si
fictiunea: actorul Oscar Van Rompay se
prezinta cu numele Oscar si nareaza la
persoana intai experienta locuirii in Kenya,
lansand o pistd falsa apropo de asumarea
materialului dramatic. Dramaturgic,
spectacolul contine douad parti care se
completeaza si se valorizeaza reciproc.

Tn prima instanta, performerul puncteaza
constructul teatralitdtii si asumarea
rolului prin expunerea corpului nud si
acoperirea acestuia cu o peliculd de
culoare neagra. Devenind celdlalt —omul
de culoare, performerul expune un corp
exuberant, dinamic, mecanicizat de
coregrafia utilitara a muncilor agricole,
care evolueazd intr-un personaj construit
prin juxtapunerea cliseelor asociate
africanilor: accentul comic in limba
englezd, ospitalitatea, transparenta,
demnitatea care devine defensiv-
agresiva fatd de ceea ce identifica drept
aroganta albului. Diferentele culturale
dintre alb si negru nu sunt conciliate pe
parcursul acestei scene, ele functioneaza
mai degraba ca piloni pentru un

discurs care nu poate eluda discursul
colonial, profund politically incorrect

si care subliniaza limitele dialogului

cu o cultura fundamental diferita.

Vitalismul culturii africane e reluat in
manifestari din care limbajul e eliminat:
bocetul si dansul african pentru care
performerul foloseste un accesoriu
care sa 1i amplifice volumul feselor.
Pictural, corpul pe care se amesteca
vopseaua neagrd, rosie si praful este

o suprafata plastica, a materiilor
organice parca desprinsa dintr-un
performance al actionistilor vienezi, o
opera completd si ermetica. Scenele
mentionate pana aici sunt intrerupte de
inregistrari audio — reflectii, meditatii
ale occidentalului descins in acest
univers crud, organic, violent, incdrcat
de melancolie, fascinatie si vertij.

Acestei prime parti fundamentate pe
vizual, corporal, senzorial Ti urmeaza
monologul autobiografic al performerului
care schimba conventia: corpul nud,
negru e spalat si imbracat. Perspectiva
albului foloseste naratiunea ca forma de
sinteza a emotiilor puternice. Mecanismul
analitic retroactiv nu negociaza
diferentele culturale si nu transgreseaza
programatic cliseele despre amestecul

de sublim si barbar care e esenta Africii
(“Murdaria e mai frumoasa in Kenya.”, ,O
femeie kenyana e imbrdcatd in nuditatea
ei.”), cile coloreazad prin umor si empatie,
prin oroarea si nesiguranta pe care le are
n fata unui vocabular strdin, pe care l
asimileaza treptat. Occidentalul recurge
la violenta si tolereaza violenta. Distinctia
si distanta dintre civilizatie si barbarie,
dintre alb si negru nu este imuabila,

dupa cum transmite imaginea instalatiei
cinetice din finalul spectacolului —un
mecanism care spanzura o papusa
bicefald, cu cap de om si cap de animal.

Cea mai dramatica propunere dintre
cele trei mentionate aici, De fapt e
frumos (regia Volker Schmidt) foloseste
deriva existentiala a generatiei Y

ca suport pentru o hora a iubirilor
contemporana. In prima scend a
spectacolului cele sase personaje introduc
prin vocabularul Facebook prezenta
virtualului, care decorporalizeaza si
ncarca parazitar existenta individualg,
aflata mereu in competitie flagranta

cu altele: reactiile la schimbarile de
status si postarile prietenilor sunt
tipizate (lol, omfg, wtf etc.).

Sub presiunea succesului si a implinirii,
mereu asociate cu destinul altcuiva,
cuplul Magda - Eike se deformeaza:
ambii au aventuri pe care le ascund

de dragul continuitatii, aventuriin

care nu gasesc ceea ce spera sau isi
doresc. Copilul accidental al Magdei

cu Kurt deconspira minciunile si
genereaza finalul partial tragic — Kurt se
sinucide, dar viata celorlalte personaje



De fapt e frumos * foto: Ovidiu Zimcea

continua fara suferinte majore: Eike
isi reface viata alaturi de prietena
carierista si mama singura, Magda
se muta cu prietenul lor gay care
devine un tata surogat pentru copil.

Tn decorul minimalist, umplut de corpuri
si obiecte de recuzitd, rola de hartie
desfasurata succesiv si folositd ca ecran
de proiectie, suport pentru scheme sau
spatiu de intrare in scena este analogul
unui feed al vietilor mereu in schimbare.
Schimbare care nu presupune implinire, ci
inertie pura, si maturizare Tn sensul rodarii,
al desensibilizarii: ,Nu simt nimic” este o
constatare lipsita de amaraciune, iubirea
si implinirea sunt deziderate care trebuie
bifate pentru a fin grafic. Dinamismul
scenelor de grup e spart de monoloage

in care adevarul personajelor decoleazd
n paralel cu nesiguranta si dependenta
care lipeste destinele unele de altele

mai mult decat optiunea asumata.

Estetica minimalista a generatiei

Y, hip, cool, dar care navigheaza cu
mai multd usurinta online decatin
realitatea cotidiand, in care muzica
Arcade Fire domina ca intensitate
orice ardere individuald, este unain
care lipsa continutului real, palpabil,
este substituita de constructul virtual
al identitatii. Intr-un final drama in
spatii virtuale sireale —dupa cume
subintitulat spectacolul — a personajelor

Eurothalia Festival

se consumad mocnit, fara schimbari
majore: viata merge mai departe,
punctata de refrenul ,De fapt e frumos”.

Kazahstan: probd de sol, realizat de
Stefan Kaegi in estetica Rimini Protokoll,
mizeazad pe contrastele dintre biografiile
a sase experti — non-profesionisti care
isi performeaza propriul rol — pentru

a crea un discurs cu ample implicatii
socio-politice. Capitalul uman circuld in
angrenajul istoriei si al capitalismului
hranit de industria petrolierd, de unde

si delocalizarile performerilor, care

fie ajung in Kazahstan cu familia in

urma deportarilor masive ale etnicilor
germani din secolul 20, fie migreaza

din Kazahstan ca sd se detaseze de un
spatiu cultural opresiv sau ca sa aiba
sansa unor oportunitati profesionale.

Dramaturgia spectacolului iese din
sfera intimismului biografic prin
macroconexiunile realizate de povestile
individuale, asa cum drona dirijatd

de performer permite la un moment
dat o vedere de sus, o cartografiere

a spatiului scenic. Elementele de

show si interactiunea cu publicul
(demonstratia de vanzare a panourilor
solare, dialogurile cu cei rdmasi in
Kazahstan, in care performerul din scena
vorbeste cu proiectia interlocutorului,
mostra de dans si fire show sau hoola
hop) condimenteaza si umanizeazd o
propunere de spectacol care altfel ar
intdmpina riscul de a parea arida si
didactica. Mai mult decat trivia sau fun

probddesol « foto: Ovidiu Zimcea

facts, ele sunt elementele definitorii ale
personalitatilor performerilor, pentru
care problematizarea si retrospectia
critica iese din sfera agreabiluluisia
divertismentului, cum se intampla cu
versurile ,Cat timp ia sa arzi? [ Cat timp
ia sa inveti? / Cat timp ia sa ajungi in
pamant? [ Vreau sa devin si eu lichid.”

Actul dezvdluirii subiective este racordat
la aparatul geopolitic invizibil, dar
omniprezent, sugerat prin echivalarea
energiei produse de unul dintre
performeri pe o banda rulanta (peste

80 Wati) cu 0 anumitad cantitate de
petrol, care este ulterior folosita in fire
show. Aceste valori sunt zdrobitor de
mici in raport cu energia necesara jucarii
spectacolului (50.000 Wati). Apartenenta
la contextul modelator al aparatului
geopolitic este asumata —,Sunt un
cetdtean al lumii” —si suverand. Replica
de final rememoreaza fericirea de a

avea caldura 24 de ore din 24 si, deci, o
familie fericita in Kazahstan. Spectacolul
reitereaza un status quo pe baza

unor perspective multiple, exotice
pentru un public european, addugand
informatii si straturi de sens care

deriva din narativele individuale.

Africa, De fapt e frumos si Kazahstan: proba
de sol sunt spectacole in care povestea
individuald nu e doar baza unei fictiuni
scenice care isi propune sa genereze

un produs artistic usor decodificabil,
savuros si pentru public, ci un element al
unei dramaturgii critice si interogative.

Three performances from Eurothalia Festival written on the foundation of different performative paradigms draw Olivia Grecea's attention.
The dramaturgy of the shows work on zoom-in and zoom-out method, without eliminating the empathy.

(FESTIVAL



CFESTIVAL

Festivalul International de Teatru pentru Copii ,,100, 1.000, 1.000.000 de povesti”

Ritualuri pentru micii spectatori

Florentina BRATFANOF

Bate toba * foto: Alexandra Jitariuc

Cand ma duc la teatru pentru copii Tmi
place ritualul de a ajunge cu cateva
minute mai devreme chiar de inceputul
accesuluiin foaier pentru a-I13sa pe Marc
(2 anisi 9 luni) sa se acomodeze cu un
spatiu pe care poate il vede pentru prima
oard. Nu ne grabim sa intram direct la
spectacol, caci vreau sa il las sa exploreze
un spatiu nou sau deja familiar, sd intre Tn
contact cu femeia care vinde bilete, cu cea
care ne ia hainele pentru garderoba, cu
cea careia fi aratam biletul pentru a intra
in sal&. Ti ofer timp pentru toate aceste
activitati si cumva incerc sa imi stapanesc
starea de graba in care ma aflu constant,
zi de zi, sa uit ca trebuie sa fiu eficientd, sa
dobandesc un calm si o liniste interioara.
Toate aceste pregatiri fac parte din
ritualul nostru de mici spectatori.

Cat despre linistea exterioara, nu prea
poti conta pe ea cand ajungi la teatru,
mai ales la un spectacol pentru copii. Dar
acel tip de zumzet, dinaintea accesului
in spatiul de joc, asteptarea copiilor care

oricum se traduce prin nerdbdare, dar si
noi jocuri care mai de care mai inventive,
este beneficd si nu devine obositoare.

Tn cadrul editiei din 2016 a Festivalului
International de Teatru pentru Copii, 100,
1.000, 1.000.000 de povesti”, organizat
de Teatrul “lon Creanga” din Bucuresti,
fiecare spectacol din cele vazute a impus
acest ritual de introducere in spectacol.
Cum Teatrul “lon Creanga” inca nu
dispune de o proprie sala de spectacole,
festivalul a Tmpanzit diverse spatii de
spectacole din Bucuresti pentru a oferi
copiilor cdlatorii pline de imaginatie
printre obiecte, sunete, culori, lumini.

La spectacolul Bate toba, o productie

a Teatrului De Spiegel, Belgia, copiii au
fostinvitati pe scena Palatului National

al Copiilor, sd intre intr-o lume a ceeace a
rezultat dupa jocul artistilor cu sunetele,
formele si culorile. Cu o constructie tip
cupola formata din tot felul de sisteme de
circulatie a margelelor, mingilor, tobelor,

timpanelor, cu trasee delimitate pe jos de
un covor pufos alb, dar si cu mecanisme
care iti genereaza umbrele, formele si
sunetele unui taram de vis, inventat
pentru amuzamentul si sensibilizarea
copiilor, dar si bucuria artistilor.

Regizorul Karel Van Ransbeeck impreuna
cu scenograful Wim Van de Vyver

au conceput un spatiu intim pentru

micii spectactori de teatru si un alt

tip de spatiu de joc pentru muzicienii
Joeri Wens si Nicolae Ankoudinoff.

Pe langa spectacole, Teatrul De
Spiegel a dezvoltat si un proiect mai
putin obisnuit: caban —un loc de
joaca creat pentru copiii foarte mici
n care ei pot experimenta cu diverse
forme, scenografii, texturi din decor,
instrumente muzicale etc. O prezentare
a proiectului poate fi vazutd aici: https://
vimeo.com/53665327 Spectacolul a
castigat in cadrul festivalului Premiul
»Educatia Timpurie” pentru copii sub 6 ani.

Odata cu spectacolul Miravella, gazduit
de Opera Comica pentru Copii, cei mici au
pasit intr-un alt mediu, acela al dansului
contemporan produs de Compania

Act2 — Catherine Dreyfus, din Frata.

Miscarea scenica a celor trei dansatori
trimite la o miscare organicd, atemporalg,
a insectelor sau a animalelor. Costumele
n culori primare precum verde, albastru
si rosu erau incadrate de albul covorului
de sceng, dar si scoase in evidenta de
niste mingi gigant in care erau la inceput
doi dintre performeri. Miscarea celor

doi era precum a unor embrioane care
se pregdteau sa se nasca. Evolutia
creaturilor a continuat in adancul marii,
toate aceste miscari fiind supravegheate
de o luna facuta din lumina.

Cei mici au experimentat astfel un
spectacol de dans contemporan
despre o lume primitiva, despre
miscarea, culorile si formele de la
origini, de la uninceput de lume in care
totul merita descoperit si repetat.



Prezenta spectacolului Miravella a fost
importanta pentru un festival care

se axeaza in principal pe productii de
teatru pentru ca dansul contemporan
ii face pe copii sa constientizeze
posibilitatile corpului uman, armonia
sau lipsa eiin relatia corp si sunet.

Spectacoluluiis-a acordat Premiul
pentru cea mai buna interpretare
masculina pentru autenticitatea

si expresivitatea comicului intr-un
spectacol coregrafic pentru copii,
premiu oferit lui Martin Grandperret.

Cand am intrat pe scena Centrului
National al Dansului, aceasta era deja
populatd de cuburi albe gigant, aranjate
unul peste altul. Copiii erau cu greu
retinuti la locurile lor de niste plasatoare
vigilente, caci atractia de a se duce si
arearanja cuburile era foarte mare.

Tnaintea spectacolelor parintii si
plasatoarele au o atentie sporita la relatia
copiilor fatd de spatiul de joc. Uneori,
cand sunt atat aproape de scena, in
acest caz stand singuri pe niste pernute
rosii, cei mici se lasa prada curiozitatii de
aintrain spatiul de joc si de a cunoaste
obiectele care sunt acolo. Chiar daca
acestia trebuie sa invete regulile jocului
n care tocmai au intrat si anume
experimentarea unui spectacol, cred

cd ar merita pusa in practica ideea ca ei
sd aiba acces la spatiul de joc inainte de
inceputul spectacolului, sa se joace cu
obiectele, iar apoi actorii sd intre in scend
pentru a improviza dupa joaca copiilor.

Theater festival for children in Bucharest

Kubik, spectacolul celor de la Teatrul
Paraiso, din Spania, este ca o joaca
controlata, un spectacol de manuire

de obiecte care se transformad in alte
spatii si pe care se proiecteazd un cdine,
fereastra si usa unei case, trenul, marea.
Cei mici au fost captivati de propunerile
actorilor Rosa A. Garcia, Urtza Zuazoin
aface si a reface noi spatii de explorat,
o constructie Tn continud miscare cu

noi propuneri de situatii si posibilitati.

Ne-am reintors la aceeasi sala a
Centrului National al Dansului pentru
avedea,Lumeainlinie” al teatrului
Belcan din Brescia, Italia. In regia celor
doi fondatori ai companiei, Paola
Cannizzaro si Michele Beltrami, cu
muzica live asigurata de Alessandro
Pedretti, spectacolul este declarat un
mic remediu impotriva plictiselii.

Copiii se oglindesc deseori in aceasta
stare de plictis in care parcd nu mai au
chef de nicio jucdrie din jurul lor. Acum,
pe sceng, copiii urmdresc doud maimute
care Tsi inventeaza jocuri si trasee cu
elemente foarte putine, in care de

fapt, singurul obiect de decor este o

rold de scotch. Dar, incet-incet, cei doi
performeri creeaza trasee de joc, forme
geometrice si redefinesc un spatiu negru,
transformandu-1in spatiu de joaca.

Singurul spectacol romanesc pe care
Marc |-a experimentat la aceasta editie
afestivaluluia fost R.0.G.V.A.LV., o
productie a Reactor de Creatie si
Experiment (Platforma Mini REACTOR),
din Cluj. Regizat de Delia Gavlitchi, cu

Oana Mardare, Florina Filip-Florian,
Catalin Filip, R.0.G.V.A.LV. este un
spectacol de teatru non-verbal care le
arata celor mici culorile. Pe scena alba

a Salii Noi a Teatrului de Comedie, Alb
picteazd pe o panza culorile curcubeului,
fiecare noua culoare fiind introdusa de
Florina Filip-Florian prin tot felul de
prezente uimitoare de personaje si forme
(culoarea violet este o creatura cu unduiri
spectaculoase, iar culoarea albastru

este un celofan care se transforma

pe rand in mare, valuri si un cer care
trece si peste publicul amuzat format

din copii mici). Ca la aproape orice
reprezentatie din festival copiii au fost
invitati sd intre in spatiul de joc. Marc
afost cel care a intrat primul, atractia
pentru scena alba fiind foarte mare.

Daca ai intreba adultul care a fost
spectacolul care i-a pldcut cel mai
mult, va rdspunde Bate toba, dar pentru
copii fiecare experienta are farmecul
ei, experienta care incepe cu intrarea
intr-un nou spatiu de joc, oricare ar fi
el, presdrat cu regulile sale. Teatrul
“lon Creanga”, chiar dacd incd nu
dispunde de o sala proprie, fapt care
ar fi facut ca organizarea Festivalui
International de Teatru pentru Copii
»100,1.000, 1.000.000 de povesti” sa
fie probabil mai usoar3, reuseste sa
aducad Tn Bucuresti spectacole dintre
cele mai variate de teatru si dans
contemporan, destinate celui mai
tanar public (grupa de varstd 0-3 ani).

International Theatre Festival for Children “100, 1000, 1.000.000 stories” brought together in many locations in Bucharest international
productions for children between 0-3 years. Going from a location to another and getting familiar with each and every one of them was a true
experience for children, an experience which goes beyond being just a spectator, children having access to a world of colors, figures and

sounds, as Florentina Bratfanof writes.
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UN FESTIVAL PENTRU PUBLICUL TANAR
Nelinisti ale prezentului transpuse scenic

Ramona IACOBUTE

Bate toba * foto: Alexandra Jitariuc

«Nelinistile prezentului”, tema plina de
conotatii a Festivalului International
de Teatru pentru Publicul Tanar lasi
(FITPTI), 6-12 octombrie, a reusit sa
facd pentru ieseni un rezumat generos
al artelor spectacolului, cu peste 400
de oameni de teatru din 17 tari, si sa
dezvaluie, uneori pand la os, traume
ale societatii in care traim, vicii si relatii
disfunctionale. Fricile omului modern,
bolile trupului si ale sufletului, copilarie si
maturizare, singuratate, abuz, violenta
sunt doar cateva dintre temele pe care
artistii prezenti la lasi le-au explorat
in reprezentatii actualizate ale unor
piese clasice sau ale unor texte noi, cu
subiecte ale zilei si scriiturd moderna.

Suferintele sufletului, ale afectivitatii,
ratiunii ori memoriei au fost in centrul a
doua spectacole extrem de emotionante:
Vertij de Mihai Maniutiu si O intamplare
ciudatd cu un cdine la miezul noptii, regizat
de Bobi Pricop. Cu Vertij, un spectacol

de teatru-dans cu accente hipnotice,

am intrat in universul unei maladii
necrutdtoare, Alzheimer, cu fiecare

Young Audience Festival in lasi

miscare a coregrafelor si dansatoarelor
Vava Stefanescu si Andrea Gavriliu. Ele
redau prin dans, pana la cea mai firava
bataie de inima si pana la cea mai
fierbinte respiratie, o mama pierduta in
haul bolii. Miscarile sunt acompaniate din
fundal de vocea actorului Marcel lures,

ca un ,cronicar al unei morti anuntate”,
simtite si, totusi, amanate cu fiecare zi.

Prin O intamplare ciudatd cu un caine
la miezul noptii, regizorul Bobi Pricop
ne propune o cdlatorie in labirintul in
care tréieste un copil autist. Intr-un
decor care creeaza un efect de lumi
suprapuse, lumina si intunericul

din personaje se joaca cu toate
simturile activate in spectatori.

Spectacolul-revelatie din FITPTI 2016
s-a dovedit a fi Hamletul lui William
Shakespeare, rescris de Peca Stefan

si reinterpretat pe acordurile trupei
Subcarpati. Dezbracat de ritmicitatea
pronuntiei replicilor in stilul impus

de atdtea secole, Hamletul regizat de
Ada Lupu Hausvater imbraca hainele
limbajului urban actual, cdlatoreste in
timp cateva sute de ani pentru a gasi in
muzica celor de la Subcarpati noi resurse
de exploatat in cautarea sensurilor.

FITPT lasi a surprins siin acest an

prin multitudinea formelor de teatru
expuse pe scenad si a evenimentelor din
jurul ei. Un ,happening neregizat” cu
jandarmi si actorii trupei de teatru
independent din Timisoara, Audleu,

la finalul spectacolului in aer liber
Huooooo!!!, constand in legitimarea
actorilor, pe motiv ca fn timpul acestuia
s-au folosit cuvinte licentioase, a ndscut
o discutie intensa despre diferenta

dintre real si fictiune, actor in civil si
personaj, spatiu public si spatiu privat.

Nu au lipsit momentele care i-au
binedispus pe privitori. Compania
spaniola El Retrete de Dorian Gray a
propus un teatru magic de obiecte
si scheciuri care a tinut impreuna
copii si parinti, convingandu-i sa-si
puna la bataie pofta de joaca si
amintirile din propria copilarie.

Pentru ca in structura oricarui festival
ambitios Tsi gasesc loc si lansari de carte,
conferinte si dezbateri pe teme teatrale,
ele nu au lipsit nici din festivalul iesean.
In showcase-ul Teatrului ,Luceafarul”
s-alansat o noua carte a unui spectacol
din repertoriul institutiei, dupa Cartea
Printului fericit (2014), acum Carte cu Pisica
verde, inspirat3, fireste, de spectacolul
Pisica verde regizat de Bobi Pricop,

un spectacol-vedeta, multipremiat,
selectionat doar anul acesta in opt
festivaluri de top. Si una, si cealalta din
carti, in editie romana si engleza. O alta
carte, extrem de utild pentru intelegerea
fenomenului teatral din Romania anilor
2000, a fost lansatd in FITPTI: Regia
romdneascd, de la act de interpretare la
practici collaborative/Romanian Theatre
Directing, from Authorship to Collaborative
Practices. Coordonat de Oltita Cintec,
volumul bilingv face o selectie atenta

a vocilor regizorale cu impact asupra
evolutiei estetice a teatrului nostru.

Oferta FITPTI 2016 te provoca sd fii
peste tot! Cum timpul nu ti-o permitea,
totusi, programul gandit de organizatori
aincurajat si aplicarea unor filtre, in
functie de preferinte. Indiferent de
varstd, cu conditia sa ai sufletul tanar.

lasi International Theatre Festival for Young Audience is proposing many events and shows under the theme: Today’s Uncertainties. Some of
the major key moments in the festival were a remixed Hamlet by Peca Stefan, with music from Subcarpati Romanian band; the street show
Huooooo! performed by the theatre company Auéleu, which ended with a police intervention (this generated a series of debates about reality
and fiction); theater books released and shows about soul and body trauma like The Curious Incident of the Dog in the Night-time directed by
Bobi Pricop or Vertij directed by Mihai Maniutiu.



Vlad Ivanov a reusit sa intre la actorie
din a patra incercare. Poate cd asa s-au
legat lucrurile, ca sd ajungad in clasa
doamnei profesoare Sanda Manu,

de la care ainvatat ca pentru actorie
este nevoie de seriozitate si multa
daruire. Asta este cea mai importanta
fnvatatura pe care ati primit-o?

Sanda Manu avea un lucru extraordinar.
Sub o aparenta masca a duritatiisia
exigentei, era un om minunat. Siam

mai multe intdmplari. Doua sunt foarte
frumoase. Una de pe vremea cand
rectorul facultatii era Victor Rebengiuc,
cu care am bucuria sd joc in spectacolul
»Ivanov”, la Teatrul Bulandra si ma
consider un om extrem de norocos

cd stau cu dumnealui in cabind si ca
fmpart momente absolut fabuloase.
Tntr-o zi, doamna Sanda Manu ne-a
cerut sa pregatim un exercitiu pentru
ziva urmatoare. A venit domnul Victor
Rebengiuc sa asiste la ore. Facea des
lucrul &sta, fard sa se anunte dinainte.
Venea de drag, pur si simplu. lubea foarte
tare studentii, extrem de tare! Doamna
Sanda Manu a intrebat daca toata lumea
si-a facut exercitiul. Noi am spus cu totii
»da”. Eu avusesem nu mai stiu ce lucru de
facut si nuimi facusem tema. Am sperat
€a nu 0 sa-mi spuna mie nimic. Ma iubea
foarte tare. Eram unul dintre studentii
activi la clasa. Dar m-a rugat sé fac eu
exercitiul. Eram in anul intai de facultate.
M-am inrosit tot, din cap pana in picioare
sii-am spus: ,imi cer scuze, nu am avut
timp sa@ ma pregatesc”. Am vazut cd s-a

schimbat total la fata. A spus: ,Nu-i nimic.

Cine doreste sa prezinte exercitiul?”. L-a
facut cineva, totul a iesit bine, domnul
Rebengiuc a plecat si atunci doamna

INTERVIEW | Vlad Ivanov

Manu a spus: ,Cat timp mai esti n
facultate, o sd lucrezi cu asistentii mei. Cu
mine nu mai lucrezi niciodata, pentru ceea
ce ai facut astdzi. Pentru cd m-ai mintit”.
Nici daca picd acum Intercontinentalul
peste mine, nu cred ca poate sa-mi
provoace o durere mai mare decat cea
din momentul acela. Am plecat de la
cursuri ravasit total. Umblam pe strdzi,
imi dadeau lacrimile, nu stiam ce sa fac...
Perspectiva de a nu mai lucra niciodata
in facultate cu doamna Sanda Manu mi
se parea ingrozitoare. [-am cumparat un
buchet mare de flori, m-am dus la usa
dansei neanuntat, am sunat si cu lacrimi
n ochii-am spus: ,Stiu c-am gresit. Tmi
cer mii de scuze. Imi pare nespus de rau,
cum nu credeti! Dar vd rog din suflet s&
nu-mi taiati acum perspectiva aceasta
de alucra cu dumneavoastrd! Va rog din
suflet!”. Si aveam toatd fata plansa. Si
acuma imi dau lacrimile, pentru cd a fost
chiar emotionant! Ainceput sa planga si
dumneaei, m-a luat in brate, m-a pupat
si a zis: ,Du-te acasa, fa-ti exercitiul sifl
prezinti maine. Te iubesc!”. Si am plecat.
Si al doilea moment, foarte emotionant,
afost cand, in anul doi de facultate, am
avut o premiera la Teatrul National, ceea
ce insemna imens pentru un student la
teatru. Era un spectacol de pantomimg,
care se si chema ,Pantomimia”, noi
facand parte dintr-o trupd de teatru
creata de Dan Puric. Dupa spectacol,
doamna Manu m-a pupat, m-a felicitat si,
a doua zi la facultate, Tnainte de cursuri,
ma cheamd doamna secretara si imi
spune: ,domnul Ivanov, mergeti dincolo
n birou, cineva v-a lasat un pachet”. Era
ceva neobisnuit pentru mine. Nu avea cine
sa-mi lase niciun pachet. M-am dus, am

Vlad Ivanov: ,Joci altfel ca actor cand ai
un public dispus sa inteleagd”

interviu realizat de Luana PLESEA

-

desfdcut pachetul, am vazut o palarie - un
melon de epocd si un biletel in care scria
»Dragd Vlad, aseara am fost la spectacolul
tdu si m-a impresionat foarte tare. Lasa-
ma sa ti fac cadou acest melon, care a
fost al tatdlui meu, lon Manu” - unul dintre
marii actori ai scenei romanesti—,pe

care stiu sigur cd tu vei sti sa-1 folosesti cu
madiestrie in anii de dupa facultate”. Am
iesit de acolo iardsi cu lacrimiin ochi de
emotie. Doamna secretara mi-a zambit
complice si a spus ,doamna Manu va
asteapta jos, la bar”. M-am dus acolo
siam luat-o in brate. Inc3 de la prima
intamplare, povestitd maisus, a fost asa,
un coup de foudre. Si acum avem o relatie
extrem de frumoasa de prietenie sima
bucur ori de cate ori ma duc la dumneaei.

Famous actor Vlad Ivanov, a darling of the new wave of Romanian cinema, but also a theater performer talks about the wonderful moments
he lived during his college years around the director Sanda Manu, who had a big influence in his education. During college he also started to
play in movies, but he fell in love with cinema while playing in Cristian Mungiu's 4 months, 3 weekes and 2 days.
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Si ati folosit acel melon dupa facultate?
Tntr-un spectacol, da, I-am folosit.

Unde-l tineti?

Tntr-un loc drag mie, in casa. Mi-aduce
tot timpul aminte... E frumos sa ai
profesori care sa te pretuiasca atat de
mult. Dar doamna Sanda Manu e omul si
profesorul care pretuieste acei oameni
care si ei, larandul lor, stiu s& dea si s&

se deschida total. In clipa in care lucra,
nu mai exista nimic. Era vid in jur. Se
ddruia total. Toata lumea stie ca a fumat
foarte mult... era atat de patrunsa de
lucru, incat avea, la un moment dat, cate
trei-patru tigari aprinse —doud in mana,
unain gurd, una pe masa... Era extrem de
pasionata. Sii-a rdmas pasiunea asta.

Cand a aparut filmul in viata
dumneavoastra? In ce moment?

Sub ce forma?

Prima amintire despre film si practic
primul film pe care I-am facut a fost in
anul intdi de facultate. Asistentul de regie
al domnului Sergiu Nicolaescu era Mircea
Plangau. Domnul Sergiu Nicolaescu i-a
incredintat sa faca un film. Se chema
,Liceeniiin alertd”. A venitin clasa de
curs, la facultate si s-a uitat dupa figuri,
m-a vazut si pe mine si a spus: ,Eu sunt
Mircea Plangau. As vrea sa iti dau un

rol in filmul meu. E un rol de politist sub
acoperire care descopera pe cineva care
vinde droguri...”. Era un rol mic, dar era
prima mea experienta cu filmul. Am avut
bucuria sa il intdlnesc pentru prima datd
pe Gheorghe Dinicad si eram, evident,
fascinat de toatd lumea de acolo. Apoi,

incd din timpul facultatii am jucat la Castel
Film si la Atlantis Film, Tn coproductii
romano-americane sau romano-franceze.
Atunci am inceput sd pricep cam ce
inseamna film. Dupa aceea, dupa multi
ani, in 2007, pot sa spun cu mana pe
inima si recunoscator in acelasi timp ca
filmul care m-a propulsat practic in lumea
cinematografiei este , 4 luni, 3 saptamani
si 2 zile”, in regia lui Cristian Mungiu.
Eram cu totii la inceput atunci si a fost o
bucurie imensa toata aventura noastra

de la Cannes si tot ce s-a intamplat dupd
aceea. Si acum mai primesc oferte din
partea regizorilor care m-au vazut si

fmi amintesc: ,v-am vazutin <4, 3, 2> si
mi-ati rdmas in cap si vreau sa va ofer
rolul dsta”. Deci, siacum, dupd atatia ani!

Siiubirea pentru film cand a aparut?
Odata cu acest mare succes? Eu cred ca
este o iubire pentru film...

Da, este. Filmul dsta a fost ceva mai
special, pentru ca atat de tare ne doream
sd spunem povestea aia intr-un fel si
Cristian Mungiu a reusit sa creeze pe
platou o atmosfera atat de frumoasa,
incat m-am indragostit pur si simplu

de ce inseamnd fenomenul asta — film.
Siam inteles ca se face intr-un anume
fel. Ca trebuie sa ai o echipa in spate,
niste oameni care sa te pretuiasca si

sd te iubeasca si sa stie cand sa te lase

n pace si cand sa vorbeasca cu tine,

sd stie sa pastreze liniste pe platou...

Nu e in toate echipele la fel. Depinde
foarte mult de regizor, cum stie sa
armonizeze absolut toti oamenii si

tot ce se intampla acolo, n jur.

Revenind la facultate... Era o perioada
de mare entuziasm.

Da. Eraimediat dupa '90. In '91, practic,
am intrat. Si, venind din epoca aceea

si vazand libertatea care eran fata,
eram parca niste pasari Phoenix care
rendscuserd din propria cenusa. Ce m-a
marcat foarte tare, inca din primul an
de facultate... eram ca sugativele toti
studentii, doream sa vedem filme, sa
vedem teatru... Porneam pe calea asta
si vroiam sa absorbim cat mai multa
informatie si sa vedem tot ce era nou pe
piata si nu numai...

Mergeam extrem de des la Cinematecd
- la Eforie si la Union — si am vazut atunci
toate filmele mari: ale lui Tarkovski,
Abuladze, Bergman... Multe, multe...
Eram fascinati cu totii de ce se putea
intampla in filme, de ce povesti, de ce
scenarii aveau, de cum se filma...

Ce film v-a marcat cel mai mult?
Acum imi vin in cap niste filme ale lui
Tarkovski—, Andrei Rubliov”, ,Cdlauza”.

Spuneti ca nu iubiti mai mult filmul
sau teatrul. Ce va ofera filmul?

Ce vé ofera teatrul?

Am jucat anul acesta in FNT ,Carousel”...
Stau n cabina cu cel care face muzica
spectacolului, Raul Kusak, un om
deosebit si un muzician extrem de
daruit si de serios. Dupa ce venim din
sceng, in primul moment n care stdm
n cabina tdcem amandoi, pentru cd
suntem coplesiti de emotia pe care
ne-o da publicul in clipa in care iesim

la aplauze. Au un fel de a privi actorii
dupa ce vad spectacolul! Spectacolul
incepe din foaier cu nebunie de muzica,
lumea crede cd asa o s fie tot...

Se aplaud3, se danseaza...

Da. Si, dupa aceea, usor, usor, spectacolul
plonjeaza adanc in sufletul uman si te
pune extrem de tare pe ganduri. Cand
vezi ca nimeni nu mai rasufla in sald, in
timpul spectacolului, cand vezi fetele
spectatorilor, dupd spectacol, oriin
lacrimi, ori total naucite de ceea ce au
vazut... energia asta nu exista cand
filmezi. Bine, e si acolo un alt soi de
energie, pentru cd e o camerd in fata ta,
dar nu este o energie directa, e o energie
pe care trebuie sa ti-o construiesti.



Pe scend, luati energia de la partenerii
din spectacol... In fata camerei, de
unde, din ce?

Trebuie s& fii un actor foarte

norocos sa ai niste parteneri care

sa iti dea atat de multa energie.

Sau uneori o iei de la public, daca
publicul rezoneaza...

Da. Spunea domnul Rebengiuc la un
moment dat: ,VIadute dragd, sa stii ca si
publicul trebuie sa fie talentat, nu numai
actorii”. Si are dreptate. Joci altfel ca
actor cu un public care vine dispus sa vada
o poveste, vine dispus sa se deschida in
fata unei povesti si sa incerce sa inteleaga.
Daca cineva vine incdpatanat, ca nu asa
avazutel ,Hamlet”-ul, cd el lI-a vazutin
'45 si lui acea montare i-a rdmas in cap...
Trebuie sa fii deschis la nou. Acum, nu
spun la orice fel de lucru nou, pentru

cd, stim cu totii, sunt multe montari

noi care, din pacate, nu ating nivelul de
finete si de emotie al marilor montari,
dar nici sa fii nihilist si sa spui ca nu mai
existd nimic. Din pacate, sunt actori mari
care spun ca nu mai existd generatie de
actori, ca, odatd cu generatia de aur,
teatrul 0 sd moard in curand. Le dau o
veste foarte proasta: exista foarte multi
actori si mult mai tineri decat mine. Joc
cu eiin,Omul cel bun din Seciuan” si
»Carousel”, in regia lui Andrei Serban,
gazduite de Teatrul Bulandra. Au reusit
sa creeze o trupad de actori tineri absolut
fantastici, care vin pe scena cu sufletul
si cu o energie buna si simti energia
dintre ei in timpul spectacolului.

Cum e cu lipsa acestei energii in fata
camerei de filmat?

Asta tine de tine, trebuie

sa ti-o construiesti.

Cum faceti?

Cum sa spun... Stii clar ca ai de filmat,

ca ai 0 scend grea sau mai putin grea.
Normal ca te-ai gandit si singur acasa, dar
ai vorbit si cu regizorul si ti-ai construit
impreuna cu el o imagine despre personaj,
despre cum ar trebui sa fie, Ti faci o
biografie, casastiiceecuelsidecee
asacum e... Lucrurile astea le aduni cu
timpul si trebuie sd ai puterea sd intri
ntr-o stare pe care camera de filmat s&

o poata prinde. Cristian Mungiu spune
foarte frumos: ,eu trebuie, ca regizor,

sd pun actorul in starea lui cea mai buna
de a-mi livra mie, respectiv filmului, tot
ce are el mai bunin clipa aceea”. Si mai
spune un lucru foarte frumos: ,eu numa
ardt niciodata dezamdgit fata de actori”.
Credeti-ma3, in clipa in care filmez si stiu
cd nu a iesit dubla asa cum vreau eu, Tmi
dau perfect seama. Orice actor bun isi dd
seama de lucrul asta. Siatunciil rog eu
pe Cristian sa mai facem inca o data. Sau
daca simt ca pot sa fac mai bine decat
am facut in dubla anterioara, mai cero
dubla. Dacd ar veni Cristian sau oricare
alt regizor la mine si mi-ar spune: ,Ce-ai
facut? Eu te-am distribuit aici si tu vii si nu
te ridici la nivelul asteptarilor?”, nu mi-ar
crea o stare bund. Si eu am nevoie sa fiu
ntr-o stare foarte bund ca sa pot sa livrez
tot ce-i mai bun pentru personajul meu si
pentru secventa pe care o filmam atunci.
Un regizor trebuie sa isi cunoasca

foarte bine actorii distribuiti. Sd aiba o
comunicare cu ei. Sd incerce sd-i cunoascd
macar la lucru, pe platou. La productiile
din strdinatate, Tn special, regizorii si,

in primul rand, directorii de casting, se
intereseazd, in lumea asta, pe care noi o
vedem mare, dar este extrem de mica,

la alti regizori si directori de casting

cum esti tu ca om pe platou. Dacd esti
dificil, daca faci probleme, daca vii cu
textul nefnvatat, daca vii putin euforic,
bahic vorbind... Toate lucrurile astea
conteazd foarte mult. Conteazd mult
cum esti tu ca om si ce relatie stabilesti
cu regizorul si cu actorii pe platou.

Apropo de energia pe care trebuie sd v-o
construiti in fata camerei, filmul ,,Caini”
pare sa va solicite cel mai mult energia.
inteleg c& e un rol care v marcheaz3 si
acum, in clipa in care vorbiti despre el.
Samir. In cazul acesta, cum ati obtinut
energia? Pentru ca este un personaj
odios, asa cum spuneti...

O sa va surprind foarte tare. Am avut o
bucurie imensa cand am jucat personajul
asta. Efectiv, imensa! Atat de tare am
intrat pana in adancul lui. Si aveam o
placere nebuna sa-i gasesc fel de fel

de nuante. Il puneam in diferite situatii

n mintea mea si ma gdndeam cum ar
reactiona el. A fost un exercitiu bogat

de imaginatie vizavi de acest personaj.
Acest lucru a venit in primul rand de la
scenariul scris de Bogdan Mirica. M-a
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lovit n plex scenariul, atat de bine a

fost scris. Si a fost o munca extrem de
placuta si, intr-un fel, usoard, pentru ca
din scenariu am primit foarte mult. Chiar
ca energie. Dem Radulescu spunea: ,La
mine studentul vine privighetoare. Eu nu
fac decat sa-i aranjez penele”. Asa am
facut si eu cu Samir. Samir a venit la mine
si eu n-am facut decat sa-1,,asezonez”.
Am avut chiar bucuria unui bucatar care
face un fel de mancare nou si vede cafi
iese bine. A fost foarte intensa munca
asta de a aduna date despre Samir si de
energie, sa descopar in fiecare clipa de ce
face el ce face, cum sta acolo, cum tace,
cum vorbeste... Am vazut filmul de cateva
ori sima uit acum la el destul de detasat.
M3 uit eu, Vlad Ivanoy, sivad cum s-a
intdmplat si sunt bucuros céd lucrurile
functioneazad foarte bine.

Samir e un personaj foarte complex,
pentru cd are si o parte umana siam
incercat sa-1inteleg. Nu |-am jucat

ntr-o tusa de la un capat la altul si

cred cd asta surprinde foarte tare.

Va simtiti bine in situatia aceasta, de a
fi solicitat pentru personaje negative?
Eu ma simt bine atunci cand sunt solicitat
pentru un film care are un scenariu

bun. Atunci ma simt foarte bine.

Deci nu conteazad faptul ca sunt numai
personaje negative...

Nu. Daca personajul negativ care urmeaza
sa mi se incredinteze e intr-o tusa, nu ma
intereseazd lucrul dsta si atunci refuz.
M3 intereseaza, oricat de micd pondere
ar avea personajul in economia filmului,
sd spuna ceva, sd creeze tensiune in

film, sa duca o secventa mai departe,

sd ramana in mintea spectatorului. Si

sd insemne ceva in povestea filmului.

Luana Plesea este jurnalist
Radio Romania International
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Florin Piersic Jr.: ,Teatrul imi da posibilitatea sa comunic
la un nivel senzorial cu o mare de oameni”

interviu realizat de Luana PLESEA
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Jucati in spectacole de teatru siin filme.
Regizati spectacole de teatru si filme.
Scrieti literatura, dar si scenarii. Desi
toatd lumea stie cine este Florin Piersic
Jr, paradoxal, s-ar putea spune, nu toti va
cunosc activitatea.

E adevarat cd sunt oameni care incd ma
descoperd si mi se intdmpla in fiecare zi.
Aud voci care spun ca au auzit de mine, dar
nu stiau ca fac un lucru sau altul. Si atunci,
hai sa spun ca ,Freak show”, spectacolul

n care joc acum la ARCUB-Gabroveni,
functioneaza ca un fel de demo. Si, daca
s-ar intampla ca un regizor sa vina la
teatru si sa-si piarda doud ore sa vada
spectacolul, dupa aia se poate sd ma fi
sunat si sa fi spus: ,M-ar interesa sd lucrez
cu tine”. Deci, pand la urma, cam asa
functioneaza zona asta independenta.

Puteti vorbi despre proiectele pe care le
pregatiti sau sunt incd prea la inceput?
As putea sa vorbesc despre lucruri pe care
oamenii le au la dispozitie chiar gratuit,
cum ar fi filmul ,Killing Time”. E greu sa fac
o traducere in romaneste a titlului. Tocmai
de aceea am ramas la titlul in engleza,

care are doua variante, ambele corecte,

de traducere: ,Sa-ti omori timpul” sau

.Timpul de a ucide”. Filmul acesta poate fi
vazut pe youtube, daca bati Killing Time si
Cinepub. Producdtorii au decis sa nu mai
scoata un dvd in Romania. A aparut un
dvd in Germania si chiar a fost pe ecrane
in Germania. A fost un neamt care a fost
foarte indragostit de film si a reusit sa-|
ducd acolo si sa-i facd promovare, si s i
faca dublajin germana. Dar in Romania
nu s-a mai intamplat lucrul asta. E un film
despre care lumea inca afld, dupa patru
ani de la aparitie. Am avut premiera cu el
in festivalul de la Cluj—la TIFF, am fost si
n cateva festivaluri afard... Eucred cd e
un film care merita vazut si care ilustreazd
foarte bine o evolutie de la primele mele
experimente, sd le spunem, cu ,Fix Alert”
sau ,Eminescu versus Eminem”.

Cel putin jumatate din film e in zona de
umor negru. Am avut o mare satisfactie la
premierd, unde au fost 700 de oameni, s3-i
vad pe toti razand din tot sufletul. Ramane
de vazut ce reactii 0 sd mai fie cu Killing
Time. Se verifica clar teoria care spune ca
dacad nu ai participat intr-un festival foarte
mare sau dacd nu ai in spate o caracatitd
imensa de promovare si de media, pana la
urma lumea nu te prea baga in seama.
Deci, functionez pana la urma intr-o

zona destul de retrasa, dar ma descopera
un public la care tin cu adevarat. Am
pretentia ca fac lucruri accesibile. Cred

ca fiecare om, indiferent de pregatirea

lui, va putea sd ia ceva din munca mea.

E o prostie ce am spus acum, dar chiar

am crezul asta. Asa vad lucrurile.

Ce va atrage in zona aceasta

de regie de film?

Ma intereseaza actorul, ma intereseaza
povestea, ma intereseaza posibilitatea
filmului de a aduce la mine, aici, in fata
ochilor, fata mare a actorului pe ecran. Sa
vad eu cum i se formeaza nu stiu cerid,
sa-i citesc gandurile prin apele care fi trec
prin ochi. Si, in general, caut o poveste
care sa contina si tensiunea necesara.

Sa nu fie doar o chestie contemplativa.
Am fost tentat de multe ori sa fac chestii
contemplative, doar de dragul unor

fete pe care le iubesc. Existd actori sau
actrite pe care i iubesc foarte tare.

Cine?

Un exemplu este Petre Fumuru, care nu
prea mai functioneaza ca actor n acest
moment. Dar am jucat cu el mult timp.
Marturisesc cd sunt fascinat de figura lui,
de fotogenia lui speciald, care implineste
talentul lui, cand e vorba de film. Am o
fantezie secretd sa mai lucrez cu el dupa 12
ani sau cine stie cati o sa mai treacd de la
4Fix Alert”, unde el era protagonist.

La fel, in ,Killing Time", Cristian loan
Gutdu. Pentru el am facut filmul. El nefiind
actor, fiind doar un moldovean simpatic,

al carui discurs am vrut neaparat sa-l aduc
n fata camerei de filmat, intr-un context
credibil. Si cred ca am reusit intr-o oarecare
madsura. Pentru ca am ajuns sa cred,
revazand filmul a suta oard, cd un actor cu
diploma nu ar fi putut face ce afacut el.
Toata lumea m-a intrebat unde I-am gasit.
Functionez mult mai bine avand omul'in
mintea mea atunci cand scriu un scenariu.
Pot sd croiesc un personaj si sa md gandesc
cum ar fi, in ce zond de varstd, dar de laun
moment incolo am nevoie clar sd presupun
cine va juca. Ca sd scriu mai departe,

am nevoie sa mi-| inchipui... pe Mihai
Constantin, de exemplu, un actor care imi
place foarte mult. Am vazut filmul lui Tudor
Giurgiu, ,De ce eu?”. Mi-as fi dorit ca Mihai
Constantin sa fie macar nominalizat pentru
rol secundar. Nu s-a intamplat. Asta e.

in viata dvs profesionald, par un intreg
teatrul cu filmul si cu scrisul...

Da. Afost o coincidentd ciudata. Am avut
un spectacol care se numea ,Tom si Jerry”,
cu doi ucigasi platiti. In , Killing Time” e
vorba tot de doi ucigasi platiti. Aceste
doud produse, teatru si film, auiesitla o
sdptdmana distanta. Asa s-a intamplat.
Existau asemanari si evident ca lumea a
comparat cu Tarantino toata zona asta. Nu
ma deranjeaza. E inregula. Atdta vreme
cat el si-a adjudecat drepturile asupra
tututor gangsterilor din lume, ca si cum
n-ar fi facut decat el filme cu gangsteri,

e foarte bine. El oricum a inventat niste
lucruri si trebuie sa-i dai Cezarului ce-i al
Cezarului. Si, In general, dacé faci film

cu gangsteri, automat lumea va spune

ca e o copie mai slaba sau chiar reusita



dupa Tarantino. Dar existd influente in
toate zonele. Conteaza ce citesc... Pot
sd ma gandesc la un spectacol pe care l
am de facut peste un an si jumatate...

Jucati si in spatii independente, si pe
scene de teatru de stat. Cum sunt pentru
dvs aceste zone? Unde va regasiti mai
degraba?

Nu pot sa spun ca ma simt mai bine intr-un
loc sau altul. Adica la Godot sau in sala de
la Arcub Gabroveni, jucand , Freak show”,
sau in ,Vestul singuratic” de la Nottara.
Important e c& imi place ce fac. Incerc

sd incep spectacolul cu energia aceea
corecta, care sa 1l ducd unde trebuie. De
exemplu, cand am jucat ultimul spectacol
,Freak show” din stagiunea trecutd, n-am
avut final. Am avut un final, din punctul
meu de vedere, sec si nisipos. Eu stiu mai
bine despre ce vorbesc. Si stau cel putin

o ord dupad un spectacol sd ma gandesc

la ce-am facut si sa analizez niste lucruri.
La acea reprezentatie s-au legat bine
niste lucruri, dar au fost si ,acrocuri”.
Ultimul monolog ar trebui sa mearga
caracheta. Nus-a dus unde trebuie.

Dar ce a lipsit? Ce v-a lipsit dvs, de fapt?
Alipsit o emotie pe care n-am putut s-o
chem. Nu sunt robot. Mi s-a intamplat,

n acelasi spectacol, sa fac eforturi
supraomenesti si sa chem ngerii. Acum
n-am mai facut efortul asta. Cred ca e
prima oara cand am apreciat onestitatea
mea. Am zis uite, sunt cinstit fata de mine
si fatd de oamenii dstia, care au dat banii sa
ma vada, si spun o poveste. Atat. Am jucat
niste personaje, acum nu fac decat sa spun
o poveste. Sidacd ea o0 sa fie mai seacd si
ma searbadd decat se asteptau ei, asta e.
A functionat mai bine asa, decat dacd ma
chinuiam sd storc eu nu stiu ce lacrima.
Sunt momente, in segmentul dla de

timp in care te afli pe scend, in care
calatoresti intr-un carusel, sus-jos,

sus-jos. Au fost si spectacole in care am
reusit sa fiu sus, sus cam tot timpul. Tmi
place sa fac cu consum meseria asta. Stiu
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actori mari care s-au ascuns in spatele
unei forme si s-au retras intr-un loc mai
confortabil. Tncd mai am energie ca sa fac
lucrurile sa arda putin acolo pe scena.

n ce m3sura puteti s& v3 detasati si sa fiti
obiectiv cu propria munca, imediat dupa
spectacol?

Nu ma imbat cu apd rece, chiar daca
publicul Tmi arata la sfarsit simpatie si
aplauda cu drag. M-a invatat viata ca
trebuie sd fiu mai circumspect. Cumva,
destinul abia asteapta sa fii foarte relaxat
si sa stai cat mai confortabil, ca sa te
loveascad. Si atunci am invatat sa fiuin
garda cam mereu. Asta nu inseamna

cd din cand Tn cand nu sunt si relaxat.

V-a ajutat faptul ca ati plecat dintr-un
teatru de stat sd invatati sa fiti in garda?
Am fost obligat. Si am invatat in timp.

Daca ati fi ramas acolo,

ati mai fi reusit sa fiti asa?

Nu as fi avut cum. Eram prea lenes si nu
mi-ar fi venit ideea sd joc in alt sistem. Si
atunci, probabil ca as fi acceptat ce mi s-ar
fi oferit la teatru si as fi asteptat sa apard
acel regizor care sa imi dea mie nu stiu
cerol, care sd ma descopere... Asta este

o prostie, pentru ca nu s-ar fi intamplat
niciodata. Asa, am facut-o obligat de
imprejurari. Si, incetul cu incetul, am
descoperit lumea asta, am vazut ca pot

sd functionez si un produs |-a atras pe
altul, pentru ca te vdd oameni, spun ca vor
sd lucreze cu tine si mergi mai departe.
Acolo cred ca m-as fiingropat singur.

Cand imi povesteati despre aceasta
ardere pe care simtiti nevoia sa o traiti
pe scend, ma gandeam la alti mari actori
care mi-au spus ca vad actoria ca pe o
profesie, ca sunt lucizi pe scena si nu
inteleg acest consum - a da totul pe
scena si a ramane in pielea personajului
dupa ce ai iesit de pe scena...

Nu, asta nu o fac. Deja la aplauze nu mai
suntin pielea personajului. Am pretentia
asta de la mine, pentru ca nu vreau sa

foto: Horia Petrascu

rdman in nu stiu ce transa. Pot sa rdman
cu gandurile mele dupa spectacol si

sa ma gandesc analitic la ce am facut,
dar nu cred ca am voie sa car dupa
mine, nici macar la pauza, personajul

n cabina si sa ma comport ca el.

E nevoie de luciditate pe scena?

Da. Sunt actori mari, cum e Billy Bob
Thornton... E un actor foarte special. Omul
asta a declarat undeva, si m-am mirat,

ca nu intelege rostul teatrului sinu ar

juca niciodata teatru si cd nuintelege de
ce oamenii dia se consuma atata pentru
bucuria a 200 sau 500 de spectatori. Ori,
chiar daca il admir pe acest actor, din
punctul dsta de vedere mi se pare infirm.
Eu gasesc ceva special pe scend, eu gasesc
comunicarea pe care n-0 sa mi-o dea
niciodata filmul. Da, filmul fixeaza niste
lucruri, fixeazd un moment din viata ta. Dar
teatrul, chiar asa cum moare el, imediat

ce s-aintamplat, imi da posibilitatea sa
comunic la un nivel senzorial cu o mare

de oameni. Chiar daca ei sunt o suta, par

o mare de oameni, pentru ca sunt multe
suflete si multe energii acolo care vibreaza.
E o energie care se manifesta prin ras,

prin tacere, printr-un suflu anume, pe

care nu poate sa mi-o dea decat teatrul. Si
comunicarea asta prin care eu ajung sa ma
Tnrudesc cumva cu oamenii din sald si sa
fac corp comun cu ej, si ei intre ei sa devina
un colectiv... Despre asta este vorba.

Luana Plesea este jurnalist
Radio Romania International

Florin Piersic Jr. is a well known performer, now working both in independent theatre and the cinema. Killing Time, the movie he directed in
2012 continues to captivate audiences, even though as an independent production it was not very well promoted. Piersic Jr. believes that he
works on a particular concept, but he is discovered by new audiences all the time. He thinks he makes accessible art works and his wish is that
~everyone, no matter the level of education can take something from my work”.
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Filme la feminin

Cristina MODREANU

——— Anaseintoarce ¢ foto: Arhiva Ruxandra Ghitescu

Femeile fac altfel de filme, s-ar putea
spune, cu toate riscurile pe care le
implica aceastd afirmatie. Daca luam ca
exemplu Certain Women (Anumite femei),
filmul scris si regizat de creatoarea indie
americand Kelly Reichardt, avem de-a
face cu o curajoasad plonjare in detaliile
existentei obisnuite, care, privite de
aproape, devin fundamentul unei poetici
capabile sd inalte realismul, ca estetica
asumata de autoare. Lansat la Sundance
Film Festival la inceputul acestui an si
sustinut de o distributie plina de vedete
feminine americane - Laura Dern, Kristen
Stewart, Michelle Williams - filmul

are si generozitatea de a lansa nume
necunoscute, cum este extraordinara
actritd nativ americand Lily Gladstone.
Gladstone joaca rolul unei tinere simple,
ingrijitoare la o ferma de cai din America
centrald, care fsi pardseste temporar
existenta normata, inflorind vizibil (desi

nimic exterior nu se schimba in infatisarea

ei absolut banald) cand se indragosteste
de o tanara profesoard (Kristen Stewart).
Personajele principale ale filmului, care
include trei povesti legate intre ele insa
prin fire subtiri, abia vizibile, care creeaza
o retea cu valoare de metaford, sunt
femei pe picioarele lor, care muncesc

din greu ca sa-si mentina independenta
castigata. Dar filmul nu vorbeste despre

The Poetry of the Feminine Film

asta, ci se concentreaza pe frumusetea
vulnerabilitatii lor, care iese la suprafata
ca poezia neasteptatd a naturii intr-o

zi altfel oarecare. Delicatetea cu care
camera surprinde gesturi, priviri, taceri
pline de sens, schimbari pe fetele atat de
expresive, desi aproape deloc machiate,
ale unor actrite pe care le descoperim
parca aici, desi le stim din filme mult
mai cunoscute, este tributul regizoarei
pentru feminitate, vazuta ca bijuteria
ascunsd pana si in cea mai anodina
asezare umand. Nu intdmplator Certain
Women a primit Premiul pentru cel mai
bun film la London Film Festival 2016.

Un nou val feminin romanesc?

Urmarind o mare parte din scurtmetrajele
prezentate la TIFF 2016 am descoperit si
n Romania trei remarcabile regizoare de
film: Roxana Stroe, Ruxandra Ghitescu
si Cecilia Stefanescu. Ele se afla in
puncte diferite ale carierelor lor, dar nici
una nu a facut inca pasul inspre primul
lungmetraj. Cand o vor face, eu una o
sa fiu sigur in sald si asta pentru ca:
Roxana Stroe are enorm de mult umor si
un simt extraordinar pentru constructia
personajelor prin focusarea camerei si
prin alegerea unghiului de filmare in loc
de dialoguri. Imaginea e felul ei de a face
"literaturd” si de a dezvolta un stil propriu,
desi se afld inca la primele incercari.
Filmul ei O noapte la Tokoriki - premiat
de altfel cu premiul special pentru cel
mai bun scurtmetraj la Bienala de la
Berlin 2016 - este o privire spre o lume
marginal, a celor deplasati dinspre rural
spre urban, fara a fi cu totul integratiin
cel de al doilea, o lume la care de obicei
ne uitdm de sus sau pe care o ignoram
complet, dar pe care regizoarea o descrie
cu intelegere si candoare. Detaliate studii
de personaje surprind prin complexitate,

iar scenariul e surprinzator, amuzant,
ireverentios intr-un fel foarte proaspat.

Ruxandra Ghitescu ataca in filmul Ana se
intoarce (o coproductie Alien Film - Black
Maria) teme rar dezbatute in filmele
romanesti si fisureaza tipare cimentate

n timp. Tipologia tinerilor bucuresteni

cu pretentii de hipsteri open-minded, dar
profund erodata de ipocrizie fsi arata

n substrat limitele, odata pusa in fata
unor persoane relaxate & sigure pe ceea
ce sunt si cred. Selectionat la TIFF Clyj
2016, Helsinki International Film Festival
2016, Mezipatra Queer International Film
Festival 2016, B-est International Film
Festival, Romania 2016, filmul e mai mult
decat o privire asupra unei relatii lesbiene,
ciun studiu al reflexelor provinciale in plina
actiune. Si o analiza lucid§, fara edulcorari,
a incapacitatii asumarii propriei identitati.
Cecilia Stefanescu patrunde cu delicatete
ntr-o zond a intimitatii cuplului unde
filmul romanesc nu ajunge des. In filmul ei
de debut Ferdinand 13 scriitoarea devenita
regizoare cultiva bizarul - al reactiilor, al
afirmatiilor, al decupajului secventelor.
Nimic nu e previzibil in fimul ei, asa cum
nu e previzibil in viata, in ciuda oricdror
incercdri de “normare” a relatiilor de cuplu.
Fiecare dintre aceste filme este "altfel”
decat productiile noului val roménesc
consacrat international. Faptul ca ele sunt
semnate de femei este explicatia pentru
diferentele - in unele cazuri tematice, in
altele stilistice - fatd de “modelul standard
castigator” cultivat de cinematografia
romaneasca in ultimii ani. Ceea ce

ne face sa speram ca va urma un val
feminin in cinematografia romaneasca.

Even though the female directors are less numerous than male directors, they create powerful films, but with a different approach of the
subject. One example is the film Certain Women directed by Kelly Reichardt which shows a detailed panorama of everyday life presented in a
poetical form. Cristina Modreanu also mentions that three female directors from Romanian cinema that she discovered during TIFF 2016:
Roxana Stroe, Ruxandra Ghitescu si Cecilia Stefanescu. These women started with short films, but their way of working and the themes they
chose for their films makes Modreanu believe that we might see a female wave in Romanian new cinema.
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Oana Cajal: ,Opera lui Shakespeare
este Biblia teatrului”

A fost un an plin de expozitii ale dvs. in
festivaluri de teatru din Romania - carui
fapt s-a datorat aceasta reintoarcere
extrem de consistentd in 20162
Reintoarcerea mea frecventa in Romania,
n acest an, s-a datorat invitatiei pe care
Emil Boroghina mi-a facut-o la Montreal,
de a participa in Festivalul International
Shakespeare 400, cu o serie de lucrari
dedicate celui mai mare dramaturg al
lumii. Astfel, expozitia mea de Picto
Impulsuri, SHAKESPEARE AD INFINITUM
a fost prezentata simultan, in Festivalul
International de Teatru de la Craiova si,
la Bucuresti, la Galeria Senso, in cadrul
Colocviului omagial Shakespeare, de la
Academia Romana. Am fost onorata de
prezenta Tn expozitie a unora dintre cei
mai importanti shakespirologi din lume,
printre care Stanley Wells si Michael
Dobson. lar in toamna, expozitia a fost
selectata de Marina Constantinescu
pentru Festivalul National de Teatru
2016. Ea a fost gazduita de Teatrul
National I.L.Caragiale, foaierul Salii
Studio pe toata perioada Festivalului.

Majoritatea lucrarilor expuse anul
acesta sunt legate de numele lui
Shakespeare, la 400 de anide la
moartea lui, dar si de scena romaneasca.
in ce fel v-a inspirat opera acestui mare
dramaturg?

Shakespeare m-a inspirat intotdeauna.
Acum, mai mult decat oricand, il simt
contemporanul nostru, iar mesajul lui
reconciliator catre umanitatea noastra
zbuciumata si confuza este imperativ
pentru salvarea unei spiritualitatii
muribunde. Opera lui Shakespeare

este Biblia teatrului. larlumea e o

scena. Si noi, actori care trebuie sa

ne cautam raspunsurile la intrebarile
fundamentale ale omenirii, in generoasa
paradigma shakespeariana, centrul
canonului nu doar occidental, ci
universal. It is required you do awake
your faith!” , Trebui’ acum sd v-animati
credinta!” ( Winter’s Tale) este motto-ul
si indemnul pasionat al expozitiei mele.

Shakespeare's work is the Bible of the theater

Va impartiti viata si creativitatea

intre Canada si Romania - care sunt
avantajele acestei duble existente? Din
aceasta perspectiva, cum se vede scena
romaneasca - de arta si de teatru in
particular?

Tn Canada traiesc in mijlocul unei
convietuiri a culturii francofone cu cea
anglofona. Tn Romania traiesc in tara
maternad, in limba materna. Avantajele
sunt o perpetua reinnoire a perceptiei
mele in zona realului dar si a irealului unui
multiculturalism care ma inspira continuu.
Ca artist ma exprim in cdmpul unei viziuni
caleidoscopice, globalizante, mereu sub
semnul simultaneitatii.

Arta si teatrul romanesc imi apar mult mai
vii, paradoxale si datatoare de speranta
decdt pe continentul american. E poate
impresia mea subiectiva, senzorial3, a
ratacitoarei care pipaie piese de decorin
culisele memoriei unui trecut esential.
Scena.ro

Oana Cajal is known for the picto-impulses she creates, an art form at the border of visual arts and literature. As this year the entire world
celebrates 400 years since Shakespeare’s death, Cajal was invited to exhibit her works both in Craiova Shakespeare festival and in National
Theatre Festival. Her exhibition about famous productions inspired by Shakespeare’s plays included a series of much praised picto-impulses
dedicated both to the Bard and to famous Romanian actors.



Andreea si Andrei Grosu: ,li avem pe cei mai buni!”

POMPILIUS ONOFREI: Tn sediul cel nou al Teatrului UNTEATRU, de pe strada
Sfintii Apostoli, la numarul 44, cdutand a descifra ,Fenomenul UNTEATRU".
Pentru ca e vorba chiar de un teatru-fenomen al scenei bucurestene, acest
Unteatru, un fenomen ce creste constant deja de aproape sase ani. Aproape
40 de spectacole s-au jucat si perindat in spatiile Unteatru pana la cele mai
recente: ,Hamlet”, sau ,Veghe”, dar mai ales, iatd ,The Sunset Limited”,
productia voastra nominalizatd anul asta la Premiile UNITER pentru ,cel

mai bun spectacol”. E un parcurs, clar, absolut spectaculos si despre asta ne
propunem sa vorbim acum cu creatorii UNTEATRU — Andreea si Andrei Grosu.

ANDREEA: Initial nominalizarea la
UNITER am luat-o asa... cred ca nu
suntem noi conectatila ,fenomen”
neaparat, la treaba asta cu premiile. N-o
credeam asa de importanta. Dar s-a
intdmplat sa vedem la TVR ultima parte a
Galei de premiere. Tocmai ajunseseram la
Arad, la Festivalul de Teatru Nou, si ne-am
emotionat cand am vdzut compania
n care eram: Bocsardi, Afrim si doua
teatre asa de importante din tara... si
Lpiciul” nostru... a fost chiar emotionant.

P.O.: Eu zic cd nominalizarea asta

e extrem de importanta, caci, iata:
UNITER-ul... juriile, se apleaca

tot mai des asupra fenomenului
independent, cautand ,cel mai bun”
spectacol si prin categoriile acestea
«noi"” ale teatrului, pe care uniile
denumesc... destul de nepotrivit...

ANDREI: Aici e o discutie lunga despre
termenii folositi in tot fenomenul

asta... sunt probleme si cu termenul

de ,somer’, si cu cel de,liber’, sau cel
consacrat de ,independent’... De fapt, la
noi teatrul cu adevarat independent...

ANDREEA:...nu prea exista.

ANDREI: Cam asa-i. Adica noi... ne
spunem ,teatru independent’, dar ne

considerdm mai mult un teatru privat,
de fapt. Suntem o companie de teatru
privat care producem spectacole.

ANDREEA: Siincercdm sa le vindem
ca sa supravietuim si sd castigadm

bani pentru alte productii, deci... cam
seamana cu un business in culturd. Nici
nu stim cum sa-i spunem, caci de

fapt e o incercare de supravietuire.

ANDREI: intrebarea e, in fond,
independent fata de ce? Trebuie intai
sa-ti dai seama cum trebuie sa te
pozitionezifatd de ceva. Sidaca te
desparti de teatrul institutionalizat,

de marile teatre, din prima e un fals,
pentru ca multi din actorii care joaca si
la noi vin din teatrele institutionalizate.
Si-atunci sunt independenti—de

ce? — pentru ca joacd si-acolo, si-acolo?

ANDREEA: Cred cd e buna
asta—cu ,teatru independent, egal
teatru nefinantat de stat”, cam
asta e tot ce inseamna.

P.O.: Cum aratd drumul dsta de 6

ani, 40 de spectacole si foarte multa
incdpatanare? De la casa din strada llfov,
dintre Cheiul Dambovitei si CEC, pusa

la dispozitie de cineva din generozitate
(ce romantice inceputuri!) — si pana la

INTERVIEW | Unteatru - Our actors are the best

FENOMENUL UNTEATRU

interviu realizat de Pompilius ONOFREI

foto: Arhiva Unteatru

spatiul dsta de 444 de metri patrati
din Sfintii Apostoli 44, pe care |-ati
transformat... Ma uvitam pe programul
vostru: aveti nu doar in fiecare zi
spectacole, ci le dublati chiarin

multe seri cu concerte, ati devenit o
adevdrata institutie de spectacol.

ANDREI: Da, dar lucrurile astea s-au
intdmplat oarecum normal, adicd au venit
de la sine. Ma refer aici la programarea
spectacolelorin unele zile side la ora

3, side laora7. Pentru ca in momentul
asta avem 18 productii de scend pe care
trebuie sa le jucdm in fiecare lunad si daca
facem calculul, e normal sa le jucam
macar o data, daca nu de doua ori lunar
Siasa, ajungem la programul asta.

P.O.: Daca se joaca inseamna

ca au public, asta spun, deci ati

ajuns la niste constante...

ANDREEA: Suntem la inceput si cu

publicul. N-avem chiar tot timpul salile
pline. Credem cu tdrie ca nu stie toata

The independent theatre Unteatru in Bucharest celebrate this year its 6th anniversary and now counts 40 productions since its inception.
After moving to a new location Unteatru’s cultural offer has enriched with concerts, but theatre remains the most important part. Directors
Andreea si Andrei Grosu, Unteatru founders, are proud about the fact that their team includes some of the best contemporary Romanian

actors. They see Unteatru as a big family.

(INTERVIU
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lumea despre noi. Pana la urma publicul
de teatru e putin, 0 mana de oameni.

ANDREI: Sincer, nu stiu catd vizibilitate
are UNITER-ul, dar suntem tot ,noi intre
noi”, pana la urma... Dar de-acum... ne
consideram si noi ,unii dintre ei”, nu?

Si, sigur, ajuta ca informatie. Adica daca
noi scriem pe Facebook ,spectacol
nominalizat la UNITER pentru cel mai bun
spectacol”, poate garantat ca 60% din
oamenii care vor citi sd nu stie neaparat
ce inseamnd UNITER-ul, dar pentru ca a
fost nominalizat - sa zica ,bai, e ceva!”

ANDREEA: Da-da, e o recunoastere

si atunci capdatd un sens. Dar, md rog...
ideea e ca asteptam public. Nu stim cum
sa facem. Nici nu avem , know-how-ul”
de-a atrage public. In afard de spectacole
nu prea stim sa facem altceva. Si cred

ca e nevoie de timp. 6 ani sunt putini. lar
pe primii 51i consideram foarte nisati.
Am fost asa, ascunsi pe-o straduta, fara
promovare, fara nimic... Cateva premii,
cateva participari la festivaluri, dar cumva
discreti. Acum, spatiul acesta nou poate
0 sa ne ajute si speram mult sa fie asa.
Concertele, spre exemplu, sunt sigura

ca ne vor folosi enorm, pentru cd e un
altfel de public care ajunge aici si care
afla de sala de dincolo, de-asta nici n-am
vrut sd dam un alt nume barului. Barul e
integrat. E Teatrul UNTEATRU - si-atat.
Trebuie sa stii ca vii la concert la ,teatrul
Unteatru”. Pentru ca scopul nostru va fi

intotdeauna ca oamenii de aici sa afle de
ce se intampld acolo, Tn sal3, la scena.

ANDREI: Si ce e cel mai important
pentru noi e calitatea, asacumo
intelegem noi, din punct de vedere
estetic. De-asta si concertele vor fi,
spunem noi, concerte de calitate. Nu
incercam sa facem nimic comercial aici.

ANDREEA: Tn afar3 de vinzare de cafea.

P.O.: Ajungem la conceptie sila
planuri, dar pentru ca vorbeam de
public as vrea sa va intreb cat public
venind din breasla intra in Unteatru?

ANDREEA: Au inceput sa fie curiosi si au
inceput sd se-adune. La inceputuri—au
mai venit cativa sa sustind toata miscarea,
dar foarte rar am vazut colegi actori. Dar
acum au inceput sa mai vind. Probabil

din curiozitate. E un raport decent, e ok.

ANDREI: Dar, cumva, noi nici n-am
prea avut in gand sa aducem inca de

la inceput si neaparat oamenii din
domeniu. Asta chiar a fost o problemg,
pentru cd am vorbit recent cu cineva
care — critic de teatru fiind — ne-a spus
ca n-a venit la anumite spectacole
pentru ca... n-a fost invitat.

ANDREEA: lar noi nu am lansat invitatii...

ANDREI: Dar, surprinzator, oamenii au
venit — ei, din proprie initiativa. Adica
tot timpul avem cronici la spectacole

si le multumim pe aceasta cale.

P.O.: V-ati stabilizat la un numar
anume de premiere pe an?

ANDREEA: Incercdm sa pastram numarul
cat mai mic, pentru cd au inceput sa vind
foarte multe propuneri de proiecte.

ANDREI: Mic insemnand, oricum,
peste un teatru institutionalizat.

ANDREEA: Minim sase pe an.

ANDREI: Deja am avut patru
premiere anul dsta si urmeaza,
cu sigurantad, inca trei.

ANDREEA: Da, vor fiin jur de sapte,
dacd ne oprim acolo... Vedem.

P.O.: Si care sunt criteriile acum,

dupa anii astia de experientda? Am
inteles de unde ati plecat, precum

si conceptul general, daca deschid
pagina de internet a Unteatru si citesc
acolo manifestul acela fain si destul
de limpede. Dar acum evoluand in
complexitate lucrurile devin mai
complicate. Redevin algoritmice,
intr-un fel, trecute prin niste site. Care
sunt sitele astea, si cum, si ce cern ele?

ANDREEA: Asta e cea mai grea intrebare,
pentru ca ne confruntam cu asa ceva
mereu si tot timpul discutam. La un
moment dat cred ca va trebui sd avem un
consiliu care sa ne reprezinte. Un consiliu
artistic, asa cum are orice teatru. Pentru
cd a devenit foarte greu pentru noi sa
ludm toate deciziile de tipul asta. Noi
avem criterii — dar sunt criterii personale...
sunt mai mult criterii artistice...

ANDREI: Pentru ca UNTEATRU asa s-a
ndscut: din dorinta noastrd de a face Un
Teatru si cu sprijinul unor oameni minunati
(care au si ramas aici, in teatru) si cu care
facem acum, Tmpreung, tot asta: teatru.

ANDREEA: Si cu care ne sfatuim constant.

ANDREI: Adica, de fapt, noi ludm

decizii dar suntem, chiar de vrem sau nu,
influentati de parerile oamenilor care
lucreaza aici. Nu exagerez spunand ca
cel putin 50% dintre proiecte nu sunt
unele care vin din afara, cu propunerea
de a fi facut spectacolul aici..., ci proiecte
cumva propuse, aduse din interior. Vin
actorul x, cu actritay si cu actorul z si
spun:,, Uite, vrem sd lucrdm cu regizorul
acesta, are proiectul dsta si noi avem

asta si asta... putem sd-l facem?”



ANDREEA: Noi avem o echipa, dupa
cum bine se vede, e o echipa care s-a
extins un pic, doar ca e foarte sudata
si tinem mult la asta, sa se lucreze in
teatrul nostru doar cu echipa noastra.

ANDREI: Asta e prima conditie cand
vine cineva sa ne propunad un spectacol.

P.O.: Echipa insemnand de fapt...?

ANDREEA: Toti actorii.
Actorii care joacd...

ANDREI: Sunt 20 de actori.

P.O.: Afiliati? Sau cum sa-i numim?
ANDREEA: Prieteni.

ANDREI: Noi ii consideram ,ai nostri’.

ANDREEA: Ai nostri— prin prietenie.

Tn timp, asa. Da, sunt oameni care au
intrat recent in distributie. Sunt oameni
noi, e normal sa se largeasca echipa.
Asta ar fi primul criteriu, echipa.

ANDREI: Textul, apoi.

ANDREEA: Textul e foarte important.
Dar e asa de subiectiv, ca practiciarasi
noi trebuie sa luam decizia asta. Ok,

ce vrem? Ce ni se pare cd e potrivit
pentru teatru in momentul dsta? De

ce are nevoie teatrul? De ce au nevoie
actorii? Incercdm sa crestem si teatrul,
dar sa-i crestem si pe ei o data cu
teatrul. E firesc sa se intample asta.
ANDREEA: Regizorii sunt, iarasi,
importanti. Mergem sa vedem uneori
spectacolele lor inainte de a accepta...
normal... ale celor pe care nu-i cunoastem.
Cumva natural, asa se intdmpla lucrurile.

ANDREI: Sifara... adica nu e vorba

de modestia noastra, dar chiar nu

stiu cum sa-ti spunem, ca sa nu

sune a ceva de prima pagina.
ANDREEA: Ti avem pe cei

mai buni. Tti spun eu.

ANDREI: Avem, si nu exageram,
vedetele generatiei mijlocii din teatru.

P.O.: Bun, deci asta ar putea sé fie...
titlul: ,li avem pe cei mai buni”...?

ANDREEA: Cam asa ceva. Noi suntem
siguri cd sunt printre cei mai buni. Mai
sunt, evident, multe echipe foarte bune
in momentul asta, dar si ai nostri sunt
foarte-foarte buni. Ai nostri... tuna si-i
adung, c-acum sunt ba cu Odeonul, ba
cu Nationalul, ba sunt toti pe aici, se tot
plimb3, ba pe la Bulandra, ba pe la Act...

Hamlet » foto: Arhiva Unteatru

P.O.: Efervescentd maxima la
capacitate maxima. Nu neaparat a
publicului, dar a ofertelor voastre.

ANDREI: Nu vrem ceva mai mare.
P.O.: E un spatiu scenic... de cate locuri?

ANDREI: 90-100 de locuri maxim
la sala si 90 in sala de concert.

P.O.: Siunde se va duce, credeti
voi, acest fenomen, Unteatru?

ANDREEA: P3i, important e sa se
pastreze, nu stiu unde se duce... Mi-e
foarte greu sa mai am o proiectie... adica,
acum 5-6 ani, daca m-ar fiintrebat
cineva, n-as fi zis niciodatd ca o sd
ajungem aici... si-atunci mi-e imposibil
sd-miimaginez. Nu-mi dau seama.

ANDREI: Poate spun vorbe mari acum,
dar mi se pare ca ce s-a nascut aici, in
spatiul dsta —e visul nostru, asa cum
[-am avut noi acum sase ani. Nu cu
detaliile astea, dar conceptual, dstae
visul. Ce se poate intampla de-acum

e ca aceasta nebunie, acest vis, sa
functioneze. lar ce putem noi spera—e
sd avem productii din ce in ce mai bune
si sa ramana o zonad de experiment.

ANDREEA: S& avem curajul dsta
permanent, sa nu ne pardseasca
zona asta de asumare.

P.O.: Si care vedeti cd e locul
vostru in teatru acum? Ce face
Unteatru atat de specific?

ANDREEA: Indiferent de ce vezi aici, dacad
e bun sau daca e prost, daca e reusit sau
daca e un esec, nu e niciodatd o minciung,
de asta sunt 100% sigurd. Tot ce se
intdmpla aici e adevarat. Chiar daca sunt
greseli, poticneli... e foarte adevarat. Si
asta cred cd tine mult de oameni. De
oameni si de implicarea lor. Si de scop.

Sunset Limited  foto: Arhiva Unteatru

ANDREI: Pana la urma scopul e
spectacolul in sine si-atat. Nimic mai mult.

ANDREEA: Cred ca ne-am adunat
cumva asemandtori, poate dsta e un
lucru de zis, cd asa se intampla in gasti
in general si in grupuri de prieteni...

P.O.: E 0 gascd — Unteatru?

ANDREEA: E 0 gascd, e-0
familie, da, sigur.

ANDREI: Si din pacate, cand nu
reusim sa le ddm bani de mancare,
le dam bani de-o bere...

ANDREEA: Cam astae. Ne
hranim copiii cu bere... (rdsete)

P.O.: Si, ok, in sfarsit - chiar ultimul
cuvant ad litteram: doar acel ,,un
singur cuvant”, cel mai important,
definitoriu, care ar putea sa
sintetizeze fenomenul Unteatru?

ANDREI: Ultima oara
raspunsul a fost - emotie.

ANDREEA: Cred cd tot dsta e rdspunsul...
cred cd astea-s cele doud componente pe
care ne bazdm si in spectacolele noastre
si cred cd toata lumea care lucreaza

aici simte cumva la fel: sa fie adevarat

si sa emotioneze. E un fel de crez.

ANDREI: Si emotia nu poate fi
decat adevarata... Deci — emotie.

Pompilius Onofrei este jurnalist
Radio Romania Actualitdti
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,In Timisoara exista o sete pentru
formele noi de spectacol”

Ciprian Marinescu, curator FAPT, in dialog cu Cristina Modreanu

-

foto: Adrian Piclisan

Aiinfiintat anul trecut Festivalul de
Arte Performative Timisoara - pe
scurt, emblematic, FAPT. Care au
fost gandurile care au fundamentat
initiativa ta? Ce credeai ca lipseste
scenei timisorene?

Tn primul rdnd, mi-am dorit reconectarea
cu orasul in care am studiat si am lucrat
10 ani fnainte sa ma mut la Berlin si, in
al doilea rand, sd avansez pe un drum
pe care am initiat si organizat multe
festivaluri, dar nu in calitate de curator
full time. De aici pornind am articulat un
program in jurul artelor performative,
care nu au fost prezentate pana atunci
intr-o formad atat de concentrata

FAPT - another kind of festival

la Timisoara. Directia principala pe
care i-am dat-o festivalului a fost
dansul contemporan, in Timisoara
existand o sete pentru aceastd forma
a artelor spectacolului, care nu e
astdamparata la modul foarte actual,
cred eu. Umbrela tematica a ramas
larga pentru a cuprinde mai multe
forme de spectacol si experimente
pentru care nu imi doresc sertare, dar
festivalul ramane concentrat pe dansul
contemporan. Ma bucur cd aceastd
initiativa a gasit de la bun fnceput sprijinul
echipei Centrului Cultural German

din Timisoara, principalul organizator,
al Primariei Timisoara si al forurilor
Goethe-Institut si Institut Frangais.

Termenul de performance e inca nou
pentru scena romaneasca, a patruns
mai intai prin intermediul dansului si
apoi teoretic, prin cateva carti traduse
n limba romana - Performance.
Introducere si teorie de Richard
Schechner (2009), Teatrul postdramatic
de Hans Thies Lehmann (2010),

Ghidul Routledge pentru Teatru si
Performance (2012). Cum se regdseste
el in FAPT - performance versus teatru
si dans sau performance mixat cu
elemente de teatru si dans?

Mi-as dori sa fie mai mult performance
versus teatru si dans, dar uneori e si mixt,
dupa cum spuneam, nu sunt adeptul prea
multor sertare — mi se pare important
pentru nceput ca artistii care sunt
prezentiin program sa aiba un discurs
critic fata de eiinsisi, fata de lumean

care traim si fatd de formele pe care
le aleg in comunicarea cu oamenii.

Cum se pregateste publicul - mai

ales un public obisnuit cu o oferta
spectacologica mai conservatoare -
pentru un eveniment ca FAPT? Cum
te-a ajutat experienta ta de la HAU,
Berlin, in aceasta directie?

Publicul se pregéteste in ani. Am vdzut

la editia de anul acesta fete cunoscute

de anul trecut, sim-am bucurat sa
constat ceea ce cunosteam de la mine,

ca exercitiul vizionarii de spectacole
contemporane e o cale foarte bund de a
te apropia de ele. Aud des intrebari legate
de cum trebuie ,inteles" un spectacol

de dans contemporan, sau ce este acela
performance; anul trecut am pus un
accent mai crescut pe medierea teoretica
a formelor contemporane de teatru si
dans, anul acesta nu a mai fost nevoie,
fiindca am considerat cd in conditiile unui
program-cadru amplu, spectacolele nu
au nevoie de prea multd ,traducere". In
artele performative mizez pe ,saltul in
apa rece”. Uneori e bine s se intample o
ciocnirea frontald intre public si spectacol.
M-a ajutat si experienta de la HAU

din Berlin, desigur, fiindca e prima

adresa pentru artele performative din
Germania si o scoald extrem de buna

n alcdtuirea de program si de formate.
Lucrand in HAU, studiez receptivitatea
publicului si raman fit in exercitiul de

care vorbeam, de vizionare continua de
spectacole noi si de urmdrire a unora
dintre cei mai interesanti artisti din artele
performative, din punctul meu de vedere.

The International Timisoara Performing Arts Festival curator Ciprian Marinescu chose contemporary dance as the main direction of the
festival. He explain in this dialogue with Cristina Modreanu that he opted for this because he identified a demand for this type of art in
Timisoara, his native city. Interested in performing arts, and a member of HAU Berlin team, Marinescu is not an adept of giving labels to the
shows. He believes it takes years to prepare the audience for different types of shows.
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Cunoscand destul de bine scena

performativa timisoreana, pot spune
ca un festival ca FAPT e fard indoiala
esential pentru diversitatea acestei
scene. Cum vezi rolul sau in pregétirea
pentru 2021 si mai ales in anul in care
Timisoara va deveni Capitala Europeana
a Culturii?

Nu am vitat nici o clipd in timpul initierii
si organizarii acestui festival cd Timisoara
are sanse bune pentru obtinerea acestui
titlu. Nu pot spune decat ca sunt bucuros
ca Timisoara a fost ,botezata” in
momentul in care FAPT era o initiativa
aflata la editia a doua —1i da o altd
vizibilitate in contextul in care poate cel
mai important aspect in euforia capitalei
culturale este energia oamenilor si
dorinta de a avea un oras dinamic, in care
sd se simta ,intelesi" si cei care rezoneaza
cu artele performative, de exemply, la ei
acasa. Am auzit o gramada de idei bune
rasarind in pregdtirea pentru 2021. Noi
ne pastram calmul si ne vedem de treaba.

Facem interviul chiar la finalul editiei
cu numadrul 2 a FAPT: care sunt ecourile
dupa aceasta editie si ce pregatesti
pentru editia cu numarul 3?

Ecourile au fost foarte bune, am avut-o
din nou pe Isabelle Schad in program,

de aceasta data cu un solo foarte

fragil, Arkadi Zaides a fost prezent cu

o instalatie spectaculoasa si foarte
politica, Paul Dunca si Alex Bald au
cantat in formula ,Fluid"“, am produs

un spectacol nou pentru actrita Olga
Torok, am prezentat un film de Jorge
Leon pe subiectul apropierii mortii, o
cercetare impreuna cu cativa coregrafi si
dansatori renumiti pe plan international,
coregraful Eric Minh Cuong Castaing
aintegrat in spectacolul su copii din
Timisoara, iar principiul acesta de lucru
s-a dovedit inca o data eficient pentru

a castiga un public divers din cei care

au venit, de exemplu, sd-i sustind pe
copii. Pentru posibilitatile financiare pe
care le-am avut anul acesta si in doar
doua zile de festival, cred ca programul

School of Moon ¢ foto: Virgil Simonescu

a oferit perspective interesante si
diverse asupra artelor performative. Ma
bucur deja de o noua aventura. Dar sa
vedem intdi care vor fi posibilitatile.

Ciprian Marinescu este jurnalist,
manager cultural si traducdtor de
piese de teatru in si din germand.

In ultimii zece ani a initiat si

realizat o serie de colabordri si
festivaluri in domeniile teatrului si
dansului contemporan in Romania
si Germania. A lucrat la Teatrul
National Timisoara, in compania de
dans , fabrik" din Potsdam, Germania,
Institutul Cultural Roman Berlin, iar
in prezent este angajat al teatrului
HAU Hebbel am Ufer din Berlin.

IN/OUT
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Povestile tragice ale unui imperiu,

spuse din bucatarie

Irina WOLF

»Ma numesc Vasile Lupu. lata si cartea
mea de identitate, falsd, desigur." Cel
care arata publicului documentul cu
care a reusit sa se refugieze in Europa se
numeste in realitate Rami Khalaf si este
la origine din Siria. Pe sceng, alaturi de
el se mai afla Maia Morgenstern, grecul
Akillas Karazissis si Ramo Ali, un kurd,
tot din Siria. Sunt protagonistii noului
spectacol al lui Milo Rau, artist cunoscut
in Romania prin productia de teatru

documentar Ultimele zile ale lui Ceausescu.

Tn Empire, ultima parte a trilogiei
dedicata Europei, regizorul-autor

de origine elvetiand examineaza
granitele ,imperiului” european. Este
vorba despre cdutarea raspunsurilor
|la mai multe intrebari: ,Ce este un

Empire

razboi civil? Ce inseamna puterea? Dar
lipsa acesteia? Si cum se ,scrie' istoria
violentei europene in trupurile noastre,
in inimile noastre si in imaginile timpului
nostru?” — dupa cum afldm din caietul
program detaliat, conceput in trei

limbi (germang, engleza si franceza).

Productia Institutului International al
Crimelor Politice, realizatd in colaborare
cu Zircher Theater Spektakel, Teatrul
Schaubihne din Berlin si Festivalul
»Steirischer Herbst” de la Graz, prezinta
prim-planurile biografice ale celor patru
actori. Sunt povesti despre persecutie,
represiune statalg, tortur3, refugiu,
moartea rudelor apropiate. Asezatila o
masa intr-o... bucatarie, protagonistii
povestesc in limba materng, cu voce
retinutd, aproape imperceptibild, cu
pauze lungi, intamplari adevarate
din viata lor (spectacolul se joacd in
limbile romana, arab3, greaca si kurda,
cu supratitrari in limba germana).
Chipul fiecarui povestitor este filmat
prin intermediul unei camere video
si proiectat supradimensionat pe
ecranul aflat in partea superioara
a scenei. In semiintuneric, fetele
actorilor sunt impasibile.
Tmpartit in cinci parti (Teoria ascendentei,
Exilatii, Balada omului simplu, Despre
doliu si Revenirea acasa), spectacolul
este conceput in asa fel incat povestile
celor patru se intretes intre ele, fiind
intrerupte pe alocuri de imagini
proiectate pe ecran ce infatiseaza poze
de familie sau trasee indicate pe o harta.
Scenele filmate in timpul perioadei de
documentare la fata locului in Regiunea
Autonoma Kurdistan din partea de nord
a Irakului permit plasarea actoruluiin
zona geografica respectiva. Acelasi
efectl are si secventa din filmul Privirea

lui Ulise de Theo Angelopoulos, care
reda statuia doborata a lui Lenin pe un
vapor ce navigheaza pe Dunare sin care
Maia Morgenstern a detinut unul dintre
rolurile principale. Asemeni lui Ulise care
Lratacea” printr-o Peninsuld Balcanica
alienata dupa schimbarea politica din
1989, povestile actorilor poartd publicul
prin orori ale secolului XX: prin perioada
Holocaustului, a conflictului armat
dintre Siria si Israel si, in cele din urma,
prin Siria inceputului de Razboi Civil.

Muzica joaca un rol important.
Compozitoarea Eleni Karaindrou imbina
elemente traditionale cu cele clasice,
rezultand un univers sonor ce confera

o latura poeticd atmosferei. Povestile
zguduitoare sunt presdrate pe alocuri

cu umor. Spre exemplu, atunci cand
aflam ca pe masa din camera de hotel a
sirianului se afla ,2 kg de banane lasate
sd se altereze" — o reactie a unei copildrii
petrecute intr-o tard marcata de embargo.

Spre final, acelasi sirian incearcd, in zadar,
sd-si gaseasca fratele mort, cautand

sa-i identifice chipul printre 12.000 de
fotografii ce reprezinta barbati ucisi

n chinuri de catre regimul represiv al

lui Assad. Cel tarziu in acest moment,
cand pe ecranul video sunt proiectate o
sumedenie de astfel de poze, spectatorul
ncearca sa analizeze felul in care se
raporteaza la povestile adevarate relatate.

Tnincheiere, o scurtd scend din mitologia
greacd, cu Maia Morgenstern in rolul
Medeei, realizeaza legatura intre Empire
si tragedia anticd. O reflectie a ,originii
vinovatiei si, prin urmare, a istoriei
violentei®. De fapt, unde incepe tragedia?
latd o intrebare care va preocupa publicul
mult timp dupa incheierea spectacolului.

The show Empire directed by Milo Rau and presented at the Berlin’s Schaubuhne Theatre shows the history of European violence. Based on
the biography of 4 actors (one of them is Maia Morgenstern), the show is played in four languages: Romanian, Arabic, Greek and Kurdish. The
story of the protagonists is mixed with video fragments helping with a geographical localization, and family portraits with an emotional
impact, writes Irina Wolf in the review of this international coproduction.



Pe parcursul a cateva luni in vara anului
1947, pe atunci necunoscutul Arthur Miller,
fidel rezident al cartierului Brooklyn, i-a
intervievat cu incapatanare pe muncitorii
de la docurile din Red Hook (pe atunci

una dintre sectiunile cele mai sarace

ale Brooklyn-ului, azi una dintre zonele
populate de hipsteri). Lainceputnu a
avut mare succes, fiindcd muncitorii

il suspectau ca ar fi politist sau - mai

rdu - un angajat al marilor corporatii.
Docurile se aflau in vizorul public dupa ce
unul dintre liderii sindicatului muncitorilor
de aici disparuse Tn urma unei serii de
proteste pe care le organizase. Corpul

lui avea sd apara mai tarziu pe malul
celalalt al raului Hudson, in New Jersey.

Dar Arthur Miller vroia cu orice pret sa
spunad o poveste a acestor oameni. El
nsusi lucrase doi ani in santierul naval
din Brooklyn, reparand barci fnainte
ca una din piesele lui, Moartea unui
comis-voiajor (Death of a Salesman)

s3 aiba succes pe Broadway. In cele

din urma a gasit un avocat, aparator

al emigrantilor care si gaseau prima
slujba in America - Vincent Longhi- si
cu ajutorul lui a reusit sa vorbeasca

cu muncitorii de la docuri. Personajul
Alfieri, naratorul din piesa Vedere de pe
pod, rezultata in urma acestei cercetari,
e inspirat de avocatul care |-a ajutat.?

1. http://www.nytimes.com/2016/01/24/
nyregion/arthur-millers-brooklyn.html?_r=0

A contemporary author - Arthur Miller

Arthur Miller - un
dramaturg de azi

Dacad ar mai fi trait, Arthur Miller ar fi
Tmplinitin 2015 frumoasa varsta de

100 de ani, dar metodele de cercetare
folosite de el pentru a crea o cat mai
fideld baza de realitate pentru teatrul

pe care il scria sunt valabile si astazi. Nu
intamplator, piesele lui Arthur Miller
sunt in continuare relatari valide dintr-o
realitatea care s-a schimbat multin
aparenta, dar in profunzime, acolo unde
actioneaza cele maiintime resorturi
umane, a ramas in mare parte la fel.
Lumea muncitorilor de la docuri, asa cum
era ea atunci, a disparut, dar imigrantii
sositi in porturile lumii in cdutarea unei
vieti mai bune sunt subiectul zilei. Piesa
lui Miller aduce pe Broadway in stagiunea
2015-2016 acest subiect, fortand din
nou, asa cum faceau acum 50 de ani

alte piese ale lui, aceasta lume vrdjita

a "agrementului teatral" sa ia contact

cu realitatea. Cu ajutorul regizorului

Ivo Van Hove, care transcrie materialul
dramatic cu o impresionanta sobrietate,
fara artificii si fara elemente de prisos, cu
putine ajustari ale textului, dramaturgia
lui Arthur Miller pare scrisd astazi.

Vedere de pe pod pleaca de la un sémbure
de umanitate care hraneste si marile
tragedii antice: pasiunea indreptata
intr-o directie gresita. Eddie Carbone, un
barbat de varsta mijlocie care incarca si
descarca marfa in vasele sosite in port,

a luat in grijd Tmpreuna cu sotia sa o
nepoatd, dupa ce mama acesteia a murit.

Cristina MODREANU

Catherine a crescut, a devenit o tanara
femeie, iar Eddie manifesta o dragoste
ultraprotectoare fata de ea, frizdnd
patologicul - prin felul in care fi normeaza
strict iesirile din casa, imbracamintea,
dorinta de a-si lua o slujba, de a

face cunostinte noi. Cand tandra se
indrdgosteste de un tanarimigrant

din Sicilia, primit in casa ca ruda a lui
Beatrice, sotia lui Eddie, acesta din urma
sfarseste prin a-si turna rudele la Biroul
pentru imigratie. Unul dintre barbatii
aflati in pericol de a fi trimisi inapoi in
Sicilia, unde familia i moare de foame
fard banii castigati in America, se rdzbuna
omorandu-| pe cel care i-a turnat. Eddie
Carbone cade victima propriei obsesii.

Tn spectacolul lui Ivo van Hove - produs
de teatrul Old Vic si jucat pe Broadway

la Lyceum Theater, unul dintre cele

mai vechi institutii din Theater District,
activincd din 1903 - tensiunea creste
constant, scena cu sceng, explicand
organic transformarea lui Eddie. n
interpretarea lui Mark Strong (Body of
Lies, Young Victoria, The Imitation Game),
Eddie devine dintr-un om simplu, deschis,

If Arthur Miller were alive, he would have celebrated 100 years in 2015. But even if he is not here anymore, his plays are still very relevant for
contemporary audiences. The reinterpretation of the play A View from the Bridge directed by Ivo Van Hove on the scene of Lyceum Theater
on Broadway brings to the public attention the immigration problem, the fear of the unknown and of the other, and the lacking connections

between margins and center.

- IN/OUT
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iubitor, si el ajuns Tn Brooklyn, cu aniin
urma3, tot din Sicilia, o persoand gata
sd-si traddeze compatriotii din cauza unei
pasiuni pe care nu o mai poate controla.
La Tnceputul spectacolului el o trateaza
pe Catherine ca pe un copil rasfatat, apoi
incepe sd se vite la ea ca la o femeie,
parca uimit cd ea a crescut, o vede apoi
prin ochii barbatilor care se uita la ea,
iar din cele din urma o saruta patimas

in fata tanarului pe care ea tocmai a
anuntat ca doreste sa-lia de barbat.

Dar piesa are si numeroase alte subteme,
fiecare interesanta in felul ei: conditia
imigrantilor, care nu fac altceva decat sa
munceasca ziva si sd se ascunda noaptea,
strangand banii ca sa-i trimita acasa si

CIN/OUT

Apoi, apare constant teama de Celalalt,
de cel diferit - Eddie vorbeste despre
Rodolfo ca despre cineva in care nu poate
avea incredere pentru ca... e blond, canta,
ii croieste rochii lui Catherine - toate
lucruri pe care un barbat - conform
tipologiei masculine confirmate in
ochii lui Carbone - nu le face niciodata.
“The guy... it ain't right”, Ti repeta el
avocatului, pe care fl intreaba cum ar
putea sa-i despartd pe cei doi tineri.

O alta subtem3d atacata de piesd este

temandu-se constant cd vor fi descoperiti.

relatia dintre marginali si centru, pe de

o parte fascinatia celor care traiesc in

Red Hook si viseaza la luminile din Times
Square, pe de alta neincrederea celor mai
maturi in stralucirea Manhattan-uluiin
care nu si-ar permite sd traiascd niciodata.
Scriitura lui Miller atacd chintesenta
acestor subteme in dialoguri pline de
umor, iar spectatorul contemporan
recunoaste aceste frictiuni care existd in
continuare, chiar daca sub forme diferite
si poate mai voalate. Distanta pe care

0 au spectatorii de azi include automat
tot ceea ce acestia stiu deja din cultura
populara care a tratat de-a lungul timpului
aceste teme, ceea ce i transforma pe
privitori in participanti directi, cu reactii
foarte vii - ras, aplauze, mirare vocal
exprimata - la dialogurile de pe scena.

Interventia lui lvo van Hove in text
este minima, iar tratamentul regizoral
minimalist si el. Gesturi foarte subtile
sunt presarate ici-colo, ca semne ale
unor transformari psihologice sau ale
unor stdri emotionale: la un moment
dat, dupa ce tinerii imigranti sunt primiti
n casa, Catherine iese din camera si
reapare cu pantofi cu toc, privindu-I
direct pe Rodolfo; intr-o alta scend,
Eddie prelungeste vizibil imbratisarea
paternd pentru Catherine, pana cand

ea capata un sens in plus; cand Eddie

fi surprinde pe Catherine si Rodolfo,
tanarul ramane cu bustul gol, desi ar fi
avut destul timp sa-si imbrace tricoul - si
alege sa-l priveasca tinta in ochi pe Eddie,
sfidandu-i fara nici o vorba autoritatea.

Tn spatiul de joc redus la dimensiuni vag
sufocante, se afld in general 2-3 personaje
ntr-o scend, dar cand toate personajele
sunt aici - intentionat - senzatia de
aglomerare devine aproape palpabil3. Tn
puternica scena de final toti interpretii
se prind unii de altii ca intr-o gramada de
rugby, iar din tavan curge o ploaie rosie
care fi acopera cu totul, parca spaland
pacatele tuturor. Cand ei se ridicd la
verticald, singurul care rdmane jos este
Eddie Carbone, victima propriei pasiuni.

*k*k

Se pare ca Arthur Miller a facut Tn 1948
si o caldtorie in Sicilia, impreuna cu
avocatul Longhi, continuand cercetarea
pentru povestea pe care o scria. In 1950
eli-a propus lui Elia Kazan un scenariu
plecand de la aceasta poveste, The
Hook, scenariu care nu a fost produs.
Prima versiune ca piesa nu a avut
succes pe Broadway, asa incat Miller a
rescris-o, iar piesa in douad acte pe care
0 cunoastem acum a avut premiera
abiain 1955, in regia lui Peter Brook, la
New Watergate Theater, in Londra.

Tn acest caz, cercetarea a durat poate
mai mult decat viata pieseiin sine.
Paradoxal, s-ar putea ca asta sd asigure
durata peste timp a acestui text>.

2. montat pentru prima datd la noi de Valeriu
Grama la Oradea: http://teatrulreginamaria.
ro/trupa-iosif-vulcan/vedere-de-pe-pod/



Si daca nu vezi fetele actorilor pe scena?

Nu e prima dat3 - si nu sunt singurul — cand
ma gandesc la urmatoarea problema: are
importantd sau nu daca NU vezi expresiile
fetei actorului pe scend pentru c3 stai

n sald departe de el/ea? Istoricul grabit

al teatrului ar spune: ,in Grecia antica,
purtau masti, nu?” Desigur, stim azi de ce
purtau masti si cum au disparut mastile,
purtate in acel scop, caci altfel masca nu

a disparut cu totul din teatru. Dar faptul
rdmane: staiin sald pe un loc de unde, de
fapt, nu vezi expresiile fetei actorilor, vezi
miscarea corpului, atitudinea, gestul. Atat.
Si auzi, desigur, vocile lor. Si tacerile lor.

Are importanta cd nu le vezi expresiile
fetei? Cred ca da. Si aici spectacolele
diferd, regizoral, dar si actoriceste:

cand sunt create pentru scene mari

sau cand sunt create pentru scene mici
sau pentru studiouri unde publicul sta
aproape de actori. Cat de mult e pus

n valoare actorul pentru scena mare,
situatie Tn care numai o mica parte din
public Ti vede expresiile fetei, cat de

mult e pus in valoare intr-un loc de joc
aproape de spectator? Diferd procedeele,
tehnicile? Sunt antrenati studentii-actori
pentru aceste doua situatii? Sau pentru
situatia n care spectacolul e construit
uzand procedee multimedia?

Intrebarile privind vizibilitatea fetei
actorului, distanta de joc au aparut

mai demult. Si ele erau nascute din
experienta diferita a spectatorului. O
perioada interesantd, din acest punct de
vedere, este cea a Romantismului unde
expresia faciala devine obiect de studiu
stiintific, dar si un stimulent puternic
pentru creatia literard. Un studiu al lui Alan
Richardson (in Introduction to Cognitive
Cultural Studies, ed. de Lisa Zunshine,
The Johns Hopkins U.P., 2010, pp. 65-83)
remarca faptul extraordinar al acestei
convergente. ,Personaje” principale sunt:

o poetd, Joanna Baillie, scotiancd, un mare
talent si o inteligenta remarcabilg, care
scrie si teatru pentru a fi jucat (volumul
sdu din 1798, Plays on the Passions, a
starnit interes ca si Prefata), fratele

ei, Matthew, doctor si cercetdtor care

il cunoaste pe anatomistul, tot scotian,
Charles Bell, cel ce va scrie un influent
tratat, in 1806, Tnaintea lui Darwin,
despre The Anatomy and Philosophy of
Expression as connected with the fine arts.

Interesant, lucrarea lui Bell pleaca de la
rugamintea unui grup de tineri pictori de
a le tine mici prelegeri despre anatomia
corpului uman, in special a fetei. Acestea
vor deveni baza lucrarii care avea sa

deschida o erd in comunicarea non-verbala.

Deci: Medicina, Picturd, Literaturad si
Teatru. Baillie, poeta, e la curent, prin
intermediul fratelui, cu preocuparile

|ui Bell, acesta, amator de teatru, e'in
contact cu pictoriiar poeta scrie teatru cu
gandul manifest ca teatrul in spatii mici

e viitorul. Acel teatru, acele scene unde
publicul poate vedea, ,citi”, expresiile
faciale ale actorilor in actul interpretarii.

Problema este de mare interes in

epoca Intrucat expresivitatea mintii sia
corpului implica un avans cognitiv pe care
Romantismul il aduce in ,scena”cunoasterii
pe mai multe cai, provocand apetitul
pentru o interdisiciplinaritate din care

toatd lumea are de castigat. Scena

teatrala este, intrun fel, un numitor comun.

Expresiile faciale sunt o vedeta a timpului
pentru cd joaca un rol considerabil

n interactiunile sociale. Ca si astazi,

de altfel. Joanna Baille reaminteste
fascinatia de odinioard a multimilor
pentru executiile publice: oamenii se
inghesuiau sd vada fetele, convulsiile

lor cand condamnatii erau pedepsiti.

Experienta mea de spectator de decenii,

AUDIENCES' STAGES | The Actors’ Faces

Marian POPESCU

m-a fdcut sa observ, de la un moment
dat, cand regizorul e atent la vizibilitatea
expresiilor faciale ale actorilor cu care
lucreazd sau cand nu. Cand este interesat
de perceptia vizuald a spectatoruluiin
raport cu spatiul salii si scenad si cand
nu. Nu e simplu, fireste, sa gandesti
spectacolul in raport cu toate acestea.
Sunt regizori care gandesc spectacolul ca
un ,pachet”, frumos ambalat, eventual,
»aruncat” publicului in ideea: cine il prinde,
bine, cine nu...? Creeaza continutul, 1l
asambleazg, il finiseaza, ,ambaleaza”
produsul care e scos la vanzare dar...
destinatarul s-ar putea sa nu-l primeasca.
Desi e acolo, in sala. De fapt, cat de mult
conteazad in actul regizoral vizibilitatea in
sald a expresiilor faciale ale actorilor? n
ce se scrie despre interpretarea actorilor,
foarte-foarte putin e despre expresiile
fetelor lor, despre machiaj (unde e cazul),
despre relatia dinamica lumina-fata
actorului. Ca si cum actorii ar fi numai
talking-heads. in teatrul facut bine, einu
sunt asta. Sunt corpuri expresive, dinamice,
vizibile pentru public care aduc la lumina
experiente concrete. Fata actorului,
expresia sa e un tezaur de semnificatii.
Nu ar trebui sa fim lipsiti de asta.

Marian Popescu is analyzing the importance of facial mimicry of the actors, which is a subject of researches conducted since the 18th century.
He thinks that a show which uses facial expressions is more valuable because the actors are much more than talking-heads.

foto: Adriana Grand ———
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Intre film si teatru, sau filmind
teatrul pe cale sa se faca

Mirella PATUREAU
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Recent pe scena Teatrului Monfort din
Paris, loc dedicat experientelor scenice
hibride, teatru, circ, film, am asistat la o
Lperformanta filmica”, Nobody, in regia
lui Cyril Teste, dupa citeva texte de Falk
Richter. Procedeul, sau genul acesta

de performance, e destul de frecventin
Germania, si prezenta dramaturgului si
regizorului german nu e intimplatoare
aldturi de Cyrile Teste, ca dealtfel siin alt
spectacol creat la Teatrul National din
Strasbourg anul acesta, Je suis Fassbinder,
co-regizat cu Stanislas Nordey, spectacol
unde se instaleaza un dialog permanent
intre joc scenic siimagine filmica, sau
proiectii de arhiva. Scena este o imensa
vitrina, unde actorii, intr-un univers de
birouri, ordinatoare si smartphone-uri,
sunt separati de public printr-un perete
de sticla deasupra caruia se afla un ecran
unde putem citi: ,Intr-o performanta
filmica, proiectam pe scena un cinema
efemer care nu exista decit in prezenta
teatrului”. Si mai departe: ,Performanta
filmica trebuie turnatd, montata si
realizatd in timp real sub ochii publicului”.

Spectacolul are loc asa dar pe sceng,
prelungindu-se pe ecran, filmul, efemer,
poate fi vazut in paralel cu scena-sursa,
spectatorul devenind complice la
procesul de fabricare asistind in acelasi
timp la proiectia lui. Montajul si regia

video se facin direct. La teatru efemer,
cinema pe masura...nimic nu ramine in
memoria camerelor de luat vederi.

Nobody a fost creat in cadrul
Laboratorului nomad de arte ale scenei,
intr-un atelier animat de Cyrile Teste, in
colaborare cu festivalul Printemps des
comediens (Primavara actorilor) de la
Montpellier. Principiul era de a monta un
text intr-un decor natural, un liceu sau

o intreprindere, pentru a se impregna

la maximum de viata cotidiana a loculu.
Creat in situ, de colectivul MxM partea

tehnica, Nobody strabate din 2015 Franta.

Daca a separa actorii de sala printr-un
perete de sticld nu e o noutate si nici
utilizarea camerelor video in permanenta,
cameramani cu camere mobile ocupa
scenele de vreo doudzeci de ani, totusi

cu Nobody, performanta filmica, ce
aminteste aici de supravegherea
permanentd, devine un mecanism
amenintdtor, de o precizie redutabila.

Spectacolul este o adaptare libera
dupa texte de Falk Richter, Sub

ghiatd, Electronic City, sau Sistemul, n
rezonantd cu acelasi tip de scrieri, de
pilda, un roman de Michel Houellebecq,
Extension du domaine de la lutte, in
1994. Suntem intr-un open space al unei
societati de consultanti informaticieni,
unde denumitul Jean Personne (adica
Nimeni, dar ar putea fi Domnul K, eroul
kafkian) este supus unor tehnici de
evaluare, scrutat fara incetare. Viata
privata si profesionald se interfereazd
si aceasta videosupraveghere
permanenta deplaseaza de fapt
codurile sistemului penitenciar in
aceastd lume a corporatistilor, victime
ale propriei lor tehnici manageriale.

Cel de al patrulea perete al teatrului
naturalist, si pe care se sprijina in
generaliluzia teatral3, e materializat
aici de peretele de sticla, publicul voyeur

urmareste spectacolul in doua spatii,
ecran, Tn inaltul scenei si scena de teatru
in partea de jos. Din aceasta formd
hibridd reiese o forma de suprarealitate,
completatd de o multiplicare a punctelor
de vedere. In spatele peretelui de sticlg,
personajele se agitd ca niste pesti intr-un
acvariu, sub efectul de lupd al camerei
de supraveghiere. Performanta tinerei
trupe de actori, La Carte Blanche, este
dubl3, cea de a trece cu fluiditate de

la jocul teatral la cel cinematografic.
Cyrile Teste cauta, de fapt, o gramatica
comuna a teatrului si a imaginii.

Tntr-un articol din 1962%, Abel Gance
vorbea despre faptul cd o imagine,
addugata realitatii, poate sa le confere
ambelor o noud dimensiune. E ceea ce
face aici Cyrile Teste inversind de fapt
relatiile, si confruntind imaginea si
ecranele cu realul, care este reprezentatia
teatrald. Ce aduce nou acest tip de
spectacole, dincolo de virtuozitatile
scenice, este o rasturnare de perspectiva,
forma si fondul se confunda, mesajul este
de fapt media... Din instrument sau simplu
partener tehnic, noile tehnologii, incluzind
aici proiectii, filmare video sau ecrane de
calculator, ajung la o confruntare de la
egal la egal cu teatrul, contaminindu-se
reciproc. Chiar dacd astazi, ecrane siin
general ceea ce numim noi tehnologii au
impinzit scenele, ele nu mai surprind pe
nimeni, nu mai putem vorbi doar de o
moda. Se inventeaza o noua teatralitate,
ecranele pot deschide scena catre noi
spatii pentru imaginatie, mergind pina a
modifica modul de perceptie a publicului.
Si daca esenta teatrului este aceasta
intilnire intre fiinte umane reunite pentru
o seard, daca tehnologia imaginilor,
simpla sau sofisticata, poate modifica

1. Lettres francaises, Paris 12 februarie
1962, citat de Georges Sadoul in Rencontres.
Chroniques et entretiens (Intflniri. Cronici si
convorbiri), Paris, Denoél, 1984, p, 364.



aceasta relatie sau interactiune, facind-o
mai constientd, mai sensibila, e clar ca
problema atinge esenta insdsi a teatrului.

O rapida privire in retrovizor

Daca ecranele au invadat scena de citeva
decenii, asistam astazi la o alta virsta,

la un alt raport intre cele doua arte, film
sau video si teatru. Cum s-a ajuns aici si
de unde am pornit? in Franta, in anii 80 ai
secolului trecut, spectacolele multimedia
nu trecusera dincolo de marginile teatrului
traditional si opera de arta totala,

ideald, nu visa inca la noile tehnologii.
Daca depasirea frontierelor intre arte

era o tendinta reald, ea rdminea inca un
fenomen de avangarda. Primele intfliniri
au avut loc la inceput in galeriile de arta,
in fata primelor ecrane de calculatoare
sau pe consolele muzicienilor.

Intersul pentru noile tehnologii

existd, darimpactul lor e inegal.

Valul cel mare a venit din alta parte:
n Statele Unite, Canada sau Olanda,
scenele se acopera de ecrane. Revista
canadiana Jeu pune Tn 1987 problema
mediatizarii teatrului si constata:
»Ecrane si ordinatoare au invadat
vietile noastre, este normal, ca mai
devreme sau mai tirziu, sa sfirseascd
prin a invada scenele noastre.”? Si Serge
Ouaknine, coordonatorul dosarului
tematic adauga:”Nu mai exista nicio
indoiala cd ordinatoarele au devenit
un loc teatral”. Treptat fenomenul

se implanteaza in Franta, pe punctul
de a devenirepede o moda.

Tn 1988 Lucian Pintilie monteaz3 la

2. Cahiers du théatre Jeu, nr. 44, Théatre
et technologies, La scéne peuplée d’écrans,
Montréal, 3e trimestre, 1987, p,91.

Théatre de la Ville de Paris, /Il faut

passer par les nuages, de Francois
Billetdoux, cu complicitatea tehnologica
a scenografului Radu Boruzescu®.
Spectacolul e indelung discutat de
critica, in general prudentad in fata noilor
tehnologii. Dealtfel, in epocd demersul
lui Pintilie se situeaza la opusul multor
performances si spectacole ,electronice”,
unde majoritatea artistilor sunt plasticieni
sau muzicieni asistati de ordinatoare si
care incearca cu o reald placere ludica

sd descopere si sa exploateze toate
fatetele noilor lor gadgeturi. La Pintilie,
utilizarea noilor tehnologii nu se face
fard sens, ele restructureaza textul fara
sa-| anihilize. Tn acest spectacol, video,
multitudinea aparenta a interventiilor
tehnice nu sunt decit tot atitea mijloace
de a sublinia forta teatrului. Camerele
video, cameramanii vizibili pe scend,

3. Pentru acest spectacol, vezi Mirella
Nedelcu-Patureau, , Technologies nouvelles
et magie thédtrale, Lucian Pintilie au

Théatre de la Ville”, in Les Ecrans sur la
scene. Tentations et résistances de la scéne
face aux images, volum colectiv, coordonat
de Béatrice Picon Vallin, L’Age d’Homme,
Lausanne, 1998. In acelasi volum sunt
analizate spectacole de Peter Sellars, Gabilly,
Giorgio Barberio Corsetti, Lepage...

YESTERDAY'S SNOW | Between theater and film

Nobody ¢ foto: Simon Gosselin

sine de travelling, ecranele acumuleaza
detaliile, aduc probe noi, incarca energiile.
Astfel, obligind publicul sd intre in
~Capcana” sa electronica, Lucian Pintilie
nu face decit sa reintareasca puterile
teatrului, sa exacerbeze calitatile sale
magice. Pe scurt, la Pintilie, proiectia
video este prezentd doar pentru a
augmenta o teatralitate triumfatoare.

A fost poate una din ultimile strategii
ale acestui creator venit din Est in inima
Parisului, pentru a readuce publicul

la teatru prefacindu-se ca utilizeaza
noile tehnologii dupa moda timpului...
Pintilie s-a intors in Romania fn 1990

ca sa facd doar cinema, de atunci noile
tehnologii au capatat drept de cetate,
devenind inevitabile si...nedemodabile.

Alte ecrane, alte epoci

Citiva ani mai tirziu, cind critica franceza
se mai ,imblinzise” fatd de ,invazia”
tehnologicd, un alt spectacol interesant
pentru utilizarea ecranelor a fost Crima si
pedeapsd, dupd Dostoievski, montat de
Frank Castorf la VolksbUhne din Berlin si
jucatin turneu la Paris, 1n 2006. Castorf
introdusese de multa vreme ecrane si
monitoare video in spectacolele sale.

De data aceasta procedeul e radical, Big

At Paris Monfort Theatre theater director Cyril Teste assembled the show Nobody, which is a combination between theatre and short-lived
cinema. Which means that the live recording become an extension of the show, both ending at the same time. The new thing is the
confrontation between theatre and image, both combining into a new change of perspectives.
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Les damnes  foto: Christophe Raynaud de Lage

Brother sau ochiul camerei video e peste
tot, actorii nu au nici o clipa de rdgaz,
totul e disecat, filmat cu o pasiune rece,
ca o experienta de laborator, chiar daca
obiectul studiului atinge paroxismul,
limitele suportabilului. Prima imagine a
spectacolului e intr-un fel un avertisment:
o imagine de arhiva, din fericire, caci
restul imagnilor sunt filmate in direct,
imagine unde un laborant, in halat alb,
decapiteaza si decupeaza pe o masa

de operatie o pisica, usor anesteziata.
Inceputul spectacolului era dealtfel

greu de suportat, si citeva suflete mai
sensibile pardseau sala: dar dupa primele
doud ore de punere laincercare, si unde
ni s-a explicat tare si apasat ca lumeain
care traim e durd si murdar3, se degaja
treptat o zona unde inteligenta umana
isi regasea drepturile. Castorf deplasa
problema responsabilitatii morale a
individului in fata crimei, in zilele noastre.
Mai mult, teoretizind despre dreptul
individului de elita de a suprima fiintele
inferioare, discursul aminteste brusc
teoriile naziste, ororile holocaustului.
Sau pur si simplu anumite teze ale
terorismului modern. Spectacolul se
incheia sec, ca un final de turnaj, caun
cosmar grotesc, in acest cargou in ruing,
imens si complicat dispozitiv scenic, ce
facea sa se roteasca in fata noastrs, rind
pe rind, un lupanar, o sala de interogatoriu
sau o circiuma deochiat3, la infinit.

Tniarna aceasta am avut sansa s3 asist la
Teatrul Chaillot din Paris la un spectacol

semnat de Ivo Van Hove, la Toneelgroep
din Amsterdam, unul din spectacolele
Shakespeare cele mai puternice pe care
le-am vazut vreodata, The Kings of war,
dupad Henry V, Henry Vi si Richard al Ill-lea,
intr-o versiune concentrata, austera si

de o mare violenta. E un spectacol unde
actorii sunt inconjurati de ecrane, pe care
se sprijind, ca de un partener necesar si
care disparin final, cind scena se goleste
si mai ramine doar o oglinda in fata
regelui tiran, singur, inchis sau auto-izolat
in camera puterii. Noile tehnologii, la
care Van Hove recurge adesea, sunt aici
discrete, dar eficace. Spatiul era construit
ca un birou sau bunker, inspirat de biroul
lui Churchill, The War Room, un dispozitiv
scenic unde tehnologia e la vedere -
ecrane, proiectii, muzica live, conferinte
pe skype - lasa sa functioneze textul, cu
actori extrem de precisi, intr-o limba de

o sonoritate colturoasa si fascinanta.
Spatiile exterioare sunt vizibile prin
proiectii video ce prelungesc scena,
reunite in aceeasi fluiditate, perfect
stapinita. Imaginile pot fi luate in direct,
personajele avanseaza intr-un culoar,

sau 1n culise, intrind direct in sceng,
montate unori cu scene deja filmate.

Vara aceasta la Avignon Ivo van Hove, cu
spectacolul sau Damnatii, pleaca de la
scenariul filmului lui Visconti, din 1969 si
declard ca nu a vazut filmul inainte, ceea
ce e foarte clar sin acelasi timp fascinant
cum, pastrind scenariul literar, aproape
replica cu replicd, film si spectacol se

privesc in oglindd, identice dar diferite.
Doua chipuri monstruoase in apele
unei oglinzi tulburi. Van Hove nu cauta
neaparat sa copieze sau sa inventeze
alte imagini sau alta istorie, ci pur si
simplu povesteste altfel, dar pastreaza
aceeasi seva otravitoare ce izbucneste in
final cu o violenta a timpurilor noastre.
Proiectiile video ,strapung” reteaua
teatrald, dens3, fara sa adauge insa
intotdeauna o alta dimensiune.

Povestea incepe cu incendierea
Reichstagului si sfirseste cu imagini din
lagarul de concentrare de la Dachau,
imagini de arhive, altele filmate in direct
sau inregistrate. Actorii sunt prezenti
permanent, imensul platou scenic, o
deschidere de 40 de metri, e strajuit

in stinga de citeva oglinzi de machiaj.

Tn stinga, este spatiul privat, unde
personajele se pot odihni dar unde pot

fi urmarite de cameramani, mereu la
pinda, pentru prim planuri sau detalii;

in dreapta, pe o platform3, stau la rind
sase sicrie deschise. Aici vor fi depuse, pe
rind, personajele asasinate, apoi capacul
e inchis in vreme ce pe ecranul central
putem vedea urlind, mortii ucisi si sortiti
infernului. Efectul e teribil, mai putin
impresionanta e insa rezolvarea scenei
macelului din Noaptea cutitelor lungi.
Filmul lui Visconti avea in acest moment
o respiratie epica, insistind pe detalii, in
planuri largi sau in prim planuri, schimbind
cu rapiditate de unghi, pe chipurile
ingrozite ale celor ucisi. La Van Hove,
solutia e prea coregrafiata, intr-o imagine
centralg, cfteva corpuri goale, prea estetic
dispuse pe ecranul central. Spectacolul isi
regaseste forta in final, concurind ecranul
si imaginile sale inutile, pleonastice,

pe cind tusa finald o aduce teatrul:
actorul, ultimul damnat ce poate purta
mai departe urgia, intoarce o mitralierd
factice catre public, socat, in vara de la
Avignon de atentatele teroriste recente.

Cind filmul intra in teatru pe cale sa se
facd, teatrul trece in alta dimensiune,
fara sa se piarda in aceasta trecere...



Doud brate si un zgomot spune, minimal
si intens emotional, povestea unei femei
care ramane singura cu fiul ei, dupa ce
sotul pleaca sd lucreze ca sa castige mai
multi bani in zone prospere. Spectacolul,
scris si regizat de Elena Araoz (scriitoare
si regizoare stabilita la New York) si
performat de o actrita care dezvolta

un limbaj corporal de o condensare
gestual-senzoriala extraordinara -
Claudia Acosta, exceleaza in capacitatea
de a concentra o naratiune existentialg,
alegand detalii reprezentative pentru
lumea unei femei care nu inceteazd sa
spere ca intr-o zi va putea trdi o viata mai
buna. O viata post-precard, in care sa nu
depinda de ,acumularea sub-putinului”
cotidian, la limita supravietuirii adancite
nincertitudine. Spectacolul are la

bazd o serie de interviuri realizate cu
femei din Anzii Peruvieni, femei care
trdiesc singure, fara stalpul consacrat al
familiei — barbatul —, plasandu-se astfel
n centrul asumarii unor roluri multiple.

Doud brate si un zgomot, prezentat in
cadrul Platformei Internationale de Teatru
Bucuresti #3 cu tema Celalalt/Migratie
(6-9 octombrie), dezvoltd o naratiune
emotionala de tranzitie de la stari de
frustrare nervoasa si tensiune acutd la
stari de relaxare, detasare si implinire
domestica. Spectacolul nu se fereste
de emotii extreme si de reprezentarea
lor intensificata. Nu evita rasul care la
un moment dat frizeaza descarcarea
isterica sau plansul acumulat care
explodeazad intr-o pulsiune patetica.
Doud brate si un zgomot activeaza un
repertoriu dens de emotii si trdiri care
dau adancime constructiei complexe
a transformarilor afective, explorand
inteligent o politica a afectelor.

Two arms and a noise

Rezistenta la resemnare.
Supravietuitoarea de cursa lunga

Conditia femeii se defineste deopotriva
prin registrul actiunilor domestice

tipice —folosirea ingredientelor necesare
gatitului, reteta riguroasa de fiert pui

si facut mancare, spalatul, cresterea
copilului - si prin lupta existentiala,
hotarata, cu neajunsurile vietii de zi

cu zi. Ceea ce isi pune amprenta pe
reprezentarea traseului destinal al
femeii rémase acasa este rezistenta la
resemnare. In Doud brate si un zgomot,
femeia nu este plasata nicio secunda
intr-un unic context emotional. Nu este
cea care-si plange de mila, desi trece,
evident, printr-o serie de experiente care
o vulnerabilizeaza si o lasa fard plasa

de protectie. Nu este cea care adopta
postura masculinitatii si a femeii de fier,
demonstrand ca trece cu cinism peste tot
si toate. Isi pdstreazd extrema fragilitate
si, In acelasi timp, sapa constant in terenul
grunjos al perspectivelor imputinate. Tsi
doreste o viata sigura pentru ea si pentru
fiul ei, si face tot ce-i sta in putinta ca

sd depdseasca lipsurile apasatoare. O
vedem Tngrijindu-si copilul, aranjand
farfuriile, incercand sd atraga clienti sd se
cantareasca, intr-o scena plind de umor si
disperare, in care glumele au scrasnetul
gustului acid al durerii. Singuratatea ei
este singuratatea luptatoarei de cursa
lungd, pentru care fiecare noua zi este

o continuare a antrenamentului pentru
supravietuire si justitie sociald. Este o
singurdtate combativa, compensata

de legdtura de atasament profund

fata de fiul ei, care nu apare niciodata

in spectacol. Ti vedem hainutele si
jucariile, insirate cu tandrete ca niste
obiecte-urme ale devenirii, i identificam
prezenta prin amprenta obiectuala pe
care o lasa, prin crampeiele de viata pe

Mihaela MICHAILOV
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care femeia le pdstreaza aproape de

ea. Ca pe niste amintiri-magnet care
lipesc lumea fiului plecat in America

de lumea ei. A world in progress, in care
construieste mereu franturi de echilibru
si margini de stabilitate. Imaginea
femeii care cara cu ea caramizi si-o
prelatd, improvizandu-si un loc, un colt
temporar de liniste, este extrem de
percutantd pentru un destin concentrat
in scene de confruntare cu persistenta
precaritatii. La fel de percutanta este
vocea femeii peruviene in varsta, de la
finalul spectacolului, care vorbeste despre
emigrarea fiului ei in America si despre
singurul ,cadou” pe care acesta i-| poate
oferi: un mormant in stil american.

Doud brate si un zgomot are
aspectul unui home made theatre
atasant, tandru si emancipator.

O productie Elena Araoz Company, SUA /
USA, Text si regie Elena Araoz, Interpretd:
Claudia Acosta, Sunet si lumini: Nathan
Leigh, Turneu sustinut de Drama League,
New York, Durata spectacolului: 60

Two arms and a noise, directed by Elena Aroz and presented in the frame of Bucharest International Theatre Platform #3, is a nonverbal

performance about the women from Peruvian Andes Mountains which face the drama of having their husbands and sons leaving to work
abroad. Even though the show has elements which places its character in a specific geography (music, traditions), it becomes universal due to

its theme. More and more women in the world take over their husbands' responsibilities in contemporary society. The continuous aspiration
for a better life motivates the actions of the main character. Without ever becoming a victim she works and lives with a continuous hope which

helps her moving forward.

(POSTFORMA
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Tn Romania agentul pentru actori este o
raritate, iar managerul de talente incd

nu s-a format, singura ocupatie care
exista In codul CAEN fiind impresarul.
Directorul de casting nu exista in acelasi
cod CAEN, dar este o ocupatie care exista
n industria audiovizualului din Romania.
Aceasta situatie spune foarte multe
despre precaritatea unei industrii sarace.

Pe 22 octombrie la Cinema Elvire Popesco,
n cadrul festivalului Films de Cannes a
Bucarest (14-23 octombrie), la initiativa
regizorului Cristian Mungiu, a avut loc
conferinta Managing Talents. Cristian
Mungiu a declarat la inceputul conferintei
cd ideeai-a venit din faptul ca de cand
ainceput sa participe la festivaluri de

film a intdInit tot felul de oameni a caror
profesie de sprijin pentru actori (agenti

si manageri) nu exista in Romania.

Conferinta a avut ca scop sd le faca

o introducere actorilor despre ce
inseamnd talent management, sa

le ofere contextul unor intalniri si
potentiale colabordri cu agentii straini.

Primul care a vorbit a fost Richard Cool
(Irlanda), unul dintre fondatorii agentiei
The Lisa Richards Agency, agentie care
reprezintd de 27 de ani profesionistii din
industriile creative —actori, comedianti,
scenaristi, regizori, designeri, compozitori,
prezentatori. Din portofoliul agentiei

sale fac parte actori precum Cillian
Murphy, Aidan Turner, Pierce Brosnan,
Vlad Ivanov; Richard Cook este director
artistic al Subtitle Film Fest si fondator
Cat Laughs Comedy Festival (Kilkenny,
Irlanda). Cook a subliniat importanta
portofoliului actorului: fotografiile si un
showreel si a oferit cateva sfaturi practice
despre cum sa arate fiecare astfel incat

Casting Toolkit

Agent. Manager.

Director de casting

directorul de casting care le primeste
sa fie interesat sd cunoascd actorul.

Tn plus, Richard Cook, bun cunoscéator al
filmelor romanesti, a subliniat actorilor
importanta de a incepe sa lucreze
chiarin tara lor, in limba materna.

Avy Kaufman (SUA), director de casting
cu 30 de ani de experienta, a completat

discutia subliniind importanta castingului.

Chiar daca mediul in care actorul trebuie
sd creeze un personaj la casting este
deseori steril - actorul primeste doar o
scena a personajului, nu exista decorul
descris in scend, etc, uneori regizorul
nu explica contextul - actorul trebuie sa
creeze ce ainteles el din acel personaj,
sd incerce sa fie stapan pe acel mediu si
sa own the room. Avy Kaufman a lucrat
cu regizori precum Ang Lee, Robert
Redford, Steven Spielberg, Ridley
Scott, Wong Kar-wai, Lars von Trier.

llene Feldman (SUA), talent manager
al LBl Entertainment, unul dintre cei

mai influenti agenti din Statele Unite, a
subliniat nevoia de conectare la nivel de
viziune despre viata si profesie cu actorii
si regizorii pe care 1i reprezinta. llene
Feldman are in portofoliu nume ca Ryan
Gosling, Colin Farrell, Terrence Malick,
Jude Law, Lily Collins, Dave Matthews,
si ei i se datoreazd descoperirea unor
staruri precum Nicolas Cage sau Johnny
Depp. In plus, aceasta a subliniat

faptul ca actorul trebuie sa lucreze

n continuu cu arta sa, sa invete fie
accente diferite, fie un instrument, fie
elemente de baza ale unei limbi straine,
etc, caci totul Ti poate fi de folos.

Intr-o lume In care competitia este foarte
mare, directorii de casting din America

Florentina BRATFANOF
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sunt deschisi cdtre propuneri de actori din
Europa, Asia, etc. iar practica de a trimite
o proba filmata chiar de catre actor (self
tape) este din ce in ce mai mult folosita.

Georg Georgi (Germania): fondatorul
Das Imperium, o agentie dinamica

si nonconformista, care reprezinta
numerosi actori europeni, printre care
Cristina Flutur si Cosmina Stratan, a
incheiat aceastd conferinta subliniind
nevoia mai degraba de a face, in
detrimentul aceleia de a sta si de a vorbi
despre niste sfaturi care de fapt nu
asigura succesul. Georg Georgi, la baza
dansator, a pornit pe drumul reprezentarii
de talente cand un model i-a cerut sa l
reprezinte la primul sdu proiect de film.

Toate sfaturile pe care aceste
personalitati le-au oferit actorilor din
sala se reduc la ideea prezentei lor
efective la casting, atentia la indrumarile
directorului de casting sau ale regizorului
etc., atentia catre niste detalii care il

vor ajuta in acest proces, fard a cadeain
deziluzia esecurilor repetate, castingul
fiind parte din activitatile unui actor asa
cum sunt si workshopurile, repetitiile,
zilele de filmare si spectacolele.

During ,Les Films de Cannes a Bucarest” Festival the Managing Talents Conference initiated by the director Cristian Mungiu took place. The
purpose of this conference was to betterintroduce to the Romanian actors the concept of talent management. The speakers were some of the
most influential casting directors (Avy Kaufman), talent managers (llene Feldman) or founders of talent agencies (Richard Cook, Georg

Georgi) from the international cinema industry.

(CASTING TOOLKIT
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== EQUAL

Castigatoarea concursului de piese feministe EQUAL, organizat de revista
Scena.ro este piesa Exercitiu de echilibru de Carmen Dominte. Juriul alcatuit din
Cristina Modreanu, Anca lonita si Mihaela Michailov a mai nominalizat piesele
De sticld de loana Sileanu si Gadjo Dillo, creatie a Companiei de teatru Giuvlipen.

Carmen Dominte este autoarea mai multor piese premiate, dintre care unele au fost
prezentate in lectura, in spectacol radiofonic sau puse in scena - la Teatrul National din
Timisoara (Bye-Bye America, Paganini nu mai locuieste aici), |a Teatrul lon Creanga (Lumea
lui Paparin), la Teatrul Tudor Vianu din Giurgiu (Luna abtibild). Ea este lector universitar la
Facultatea de Litere si Limbi Straine a Universitatii Hyperion si locuieste in Bucuresti.

Publicdm n paginile urmatoare piesa Exercitiu de exchilibru.
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Decor

Trei scaune intr-o camerd goald.

1.

Cele trei scaune sunt asezate in semicerc.

Fiecare personaj std pe scaun.

FIICA

MAMA Noisuntem cea mai
fericita familie.

Noi suntem o familie fericita.

TATA  Noi suntem o familie.

FIICA  Noitrdim sandtos.

TATA  Tn fiecare duminicd mergem
n parc si respiram aer curat.

FIICA Mama gateste cu

foarte putina sare.

MAMA Cumparam numai
detergenti naturali.

TATA  Fiecare din noi consuma
aproape doi litri de apa pe zi.
FIICA  Nimeni din familie nu fumeaza.

MAMA Folosim doar lapte de
capra pentru cd nu contine
prea multe e-uri.

TATA  Tn anumite ocazii bem un

FIICA
MAMA

TATA

MAMA
FIICA

MAMA

TATA
MAMA
FIICA

MAMA

TATA

MAMA
FIICA
TATA
MAMA
FIICA
TATA

Exercitiu de echilibru

pahar cu vin sau cu bere.
Tndulcim totul cu miere.

Citim atent etichetele de pe
produse Tnainte sa le cumparam.

La televizor ne vitam foarte
putin, de obicei seara.

Nu pierdem noptile.

De pe net descarcam doar
filme documentare.

Citim cel putin treizeci

de minute pe zi.

Ne vizitam parintii des.

Sarbatorile le petrecem in familie.

Cadourile pe care nile
facem sunt simbolice.

Cumparam doar
produse autohtone.

Cand se poate, ne petrecem
concediul pe litoralul romanesc.

Platim intretinerea la timp.
Cablul e achitat in avans.
Nu avem datorii la curent.
Stradngem gunoiul selectiv.
Nu dam sonorul tare.

Participdm la intrunirile de bloc.

FIICA
MAMA

FIICA
TATA

FIICA

MAMA
FIICA
TATA
MAMA
FIICA
TATA
MAMA
FIICA
TATA
FIICA
MAMA
TATA
FIICA
MAMA
TATA
FIICA

Personaje
Fiica, Mama, Tata

Urcdm si coboram pe scari.
Discutam orice

problema in familie.

Ne multumim reciproc.

Hotararile importante
le luam Tmpreuna.

(EQUAL

Ne urdm intotdeauna Bund
dimineata si Noapte bund.
Realizdm tot ce ne-am propus.
Ne respectam opiniile.

Avem tot ce ne trebuie.

Ne spunem foarte des te iubesc.
Ne exprimam liber.

Nu ne vorbim urat.

Nu ridicam tonul.

Nu ne jignim.

Nu trantim usile.

Nu vorbim la masa neintrebati.
Nu gandim urat.

Nu avem secrete.

Nu mestecam guma.

Nu ddm vina unul pe altul.

Nu ne plangem.

Nu folosim cuvinte de tipul
in puii ei si bdga-mi-as.



 EQUAL

MAMA Nu ne mintim.

TATA

Nu ne descurajam.

MAMA Nu ne uram.

FIICA
TATA
FIICA

Nu spunem nu.
Nu suntem tristi.

Nu ne tncruntam.

MAMA Noi suntem o familie.

FIICA
TATA

2.

Noi suntem fericiti.

Noi suntem.

Cele trei scaune sunt intoarse cu spatele.
Cand unul dintre personaje vorbeste
se va intoarce cu fata spre public.

FIICA

Aziam romana, mate, istorie si
trei ore de engleza. Rahat. Poate
nu vine diriga si scap dupa trei
ore. Azi n-am chef, niciieri n-am
avut, cred ca n-am avut toata
saptamana. E naspa. Plicti. Stau
cavaca ore in sirin banca aia de
se clatina si md holbez ca proasta
la o tabla pe care profa scrie niste
tampenii. Daca nu ne-am facut
tema azi cica ne ascultd. Sa ma
asculte cd nu mi-am facut nimic si
nici n-o sa ma apuc taman acum.
Nu fac teme nici de-a dracului.
Rahat. B3, n-am chef de nimic,
mai am juma de ord si trebuie s-o
intind la scoald sa ma intalnesc
cu vitele alea, s-o suport pe aia
de mate cum ragaie ecuatii si pe
aia de istorie cum i se balangane
tatele in sutienul pe care-l are

de la strabunica-sa. Frate, n-am
vazut asa ceva sa stai cu tatele
lesinate pana la buric, mai bine

si le taie de tot ca oricumn-o
ajutd la nimic. Tn tabara i-am
vazut prima oara sutienul, avea
dantelute sila spate. Daca o
dezbraca pe asta la spital 0 sa se
sperie dia cand or vedea asa ceva
de un galben invechit. Numai la
muzeu se mai gasesc haine atat
de vechi. B3, e celebru sutienul
3la. Tn ultima seard am jucat
zaruri si pedeapsa era sa furam
sutienul profei. A pierdut Vali si
noi l-am trimis in camera profei
sd sterpeleascad sutienul. Dar boul
naibii nu stia ca dla e sutien s-a

luat o pereche de ciorapi. Cand
[-am vazut cd scoate din buzunar
ciorapii sa facem pe noi de ras. El
tot fi dddea intr-una ca ciorapii au
fost mai laindemana dar sutien
n-a vazut in tot dulapul. Apoia
trebuit sa-i desenam cum arata
un sutien si l-am trimis din nou.
Prostul s-a dus. Noi stateam pe
hol si-l asteptam. Ne-am ascuns
dupa perete. Apoi am vazut-o pe
profa ca vine, dar n-avem cum
sa-i ddm de sase. Asa cd i-am
vazutiesind pe amandoi, ea
trdgandu-l de ureche, el taraind
sutienul dupd el. Era atat de lung
cd atingea podeaua. N-am auzit
ce-i tot spunea, dar am prins
totusi chestia cd face un proiect
si are nevoie de recuzita. Profa

Ti repeta mereu cd ea credea ca
el are un fetis cu sutienul ei iar

el tot intreba ce e aia fetis. N-a
durat prea mult. L-a dus in fata
celorlalti profesori, cu sutien cu
tot, astia I-au mustrat si apoil-au
|3sat sa plece. Sutienul insa a
rdmas pe masa din sala de mese.
Nimeni nu s-a mai asezat la masa
aia cat am mai stat in tabard. Nici
profa nu cred cd a mai purtat
sutien cd aparea mereu cu tatele
atarnate. Ne-am intors din tabara
dar nimeni n-a uitat de chestia
asta. Vali inca mai primeste
cadou, din cand in cand, cate

un sutien. M& intreb ce-o spune
maica-sa cand vede cd dulapul lui
fii-su se umple cu sutiene. Who
cares? Dacd numa duc la prima
ord si mai dormitez putin, ce-o
fi? Un mare rahat. Mai bine ma
duc, poate o vad pe Madi. Sper
ca nebuna aia o fi facut proiectul
la engleza ca mie nu-mi arde de
asa ceva. Tot ce-mi place e sd
dormn si sa fumez dar asta nu

le pot spune alor mei. Pentru ei
nu exista decat scoala si teme si
iar scoald siiar teme. Fraiera aia
de maicd-mea s-a apucat acum
de facultate, auzi ca altfel o da
afard. S-o dea naibii afara ca
oricum e batutd-n cap. Degeaba'li
tot zice tata ca i place sa-si bata
singura cuie-n talpa si sa renunte

MAMA

la prostia aia de facultate ca n-o
sd-i mareasca salariul in veci si

0 sa-i pard ei rau pentru timpul
pierdut; ea i da intr-una cd a vrut
mereu sa facd o facultate, dar
intotdeauna intervenea ceva

si trebuia sa amane, iar acum
chiar nu mai vrea sa renunte la
dorinta ei. Sieu cu ce-s de vind?
S-a mai dus si la contabilitate, ca
sa ce? Daca vroia naibii cariera
trebuia sa o fi facut pand acum,
nu la patruzeci si cinci te apuci
de studii, cica superioare. Sa vezi
ce-0s-0 mai apuce plansul cand
o picaintr-o veselie examenele.
M3 enerveaza, proasta naibii. Ea
nici nu stie sa nchida calculatorul
din program, zice ca e suficient
sa inchizi capacul si se inchide
automat, cum si-o fi inchipuit cd
e buna de vreo facultate nu stiu.
Parcd vad ca o sa ma puna tot pe
mine sa-i scot cursurile de pe net
ca sa nu rada colegii mai mici de
ea. Tatai-a zis ca el nu-si baga
nasul in treaba asta. B3, nici eu.
Sa se descurce singura. Cred ca

e deja noua si dia in clasa suntin
extasy cu profa de mate. Oare azi
o fimancat iar ceapa? Ma imbrac
repede si o sun pe Madi sd ne
intalnim, ca poate prezentdm
azi proiectul si iar ne da fraiera
de englezd zece, de-o0 sa creada
maicd-mea ca sunt geniald si

eu n-am facut nimic pentru

asta. Las-osa creadd cd ean-o
sa fie niciodata, proasta naibii.

Eu nu am citit prea multe in viata
mea, mai mult lucrari religioase,
dar nici cu astea nu preaam
exagerat Biblia, si Noul si Vechiul
Testament, Catehismul, si cateva
vieti ale sfintilor, Sfanta Maria,
Sfantul Pavel, Sfantul loan Gura
de Aur si cam atat. Am si uitat
mult din ceea ce am citit. Vasi,
sotul meu, spune ca nu poti sa fii
intelectual daca nu ai citit foarte
mult. Eu am fost mereu de parere
ca e suficient sa fii cinstit si sa te
duca un pic capul ca sé fii apreciat,
dar poate ca Vasi are dreptate, un
intelectual citeste foarte mult,
aproape tot timpul. Asa cd m-am



apucat si eu sa citesc. La inceput
mi-a fost foarte greu sa aleg.
Trecusem de faza cu povesti si
romane de aventura dar nu stiam
ce arurma. M-am uitat intr-o
seara in manualul de romana

al fiicei mele si mi-am scos de
acolo cateva titluri. In timp ce

le scriam mi-am adus aminte ca
multe dintre ele le citisem deja
cand eram la liceu, asa ca nu mi-a
ramas prea mult de citit. Noroc
de lista cu lucrdri suplimentare.
Asa am descoperit o altfel de
literatura romand. Noua nimeni
nu ne pomenise de Max Blecher,
de Cella Serghi, de Mateiu
Caragiale, de Mircea Eliade si

nici cad Sadoveanu a scris Divanul
persian si Creanga de aur sau ca
Liviu Rebreanu a scris roman

de dragoste din perspectiva
femining, Jar, sau roman filozofic
Adam si Eva. Fiica mea trebuie s
fie foarte fericita pentruca a aflat
de toate astea din timp si le poate
citi cand este inca tanara. Eu as
sta toatd ziua s3 citesc. Tn ultimul
timp am citit enorm sau, in orice
caz, mai mult decat citeam pana
acum. Sotul meu, Vasi, mai rade
de mine, spune cd oricum nu-mi
foloseste la nimic tot timpul
acesta pierdut dar eu vreau sa
ma schimb, sa ma transformin
ceva foarte frumos. Vreau sd se
uite si la mine lumea ca la o fiinta
capabila sd gandeasca singura,
dar cel mai mult as dori s fiu

eu insami, adica nu doar mama,
sotie si casiera ci eu asa cum ma
creez eu pe mine. Cred cd am
inceput si eu sa fiu intelectuala,
nu mai gandesc in cuvinte
simple, ciin cele din dictionar, nu
mai spun, nici macar in mintea
mea, dsta ci acesta. Imi place

sa folosesc cuvinte noi mereu.
Uneori mi le notez pe un carnetel
siacasd le caut in dictionar. Sunt
atatea lucruri interesante de
care nu am stiut pana acum.

Tmi place mult si fizica. De
curand mi-am dat seama ca

nu am inteles niciodata teoria
relativitatii. Stiam mai degraba ca

Einstein canta la vioara si ca s-a
divortat de prima sotie ca sa se
casatoreasca cu alta, si cd a fost
un functionar nu prea stralucit.
Sieu sunt functionard la o bancd
din Bucuresti. De fapt, eu spun
cd sunt functionara, in realitate
sunt casiera de la ghiseul trei.
Tnsa de anul acesta m-am inscris
la o universitate particularg, la
Facultatea de Stiinte Economice,
specializarea Contabilitate. Nu
prea spun la multd lume chestia
aceasta pentru ca se uitd ciudat la
mine. Eu stiu ce este in capul lor
iute-o si pe asta, asa spun ei, nu
eu, s-a gasit la varsta aceasta sa
mai fnvete, numai ca sa se dea
mare. Eu insa nu m-am inscris la
facultate ca sd md dau mare cica
sa devin o adevarata functionara.
Nu poti inainta in carierd daca nu
ai facultate. Vasi imi spune mereu
ironic studento, dar eu nu-i zic
nimic. Nu vreau sa se simta prost
ca eu voi termina o facultate si

el nu. Tn fond, e un b3iat bun,
putea sd-mi interzica sa merg la
facultate si ar fi fost trist pentru
mine. leri mi-am cumparat un
laptop, toti colegii mei au, unii vin
cu el la scoalg, altii vin cu tablete,
€U NU Mi-am permis sa cumpar o
tabletd, dar un laptop e de ajuns.
Bine, il platesc in rate. Nu stiu
prea bine sa umblu cu el, o mai
rog pe fiica mea, dar ea zice ca nu
are timp si ma lasa balta. Eu stiu
ca nu face mai nimic in camera
ei, mai mult se uita pe pereti, dar
nu are chef sa m3d ajute, probabil
ca nu are rabdare cu mine. Nu-i
nimic, eu nu ma supar, poate cd
nici eu nu as fi avut in locul ei.
Cand m-am dus la magazin, mi-a
fost un pic rusine pentru cd eram
singura si nu prea stiam ce sa cer,
dar baietii de acolo au fost foarte
draguti si se purtau cu mine ca

si cu mama lor. Atunci eu le-am
cerut un laptop care sa aibd si
camera video si ei m-au intrebat
dacad vreau vreo marca anume,
caci acum toate laptopurile au
camera web inclusa. Pand la urma
am ales unul metalizat, ca sa nu

TATA

se vadad pe el petele de grasime
de pe degete. Tot ei mi-au instalat
toate programele necesare si
m-au invatat sa lucrez putin pe el.
Eu n-o sa-Ifolosesc prea mult ca
sd nu il stric, doar pentru lucrdrile
pentru facultate. Un coleg mi-a
aratat cum se intra pe internet.
M-am plimbat si eu putin pe
cateva site-uri si am gasit alte
carti de citit. Pe unele le-am gasit
deja la biblioteca universitatii.
Cand le termin o sa-mifac permis
la biblioteca universitara. Acum
pot sa fac acest lucru pentru

c& am carnet de student. In

sinea mea sunt mandra ca sunt
studentd, dar nu pot sa arat
nimanui. Nu vreau sa se simtd
nimeni stanjenit, rusinat sau, mai
stii, gelos. Cand am intrat pe
site-urile acelea ma consideram
un pic om de stiinta. E acolo o
enciclopedie on line pentru orice
cuvant aproape. Am cautat ceva
despre teoria relativitatii siam
gasit zeci de pagini de explicatii.
Am citit cat am putut dar nu

am terminat. Pdna acum am
inteles ca spatiul poate deveni
timp si timpul spatiu, ca materia
este doar informatie, totul este
informatie, chiar si eu nu sunt
decat o suma de informatii
celulare, energia cu care ma misc
este tot informatie. Eu cred ca
sunt mai mult decat atat. Trebuie
sd mai fie ceva. Celulele mele
adunate in corpul acesta timp

de patruzeci si cinci de ani au
trait si simtit multe. Nu pot sa
renunta laideea ca am un suflet,
dar am citit acolo cd si sufletul e
informatie care devine materie,
si care are in jur de doudzeci si
unu de grame. Atunci tristetea
sau bucuria cat cantdresc?

Daca ma mai bate mult la cap
nebuna asta, Tmi dau demisia.
Daca si-a facut target-ul nu
fnseamna ca e si sefa peste toti
ceilalti. Am facut si eu destul
pentru firma asta, doar cd nimeni
nu vede, in mortii ma-sii. Chiar
nu-mi pasa parerea ei de tampita.
Vai, Vasile, credeam cd ai ambitii
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mai mari. 1i ardt eu ambitii cat
casa de mari, dacd mai insista cu
telefoanele. Trebuie sa mai dau
trei telefoane si pe urma ma car.
M3 pis pe target-ul lor, cd tot nu-I
face nimeni decat nebuna aia.
Zamfirescu n-a raspuns, Popovici
e in concediu, a mai ramas
Cornea. Aici e in requla, omul si-a
platit ratele, trebuie doar sa-i
amintesc de ultima ratd. O sa trec
pe la el saptdmana viitoare. Poate
0 sa-mi mai lase ceva in plus, de
obicei asa face. Acum orice rahat
e necesar de cand nevasta-mea
vrea sa se facd mare intelectuala.
Isi pierde timpul, frate. Merge la
cursuri cu toti pustanii dia. Nu se
uita fraiera in oglinda sa se vada
ce penibil aratd. Mie imi arde
buza cu toti clientii dstia pe cap

si ea citeste. I-am gadsit in geantd
o listd cu tot felul de lecturi,
scrise frumos autor, titlu,
editura, anul aparitiei. Uneori

Tmi vine s-o dau cu capul de
pereti ca sa se facd mai repede
intelectuald sau poate am noroc
siTi ies prostiile din cap. Si-a luat
si laptop, lasa c-o aburesc un pic
sitoteuosalucrezlael. Eanu
stie mare lucru. Zilele trecute era
bucuroasa c3, in sfarsit, a reusit
sd intre pe internet. M-am uitat la
ea si n-am zis nimic. Am [dsat-o in
pace, prostului nu e bine sa-i spui
cd e prost cd cine stie ce intelege.
Apoi eram curios sa vad ce tot
cautd ea pe internet de st3 atatea

ore nemiscata cu laptop-ul in fata.

Cand am descoperit nu stiam ce
sd cred. Teoria relativitatii, frate.
Daca se uita dupa telenovele sau
dupa barbati, ca orice femeie de
varsta ei, as fi inteles mai usor,
dar sa citeasca despre tampenia
aia, mi se pare nebunie curata.

E egal mc patrat, la ce-o folosi
chestia asta. Acum iaca si eu stiu,
dar nu-mi trebuie la nimic, si nici
ei nu-i trebuie, sidoar asa, ca

sd se afle In treabd, mi se pare
cel putin stupid. Ma doare putin
capul. 1l sun pe Cornea si pe urma
plec. O sé trec si pe la fast food
cd azi nu am mancat mai nimic.

Dar nici acasa nu prea am chef

sa ma duc. O vad pe ea citind in
varful patului, fiicd-mea nicinu
ma mai salutd de ceva timp, asa
ca fac o baie si pe urmd ma vit

la televizor. Plictisitor. Asta fac
aproape in fiecare seard. Daca ar
fi dupd mine, m-as duce la cursuri
de dans, doar si eu am dreptul sa
merg la cursuri. Mi-ar fi placut

sd dansez toatd viata, dar nu am
reusit decat sa termin liceul si
apoi am facut prostia sa rdman
cu nevastd-mea, o prostie din
care nu am mai putut scapa sinu
stiu daca voi scapa vreodata. Tmi
plac dansurile, cand eram mic am
facut cativa ani dansuri populare.
Doamna coregrafa ne-a promis
ca pe cei talentatifivaluala
dansuri moderne, dar n-a luat pe
nimeni. Apoi mama nu m-a mai
putut duce si a trebuit s& renunt.
Dar mi-a placut foarte mult. As
face asta din nou. Ce numai
nevasta-mea sa fie intelectuala?
O sa fiu si eu dansator. Cum ajung
acasa o sd caut pe net cursuri de
dans pentru adulti. Macar acolo o
sa ma simt liber. Uitasem. Trebuie
sd-1 sun pe Cornea. Nu raspunde.
Mai incerc o data. Alo, doamna
Cornea? De la asigurari sunt. Va
caut in legaturd cu plata ultimei
rate. Cum? Cum a murit? Nu se
poate. Dar era un om sanatos
sau, cel putin, asa parea. Sunteti
sigura? Nu glumesc, doar ca
nu-mi vine sd cred. Bine si, atunci
daca domnul Cornea a murit, eu
ce fac? Dar mai era doar o rata

de platit. Bine si dansurile?

Un singur scaun in scend. Mama std cu o
carte in mand privind in gol. Fiica intrd si Tsi
aruncd servieta intr-un colt. Aprinde lumina.
FIICA  Erafintuneric.

MAMA Stiu.

FIICA  Credeam ca vrei sa citesti.

MAMA Nu. Ma gandeam.

FIICA  Nasol.

MAMA De fapt, te asteptam.

FIICA  Cace chestie?

MAMA
FIICA
MAMA
FIICA
MAMA

FIICA
MAMA

FIICA
MAMA
FIICA
MAMA
FIICA
MAMA

FIICA
MAMA
FIICA
MAMA
FIICA
MAMA
FIICA
MAMA
FIICA
MAMA
FIICA

MAMA
FIICA

MAMA
FIICA
MAMA
FIICA
MAMA

FIICA
MAMA

FIICA
MAMA

Nu-mi raspunde asa.

Dar ce-am zis?

Nu e cazul sa fii ironica.

Da, ma rog.

Nu stiu ce se intdmpla cu

tine, dar am impresia ca ai
nceput sd te comporti aiurea.
Ti se pare.

Vii si pleci cand vrei, vorbesti
intruna la telefon, staiinchisain

camera ta si asculti toate prostiile
alea, pe noi nici nu ne mai saluti.

Credeam ca nu va pasa.

Esti fiica noastra.

Asa, si?

E normal s& ne pese.

Pe naiba.

Indiferent ce ar fi,

suntem parintii tai.

Bun; si ce-ai vrea sa spun?
Ce se petrece cu tine.
Nimic.

Nu e adevarat.

Daca-ti spun ca nimic.
Te-as putea intelege.

N-ai ce sd intelegi.

Trebuie s& avem o discutie.
N-are niciun sens.

Trebuie sa vorbim.
Tntotdeauna zici asa. Ai
impresia cd discutiile
rezolva totul. Ei bine, nu.

Pe mine ma ajuta.

Sidacd vorbim crezi cd o

sd se schimbe ceva?
Depinde ce vrei sa se schimbe.
Acum md iei de sus.

Vreau sa stiu ce e cu tine.
Absolut nimic.

Daca mie nu vrei sa-mi spui,
atunci poate i zici lui taica-tu.
Nu-I bdga pe tata in chestia asta.
Poate lui poti s&-i explici

ce e cu atatea absente, cu

telefoanle alea in toiul noptii si
de ce te-ai apucat de fumat.

Eu nu fumeaz.

Atunci ce cautd resturi de tigari
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FIICA
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FIICA
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si tutun la tine In geaca?
Nu stiu.

Cand am pus-o la spalat a
curs tutun din buzunare.

Nu stiu cum a ajuns acolo.
Minti.

Nu mint, chiar nu stiu.

Eu nu sunt fraiera ta.

N-am zis asta.

Tutunul dla a ajuns cumva acolo.
Habar n-am cum.

Trebuie sa-mi spui tot. Cine
ti-a dat tigarile, cand si unde.
Nu mi-a dat nimeni tigari.
Ti-ai cumparat tu.

Nu mi-am cumparat.

Afost de ziua Oanei?

Nu.

Oricum o s-o sun pe mama Oanei

s-o intreb dacd si fiica ei fumeaza.

Oana nu fumeaza.

Lucrurile astea nu pot ramane
asa. O sa-i zic si lui taica-tu.
Lasa-l pe tata in pace.

Daca nu-i spun acum, o

sd arunce vina pe mine ca
i-am ascuns asa ceva.

E o tdmpenie.

Nu mi se pare.

Si ce-o sa-mifacd?

E tatal tdu si o sd ia masuri.
Bine, spune-i; putin imi pasa.
O fac spre binele tau.

Chiar daca-ti spun ca nu
fumez, tu tot nu ma crezi.

Sa zicem ca te cred, dar
d&-mi o explicatie atunci.

Poate mile-a pus cineva,

poate a zis ca-i geaca lui

si si-a pus tigarile in ea.

Adica din gresala.

Da. Dacd as fi fumat cu adevarat
as fi avut grija sd ascund

bine tigdrile. Nu crezi?

Proabil. Trebuia sa stiu pentru
ca imi fac griji pentru tine.

Nu e cazul.

Pentru ca tin la tine ca orice

mama care tine la copilul ei
sivrea ca el sa fie fericit.

FIICA  Nuincepe cu chestii din astea.
MAMA Dar asa este.

FIICA  Stiu dar nu md ajutd cu nimic.
MAMA Sper sa ma intelegi.

FIICA  Teinteleg. Pacat ca num-ai crezut
de prima data. Ar fi fost altfel.

MAMA Tmi pare rau.

4,

Tn mijlocul scenei—un scaun.
Personajele intrd pe rand si se
aseazd pe scaun cat timp vorbesc.

FIICA  Asfivrut sd ma nascintr-o alta
familie. Pe bune, cu o alta mama
si un alt tatd; nu cu faiera asta
de m-a nascut din gresala ei, ca
n-a avut suficientd grija, si cu
enervantul de taicd-miu care-si
baga nasul in toate chestiile mele.
Pentru ei e suficient sa mergi
ca prostu la scoalg, sd inveti
ineptiile pe care profii ti le baga
pe gat si sa fii cuminte. Rahat.
Auzi, cuminte? Who cares? Acum
daca esti cuminte, nu mai poti
sa fii cool. Eu n-am chef sa rada
proastele alea de mine. Ce stiu
ei? Ma iau in fiecare dimineata
cu tampeniile lor, asa ca le spun
tot ce vor ei sa auda. Nu-i vina
mea, ei cer sa fie mintiti. Cica
trebuie sa ai o conduitd adecvata
in societate. Imi bag picioarele
n conduita lor. Habar n-au cum
se trdieste. Viata lor e fumata
de mult, nimeni nu se mai
intereseazad de ei, n-au nici macar
prieteni. In fiecare week-end stau
acasa la televizor si nu-si vorbesc
cu orele. Pentru ei nu exista
decat stiri si reclame. Eu vreau
sa trdiesc totul si sa nu ma mai
bata nimeni la cap. Am vorbit cu
Zozo sa plecam undeva la mare.
Elisiia cortul si ne instalam pe
nisip. Am strans ceva bani, are
si el si mai vedem noi. Cred ca
pana la urma o vand bicicletg;
oricum, nu mai merg cu ea de
vreo doi ani. S-ar putea sd iau
o suma frumoasa. Parca Rafa,

prietenul lui Vali, era interesat de

ea. O sa-lsun zilele astea. Sper

sa nu-si fi luat deja una. Daca si-a

luat gasesc eu pe altcineva, sau

0 53 vand televizorul vechi, orice 39
altceva numai sa nu-i mai vad pe
astia vreo trei luni macar. O sd le
spun ca merg in tabard, undeva
cu scoala. Dacd vor sd sune la
scoald o sa le dau tot numarul
mamei Oanei, ea intotdeauna
m-a scos din rahat cand a sunat
maicd-mea la scoald. Rdspundea
sise dddea diriga. E tare sd aio
asa mama. Oana e norocoasa rau.
Eu trebuie sa-i suport pe astia.
Stiu sigur ca nu le pasa de mine,
doar se baga in viata mea ca sd
se afle si eiin treaba. De parcai-a
pus cineva. Asta o sa fac. O sterg
la mare. Mai sunt trei saptdmani
pana se termina scoala, dar
ultima oricum nu se face, asa

ca nu mai am mult de asteptat.
Zozo abia asteapta. Mi-a spus ca
a facut rost de niste chestii noi,
ce te baga rdu in filme. Mama ce
tare o sa fie. Mama si acum mai
crede ca a gdsit tutun la mine in
geaca, dar erau ierburi d-alea tari.
Pana la urma a inghitit chestia
aia cu cineva care si-a pus tigarile
din gresala in buzunarul meu. E
fraiera. Pentru mine cel mai mult
si cel mai mult conteza s-o ardem
fie prin oras, fie pe la mare. Restul
e rahat. Ai mei vor sa ma vada
studentd, eventual la medicina.
Mama ce naspa sa vezi cadavre
toatad ziva, cad si bolnavii sunt tot
un fel de cadavre. Cand le-am

zis ca nu am de gand s& mi pierd
timpul cu prostia aia de admitere
la facultate, n-au avut replica. Se
uvitau unul la altul ca prostii. Apoi
tata a zis ca pot sd merg la ce
facultate vreau eu, numai sa fiu
studenta. Eu i-am zis cd e mama
studenta si ca nu mai e nevoie sa
fiu si eu. Atunci s-a vitat la mine
siaras. A maiaddugat ca mama
doar se joaca de-a facultatea

si cd pana la urmad o sa-i treaca.
Pentru el conteaza ca eu sé fiu
studentd. Ca ce chestie nu stiu.
Ce naiba sa mai faci cu facultate?
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TATA

Maica-mea e dusd rau daca mai
crede cd e ceva de viitor. Euo s-0
tai la mare sifilas cu televizorul

si cu viata lor plicticoasa.

Sunt intr-o pasa prosta azi. De
fapt, in ultimele saptamani m-am
simtit cam nasol. Nu stiu ce am.
Ma simt tot timpul obosit. Nu
cred cd sa ma fiimbolnavit, adicad
asa sper. Ma gandesc ca ar fi
aparut si alte simptome. Eu pur
si simplu nu am chef de nimic. As
sta toatad ziua la televizor si as
motai. Luna asta a fost ceva mai
usor ca au introdus o promotie
noud. Daca atingeai target-ul
primeai un bonus gras. Tn primele
zile am zis ca o sd fac si eu, in
fond nu era mare lucru, dar apoi
mi s-a luat. Toti Tmi spuneau cd
er fi bine sa profit de promotia
asta, ca nu se stie cdnd o mai

fi. Le dddeam dreptate, insa nu
dadeam niciun telefon, nu ma
duceam la nicio intalnire, nu
stabileam nimic. Aveam impresia
ca pana la sfarsitul lunii mai e
foarte mult. Nu vroiam sa ma agit,
nu e genul meu. Dacd e sa iasa, o
sd iasd pand laurma;iardacanue
sd se intample, n-o sa se intample
indiferent ce as face eu. Stateam
siTi priveam pe ceilalti detasat
cum se grabesc sd bifeze in
dreptul numelor trecute pe board
cate polite au obtinut in fiecare
zi. Aveam si eu cateva bifari dar
putine fatd de ei. Pe masura ce
trecea timpul faceam tot mai
putin iar in ultima sdptamanad am
incheiat o singura polita si aia
rdmasa de luna trecuta. Nimic nu
mi se parea convingator astfel
Tncat sa merite efortul, nici macar
acei bani. Mare pdcat, erati atdat
de aproape sd obtineti bonusul

cel mare; dar vor mai fi promotii

si atunci, cu sigurantd vd veti
califica. Ma voi califica pe naiba.
Tn defnitiv, nu-mi mai pas3 si
cred cd nici lor. leri am plecat mai
devreme si m-am dus in parc. Am
stat acolo vreo doud ore sim-am
vitat la porumbei. Ma gandeam
ca am parcurs toate etapele
importante din viatd si ca acum

e momentul sa fiu fericit. Sunt
casatorit, am un copil, o slujba
buna, un apartament frumos, si
mie imi vine s3-mi iau campii.

Se asteaptd de laminesdamo
anumita atitudine, sa ma comport
ca un sot iubitor, ca un tata
responsabil, ca un angajat model
iar eu nu sunt nimic din toate
acestea. Eu sunt un om obisnuit
care vrea sa fie |dsat in pace. Nu e
o rusine sd nu ai ambitii, sa nu vrei
sa demostrezi ceva ci sd vrei doar
sd existi. Sa te trezesti dimineata
si sa stii ca nimeni si nimic nu
depinde de tine, cd hotdrarile tale
nu afecteazd pe nimeni, ca daca
ai facut o gresala se poate sterge
usor cu delete. Sentimentul
acesta nu l-am mai avut din liceu.
Pe atunci mergeam aproape in
fiecare sfarsit de saptdmana la
munte. Aveam o gasca de vreo
sapte colegi si toti visam sa ne
facem speologi. E cel mai tare sa
stai in pestera si sa asculti linistea
de acolo. Uneori picurd de sus
apa si se aude asemenea unei
pulsatii, ca si cum pestera ar avea
puls ca de inima. De atuncin-am
mai intrat in nicio pestera. Cand
am rugat-o pe nevasta-mea sa
mearga cu mine macar o zi, doua
la munte, sa-i ardt si ei cea mai
frumoasa pesterd de la noi mi-a
zis ca ea n-are ce sd caute intr-un
loc atat de friguros si plin de serpi
sililieci. Am insistat dar mi-a
taiat-o scurt, cum ca n-ar vrea

sa moarad pe acolo, pentrucd a
auzit ea ca in pesteri intotdeauna
se petrec tot felul de accidente.
N-am maiinsistat atunci iar
acum n-ar mai avea niciun sens.

MAMA Am citit ca dacad vrei sd intelegi

pe cineva trebuie sa reusesti sa
simti ca el. Asa am incercat sd
fac si eu, sa simt ca si fiica mea.
Prima data am intrebat-o direct,
dar mi-a taiat-o scurt, cum ca nu
e treaba mea. Nu i-am zis nimic,
dar sigur ca era treaba mea, doar
sunt mama ei. Apoi am cautat
prin sertarele biroului si prin
gentile ei dupa un jurnal. Stiam
cd majoritatea liceenilor tin un

jurnalin care scriu tot ce le trece
prin cap, dar de cele mai multe
ori fsi Tnjurd parintii si profesorii.
Uneori mai scriu despre prietenii
lor si ce vise au si asta vroiam

sd gasesc si eu, darin afara de

o mare dezordine, nu era nimic,
nici urma de jurnal. Eu as fi vrut
sa fim prietene, sd o invat ce

stiu si eu despre viata, despre
barbati si ea sa imi povesteasca
tot ce i se intamplg, tot ce

simte si gandeste; darin cartea
de parenting pe care o citesc

se spune ca dacad as proceda

asa, as fi un parinte castrator

iar asta ar fi Tnsemnat sa nu o

las sa se dezvolte armonios, sa
devind ea insdsi. Mai scrie acolo
ca trebuie s-o incurajez sd ia
singura decizii ca sa isi asume

si efectele deciziilor luate si sa
devina responsabila. Eu stiu cd nu
potilasa copilul de capul lui, ca
nu fsi da intotdeauna seama de
consecinte, asa ca mi s-a parut
mai nimerit sa fi citesc mesajele
din telefon, sa ascult ce vorbeste
cu prietenele ei si mai ales cu
Oana, de care e nedespartita.
Asa am aflat cd are un iubit, unul
Zozo, care e dintr-o clasd paralela
darin acelasiliceu cu ea. Mi-ar fi
placut sa stiu mai multe despre
el, unde locuieste, cine sunt
parintii lui, daca mai are fratji,
pentru ce carierd se pregateste.
N-am intrebat-o pentru ca sigur
nu mi-ar fi rdspuns, sau cel mult
mi-ar fi aruncat ca e un prieten
dar m-am dus de cateva orila
scoald fard sa stie ea sii-am
vazut cand ieseau pe poarta si se
sarutau. Atuncii-am ldsat in pace
insd, dupa cateva zile, am vrut
sd vorbesc cu ea despre sex, mai
mult ca sa-i dau sfaturi. A facut
ochii mari si mi-a zis ca nu are
nevoie de sfaturile mele cd eanu
face asa ceva. Eu am insistat, ma
gandeam ca e bine s3 stie, chiar
daca relatia cu Zozo nu ajuns
pana acolo. Dupd ce m-a asigurat
ca stie sa foloseascd prezervativul
si cd daca doreste sa afle pozitii
interesante gaseste destule pe



net, n-am mai continuat discutia.
Mi-era teama sa nu banuiascd

ceva, n-as fi vrut sd afle ca stiu de
Zozo. O sd astept sa-mi spunad ea.

5.

Doud scaune sunt asezate unul cu
spatele la celdlalt. Mama si tata Tsi
vorbesc un timp fdrd sd se priveascd.

TATA  Tn casa asta miroase a vechi.

MAMA Aerisesc zilnic.

TATA  Totusi miroase a vechi.

MAMA Sterg praful si dau cu
aspiratorul des.

TATA  Eun miros greu, imbibat Tn pereti.

MAMA Am putea zugravi in vara asta.

TATA  Nu vreau sa-miirosesc

concediul cu treburi casnice.
MAMA Atuncila toamna.

TATA  Nicilatoamna.
MAMA Poate vara viitoare.
TATA  Nuy, nici atunci. Nu vreau

sd zugravim. Vreau doar
sd dispara mirosul asta.

MAMA Mie nu mi se pare ca
miroase asa de urat.

TATA  E un miros de vechi ce a intrat
n tot ce exista aici. Totul e
vechi frigiderul e vechi,
aragazul e vechi, masina de
spalat e veche, mobila e veche,
televizorul e vechi, oglinzile
sunt vechi, hainele sunt vechi,
asternuturile sunt vechi, vasele
sunt vechi. Totul e atat de vechi.

MAMA Pe toate le-am cumpdrat
fmpreuna.

TATA  Suntvechi. Intelege cd m-am
saturat sa deschid acelasi frigider
si sa vad vasele mari asezate jos
iar untul si icrele pe primul raft, sa
aud acelasi zgomot al masinii de
spalat, sd ma trezesc dimineata
sisa vad aceeasi bucata din
fereastrd, sd respir acelasi

miros de detergent, sa folosesc
aceleasi linguri si furculite, sa
asez painea in acelasi cos de
paine, sa deschid aceleasi usi de
dulap, sa imi pun sosetele doar

n sertarul cu sosete iar cravatele

n sertarul cu cravate, sa imi
asez pantofii numai pe partea
stanga a dulapiorului din hol, sa
ma asez pe aceeasi parte de
canapea cand ma uit la televizor.
MAMA Nu te inteleg.
TATA  Stiu.
MAMA Avem un apartament frumos,
are tot ce fi trebuie. Nu vad
ce ar putea sa-i lipseasca.
TATA  Nu'ilipseste nimic doar ca
totul e aici de prea mult timp.
MAMA Aifost de acord cu tot ce am
cumparat pentru casa.
TATA
MAMA Te-am intrebat de fiecare data si
ai spus ca asa te-ai gandit si tu.
TATA  N-ar fitrebuit sd cumpardm
niciodata casa asta.

MAMA Nu vorbi asa.

TATA  Este rece si neprimitoare.
MAMA E casa noastra.

TATA  Parca nimic nu-mi mai apartine.
MAMA E tot ce avem.

TATA  Simt ca ma sufoc aici.

MAMA Cand vorbesti asa, nu te recunosc.

TATA  Poate cd ai dreptate. Poate

nu mai sunt cum eram.
MAMA Nu stiu ce sd spun.
TATA  Nu e nimic de spus.
MAMA Nu stiu ce ar trebui sa fac.
TATA
MAMA Asvrea mdcar sa inteleg.
TATA

Nici eu nu stiu.

Eu nu vreau decat sa nu
mai miroase a vechi.

MAMA Sigur e ceva.

TATA  Nu-midau seama

despre ce e vorba.
MAMA Vreau s stiu ce se
ntampld cu tine.
TATA  Nici mie nu prea mi-e clar.
MAMA Trebuie sa-mi spui.
Cei doi se intorc unul spre celdlalt.

TATA  Imagineaza-ti cain fiecare
dimineata mi-ar placea sa vad
marea. Sa privesc toata ziua cum
se sparg valurile. Sa respir aerul
acela si sa ma simt in siguranta.

MAMA Credeam cd te simtiin

Lanceput da, apoi n-a mai contat.

siguranta cu noi.
TATA

MAMA Stiam ca nu ai nevoie de nimic
altceva, ca nu conteazad unde
locuim daca sunt o familie, ca
poate sd treaca zeci de ani
ca noi vom ramane la fel.

Nu e acelasi lucru.

TATA  Nimeni si nimic nu poate ramane

neschimbat, e in firea lucrurilor.
MAMA Nici sentimentele?

TATA  Nici.
MAMA Nicinoi?
TATA  Nici.

MAMA Ar trebui sa facem ceva.

TATA  S&acceptam.

6.

Cele trei personaje stau pe scaun. Pe
mdsurd ce vorbesc, peretii scenei se strang
injurul lor. Treptat, in timp ce evolueazd
actiunea, intre cei trei sunt plasate mai
multe panouri care 7i vor despdrti.

MAMA Azi am gatit in sfarsit rata
umplutd. Am fiert la ea aproape
toata ziua, vitasem sa pun si
feliile de portocal3, dar le-am
vazut la timp si le-am indesat
repede, am mai pus cateva si pe
deasupra. Arata foarte bine. Ma
gandisem s le fac o surpriza.
Sunt sigura ca o sa se bucure. Mai
e putin pana la vacantd. Dupa
sesiune, as vrea sa merg si eu
undeva intr-o statiune frumoasa
la mare, asa cum viseaza si Vasi,
sd stam la hotel si s& mancam
la restaurant, asa ca o familie
fericita. Stiu ca nu ne permitem,
dar macar cateva zile. Eu am vreo
doua spatamani de concediu.

Pe una o tin pentru sesiune, iar
pe cealalta o putem petrece
Tmpreuna. Am sa-iintreb asta
seara cand o sd mancdm rata
umplutd. Am luat si o sticla de
vin. Mi-au spus de la minimarket
cd e un vin foarte bun pentru
orice mancare; asa ca l-am
cumparat desi sotul meu prefera
berea. Poate ar trebui sd iau

si o sticla de bere pentru orice
eventualitate. N-as vrea sa se
supere pentru atata lucru. El e
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intotdeauna dragut cu mine sinu
comenteaza aproape niciodata.
N-a spus nimic cand m-am inscris
la facultate si nici cand mi-am
luat laptop. Sper sa fie de acord
sd mergem in concediu impreund
cu fiica noastra. Noi n-am mai
fost plecati impreuna de foarte
mult timp, de cand era ea mica.
El a mai plecat in delegatii, dar
eu nu n-am suparat. Asa i cerea
serviciul. Poate de data asta va
avea timp pentru cateva zile. Nu
cred cafi cer prea mult. Daca o sa
stam mai multe zile fara televizor
0 sd vadad cd m-am schimbat,

asa cum zicea el cd e bine sd se
intample, cd am inceput sa citesc
mai mult si sa-mi pun intrebari,
cd vorbesc mai elevat si mi-am
creat si eu parerile mele si nu-mi
mai este jend sa le spun. Stiu c3d,
n comparatie cu el, nuinseamnd
mare lucru, dar eu sunt mandra
de mine. Mi-ar fi pldcut tare mult
ca sa fie si el mandru de mine, si
fiica noastra sd aprecieze ceea
ce fac. In viata noastré nu s-a
schimbat nimic de fapt, totul a
rdmas asa cum era, desi lui Vasi

ii plac schimbarile in general, eu
am fdcut mari eforturi ca lor sa
nu le lipseasca nimic, sa nu-si
dea seama ca timpul meu e mult
mai putin acum fata de cum era
inainte de a fi studentd. Chiar
dacd trebuie sa merg la cursuri si
sa citesc din ce in ce mai mult, ei
nu trebuie sa sufere. Vreau sa fiu
perfecta ca sa fie ei multumiti de
mine. Tnsd mai vreau sa fiu si eu
multumitd de mine. O prietena
mi-a spus cd trebuie sa trdiesc

si eu viata mea, nu pe alor. Eu
n-am inteles atunci prea bine ce
vroia sd spund. Cand i-am zis si
sotului meu, el a ras. Eu asteptam
sa-mi explice mdcar putin sau

sd aiba o reactie. El n-a spus
decat ca femeia aceea nu poate
fi prietena mea si mi-a interzis

sa mai vorbesc cu ea. Acum

cred cd am Tnceput sa inteleg
ceva. Poate ca asa incepe viata
mea. Eu sunt un pic mandra

de ce am putut face in ultimul

TATA

timp. Mdcar de ar vedea si ei.

M-am saturat de serviciul dsta si
de toti care-mi spun ce sa fac. In
ultimul timp Tmi fixeaza termene
imposibile, imi cer mereu sa
maresc target-ul de parca dla se
madreste asa usor. Lor le convine,
cd ei stau la birou si dau ordine.
Asvrea sd fac si eu asta. Aud
mereu aceeasi replica Ne pare rdu
dar nu v-ati calificat la nivelul de
senior, poate data viitoare. Data
viitoare pe naiba. Am ajuns sa
plec ceva mai devreme in fiecare
zi. Lor le spun ca ma duc la clienti
acasd, dar eu intru la film. Tmi

iau floricele si stau acolo sima
gandesc. Daca ma duc acasa dau
de mutra ploatd a neveste-mii

si de usa trantita de fii-mea. Nu
stiu daca o mai pot duce asa
mult timp. As pleca undeva
singur, sau cu Carlade laPR. Ea
intotdeauna imi zadmbeste cand
ma duc la xerox. Zilele trecute
i-am atins manseta cu dosul
palmei si am tresarit. Mirosea
frumos, a Cocolino. Nevastd-mea
nu pune niciodatd Cocolino, zice
ca balsamul deterioreaza in timp
tesatura. Asa cd toate hainele
noastre miros a detergent;i
ieftini. Acum stau in metrou si
ma gandesc la fusta Carlei, la
aerul care i atinge usor picioarele
atunci cand se misca. As vrea

sa fac ceva important pentru

ea, dar habar n-am ce. Ea pare
mereu fericita si vorbeste frumos
cu toatd lumea. Poate o face
pentru cd asa scrie in fisa postului
ei, dar oricum, zambetul ei e cel
mai frumos. Si nevasta-mea
zambeste, dar are o carie la
dintele de jos sii se vede de
fiecare datd cand deschide gura.
[-am spus sa se duca la dentist,
dar tot amana. Zice ca-i este
foarte frica. Cand i vad dintele
imi dispare si mie zambetul. Sper
sa nu comenteze prea multin
seara asta cu ce-a mai citit ea, ca
n-am rabdare sd-i aud povestile
si teoriile ce par c-o fascineaza

n ultimul timp, n-am chef s&-i
aud nici mdcar vocea. Nu vreau
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decat sd md lase sd md vit la
televizor. Poate Tn concediu o
trimit undeva la bai siraman
singur acasa. Acolo o sa aiba timp
sa citeascd cat pofteste ea casa
devina o femeie contemporang,
cum viseaza ea. Eu o las in pace,
mdcar are o ocupatie. Doar cd
acum nu-mi mai umfla capul cu
retete sau telenovele si certuri
din bloc. Acum imi prezinta teoria
stringurilor si fizica cuantica.
De-ar citi tot ce s-a scris in lume
sitot nu se va schimba. Mi-e
imposibil sa ma vit altfel la ea,
pentru mine e nevasta-mea
s-atat. Oricat arincerca sa para
deosebita, tot n-o sa fie casi
Carla. Daca raman singur, o
sa-mi fac curaj s-o invit pe Carla
la restaurant; s-apoi mai vedem
noi. Oare ce-o face ea acum?
Sa-mi bag picioarele. Boii astia
nu ma lasa la mare, niciin tabara,
nicaieri. Cica trebuie sa stau
acasa pentru ca familia trece

prin momente grele. Mare rahat
cu familia asta. Tata ne-a spus
aseara cd vrea sd plece de acasa
pentru cd s-a saturat. Mama a
crezut ca s-a saturat de rata ei

cu portocale. Avea un gust oribil,
dulce cu sédrat in acelasi timp, ca
deTnghetatd acra. O scarbosenie.
Tata n-a comentat prea mult, ne-a
spus doar ca noi nu mai putem
continua asa, 3, de fapt, fiecare
isi traieste viata separat, doar ca
impartim aceiasi pereti. Vroiam
sa-| contrazic dar n-aveam chef de
cearta. Mama s-aridicat brusc si
a spus ca ea e fericita intre acesti
pereti. Fraiera se astepta s-o
credem. Tata i-a replicat scurt ca
el are nevoie de echilibru in viata
lui, ca sindromul serviciu - casd I-a
distrus si cd i lipseste pasiunea.
Mama fi tot dadea intruna ca il
iubeste cu toata pasiunea de

care poate da ea dovada. Tata
aaruncat un zambet ironic si a
iesit. Mama |-a rugat sa se mai
gandescd, macar la anii petrecuti
impreung, la faptul cd au o fiicg,
cad nu poate iesi dintr-o relatie asa
usor, prostii cliseiste d-astea. Ba



i-a promis ca se lasa de facultate
doar ca sa fie bine, ca va face
orice vrea el, dar sa nu plece in
momentul acela. Tata s-a inchis
in dormitor iar mama a dormit n
sufragerie. Eu m-am dus in camera
mea ca sa il sun pe Zozo; pana

la urma tot plecdm noi la mare.
Nu-mi pasa ce se intampla cu
dstia, oricum n-avem prea multe
in comun. Fiecare are camera

lui, fiecare are peretii lui. Si asta
ar trebui sa fie de ajuns. Eu le-am
tot zis si Tnainte, dar n-au vrut sa
creadd. Se minteau cu bund stiinta,
ba fsi mai tineau si fotografia de
la nunta la vedere, adicd mama

0 pusese pe televizor, ca sa arate
ca suntem o familie fericita. Dupa
mine, poti sa-ti pui simama
fotografiei, fericirea nu vine din
asta. Mdcar aseara si-au dat si

ei seama de asta. Eu, in schimb,
eram bucuroasd ca am scapat de
rata aia indesata cu portocale.

7.

Tn scend sunt trei scaune asezate la
intamplare. Mama si tata se vor aseza

din cand in cand pe cate un scaun.
Intotdeauna cei doi se vor referi la scaunul
rdmas gol ca si cum pe el ar sta fiica lor.

MAMA Cand ai de gand sa-i spui?
TATA
MAMA

Credeam ca-i spui tu.

De data asta nu pot.

TATA  Nus-ar astepta sd auda
de la mine asa ceva.
MAMA Esti totusi tatal ei.
TATA  S-ar putea sa ma enervez.
MAMA Astae.
TATA  Chestiile de genul dsta se discuta
de obicei intre mama si fiica.
MAMA Nu neaparat.
TATA  Totusi e mai bine sa le

auda de la tine.
MAMA Tntotdeauna faci asa.

TATA  Nusstiu la ce te referi.

MAMA Nu vrei sa-ti asumi nicio
responsabilitate.

TATA  Nu e adevarat.

MAMA Tn afard de doud sedinte cu
parintii si o discutie mai dura

TATA

MAMA

TATA

MAMA

TATA
MAMA
TATA

MAMA
TATA
MAMA

TATA
MAMA
TATA
MAMA

TATA
MAMA

TATA
MAMA

TATA

MAMA

TATA

MAMA

TATA

MAMA
TATA

MAMA
TATA

MAMA
TATA

cu ea cand a scris muie pe
poarta scolii, nu prea te-a
interesat ce se petrece cu ea.

Gresesti. M-a interesat dar
n-am dorit s-o sufoc.

Tu chiar crezi cd un cadoul mare
de ziva ei si intrebarea Ce mai
faci? e suficient pentru rolul tu.

N-am vrut sa-mi spuna
cafi coordonez viata.

Nu despre asta e vorba.
Unui parinte trebuie sa-i
pese de copilul sau.

Exact asaam facut si eu.
lar copilul trebuie sa simta asta.

Sunt convins ca ea stie
ce mult o iubesc.

Ma indoiesc.

Acum exagerezi.

Vorbeste despre noi de

parca am fi doi straini.

Nu cred ca a vorbit serios.
Petrece cdt mai putin timp cu noi.
Are prietenii ei.

Pleacd la mare cu nebunul de
Zozo fara sd lase macar un bilet.
Ne-a dat un mesaj.

Isi inchide telefonul ca sa
nu vorbeasca cu noi.

Vrea sa fie libera.

Si peste toate astea, tot eu
trebuie sa vorbesc cu ea.

Tu stii cum s-o iei.
Dar ce s-a intamplat a fost

numai din cauza ta. Nu e datoria
mea s-o fac sa te inteleaga.

Tmi ceri prea mult.

Spui ca eu sunt nebung, darin
realitate sunt cea mai rationala.

N-as vrea sa discutam despre
asta in acest moment.

Poate acum ar fi cel mai bine.

S-ar putea sa spun ceva
care o sa te doara.

Nu mai mult decat plecarea ta.

Pentru care esti, cel putin
n parte, vinovata.

Ti-e usor sa arunci vina pe altul.
Daca te incapatanezisa
crezi ca eu sunt singurul

vinovat esti liberd s-o faci.
MAMA Ai zis ca te sufoci in casa asta

si cd ai nevoie de echilibru, ca

pleci pentru ca ai obosit.

TATA  Am obosit sa fiu mereu asa cum
te astepti tu sa fiu, sd vorbesc
asa cum crezi tu ca trebuie sa
vorbesc, sa te iubesc cum vrei tu.

MAMA Puteai sa-mi spui.

TATA  Schimbarea asta a ta a dat totul
peste cap. Transformarea ta
n-a fost decat un dezechilibru.

MAMA Pareai multumit.

TATA  N-am zis nimic casa nu

te dezamdgesc.

—
MAMA As fiinteles. <
TATA  M-ai fi urat cu siguranta. :)
MAMA Poate. O
TATA  Am sperat sa termimi studiile si sa Ll
fii din nou cum erai. Nu mi-am dat
seama cd asa ceva era imposibil. L
Tu nu vei mai fi niciodata la fel.
MAMA Credeam ca te bucuri.
TATA  Lafinceput mi-a parut bine, dar
dupa un timp n-am mai stiut
cum s fiu In preajma ta.
MAMA Ca siinainte.
TATA  Numaieralafel.
MAMA Ma faci sd-mi pard rau
cd am dorit mai mult.
TATA  Nutrebuie.
MAMA Ca tot ce amfacuta
fost din egoism.
TATA N-amvrut sa sune asa.

MAMA Am crezut ca nicio schimbare
nu ne va afecta.

TATA  Ciudat, si eu am crezut la fel.

MAMA Ma simt de parca am fi intr-un
exercitiu ce nu se mai termina.

TATA  Tot timpul incercam sa
demonstram ceva sinu
reusim niciodata.

MAMA Sa fim noi insine.

TATA  S& ne tinem echilibrul cand

totul in jur se misca.
Sund telefonul mamei. Mama rdspunde.
MAMA Da. Da, eu sunt. Da, sunt mama
ei. Nuinteleg. Nu, niciodata. Cum
adicd etnobotanice? Nu, nu stiu.
La ce spital? Venim imediat.
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8.

Mai multe panouri imprejmuiesc un
singur scaun. Mama e singurd.

MAMA Azi se implinesc doua luni si
trei zile de cand am primit acel
telefon. De atunci, in fiecare zi eu
si sotul meu facem cu schimbul la
spital. Acum am trecut pe acasa
sa ma spal putin cd e destul de
cald in salonul dla si transpiri
imediat. Mie nu-mi pasa dar nu
vreau sa se simta prost domnul
doctor si domnisoarele asistente
cand vorbesc cu mine. O sa-mi
schim si rochia; pe cealaltd am
pus-o la spalat. Ar fi trebuit sa
spal si perdelele, dar nu-mi arde
de asa ceva. In astea dous luni
am inceput sa cunosc foarte bine
spitalul, aproape fiecare coltisor.
Uneori il astept pe sotul meu
la cantina de la subsol, alteori
in fata salonului. Asistentele
mi-ai dat si mie un halat ca al lor
pentru cd la terapie intensiva nu
ai voie fara halat. Sotul meu si-a
cumparat singur. Cat stau in salon
le mai ajut si eu pe asistente. Eu
nu am vrut sa le deranjez dar
m-au rugat ele; asa cd acum stiu
sd spal un bolnav intubat, sa
asez corespunzator o plosca, sa
schimb pansamentele, chestii ce
se fac intr-un spital. Cel mai mult
insd stau langa fiica mea sima
rog sa deschidd ochii. Apoi gandul
imi fuge ba in trecut, ba in viitor.
Tmiimaginez c& plecdm din spital
impreuna cu fiica mea direct la
mare si nu ne mai intoarcem
niciodata, asa cum planuisem la
sfarsit de sesiune, dar apoi fard sa
vreau, imi aduc aminte cum era ea
cand avea cateva luni si plangea
mult si nu dormeam nici eu, nici
sotul meu din cauza asta. Mintea
mea sare de la un an la altul fara
nicio cronlogie n toatd perioada
copildriei ei. Pe atunci credeam ca
daca e sanatoasa si are ce manca
trebuie sa fie si fericita. De ziua ei
fi luam tot ce vroia ea, bine si de

Créciun si de Pasti, o [asam sa se
vite la televizor cat avea chef, o
datd am lasat-o si in tabara, nu
am certat-o niciodata, nici cand
aramas corijenta la istorie in
clasa a cincea, doar am incercat
sd purtam o discutie. O copilarie
fericitd trebuie sa fie ca In povesti
si sa se termine cu happy end.
Acum, cand ma vit la ea cum sta
ntinsa in pat Tmi vine sa-i citesc
o poveste. Am mereu la mine o
carte cu povesti nemuritoare, din
acela vechi acum reeditate. Tn
povesti totul e simplu e suficient
sa bei apa vie si prinzi din nou
viata; si intotdeauna se termina
cu au trdit fericiti pand la adanci
bdtréaneti. n fond asta e o viata
fericita, sa spui cd ai trait fericit
pana adanci batraneti. Poate
daca as fi avut mai multa grija de
ea, daca as fi fost mai buna cu

ea si as fi iubit-o mai mult, n-ar
mai fi plecat la mare de capul ei
si nimic din toate astea nu s-ar fi
intdmplat. Tmi amintesc ¢ odata
mi-a spus cd oricat m-as stradui
s-o fac fericitd n-o sa reusesc
pana nu incerc s-o inteleg. Din
acel moment am facut tot ce am
stiu eu numai ca sd gandesc si

sa simt la fel ca ea, ca apois-o
fac fericitd asa cum vrea ea. La
un moment dat insd am obosit.
Mi-am dat seama ca asa ceva nu
se poate, ca niciodata fericirea
mea nu va fi acelasi lucru cu
fericirea ei, ca nimeni din lumea
asta nu poate sa-i faca fericiti pe

copii lor, nicio mama si niciun tata.

Oricatd dragoste ai avea, asta nu
duce neaparat la fericire. Ar trebui
sd ma grabesc, n-as vrea sa-| las
pe sotul meu sa mad astepte. Lui
nu-i place sa stea degeaba. Mereu
fmi zicea cd urdste sd iroseasca
timpul in mod steril. Poate ar fi
bine sa ma aranjez putin ca de
doud luni nu m-a vazut decat
nepieptanata si cu cearcane cat
cepele la ochi. Daca imi pun si
rochia aceea roz o sa vada cd nu

sunt chiar asa de urata si, cine
stie, 0 sa-i pard rau cd a plecat de
acasd. Nu e adevarat. Nu, n-o sa-i
pard. Sunt sigurd ca nici macar
nu se gandeste la mine. Vine la
spital din obligatie, dar nu va

mai rezista mult si intr-o zi ma

va anunta ca el nu mai poate. Eu
nu voi putea face absolut nimic,
doar o sa-i spun ca-linteleg, desi
nu e asa; dar nu poti obliga pe
cineva sa faca ceva ce nu-i place la
infinit, chiar daca e pentru copilul
[ui. O sd-mi pun tot perechea de
blugi si o bluza albastra. Nu-mi
pasa cum arat si nici ce parere
are el dspre mine; nu ma mai
intereseaza ce se va intdmpla cu
noi sau cu servicul si studiile mele.
Acum tot ce conteaza este fiica
mea. As vrea sa fiu mai puternica
dar mi-e teamad cd n-am sd pot.
Mi-e frica de tot ce urmeazd sa
se intample, de dimineata aceea
n care medicul ma va privi lung
siva rosti acele cuvinte pe care
nu vreau sa le aud, de asistentele
care mi vor aduce un pahar cu
apa pe care n-am s-o pot bea, de
oglinda in care ma voi privi si din
care as vrea sa dispara chipul
acela obosit care nu este al meu
si nu va mai fi niciodata. Mi-e
teama cd viata o sa continue ca si
cum nu s-ar fi intdmplat nimic, cd
strazile se vor umple de oameni
si de masini, ca vocile vor incepe
sd curga, cd orasul va continua sa
respire in loc sa incremeneasca.
Mi-e teama cd toate astea se

vor intampla. (Mama incepe sd
impingd panourile care cad brusc)
Mi-e teama. Mi-e teama. Mi-e
teamd. Mi-e teama. Mi-e teama.
Tn fiecare clipd mi-e teama. lar
cel mai mult mi-e teama ca

va trebui sa inteleg ca pand la
urma singuratatea e defapt o
conditie umana si ca nimeni nu
poate umple vreodatd acel gol.
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Sistemul teatral este oglinda societatii romanesti

Anul trecut pe vremea asta, protestam
Tmpotriva abuzurilor pe care Primaria
Brasov le fcea la adresa teatrului. In
noiembrie 2015 se solidarizau cu noi peste
300 de oameni de culturd. Am castigat
acea batdlie. Persoanei desemnate de
Primarie sa se ocupe de teatru i-au fost
retrase atributiile in acest domeniu.

A urmat o perioada de interimat si trei
concursuri pentru postul de manager al
teatrului. Am inceput sa protestam din
nou in momentul in care ne-am trezit la
proba de interviu, cea de-a doua proba a
concursului pentru postul de manager al

teatrului, in fata unui simulacru de concurs.

Viceprimarul ne-a mintit cand ne-a

Spus ca nu va perimite nimanui sa
nceapa o ,vanatoare de vrdjitoare”,

iar in momentul in care am incercat

sa ne adresam Consiliului Local, 20

din 27 de consilieri au votat sa nu ne
asculte. (Ca s nu-I supere pe Primarul
anchetat penal cu trei dosare la DNA.)
Toate actiunile noastre au fost

facute in sprijinul unor valori precum
transparenta, corectitudine si adevar.
Primariei Brasov i-ar lua 15 minute sa
republice anutul de concurs pentru postul
de manager al teatrului, dar refuza sa
ofaca. Credem ca nici mécar nu are de
gand sd actioneze in acest sens, avand in
vedere ca Opera si Filarmonica din Brasov
au directori interimari de 10 ani de zile.
Cu sigurantd, modul cel maibunde a
controla institutiile care sunt in subordinea
Primariilor si Consiliilor Locale este de
ale mentine intr-un vid de putere si
directie. Amanarea este intotdeauna de
partea celor care au ceva de ascuns.
Problema este cd nu exista ,ceva” care sa
fi impiedice sd faca asta. Da, este ilegal
sd trecd 30 de zile si sa nu fie scos postul
la concurs si este ilegal ca un director
interimar sa fie mentinut in functie

mai mult de 120 de zile. Tns3, aceast3
ilegalitate nu este sanctionabila.

Tntreg sistemul este anacronic din punct

Voice-over
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saturata de coruptie, frica siincompetenta

de vedere legal. Acesta le da ordonatorilor
de credite (Primariilor si Consiliilor

Locale) putere nelimitatd, iar actiunile

lor nu sunt justificate si nici nu pot fi

sanctionate de catre o instanta superioara.

Nimeni nu verifica nimic si ne trezim ca
facem parte din urmatorul cerc vicios:
ordonatorii de credite sunt singurii care
au instrumentele necesare pentru a
verifica managerii de teatru, darin cele
mai multe cazuri nu sunt in masura sa faca
aceste evaludri. Conteaza doar indicatorii
economici, ceea ce e aberant pentru ca
ajungem sa ne concentram strict pe cat
de bine se vinde un produs, uitdnd de
misiunea pe care o au arta si cultura.
Ministerul Culturii ar trebui sa aiba parghii
pentru a interveni acolo unde Primaria
transforma in tarla proprie institutiile care
fi sunt in subordine. Este nevoie de comisii
de arbitraj care sa verifice activitatea
teatrelor si institutiilor de cultura. Mai
mult decat atat, Ministerul Culturii ar
trebui sd aiba puterea si mijloacele pentru
a ajuta la solutionarea situatiilor de criza.
Pentru ca noi nu putem schimba

legile peste noapte si nu i putem

obliga pe edili sa le respecte, avem

des impresia ca trdim un cosmar.

Aud destul de des replicile ,toate
concursurile sunt aranjate”, stiu cd se
intdmpla asta la toate nivelurile, ,oricum
nu se poate schimba nimic”, ,mai

bine iti vezi de treabd”. Asadar, ma

intreb mai intai de ce permitem asta?
Aleg, Tn idealismul meu stupid, sa

cred cd se poate schimba ceva.

Constat ca lumea teatrala se implica

din ce in ce mai putin in acest conflict

si mi-am dat seama ca oamenii sunt

fie neinteresati, fie resemnati, fie au
impresia ca este prea departe de ei si

ca nufi poate atinge problema noastra.

Tn sistemul teatral se stiu foarte multe
nereguli si totusi lumea alege sa taca.
Putini sunt cei care se revolta si care
inteleg ca primul pas pentru a produce

Ada GALES

foto: Cornel Lazia
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o schimbare este acela de a descoperi
ce nu functioneazd, urmand ca ei sa
caute solutii si sa faca parte din procesul
de implementare al acestora. Probabil
ca oamenii sunt speriati si atunci aleg
sd se autocenzureze si sa se complaca
avand impresia ca daca sunt martorii
unei nedreptati pe care nu o reclama
nu vor fi atinsi de ea. Se poate crea un
sentiment de vinovatie care contribuie
la tdcerea lor prelungitd, poate chiar
definitiva. Cu toate acestea, curajul nu
fnseamna absenta fricii, ci puterea de
a actiona atunci cand iti este teama.
Sistemul teatral este oglinda breslei

si a societdtii romanesti saturata de
coruptie, frica siincompetenta care
pericliteaza atat integritatea artistilor
cat si procesul lor de creatie.

Este nevoie de o reformd completa

a sistemului. Angajari pe perioada
determinata cu evaludri periodice? Ar
putea asta incuraja un sistem bazat pe
meritocratie? Salarizarea echitabild in
sistemul bugetar si corectarea salariilor
foarte mici? Deblocarea sau acordarea
de fonduri corecte pentru cultura?

Ar trebui pornit de undeva. Singura
speranta este ca poate, datoritd unor
oameni care au ales sd protesteze, vor
aparea si altii care sa clatine ceea ce a
ajuns sa ni se para normal, desi nu este.

Ada Gales, a young actress awarded by Uniter in 2015 is one of the rebel voices of the Sicad Alexandrescu's Theater who claim an honest

competition for the manager position. After a couple of strikes and public debates coming from the actors, the position of the theater is still

uncertain because the Municipality doesn't want to initiate a new and honest management competition. ,The culture is in the hands of the

local authorities and the Ministry of Culture doesn't have the legislative power to stop any abuse that may occur”, says Gales, disappointed

that nobody seem to care anymore.

(VOICE OVER



Despre intoarcerea regizorilor din exil.
La Academia Romana

Oltita CINTEC

 FOCUS

Tn primele luni ale lui 1990, in
entuziasmul specific perioadei, una
dintre cele dintai initiative ale noilor
autoritati culturale a fost rechemarea
regizorilor care in anii comunismului

au trebuit sa pardseasca tara din cauze
de natura ideologica. Lucian Pintilie,
Vlad Mugur, Radu Penciulescu, Lucian
Giurchescu, Alexandru Colpacci, David
Esrig, Andrei Serban, Liviu Ciulei s-au
ntors, unii pentru a realiza spectacole,
altii pentru a sustine ateliere, a preda
cursuri, a sustine conferinte ori a prelua
directiile unor asezaminte. Institutul de
Istoria Artei ,G. Oprescu” Bucuresti si
Asociatia Internationala a Criticilor de
Teatru - Romania (AICT.RO) au organizat,
in Aula Bibliotecii Academiei Romane
din Bucuresti, simpozionul ,Teatrul
romanesc postdecembrist: contributia
regizorilor intorsi din exil” (18 octombrie),
urmarind felul in care fiecare dintre
acestia a influentat arta scenicd a
timpului nostru. Cuvantul de deschidere
i-a apartinut prof.univ.dr. Alin Ciupala,
care s-a aratat incantat de temele
istoriei recente a artelor spectacolului,
precum aceasta, iar moderatori au fost
sus-semnata, ca presedinte a AICT.

RO, si Daniela Gheorghe, cercetdtor la
Institutul de Istoria Artei ,G. Oprescu”.
Un mesaj transmis direct de la Paris

de catre profesorulul George Banu,

el Tnsusi revenit acasa dupa 1990, a
subliniat printre altele ca pentru un
artist intoarcerea , e complicata pentru
cd el vine de altundeva, pentrucael e
«instrdinat» [...] Cum sa creezi intr-un
domeniu ca teatrul, atat de legat de

o comunitate si de istoria ei? Aceasta
reclama o regasire progresiva, o
reintalnire in timp si nu doar o febra
afectivd, cum eronat am crezut

uneori. A-ti cunoaste partenerii din
sala, spectatorii, e un imperativ initial/
vital. Intoarcerea dupa o atat de etansa
separatie implicd, pe de alta parte, si

o gestiune a imaginii celui ce vine din
exterior. Ce a reprezentat el? Ce a lucratin
altd configuratie teatrald? Cine a fost el?
Onestitatea e un prealabil indispensabil,
uneori doar partial respectat. Aici
riscurile de confuzie sunt iminente si
perturbarea valorilor, periculoasa.”

Cele doua decenii si jumatate care au
trecut de la momentul '90 reprezintd o
distanta temporald suficienta pentru
detasarea necesara analizei la rece a unui
element semnificativ din teatrul autohton
aflat atunci la o rdscruce. Comunicarile
au refacut caleidoscopic, analitic, aplicat
aspecte multiple, contributorii referindu-
se la majoritatea regizorilor in cauza,
surprinzand detalii obligatorii, vizdnd
contributia lor estetica, pedagogica,
teoreticad etc. Prof. univ. dr. Miruna
Runcan a staruit asupra procedurilor

de casting folosite de Vlad Mugur si
Andrei Serban. Lector univ. dr. Cristina

Lecture about theater at the Romanian Academy

Modreanu a vorbit despre ,Fiii ratdcitori:
intoarcerea lui Andrei Serban si Alexander
Hausvater pe scena romdneasca”. La
Vlad Mugur s-au referit Roxana Croitoru
(,Vlad Mugur si «teatrul mare») si
Crenguta Manea (,Carnavalul mastilor
in teatrul lui Vlad Mugur”). Dr. Lucian
Sinigaglia a insistat pe , Linisti si nelinisti
in teatrul postdecembrist”, regizorul
Gelu Badea pe ,Macbeth: spectacolul

ca oglinda”. Interventia mea s-a dorit
una concluziva, axandu-ma pe”lmpactul
pe termen lung al revenirii regizorilor
romani din exil: institutional; ca esteticd
a spectacolului; ca poetica actoriceascad”,
iar Daniela Gheorghe a analizat
activitatea regizorald a lui , Liviu Ciulei
sau creatia canonica”. Din auditoriu s-au
adresat intrebari, s-au facut completari
importante pentru tema, precum

aceeq, oferita de Emil Boroghing, care

a dezvaluit ca intr-o prima faza Trilogia
anticd a lui Serban ar fi trebuit sa se
realizeze la Teatrul National din Craiova!

Participarea numeroasa - critici,
cercetatori, profesori, directori de

teatre si festivaluri, dinamica abordarilor,
intrebdrile si raspunsurile au certificat
interesul pentru subiect. Neepuizat,
fireste, dar asezat in cadre teoretice, in
lucrari academice care vor fi publicate in
viitorul numar al revistei Institutului de
Istoria Artei, Studii si cercetdri de istoria
artei. Teatru, muzicd, cinematografie.

The symposium Theatre after 1989: the contribution of the directors returned from exile took place on 18th October at the Romanian
Academy organized by AICT.RO and the G. Oprescu Art History Institute. The theme of the paper works presented at the symposium was the
work of Romanian director who returned to Romania after the fall of the communist regime. The paper works presented at the symposium
will be publish on Study and Research in Art History. Theatre, music, cinema.



Despre critica de teatru si constructia
publicurilor, la Intalnirile AICT.RO

Oltita CINTEC

O constatam cu totii cand ne aflamin
sdlile de spectacol: o parte a publicului
are adesea reactii nepotrivite, mergand
de la omisiunea inchiderii telefonului
mobil si vorbitul prea tare cu companionul,
pana la a rade in momente neadecvate,
tip de reactie ce denotd intelegerea

cel putin stranie, daca nu chiar eronata

a mesajelor artistice. Constructia
publicurilor e o cursa lunga ce trebuie
facutd umar la umar de institutiile

de spectacol, factorii educationali,
organisme neguvernamentale etc., dar
care presupune si orientarea actului critic
catre un asemenea demers obligatoriu
dacd vrem ca partea neluminata a salii

sa fie ocupata de privitori avizati.

Aflate la cea de-a ll-a lor editie, Intalnirile
Asociatiei Internationale a Criticilor de
Teatru — Romania (AICT.RO), gazduite

pe 17 octombrie, de Teatrul Nottara, la
CafeNott, in timpul Fest(in) pe Bulevard,
au avut drept subiect de discutie
profesionala tocmai Critica de teatru si
constructia publicurilor. Subiect amplu, cu
multe ramificatii, pe care moderatorii
(sus-semnata, ca presedinte fn exercitiu
a AICT.RO, Cristina Rusiecki, critic de
teatru, si Mihaela Michailov, dramaturg,
teoretician si practician al teatrului
educational, membre ale AICT.RO)
fmpreuna cu participantii la dezbatere
(analisti ai fenomenului teatral din
Bucuresti, Cluj, lasi, Tg Mures, Bacau,
dramaturgi, directori de teatre etc.) I-au
abordat din perspective congruente.

Tn zona artelor vii, numa&rul de spectatori
este In scadere sensibild delaanla

an, conform statisticilor oferite de

INS. Tn 2015, cele 174 de institutii si
companii de spectacole (de toate tipurile,
inclusiv ansambluri populare si circ) au
inventariat 5,8 milioane spectatori. Cu

tendintd descendentd, in principal din
cauza situatiei economice, cifrele anuale
inregistreazad pierderi si pe segmentul
publicului captiv. Conform Eurostat, in
Romania doar 5 la sutd dintre adulti
participa la un spectacol live (si aici
intra toate artele spectacolului si
genurile) intr-un an de zile, intr-o tara
cotatd cu cel mai mare risc de saracie
din Europa (alaturi de Serbia) si cu

un sfert din populatie caracterizat
printr-un grad scazut de educatie.

Participantii la dezbaterea Critica de
teatru si constructia publicurilor au

atins puncte diverse, precum nevoia

unor programe dedicate de atragere a
adolescentilor, de exemply, spre teatru,
implicandu-i in crearea unor spectacole,
chestionandu-i in privinta asteptarilor

pe care le au dinspre scena (Miruna
Runcan). S-au facut referiri la necesitatea
dezvoltdrii teatrului scolar, a includerii

[ui in curricula scolara ca modalitate

de familiarizare a elevilor cu uzantele
teatrale (Cristina Rusiecki). O alta directie
subliniata a fost aceea a unor proiecte
speciale pentru mediile defavorizate, din
cartiere marginase, din mediul rural, din
familii cu probleme sociale (Mihaela
Michailov). O coordonata a establishment-
ului ar trebui sa fie atragerea unor
categorii de public speciale, precum tinerii
(Stefana Pop Curseu) sau seniorii, nu
numai prin abordari repertoriale specifice,
ci si printr-o programare adecvata a
spectacolelor (Roxana Croitoru).

Criticul de teatru este el insusi spectator,
unul expert, iar prin ceea ce scrie, cum
scrie, unde scrie, indiscutabil are efecte
asupra formarii publicului. Fiecare

critic de teatru are la randu-i propriul
public, acela care-| citeste, ascultd

sau priveste la televiziuni, astfel incat

On theater critics and building an audience

adaptarea discursului critic la spiritul
timpului si la pulsul zilei e indicat. Mediul
online, blogging-ul au castigat teren
vizibil in ultimele decenii, iar noile medii
determina parametri de ajustare a stilului
si a adresarii (Oana Cristea Grigorescu).
Poate parea o evidentd, dar a scrie
pentru o revista trimestriala nu e deloc
acelasi lucru cu a scrie pentru un blog!

Tn primul rand, intrucat cititorii celor
doua medii publicistice difera (Carmen
Mihalache). O perspectiva europeana

a precizat cd nici pe continent lucrurile
nu stau cu mult mai bine, cei care
frecventeaza spectacole fiind undeva
intre 8-10 la suta (Mirella Patureau).

Ca-i spunem arta de a fi spectator ori
ne referim la satisfacerea nevoii de
divertisment, constructia publicurilor
e un proces indelungat, complicat,

anevoios, sensibil, dar necesar si continuu.

X

Partea ,opusad” scenei conditioneaza
structural spectacolul si trebuie umplutd
cu privitori competenti. Criticul de
teatru e un spectator exersat si std si
n puterile practicilor lui s& contribuie
la diferentierea unui public dintr-o
populatie, la transformarea publicului
din adresant in partener. Aceasta a
fost una dintre concluziile acestei a
doua editii a reuniunii profesionale a
criticilor de teatru membri ai AICT.RO.

The second edition of The Aict.ro Meetings was focused on the development of theatre audiences. The main point of discussion was the need
of programs dedicated to teenagers and children who come from country side, but also the role of critics who had the mission of helping the

public to better understand what theatre means.

"FOCUS
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Surorile Heddei pe
scena newyorkeza

In perioada 15-20 noiembrie a avut loc la New
York turneul de succes “Viitorul este feminin -
Noi voci ale teatrului roménesc”, prezentat de
Institutul Cultural Roman, cu sprijinul Drama
League si curatoriat de criticul de teatru Cristina
Modreanu. Evenimentul a prezentat publicului
american voci inovatoare din teatrul romanesc,
creatoare care mixeaza piesele |ui Ibsen fin
noi productii teatrale: Ibsen Incorporated si
Eu. O casd de pdpusi, doua dintre spectacolele
produse in cadrul proiectului Surorile Heddei.
Sustinerea femeilor artist din Romania si Estul
Europei, pentru care Cristina Modreanu a
cdstigat in 2014 Ibsen Scholarships Award.

Evenimentul a fost mentionat in programul
de recomandari culturale NYC-ARTS produs
de televiziunea publica americand, PBS - o
premiera pentru evenimentele romanesti
organizate la New York.

Institutul Cultural Roman de la New York a
organizatsiomasdrotundaavandu-lecainvitate
speciale pe regizoarele Catinca Dragdnescu
si Carmen Lidia Vidu si pe actritele Valentina
Zaharia (din Ibsen Incorporated) si Aura Calarasu
(din Eu. O casd de papusi), moderata de criticul
de teatru Cristina Modreanu.

Turneul a mai fost sustinut de Teatrul Odeon
din Bucuresti, Teatrul de Comedie din Bucuresti,
Asociatia Romana pentru Promovarea Artelor
Spectacolului si Ibsen Scholarships.

Scena.ro

FUTURE IS FEMININE *=

New Voices in Romanian Theater

foto: Robert Puteanu

Istoria cantata a
dansului romanesc

Este un proiect care isi propune sa prezinte momente
importante si personalitati marcante din istoria
dansului contemporan autohton prin intermediul
muzicii.

Initiatorii proiectului, coregrafii Eduard Gabia si Paul
Dunca urmaresc traducerea dintr-un mediu artistic in
altul, plecand de la convingerea ca muzica si dansul
se afld intr-o continud conversatie si chestionare
reciproca. Bazat pe documentare, proiectul Istoria
cantatd a dansului romanesc urmareste sa expuna
aceastd istorie putin cunoscuta, dar si sa defineasca
felul in care cei doi protagonisti fsi interogheaza
contributia artistica la parcursul ei.

Eduard Gabia si Paul Dunca activeazd in domeniul
dansului contemporan, dar amandoi au gravitat spre
proiecte muzicale si se impart in prezent intre cele
doua domenii.

Materialul final rezultat va consta intr-un album
muzical cu mai multe piese inspirate de personajele
si momentele cheie ale dansului contemporan
romanesc, interpretat de cei doi colaboratori
impreuna cu Alexandra Andronic,Valeriu Borcos &
Alex Bala.

Albumul va fi disponibil gratuit in mediul online.
Lansarea lui va fi insotitd de un concert pe 15
decembrie la Macaz-Bar Teatru Coop. si in ianuarie la
Centrul Educational Replika.

loana Gontea
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INTERFERENTE

Festival International de Teatru
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(LUI-NAPOCA, 24 NOIEMBRIE - 4 DECEMBRIE 2016

Brokentalkers, Ireland

Slovenian National Theatre Drama
Ljubljana, Slovenia

Latokép Ensemble, Hungary

Fa

Schauspiel Stuttgart, Germany
Queen Mary Theatre, Romania
Schauspielhaus Bochum, Germany
Theatre Group Seongbukdong Beedoolkee, South Korea

National Theatre Targu-Mures —
Tompa Miklés Company, Romania

Katona J6zsef Theatre / Orlai Production Office /
FUGE / MASZK Association, Hungary

National Theatre of Luxembourg, Luxembourg
Centro Attori La Contamporanea, Italy
German State Theatre of Timigoara, Romania
Cheek by Jowl, Great Britain / Pushkin Theatre, Russia
Hungarian Theatre of Cluj, Romania

]J.U.S.T. Toys Productions, United States of America
Macedonian National Theatre, Macedonia
Sfumato Theatre Laboratory, Bulgaria
Bulandra Theatre, Romania

Pansori Project ZA, South Korea

Teatr ZAR, Poland

Vigszinhaz, Hungary

(’) biletmaster.ro

www.interferences-huntheater.ro
Directorul Festivalului: Tompa Gabor




