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Daca te iei dupa Facebook, a fost o vara
mai degraba trista pentru teatrul din
Romania: au disparut cateva personalitati
care au marcat istoria scenei de la noi, Radu
Beligan, Marin Moraru, compozitorul Adrian
Enescu. Reforma institutiilor de spectacol
rdmane n stand-by, pana la alegeri, pana
dupd alegeri, pana avem un nou Guvern sau
cine stie pand cand. Lamentarile pe tema
»NU Mai sunt actorii de altadata” - care au
ncins retelele sociale peste vara, alaturi

de comentariile pro si contra campaniei
pentru achizitionarea lucrarii lui Brancusi,
Cumintenia pamantului - sunt perfectin
ton cu nostalgia cronica ce afecteaza o
buna parte a societatii romanesti, care
priveste cu mare iubire Tnspre trecut si cu
inexplicabil dispret catre prezent si viitor,
ultimul fiind chiar de temut pentru unii. Un
exemplu in acest sens a fost insusi Marin
Moraru, indubitabil un mare actor, pentru
care insa numai trecutul avea o valoare, iar
prezentul nu merita decat dispret. Lucrand
n anii trecuti la proiectul Comedia Remix - o
revitalizare a arhivelor Teatrului de Comedie
-am incercat sa-l intervievez si mi-a spus
atunci destul de sec ca nu-I mai intereseza
ce se intampl3, ca el crede ca nu mai avem
nici actori, nici regizori, lucru pe care il
repeta tuturor. I-am respectat parerea,
desinusunt de acord cu ea. A agreat sa
participe doar la Gala aniversara a Teatrului
de Comedie din 5 ianuarie 2015, pentru

ca avea sansa de a se reintalni pe aceeasi
scena cu colega de scena Sanda Toma si
regizorii tineretii lui, David Esrig si Lucian
Giurchescu - fapt care m-a bucurat, fiindca
am putut include amintirile lui in filmul
documentar Comedia Remix. Trecutul este
esential pentru cd ne ajuta sa completdm
harta drumului parcurs si ne putem hrani din
el cu conditia sd nu-i rdmanem prizonieri.
Am stat de vorbd pentru Comedia Remix cu
multi oameni de teatru si am descoperit cd,
din fericire, nu toti gandesc la fel: mult mai
n varstd decat Marin Moraru, Radu Beligan

Romanian Theater’s Summer

Vara teatrului romanesc

gandea cu totul altfel si avea incredere in
noile generatii de actori si regizori. Punea,
de exemplu, teatrul independent de aziin
legatura cu cel din perioada interbelicg, pe
care il practicase si el, inainte de instalarea
comunismului. Nu numai cd a fost de acord
cu uninterviu filmat, dar a tinut sa-l filmam
in sala Teatrului de Comedie, al cdrui prim
director a fost, chiar daca asta insemna
pentru el un efort in plus. Este, dupa stiinta
mea, ultimul interviu acordat de marele - si
controversatul - actor. 1l publicdm in acest
numar in print, sperand ca si inregistrarea
video, realizata impreuna cu Maria Draghici,
va putea fi facutd publica integral in curand.

Cat despre teatrul romanesc, trebuie spus
ca aceasta vara i-a adus si lucruri bune:
Gianina Carbunariu a participat din nou
la sectiunea oficiald a Festivalului de la
Avignon, cu piesa ei Tigrul montata la
Teatrul National din Suedia. Directorul
Festivalului de la Avignon, actorul si
regizorul Olivier Py, vorbeste despre
aceastd participare si despre importanta
teatrului politic in lumea tulbure de azi
ninterviul pe care il publicdm in acest
numar, cu ocazia celei de a 70-a editii a
celebrei manifestdri teatrale franceze.

Inceputul verii teatrale in Romania a
fnsemnat si 0 nouad editie, extrem de
bogatad, a Festivalului de la Sibiu, caruiafi
dedicam Tn acest numar un dosar special,
cu interviuri ale unora dintre regizorii
invitati - Tim Robbins, Thomas Ostermeier,
Jaroslaw Fret, Oskaras Korsunovas - cu
relatdri despre festival, cu ziarul vertical al
lui Dan Perjovschi si un fotoreportaj semnat
de Adi Bulboaca. La Bucuresti, teatrul
independent ,unteatru” a organizat un
festival in noul sau sediy, iar la Costinesti

a avut loc o noud Gala HOP, proiect al
UNITER aflat sub directia reputatului

actor si profesor Miklos Bacs. Gala HOP

s-a transmis in direct online, atingand un
public cu totul nou, care nu avea pana acum
acces la noile generatii de actori. Ceea ce

" foto: Cornel Lazia

Cristina MODREANU

a facut televiziunea pentru popularitatea
generatiilor de actori care se duc acum,
poate face internetul pentru actualele si
viitoarele generatii. Tot in aceasta vara
Centrul de Teatru Educational de Replika
a reusit, in urma unei campanii online care
a demonstrat solidaritatea comunitatii
teatrale, sa stranga fondurile necesare si sa
repare acoperisul sediului lor, unul dintre
putinele spatii independente din Bucuresti
n care educatia primeaza si singurul in care
biletele sunt gratuite, asigurand accesul
tuturor, indiferent de venituri. Povesteste
despre asta in acest numar regizorul

Radu Apostol, co-fondator al Centrului.
Toamna incepe mult mai bine la Replika,
care functioneaza de un an si jumatate.
Desi tristd pentru ca ne-am despartit de

o parte din trecutul teatrului romanesc,
vara lui 2016 a fost totusi un timp benefic,
un timp al maturizarii unor artisti si
proiecte care marcheazad prezentul si cu
siguranta isi vor pune amprenta si pe
viitorul sceneilocale. O scena care s-ar
putea sa nu mai semene cu cea din trecut,
dar care va spune ceea ce are de spus lumii
contemporane. Poate cd nu percepem

cu totii schimbarea si transformarea ca
fiind pozitive, dar cu sigurantad ele sunt
inevitabile. lar in teatru - absolut vitale.

(EDITORIAL

Facebook was raving this summer with bad news for Romanian theater: two well-known actors, Radu Beligan and Marin Moraru, died and so
did afamous composer of music for theater productions, Adrian Enescu. The comments proved that a lot of people admire and love Romanian
theater’s past, despise the present and fear the future. But in the same summer Gianina Carbunariu was selected the second time for the
official program of Avignon festival (and Olivier Py, festival’s artistic director explains why in his interview published by Scena.ro) and Sibiu
International Theater Festival organized a great edition bringing artists from all over the world on Romanian stage (as covered in the special
Dossier of this issue). In the same time HOP Gala streamed online the youngest Romanian actors’ contest making it possible for them to
become well-known, the same way Beligan and Moraru’s generation was made famous by television. Maybe the local stage will not look the
same in the future, but it will be certainly relevant for its contemporary audience.
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CINTERVIU

Avignon 70

Olivier Py: ,Festivalul inseamna pentru mine trei
saptamani de veritabila utopie politica”

interviu realizat de Eugen JEBELEANU

foto: Christophe Raynaud de Lage

La finalul a celei de-a 70-a editii a
Festivalului de la Avignon, avand ca
motto: «L'amour des possibles» si ca
tema «imposibilitatea politica», care

e concluzia sau bilantul pe care il poti
face, in calitate de director al acestui
Festival si in calitate de artist?

Aceasta editie a fost un fel de miracol. Am
trdit foarte putine editii asemanatoare cu
aceasta. A fost o succesiune de triumfuri.
Se intampla foarte rar ca o editie a
festivalului sa fie primita astfel de catre
profesionisti, critici si de catre public, in
unanimitate. Se intampl3a chiar foarte
rar. De ce? Cred ca tine, bineinteles, de
calitatea spectacolelor, a artistilor si
poate si de un context general in care
cultura a devenit si mai importanta in
Franta decdt era acum un an, inaintea
acestui val de atentate, acestui val de
angoase. E o mai mare nevoie de culturd
care s-a simtit in randul publicului.

inintroducerea caietului program al
acestei editii, spui ca artistii au «datoria
de a rezista si datoria de a insista». Cum
poate teatrul sa reziste si sa raspunda
prin mijloacele sale in fata violentei si
cum poate sa-si gdseascd necesitatea
intr-un context in care evenimente
tragice traverseaza actualitatea
europeana si nu numai, in ultima
vreme?

Primul lucru pe care Tl poate face festivalul
pentru oameni e unul simplu: sa le ofere
teatru si astfel avem deja o lume mai
bund. Nu e o lume perfecta, dare una
mai bund. O lume in care nu exista teatru
imi pare o lume mai putin valabild. Mai
putin valabila pentru minte, pentru
constiinta politica, pentru coexistare

si pentru spirit. Teatrul face deja toate
astea. Ne aminteste cd exista inteligenta
si frumusete n lume. SiTh mod special

n acest an, artistii au reinventat teatrul
politic intr-o forma noua si foarte diferita
de vechiul teatru angajat, neo-brechtian.
Artistii au cautat deci noi maniere de

a face teatru politic intr-o formd mai
putin jurnalistica, nu neaparat in raport
direct cu actualitatea dar tinand cont,
mai ales in privinta artistilor europeni,
de sentimentul de ingrijorare care
dainuie in Europa, iar in privinta artistilor
veniti din restul lumii, de o viziune a

unei lumi cu perspective mai ample.

In calitate de regizor, ai prezentat in
aceasta editie spectacolul Eschil, piese
de rdzboi, patru piese ale lui Eschil
(Prometeu inldntuit, Rugdtoarele,

7 contra Thebei si Persii), intr-un
dispozitiv minimal ceea ce conferd o
dimensiune pur populara teatrului pe
care il propui, care lasa loc spectatorului
pentru introspectie si reflectie. De unde
avenit dorinta de a trata acest subiect
despre razboi, de a pune in scena
aceste texte in cadrul Festivalului de la
Avignon?

Textele lui Eschil sunt niste comori, dar
din pacate sunt foarte putin cunoscute.
Cunoastem Orestia dar nu suficient

de mult celelalte piese ale lui. Mi-am
dorit sa ma intorc la un gen de teatru
sdrac si deasemenea un teatru care se
poate deplasa, care se de-centralizeaza,
care merge in intdmpinare publicului,
cateodata fiind vorba de un public foarte
exclus din cdmpul cultural. Pentru asta
aveam nevoie de o capodoperd, dar
lejera din punct de vedere tehnic. De
asta am ales sa prezint Eschil, piese de
razboi. Piesele astea nu sunt rescrise, ci
pur si simplu traduse. Ce e stupefiant

e legatura pe care aceste texte o au

cu prezentul, fiind unele dintre cele

mai vechi piese de teatru din istoria



umanitatii, dar probabil cele care
vorbesc cel mai direct despre prezent,
prin subiecte ca dreptul refugiatilor

sau cel al femeilor, rolul pe care il au cei
care ne furnizeaza informatiile, nebunia
puterii, etc. Acestea sunt subiectele

din piesele lui Eschil, iar ele rezoneaza
foarte puternic astazi. Poate pentru ca
in primul rand ceea ce a facut e faptul
ca a inventat arhitecturile intelectuale
ale democratiei, chiar daca democratia
ateniand e diferita de cea de astazi,
modalitatea in care a gandit democratia
rdmane incd vie si indispensabila
pentru Europa. In ceea ce priveste piesa
Rugatoarele de exemplu, e stupefiant
ecoul pe care textul Tl are Tn raport cu
aceasta criza a refugiatilor, in asa masura
incat oamenii s-au gandit cd am rescris
textul, insa nu e cazul. Textul vorbeste
despre cum s-a fondat democratia
odata cu primirea refugiatilor intr-o
perioada de razboi, insa nu fara pericol,
nu fard risc, nu fara dificultati. Si aici, e
surprinzator raportul cu actualitatea.

n acest context al dezbaterilor despre
locul diversitatii pe scend, ai programat
n acest an un Focus pe Orientul
Mijlociu. Care au fost motivatiile acestor
alegeri de programare?

Tn cele trei editii (In care Olivier Py a fost
in calitate de director, n.red.) am avut
aceleasi preocupari. Poate ca am reusit
mai clar anul acesta sa raspundem acestor
preocupdri. Poate nu a fost suficient din
moment ce nu a fost vizibil. Anul acesta
ne-am dorit, impreunad cu echipa mea,

sd ne indreptdm atentia asupra lumii
arabe, fiind si o comunitate importanta
arabo-musulmana in regiune, pentru ca

e important ca teatrul sa arate si altceva
despre tarile arabe decat faptul ca sunt
niste tari in rdzboi, in care totul e violenta

si islamism, ci dimpotriva, sa arate si
vitalitatea artistica a lumii arabe. De asta
am ales Orientul Mijlociu anul acesta. De
altfel, in fiecare an au fost programate

in Festival spectacole in limba araba.

in editia din anul acesta a fost si un
numar important de artiste femei
programate in Festival, printre care, din
Romania si Gianina Carbunariu. E un
statement?

Nu am programat niciodata o femeie
pentru ca este o femeie. Gianina a fost
invitatd acum doi ani in calitate de
regizor, iar anul acesta a revenit ca autor
al textului montat de Sophia Jupiter. E
adevarat ca au fost multe spectacole
regizate de femei anul acesta, pentru

cd ele ne-au interesat si ne-am dorit

sd le aratam. Sigur ca poate facem

un soi de discriminare pozitiva, dar e
important. Pe de alta parte e vorba de

o schimbare la nivel generational. Sunt
mai multe prezente feminine astazi decat

foto: Christophe Raynaud de Lage

in generatiile anterioare. In alegerea
lor insa avem o preocupare indreptata
spre conexiunea intre dorinta de a
programa artiste femei, tinere, dar care
au ceva de spus si din punct de vedere
estetic. E foarte stransd legdtura asta.

Ce inseamna s fii directorul Festivalului
de la Avignon?

Ceea ce incerc sa fac ca director e

ca Festivalul sa nu fie doar o lista de
spectacole internationale de calitate, ci
mult mai mult de atat. Festival inseamna
pentru mine trei saptamani de veritabild
utopie politica si de viata intelectuald
intensa. Cred ca asta e important si
trebuie sa organizez ceea ce e dincolo

de spectacole. Si e vorba de intalnirile
ntre artisti si public, societatea civila,
personalitati politice si intelectuali si

de a crea acest spatiu de intalnire. Deci
acest festival isi doreste cu adevarat sa
fie un loc al sperantei politice. Tn acelasi
timp una dintre prioritati e indreptata

INTERVIEW | Avignon 70. Olivier Py: ,For me the festival means three weeks of political utopia”

The 70th edition of the world-renown theater festival held in Avignon, France, had the theme ,political impossibility” and its artistic director,
actor and director Olivier Py, explains why in the interview given to Eugen Jebeleanu. He remarks that culture became even more important
in France in the light of the recent terrorist attacks and theater artists feel more responsible. Py has staged for the 70th edition of the festival
four of Eschil’s antique plays and invited a series of very political artists, among which Romanian writer and director Gianina Carbunariu.
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din ce Tn ce mai multinspre a aduce un
public divers in salile de spectacole. Cred
ca nu e vorba doar despre programare.

Care e dialogul pe care il intretii intre
tine ca artist (autor, actor, regizor) si ca
director al Festivalului de la Avignon?
Sunt douazeci de ani de cand sunt director
de institutii publice. Nu e nimic nou pentru
mine. Sunt doudzeci de ani de cand sunt
director si artist. Cred cd ar fi mai degraba
suprinzator daca n-ar fi asa. Adica daca
cineva care nu a urcat niciodata pe o scend
ar conduce un festival ca acesta. Cred

ca afi artist e un avantaj pentru acest

gen de conducere. Intrebarea e aceeasi
atunci cand vorbim despre un Festival sau
despre un teatru. In alt3 ordine de idei,

nu programez in functie de estetica mea.
Poate ca in functie de gustul meu, dar

nu de estetica mea. Estetica mea e ceea
ce e sinu caut alti artisti copie a esteticii
mele. Festivalul e bun atunci cand exista
estetici foarte diferite, care fsi raspund.

in ultimul timp te-ai dedicat mai mult
regiei, fie cd e vorba de montarea
propriilor texte fie ca e vorba de
montarea unor texte clasice pe care le
revizitezi sau adaptezi intr-un limbaj
contemporan. Care e relatia intre cele
trei functii pe care le indeplinesti, cea de
actor, autor si regizor?

E adevdrat ca am jucat mai putinin

ultima vreme. In timpul Festivalului e
imposibil de imaginat pentru mine ca
as putea juca. E foarte intens. Noptile
dureaza cate 4 ore, trebuie sa fiu
prezent la toate intalnirile. N-as avea
forta de ajuca in timpul Festivalului. E
important pentru mine sa fiu pe scend,
dar am fost nevoit sa pun acest aspect
in ultimul timp Tntre paranteze.

Ce noi proiecte pregatesti ca autor si
regizor in urmatoarele luni?

Pentru editia de anul viitor a Festivalului
de la Avignon nu stiu inca ce voi face.
Pregdtesc insa un spectacol de opera
pentru inceputul stagiunii, Manon de
Massenet, pe care il voi crea la Geneva.

Care sunt obiectivele pentru Festivalul
din 2017?

Vom face un Focus pe Africa subsahariang,
asta e ceea ce pot spune deocamdata.
Vom trage mai intdi concluziile editiei

de anul acesta, desi cred cd avemin

acest moment un format al Festivalului
care ne convine si pe care stim sa fl
facem. Vom continua pe aceasta linie.



Acest articol isi propune sd arunce o
privire de ansamblu asupra festivalurilor
de teatru pentru elevii din invatamantul
preuniversitar, un fenomen ce a luat
amploare considerabila in ultimii

ani, incercand sa determine rolul
festivalurilor de teatru pentru elevi,

n contextul mai mare al educatiei

prin si pentru teatru (fara a intra in
problema spinoasa a metodelor de
predare a teatrului in scoli si licee si

a profesionalismului indrumatorului,

si nici in cea a politicilor si strategiilor
culturale care au drept scop formarea

si pregatirea publicului de teatru).

Daca ar fi sd judecam dupa numarul

lor din ce in ce mai mare, festivalurile
de teatru pentru elevi—pornind de la
cei din ciclul primar pana la elevii de
liceu (categorie cdreia i se adreseaza
cele mai multe dintre ele) —vin'in
intdmpinarea unui tip de nevoie,

as spune esentiald, pentru copiii si
adolescentii inrolati in sistemul de
fnvatamant romanesc, in conditiile in
care teatrul nu face parte din programa
obligatorie a scolilor noastre gimnaziale
si liceale, precum desenul si muzica.

Cu toate acestea, multe licee au trupe de
teatru (unele dintre ele deja faimoase),
animate de un profesor dedicat (de
requld, cel de limba romang, care face
aceasta activitate din pasiune), sau de
fosti elevi, actuali absolventi ai cursurilor
universitare de actorie, care revin in
mijlocul propriilor licee ca indrumatori
profesionisti ai trupei de teatru a liceului.

Tn acelasi timp, cercurile de teatruy,
cluburile si palate ale copiilor din orasele

Festivalurile de teatru pentru elevi

— competitie sau educatie prin teatru?

Anca IONITA

mari, dar si din localitati mai mici, oferd
cursuri de teatru, tinute de indrumatori
profesionisti — actori, regizori de teatru
—sau de entuziasti locali. Tndrumatorii
conduc cercurile de teatru din cadrul
Palatului Copiilor (Bacau, lasi, Braila,
Giurgiu sau Bucuresti, ca sa dau numai
cateva exemple) sau din cadrul Cluburilor
copiilor, cercuri de teatru care au format
generatii intregi de tineri dornici sa
devind actori, multi dintre ei candidati cu
sanse mari la examenul de admitere la
sectia Actorie a facultatilor de profil din
tara, dar si tineri care prin teatru si-au
gasit o forma de expresie particulara.

Nu stiu sa existe undeva o lista completd
a tuturor festivalurilor de teatru pentru

elevi din Romania si nici o clasificare a lor.

Multe dintre ele au drept co-organizator

High school Theater Festivals: for the sake of competition or education?

Ideo Ideis * foto: Arhiva festivalului

inspectoratul scolar si primaria locala.
Initiativele private beneficiaza, de
asemenea, de sprijinul autoritatilor
locale, aldturi de cel financiar oferit de
companii private. Unul dintre cele mai
longevive festivaluri de teatru pentru
tineri este Festivalul National de Teatru
pentru Liceeni , Jos Pdldria!”, organizat
de Teatrul de Comedie, in colaborare
cu Clubul UNESCO Adolescentii
pentru Ziua Adolescentului si Primaria
sectorului 3, care anul acesta a ajuns
la cea de-a XIX-a editie! Directorul
Teatrului de Comedie, actorul George
Mihdita este unul dintre initiatorii si
animatorii principali ai festivalului.
Tnfiintat in anul 1999, Festivalul

National de Teatru pentru Elevi, George
Constantin” este organizat de catre

Anca lonita is writing about a very popular type of event: high school theater groups and the festivals especially organized for them. While
theater is a very healthy occupation for teenagers, who get involved in cultural activities and train their rhetorical and physical skills, some of
the festivals tend to encourage too much the competition values instead of insisting on the educational ones. What role should theater really

have in a teenager’s life - asks the article.
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Casa Corpului Didactic din Bucuresti,
fmpreuna cu Inspectoratul Scolar

al Municipiului Bucuresti, Fundatia
Culturala George Constantin si Palatul
National al Copiilor. Este, de departe,
cel mai mare dintre festivalurile pentru
elevi, acoperind toate judetele tarii si
facilitdnd, din punct de vedere financiar
prezenta la Bucuresti a trupelor din tard
selectionate pentru finala ce are loc pe
parcursul a doud zile. Tn editia de anul
acesta, pe scena Colegiului National
»Matei Basarab” au jucat nu mai putin
de 300 de elevi din 15 judete ale tarii.

Un alt exemplu: festivalul cu cea

mai mare notorietate in ultimii ani,
Festivalul National de Teatru Tandr
»ldeo Ideis” de la Alexandria, o initiativa
privatd ,a unor tineri care doreau

pur si simplu mai mult”, sdrbatoreste
anul acesta zece ani de existenta.

Tn unele cazuri, trupele de teatru sunt
ele insele initiatoare ale unui festival,
cum este cazul trupei As a Colegiului
National ,Gheorghe Lazar”, care in
anul 2008 a lansat Festivalul national
de arte pentru liceeni "Florian Pittis”
(absolvent al liceului bucurestean), un
concurs de muzica si teatru care are loc
anual pe scena Teatrului Bulandra.

Printre alte festivaluri ce si-au construit
deja un nume mai amintim Festivalul
National de Teatru pentru Adolescenti
~AmFiTeatru”, Festivalul National de
Teatru pentru Elevi,,OKaua”, Festivalul
International de Teatru pentru Elevi
~Aplavze”, Gala ,5 licee, 5 teatre”.

Educatie prin teatru sau
succesul de public?

Proliferarea institutiei festivalului in
domeniul invatamantului pre-universitar
aduce Tn prim-plan problema scopului
final al acestui tip de educatie artistica:
educatia prin teatru sau spectacolul

n sine? Bucuria de a descoperi lucruri

noi despre tine si celalalt prin teatru,
dezvoltarea unui tip de sensibilitate
specifica acestui tip de creatie in grup sau
satisfactia obtinerii premiului cel mare?

Precepte precum ,creativitate, dezvoltare
personala prin intermediul educatiei
teatrale, formarea personalitatii”

sunt enuntate ca parte din misiunea si
obiectivele asumate de catre cei care
desfdsoara aceasta activitate. Pentru
trupa As a Colegiului National ,Gheorghe
Lazar”, al carei indrumator este tanarul
absolvent al sectiei Actorie din cadrul
UNATC, Andrei Gheorghe, scopul

acestei activitati extra-curriculare care
se desfasoara sub forma unor ateliere

este ,dezvoltarea personald a tinerilor
prin intermediul educatiei teatrale. Noi
credem ca viitorul e legat de educarea
tinerei generatii. Educatia teatrald vine
in sprijinul educatiei formale si are un
impact esential in formarea personalitatii
unui elev de liceu, prin dezvoltarea

unor abilitati de comunicare.”

Tn cazul festivalului Ideo Ideis misiunea
sa este ,sd creeze punti intre educatie
si culturd, oferind participantilor o
forma de instruire bazata pe dezvoltare
personald prin mijloace alternative:
actorie, dans, scriere creativa, muzica,
film, fotografie. Astfel, festivalul
devine complementar sistemului de
fnvatamant institutionalizat. (...) Credem
in mentorat, autenticitate si in valori
care trebuie formate si recunoscute.
Ideo Ideis este un eveniment care
actioneazd pe trei directii de implicare:
educatie, arta & cultura si social.”.

Spectacolele copiilor din ciclul primar

al Scolii Gimnaziale ,Regina Maria” din
Vintileasca, judetul Vrancea, realizate sub
indrumarea invatatoarei Elena Fantanery,
iau premii aproape la fiecare editie a
Festivalului National de Teatru pentru
Elevi George Constantin. Intrebat ce
metoda de lucru aplica, Elena Fantaneru
araspuns cd scopul cercului de teatru

pe care l conduce nu este spectacolul,

ci ,joaca prin teatru”. Prezenta la editia
din 2016 cu o dramatizare a romanului
Vrdjitorul din Oz, invatatoarea a explicat:
»Facem lucrul acesta ca ei sa citeascd

mai usor o carte, sa fie o placere.”

Cele trei exemple de mai sus statueaza
drept scop principal al acestei activitati
educatia prin teatru a elevilor din

ciclul primar, gimnazial si liceal. Marea
majoritate a festivalurilor de teatru
din invatamantul preuniversitar sunt
organizate, insd, ca o competitie cu
premii, oferite de un juriu (in general
format din profesionisti — actori,
regizori, jurnalisti), multe dintre
spectacolele prezentate avand un
nivel inalt artistic, comparabil cu cel

al studentilor din facultatile de profil.



De altfel, spectacolul castigator
din cadrul unui festival de teatru
pentru elevi poate ajunge in circuitul
festivalurilor de teatru profesioniste.

Tn urma participarii la Festivalului
National de Teatru Tanar Ideo Ideis

si Festivalul National de Teatru
pentru Elevi George Constantin,
spectacolul Almost Maine al trupei As
afost prezentat in cadrul Festivalului
International de Teatru de la Sibiu

si la Festivalul Comediei Romanesti
FestCo, aflam de pe site-ul trupei.

Oferita ca un bonus, posibilitatea
prezentei unei trupe de teatru de

liceeni intr-un festival profesionist
ridica, inevitabil, miza concursului.
Competitia devine, de multe ori, acerba,
iar lupta pentru premiul-cel-mare
umbreste misiunea generoasa de
educatie prin teatru, asa cum este
asumata ea de cdtre toti organizatorii
unor astfel de evenimente.

Desigur, orice intrecere are castigdtori
siinvinsi. Dar ce semnificatie are pentru
trupele de elevi ce intra intr-o astfel de
competitie, faptul ca nu au luat niciun
premiu? Oare oportunitatea de intalnire
cu alti elevi care fac teatru, ideea de
schimb de experienta, sunt considerate un
beneficiu? Care sunt criteriile care stau la
baza procesului de jurizare? Ce urmaresc
sd scoata in evidenta: performanta
actoriceasca individuald, performanta
actoriceasca a intregii distributii,
valoarea artistica a spectacolului,

lucrul in grup, regia spectacolului?

Tn general, spectacolele trupelor

de liceeni care Tsi adjudecd marele
premiu al festivalului au o Tnalta tinutd
artistica si ar putea fi preluate in
repertoriul teatrelor profesioniste fara
ca acestea sa faca vreun rabat de la
standardele lor. De-a baba oarba, dupa
Edna Mazya, spectacolul Colegiului
National ,lon Neculce” recompensat,
anul acesta, cu Marele Premiu George
Constantin —sectiunea Liceu (la
festivalul omonim) impresiona atat prin
performantele actoricesti individuale,
cat si prin jocul ansamblului luat ca
intreg, prin forta, precizia si controlul
asupra jocului pe care fiecare dintre
cei cinci actori liceeni le demonstrau.

Nu au fost, insd, singurii care au
demonstrat aceste calitati. Trupa Palatului
Copiilor din lasi cu spectacolul 4x4, care
si-a adjudecat Premiul pentru cel mai bun
spectacol, ca sitrupa Clubului Copiilor din
sectorul 4 din Bucuresti cu spectacolul
Bani din cer, care si-a adjudecat Premiul
pentru regie, au strélucit atat prin jocul
individual, cat si prin cel de ansamblu.

Dincolo de acest exemplu concret,
problema ramane deschisd. Ea nu
poate avea o solutie clard decdt daca
festivalul isi defineste scopul foarte
clar, de lanceput. Asa cum a facut-o,
de exemplu Festivalul national de teatru
pentru elevi,, Alter Ego” din Turda (ajuns
la editia a XVI-a anul acesta), ale carui
criterii de jurizare sunt anuntate pe
site-ul evenimentului si care enunta,
concis si cu precizie, valorile educative-
artistice pe care juriul le urmdreste

la un spectacol prezentat de o trupa

de elevi: ,Aprecierea trupelor se va
baza pe criterii precum capacitatea de
interpretare si de convingere, intelegerea
situatiilor si a rolurilor, atmosfera creata
de trupad pe scend, coeziunea trupei si
fluiditatea spectacolului.Textul ales,
ideile conceptuale, scenografia sau
eclerajul nu reflecta fidel contributia

Playhood * foto: AdiBulboaca

si capacitatile trupei si deci nu vor fi

luate in considerare pentru stabilirea
premiilor. De asemenea, ideile regizorale
nu vor fi punctate dacd sunt executate
automat, fara a fiintelese si asumate”
(sublinierile apartin autorilor textului citat).

La capatul celdlalt al spectrului, Ideo Ideis
a anutat cd incepand cu editia de anul
trecut a renuntat la sectiunea Competitie,
deoarce este ,un festival construit pe
ideea de echipa si pe principiul dezvoltarii
personale in relatie cu ceilalti.”

Fenomenul festivalurilor de teatru pentru
elevi a acumulat deja, atat ca durata cat
si prin numar, destula experienta ca sa
faca saltul spre nivelul urmator, acela al
profesionalizarii unei institutii care fara
indoiald adreseaza o nevoie esentiald a
educatiei din scolile primare, gimnaziale
si liceale din Romania. lar lucrul acesta
nu se poate intdmpla decdt daca viziunea
si misiunea lor este clar precizatd, iesind
astfel din ambiguitatea comfortabila a
enunturilor generale, intr-un domeniu

in care procesele si transformarile se
petrec la nivel subtil. De aceea e nevoie
de instrumente de precizie pentru a

fi detectate si evaluate ca atare.

- PROFIL
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Cea de-a XXIlI-a editie a Festivalului International de Teatru de la Sibiu s-a desfasurat in
perioada 10— 19 iunie si a avut tema , Building Trust” / ,Construind incredere”.

CONSTR
INCRED

FESTIVALUL
INTERNATIONAL
DE TEATRU DE+&
LA SIBIU 2016+

+Anul acesta au fost inaugurate sapte noistele pe Aleea I's-afncheiat cu o Gald ce a adus pe scena
Celebritatilor din Sibiu, pentru urmatoarele personalitati: e distinse cu o stea pe Aleea Celebritatilor
VICTOR REBENGIUC, actor reprezentativ al teatrului si al sau reprezentantii acestora, dar si pe actrita Anamaria
filmului romanesc; LUK PERCEVAL, regizor belgian, director = Marinca si regizorul Bogdan Georgescy, care au primit
al Teatrului Thalia din Hamburg; THOMAS OSTERMEIER, Premiul ,Virgil Flonda”, respectiv Premiul ,lulian Visa”.
regizor, director artistic la Schaubihne Berlin; CHRISTOPH
MARTHALER, regizor si muzician elvetian, EVGENY
MIRONOQV, actor de teatru si film, artist al poporului,
director artistic al Teatrului de Stat al Natiunilor din
Moscova; ALVIS HERMANIS, regizor, director artistic

al Junais Rigas Teatris; TIM ROBBINS, actor distins cu
Oscar si doua Globuri de Aur si regizor, fondator si director Urmatoarea editie a Festivalului International de Teatru
artistic al grupului de teatru experimental The Actors’ de la Sibiu va avea loc in perioada 9 - 18 iunie 2017.

Aceasta editie a marcat si doua aniversari: cu

sprijinul constant al EU-Japan Fest Japan Committee,
Programul de Voluntariat Japonia a implinit 10 ani,
iar Bursa de Spectacole de la Sibiu a ajuns la a XX-a
editie”, se arata in comunicatul de bilant al editiei.

DOSSIER | Sibiu International Theater Festival 2016

This year the giant theater festival in Sibiu had the theme ,Building Trust” and it gathered in the same frame international artists
from almost all continents. This special dossier is put together with help from the National Theater ,Radu Stanca” in Sibiu, the
festival’s organizer, and includes interviews with renown theater people, festival surveys by Romanian critics and it is featuring visual
artist Dan Perjovschi’s drawings from Sibiu - The Vertical Newspaper - and a photoreportage by Adi Bulboaca.




Uriasa vitrind care este Festivalul
International de Teatru de la Sibiu se
umple in fiecare an cu spectacole din toata
lumea: nu doar din Europa, de unde au mai
patruns productii pe scenele romanesti
(desi nu atatea cate ar fi nevoie ca sa iesim
complet din izolare), ci si din Japonia,

din India si de pe continentul american.
Dincolo de numarul mare de evenimente
incluse in cele 10 zile de festival, atat de
mare Tncat face imposibila cuprinderea

lor de cétre o singura persoana, oricat

de pasionata de teatru ar fi ea, FITS are
meritul de a fi 0 oglindd multiculturalg,

o scenad a diversitatii culturale cu care
comunitatea teatrald din Romania se
confruntd inca foarte rar. E o lectie
despre acceptarea ,Celuilalt”, despre
importanta observarii unor procese de
lucru diferite de cele locale, despre iesirea
din reduta teatrului conservator, aparat
de traditie ca de un scut impenetrabil.
FITS prezinta spectacole in care accentul
se schimb3, Tn care e vorba despre
precizia miscarii in teatru (Gecko -Taina
puterii) sau intr-un spectacol de circ
(Salutul circului contemporan - Martin
Zimmermman), despre forta muzicii
ntr-un spectacol fard cuvinte (Armina,
frumoasa mea sord), despre energia
flamenco-ului (Flamenco Suite), despre
modestia dansului indian interiorizat (Din
profunzimile Indiei) sau despre frumusetea
expresiei vizuale a unui spectacol de
strada care transforma cerul in scend
(Voala Station- Compania Subcielo).

Daca le tratezi cu atentie si seriozitate,
toate aceste spectacole propun unghiuri
diferite de abordare a ceea ce cautam cu
totii In teatru: momentul acela inexplicabil
n care ceea ce vedem si/sau auzim ne
deschide, fie si pentru cateva secunde,

DOSSIER | The multicultural mirror

Festivalul

ca oglinda multiculturala

accesul catre o altd dimensiune. ,Mircea
Eliade spunea ca numai prin spectacol
putem demonstra ca nu suntem prinsi ca
niste soareci intr-o cursa. Avem nevoie
de o alta dimensiune in viata noastra”,

a pledat profesorul Sorin Alexandrescu
ntr-o conferinta dedicatd posteritatii
scriitorului, aducand un argument in plus
pentru aprecierea acestei speciale calitati
a teatrului. ,Trecem prin acelasi tip de
experientd cand suntem la teatru ca si
atunci cdnd ne rugam sau cand traim o
alta experienta spirituala. Principalul e

cd simtim cd suntem parte din ceva mai
nalt si mai amplu, iar de asta avem cu totii
nevoie ca sd mergem mai departe in viata
de zi cu zi”, a completat Carole Cusack,
participanta la conferinta dedicata lui
Eliade cu titlul, putin pretentios, , Mit si

foto: Arno Declair

teatralitate in universul lui Mircea Eliade”.

Tot teatrul ne poate arata cat e de simpluy,
din pacate, ca nevoia de spiritualitate in
viata contemporana sa deraieze inspre
fanatismul religios care erodeazd in

multe locuri din lume viata cotidiana.

Tn spectacolul Martiri, textul profund
relevant al lui Marius von Mayenburg este
adus in scend cu nerv si fara edulcorari

de Oskaras Korsunovas. Spectacolul se
sprijind pe cateva imagini puternice create
prin asocierea peretilor goi ai scenei cu
insemne religioase - o icoand luminata
intens, o cruce pe care adolescentul
radicalizat Benjamin o ridica pe post de
arma intr-o lupta absurdd, un gard de
sarma pe care sunt crucificati simbolic
martirii contemporani, care au pacatuit
fie prin luciditate (profesoara de biologie),
fie prin orientarea sexualad diferita (colegul
homosexual). Interpretarea nervoasa

si alertd a actorilor Teatrului National
Lituanian transforma spectacolul intr-o
dezbatere foarte vie a unor teme care

se regasesc din plin siin societatea
romaneasca. Ce poate fi mai relevant
decat un asemenea spectacol intr-o
societate in care in acelasi an au ajuns la
Curtea Suprema de Justitie din Romania
doua cazuri simbolic opuse: cererea

a peste 3 milioane de romani pentru
organizarea unui referendum pentru
modificarea Constitutiei in sensul definirii
familiei ca fiind alcatuite dintr-o femeie si
un barbat (pentru excluderea posibilitatii
casatoriei intre persoane de acelasi sex)
si cererea unui cuplu de homosexuali de a
le fi recunoscutd si in Romania cdsatoria
ncheiatd intr-o alta tara europeana.
Aflatiin plina dilema nationala, putem
privi oglinda de pe scend care ne spune

cd toleranta nu are sens daca e numai o

Underlining the merits of Sibiu festival in introducing to Romanian audiences shows coming from very different cultures, theater critic Cristina
Modreanu is writing about a selection of the most relevant productions she saw this year - from Marius von Mayenburg’s Martyrs directed by
Oskar Korsunovas to Gianina’s Carbunariu Ordinary People, Bogdan Georgescu’s #minor and Eugen Jebeleanu’s contemporary version of

Alice in Wonderland.
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vorbd goals, ci trebuie aplicata in viata
de zi cu zi, fiind mai importanta decat
mersul la sald sau dieta care ajuta doar

la buna vietuire a corpului, nu si pentru
ecologizarea spiritului. Spectacolul lui
Korsunovas are si momente pline de
umor, in ciuda subiectului, cum e scena
dintre profesorul de educatie fizica si
profesoara de biologie sau confruntarile
dintre adolescentul tulburat, Benjamin si
adultii din jurul sdu, a cdror minte terna,
care a renuntat sd mai gandeascd singura
si functioneaza pe bazd de clisee digerate
de altii nu poate face fata proaspetelor
revelatii ale tanarului care citeste pentru
prima datd Biblia. Cartea care pare sa
cuprinda toate raspunsurile este, de fapt,
oglinda spiritului fiecaruia dintre noi, care
fi ddm o lectura personalizatd, gasind

n ea ceea ce ne confirma convingerile
deja formate sau ne incurajeaza
periculoasele porniri instinctive, n

cazul lui Benjamin, care o citeste prea
devreme, inainte sa fi trdit putin.

Trairea si rememorarea celor traite este
sublimata in vocea celor care cantain
spectacolul Armina, frumoasa mea sord,
al Teatrului Zar din Polonia (dramaturgie
muzicala si montaj Jaroslaw Fret).
Spectatorii sunt invitati intr-un spatiu
preparat, in intuneric aproape complet

si vor ramane in semiobscuritate pe tot
parcursul spectacolului, consemnati
ntr-un loc necunoscut care le produce
disconfort. Intr-un spatiu aglomerat de
obiecte atemporale, generice - coloane
metalice, un pat de fier, nisip, galeti cu
apa - actorii se exprima prin fizicalitatea
lor sau prin voce, absolut exceptionala

n cazul catorva dintre ei. Experienta
echipei in materie de ,canto polifonic”,
modalitate complexa de expresie vocal3,
a fost completata pentru acest spectacol
de fnvatarea unor piese muzicale armene
extrem de vechi, descoperite in timpul
cercetadrii pentru realizarea spectacolului.
»~Armina traieste in ochii nostri. Scopul
nostru este sd recapatam aceastd amintire
pentru lumea intreagd, sa cantam piese
uitate, sa descoperim ce e ascuns in ruinele
si mormintele acoperite de nisip, sa gasim
si sa citim amintirile victimelor. Armina,
frumoasa mea sord este dedicat istoriei
armenilor din Anatolia si exterminarii
acestora la inceputul secolului XX.
Spectacolul exploreazd tema ,tacerii
Europei”, precum si actul marturiei si

mostenirea marturisirii”, spune Jaroslaw
Fret despre spectacol. Ndscut la intersectia
dintre arta si cercetare, istorie, arheologie
si antropologie, Armina, frumoasa mea
sord este o necesard veriga de legatura
intre un prezent tulburat de noi conflicte

si un trecut din care nu am invatat destul,
ceea ce ne face sa ne repetam greselile.

Despre trecutul plin de greseli care inca
ne urmareste e vorba si in Cdsdtoria
Mariei Braun, creatia echipei de actori

de la Shaubuhne, Berlin, in regia lui
Thomas Ostermeier - creator extrem

de prezent anul acesta in Romania (la
Craiova a prezentat spectacolul Richard
Il'si a primit Premiul International
Shakespeare, iar la Sibiu o stea pe Aleea
celebritatilor). In Cdsdtoria Mariei Braun
scenariu de Peter Marthesheimer si Pea
Fréhlich dupa filmul lui Rainer Werner
Fassbinder, accentul e pus pe performanta
actorilor, carora Ostermeier le testeaza
capacitatea de transformare, inclusiv
crossgender, trecerea de la personaje
masculine la personaje feminine si invers
fiind cu adevarat spectaculoasa, dar si
amuzantd. Povestea femeii care crede

ca isi pierde sotul in rdzboi, dupa numai
cateva zile de casatorie, si renasterea

ei in societatea postbelicd, renastere
problematica, simbolica pentru o intreaga
societate, e recreatd intr-un decor de anii
50, excelent documentat si construit cu
gust impecabil de scenografii Nina Wetzel

Oameni obignuiti * foto: Adi Bulboaca

s Ulrike Gutbrod. Crima Mariei - care

isi omoard iubitul cdnd sotul revine pe
neasteptate acasa - si ispasirea acesteia

- prin continuarea unei vieti in libertate,
dar care e marcatad de ving, este metafora
complexa a confruntdrii Germaniei cu
propriul trecut marcat de greseli greu

de jertat si de vitat. Un spectacol mult
mai deschis politic decat multe altele
create de Ostermeier, care se deschide
percutant, cu o serie de fragmente citite
de actori la microfon, din scrisori de
adulatie catre Adolf Hitler, Cdsdtoria
Mariei Braun spune mult mai multe decat
afost citit in el la Sibiu de catre aceia
impresionati de ,perfectiunea” sa estetica.

Teatrul care ne priveste personal

Gianina Carbunariu face un teatru al unui
timp Tn schimbare, in care eroii chiar sunt
oameni obisnuiti, care devin altfel fiindca
fac un pasin afara conditiei lor si aleg

sd apere niste principii si valori pe care
altii le incalca sistematic, deseori aparati
de regulamente incerte. Despre asta e
vorba siin Oameni obisnuiti, productie

a Teatrului ,Radu Stanca” din Sibiu in
cadrul proiectului Be SpectACTive!,
proiect co-finantat prin programul
Europa Creativa, in care TNRS este
implicat in perioada 2014-2018.

Fie cd e vorba despre un functionar italian
care observa cum colegii sai chiulesc

de la lucru in mod organizat, despre
ngrijitorii de la un spital britanic care



incearca sa apere drepturile pacientilor,
despre un medic care avertizeaza cd in
spitalele publice poti muri fiindca alti
medici lucreaza aici fictiv, in timp ce se
afla in cabinetele lor private, sau despre
angajatii romani de la CNADNR (drumuri
si poduri, altfel spus) care ridica valul de
pe coruptia sefilor lor - toate aceste cazuri
au fn comun incercarea unor oameni
obisnuiti de a se responsabiliza. Ei sunt
oamenii cu tresdriri de constiinta gratie
carora lumea nu o ia cu totul razna, iar
faptul ca abuzurile contra lor sunt aduse
pe scend Ti face vizibili, transformandu-i
n eroi contemporani. Aglomerarea in
scenad a dosarelor, facturilor, hartiilor,
care sunt expresia birocratiei creatoare de
frauda si abuzuri, este solutia scenografica
fireasca, iar adresarea directa catre

public contribuie la implicarea acestuia,

la activarea constiintei lui sociale.

La reprezentatia cu Oameni obisnuiti
diniunie 2016, la Sibiu, au participat si
cativa dintre whistleblower-ii care au fost
»subiectii” spectacolului, iar regizoarea i-a
intrebat in ce stadiu se afla cazurile lor. Un
al doilea strat de real s-a suprapus odata
cu urcarea lor pe scena si cu updatarea

pe care au facut-o, adaugand informatii
peste cele incluse in spectacol. Creatorul
unui asemenea teatru contemporan
rdmane cu povestile la el, finalul se amana
permanent, fenomenul e in desfasurare,
iar el/ea iau parte in mod direct la el.

*k*k

Spre deosebire de Eliade, care traia
intr-o vreme cand spiritualitatea tinea
de dimensiunea pozitiva a vietii, un alt
scriitor, confruntat cu evidenta unei lumi
n care nevoia exersarii spiritualitatii
creeaza conflicte majore, observa
realitatea printr-o lentila diferita. La
Festivalul International de Carte din
Edinburgh, din 2013, Salman Rushdie
spunea: ,In mod obisnuit, noi ne definim
prin lucrurile pe care le iubim. Prin locul
pe care fl numim acasa, prin familiile
noastre, prin prietenii nostri. Dar, in
aceste vremuri, suntem obligati sa ne
definim prin ura. Ceea ce ne defineste
este ceea ce ne enerveaza. Si daca nimic
nu te enerveazd, atunci cine esti?”

Dimensiunea spirituala e profund alterata
intr-o lume care functioneaza pe bazd de

urd, iar apelul la credinta religioasa devine
purd ipocrizie: e ceea ce exploreaza in noul

Alice » foto: AdiBulboaca

lui spectacol # minor regizorul Bogdan
Georgescy, aflatin curs de completare

a unei trilogii numite ,Cat de departe
suntem de pesterile din care am iesit”. Nu
prea departe, s-ar putea raspunde dupa
ce vezi prima parte a trilogiei, Antisocial,
prezentat in premierd anul trecut, dar
programat si anul acesta in festival, si
partea a doua, #minor. Si nu ai prea multe
sperante ca ai putea raspunde altfel

dupa cea de a treia parte a trilogiei.

Dupa ce reia in Antisocial , procesul”
elevilor de liceu exmatriculati fiindca
si-au ironizat profesorii pe Facebook - o
mostrd de blocaj comunicational intre
generatii simptomatic la nivelul intregii
societati - Georgescu ataca in #minor

noi versiuni ale intolerantei. Intoleranta
celor care preferd sd judece statul
norvegian pentru ca a luat in custodie
minorii unei familii romane din Norvegia
n urma constatarii abuzurilor parintilor,
n loc sa se confrunte cu demonii proprii.
Mai exact omniprezenta abuzului ca
instrument de dresaj al copiilor in familiile
romanesti, in absenta protectiei eficiente
a minorilor. Ceea ce functioneaza in alte
tari, dovedindu-se proceduri eficiente

de civilizare a membrilor societatii - de

la amenzile pentru parcare ilegald pana

la corectitudinea politica, trecand prin
masurile de protectie a minorilor - este
respins de majoritatea romanilor care
gdsesc explicatii emotionale & irationale
pentru orice, apeland in plus la valori
religioase, pentru a evita sa-si recunoasca
incapacitatea funciara de a respecta niste
reguli care pot asigura in timp progresul.
La fel ca Tn cazul spectacolului Gianinei
Carbunariu, Oameni obisnuiti, si in cazul
#minor problemele sunt inca in derulare,
chiar in ziua premierei spectacolului copiii

au fost returnati familiei, dupa luni de zile
de presiuni ale mass-media din Romania

si de tensiuni diplomatice intre Romania si
Norvegia. Spectacolul tine subiectul treaz
si continua discutia. ,Judecam siluam
decizii fara sa evaluam corect, de fapt.
Suntem expertiin a rezolva problemele din
tara lor, dar nu le discutam pe ale noastre”,
spunea Bogdan Georgescu in dialogul cu
publicul organizat dupa spectacol la Sibiu.

O dovada ca teatrul poate avea un
impact in educatia, nu doar a copiilor,

ci si a parintilor este un minunat
spectacol produs de Teatrul pentru copii
si tineret Gong din Sibiu. Alice de Yann
Verburgh, in regia lui Eugen Jebeleanu
se bazeaza pe binecunoscuta carte a

lui Lewis Carroll, dar se siindeparteaza
de la aceasta pentru a pune accentul

pe relatia copil-parinte. Evadarea in
imaginatie pe care o trdieste aceastd
Alice contemporana este provocatd de
lipsa de intelegere a mamei, care vrea
sa-si dreseze copilul conform regulilor
aberante ce trebuie parcurse pentru ,a
reusi” in viata. Epuizata de incercarea de
a fi perfecta, conform reperelor mamei
ei, Alice incearca la un moment dat cu
totul altceva: sa fie ea Insdsi. lar aventura
acestei incercdri e minunata. Acordat la
contemporaneitate atat prin ideile puse
n discutie de text - identitatea de gen,
toleranta fata de cei diferiti si acceptarea
diversitatii - cat si prin scenografie si
costume (Velica Panduru), proiectii video
(Coralie de Gonzaga si Silviu Naicu),
muzica (Alex Halka) si evident regie,
spectacolul relnvie speranta ca un teatru
facut de artisti constienti poate trezila
randul sau constiinte. Sau, n cazul de fat3,
le poate forma, ceea ce e si mai important.
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Note razlete: de la Ural la Alpii elvetieni,

Mirella PATUREAU

trecind prin Carpati
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—— Farmecul adanc al Rusiei * foto: Maria Stefanescu

Obisnuitd sa scriu dupd documente

si imagini apuse, sau cu nostalgia
ninsorilor de altadata, dar intotdeauna

n contrapunct sau avind ca pretext ce se
intimpla sau se joaca astazi, a scrie despre
un Festival recent incheiat, darincd nu
intrat in arhivele istorice, e un exercitiu

in primul rind de memorie afectiva pe
cale s& se stratifice. A fost siin acest an,
2016, un Festival extrem de bogat, de
generos, cu o multitudine de propuneri

si tot atitea regrete de a nu detine darul
miraculos al ubicuitatii. Un Festival
marcat de Evenimente — vezi personalitati
internationale, oaspeti si anul acesta la
Festival, Eimuntas Nekrosius, Eugenio
Barba, Thomas Ostermeier, Luk Perceval,
Christoph Marthaler, sau din peisajul
romanesc nume importante ca Silviu
Purcarete cu spectacole de patrimoniu

si Gianina Carbunariu, personalitate

puternica si originald, care de mai bine
de zece ani s-a impus ca unul din numele
importante si inovatoare ale teatrului
contemporan. Fara indoiald, Gianina
Carbunariu este o pioniera a teatrului
documentar in Romania, in orice caz

cea mai activa si mai perseverenta, de

la 20/20, Tipografic majuscul sau de

la De Vinzare la recentul spectacol cu
Oameni obisnuiti, creat la Sibiu, si care a
marcat un pas fmportant in dezvoltarea
genului. Cu Oameni obisnuitiinsa, Gianina
Carbunariu merge mai departe, teatrul
devine un forum de dezbatere, politica
si cetateneasca, apropiindu-se poate

si mai mult de originile sale, Tn mijlocul
cetdtii, alaturi de... oamenii obisnuiti.

Tn acest context, cele cteva spectacole
asupra carora am ales sa ma opresc
aici, cfteva momente privilegiate printre

notele mele de critic, nu fac decit sa
ilustreze un parcurs in contrapunct sau
sd izoleze un alt teritoriu intr-un peisaj
mult mai vast, dar dificil de cuprins
ntr-o singura privire. Un complement
de informatie, la alte note, tot atit de
razlete, cdci o cronica nu poate fi nici
exhaustiva nici un catalog de titluri, note
pe care le-am semnat deja vara aceasta
n presa saptaminala, mai reactiva prin
definitie. M-am bucurat si la Sibiu de
prezenta tinerilor regizori, Bobi Pricop,
Eugen Jebeleanu, Ana Margineanu, Vlad
Christache sau Bogdan Georgescu, atit
de diferiti insa ca mesaj si mijloace, dar
care dovedesc de fiecare data cd au ceva
nou siimportant de spus. Dar pentru ca
tema acestui Festival sibian a fost anul
acesta ,Construind increderea”, mi-a
facut placere sa descopar aici o alta
demonstratie de incredere intr-un proiect
inedit, intr-un text extrem de proaspat si
de virulent in acelasi timp, un spectacol
ndscut din pasiunea si perseverenta unui
grup de oameni de teatru, ,obisnuiti”. Si
textul si povestea meritau toate eforturile,
straniu si subversiv OZN vorbind

despre lumea satului demult uitata...

»Din fum si din cenusa se aratd un

sat ce nu mai e de mult pe harta”...*

Desigur, ruralitatea nu este tema cea
mai arzatoare la ordinea zilei pe scenele
contemporane, ea apare mai mult

ca niciodata ca apartinind secolelor
trecute. (Exceptie poate adaptarea
dupa Morometii de la Teatrul Act, roman
situat insa in epoca interbelica.) Surpriza
aceasta poarta numele de Apd de mind,
un proiect coordonat de Oana Stoica

1. Acompaniament muzical
de Bobo Burldcianu.



pe un text de Csaba Székely, un tindr
dramaturg din Tirgu Mures, premiat si
jucatin Ungaria, si care incepe sa fie
cunoscut si in spatiul teatral romanesc.
Apa de mind, face parte dintr-o Trilogie
a minelor, scrisa in 2010, si reprezintd
debutul dramaturgului pe o scend
romand?, spectacol creatin 2015 la
Teatrul Act si care de atunci trece ca un
meteor prin teatrele sau festivalurile din
tard. Am reusit sa-1 vad in fine la Sibiu, un
spectacol hors normes, creatie colectiva,
care nu uita insd sd adreseze in program
»multumiri speciale domnului Alexandru
Dabija”, regizor trecut pe la repetitii, ca
special guest. Apa de mind este piesa finala
a trilogiei, care incepe cu Flori de mind si
continua cu Orb de mind. E o lume care
se scufunda cu veselie si multa palinca
in ntuneric. Minele de cdrbune sau de
aur se inchid cam peste tot, vezi Sub
pdmint, Valea Jiului dupd 1989, spectacol
document de Mihaela Michailov si David
Schwartz. Tragedia minelor lui Csaba
Székely se petrece in lumea satelor din
Transilvania, printre etncii maghiari.
Gindul m-a dus la romanul lui Agirbiceanu,
Arhanghelii, aparut in preajma Primului
razboi mondial, destinul unui sat in jurul
unei mine secatuite de aur, dar si acolo
totul se ineca in palincd si nebunie. La
Csaba Székely tonul e cu atit mai disperat
cu cit toata aceasta lume se scufunda
lent cu un umor negru definitiv si lipsit de
orice sperantd. Apa de mind se petrece
in lumea satului, dar in linia de tinta este

2. Un spectacol prezentat de Teatrul Act
Bucuresti si Scena cu sprijinul UNITER.

DOSSIER | Building trust

religia sau mai precis slujitorii sai, aici un
preot catolic pedofil si unde ticalosiile

nu sunt o exceptie, cirequla. Dar daca
pentru Csaba Székely diagnosticul e
teribil, el nu e definitiv: ,Lumea Apei

de mind, scrie el in program, este o lume
unde mina e inchisd, dar oamenii sunt si
mai inchisi. Unde iubirea poate ajunge
departe, dar universul se termind la satul
vecin. Unde bdutura e otrdvitoare si poezia
nu are rimd. Este o lume in care tragedia

e la ordinea zilei si fiecare incercare de a
evada sau mdcar de a gdsi un sens in acest
intuneric poate provoca un nou dezastru.
Si totusi, meritd sd incerci.” Si mai ales,
textul a meritat toate eforturile. Bénuiesc
cd traducerea, extrem de reusitad si de
plastica, de un umor devastator, nu a fost
pentru Sandor Laszlo o sarcind usoara,
limba maghiara fiind una din limbile

unde violenta poate aluneca rapid pe
muchia de cutit intre vulgaritate si culoare
poetica, echilibristica perfect executata
aici. Echipa spectacolului s-a implicat cu
pasiune si inventivitate, spectacolul nu

e si nu poate fi o demonstratie de regie,
el se bazeaza pe farmecul si umorul

foto: ArhivaFITS

Apademind

celor cinci ,jucatori in atac”, loan Coman,
Alexandru Potocean, Virginia Mirea, Alin
Florea si Irina Antonie. Scenografia lui
Vladimir Lungu traduce cu un anume
naturalism fidel decorul singurei incaperi,
cu un singur bemol, cind Tmpinge gustul
pentru scabros al acestei lumi murdare

si fara jend pina la un naturalism inutil
(acolo unde, de exemplu, didascaliile

 DOSAR

indicau doar ,,Camera de zi a unei case
preotesti de la sat”, etc., neuitind sa
adauge cu umor sticla de tuica linga Biblie,
scenograful adauga pe lateral in dreapta,
o latrind cu scaun la vedere, unde preotul
se va usura dealtfel, in graba mare...

desi autorul nu-si urmdrea personajele
chiar atat de departe). Apa de mind
ramine insd in contextul acestui festival
sibian, plin de celebritati si evenimente
internationale, un spectacol rar, fara

mari intentii regizorale, dar nascut

dintr-o pasiune colectiva si o daruire
cuceritoare. Si mai ales un dramaturg

cu o voce originald, de o luciditate
incrincenata, luminata de un umor coroziv,
si, de aici, o posibild raza de speranta...

In her Notes on Sibiu festival, Mirella Patureau browses through the many productions included in the program this year like stepping on the
top of the mountains of the countries they are coming from - the Urals, the Swiss Alps and the Carpathians. The productions which caught the
author’s attention are those directed by Alvis Hermanis at the Nations Theater in Moscow, Gianina Carbunariu’s Ordinary People, Csaba
Székely’s Mine Water and Cristoph Marthaler’s King Size. The new productions by the younger Romanian directors, among which Bobi Pricop,
Ana Margineanu, Eugen Jebeleanu and Bogdan Georgescu, are also mentioned as an important part of this edition of the festival.
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Patul matrimonial « foto: Simon Hallstrom

Povestiri din stepa siberiana

Nu pot spune ca ne-am simtit
dezorientati, pierduti undeva in stepele
nemarginite ale Rusiei, ,tara vecina si
prietena”, cum ni se povestea altadata,
condusi de Alvis Hermanis cu un
spectacol realizat |la Teatrul Natiunilor
din Moscova. Regizorul leton a ales sa

ne vorbeasca despre Farmecul adinc

al Rusiei, dupa Povestirile dintr-un sat
siberian, de Vasili Shukshin. Hermanis
aramas pe lista spectacolelor ,coup de
coeur” ale publicului bucurestean cu The
sound of silence, invitat la FNT in 2008,
un spectacol fara cuvinte, construit din
clipuri ale grupului Simon and Garfunkel,
tablou al generatiei anilor 70 din Rusia.
Povestirile lui Vasili Shukshin, scriitor

si cineast rus disparut in 1974, acopera
aceeasi perioadd, dar se situeaza in vastul
peisaj siberian, in lumea rurald, cu mult
umor si 0 doza masiva de melancolie.
Imposibil s& nu-mi amintesc cuvintele
unui cunoscut cintec rus, in plind epoca
stalinistd ,Intinsa e patria mea” care
continua cu nostalgie, legdnat si categoric,

»Nu cunosc nicdieri pe lume o altd tara
unde omul respira atit de liber”. Va las
sd apreciati umorul ascuns al acestui
refren. Spectacolul lui Hermanis, o
suita de sketchuri savuroase, e insa plin
de luming, de sinceritate, cu un actor
formidabil, Evghenii Mironov, directorul
teatrului de altfel, care joacd practic totul,
secondat de o echipa alerta si polivalenta.

Tonul face muzica sau farmecul
insidios al refrenelor sentimentale

~Sunt elvetian, nu pot schimba nimic la
asta”, spunea undeva Christoph Marthaler,
nascut lingd Zirich in 1951, si dealtfel
nici noi nu putem vita formatia sa ca
muzician sau ca elev al Scolii ,Jacques
Lecoq” din Paris si nici lunga sa cariera de
muzician de teatru. Multe alte spectacole
de teatru fl recomanda ca regizor, printre
care un spectacol legendar, creat in 1993,
un soi de recviem pentru RDA, Murx
den Europder! Murxihn ab! (Distruge
Europa! Distruge-o!), indemn aproape
premonitoriu. Monteazd la Hamburg
sau la Zirich, Shakespeare, Bichner

sau Jelinek, in 2010 e artist asociat al
Festivalului de la Avignon. Un regizor de
talie europeana asadar, cu o predilectie
pentru teatrul muzical. Ceeace a
demonstrat si acest Pat matrimonial/King
Size, creat la teatrul din Basel cu o echipd
de actori-cintareti, in care Marthaler
reinventeaza cu arii de operd sau slagare
de muzicd usoara, comedia de bulevard.
O adevarata incintare, plina de umor si
de fantezie, melancolic si de o luciditate
surizatoare, sub egida lui Wagner si a
amantilor sdi pentru eternitate, Tristan si
Isolda, Schumann, Mozart, dar si Jackson
five, Michel Polnareff si Bobby Lapointe.
Intr-o camera de hotel, de un lux de prost
gust, gen cutie de bomboane, un valet si
o subretad fac si desfac un pat, sau rezuma
istoria unui cuplu, in jur usile se inchid

si se deschid, dulapuri misterioase din
care ies si tot trec personaje si mai ales o
doamna n virsta care ne aduce aminte
brusc ca timpul trece si cd nu vom mai

fi niciodata ce am fost... sau pe scurt
despre batrinete, singuratate, nefiinta...

E o concluzie poate prea trista, desi
inteleapta, pentru un Festival care

a clocotit de viatd, de energie si de...
incredere. Dar poate ca intelepciunea
suprema, in teatru ca siin viata, este sd
recunoastem efemerul si sa-l pastram
pentru clipa de frumusete pe care ne-o
daruieste... Nu era acesta oare pactul lui
Faust, partener fidel al Festivalului sibian,
si pe care ne bucuram sa-| regasim aici,
de citiva aniincoace, la fiecare editie?



Tn ultimii dou&zeci de ani festivalurile
s-au Tnmultit simtitor in Romania si

au devenit cea mai comuna forma de
aaduna publicurileinsala saude ale
scoate pe strazi. Unii oameni, chiar daca
nu sunt obisnuiti sa fie spectatoriin cea
mai mare parte din an, devin spectatori
temporari la evenimentele outdoor

din orasul lor. Festivalul a devenit cea
mai obisnuitd forma de eveniment

care indeplineste mai multe obiective
cumulate: de a prezenta o oferta
culturald, alta decat ceea ce se intampla
pe tot parcursul anului, intr-un spatiu
determinat; de a revitaliza un anumit
spatiu sau loc (spatiu de joc sau oras/
regiune), de a dezbate, si de a aniversa.

Tn acest context, Festivalul Interntional
de Teatru de la Sibiu reuseste, an de an,
sd recreeze o atmosfera de efervescenta
aideilor si a personalitatilor prezente
aici. Obiectivele festivalului sunt astfel
pe deplin atinse. Am listat cateva

dintre ele, cu exemplele aferente.

Obiectiv 1: Infuzie de cultura si emotie

Tnainte de Hallo al lui Martin
Zimmermann o femeie din public i
spunea prietenei ca spera ca spectacolul
sa fie o infuzie de cultura si emotie.
Catalogat drept spectacol de circ
contemporan, Hallo este de fapt teatru
non-verbal creat de un excelent clovn,
creator si manuitor de obiecte. Chiar daca
probabil ca spectatoarea a primit partea
de emotie pe care si-o dorea, nu a avut
parte de bogatia de care este caracterizat
acum circul contemporan in lume.

Locul intalnirilor

Florentina BRATFANOF

Martin Zimmermann este un excelent
clovn si manuitor de idei (artistul imi
aduce aminte de un excelent clovn-
performer Leandre, vazut la Festivalul De
Stat de la Rotterdam, in 2013): se joaca
cu un halat care are aceeasi textura si
culoare ca a peretelui din decor, ca sicum
ar vrea sd se ascunda ca o salamandrg;
alt moment impresionant din spectacol
este cutia cu oglinzi: din care spectatorul
il vede multiplicat pentru ca apoi,
incet-incet s Tl cunoasca si pe dublul
sdu, facandu-te sd te intrebi despre ce

e vorba (dedublare sau masca); cutia
care devine cadru mobil descompus
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Aerul tare al muntelui * Mihaela Marin

in foarte multe bucati sau manechinul
care fi seamana artistului, dar cdruia nu
reuseste sa 1i puna toate partile corpului
in ordinea normal3, sucindu-le mereu...

YAMA. Aerul tare al muntelui - spectacolul
de dans contemporan creat de Damien
Jaletin 2014 pentru Scottish Dance
Theatre, produce datorita conceptului
si coregrafiei un efect de transa asupra
spectatorilor timp de cincizeci si cinci
de minute. Spectacolul recompune pe
scend, prin intermediul unor corpuri
expresive si a unei muzici bazate pe
suflu si ritmuri primordiale (compusa
de Winter Family), creatia lumii si

Focusing on the very special productions of contemporary circus and street theater as well as on dance productions, workshops and other
theater events included in this edition of Sibiu Festival, Florentina Bratfanof uncovers a face of the festival not always analyzed by theater
critics. The many aspects of this complex cultural event also include the educational level, with young theater groups coming from theater
universities, drama students participating in workshops given by famous artists - like Elena Kuzina teaching Meyerhold’s Biomechanics. The
festival’s ambition is for its impact on Romanian theater to go beyond presenting international productions and into changing the actual

aesthetics at work on stage.

(DOSAR
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——  Salutul circului contemporan ¢ foto: Paul Baila

miscarea initiala a animalelor, stergand
granitele dintre lumea animal3, vegetals,
explorand totodata nevoia umana de
naltare. Spre finalul spectacolului ritmul
respiratiei devine vital, performerii
creand un tempo cu acest ritm al suflarii.

Obiectiv 2: festivalul ca
oportunitate de invatare si practica
a unor metode de actorie

Pentru unii studenti Festivalul
International de Teatru de la Sibiu a
insemnat in primul rand asta: ateliere

de Tnvatare a unor tehnici si metode

care sd le permita sa practice ceea ce la
scoald fnvatd numai in teorie. Unul dintre
ateliere a fost cel sustinut de Elena Kuzina
despre biomecanica lui Meyerhold. Tn
prima zi a workshopului sustinut la Casa
de Culturd a Studentilor, Elena Kuzina s-a
concentrat sa imprime starea de calm si
atentie activa asupra participantilor, caci
tinerii erau mai degraba nerabdatori sa
incerce sinuisi acordau timpul necesar sa
priveasca mai intai profesorul cum face
tipul de miscare propus. Elena Kuzina a
lucrat cu cei aproape 20 de studentisi
tineri actori pentru internalizarea unor
principii care pot fi folosite in teatrul
contemporan. Executareain grup a
exercitiilor era mai degraba caracterizata
de un ritm rapid, dezordonat, cand de fapt
conta sa fie un ritm concentrat, cu atentie

foto: Paul Baila

Salutul circului contemporan

spre curatenia si simplitatea miscarilor.

Tn salain care se tinea atelierul, un perete
era complet acoperit cu o oglinda. Unul
dintre participanti a intrebat-o pe Elena
Kuzina daca nu poate face exercitiile
uitdndu-se in oglinda, ajutandu-se de
imaginea sa oglindita. Aceasta i-a replicat
ca nu este indicat, ci din contra, ca actor el
trebuie sa invete sa isi dezvolte ,oglinda
interioara”, sa fie capabil sa Tsi vada
ntregul corp cum se misca din exterior,
ca sicum ar face parte din public.

Obiectiv 3: Festivalul caloc de
experimentare a divertismentului
de calitate: King Size

King Size, creat de regizorul si
compozitorul Christoph Marthaler, este
un spectacol care te ia pe nepregatite.
Fiind conceput ca o seard de cantece
traditionale (mainstream pop in cultura
lor), ceea ce iese din mainile acestui
regizor si a colaboratorilor lui este un
spectacol-parodie inteligent, amuzant

prin absurditatea gesturilor care
erau la un moment dat in voga, dar si
profund prin chestionarea modeisi a
trendurilor, ailuziilor create de vise.

Spectacolul King Size este incarcat de un
decor de camera de hotel kitschos, dar
de lux. Un cuplu incearcd s doarmain
aceasta camera nefamiliara, patul mare
fiind inconfortabil. Treptat, patrund

in lumea viselor unde incep sd cante
fragmente muzicale de la Schumann

la The Jackson 5, The Kinks si Michel
Polnareff. O femeie in varsta fsi face din
cand in cand aparitia, trece prin scena,
gesturile ei sunt minime, iar un barbat
chel se opreste ca s& se uite in oglinda sa
isi aranjeze freza. Regizorul subliniaza
aceasta coabitare intre cele cinci
personaje, cu personalitati total diferite,
si lipsa lor totala de interactiune si dialog.
Actorii nu vorbesc intre ei, nu se vad, ci
doar isi tolereaza reciproc prezenta.

Cuplul a fost format din cantareata
norvegiang, actrita de cabaret Tora
Augestad si Michael von der Heide, actor
si cantaret de muzica pop, cel care a
participat la Eurovision in 2010 din
partea Elvetiei. Li s-a aldturat actrita
poloneza Nikola Weisse si muzicianul si
regizorul german Bendix Dethleffsen,

ei jucand cele doud personaje care
acompaniaza cuplul care doarme.

Festivalul International de Teatru de

la Sibiu seamdna cu Facebook live: se
intampla foarte multe evenimente
intr-un timeline de o zi, sunt adunati
foarte multi artisti, critici, promotori
etc; uneori asta iti da energie, alteori
devine obositor (ca orice organism viu),
dar cu siguranta iti creeazd dependenta.



Festivalul International de Teatru de la Sibiu devine in fiecare an terenul de joacd
perfect pentru fotografi, atat pentru cei pasionati de scend si evenimente culturale,
cat si pentru aceia care descopera orasele Romaniei. Fotografii personale facute
de miile de turisti care ajung la Sibiu in timpul festivalului pdstreaza si ele si trimit
mai departe imagini cu performerii care umplu strazile orasului, ziva si noaptea.
Existd deja albume ale unor fotografi cunoscuti cu imagini din spectacolele
prezentate de-a lungul timpului la Sibiu (Mihaela Marin e un reper in acest sens)
si exista in fiecare an expozitii de fotografie in cadrul festivalului. Scena.ro a

ales pentru acest dosar special, in afara fotografiilor care ilustreaza articolele,

sd ofere o serie de fotografii ale unui tanar fotograf specializat in imaginea
pentru teatru. Aveti in aceste pagini Sibiul vazut prin lentila lui Adi Bulboaca.

SIBIUL VAZUT PRIN LENTILA
LUI ADI BULBOACA

TR T TR e

Sibiu seen through Adi Bulboacd’s lens

A selection of photos from Adi Bulboacg, a young photographer specialized in theater, is
meant to give a larger frame of 2016 Sibiu Festival, using images instead of words.
Photoreportage at its best.







Cat de greu este sa faci teatru
profesionist in cetatea filmului?

De fiecare data cand facem teatru, il
abordam profesionist. Este dificil pentru
ca publicurile nu suntin mod necesar
programate sa mearga la teatru. Dar

noi avem spectatori destul de fideli care
continud s& vina. Incurajarea din partea
mediului de afaceri nu se indreapta prea
mult catre teatru. Chiar daca este foarte
bine pentru firme sd aiba printre angajati
actori care continud sa fsi exerseze
abilitatile in teatru. Dar intotdeauna a
fost o lupta. Este o lupta mai ales cu
sindicatele, pentru a crea un cadru in care
sd poti face spectacole cu distributii mari.
Modelul economic al teatrelor mici este
53 aiba doi-trei oameni in distributie. Tn
afara de , Asteptandu-Il pe Godot”, sunt
foarte putine piese importante care sa
aiba doar cateva personaje. Deci, daca
nu facem spectacole dupd modelul
economic, cu sigurantd pierdem bani.
Trebuie sa intelegem asta de la inceput.
Sinu exista finantare de la stat, pentru a
rezolva problema. Deci, trebuie sa gasim
moduri de a atrage sustinatori care sa

ne finanteze pentru a face ceva care nu
aduce bani. | se spune teatru non-profit.

Tn aceste conditii, este nevoie, acum, in
2016, ca teatrul sa fie mai inovativ, mai
revolutionar?

Cred cd este interesant ce se intampa

cu teatrul. Intotdeauna se intoarce la
radacini. lar radacinile sunt la greci. Sila
ce faceau grecii in teatrul lor. Pentru mine,
acesta este locul unde teatrul trebuie sa
trdiasca. Se vorbeste despre zei si oameni.
Sidespre relatia intre zeu, om si ceea

ce se intampla cand omul se indreapta
impotriva societatii. Atunci incepe
tragedia. Sitot atunci incepe si comedia.
Deci, pentru mine, teatrul si supravietuirea
lui au mai mult de-a face cu trecutul

decét cu viitorul. Inseamn4 s fii suficient

INTERVIEW | Tim Robbins: I write in order to tell stories never told before”

Tim Robbins: ,Scriu ca sa spun povesti
care nu au mai fost spuse”

de umil pentru a realiza ca nu inventezi
ceva noy, ci doar gdsesti modalitati
noi de a vorbi vitandu-te la trecut.

Ce v-a adus atat de aproape de teatru,
poate mai aproape decat de film?

Cand aveam 11-12 ani, am inceput sa
jocin spectacole de teatru. Surorile
mele m-au adus. Lucrau ca regizorila o
companie de teatru. Am apdrut pe acolo,
m-au intrebat daca vreau sa joc intr-un
spectacol, am zis ca vreau si am inceput
sd joc. Dar era o adunatura de ciudati si
de excentrici. Si am inceput sa inteleg

ca Tmi plac ciudatii, imi plac oamenii

care nu sunt ,normali”, care indraznesc
sd trdiasca vieti alternative. Ceeace e
incitant pentru mine la teatru sunt acesti

oameni respinsi, oameni care nu pot exista

ntr-o societate normal3, dar pe scend
pot forma o comunitate unii cu ceilalti.

Ca autor de piese de teatru, ce va
inspira?

Sa spun povesti care nu au mai fost spuse.
De asta scriu. Cele mai multe piese pe
care le-am scris, sunt povesti care nu

au fost spuse. Deci, asta ma inspira.

Subiecte sociale?

Depinde. De obicei, o intrebare care

n-a fost pusa sau o realitate care a fost
ascunsa sau un adevar care a fost ignorat.

Sunteti la Sibiu in calitate de invitat al
unui festival international de teatru.
Pentru cine credeti cd ar trebui sa fie
aceste mari festivaluri internationale?
Ar trebui sa fie pentru oameni, care sa

isi poatd permite pretul biletelor. Este
esential. Teatrele din Los Angeles au

0 seard pe saptamana, joia, care se
numeste ,pay what you can”. Deci, poti fi
complet falit, vino cu un dolar si te primim
n teatru. Este important si aceasta a
fost misiunea noastra intotdeauna, sa
facem teatrul accesibil pentru toti. Dar
modelul de teatru a devenit o afacere.

interviu realizat de Luana PLESEA

Pentru o seard la teatru pe Broadway
trebuie sa platesti cam 400 de dolari.

Dar pentru dumneavoastra, ca artist, e

important sa participati la un astfel de
festival?

Absolut. Nu doar pentru ca Tti spui
povestea intr-un loc diferit, dar auzi si tu
alte povesti si vezi spectacole de teatru
care nu vor avea ocazia sa ajunga la Los
Angeles. Deci, totdeauna suntem foarte
incantati s& putem juca in altd parte,
pentru ca avem ocazia sd vedem artisti
foarte mari. Acum doi ani, la Festivalul
din Spoleto (Italia), am vazut spectacolul

~Peter Pan”, al Berliner Ensemble si a fost
minunat. A fost minunat sa stam de vorba

cu acei actori despre creativitate, despre
ajuca, despre teatru, despre pasiune...

foto: Adi Bulboaca

»Theater is always going back to its roots, to the Greek tragedy. For me, this is the place where theater needs to exist” believes famous
Hollywood actor Tim Robbins now turned theater animator - who directed A midsummer nights’ dream presented in the frame of Sibiu

festival. Robbins is not only directing for his group but also writes plays..."to tell stories never told before”.

- DOSAR
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Jaroslaw Fret: ,Teatrul ne poate schimba

mai degrabd pe noi decat lumea

interviu realizat de Luana PLESEA

—— Jaroslaw Fret « foto: Paul Baila

DOSAR

V-as ruga sa vorbiti putin despre
metoda dumneavoastra de lucru. Am
observat ca folositi in Armina, frumoasa
mea sord nu doar muzica, ci creati si un
spectacol foarte fizic

Sigur. Drama pe care o prezentam

aici —nu ma refer la text, cila drama

ca principiu fundamental al, cum s3

spun, reprezentarii ideilor prin actiuni

n fata spectatorilor - in teatrul nostru

se realizeazd la multe niveluri. Nu doar
muzica este drama, nu doar actiunea
fizica este drama, dar si spatiul pe care

il creez reprezinta drama. Ne putem
imagina ca in,,Armina, frumoasa mea
sord”, tehnicieni, simpli ingineri fac aceste
permanente schimbari, reconstruiri si

distrugeri ale spatiului si veti vedea un
fel de drama, sa-i spunem, narativa sau

cvasi-narativa si poeticd. Deci, sunt multe

straturi si actiunile reprezinta principalul
instrument. De aceea, la final, cand
apare tacerea, indiferent ce este aceasta
tacere, adica momentul in care suntem in
armonie cu spectatorii, aproape respirdm
la fel, in acelasi ritm - asta vreau sa spun
prin tacere, adicd ne concentram toti
asupra unui singur scop, asupra unei
singure directii -, actiunile facute, la
final, de doar doua femei... pentru mine,
acesta este spectacolul. Ceea ce a fost
nainte au fost doar negocieri de estetica.
Negocieri artistice... Originale, datorita
muzicii armenesti, datorita conceptului

spatiului, toate create de noi. Siacum
ating ceva foarte important, ceva ce cred
ca e original si pe care acum incerc safl
descopar impreuna cu echipa mea. Este
vorba despre cursul actiunilor, partitura
actiunilor. Este efectul reconstruirii,
recompunerii comportamentului

sau a experientelor. Deci, eu cred ca
actiunile actorului ar putea fi precum
actiunile cantaretului. Aram Kerovpyan
este cantdretul, vreau sd spun, el este
cantdretul de bisericd, el este cantaretul
din familiile armenilor, el este chinuit de
intrebdri legate de genocid... Dar poate
cel mai bun mod pentru el de a vorbi
despre genocid este nu sd spuna povestea,
ci doar sd cante un cantec din Anatolia.
Deci, ce recreeaza el? Nuun mod de a te
comporta, cisiruri de experiente. Este
posibil ca un actor care lucreaza pentru
scena si pe scena cu corpul lui, ar putea
la fel de bine, prin respiratie, prin aceste
tdceri despre care vorbeam, taceri care
sunt impartdsite si care rezoneaza in
fiecare spectator, sa comunice rezultatul
unor experiente recompuse, nu doar al
comportamentului. Asta inseamna ca cele
doud femei sunt si nu sunt personaje in
egald masura. Ele se prezintd cu propriile
nume: ,Eu sunt Simona Sala. Genunchiul
meu era ca stanca in urma cu 16 ani,
acum am probleme, ma doare spatele.
Pielea mea este doar o membrana pe
care o arunc si devin performer”. Si, in
momentul urmator, este un personaj.

INTERVIEW | Jaroslaw Fret: “Theater can change us inside rather than change the world”

Polish director Jaroslaw Fret is talking about Armina, my beautiful sister, the production Teatr Zar presented this summerin Sibiu and explains
that he created it based on three important things: the performing space, which is meant to be an environment for an acoustic tour, working
with the actors and the actions they are supposed to execute on stage and working with the old Armenian music featured in the show. Armina,
my beautiful sister is a production dedicated to all the victims of the Armenian genocide in Anatolia which took place at the beginning of the
20th century. The show has been played all over the world before coming to Sibiu with great success as it has the power to move the spectators
inside, which is exactly what Jaroslaw Fret believes theater can do.



Poate in acel moment este Armina. Sau
poate este sufletul ei, sau poate este
durerea ei sau doar imaginea durerii ei in
noi. Este un personaj. Intrebarea e cum s&
il dramatizezi/ sa il pui in scena. Desigur,
prin actiune, prin fizicalitate, nu separat,
ci ca uninvelis/ strat care este complet
independent in timp ce il construim si intr-
un proces foarte scurt, dar intens, punem
totul impreuna.

Deci, toate cele trei aspecte ale
spectacolului, adicd spatiul, ca instrument
pentru a juca si pentru a canta—de

fapt, ,tur acustic” e cel mai bun mod de a
descrie spatiul pe care I-am creat. Spatiul
este ,tur acustic” sau ,cutie acusticad”,
pentru ca acustica este parte a fizicii.
Deci, lucrul cu spatiul, lucrul cu actorii, cu
actiunile si lucrul cu muzica sunt procese
care au durat trei ani. Dar momentul
compozitiei a durat doar trei saptamani,
pentru a ajunge la spectacol asa cum

este el. Deci, aceste trei perioade foarte
lungi sunt condensate intr-un moment
foarte scurt, desigur au urmat momente
deincercare, de verificare cum merg
impreuna, dar compozitia/ structurarea

a durat foarte putin. Deci, aceste trei
straturi si inca multd munca dramaturgica
sunt ascunse intr-un singur spectacol.

Din 2013, de la premiera, spectacolul
a fost prezentat in Polonia, Turcia, la
Londra, Paris, Roma, Florenta, Oslo,
San Francisco, acum la Sibiu. Ce ati
remarcat in reactiile publicului din
diversele spatii culturale? Au fost
diferente?

Da, au fost diferente. Nu vorbesc acum
despre estetica perceptiei. In Norvegia,
fmi amintesc, era prima data cand
mergeam acolo, in 2015, la invitatia
unui prieten care organiza festivalul Red

Zone. Tn momentul sosirii, mi-a spus
ca genocidul armenilor este un subiect
de interes pentru cinci intelectuali din
Norvegia. Sigur ca reactia tuturor celor
prezenti la spectacol a fost excelentd,
dar problematica este de interes doar
pentru intelectuali. Tn America, reactia a
fost foarte diferita, datoritd minoritatii
armene, la fel ca sin Franta. Una dintre
cele mai importante si mai emotionate
observatii, pentru mine personal, nu
critica, ci observatie a fost facutd de una
dintre femeile armene —[-am prezentat in
San Francisco, exact cu un aninurma. Era
o familie de armeni. El, barbatul, vorbea
o gramada despre conceptul de timp,
de muzicd, despre cum noi suspendam
timpul... lar ea a spus un singur lucru,
stiind totul despre genocid sau, cu
siguranta, mult mai mult decat stiu eu.
Aspus: ,nu as fi ghicit niciodatd fnainte
ca genocidul are miros”. Deci teatrul
a dus-o pe ea catre un strat complet
diferit de percepere a lucrului cu care se
lupta — pentru c3 ea este armeanca. Deci,
reactiile lor sunt foarte, foarte diferite.
Ma intereseazd intotdeauna calitatea
momentelor de tacere de la sfarsitul
spectacolului, pentru ca acesta este
momentul de aur al fiecarui spectacol
—de avorbi prin tacere. De aceea avem

Armina f

measora * foto: Irena Lipinska

nevoie de aceastd ora de muzicd, de
aceea avem nevoie de aceasta abordare

si luptd uriasa cu decorul, cu spatiul, de
aceea avem nevoie de aceastd precizie a
actiunilor... doar pentru a tdcea pentru
alte douazeci de minute. Si aceasta tacere
o testam, o Tmpartasim cu multe publicuri
diferite. Deci are calitati estetice diferite
si un aspect interior uman foarte diferit.

Ati intentionat si o abordare politica a
subiectului sau mai mult una puternic
emotionald?

Desigur. Nu suntem activisti politici,
pentru ca eu cred cd teatrul ne poate
schimba mai degraba pe noiin
profunzime decdt poate schimba lumea.
Vrei sa schimbilumea, schimba-te

intai pe tine Tnsuti. Dar, calatorind, in
special la San Francisco, Londra, in
Italia, am sustinut multe conferinte in
jurul concertelor, chiar workshopuri,
proiectii de filme, deci am prezentat
toate sursele noastre de documentare,
deci am vorbit despre subiect intr-un
mod foarte direct si am incercat sa
introducem ceea ce numesc ,the
witness action question”, posibilitatea
de a fi martor in interiorul artei.

 DOSAR
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Thomas Ostermeier: ,Avem nevoie sa cautam prin

teatru raspunsuri la intrebarile eterne”

interviu realizat de Luana PLESEA

foto: Paolo Pellegrin Magnum

Din ce punct de vedere considerati ca
este interesantd povestea Cdsdtoriei
Mariei Braun pentru oricine, de oriunde?
Cred ca este interesantd pentru oricine
din lume, pentru c3, in acea perioads,
Germania a adus mizeria in intreaga
lume - peste tot in Europa, dar si in restul
lumii. Am prezentat acest spectacol si

in New York acum cativa ani siinca e
ceva ce std in picioare, pentru ca este
personajul feminin care, de la o secunda
la alta, trebuie sa faca fata faptului

ca tot ce era adevarat inainte, toate
lucrurile in care ea credea, precum
Fuhrerul Adolf Hitler, familia, natiunea,

superioritatea germanilor, totul, de la

o secunda la alta, s-a terminat, atunci
cand razboiul a luat sfarsit. Si ea trebuie
sd oia de la zero din nou si trebuie sa fsi
gdseascd o noua identitate. Este foarte
interesant cum poate sd se adapteze

la noile adevaruri. Asta e cu adevarat
interesant pentru toti oamenii din lume.
Tntai, pentru ca porneste de la zero,
apoi, pentru ca femeile sunt cele care
preiau puterea in acel moment. Nu mai
exista barbati. Fie sunt morti, fie sunt
prizonieri de rdzboi sau sunt disparuti,
deci, prin situatii istorice, se gdseste

ea insasi in situatia de a avea putere. Si
asta este interesant, pentru ca e diferit
de situatia femeilor din toata lumea in
zilele noastre. Ele nu au putere, suntinca
dezavantajate... Si e ca un experiment.

Ati modificat, adaptat in vreun fel
scenariul lui Fassbinder?

Nu. Spectacolul se desfasoard in
momentul istoric, deci nu era nevoie de
nicio adaptare. Doar am addugat ceva
nainte de inceperea povestii — scrisori

de dragoste catre Adolf Hitler, pe care
noinu le cunosteam pand acum zece ani
(au fost publicate din arhivele armatei
americane). Am crezut ca este interesant
sd arat audientei atmosfera dinaintea
razboiului. Deci, sunt scrisori de dragoste
foarte pasionale catre Hitler. E foarte
socant ca femeile aveau noaptea vise
erotice cu Adolf Hitler. Deci, este un alt
fenomen, care nu este doar fenomenul
materialist al unei citiri marxiste a

situatiei istorice a Germaniei, ci este si
un fenomen al isteriei de masa. Deci,
asta a fost adaugat. Felul in care spun

eu povestea este mult diferit de felul in
care o face Fassbinder, pentru ca eu am
doar cinci actori din care patru joaca 25
de roluri in jurul Mariei Braun — personaje
masculine, feminine... Este foarte teatral
si este, de asemenea, un omagiu adus
personalitatii lui Fassbinder, as spune.

Ati spus in cartea dumneavoastra,
«Teatrul sifrica” (publicata in 2016
la Editura Nemira in parteneriat cu
Festivalul International de Teatru de
la Sibiu, ca autorul este cel care face
leg3tura intre teatru si lume. in acest
context, ce face regizorul?
Regizorul trebuie sa fie suficient de
inteligent incat sa realizeze o citire
precisd, corectd a ceea ce sugereaza
dramaturgul, sd aiba abilitatea de a citi
exact si de a intelege diferenta dintre
un scriitor nou, o voce noud si un epigon.
Apoi, este, de asemenea, intreaga
munca Tn ceea ce priveste jocul actorilor,
decorul, atmosfera spectacolului... Sunt
multe de facut pentru un regizor.

Am intrebat asta pentru ca sunt regizori
care spun ca secolul regizorului se
sfarseste, inclusiv regizori mai in varsta
cred asta.

Spun asta pentru ca doresc ca,

odatd cu moartea lor, totul sa se
sfarseasca. Sa nu mai vina nimeni

dupa. Este vanitate pura si invidie.

INTERVIEW | Thomas Ostermeier: ,We need to discover through theater the answers for the eternal questions”

Thomas Ostermeier believes the most interesting thing about his show The Marriage of Maria Braun presented this year in Sibiu is the fact
that the main feminine character is confronted with a situation where she needs to totally reinvent her life, starting anew after all the things
she believed in are gone: husband, nation, Hitler. Asked what are the theater festivals good for, the director whose productions have traveled
all over the world answers that we all need our spiritual needs to be fulfilled, as we cannot survive otherwise in this materialistic world.
Ostermeier believes the audience of festivals like Avignon or Edinburgh learn alot while following these events which is a measure of civilization

in his view.



Sunteti convins de asta?

Da. Nu stiu despre cine vorbim, dar, daca
vorbim despre Peter Stein, de exemplu,
sunt sigur. Cititi ,Regele Lear”. E totul
acolo. Un barbat puternic, la sfarsitul
vietii sale, vrea s& fie onorat pentru ca a
renuntat la putere si apoi se prabuseste
complet si vede ca urmasii sai preiau
controlul in intregime si ca nu dau doi bani
pe cine fusese el. Este problema fiecarui
barbat in varsta, in special, dar, probabil,
si a femeilor care imbatranesc. Deci,

nu sunt de acord cu sfarsitul secolului
regizorului.

Nu spun ca teatrul nu exista fara regizori.
Probabil cd exista sau cu siguranta
existd, dar comentam in legaturd

Cu cine spune asta. Si am o opinie

foarte clara in ceea ce priveste vechea
generatie de regizori din Germania.

Sunteti foarte familiar cu festivalurile
internationale de teatru din Europa.
Care credeti ca ar trebui sa fie scopul
acestor festivaluri? Sunt festivaluri
care au la baza concepte diferite... Cum
vedeti ca ar trebui sa fie organizate? Are
publicul nevoie de aceste festivaluri?
Sau sunt mai mult pentru artisti?

Nu, nu cred asta. Deloc. Pentru

ca marile festivaluri pe care le stiu,
precum Avignon sau Edinburgh, sunt
festivaluri pentru public. La Avignon

nu se intampla neaparat numai teatru

pe scend. Fenomenul consta in faptul

ca sunt o sutd de mii de oameni in trei
saptamani, in fiecare vara. Si acest public
are cunostinta de istoria teatrului, de
traditia teatrului si manifesta pasiune,

as spune chiar dragoste. Deci, pentru ei
teatrul reprezinta un fel de utopie pentru
aceastd perioadd, a festivalului. Si acesta,
pentru mine, este adevaratul scop —sa
oferi spectatorilor hrana spirituala, idei
noi, idei filosofice, eternele intrebari
despre dragoste si putere si moarte,
rdzbunare siinvidie, vanitate. Aceste
eterne intrebari cu care ne confruntam
cu totii la sfarsitul zilei. Si avem nevoie

sa cautam raspunsuri la aceste intrebari,
nu putem sd avem de-a face doar cu
lumea noastra materialista, cu care ne
confruntam azi, avem nevoie si de alte
realitati, diferite... Sin special publicul
are nevoie de asta. Si festivalurile sunt
aici pentru asta. Si mai sunt aici si pentru

a da, peste ani, o scoald de estetici—
publicul invatd, cu fiecare spectacol sifsi
dezvoltd cunostintele, isi dezvoltd arta
de a privi un spectacol. Devin expertiin
teatru siin noile estetici. Si asta este, de
asemenea, un fel de civilizare culturala
pentru societati. Aceasta este, pentru

mine, sarcina festivalurilor de teatru.

Nu stiu cum stau lucrurile in Germania,
dar aici simt si am observat cd existd o
diferenta de perceptie intre artistii de
teatru si oamenii care nu sunt foarte
apropiati de teatru - multi dintre ei nu
vin deloc la teatru sau, daca vin, vin
la nume mari de artisti, deci nu sunt
interesati de o anumita estetica sau
0 anumita tema care sa i provoace.
Uneori, pare ca artistii trdiesc intr-o
lume diferitd de cea a oamenilor
Obisnuiti”, lume care nu e apropiata
de publicul larg. Tn acest context, ce
ar trebui sa facd teatrul? Sau ar trebui
teatrul sa faca ceva diferit?
Sunt de acord. Nu stiu. Ma uit la teatrul
meu... Nu am aceste probleme, pentru ca
n Berlin, la fiecare reprezentatie, avem
vandute 96% din locuri. Deci, avem sala
plind in fiecare seara. Si publicul nostru
e foarte tanar, intre 15 si 35 de ani.

Dar nu conteaza daca este acelasi public
care vine la spectacolele teatrului?

Nu este posibil acest lucru. Sunt prea
multi. Avem, in fiecare stagiune, cdte
180 de mii— 200 de mii de spectatori.
Nu sunt doar prieteni ai teatrului. Veniti
la Schaubihne si vedeti un spectacol
5—6 zile larand si vitati-va la public. Si
cum a evoluat de-a lungul anilor... Dacd
faci teatru de Tnalta calitate, cu regizori
buni si cu teme care te preocupa cu
adevdrat pe tine Tnsuti, oamenii vor
intelege. Spectatorii te vor urma. Nu-ti
face prea multe griji pentru cum sa
seduci publicul, cum s& Tl multumesti sau
cum s faci teatru astfel incat oamenii
sd vind. Nu aceasta este problema.
Problema se pune in felul urmator: esti
sincer cu tine Tnsuti cand faci teatru?
Nu cumva incerci sa repeti un succes

al tau sau al altcuiva? Asta este ce vad
eu. Oameni care copiazd succesele
altora. Aceasta este o problema!

Casdtoria Mariei Braun * foto: Adi Bulboaca
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De cativa ani, la Sibiu, pe zidul din
laterala stanga a sediului Teatrului
National ,Radu Stanca” apar, in
timpul festivalului, desenele

lui Dan Perjovschi. Unul dintre

cei mai cunoscuti artisti vizuali

de origine romand, Perjovschi
cdldatoreste in timpul anului peste
tot in lume si deseneazd de obicei
pe peretii galeriilor si muzeelor

de artd contemporand, sau

chiar pe ferestrele acestora.

Desenele lui sunt o radiografie la zi a situatiei politice globale, iar abordarea criticd

a lui Perjovschi, de cele mai multe ori incluzand o ironie subtild si jocuri de cuvinte
neasteptate, le face memorabile. La Sibiu, Dan Perjovschi deseneaza zilnic, iar
comentariile lui sunt nu numai politice, ci se referd si la teatru, oameni, viata orasului.
Am ales cateva dintre desene pentru aceia care nu le-au vdzut la fata locului.

The Vertical Newspaper

One of the most renown Romanian visual artists, Dan Perjovschi, who is used to work on the walls of the most visited museums in the world,
is drawing every year on the wall of ,Radu Stanca” National Theater as long as the festival goes on. By the end of the ten days the black wall
becomes a vertical newspaper full of the most unexpected comments and astute social critiques, the combination that made Perjovschi
famous in the world. Scena.ro is now featuring some of the fresh drawings made this year by Dan Perjovschi.



Oskaras Korsunovas: ,Razboiul care are loc acum
in Europa se poarta intre fundamentalismul

As vrea sa va intreb despre text, cum
I-ati descoperit, cum ati decis sa puneti
n scend aceastad piesa provocatoare si
complicata?

Este o poveste interesanta silunga
despre cum |-am descoperit pe
Mayenburg. In urma cu mult timp, am
fost la un festival de teatru in Franta

si acolo am vazut o versiune germana

a piesei Fireface, a lui Mayenburg. Era
o productie stranie, dar mi-a trezit
interesul si am tradus-o rapid. Era abia
a doua montare a piesei lui Mayenburg,
chiar si varianta lui Ostermeier a

venit mai tarziu. Punerea in scend a
textului Fireface (Chip de foc) a fost un
eveniment cu adevdrat important in
viata mea creativa si, de asemenea, in
viata teatrului lituanian. Mai tarziu,

am devenit prieten cu Mayenburg

si am montat la Schaubuhne The

Cold Child. Apoi, am pus in scendin
Vilnius o alta piesa a lui, Parasites. Si,
intr-un fel, piesele lui Mayenburg au
nceput traditia productiilor pe texte
contemporane in Lituania. Am montat,
de asemenea, piese de Sarah Kane,
Mark Ravenhill. Sis-a intamplat in

asa fel incat am avut relatii personale
cu toti acesti dramaturgi, care au
devenit un fel de marca inregistrata a
teatrului contemporan in Lituania.

INTERVIEW | Oskaras Korsunovas: ,The current world war takes place between

religios si liberalismul stiintific”

fragment din conferinta
moderatd de Octavian Saiu
in cadrul FITS 2016

inteleg c3 ati avut o lung& colaborare
cu Marius von Mayenburg. Desigur,
Schaubuhne este un punct-cheie in
parcursul dumneavoastra si al lui. Dar
aceasta piesa este in mod special
provocatoare si dificila datorita
subiectului. Ati avut vreo teama, o
anumita ingrijorare atunci cand ati
decis sa montati acest text, care
lanseaza o interogare in ceea ce
priveste relatia pe care o avem cu
religia, ca indivizi si ca societate?

Este un lucru interesant cand vorbim
despre religie in piesa lui Mayenburg.
Cu mult timp Tn urma am fost in partea
musulmana a Balcanilor cu spectacolul
Fireface. Spectatorii au inceput sa se
adune. Erain urma cu 14 sau 15 ani, dar
razboiul continua incd acolo. Erau tancuri
pe strazi. Majoritatea spectatorilor erau
musulmani. Sima gandeam la ce le vom
arata noi. M& intrebam daca ei cunosc
Fireface, care, in opinia mea, este una
dintre cele mai importante piese din
Europa ultimilor zece — doisprezece ani.
Exista acest subiect al incestului si al
copilului care Tsi omoara parintii. Cei doi
tineri, frate si sord, dau foc bisericilor.

the religious fundamentalism and the scientific liberalism”

foto: Maria Stefanescu

Si cand prezinti acest spectacol la
Amsterdam sau altundeva in vestul
Europei, nici macar nu-ti trece prin
gand despre ce este vorba cu adevdrat
n aceastad piesa. Acolo, in partea
musulmana a Balcanilor, am inceput
sd ma gandesc: deci, despre ce este cu
adevdrat acest text? Si m-am intrebat
daca nu cumva o sa inceapa sd arunce
cu pietre in noi. Pentru ca situatia acolo
era foarte instabild si nu am stiut ce se
va intdmpla. In timpul reprezentatiei

Oskaras Korsunovas, who is rather well-known to Romanian audience, presented this summer in Sibiu a production based on Marius von

Mayenburg'’s play, Martyrs, with a relevant theme for all contemporary societies. In the interview Korsunovas is talking about his friendship

with Mayenburg and about the power of this play which detects exactly the mechanisms at play in the confrontation between religion driven
extremists and liberal minds trying to defend progressive ideas.
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foto: Mihaela Marin

— Martiri *

afost o tdcere totald, dar lafinal au

fost aplauze uriase. Si apoi am avut
discutii cu publicul. A venit un preot cu
Coranul —era si profesor la universitate.
Era un batran foarte respectabil, oamenii

stateau in jurul lui, si discutiile au inceput.

Am Tnceput sa spun niste nonsensuri
despre tragedia antica, pentru ca mi-era
teama ca se va ridica cu Coranul lui si va

fi de rau. Si s-aridicat la finalul discutiilor.

Sialuat Coranul in mana. Si a spus:
~Despre ce vorbesti? Citeste Coranul.
Incestul a existat, exista si va exista.”
Acesta este un raspuns la intrebarea
despre contextul religios. Religia si
textele sacre sunt foarte profunde. Si
Mayenburg este un autor profund, intr-
un fel. Persoanele profund religioase au
o viziune mai profundd asupra acestor
subiecte. Dar cel mai inspdimantator

DOSAR

lucru este factorul uman, abordarea
cu adevarat limitata a subiectului.
Deci, despre ce este acest spectacol?

Este un subiect foarte dificil de
discutat. Cand vine vorba despre o
piesa care implica aspecte atat de
controversate, cand vine vorba despre
un spectacol, exista intotdeauna
aceaintrebare despre semnificatia

implicatiilor culturale, antropologice...
Dar eu mai degraba v-as intreba
despre partea artistica a spectacolului.
Pentru cd eu cred cd aceasta este cea
mai interesantd de analizat.(...) In
acest spectacol exista atat de multe
elemente realiste, incat prezenta
simbolurilor la finalul sdu devine
incredibil de puternica dintr-un punct
de vedere diferit. Deci, spuneti-ne mai
multe despre modul in care ati decis

sa puneti in scend acest text, folosind
realismul si nonrealismul in acelasi
timp.

Pe de-o parte, Mayenburg este un autor
foarte realist si, pe de altd parte, nu este.
Acelasi lucru se intampld si cu Sarah
Kane. De aceea cred cd sunt atat de
putine productii bune. Vreau s spun ca
textele sunt foarte bune, dar sunt foarte
putine montari bune ale acestor texte. Si
cum gdsesti cel mai bun mod de aimbina
abordarea realista cu cea nonrealista?
Piesa este foarte importantd pentru
aceste vremuri. Nu sunt nici macar sigur
ca Mayenburg stie asta. Si devine din ce
n ce mai importantd si vorbeste din ce
in ce mai mult despre aceste vremuri.
Cred cd cel mai important personaj

din piesa nu este nici elevul, nici macar
profesoara, ci directorul scolii. Ce se
intdmpla Tn piesa? Doua lumi se ciocnesc
foarte puternic. lar noi ne aflam intre
aceste douad lumi. lar aceste doud lumi
sunt cea a fundamentalismului religios si
a nationalismului populist — de exemplu,
Polonia se afld intr-o situatie foarte
similard in prezent. Si pe de alta parte
avem aceasta profesoard, care reprezinta
liberalismul stiintific. Dupa parerea mea,
razboiul care are loc acum in Europa este
exact acesta, intre fundamentalismul
religios si liberalismul stiintific. Sin piesa
exista o expresie foarte clard pentru
acest razboi. S-ar putea ca elevul sa nu
fie cu adevarat credincios. Cred cd el Tsi
foloseste credinta ca pe o arma. Poate
nu este deloc credincios. (...) Este o

arma acest fundamentalism religios.
Similar, liberalismul stiintific este o

arma si un instrument al profesoarei. Cel
mai interesant este ce alege directorul,
care este o persoand conservatoare.

El alege sa il apere pe elev. Sicred ca
aceasta este cea mai mare problema

in Europa acum. Directorii... Vedem ce
se Intampla acum, din punct de vedere
politic, in Polonia, in Ungaria... Cred ca
se va intampla in curand si in Lituania.
Cred c3, din acest punct de vedere, a
ceea ce se intampla in Europa in prezent,
aceasta piesa devine din ce in ce mai
interesanta si importanta. Deci, nu ar
trebui sa priviti subiectul acestei piese

ca avand de-a face cu religia sau cu
fundamentalismul religios, nu este vorba
despre un nebun. Este cu adevarat exact
ceea ce se intampla acum in Europa.
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Primul Cehov al lui Ostermeier

Oltita CINTEC

foto: Arno Declair

Pescdrusul a fost primul Cehov al lui
Thomas Ostermeier: montatin 2013, la
Amsterdam, cu trupa lui lvo van Hove
de la Toneelgroep, abordat acum diferit
la Théatre de Vidy din Lausanne, intr-o
coproductie multinationala de teatre si
de festivaluri, cu o distributie jucand in
francezd. Dragostea si arta, temele majore
ale piesei, le-a recitit din perspectiva
biografica, plasare indicata ferm prin
proiectia de inceput, un citat din Cehov,
datat 1890: ,,Tntreaga mea opera este
impregnatad de calatoria la Sahalin. Cine
amers in infern vede lumea si oamenii
cu alti ochi”. Coté-ul de intelectual
angajat in serviciul defavorizatilor social
al dramaturgului rus fundamenteaza
abordarea lui Thomas Ostermeier. S-a
lucrat pe o noua traducere, devenita in
cursul repetitiilor adaptare, conservand
multe propuneri, replici ale actorilor din
etapa de constructie a personajelor, unele
extrem-actuale. Un episod referitor la
migranti, de pilda, o minipovestioara
despre un refugiat sirian care si-a

salvat parintii. Dimensiunea politica a
spectacolului e limpede, fundalul fiind
tulburenta morala si umana a lumii
noastre. Siturbulenta teatrului. Cand
vorbeste, la microfon, intr-o adresare
discursivd, postdramaticd, despre ,noul
teatru”, Treplev se referd profund (auto)
ironic si explicit la formele recente - teatrul

Ostermeier’s first Chekhov play

minimalist, ,sarac”, preferinta pentru
clasici cand de fapt ar trebui abordate
temele actuale, fragmentarism.

S-a umblat mult in text, traducatorul
Olivier Cadiot, poet la baz3, scriein
brosura spectacolului cd munca luia
constat mai degrabdin ,a traduce in
franceza punctul de vedere al unui
regizor”. Ostermeier a tdiat substantial
varianta germanad a Pescdrusului, iar
Cadiot a talmacit ce-a primit, utilizand si
versiunea mai veche a lui Antoine Vitez
facuta direct din rusa. ,Trei limbi au lucrat
aici”, spune Cadiot, plus ,prelungirile din
actualitate, in anumite puncte”, survenite
n atelierele cu interpretii. Practic, desi
piesa preexista spectacolului, scenariul a
fost remodelat prin practici colaborative
supravegheate de Ostermeier, intr-o
prima forma in procesul traducerii si
adaptarii, apoi, in etapa de pregatire

a spectacolului, cand protagonistii au
contribuit cu propuneri nascute prin
improvizatie, relative la istoria zilei, in
limbaj cotidian, unele chiar din biografiile
lor. Dimensiunea autoreferentiala a
evidentiat teatrul in teatru, actorii lui
Ostermeier intruchipandu-i, la propriu,
pe actorii si celelalte personaje de-acum
mai bine de-un secol ai lui Cehov (mai
putin Samraev si sotia lui, la care s-a
renuntat), dar prin acestia si pe ei insisi:
Valérie Dréville, Jean-Pierre Gos, Frangois
Loriquet, Mélodie Richard, Matthieu
Sampeur, Bénédicte Cerutti, Cédric
Eeckhout, Sébastien Pouderoux.

Dispozitivul scenic e simplu si auster: o
LCutie” gri, cu actorii asezati pe laterale siin
spate, un ,platou” din scandura in partea
dinspre public. Interpretii avanseaza in
acest mini-spatiu expus al conventiei doar
cand au replica si relatie. Scenografia
e, desigur, a lui Jan Pappelbaum, cu care
Ostermeier face echipa din 1995. Niciunuia
nu le place distinctia neta scena/sal3, asa
incat demarcatia e anulata si publicul e

inclus efectiv in secventa in care Konstantin

si Nina fsi sustin spectacolul din piesd,

iar ,spectatorii” reprezentati de celelalte
personaje coboarad printre spectatorii din
realitate si privim fmpreuna momentul.
Nu puteau lipsi proiectiile filmice si nici
muzica live. Exista si un metatext plastic, al
unei pictorite care, in timp real, coloreaza
fundalul gri cu forme indecise, care ajung
sa ti se para caligrafii nonfigurative, relief
montan, contururile unui pescarus si

cine mai stie ce altceva, acoperite in cele
din urmad cu un mare patrulater negru.

Pescdrusul reprezinta ingrijorarea
regizorului pentru ce se petrece astazi
cu omul: sinucideri din cauza dragostei

—a celei materne, a celei de cuply;
individualism exagerat chiar in raport cu
cei de acelasi sange; oameni dezradacinati
si bulversati de problemele din familia cea
mare, lumea globalizata, si cea micg, a
rudelor si prietenilor. ,Arta clipei” de care
vorbeste Ostermeier se simte acut. Si nu
doar prin aceasta amplasare sociologica
aregiei, ci si prin teatrul actorului, a
fortei lui de creatie si a capacitatii de a
construi relatii scenice relevante pentru
spectator. Ostermeier |-a recitit pe Cehov
legand trecutul acestei piese si prezentul
privitorilor mijlocit de distributie. Din
pacate, intr-o creatie inegald, preocupata
angajat de dimensiunea umanista, dar
pierzand calitatile de omogenitate scenica.

Pescdrusul de la Théatre de Vidy din
Lausanne, pe care |-am vizionat la
Odeon-Paris, e sub Richard Il si Cdsdtoria
Mariei Braun de la SchaubUhne, pe care

le vazusem in 2016 in festivaluri din
Romania. Incepe intr-o cheie interesants,
sustenabild estetic, a actualitatii, dar se
risipeste pe parcurs, devenind eclectic,
mai putin convingator, dilatand timpul
teatral in moduri nejustificate artistic.
Doua ore si jumatate fard pauzae o
duratd pe care puterile receptoare o
resimt si mai intinsa Tn a doua ei jumatate,
cand astepti cu nerabdare finalul.

And back to Thomas Ostermeier who staged his first Chekhov play, the Seagul, in 2013 with Toneelgroep in Amsterdam and remade the
production for the repertory of Vidy-Lausanne theater. Oltita Cintec is taking notes after seeing this second production. The theater critic
states that the second part of the show - with a total running time of 2 and a half hours - is unjustifiable long. The humanist vision of the
director makes the connection to the contemporary society through the actors who are contributing to the content of the performance by
bringing in their own stories and experiences.



Maia Morgenstern: ,, Trebuie sa avem curajul

Actrita Maia Morgenstern joacd in
spectacolul EMPIRE, in regia lui Milo
Rau, la Ziircher Theater Spektakel, din
Zurich. Spectacolul este o productie

a lICP - Institutul International al
Crimelor Politice, in colaborare cu
Ziircher Theater Spektakel din Zurich,
Teatrul Schaubihne din Berlin si

Ce inseamna pentru dumneavoastra sa
faceti parte din proiectul Empire?
Participarea mea la acest proiect poate fi
analizata pe mai multe planuri. La o prima
vedere, este tema refugiatilor, o tema
care ne atinge pe toti, care starneste
multe patimi, multe controverse, multe
ludri de pozitii, multe atitudini, dintre
cele mai antagonice, multe teme
abordate de societate. Una declardam

in public, altele sunt sentimentele,
resentimentele, rabufnirile pe care le
purtam cu noi, tarate de-a lungul vremii.
Din educatie, din spaima ca dd bine sau
ca nu dd bine o anumita pozitie. Una
declaram in societate sau pe retelele de
socializare, si altele sunt sentimentele
adanci care ne macing, cu care ne luptam.

A ma afla intr-un spectacol precum Empire,
ce face parte dintr-o trilogie, a implicat
o deschidere, o acceptare, o analiza si

o psihanaliza, o sondare a unui trecut
mai apropiat sau mai indepartat. Pentru
ca esti gata sa dai o declaratie care sa
dea bine in presd, de exemplu, si poate
chiar in fata constiintei tale, dar de fapt
altele sunt umorile ce te traverseaza.
Lupta si greutatea e cu proprii ingeri, cu
propriul fel de a fi, de a gandi, cu ceea ce
ai fost invatat sau intoxicat. Cu felul in
care reusesti in fata propriei constiinte
sd pui pe masa, linistit si calm, toate
piesele puzzle-ului, toate spaimele,
toate blocajele, toate oprelistile, toate

de a aborda teme controversate”

Festivalul Steirischer Herbst de la Graz.

Ce inseamnd refugiu? Ce inseamnd
acasd? Cum va aratd noua Europd?
Spectacolul ,Empire” prezintd prim-
planuri biografice ale oamenilor care
au venit ca refugiatiin Europa sau care
au rdmas fard case. In spectacolul

nemultumirile, toate frustrdrile, toate
sentimentele ca nu estiinteles sau cd nu
da bine, sau ca nu ai voie sd spui vreun
lucru sau altul, cd nu ai voie sa asculti
sau sa respiri acelasi aer cu unul sau cu
celalalt. Si aici poate veni oricine cu un
exemplu personal, care sd rdstoarne o
intreaga constructie. Si trebuie respectat
fiecare exempluy, chiar dacd ar putea da
peste cap un principiu, o atitudine fata
de viatd. Vorbim despre un caz si despre
un principiu al umanitatii, al crimei, al
ruperii de traditie, al dezradacinarii, al
cautdrii binelui sau mai binelui. Sial
sentimentului ca esti confuz. Ce e bine
si ce erau? Ce am crezut pana ieri cd

e bine? Ce se prabuseste? E un intreg

esafodaj. Dincolo de sentimentul victoriei.

Pentru mine, ca actritd, a fost extrem

de interesant. Sfasietor! Ruperea unor
tipare in care cred, in care am crezut si voi
crede n continuare, atunci cand abordezi
un personaj cu toata increderea fatd de
regizor. In cazul acesta e cu totul special.
Sunt eu si nu sunt eu. Sunt povestile mele
si nu sunt povestile mele. Sunt povestile
mele trunchiate, insotite de toata trena
de frustrari si de nemultumiri. Si de
sentimentul ca o idee, un pasaj scos din
context, poate sa deturneze complet ceea
ce cred si simt cd ar putea fi persoana

| personajul pe care il aduc pe scena in
aceastd configuratie. Si atunci parcurgi
un drum invers ca actor. Te departezi.

interviu realizat de Oana Monica Nae

~Empire”, actori din Grecia, Siria si
Romania mdrturisesc, intr-o notd
artisticd, intampldri de un adevar
tragic. Ce se intdmpld cu oamenii
care i-au pierdut pe cei dragi sau care
si-au pierdut casele din cauza crizelor
de la nivel mondial si a rdzboiului?

Sigur, existd frustrari ca s-a taiat nu stiu
ce text, in nu stiu ce context. Si raman
concluziile. Si am sentimentul ca nu

sunt eu cea care este acolo. Asacum ma
cunosc eu. CAt ma cunosc eu. In entitatea,
in produsul care apare pe scena, in
contextul acestui spectacol, in ansamblu.
Cu chimia si alchimia pe care o aducem in
fata spectatorilor, a criticii de specialitate.
Atunci parcurg drumul invers. Ma
departez. E prea fierbinte, e prea aproape.

Interviul integral in editia online
revistascena.ro

INTERVIEW | Maia Morgenstern: We have to be bold and engage in controversial themes on stage

One of the most popular Romanian actresses, the manager of the Jewish Theater in Bucharest, Maia Morgenstern, is playing in the new
international production Empire, directed in Germany by Milo Rau for the International Institute for Political Crimes in partnership with many
European theaters and festivals. The actress is talking about the difficult process of telling her own story on stage, together with actors from
different cultures and she states that she believes in the need to engage in relevant contemporary themes.
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FALK RICHTER - un portret
Teatrul provocator, trimis in judecata

32 Irina WOLF
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foto: Bernhard Musil

+~Am 43 de ani si cuvantul TREZIRE Tmi
induce in continuare o stare ciudata
de confuzie. Inca mai triiesc ca un
adolescent si merg des la petreceri[...]".
Tn timp ce citeste aceste randuri din piesa
sa Small Town Boy, Falk Richter incepe
sd zambeascd, ca si cum ar vorbi despre
sine insusi. Intr-adevar, incd mai lasa
impresia unui adolescent. Tn realitate,
Richter are 47 de ani. L-am cunoscut
ntr-o seara blanda de decembrie, in
2015, in timp ce isi lansa la teatrul
Schauspielhaus din Viena antologia
Small Town Boy and other plays, proaspat
aparuta in seria Dialog a renumitei
edituri berlineze Theater der Zeit.

%

Never forever  foto: Arno Declair

Pe primul loc in preocuparile sale sunt Falk Richter si Anouk van Dijk
cele legate de relatiile interumane
siindeosebi de impactul economiei
neo-liberale asupra stilului de viata din
societatile occidentale. Pierderea simtului
realitatii in epoca globalizarii si influenta
nefastd a mijloacelor mass-media
asupra identitatii umane sunt teme
recurente, pe care Richter le trateaza
intr-o manierd analitica. Odatd cu God
is a DJ(1999) demonstreaza interes
pentru caracteristicile individualismului
si pentru sistemele de supraveghere.

+Exista camere video care transmit

Tn acelasi an incepe o colaborare cu
coregrafa olandeza Anouk van Dijk.
Montarile lor indraznete sunt pline de
umor negru. Primul lor spectacol Nothing
Hurts (1999) — un performance despre
tinerete si vulnerabilitate — este invitat

la festivalul berlinez Theatertreffen.

Tn TRUST (2009) duo-ul cerceteazi
fragilitatea fiintei umane siizolarea
sociala in contextul crizei mondiale.
,Problemele identitatii si ale apartenentei
capata o importanta din ce in ce mai mare

Falk Richter este considerat unul dintre
cei mai importanti autori si regizori ai
generatiei sale. A studiat la Universitatea
din Hamburg sub indrumarea lui Jirgen
Flimm, Manfred Brauneck, Christof Nel,
Jutta Hoffmann si Peter Sellars. Din 1996
este autor independent, traducator si

_IN/OUT

regizor. A lucrat timp de mai multi ani
la Schauspielhaus ZUrich, Schaubihne
Berlin, Schauspielhaus Disseldorf si

la Teatrul Maxim Gorki din Berlin.

fiecare miscare direct pe internet”, scrie
autorul in prima sa piesa incununata de
succes, denumitd dupa cantecul omonim
al grupului pop britanic Faithless.

n societatile occidentale, in care formele
traditionale ale relatiilor interumane si
ale identitatilor nationale sunt pe cale de
dizolvare”, spune regizorul-autor intr-un

Falk Richter Portrait

Irina Wolf is writing about Falk Richter, one of the most celebrated theater makers of his generation. Richter’s works focuses on the impact of
neo-liberal economics on the lifestyle of our Western societies, with people’s lives having been turned into tormented relationships. Reality
loss in the age of globalization and the tragic deformation of human identity through media are recurring themes that he treats in an analytical
manner. Since God is a DJ (Staatstheater Mainz, 1999) Richter shows a preoccupation with video surveillance and elements of individualism.
«There are surveillance cameras that feed each of one's movements directly to the internet”, writes the author in his first successful piece
named after the song of the British pop group Faithless.



interviu acordat cu ocazia premierei
spectacolului Complexity of Belonging
la festivalul din Melbourne (2014).

Stilul regizoral al lui Richter este
influentat in mare parte de sistemul
countertechnique conceput de van Dijk,
in care utilizarea consecventa a directiei
,opuse” in toate miscarile —asa numita
counterdirection — este secretul tehnicii
sale. De-a lungul ultimelor decenii,
regizorul dezvoltd un mod de lucru
propriu. Productiile sale sunt adevarati
hibrizi alcatuiti din secvente de dans,
monologuri, miscari concise si tablouri cu
izmelancolic. In 2013 i se atribuie Premiul
Friedrich Luft pentru cea mai buna
mise-en-scéne dupa For the Disconnected
Child (o co-productie a Berlin Schaubihne
si Staatsoper Unter den Linden). , Stresul
excesiv si izolarea fiintei umane sunt
dezvaluite intr-un mod unic, incepand
de la elementele de scenografie si
pana la cea mai nefnsemnatd miscare
a dansatorilor. Publicul este trecut prin
toate starile posibile: singuratate, tristete
si disperare, ce se transforma apoiin
furie, isterie si epuizare; monologuri
care se amplifica incontinuu; strigdtele
unuia impotriva altuia sau cele indreptate
fmpotriva propriei persoane si a propriei
frici [...] Falk Richter creeazd o imagine
ultra-modernd, necrutatoare a societatii
noastre”, spunea autoarea germana Lucy
Fricke n Laudatio rostit cu acest prilej.

KKK

Tn paralel cu punereain scend a propriilor
sale texte, artistul surprinde cu productii
dupa piese clasice, printre altele, dupa
Cehov (Pescdrusul la Salzburger Festspiele,
2004 si Livada de visinila Schaubihne

am Lehniner Platz, Berlin, 2008),

Richard Strauss (Electra la Opera din
Frankfurt, 2004), Oscar Wilde (Bunbury

la Akademietheater Viena, 2005) si
Shakespeare (Julius Caesar la Burgtheater
Viena, 2007). O dovada a adaptabilitatii si
creativitatii sale. Nu este de mirare cd Falk
Richter este considerat de multi ca fiind
»cel mai prolific regizor al timpului nostru”.

Doua chemariin judecata

Tncepand din 2013 Richter colaboreaza si
cu coregraful israelian Nir de Volff. Never

forever si Small Town Boy sunt doua dintre

spectacolele multidisciplinare rezultate
din aceastad colaborare, ce imbina teatrul,
dansul si muzica. Denumit dupd cantecul
omonim al grupului pop britanic Bronski
Beat, Small Town Boy ,chestioneazd ceea
ce se ascunde n spatele stereotipurilor
sociale, sianume preconceptiile cu care
sunt confruntate persoanele ce provin
din familii de imigranti, homosexualii si
femeile ce incalcd normele ‘standard’
impuse de societate”, spune regizorul
intr-un interviu acordat cotidianului
Badische Zeitung. Tn montarea sa, un
actor fi adreseaza lui Putin insulte — o
parabola la adresa politicii homofobe

a liderului rus. In plus, sunt folosite
cuvinte obscene indreptate impotriva
sopranei Anna Netrebko si a cancelarului
Germaniei, Angela Merkel — o0 aluzie la
faptul cd ambele ar favoriza maltratarea
homosexualilor rusi. Nu este deloc
surprinzator faptul ca aceastd productie
provocatoare a cauzat discutii aprinse.

Si totusi, aceasta nu este nimicin
comparatie cu escaladarea conflictelor
starnite de FEAR (octombrie 2015), un
spectacol in care polemica lui Richter
fmpotriva populismului de dreapta
practicat de partidele AFD (Alternativa
pentru Germania) si PEGIDA (Patriotic
Europeans against the Islamisation of
the West) a avut drept consecintd nu
mai putin de doua chemari in judecata.
Si asta pentru ca n colajul de teatru,
dans, muzicd, sunet si imagini, chipurile
unor personalitati selectate din viata
reald, printre altele, cele ale lui Marie
Le Pen, Viktor Orban, Anders Breivik
si ale celor doua reclamante Hedwig
von Beverfoerde si Beatrix von Storch,
sunt proiectate sub forma unor zombie
pe ecrane video de dimensiuni mari.
Astfel, la scurt timp dupa premiera,
Schaubihne a primit amenintari cu
moartea prin apeluri telefonice si
scrisori, prin care se solicita scoaterea
piesei din repertoriul teatrului. A fost

nevoie de mai mult de doua luni pentru
ca Schaubihne sa castige procesele.
»~Nuam putut tolera acest atac asupra
libertatii artei”, a declarat directorul
artistic, Thomas Ostermeier, intr-un
interviu acordat sdptamanalului Die Zeit.

*k*k

Sin 2016 regizorul face echipa cu
coregraful Nir de Wolff si compania

sade dans TOTAL BRUTAL. In centrul
ultimei lor productii, a carei premiera

a avut loc in cadrul festivalului Wiener
Festwochen, se afla homofobia bisericii.
Citta del Vaticano este un spectacol
multidisciplinar bazat pe improvizatie,
»un work in progress, care se concentreaza
asupra personalitatii actorilor, a istoriilor
si gandurilor acestora cu privire la

religie, cultura si identitate”. Alternand
monologuri cu secvente de dans,
performance-ul imbina tema discriminarii
cu un mesaj indreptat impotriva
frontierelor inchise si a extremismului

de dreapta (paradoxal, reprezentatia
vizionata de mine a avut loc in duminica
alegerilor prezidentiale din Austria).

Pericolul populismului in Europa este o
preocupare pe care Richter o transpune si
in montarea Je suis Fassbinder la Teatrul
National din Strasbourg, unde lucreaza ca
artist asociat din 2015. De data aceasta
semneaza regia impreuna cu Stanislas
Nordey, managerul teatrului si interpretul
lui Fassbinder deopotriva. Plecand de la
atacurile din Franta si de la agresiunile
comise in Ajunul Anului Nou Tn Kéln,
Richter plaseaza actiunea in realitatea
imediata, analizand tendintele rasiste si
predispozitia catre violenta in societate.
Reactiile ce vor apdrea in urma turneului
prin Germania din aceasta toamna sunt
asteptate cu nerabdare si curiozitate.

Small Town Boy * foto: Esra Rothoff ———
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Broken City

- Fluxul constiintei in 3D

Cristina MODREANU

foto: arhiva PopUp Theatrics

Orasele contemporane au tesatura
sfasiata, oamenii care trdiesc in ele sunt
adesea nsingurati, neadaptati, alienati.
Timpul li se scurge printre degete, unii
sunt prinsi de permanenta proiectie
inspre viitor, altii captivi intr-un trecut
nostalgic. Mai toti rateaza prezentul.

Si ar rata cu siguranta un spectacol
traditional de teatru, de aceea atentia lor
trebuie castigatd cu ajutorul unor formate
diferite, axate pe valoarea de experienta
de viata a spectatorului. In Broken City
creat de compania PopUp Theatrics
(Tamilla Woodard, Ana Méargineanu,

Peca Stefan) tema oamenilor insingurati
trdind in metropole activeaza orasul ca
decor: spectacolul are loc pe strazile din
Districtul Financiar al New York-ului/

Wall Street folosit ca background pentru
desfdsurarea unor povesti de viata.
Spectatorii sunt condusi de un ghid (pe
parcurs, rolul e preluat de mai multi actori
succesiv) si participa la o imersiune in oras,

Broken City - 3D consciousness flaw

urmand traseul personajelor: un homeless,
fost specialist in finante, o femeie de
afaceri de succes si o fosta dansatoare in
compania Pinei Bausch, acum suferind
de o grava pierdere a memoriei. Cei trei
isi amintesc, retraiesc sau isi imagineaza
dialoguri cu diferite persoane din

viata lor, au momente de daydreaming,
trec prin locurile favorite sau trdiesc
revelatii, asa cum ni se intampla zilnic
fiecaruia dintre noi. Un flux al constiintei
in 3D - asa ar putea fi descris acest

tip de monolog interior transcris cu
mijloace teatrale, in decorul real al
orasului, In prezenta unor spectatori.

Un posibil raspuns la intrebarea ,cum
vom spune povesti in secolul 217"

Pentru participantii la aceasta intalnire,
n care granitele dintre realitatea si
fictiune sunt complet blurate, calitatea
de voyeur este exploatatd benefic. Ca
siin cazul profilurilor de Facebook

ale unor necunoscuti, nu stim sigur

daca personajele sunt sau nu reale,
presupunem cd sunt actori, dar nu suntem
siguri daca nu au Tmprumutat personajului
date ale propriei identitati. Ce stim sigur
nsa, este ca avem o pozitie privilegiata
de martori ai unui proces intim aflat

in desfasurare - iar aceastd calitate ne
este reconfirmata pe parcurs de privirile
celor pe 1anga care trecem, nesiguri daca
micul grup face parte sau nu dintr-un
spectacol. Mirarea nu este insd decat

una trecatoare, generata cand de un
strigat mai puternic al unei actrite, cand
de o neasteptata miscare de dans sau de
sunetul unui saxofon, fiindca altfel New
York-ul este in sine un oras extrem de
performativ, pe ale carui strazi intalnesti
permanent personaje ce par desprinse de
pe scend, persoane costumate pentru a fi
mai usor de decupat din fundalul general
sau fiinte care fsi auto-desemneaza roluri
sexuale prin spectaculoase travestiuri.

E vorba aici despre o scriitura complexa,
nu numai a celor trei, cu monologurile
lor interioare, materializate prin aparitia
unor personaje din viata lor - fiica, iubita,
prieteni, sefi, subordonati, toti expresii
ale relatiilor interpersonale care i
definesc. Sunt ,scrise” in acelasi timp
traseele propriu-zise, in concordanta

cu intalnirile pe care le au personajele:
intr-un loc ele se asaza la 0 masa, alaturi

This summer the streets of Financial District/Wall Street in New York were used as a set-design for a very special production, part of the
project Broken City by PopUp Theatrics, a bold theater group specializing in site-specific theater. Cristina Modreanu believes this type of
theater can be considered a possible answer to the question ,how are we going to tell stories in the 21st century?”. , This unusual monologue
translated in the real set-design of the city, in the presence of the spectators following actors wherever they go is a sort of consciousness flaw

in 3D”, writes the critic.



de spectatori, in alta parte trec printr-un
supermarket, cu spectatorii dupa ei, sau
se privesc intr-o oglindg, privindu-si in
acelasi timp si martorii indiscreti. Cele
trei trasee diferite au si ocazionale puncte
de intersectie, precum si personaje care
apar sau sunt mentionate siin celelalte
trasee, ceea ce sporeste senzatia de
puzzle compus din mai multe povesti
decat putem noi sd urmarim. Toate

cele trei trasee au un unic punct de
plecare, un mic parcin care toti actorii
implicati incep prin a dansa impreunsg,
energizand intreaga strada. Putem sa
ne imaginam o retea de povesti nespuse
nca, deocamdata ramase invizibile, dar
cu potentialul de a iesi la suprafatd, cao
panza freatica ce asigurd viata orasului.

Metoda de lucru a PopUp Theatrics este
colaborativa: grupul romano-american
e format din doud regizoare, Ana
Margineanu si Tamilla Woodard, siun
dramaturg, Pec Stefan, cérora li se alaturd
actorii, implicati in crearea spectacolului
in grade diferite, in functie si de interesele
lor (teatru, dans, etc). Drafturile de
povesti sunt scrise de Peca Stefan, apoi
discutate de intreaga echipa, modificate,
imbunatétite cu elemente din traseele
realizate in paralele, in repetitii pe teren.
Cei trei, Tmpreuna cu alti artisti din
intreaga lume, au mai creat un spectacol
tip retea de teatru-skype. Piese de 10
minute sunt jucate de actori care intrdin
contact prin skype cu spectatorii, intr-un
format one-on-one care asigura acelasi
tip de tratament privilegiat spectatorului.
Folosind tehnologia pentru a structura
un tip diferit de narativitate, spectacolul
Foreign Affair, prezentat si la Buuresti
in 2014, la prima editie a Platformei
Internationale de Teatru Bucuresti
JViitorul este feminin”, prelua un mod
de interactiune devenit banal in epoca
informatiei, folosindu-1 pentru a revitaliza

formatul teatral. Un model flexibil,
spectacolul teatru-skype e usor de
reactivat, extins si modificat permanent,
poate fi prezentat in turnee cu costuri
minime si asigura o experientd la limita
dintre fictiune si realitate, fiind un produs
organic al timpurilor pe care le trdim.

Un teatru politic Tn mod subtil, spectacolul
site-specific creat de PopUp Theatrics

se focuseazd pe cdutarea unor noi feluri
de a spune o poveste, iar in acest proces
inlaturd in mod deliberat toate granitele,
inclusiv pe cele geografice. Componenta
transcontinentald a companiei este in
sine semnul ca granitele geografice sunt
desfiintate cand realul si virtualul pot fi
aduse impreuna intr-un format artistic.

Din aceeasi categorie a experimentarii cu
tehnicile narative face parte si proiectul
de duratd Despre Romania numai de
bine conceput de Peca Stefan si Ana
Margineanu? care presupune focusul
asupra unor comunitdti anume, atat spre
folosul membrilor comunitatii, cat si ca
fotografie in timp real ce poate fi pusa
sub ochii altor comunitati spre comparare
siintelegere a punctelor comune si
a diferentelor. Spectacolul combina
formule de spectacol realist cu teatru
de animatie si intalniri tip one-to-one,
ntr-un caleidoscop ce lasa si spectatorilor
putere de decizie, deschizandu-se astfel
mai multor categorii de public, nu doar
Lelitelor”. La modul ideal, dacd mai multe
asemenea productii ar fi comisionate
(pana acum au fost doar patru — Baia-
Mare, Piatra-Neamt, Targoviste si
Sfantu-Gheorghe), Despre Romania
numai de bine s-ar putea constitui intr-o
fresca a Romaniei contemporane, care
ar putea vorbi deopotriva romanilor
dar si unor spectatori strdini, curiosi
sd inteleaga transformarile specifice
unor societati post-comuniste, in
drumul lor de la socialism la capitalism,
intr-o epocad a schimbarilor globale.

1. Spectacolul a fost prezentat in 2012
cu succes la Bienala de la Wiesbaden

Peca Stefan
despre procesul de lucru

Parcurgem cu totii documentarea la
fata locului, interviurile cu oamenii, 35
observarea, plimbarea intr-un

cartier anume pe care il alegem spre
explorare. Eu, Ana si Tamilla vorbim
apoi despre ceea ce am descoperit in
urma documentarii si decidem ce ne-a
inspirat si ne-a miscat cel mai mult

la aceste locatii si povestile lor. Apoi,
gasim un punct de pornire pentru
fiecare traseu, un posibil nucleu al
povestii. Dupa aceea stabilim traseele
pe care vom merge, iar mai apoi
incep scrisul si procesul de casting
care sunt corelate. In timp ce scriu
sunt in constanta comunicare cu

Ana si Tamilla care imi trimit note,
observatii. Si discutam fiecare draft
in detaliu. Pe baza feedback-ului lor,
eu rescriu si de obicei produc cateva
drafturi pana la casting, dar dupa
aceea alegerea actorilor influenteaza
scrisul pentru urmatoarele drafturi
(fiindca aflam care sunt calificarile
actorilor, ce pot ei face). De asemenea,
ceea ce scriu se modificd siin functie
de particularitatile locului, odata

ce incepem repetitiile. Tn timpul
repetitiilor sunt mereu acolo daca e
nevoie sa rescriu ceva ca raspuns la
problemele pe care le ridica locurile
prin care trece traseul spectacolului.
Uneori rescriu sau tai scene pana
naintea repetitiei cu costume.

Pentru primele doud parti din Broken
City - care au avut loc in Lower

East Side si Harlem - procesul s-a
desfasurat foarte rapid, comprimat
intr-o luna. Documentare, scriere,
repetitii, performance-uri. Ambele
au fost legate de festivaluri,
undergroundzero in 2014 si Harlem
Arts Festival in 2015. Pentru Broken
City Wall Street am decis sa facem
altfel, am simtit ca a venit timpul sa
folosim tot ceea ce am descoperit

la editiile precedente si sd cream o
poveste mai mare care sa cuprinda
toate traseeele. Am mai decis si sa
avem numai trei trasee. Am inceput
sd lucram in februarie siam avut trei
luni ca sa lucrez la primele drafturi.

(IN/OUT
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Periodic, dar mai ales in preajma
alegerilor, auzim ca actorul, actrita
Xauintratin partidul Y, au devenit
purtator de cuvant sau, dupa caz,
brelocul agatat de costume ale unor
personaje pe care nu le-a scris niciun
autor (in afara lui Caragiale, desigur).

Dacad nu exista un partid al actorilor si
actritelor, atunci existd sigur actori si
actrite care intrd in partid. Nu stiu de
ce, mi-a displacut intotdeauna actorul/
actrita care se ,vinde” partidului. Mai
ales in preajma unui ciclu electoral. Ca
acum. Pare o racolare rapid3, sunt
promisiuni facute si, lovitura de imagine
madiastra, ,doamnelor si domnilor,
pentru dumneavoastra, in aceastd seara,
celebrul artist...”- anuntul casatoriei de
partid. Dacd actorul/actrita ar fi intrat
n partid Tnainte, ar fi activat pentru
partid, ok, inteleg, asta vrea, asta

face. Dar cand sunt lainceput, ca acum,
sd privim pozitiv: e de sper(i)at — unii
mai vechi chiar au fost de speriat! — ca
noii membri de partid sa desfasoare o
activitate care sa justifice de ce nivelul
notorietatii lor i-a facut racolabili. Eif
ele vor fi vizibili in campania electorala
a partidului, asta se si asteapta, de fapt
de la ei/ele, sasi arate notorietatea

pe scenele electorale si pe listele de
vot. Dupa care 1i mai vezifauzi pe cativa,
din cand in cand, poate la Comisiile

de cultura daca sunt parlamentari.

Daca un doctor, un inginer, un electrician,
un muncitor de la salubritate sau un
producator agricol intra in partid,
notorietatea e considerabil mai scazuta,
sie de requla la locul de munca. Poate

la cate un doctor sau o doctorita sa fie
mai mare. Foarte rar. In cazul celorlalti,

aproape deloc. Conteaza la numar. Ideea
ca un scop al partidului e sd ajunga la

un milion de membri nu e numai de tip
corean sau chinezesc. Ea dezviluie pofta
de popularitate pe care, sa fim cinstiti,
un actor si-o doreste patimas. Cum
partidul ,joacd” pe scena politica, actorul
joaca pe scena teatrului. Notorietatea e
cuantificabild si la partid (electorii care
cumpara biletul de partid la urne) si la
actori (spectatorii care cumpara biletul

de intrare la teatru pentru a sta pe scaun).

Urna si scaunul. Numai ca in primul
caz, membrul de partid e un anonim
numerotat, in timp ce in al doilea caz e
un actor cu notorietate conferita de cei
care vin la teatru, nu de cei care vin la
urne. Dar tocmai asta e ideea: actorul
intrd in partid pentru cd poate trage
dupa el/ea si un numar de spectatori/
votanti. E ok, e moral? Spectatorul care
il apreciaza pe actorul X, de pild3, e
acelasi cu cel care se intristeazd cand
vede in ziar cd actorul a intrat fericit,
dar responsabil in partid? Poate da,
poate nu. Sau: si, si. De ce sa o votez
pe actrita Y care mi-a placut pe sceng,
dar care imi displace pentru alegerea
de partid facutda acum? Pandlaurmde
problema ta, nu a lor. Ei/ele au ales. Tu?

Actorul care intrd in partid isi negociaza,
de fapt, notorietatea. E moneda sa de
schimb. Dar, totusi, daca actorul X e de
buna credinta? A stat pana la senectute
fara de partid si-acum I-a palit nevoia de
unul care, iat3, Tl reprezintd asa cum si
el, ca o medalie de onoare, ca un epolet,
fi va atarna de uniforma ideologica.
Actorul rezista greu, se stie din istoria
teatrului, seductiei Puterii, Autoritatii.
La noi, cazul Luciei Sturdza Bulandra,

AUDIENCES' STAGES | The Party Actor

Actorul de partid

Marian POPESCU

T

foto: Adriana Grand

e notoriu. Cei/cel care rezistd au un

altfel de notorietate (cazul Marioarei
Voiculescu e mai putin notoriu). Rar

veti auzi de un actor care s-a contrat cu
Puterea, si a rdmas pe scenad sau a intrat
innchisoare, dar des veti auzi de actori
care cocheteaza cu Puterea, graviteaza
in jurul ei pana cand, ca un zar aruncat
pe rosu (sau negru, dupa caz), asteapta
momentul cash&carry (de fapt, e invers).

Dar nu e dreptul lor sd intre in partid?
Mai ales cd acum nu te obliga, nu te
forteaza nimenis-o faci? Bada. Eun
drept al lor. Dar cu ce pret? Uneori, te uiti
cu greu la teatru la un actor, la o actrita
care s-au sleit in reclama unui produs

sau in numarul imens de episoade ale
unui serial. Dar cum te uiti la actorul

de partid? Cuintelegere, probabil. E
omeneste. Dar te uiti ca spectator sau

ca votant? Te viti ca omul, n-are rost sa
complicam lucrurile, ce dacd a intrat in
partid? S& nu fim carcotasi? E spre binele
partidului si al nostru al tuturor cdci ei
sunt indragitii nostri actori. De partid.

(Aparut pe blogul autorului 2015/
www.marianpopescu.arts.ro)

In an electoral year everything becomes even more obvious: Marian Popescu is writing about those actors who bet their capital of popularity
on the fate of a political party, ready to forget their art in order to associate themselves with ideologies, even if they don’t believe in them.
There is no party dedicate to actors and actresses, there are only party actors and it is as difficult cu watch them on stage, as it is to believe an
actor who appeared in too many commercials.

( SCENELE PUBLICULUI



Orfeu si Euridice in HADESTOWN

Saviana STANESCU

 NEW YORK PUZZLE

Re-imaginarile clasicilor par a fi
inepuizabile si mereu proaspete. Noii
artisti simt nevoia sa reconfigureze,

sa remixeze, sa reinventeze vechile
mituri, cum am mai scris de multe

ori. De data aceasta, la prestigiosul
teatru off-Broadway New York Theatre
Workshop, unde faimoase muzicaluri
precum RENT sau ONCE au avut premiera
inainte sa se mute pe Broadway,
povestea lui Orfeu si a Euridicei devine

o opera folk compusa de Anais Mitchell.
Compozitoarea-cantareatad a lansat

intai aloumul inspirat de celebrul mit,

iar succesul avut i-a determinat pe
producatori sd incerce sa il extinda in
zona teatrala, batand la poarta industriei
muzicalului american. Regizoarea

Rachel Chavkin a fost co-optata in
procesul de dezvoltare a operei folk
pentru scend datorita inventivitatii si
experimentalismului de care a dat dovada
n productiile anterioare. A fost o idee
excelenta. Reconfigurand spatiul teatrului,
transformandu-| intr-un fel de arend in
care actorii se misca printre spectatori,
iar orchestra este pe scena tot timpul

spectacolului, sub un copac urias care i
face pe spectatori sd se simta cu adevdrat
underground, regizoarea a creat o
experientd participativa. Productia nu este
cu totul interactiva, dar publicul se simte
implicat, povestea i se adreseaza direct,

la un moment dat Persefona oferind chiar
bautura si invitdnd oamenii la dans.

Din punctul de vedere al personajelor,
re-imaginarea mitului aduce cateva
nuante interesante: Hades este un soi

de businessman modern, un carismatic
dictator cu o voce superbd de bass, un
Donald Trump care a construit un zid in
jurul orasului sau pentru a-i impiedica

pe cei dinafara sa patrunda in infernul/
paradisul economic creat de el. Orfeu
este desigur artistul lipsit de pragmatism
care canta minunat, dar nu i poate oferi
Euridicei decat dragoste si poezie, nu si
un trai decent. larna vine, iar Euridice,
infometata si infrigurata, alege drumul
lui Hades. Nu moare, ca in povestea
mitologica, dar este sedusd de Hades sifl
urmeaza pe acesta in lumea intunericului.
De mentionat cd, atat Euridice, cat si
Persefona, sunt jucate de actrite de
culoare. Sotia lui Hades, Persefona e
probabil personajul cel mai vibrant. Ea sta
jumdtate de an in Hadestown, iar cealalta
jumadtate pe pamant, unde soarele si
natura de primdvara si vara fi fac inima
sa tresalte. Imperiul creat de Hades e
lipsit de culoare si dragoste. Dupd cum
stim, Orfeu se va duce dupa Euridice si

Orpheus and Euridice going to Hadestown

va canta atat de tulburator ca pand si
Hades isi aminteste de tinerete si amorul
exaltat pentru Persefona. Totusi, nu isi
poate submina autoritatea ldsand-o pur
si simplu pe Euridice sa plece cu iubitul
ei, asa ca pune cunoscuta conditie: da,
daca... Orfeu nu va intoarce capul sa
vadd daca Euridice il urmeazd, daca are
incredere totald in ea. Stim cu totii finalul
tragic, dar spoiler-ul nu are importanta
pentru ca muzica este hipnotica si actorii
fascinanti. Pe langa personajele principale,
recunoastem si un Caron in ritm de New
Orleans jazz, pe post de DJ, dar si trei
seducatoare fapturi ale infernului, care
formeaza un cor malefic si irezistibil.

Rdmane de vazut daca HADESTOWN

va ajunge pe Broadway, miturile nu

au neapdrat succes comercial, dar
muzica, actorii si regia acestul spectacol
ar putea sa-i aduca productiei un

loc in luntrea spre Broadway.

Saviana Stdnescu discusses New York Theatre Workshop’s production of HADESTOWN, an original folk opera by Anais Mitchell, re-imagining
the myth of Orpheus and Euridice. Imaginatively directed by Rachel Chavkin, who re-configured the space of the theatre as an arena undera
huge tree (of life?), the show has chances to make the big move to Broadway.



Imaginati-va un corp-scroll. Pe
acest scroll se deruleaza:

e Lecture on Nothing — John Cage
e The Artist is Present - Marina Abramovic
e nume de protestatari in confruntari
cu fortele de ordine
e oreclama la Coca-Cola
e arcul de Triumf din orasul Palmira, vechi
de 2000 de ani, distrus de Daesh
e cantecul Women of the World
—Ivon Cutler, Linda Hirst
e scena din Blow-up de
Michelangelo Antonioni
* un fragment din Edouard
Glissant, Poetics of Relation
si multe, multe altele

Imaginati-va ca puteti extrage din
scroll 30 de intro-uri pe care ati
vrea sd le vedeti reprezentate la
cativa metri de voi. Ce-ati alege?

Pentru cea de-a noua editie a bienalei
de la Berlin (The Present in Drag, iunie-
septembrie 2016), Alexandra Pirici
aimaginat o instalatie performativa
- Signals —n care actantii, imbracati
n costume de motion-capture, sunt
colectori si conectori de informatii-cadru
pe care le corporalizeaza in secvente
de cateva minute. Vizitatorii bienalei
pot alege si bifa pe site-ul bienalei
momentele pe care isi doresc sa le vadd
performate si care curg pe un ecran
din cutia neagra in care se desfasoara
performance-ul imaginat de Pirici.

Din 2013, de cand a conceput impreuna
cu Manuel Pelmus o serie de actiuni
performative prezentate in cadrul
Bienalei de la Venetia (diferite lucrari
super cunoscute, contestate, criticate

The body as an informational flux (1)

Corpul ca un flux informational

inistoria bienalei erau figurate

corporal de catre dansatori, coregrafi

si actori), interesul Alexandrei Pirici
pentru expunerea corpului in spatiul
muzeal a fost constant. Acest interes
este emblematic pentru regandirea si
reteritorializarea galeriei de arta ca spatiu
in care obiectificarea, istoricizarea prin
muzeificare, relationarea fata de cadrul
de privit, sustras experientei participative,
atingerii imediate, contactului nemediat,
impunand o apropiere de cele mai

multe reglementata, devin din ce in ce
mai dezbatute in contextul fluidizarii
limitelor de reprezentare. Prin alegerea
de a pozitiona corpul in centrul unei
experiente de adancire a prezentei

fizice, Pirici problematizeaza rolul
performativitatii in circuitul muzeal,

rol dezbatut de teoreticiene ca Peggy
Phelan, Amelia Jones, Claire Bishop, Erika
Fisher-Lichte, Jill Dolan, pentru a numi
doar cateva cercetdtoare care au analizat
in profunzime directii performative

n spatii consacrate artei de perete.

Cum interactioneazad corpul cu fluxul
informational cotidian? Cum captureaza
informatii, cum selecteazd contexte
evenimentiale intr-o economie a risipei
de breaking news? Cum le depoziteaza,
cum le sorteaza, cum le ierarhizeaza?
Cum se hraneste din puterea disemindrii
dinamizante a unor date care fsi au
propriul algoritm structural?

Alexandra Pirici creeazd un info-corp,

o suprafata corald de corpuri pe

care se depun, se (in)filtreaza, se
decanteaza, se neutralizeazd sin
acelasi timp se subiectivizeaza vibratiile
informationale ale lumii din jur. Un
corp-fisier plin de referinte temporale

Mihaela MICHAILOV
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si spatiale care sfideaza localizarile
specifice, functionand pe principiul
alternantei si asocierilor de trimiteri

la evenimente care-si gestioneaza
istoricitatea in prezentul imediat. Un
corp care intensifica ritmul procesarii
datelor diverse cu care intrd in contact.
Date pe care le dematerializeaza

prin decontextualizare, pentru ale
rematerializa intr-o forma fluid-corporala
de stocare. Prin corp trec compusi
informationali care se potenteaza reciproc
prin suprapunerea realitatilor semnificate.
Sunetul sfardit care apare in reclama

de la Coca-Cola devine parte dintr-un
aliaj performativ cu multiple puncte de
referinta, alaturi de citate din filme, din
discursuri, din studii critice, alaturi de
imagini si sunete. Signals citeaza corporal
franturi de realitati colate aparent fara
nicio legatura. Legatura e data insa de
fluxul stimulativ al informatiilor. Corpul

e mediul invadat de mesaje care i
augmenteaza configuratia senzoriald sifl
predispun la procese de sortare diverse.

Continuare in pag. 48

Alexandra Pirici created for the 9th edition of the Berlin Biennale The Present in Drag a performative installation named Signals in which
performers are dressed in motion-capture costumes and become collectors and connectors of information which they transform into
corporeal sequences with a running time of a few minutes. The visitors of the Biennale can choose from a list on the Biennale’s website the
moments they want to see performed. Mihaela Michailov believes that Pirici questions the role of the performance in the frame of the
museums - a topic discussed by many theoreticians, from Peggy Phelan, Amelia Jones and Claire Bishop, to Erika Fisher-Lichte and Jill Dolan.

( POSTFORMA



Amprenta

Florentina BRATFANOF

 CASTING TOOLKIT

Viata unui director de casting trece

prin mai multe tipuri de stres. Nu este o
munca de birou in care, in spatele unui
calculator, emiti niste propuneri. Uneori,
de fapt in cazurile cele mai fericite, esti
fortat sa cauti oameni noi, actori sau
neprofesionisti. Implicarea directorului
de casting in realizarea probelor cu
actorii neprofesionisti devine uneori
fundamentald pentru reusita unor
probe. Cu toate cd procesul de casting
pentru neprofesionisti este mai dificil,
reusita acestuia are o semnificatie mai
mare pentru directorul de casting.

Actorii si-au dat mai mult sau mai

putin seama de ce cauta, de cum sd

isi foloseasca abilitatile, in schimb
neprofesionistii, fara a avea educatia
actorilor, au uneori sclipiri inconstiente
pe care directorul de casting este
bucuros sa le descopere prin intermediul
camereisi live, in procesul de lucru.

Anul acesta am intrat intr-un proces de
casting pentru un film strain, cautand
adolescenti de etnie roma. Unul dintre
personaje trebuia sa fie un baiat obisnuit
cu o viata grea, o viata care sd i se fi
imprimat pe chip (violent3, traiul pe drum,
conditii precare, relatie disfunctionala cu

The Mark

parintii). In afara de talentul actoricesc,
regizorul cduta tocmai aceasta prezenta.

Tn explorarea mea mi-am dat seama c3
adolescentii din zona aceasta sunt foarte
talentati si ca exista, in Bucuresti, tot
felul de centre si organizatii care fi implica
n proiecte care schimbd,incet-incet,
modul lor de a privi viata. In plus, exista
initiativa unor persoane particulare

care i ajutd Tn mod constant si de multi
ani, pentru ca acestia sa aiba parte

de o educatie, sa inteleaga ce poate
insemna scoala si sd afle ce inseamna

cu adevdrat un artist, nu o vedeta.

Fara a beneficia de fapt de o promovare
pe masurd, echipa Centrului de Educatie
Alternativd pune in fiecare zi amprente
pozitive pe multi copii care sunt adusi

la ei n tot felul de programe culturale.
Acolo eiinvatd sd se exprime artistic
(canta la instrumente muzicale, fac
cursuri de actorie, etc), dar invata

si masura acestor arte. In spatele
oricaror programe artistice exista
foarte multa munca si constructie

in fiecare zi, cu fiecare alegere.

Multi dintre adolescentii descoperiti
la casting stiu deja despre efortul unui
antrenament. Chiar daca este pentru
fotbal, instrumente de percutie sau
actorie, antrenamentul inseamna

o disciplind interioard, implicare
constantd, o alegere zilnica de afi
acolo sifoarte multa dorintd de a
reusi in acel domeniu. Tn cazul lor,
antrenamentul le asigura posibilitatea
de atrece la alt nivel social, accesarea
unei alte posibilitati, care pentru unii
dintre ei devine foarte importanta.
Adolescentul ales pentru film, Miticg,
provine dintr-o familie simpla si
numeroasa, cu posibilitati putine.
Mitica locuieste intr-o locuinta sociala

de 7 aniin Bucuresti, se descurca in
general singur, fara ajutorul parintilor.
Mai degraba el i ajuta pe ei.

Cand a venit momentul semnarii
contractului, i-am cunoscut si parintii.
Initial s-au grabit sd semneze contractul
caci a doua zi se pregateau sa plece

in Italia cu alti doi copii mai mici, si
brusc parca timpul se comasase pentru
ei, n cateva ore in care incercau sa
forteze sd se intdmple lucruri pentru
ca se credeau Indreptatiti sa aiba
exclusiv parte de onorariul pe care,

de fapt, numai Mitica il merita.

Am intrat asadar, paralel cu procesul
de casting, intr-o situatie mai degraba
de film, in care parintii,cand mai
umili, cdnd mai agresivi, negociau
niste oportunitati financiare din

toatd aceasta situatie: scoaterea unui
duplicat dupa certificatul de nastere,
transportul in diverse locuri, etc.

Cum zilele de filmare sunt in afara tarii,
am ajuns intr-un final la notar pentru

a usura procesul de a face o serie de
acte legale. In fata notarului, cei doi
parinti, dupa ce li s-au citit actele, vizibili
plictisiti de ce citea notarul, si-au pus
amprenta ca semndtura pentru acele
acte. Cerneala era violetd si mi-a rdmas
in minte jena lor cand notarul le-a luat
fiecaruia mana sii-aindrumat unde sa
puna amprenta. Dupd “semnare” incercau
sd stearga de pe deget cerneala violeta.

Sper numai ca dupa tot acest lung
proces, mai intai administrativ,

apoi creativ, ceea ce va ramane, de
fapt, sa fie amprenta adolescentului
Mitica asupra propriei vieti.
Multumiri: Centrului de Educatie
Alternativd din cadrul Scolii
Gimnaziale nr. 136 din Ferentari

In her column dedicated to the complex work of a casting director, Florentina Bratfanof focuses on a special case of a teenager coming from a very
poor family of people who are only concerned with the money their child can make if he is playing in a film. Bratfanof assisted not only in the
casting process, but also in the juridical one and she witnessed how fragile the balance is between a precarious life and seizing a better chance.
She ends with a hope that Mitica, the teenager chosen for the film will be able to leave his own mark on his existence, despite anyone else.



MAXIM GORKI

AZILUL DE NOAPTE

R: YURI KORDONSKY

PA R I N .!- I (UN PROIECT DEVISED THEATRE)

R: MARTA VARGYAS

GYORGY DRAGOMAN

GALOS

R: ANDRAS VISKY

ZSIGMOND MORICZ - TIBOR KOCSAK - TIBOR MIKLOS

FII BUN PANA LA MOARTE

R: LASZLO BERES

MAURICE MAETERLINCK

R: BOTOND NAGY

HENRIK IBSEN

ROSMERSHOLM

R: ANDRIY ZHOLDAK

HORMON

R: FERENC SINKO

TENNESSE WILLIAMS

UN TRAMVAI NUMIT DORINTA

R: TOM DUGDALE

FESTIVALUL INTERNATIONAL DE TEATRU INTERFERENTE

ODISEEA STRAINULUI

24 NOIEMBRIE - 4 DECEMBRIE 2016

www.huntheater.ro | www.hiletmaster.ro



Radu Beligan: ,Am satisfactia ca atat la Comedie, precum si la National
am reusit sa dau teatrului romanesc din anii aceia o plaja de liniste”

Motto: ,Teatrul (de Comedie, n.n.) practicase comedia de substantd intelectuald, piese in care comicul si

tragicul alternau in structuri complicate, cu ample nervuratii poetice si filozofice”.
(Valentin Silvestru despre Teatrul de Comedie, asa cum era in timpul directoratului lui Radu Beligan)

E greu sd-l cuprinzi in cuvinte pe Radu Beligan - personalitate complexd, uneori paradoxald, animatd de un atasament total
fatd de teatru, pentru care nu a ezitat sd facd si compromisuri, asa cum povesteste in interviul de mai jos. Am avut norocul

ca in decembrie 2014 sd stau de vorbd pe larg, impreund cu Maria Drdghici, care a filmat interviul pentru proiectul Comedia
Remix, cu cel care devenise deja o legenda fiind incd in viatd. Am incercat sd aflu din aceasta discutie care au fost acele
momente care au determinat construirea acestei legende. Director-fondator al Teatrului de Comedie, apoi director al Teatrului
National din Bucuresti, presedinte al Institutului International de Teatru, actor, traducdtor, animator teatral, Radu Beligan a
avut generozitatea sd-si aminteascd impreund cu noi. E momentul acum sd ne amintim si noi de el, asa cum a fost in teatru.

CINTERVIU

Anul 1938 a marcat debutul dvs in teatru
la 20 de ani pe scena Teatrului ,Munca si
Voe Buna” din Capital3, in spectacolul
Crimd si pedeapsd regizat de Mihai

Zirra. Care era contextul teatral in care
ati debutat? (inceputurile teatrului
romanesc profesionist).

Tmi cereti s&-mi amintesc de vremuri
imemoriale! Nu pot vorbi de debutul meu
n teatru, fara a-l aminti pe Victor lon
Popa, o personalitate unica a teatrului
romanesc, omul care m-a descoperitin
anul doi de facultate, omul care a intuit
potentialul tanarului de 20 de ani si a
facut din el o mica vedeta, omul care, sunt
dator sa o spun, era un tip formidabil. ,M3
odihnesc de o munca prin alta munca”

era deviza lui. A fost si a ramas pentru
mine o uimitoare individualitate, sinteza
scanteietoare a nenumadrate daruri. Autor,
talmacitor, regizor, actor (I-am vazut in
rolul lui Cadar!), scenograf, costumier,
desenator, caricaturist, pictor, sculptor...
Omul acesta era facut din plamada
armonioasd a spiritelor universale.

Numai asa se intelege cum, la rascrucea
atator vocatii, nu s-a pierdut pe sine, iar
tensiunea atator daruri nu a devenit un
obstacol, ci un fericit echilibru. Dar sa
revenim la contextul teatral in care am
debutat. ,Munca si Voe Buna” nu era un
teatru de stat. Era un teatru privat, teatrul
independent nefiind o inventie a epocii
post-comuniste. Indraznesc chiar s afirm
cd, teatrul independent, asa cum I-am
cunoscut eu in tineretea mea, se bucura
de o situatie privilegiata in raport cu
teatrul de stat. Adresandu-se unui public
educat, pretentios si avid de cunoastere,
ntr-o epoca de relativa bunastare, teatrul
independent era un teatru fin, de salon,

al carui succes era direct proportional
legat de calitatea produsului oferit.

Pentru numai un an de zile in stagiunea
1947-1948 ati infiintat si condus
Compania ,,Radu Beligan”, care a produs
doar 2 spectacole si despre care nu ati
vorbit niciodatd foarte mult. Cum ardta
contextul teatral/social/politic in care s-a
nascut aceasta initiativa, un teatru privat
(cum sunt azi micile companii care apar si
dispar) si de ce a durat atat de putin?
Cand am infiintat, impreuna cu Dina

Cocea si cu Marcel Anghelescu Compania

»Radu Beligan”, niciunul dintre noi nu si-a

inchipuit cd va dura un singur an. Dupa
cum va spuneam, teatrul particular era ,pe
val”, ca sa folosesc o expresie moderna.
Din pacate, schimbarea de regim pe care
a cunoscut-o Romania acelor vremuri,

nu a menajat pe nimeni. Un ucaz al noii
stapaniri a inchis, peste noapte, toate
teatrele particulare si aimpus integrarea
tuturor actorilor in sistemul de stat. Astfel
s-a impus in Romania binecunoscutul
sistem comunist ale carui sechele se mai
simt si astdzi in lumea noastrd teatrala.

()]

Tn 1955 ati semnat co-regia spectacolului
Doctor fdrd voie impreund cu Sica
Alexandrescu, personalitate a teatrului
romanesc despre care s-a spus
deopotriva ca ar fi fost genial, dar si - de
catre altii - doar un ,mediocru inteligent”,
bun imitator, care a pus bine in aplicare
metoda stanislavskiana. Ce parere aveti
dvs. despre Sica Alexandrescu, aldturi de
care ati lucrat?

Timp de treizeci de ani am asistat

aldturi de acest fabulos om de teatru la
toate succesele, triumfurile, derutele,
neimplinirile, la toate bataliile pe care



le-a infruntat pe zdruncinatul lui drum.
Sicd Alexandrescu stia ca nimeni altul ce
greu este acest drum, caci o victorie nu te
scuteste, nu te pune la addpost de un esec
ntrucat de fiecare data o iei de la capat,
ntrucat esti condamnat mereu sa invingi,
dar tocmai aceasta permanenta tensiune
ainteligentei, a sensibilitatii i-a asigurat
tineretea spirituala si sufleteasca. A creat
teatre, a lansat dramaturgi — el este cel
care |-a descoperit pe Mihail Sebastian—a
creat actori si regizori. Eu nu pot vorbi
despre el decdt ca un fiu adoptiv, ca o ruda
apropiatd, ca unul din familia lui teatrala,
care a slujit scena romaneasca cu o pasiune
si o disciplind legendare. Sica Alexandrescu
se trezea la primele ore ale diminetii si pana
noaptea tarziu nu manca, nu bea sinu visa
decat teatru. Teatrul era la el o necesitate
tot atat de obsesiva cum e foamea, sau
setea, sau dragostea. S-a nascut in teatru,
a trdit in teatru si a murit cu mana pe
condei, lucrand la punerea in scend a piesei
cu care trebuia sa deschida novasala a
Teatrului National. Imaginea lui coincide
n memoria mea afectivd cu aceasta
niciodatd obositd putere de munca. Avea
vocatia creatiei, neastdamparul cautarii,
voluptatea constructiei. Si da, era genial.
in cartile de istorie a teatrului roméanesc
(prea putine) anul 1965 e marcat

drept anul de debut al miscarii de
Reteatralizare a Teatrului. Miscarea
afost generata de o serie de articole
semnate de Liviu Ciulei si Radu Stanca
n revista Teatrul — Ciulei pleda pentru
un decor care ,,sa ajute spectatorul sa
confabuleze si sa-| trimita intr-o lume
imaginativa”, ca raspuns la un teatru
dominat de realismul socialist (antiteza
nementionata de el atunci, desigur).
Cum va amintiti ca ardtau spectacolele
romanesti inainte de aceastd perioada?
Cum ati perceput dvs, ca actor,
reteatralizarea? Si cum vedeti azi aparitia
acestui fenomen aparent paradoxal in
acei ani?

Reteatralizarea a fost o reactie fireascd
indreptata impotriva unui sistem care
dorea sd uniformizeze tot. Bineinteles

ca o data cu venirea lor la putere,

comunistii au incercat sa confiste teatrul

si sa Tl transforme intr-un instrument de
propagandg, fara si-si dea seama ca intorc
fmpotriva lor singura onglinda lucidd pe
care se bizuie de milenii omenirea. Succesul
teatrului se bazeaza pe legatura directa si
sincera dintre actor si public. In clipa in care
publicul simte cd i se vand gogosi, legatura
se rupe. Era de asteptat ca cei care servesc
scena sa gaseasca mijlocul prin care sa

se opuna sistemului si sa gdseasca o cale
de comunicare adevarata cu publicul.

Ca presedinte al Institutului International
de Teatru ati fost apreciat de colegii din
lume, iar aceasta apreciere, spuneatiin
cuvantul adresat Teatrului de Comedie
la 50 de ani, aimpresionat puternic
oficialitatile vremii care v-au dat sansa de
a crea un nou teatru, asa cum il doreati.
Ce va amintiti despre acel moment al
nasterii Teatrului de Comedie? Cum v-ati
alcatuit echipa, despre care spuneati ca
a fost resursa creativa principala a noului
teatru?

Profitand de lichidarea unui ansamblu
falimentar, Directorul general al teatrelor
mi-a propus crearea unui nou teatru in
Bucuresti. Cu o graba pe care nici azi nu
mi-o explic, mi-a dat o coald de hartie

si un stilou si, pe coltul biroului sdu, am
facutin cincisprezece minute o lista cu
doudzeci si sase de actori, doi regizori si un
scenograf. Acesta a fost actul de nastere

al Teatrului de Comedie. In contextul
acelor institutii greoaie, am avut fericirea
sa pot face un teatru pornind de la zero,

un teatru cu un numar mic de actori, pe
principiul teatrelor private, actori alesi
dupa criteriul unor afinitdti elective.
Ati devenit director al Teatrului de
Comedie, construind perioada cea mai
fertil3 a acestuia. in anuntul despre
infiintarea Teatrului publicat de revista
Teatrul se preciza cd noua institutie

isi propune , sé fie ,,de comedie” nu

in sens strict, ci un teatru cuun
repertoriu alcatuit mailarg, din lucrari
cu ton optimist, sau continind accente
satirice, un repertoriu dominat de suflul
contemporaneitatii.”

Era debutul meu directorial intr-un teatru

INTERVIEW | Radu Beligan, the last interview

de stat. Se stie ca lumea actorilor este o
lume foarte dificild, dar avand avantajul
de a cunoaste specia, am putut avea
destuld diplomatie si destuld autoritate
pentru a crea un climat nu numai de nalt
profesionalism, dar si de dragoste intre
membrii familiei. Nu m-am considerat
niciodata un director in sensul autoritatii.
Eram camaradul lor care avea o munca

n plus. Nu stdteam niciodata in biroul
directorial, ci numai pe scena sau in
ateliere. Majoritatea trupei era tanarg,
cei doi regizori David Esrig si Lucian
Giurchescu erau si ei tineri si inspirati, iar
secretarul literar, colaboratorul meu de
nddejde, regretatul B. Elvin, unomcu o
cultura extraordinard, m-a ajutat sa facun

repertoriu care a insirat succes dupa succes.

Primul spectacol cu premiera pe 5
ianuarie 1961 a fost Celebrul 702 de
Alexandru Mirodan, in regia lui Moni
Ghelerter in care jucati rolul principal.
Textul primise Premiul Academiei pentru
dramaturgie cu un an inainte - si are
astdzi rezonante extraordinar de actuale
pentru noile generatii care se confrunta
cu sistemul capitalist. Cum il percepeati
atunci?

Nu din intamplare Teatrul de Comedie

si-a inceput existenta cu acest spectacol.
Tema evident anti-capitalistd a piesei
regretatului Alexandru Mirodan a

indus in eroare autoritatile. In orice

regim totalitar, avantajul teatrului e ca
mesajul pe care fl transmite rezida mai
ales in subtext. Celebrul 702 trebuia

sa fie un spectacol de propaganda.

Noi am facut dinel... un spectacol.

Scrieti in cartea dvs. Intre acte: ,Erain
1964, incepusem repetitiile cu Rinocerii
la Teatrul de Comedie, cand intamplarea
afacut sa-lintalnesc pentru intaia
oard pe Eugéne lonesco in... Japonia,
unde avea loc o reuniune a Institutului
International de Teatru. Am descoperit
imediat, in barul hotelului unde locuiam
amandoi, figura lui celebra de clovn trist
privind melancolic paharul plin cu un
lichid de culoare incerta. Mia explicat ca
e un amestec de whisky cu suc de grep.
»L'alcool tue les vitamines, les vitamines

Famous Romanian actor Radu Beligan, a very popular and controversial artist, who left his mark on both the Comedy theater and the National
Theater in Bucharest, whose manager was under the communist regime died this summer at the age of 96. His last interview given to Cristina
Modreanu and Maria Draghici in december 2014 end with these words: ,Looking behind, | am aware that | made in the years of communism a
responsible compromise, as | believed the transaction was more profitable for culture itself than for the system... This cleverness costed me a
great deal after 1989, but | myself have the satisfaction that during those years | managed to offer the Romanian theater an oasis of silence,

the possibility to work and to show its worth.”

(INTERVIU



 INTERVIU

tuent I'alcool*. A urmat insa o intalnire
memorabila la Paris, unde lonesco a
vazut spectacolul cu Rinocerii pus in
scend de Lucian Giurchescu siin care
jucatirolul Berrenger. Povestiti-ne, va
rog despre aceasta intalnire.
Tn seara de 23 mai 1965, spectacolul s-a
jucat la Paris, in prezenta autorului. Dupa
spectacol am fost invitati acasa la autor,
n Bulevardul Montparnasse. lonesco era
ntr-o dispozitie speciald si ne-a povestit
amintiri din tineretea lui din Romania. Tsi
facea stagiul militar si a fost trimis cu o
misiune Tntr-un oras de provincie. Cand
a ajunsin gara urbei respective, prima
lui actiune a fost sa fsi depuna pusca
la bagajele de mana. Magia acestei
seri s-a prelungit pana spre dimineata.
Plecand de la doctorul Hechter, lonesco
ainsistat sa ma conduca la hotelul meu
din Place de la Republique. Am pornit pe
jos, agale, traversand marile bulevarde
ntr-o discutie peripatetica pe care am
transcris-o imediat ce am ajuns in camera
mea, la hotel. Hoinarind prin Place de la
Republique, deodata vede firma unui bistro,
»AuU Thermometre”.,la te uit3, asta s-a
inspirat din Caragiale!” ,La termometru” e
o firma pe care nu o putea inventa decat
nenea lancu...”Nu era pentru prima oard
cand recunostea influenta ce a avut-o
asupra formatiei lui spirituale autorul
Scrisorii pierdute, pe care-l socotea ,le plus
grand des genies meconnus”. Glosand pe
marginea spectacolului nostru, lonesco
nu s-a putut stapani sa-si verse naduful
privind unii regizori. ,Erezii moderne vor
sd-| plaseze azi pe regizor mai presus de
autor. Se Incearca sa fie considerat ca
adevaratul autor al operei. E ca si cum s-ar
spune cd anteprenorul sau zidarul sunt
adevaratii constructori ai edificiului”.

Eugéne lonesco a scris apoi despre
Rinocerii: ,,...m-a impresionat fiindca
reconstituie desavarsit atmosfera in
care a putut sa triumfe spiritul gregar,
prostia, brutalitatea, fiindca dezvaluie
fenomenul dureros de contagiune

al rinoceritei... Trupa romaneasca a
creat un spectacol sensibil deosebit

de celelalte, fard sa se indeparteze

nici o clipa de la ideea piesei mele.”
(Contemporanul nr 23/ 4 iunie 1965).

La un moment dat lonesco mi-a spus: ,, O
prietenie se leaga ,a travers le travail”.
Rinocerii au fost prilejul de a ne cunoaste

si imprieteni. Esti un Berenger formidabil.
Peste Jean Louis Barrault si peste Laurence
Olivier. Din pacate nu pot declara asta
ziaristilor: sunt artisti mari, dar susceptibili
si eu mai am relatii de munca cu ei.”

As vrea sa discutam si despre spectacolele
Umbra (1963), si Troilus & Cresida

(1965), ale lui David Esrig, pentru ca
fiecare dintre ele a fost un eveniment
pentru Teatrul de Comedie, pentru
teatrul roméanescin general si pentru
dumneavoastra, ca director care a produs
toate aceste succese de repertoriu la scurt
timp dupa infiintarea teatrului. Umbra a
produs multe reactii pentru ca avea un
limbaj diferit, bazat pe miscare, opus
realismului socialist foarte prezent atunci
n repertorii. Au fost articole, interventii,
revista Teatrul a organizat o dezbatere,
regizorii Lucian Pintilie, Liviu Ciulei, Radu
Penciulescu, Valeriu Moisescu si altii

au luat apararea spectacolului. Ce era
special la acel spectacol si ce va amintiti in
legatura cu el?

Umbra este, de fapt, o piesa profund
filozofica. In spatele fiecdrui om existd o
Umbra care poate sa puna stapanire pe el
si care poate sa Tl devoreze. Genialul David
Esrig a stiut sa descifreze acest mesaj,
prezentand, intr-o cheie poetica, o lume
de basm aparent fara nici o legdtura cu
partidul care ne sufla in ceafa. Subtilitatea
nu era punctul forte al organelor care, din
fericire, intelegeau ce voiau si de multe ori,
din cauza chestiunilor de formd ignorau
fondul. Tn orice caz, Umbra a intdmpinat
mai putine probleme cu cenzura decat,
spre exemplu, Toilus si Cresida. lar cand
spectacolul s-a jucat la Leningrad, rusii au
ramas uimiti de valentele pe care montarea
romaneasca reusise sa le dea piesei. A
ramas antologica reactia actorului rus

care juca Umbra in productia autohtona
de la Leningrad. Se pare ca omul a venit

la Dinica si i-a zis: ,Dupd ce nevasta-mea

a vazut spectacolul vostru, mi-a zis sa nu
mai vin diseard acasd, ca ma omoara”.

(..)
Anul 1965 anul unui turneu extraordinar
al Teatrului de Comedie la Paris, la
Teatrul Natiunilor — cu cele trei
spectacole (Troilus si Cresida de
Shakespeare, Umbra de Evgheni Svart,
ambele in regia lui David Esrig si Rinocerii
de Eugen lonesco, in regia lui Lucian
Giurghescu, avandu-va in rolul principal
alaturi de lon Lucian). O serie de detalii
ofera Valentin Silvestru in volumul
Prezenta teatrului, unde dedica un capitol
reusitei Teatrului de Comedie. Cronicarul
mentioneaza: , Juriul a acordat Premiul
celei mai bune participari nationale
Teatrului de Comedie din Bucuresti
pentru ansamblul celor trei piese
reprezentate, cu o mentiune speciald
spectacolului Troilus si Cresida. Cateva
zile mai tarziu, Sindicatul national al
criticilor francezi decerna Premiul pentru
cel mai bun spectacol strain pe scena
Teatrului Natiunilor aceluiasi Troilus si

Cresida (ex-aequo cu spectacolul italian
Romeo si Julieta regizat de Franco
Zefirelli). Ce vd amintiti despre turneu si
despre cum au fost primite spectacolele
romanesti? Ati simtit atunci ca acest
turneu a proiectat Teatrul de Comedie,
mezinul teatrelor din Romania in prima
linie a miscarii teatrale?

Tn al patrulea lui an de existentd, mezinul
teatrelor bucurestene a primit invitatia de a
reprezenta Romania cu nu mai putin de trei
spectacole la Festivalul Teatrului Natiunilor
care se desfasura la Paris. Culmea este ca
toate cele trei spectacole erau concepute
cu adresa directa la totalitarismul epocii.
Da, am simtit atunci si cred cu tarie

ca acest turneu a proiectat Teatrul de
Comedie Tn prima linie a miscarii teatrale
si, mai mult decat atat, a insemnat, pentru
teatrul romanesc in general, inceputul unei
deschideri europene, intr-o epocd in care
Romania era mai izolatd decat Albania.

in 1969 se inregistreaza un apogeu al
deschiderii, in special inspre America

- cu expozitii de artd americana, cu
difuzarea de catre TVR a aterizarii pe
lund si cu vizita presedintelui Nixon la
Bucuresti. in 1969 deveneati director al
TNB - pana la schimbarea de regim din
1989 - deschizandu-| estetic, asa cum ati
facut inainte cu Teatrul de Comedie. Ce
v-a facut sa parasiti Teatrul de Comedie,
creatia dvs.?

Am fost invitat sd preiau conducerea
Nationalului. Cum sa reziste un actor
stralucirii hipnotizante pe care o exercita
ideea de director al Teatrului National? Si
cum sa nu inteleagd un ins lucid cd nu are
ce cautain cusca cu lei? Am parasit Teatrul
de Comedie, convins ca voi regreta climatul
estetic si moral de acolo, cu inima indoitd
de regrete, dar si de sperante. Voiam,
nainte de toate, sa aduc in batranul si
anchilozatul National ceva din vigoarea si
spiritul tanar al Teatrului de Comedie. Nu
a fost usor. Privind fn urma, sunt constient
cd am facut Tn anii regimului comunist

un compromis responsabil, socotind ca
tranzactia a fost mai profitabila pentru
cultura decat pentru sistem... Iscusinta
asta am platit-o din greu dupa 1989, dar
eu unul am satisfactia ca atat la Comedie,
precum si la National, am vrut siam

reusit sa dau teatrului romanesc din anii
aceia o plaja de liniste, posibilitatea de
alucra, sansa de a-si arata meritele.

decembrie 2014

interviu realizat de Cristina Modreanu
filmare - Maria Drdghici

Multumiri doamnei Mona Radu



,Spunem povesti tot timpul”

lonut SOCIU 45

La sfarsitul lunii mai, am participat la aici, ci aceea de atentie. Atentia fatd de
un workshop de pedagogie teatrald, tine insuti si atentia fatd de celalalt.
organizat de Institutul Polonez din Dincolo de experienta personal3, una
Bucuresti in colaborare cu Centrul dintre intrebérile pe care mile-am pus
National de Educatie prin Artd din in acele zile a fost urmatoarea: care este
Chiginéu (institutie Tnfiin’gaté la Tnceputul punctu| de Intalnire intre pedagogia
acestui an si al carei director este Vlad teatrald si practica teatral3? (Sau, mai
Ciobanu). Workshopul s-a desfasurat pe bine zis, unul dintre punctele de intalnire.)
parcursul a patru zile si a fost coordonat Tn urma discutiilor pe care le-am avut

de Magdalena Szpak, colaboratoare a cu Magdalena Szpak, reiesea clar cd un
Institutului de Teatru din Varsovia. rol central in cadrul pedagogiei teatrale
Pedagogia teatrald (Theaterpddagogik) il are actul povestirii/storytelling-ul. Bauman. ,Vietile noastre nu mai sunt

Nu intdmplator, dezvoltarea acestei
discipline a avut loc in paralel cu acea
X

~revolutie narativa” care a marcat
atat teatrul, cat si stiintele sociale:

este o disciplina de sine statatoare
care s-a dezvoltat de-a lungul secolului
XX, cu precadere in cadrul sistemului
educational german, unde este legata

previzibile si sigure”, spune ea, ,toate
gandurile si actiunile noastre ajung
n timp sa fie publice. Cand incepem
o conversatie cu cineva, chiar si una

de numele lui Hans-Wolfgang Nickel. »In ultimii 15 ani, atat conceptul de telefonicd, impactul ei nu se opreste
Pedagogia teatrald nu se adreseaza naratiune, cat si cel de poveste a acolo.”2[...] ,Spunem povesti tot timpul.
specialistilor in teatru, ci unei categorii vietii au devenit din ce in ce mai Corpul nostru spune o poveste. Oboseala
largi de pesoane, in special celor care proeminente in domeniul stiintelor sau energia noastra, stomacul, privirea
Jlucreaza cu oameni”: profesori, asistenti sociale. Treptat, ele si-au castigat un noastrd goald, toate astea vorbesc,
sociali, sociologi, psihologi s.a. Cateva loc privilegiat in teoria, cercetarea si spun o poveste. Felul in care intrdm
dintre principiile si termenii cheie care aplicarea diverselor discipline, dintre fntr-o camerd spune o poveste.” In

stau la baza acestei practici: teatrul ca care am aminti [.Js‘iholo.gia, F.)sih.o.tera.pia, cartea What's the Story: Essays about
instrument, accentul pus pe proces, nu §t||n’gcfle educa.’glel, SQC'°|°9'? 3l Istoria. art, theater and storytelling, Bogart

pe rezultat, gandire criticd, dezvoltarea Preluand termlnolf)gla kuhn!ana,. uni vorbeste despre o lume in care orice
competentelor sociale, accentul pus au botezat aceasta evolutie istorica gand si orice miscare modificé realitatea,

»revolutia narativa”, in vreme ce altii au context in care ea se intreaba:
vazut in ea abandonarea paradigmei
pozitiviste Tn stiintele sociale.”

pe joc, autoreflectie, incluziune, nu
excluziune, perspectiva egalitard.

»Oare am putea incepe sd ne gandim

Felul in care se materializeaz§ aceste la noi insine mai putin ca la niste

N . Fard indoiald, aceasta schimbare i i mai
teme in cadrul unui astfel de workshop de paradiams este conditionats de oameni care fac spectacole, si mai
este unul clar si lipsit de emfazd. Pentru P .g . Do mai mult ca la nigte oameni care

’ numerosi factori culturali si sociali. orchestreazd interactiuni sociale?”?

mine aceasta experienta a fost una utila
si sunt convins ca organizarea unui astfel
de atelier in Romania ar fi binevenita.

O activitate de acest tip (in care sunt
implicate mintea si trupul sub forma unor
diverse exercitii) presupune o oarecare

Regizoarea americana Anne Bogart
observa cd Tn ultimii ani a avut loc o
transformare esentiala si ca traimin
epoca ,modernitatii lichide”, dupa cum
o numeste sociologul polonez Zygmunt

Pornind de la aceasta intrebare, putem
intelege de ce rolul pedagogiei teatrale
devine astazi din ce in ce mai important,
atatin cercurile teatrale, cat siin afara lor.

" FOCUS

2. Anne Bogart, What’s the Story:

detasare, o desprindere de propriile ’Eale 1. Amia Lieblich, Rivka Tuval- Essays about art, theater and
cunostinte si de propria ta experienta. Mashiach, Tamar Zilber, Cercetarea storytelling (Routledge, 2014), 1
Nu ideea de competitie e importantd narativd (Editura Polirom, 2006), 9 3. Ibid.

+We tell stories all the time”

lonut Sociu is making a warm plea in his article for the theatrical pedagogy, one field not enough explored by Romanian artists or educational
system. Inspired by a workshop he took part in in Warsaw and quoting theater director Anne Bogart in the title, Sociu makes the case for a
type of pedagogy using theater’s instruments to tame the imprevisibility of our modern lives.



Un an si jumatate de Replika

Radu APOSTOL

_ VOICE-OVER

Centrul de Teatru Educational Replika
sau Centrul Replika inseamna un
spatiu cultural independent dedicat
proiectelor performative angajate
social, politic sau comunitar.

Este un spatiu independent si nu doar
privat care oferd acces gratuit la toate
manifestarile culturale. Educatia prin
cultura, accesul liber la manifestarile
culturale sunt valorile fundamentale
pe care se axeazd Centrul Replika.

Cred ca noi toti ne dorim ca semenii
nostri sa fie educati, sa fie sensibili

la problemele comunitatii, sa fie mai
»dezvoltati emotional”, sa fie mai

activi si mai implicati in societate, in
vecinatatea lor, fata de cei mai vulnerabili
si din aceste motive ne dorim ca intre
semenii nostri si educatia culturald sa

nu existe niciun soi de discriminare,

nici din punct de vedere financiar.
Experienta din ultimii ani - perioada in
care alaturi de colegii mei din Asociatia
Culturala Replika si Asociatia Culturald
Ado, am avut sansa de a lucra in zona de
periferie a Bucurestiului sau am prezentat
spectacole Tn scoli si biblioteci din foarte
multe orase mici din tara- ne-arelevat

Replika - one year and a half

regizor, co-fondator al Centrului de Teatru Educational Replika

o realitate cutremurdtoare: aproximativ
80% dintre copii sau parinti nu au ajuns
niciodatd la un spectacol de teatru sau
de dans, opera, concert. Fostele cdmine
culturale s-au desfiintat demult, nu

mai exista. Singura intalnire a foarte
multor semeni de-ai nostri —copii, parinti
sau dascali- cu teatrul e prilejuita de
Saptamana Altfel, cand vrand-nevrand
se inghesuie in autobuze, platite tot de ei
si de pdrinti, si umplu pand la refuz cate o
sala de spectacol. Apoi, tot anul... liniste.
Accesul la culturd nu ar trebui sa fie
perceput ca un moft. Ar trebui sa fie

o prioritate a tuturor institutiilor de
culturd. Toti ne dorim semeni educati

si sensibili. Cum altfel sa se intample
aceasta schimbare dacd nu oferind acces
gratuit la orice manifestare culturala?

De la deschiderea Centrului Replika, pe
13 februarie 2015 si pana la momentul
cand am demarat campania de strangere
de fonduri pentru repararea acoperisului
(aprilie 2016), intr-un an si doud luni,
Centrul de Teatru Educational Replika

a organizat 2 editii ale Platformei de
Arta Educationald, eveniment axat pe
reprezentatii ale unor spectacole cu
dimensiune educationald, prezentari

de carte si proiectii de film. Tn cadrul
Platformelor au fost jucate 17 spectacole,
in care au fost implicati peste 80 de
artisti, au fost prezentate 21 de carti

si studii, de catre critici literari si autori
cunoscuti, au fost vizionate 21 de filme.
La Centrul Replika, Tntr-un singur

an, au avut loc 8 premiere, au fost
organizate 4 ateliere cu grupuri de

copii si adolescenti (atelier de scriere
dramatica, atelier de comunicare
vizuald, atelier de jocuri si exercitii
teatrale, atelier de dans contemporan),

au participat la evenimentele
organizate peste 8000 de spectatori.

Foarte multe dintre spectacolele noastre
au fost prezentate in turneu. Familia
Offline, de Mihaela Michailov, a fost
prezentat in cadrul Turneului de Teatru
Educational Copiii Migratiei in Brasov,
Targu Mures, Sfantu Gheorghe, Medias,
Sibiu, Alba lulia. Confesiunile unui cdine,
de Mihaela Radescu a fost prezentat in
cadrul turneului Manifest Canin Tn Sala
De Lectura in orasele Bacau, Botosani,
Falticeni, Pascani, Piatra Neamt, Roman,
Suceava, Targu Neamt, Targu Frumos

si Focsani. Spectacolul Tn Cuvintele

Tale, de Peca Stefan a fost prezentat

in turneu la Braila, Sibiu, Cluj, in cadrul
proiectului Agora Culturalda @ Biblioteca
Ta. Maskar [intre] de Mihaela Michailov
afost prezentat in turneu la Alexandria,
Turnu Magurele, Cluj, in cadrul proiectului
Maskar initiat de TETA Alexandria, Reper
21, Urbanium si Asociatia Culturala ADO.
Familia Offline si Fatd de Drepturi, de
Mihaela Michailov si Foamea noastra

cea de toate zilele, de Peca Stefan, au
fost prezentate Tn cadrul Festivalului
International de Teatru Temps d'Images,
Cluj Napoca, iar primul si la Platforma
Internationald de Teatru Bucuresti cu
tema ,Familia Contemporana”. Tn ianuarie
2016, in cadrul Galei Premiilor AFCN,
Centrul Replika a obtinut ,Premiul pentru
incluziune sociala si dialog intercultural”.

Poate nu intdmplator, campania noastrd
de strangere de fonduri pentru repararea
acoperisului a fost un real succes. Ne-am
bucurat de sustinerea si donatiile directe
ale multor artisti, oameni simpli, public
spectator. Ne-am bucurat de acest soi
de generozitate, de solidaritate incd

de la deschiderea Centrului Replika.

Director Radu Apostol, one of the founders of Replika Center for Educational Center, is writing about the experience of producing new shows
and managing an independent theater space while making efforts to keep the ticket price at zero. Free access is one of the things Replika cares
very much: , Access to culture should be a priority for all cultural institutions. We all want to live among people who are educated and sensitive.
How else can we get this if not offering free access to cultural events?” asks Apostol. Replika Center was opened one year and a half ago and
since then they’ve been one of the most active independent theaters in Romania.



Cantrul .

Teatru

Educatignal

Multi dintre cei care ne-au trecut pragul
stiu deja ca toate scaunele pe care le
avem, vopseaua de pe pereti, mocheta,
cablurile electrice ne-au fost donate,
oferite ca sponsorizare in natura de
catre oameni mai mult sau mai putin
stabili financiar si pe care fi mentionam
n toate materialele vizuale ca ,Prietenii
Replika”. Tn plus, ne bucurdm de sprijinul
real din partea CNDB, Teatrul Gong Sibiu,
Teatrul loan Slavici, Teatrul Mic, TNB,
Asociatia de Branding Cultural, ANPBR.

Motivati de aceste experiente si cu
sprijinul logistic al proiectului Goethe
Guerilla, si sustinerea pas cu pas din
partea Oanei Radu am conceput aceasta
campanie ,Haideti sa crestem acoperisul
la Replika!”. Actrita Diana Lazar - la acel
moment bursiera a Goethe Institute in
cadrul proiectului Goethe Guerilla - a
coordonat intreaga campanie. Am fost
ajutati de echipa de la Kolectiv si

filmul de prezentare a fost realizat in

conditii profesioniste, pro bono, de
catre directorul de imagine Bogdan
Slavescuy, editorul Roger VIadoianu

si producdtoarea Oana Muntean.

Toti acesti oameni s-au solidarizat cu
demersul nostru si ne-au sustinut pas
cu pas. Sida, In 40 de zile calendaristice
am reusit sa strdangem chiar mai mult
decdt suma pe care ne-am propus-o si
n acest moment, Centrul Replika are
un acoperis renovat si nu mai ploua.

Ce face ca Centrul Replika sa existe? Pai,

SEND BRIALA

http:/ /hartasenzoriala.com/

CONCEPT

ECHIPA DE CREATIE

(REPL

eforturile pe care noi cei 7 artisti implicati
(arhitect Gabi Albu, Viorel Cojanu, Elena
Gageanu, Mihaela Michailov, Mihaela
Radescu, Katia Pascariu) le depunem

zi de zi, de la spalarea toaletelor la
scrierea de proiecte. Si, nu in ultimul
rand, eforturile pe care le fac toti

artistii care performeaza la Centrul
Replika. Lor li se datoreaza existenta
acestui spatiu cultural independent si
publicului spectator, care percepe actul
artistic nu doar ca pe un divertisment.

- VOICE OVER

PROMO




STIRI

Platforma
Internationala de

Europa si are urmari si asupra societatii
romanesti. Cel putin 1,4 milioane de
migranti sunt asteptati sd soseasca in
Europa, pe Marea Mediterana, pana la
finalul anului 2016. Avertismentul vine
de la Agentia ONU pentru refugiati. In
acelasi timp, cetatenii romani cauta
conditii mai bune de munca si viatd in
alte tari, devenind la randul lor migranti
economici. Cum negociem relatia cu
»Celdlalt”, a carui cultura nu o cunoastem
si ale carui traditii ne provoaca frica sau
respingere? Cum fi acceptam la noi acasa
pe cei strdini de noi si cum facem sa fim
noi insine acceptati acolo unde suntem
straini pentru altii - acestea sunt teme
provocate de noul val migrator generat
de escaladarea conflictelor armate din
Orientul mijlociu si care produce constant
efecte dramatice in Europa. Vom incerca
sd dezbatem aceste teme in jurul unor
spectacole de teatru neconventionale

TeatrU Bucure§t| # 3 dintara si din straindtate.”

Migrantii suntem noi

Cea de a treia editie a Platformei
Internationale de Teatru Bucuresti va
avea loc in perioada 6-9 octombrie

la Bucuresti si prezinta companii din
Germania, Marea Britanie, Statele Unite

si Romania, avand tema Celalalt/Migratie.

Curatoarea Cristina Modreanu motiveaza
astfel tema: ,Am ales aceasta tema
tocmai pentru a discuta o problema de
mare actualitate, care afecteazd intreaga

Platforma Internationalad de Teatru
Bucuresti este co-produsa de
ARCUB-Centrul de proiecte culturale al
municipiului Bucuresti in colaborare cu
Asociatia Romana pentru Promovarea
Artelor Spectacolului. Lor li s-a aldturat
n acest an prestigioasa asociatie
americand Drama League New York,
care a implinit de curdnd 100 de ani

de activitate in domeniul teatrului, si
Goethe Institut Bucuresti. Eveniment
realizat cu sprijinul UNITER si Carturesti.

*k*

Tnianuarie 2016 a fost lansat la Bucuresti
primului Raport anual cu privire la
discursul instigator la urd din Romania,
elaborat in urma unei cercetari efectuate
de Asociatia ActiveWatch si Centrul
Romilor Romani CRISS. Cercetarea

face parte din proiectul ,Net Rangeri
impotriva intolerantei”, finantat

prin Granturile SEE 2009 — 2014, in
cadrul Fondului ONG in Romania.

Tn urma prezentérii raportului de
cercetare, discutia a continuat acoperind
pe larg subiectul discursului public din
Romania, mentionand pe de o parte
actorii publici care au promovat toleranta
si discursul responsabil, si pe de alta
parte pe cei care au folosit discursul
instigator la urd, indiferent dacd au fost
sau nu sanctionati de catre autoritatile
competente.in perioada 2014 — 2015,

cei care au dat exemplu de discurs
responsabil si atitudine toleranta au fost
in mare parte jurnalisti sau reprezentanti
ai societatii civile. De cealalta parte,
promotorii discursului instigator la

ura sunt de asemenea in mare parte
jurnalisti, dar si politicieni. La conferinta
au participat reprezentanti ai societatii
civile, membri a diferite ONGuri, jurnalisti,
dar si reprezentanti ai
ambasadelor strdine.

Raportul de cercetare
poate fi descdrcat in
format digital accesand

Continuare din pag. 39

Corpul devine deopotriva sursa de
permutari informationale si resursa
performativa de prelucrare a unor
naratiuni-stire, naratiuni-discurs,
naratiuni-imagine care hranesc realitatea
si imaginarul continuturilor receptate.

Performance-ul ,newsfeed-ic” conceput
de Alexandra Pirici si creat in colaborare
cu performerii Sandhya Daemgen,
Madalina Dan, Martin Hansen, Alice
Heyward, Jasmin Ihrag, Anna Jarrige,

Leah Katz, Jared Marks, Negroma, Zwoisy
Mears-Clarke, Emily Ranford (light design

Andrei Dinu) pune accentul pe puterea de
aierarhiza si de a corporaliza un complex
de informatii care devin mesaje colective
cu o incdrcaturd politica. Pirici exploreaza
doua paliere de corporalizare: unul intens
subiectiv — al fiecarui performer care
personalizeaza mesajul primit si dat mai
departe si celdlal colectiv —in care toti
performerii construiesc o reprezentare
comuna, cum se intampla in figurarea
Arcului de Triumf distrus de Daesh. Avem
astfel o imagine a unui corp compact si

0 imagine a unui corp compartimentat,
in care fiecare prezentaisi articuleaza
propria semnificatie de proximitate (vezi
secventa in care performerii se apropie,

pe rand, de spectatori si refac, unul la
unul, momentul Marina Abramovic - The
Artist is Present). Constructia unui corp
comun, intensificarea mesajelor pe
care performerii le rostesc impreung, a
numelor pe care le invoca accelerat, a
cantecelor pe care le canta pe diferite
voci accentueaza statement-ul
colectiv, abstractizand in acelasi

timp concretetea corpurilor, vocilor,
semnalelor primite si difuzate:

+Women of the world take over

Because if you don’t, the world
will come to an end
And it won't take long”.
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Programul curatorial al Madalinei Dan are trei
directii: workshop-uri pentru profesionisti, o serie de
spectacole si prezentari realizate in programul de
master SODA (Solo/Dance/Authorship) din cadrul
Inter-University Centre for Dance Berlin (HZT) si
Universitatea de Arte, Berlin (UdK) si proiectul
Amprenta, care include cele mai recente lucrari ale
Madalinei Dan, dar si piese si colaborari mai vechi.
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