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Tn luna aprilie am anuntat c& intentionez
sa candidez pentru postul de manager
al Teatrului Mic din Bucuresti. Aproape
1000 de like-uri la aceastd postare si
zeci de comentarii de sustinere - asa

s-a cuantificat reactia la acest anunt,
care intr-o lume normal3 ar fi fost trecut
cu vederea. Dar in lumea teatrului
romanesc se stie ca directorii ajung
directori prin cu totul alte metode decat
concursul deschis si competitia pe baze
de performanta. E motivul pentru care
oamenii cu adevarat competenti nici

nu se mai gandesc sa-si piarda vremea
pentru a intra in asa-zise concursuri
despre care se stie cd sunt aranjate.

Dar vicierea timp de decenii a acestui
proces fundamental pentru sandtatea
oricdrei organizatii a generat criza de

azi a institutiilor publice de spectacol si
stagnarea lor vizibild, de aceea printre
multe alte proiecte eu am decis s3-mi
dedic timp si pentru acesta. L-as fi putut
numi Semnal de alarmd privind concursurile
pentru posturi publice in culturd.
Anuntandu-mi participarea, obligand
autoritatea sa puna punct unui interimat
care ameninta sd se prelungeascd pana
dupd alegeri si tinand la curent opinia
publicd cu privire la procedurile legale din
Legea 189/2008 privind managementul
institutiilor publice de cultura - de care
majoritatea celor care lucreaza in teatru
nici nu au auzit pana anul acesta - am
intrat in mod deliberat pe terenul definit
drept ,advocacy” - o activitate intreprinsa
de un individ sau de cdtre un grup care
are ca scop influentarea unor decizii in
cadrul sistemelor si institutiilor politice,
economice si sociale. Erainca un pas

pe drumul inceput in 2014 impreund cu

The theater reform was postponed

Reforma in institutiile de spectacol se amana:

Razboi pentru fotoliul de director

un grup de colegi de breasla (Gianina
Carbunariu, Raluca lacob, Dragos
Neamu, loana Tamas) cu care am
redactat Apelul pentru competentd in
institutiile publice de culturd (https://
apelpentrucompetenta.wordpress.
com) ajungand cu el pand in Parlament,
n fata unei Comisii de cultura complet
inerte, in care se discutau noi modificari
la Legea 189/2008. Desi unii dintre
membrii comisiei ne-au dat dreptate, in
realitate nu au modificat nimic in sensul
cresterii transparentei si competitivitatii.

Anuntul intentiei mele de a candida
venea, de asemenea, in continuarea
demersurilor esuate ale Ministerului
Culturii, din luna ianuarie 2016, de a aduce
modificari necesare Legii 189/2008,
demersuri care provocaserd din partea
presedintelui Uniunii de breasla, UNITER,
o declaratie de razboi sustinuta, conform
spuselor acestuia, de catre 18 directori
de teatre (din peste 40 de institutii de
spectacol din tara). De ce erau oare acesti
directori (spre cinstea lor trebuie spus

cd au fost si numerosi directori care nu
s-au raliat ,razboiului”) atat de furiosi?

Una dintre modificarile propuse Ti vizeazd
direct pe cei aflati acum in functie si
intrerupe un drept castigat de ei in ultimii
ani in urma unui lobby sustinut, efectuat
tot de conducerea UNITER: daca in urma
evaludrii la final de mandat managerul ia
o notd peste 9, el are dreptul sa propuna
un nou proiect pentru urmatorii patru ani
FARA ORGANIZAREA UNUI CONCURS.
La cea mai recentad evaluare a directorilor
de teatre din Bucuresti, la finalul anului
2015, absolut toti au luat peste 9.50.

E vorba, deci, despre un fel de ,drept

de preemptiune” care le da directorilor

" foto: Cornel Lazia

Cristina MODREANU

sansa sa nu mai intre in competitie cu
nimeni, ci sa-si continue netulburati
directoratul. Combinat cu dreptul de

a continua directoratul chiar si dupa
iesirea la pensie (fara limitarea numarului
de mandate) si cu dreptul de a fi platit
in plus pentru proiecte desfasurate in
propria institutie - in ciuda unui conflict
de interese clar, exclus din lege tot in
urma unui lobby sustinut - acest , drept
de preemtiune” creeaza unele dintre
cele mai protejate feude inventate
vreodata n sistemul de stat, anuland
in mod legal majoritatea parghiilor prin
care se prevad abuzurile in functie.

Una dintre propunerile actualului
minister era amendarea articolului care
prevede acest ,drept de preemptiune”,
prin faptul ca noul proiect depus de un
director in functie urma sa fie agreat
sau nu de o comisie, in conformitate

cu noile obiective pe care si le propune
autoritatea pentru institutia in cauza.
Daca noul proiect depus de vechiul
manager nu mai corespundea acestei
viziuni, atunci se putea organiza concurs
deschis. Oricat de capabili s-au dovedit
unii directori de institutii culturale in

Continuare in pag. 46

There has been a confrontation going on for a while now in Romanian theater regarding the managerial positions in theater public institutions.
The law stating there should be an open competition for this positions is frequently ignored or openly disobeyed and it has suffered over time
a series of transformations for the worse, depending on whose interest was misrepresented. The first minister of culture who tried to open a
dialogue involving civil society and instate a reform of the theater institutions, Vlad Alexandrescu, was contested by current theater managers

and he was replaced in April. For the moment the theater reform seems to be stopped.

( EDITORIAL
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Festivalul International Shakespeare 2016
Shakespeare pentru eternitate

Mirella PATUREAU

Romeo siJulieta  foto: Mihaela Marin

De o buna bucata de vreme, la fiecare
doi ani ma grabesc la Craiova sa
descoper, in pragul primaverii, ce se
iveste nou pe planeta Shakespeare.
Editia Festivalului din anul acesta a
coincis cu sarbatorirea a 400 de ani de

la moartea dramaturgului, eveniment
marcat dealtfel peste tot in lume. Unda
de soc a pornit de la Stratford si ecourile
sale s-au prelungit pe plaiurile oltene,
prilejuind deasemenea, ca o continuare
fireascd, Premiile Europa pentru Teatru,
pentru prima datd in Romania. Invitati
de marca au revenit si anul acesta, adusi
de bagheta magica a neobositului sau
director, Emil Boroghind, a carui energie,
repet mereu si mereu, pare ca se hraneste
din stofa viselor shakespeariene. Ni

s-a promis un ,Shakespeare pentru
eternitate”, si afirmatia a tinut pariul cu

principalele spectacole, cu un repertoriu
solid si coerent, alaturi de experiente
temerare, de trupe formidabile venite
pentru prima oard in Romania, din
Japonia sau din Israel, sau de spectacole
romanesti ce nu au inselat nici ele
asteptarile. Desi dificultatile au fost
mai mari ca niciodata, locatii anulate,
subventii dramuite si poate si deziluzia
de arata titlul de capitala europeana.

Si totusi, In pofida tuturor acestora,
intre 14 si 23 aprilie, cu un ,joc” in
prelungire pina pe 27 aprilie, dedicat
Premiilor Europa pentru Teatru, Craiova
s-aregasit in inima Europei teatrale®.

Din acest manunchi de propuneri,
generos si variat, trei titluri s-au impus

si au reprezentat momentele de virf ale
Festivalului: in deschidere, un Richard

al ll-lea al companiei japoneze Saitama

n regia lui Yukio Ninagawa, un elegant
balans intre lumi si epoci, intre samurai si
batrini in fotolii rulante, care si-a apropriat
eroii shakespearieni intr-un hibrid original,
elemente din cultura occidentald prinse

n tesatura densd a culturii nipone; un
Macbeth montat de Luk Perceval la Baltic
House din Sankt Pertersburg, o versiune
concentrata, hipnotica, un soi de huis clos,
o dramad inchisa, intr-un spatiu de tenebre,
ca o noapte permanenta a crimei, si, in
incheierea Festivalului, Richard al Ill-lea,
pus in scend de Thomas Ostermeier, un
rege bufon si scelerat, sau cum sfirseste
un regat la capatul unui cirlig de abator...

Dar un Festival nu traieste numai din
mari evenimente (despre care am scris
deja), siam tinut sd explorez in aceste
rinduri, hrana teatrala de zi cu zi, cu
reusitele sau neimplinirile sale si care
au dat In final culoarea Festivalului.

1.Miracol posibil sprijinului Primdriei
craiovene, al Consiliului judetean Dolj, al
Teatrului National Marin Sorescu, Fundatiei
Shakespeatre Craiova, Ministerului

Culturii, Uniunii Teatrale din Romania,

al Institutului Cultural Roman si British
Council Romania. La care se adaugd o

listd de sponsori si parteneri locali.

Despre Hamlet, intre deziluzie, praful
traditiei si inventie la juma de drum...

A fost o vreme la Craiova cind vedeam
doua spectacole cu Hamlet pe zi vreme
de zece zile. In actuala editie nu am vazut
decit trei, si de fiecare data un flash-back
a fost necesar, cdci fiecare spectacol isi
are zona lui de influente si capacitatea lui
de a spune ceva, nou sau doar obosit.

Mai intii a fost Hamlet, jucat pe o
corabie... sau ceea ar fi putut fi evocarea
unei corabii cu pinze si marinari vinjosi.
Venita din Africa de Sud, compania
Abrahamse & Meyer Productions, una

din rarele companii de teatru clasic
independente din Africa de Sud, era

deja cunoscuta si astepatd la Craiova in
amintirea unui formidabil Richard al IlI-leq,
jucat aici editia trecutd. Atunci, Tragedia
lui Richard Ill-lea (regia Fred Abrahamse),
jucata de trei actori, ne-a tintuit pe scaune
fard rasuflare. Un spectacol minimalist,
un spatiu obscur, cu un podium in fundal,
pentru citeva interventii (se juca in sala
Studio), de o violenta calculata, un joc
calibrat la milimetru: trei actori jucau
toate personajele, cu masti si citeva
elemente de costum. Un fabulos Richard
[l (Marcel Meyer), intr-un costum negruy,
vag militar, atletic, doar cu un brat
imobilizat si care putea dispare, absolut
de neidentificat, in spatele mastii unei
nefericite regine. Fara nici o modernizare
ostentativa, ultima replica rasuna teribil in
intunericul salii: The day is ours. The bloody
dog is dead... Cu aceste imagini in minte,
ne-am pregatit cu incredere sa-I regasim
pe Marcel Meyer din nou intr-un rol titlu.

Un text proiectat inainte de nceperea
spectacolului ne anunta ca in 1608

la bordul unei nave, Red Dragon, in
apropiere de coasta de Est a Africii de Sud
afost jucata Tragedia lui Hamlet, Print

al Danemarcei. Spectacolul propunea,
deci, o reconstituire a acestui spectacol,
considerat cea mai veche reprezentatie
cu Hamlet in afara Marei Britanii.Trupa
sud-africand incerca sa se inscrie astfel



ntr-o perspectiva istorica a piesei si sa
regaseasca o atmosferd speciald, mai
aspra, un ton voit diletant. Sase actori, in
costume sobre, vag de epoca, desculti,
joaca marinarii ce interpreteaza celebra

tragedie, ajunsd deja pe coastele africane.

Ne gasim asadar in fata unor personaje-
amatori, jucati ca atare, cu stingaciile lor
asumate, ce respecta de nevoie traditiile
genului elisabetan, cu o distributie
exclusiv masculing, inclusiv Ofelia si
Regina, ce nu-si ascund nici barba, nici
vocile de barbati, tineri, dar nu efeminati.
Marcel Meyer este un Hamlet atletic,
ce-si domina coechipierii, prin staturd si
atitudine, ce-si spune celebrul monolog,
»a fisauanufi”, cuun pumnal in ming,
ceea ce ar putea implica o solutie practica
siimediata pentru ipoteza nefiintei, pe
scurt un Hamlet marindresc si teribil de
viril. Doua presupuse pinze de corabie,
de fapt doua fisii de plastic spinzura
deasupra scenei, sau marginesc iesirile,
spatiul de joc e inconjurat de un sant

de apa, prin care se trece cu picioarele
desculte si unde Ofelia e balcita cu
furie. Marcel Meyer joaca Printul, dar si
un marinar si, mai ales, Fantoma regelui
Hamlet. Meyer joaca posesia, Hamlet e
posedat de spiritul tatalui, care intra in
el sivorbeste prin el. Ideea, vehiculata si
de alte interpretari, ar fi bineinteles cd
Hamlet e prada propriilor sale naluci, sau
propriilor sale banuieli, indepartind orice
urma de supranatural. Actorul joaca un
soi de rigiditate cadaverica, intretdiatd
de spasme si ochi holbati, dar efectul
este mai degraba de grand guignol, sau
joc de marionete de bilci. Spectacolul a
fost, cred, dezavantajat de schimbarea
locatiei (din motive de securitate,

Opera unde initial era programat a fost
inchisd temporar), sala Casei de culturd
a studentilor nu era echipata suficient
pentru un astfel de spectacol. Imaginea
corabiei-spatiu teatral nu e evidents,

Shakespeare for eternity

poate din motive tehnice, iar jocul
actorilor nu reuseste sa recreeze iluzia.
O dezamdgire evidentd, dar nu putem

fi dezamagiti decit de cei pe care i-am
iubit cu adevdrat. Ideea reconstituirii
unui spectacol de epocg, fara greutatea
traditiilor, este interesanta ca si
includerea Africii de Sud, in ,cartografia”
spectacologiei shakespeariene. A regasi
ntr-un fel un Hamlet virgin de orice
traditie, de orice incarcatura metaforica
sau intelectuala ce s-au acumulat de-a
lungul secolelor. Si aici, fara indoiald, un
Hamlet atletic si de la Tnceputul timpurilor
sale, 1608, cu 0 anume naivitate si
prospetime a jocului, rdmine o idee
originald, dar insuficient exploatata.

O reconstituire a traditiei in sensul a
ceea ce Peter Brook numeste in cartea
sa Spatiul gol, teatru mortal (deadly
theatre) si care tot dupa el se instaleaza
cel mai confortabil in reprezentatiile

cu Shakespeare, am regasit-o intr-un
spectacol englezesc cu Hamlet de la
Tobacco Company, cu baza la Bristol.
Compania, creatd in 1999, e axata cu
precadere pe repertoriul shakespearien,
dar si pe alte texte clasice, de la Moliére
la Cehov. Regia i aprtine lui Andrew
Hilton, iar decorul (insist pe termenul
de decor, cu derivatul sau decorativ,

si nu pe scenografie, care ramine un
principiu functional) si costumele sunt
semnate de Max Johns. Totul era aici, ca
la carte, un interior de palat elisabetan,
costume din epoca, personaje coborite
din tablouri de epoca, genVan Dyck

sau Holbein cel tindr. Fantoma insasi
pastrase armura si coif, Hamlet era o
silueta fragila, de bdiat de familie buna.
Totul degaja o atmosfera prafuitd, o
reconstituire a tuturor cliseelor acumulate
despre teatrul ,nobil”, a carui principalad
dominanta, tot dupa acelasi Peter

In inima noptii. Episodul Lear * foto: Remus Toderici

Brook?, ramine o plictiseald de moarte.
Fard indoiala, era un ,act de cultura”,
dar de cultura moarta demult intre
pagini prafuite si pe scene de altadata.

Spectacolul adus de Flute Theatre,
Hamlet, who is there? Hamlet, cine-i
acolo? pleaca de la prima replica din
piesa, titlul pe care-| folosise si Brook in
versiunea sa din 1995 (Hamlet. Qui est
[a?). Este intradevar o trupa tindra, ce se
declara neconventionala si reuseste cel
putin acest pariu. Distributia e redusa

ca sinumarul de personaje. Regizoarea,
Kelly Hunter (a jucat ca actrita la Royal
Shakespeare Company, aici joaca Regina
mama), propune o versiune concentrata si
moderna. Suntem intr-un salon burghez,
din zilele noastre, Hamlet e in blugi si
bascheti, parintii, un cuplu burghez

ce are probleme cu fiul adolescent.

Nici aici fantoma tatalui nu exista, ci

e delirul fiului ce pare posedat de o

voce straing, dar totul e jucat extrem

de credibil (regizoarea e specializata in
jocuri teatrale pentru copii autisti). Prima
parte a spectacolului este o lecturd sau o
transpunere convingdtoare, modernitatea
personajelor nu simplificd problemele,
totul e perfect coerent, chiar si cind
Laertes/Horatio bate ca un nebun la

o baterie de jazz. Dar partea a doua

2. Le diable, c’est l’ennui, Propos sur le
théatre, Actes Sud/Papiers, 1991.

In this report from Shakespeare International Festival in Craiova, theater critic Mirella Patureau is writing about a rich program bringing
together local and international directors, from Europe to South Africa and Japan, in a compelling celebration marking the 400 years since

Shakespeare’s death.

(FESTIVAL



FESTIVAL

amesteca personajele si precipita finalul,
ca o injghebare simplistd. Polonius,
asasinat si ascuns sub canapeauva din
salon, revine intr-o salopetd jucind

rolul Groparului. Ofelia nebuna, apare
tragind dupa ea niste ierburi sau rufe
ude, povestind ca e inecata, cei doi tineri
se arunca pe corpul ei, si se injunghie
reciproc, regina trage o dusca din plosca
otrdvitd, regele moare si el, injunghiat
cu un ultim efort de Hamlet, agonizind.
Spectacolul era o versiune concentratg,
o varianta nervoasa si rapidd, cu actori
excelenti, dar prea grabiti sa sfirseasca
intr-un fel jocul de-a masacrul bine
nceput. Ramine o provocare simpatica,
dar care se opreste la jumatate de drum...

La bal cu masca de gaze,
moartea vine pe intuneric

Romeo si Julieta, in lectura teatrului
Beersheba din Israel si regia lui Irad
Rubinstein, a fost o explozie de tinerete,
de energie, de culori, de flashuri orbitoare,
dar si de poezie. Citeva cuvinte aminteau
la inceput conflictele de pe pamintul
Israelului, spectacolul nu continua insa pe
aceasta trimitere la un prezent incendiar,
respectind perfect textul. In intuneric,
izbucnesc brusc lumini si zgomote
asurzitoare. Doud grupuri de tineri, in
bluzoane negre, pe motociclete cu farurile
aprinse, se provoacg, se infruntd, imagini
deacum clasice ale unei guerilla urbane.
Decorul e o piata publica, strdjuita de
stilpi metalici, care se transforma rapid

la lumina in spatii de joc succesive:
interioare din casa familiei Capulet, sala
de bal, balconul Juliettei, urcat undeva

pe o platforma laterald, chilia cdlugarului
Lorenzo, cavoul familiei... In piata publica
pericolul e permanent, la bal dansatorii
poarta masti de gaze, femeile au rochii de
bal transparente, ca niste aripi de insecte
gratioase, e un bal straniu, ca o ceremonie
macabra si halucinanta. Romeo si Julieta
danseaz3 si se regasesc uniti printr-o
panglica argintie uriasa, pe care o desfac
si care-i atrage din nou...Goniti din bal,

bdietii se infruntd ca niste derbedei pe
un maidan pustiu. Mercutio e injunghiat,
apoi Thibalt se prabuseste plin de singe...
Casdtoria secreta a celor doi e un ritual
ce-i uneste cu aceasi panglicd alba, ca

un sal de rugaciune in ceremoniile de
mariaj iudaice. Apoi, Julieta, singurdin
noaptea cind ia bautura ce o va adormi,
e sprijintd de fantomele lui Thibalt si a
lui Mercutio, ce par s-o0 acompanieze si
sd-i prezica deja moartea. Sunt multe
momente de o poezie stranie si intensa
ce se Tnscriu n acest spectacol, amestec
stralucitor de forme si de imagini care nu
te poate lasa indiferent, caci este vorba
aici de soarta tragica a unei generatii de
tineri, a unui conflict absurd intre doua
familii, si, Tn mod obligatoriu, privirea
spectatorului merge mai departe...

In inima noptii si a orasului

Eranca un frig de primavara capricioass,
cind in piata Mihai Viteazul, la adapostul
unui cort urias am putut urmari un
spectacol original, imaginat de regizorul
Gavriil Pinte, In inima noptii — episodul
Lear. O adaptare dupa Shakespeare

cu inserturi din texte de George Banu

si Monique Borie, spectacol creat la
Teatrul Regina Maria din Oradea, cu

o scenografie de Roxana lonescu.

Spatiul era bifrontal, in mijlocul publicului
asezat de o parte si de alta pe gradene
treceau doua sine pe care vor avansain
cele doua sensuri, doud vagonete sau
platforme ce puteau transporta elemente
de decor sau personaje. In adincul

dintre sine, se vor pierde surghiunitii, cei
meniti pribegiei, in noapte si disperare,
Gloucester, Lear si Bufonul, sau Tom
Nebunul. Spectacolul incepe cu o lunga
scena fara cuvinte: Lear spala trei bulgari
de pamint, dar care pot evoca un creier
cu circumvolutiunile sale. Sunt de fapt
cele trei parti ale regatului sdu, Lear
renunta la tron si-si imparte regatul in
trei. Cele doua fiice, Regan si Goneril,
intra pe rind, Tmpinse pe o platforma si-si

proclamd dragostea netarmurita fata

de tata.Tiradele sunt dublate de vocea
Cecilei Bartoli, in doud arii de oper3,
unde excesul muzicii baroce, amplificata
la maximum, ilustreaza perfect emfaza
declaratiilor lor. Dimpotrivd, Cordelia
suierd fard sa poata articula ceva. Fiica
cea mica este alungata si de aici incepe
caderea batrinului rege pe drumul cétre
ultima intelepciune Tn inima noptii.

Lear devine un exilat al zilei. ,Lumina

se nstrdineaza de el, se iIndeparteaza”.
Citeva elemente de decor traverseaza
acest spatiu accidentat, unde actorii
sunt realmente tot timpul in primejdie,
pe scindurile ce acopera santul de sub ei:
un copac cu brate desfrunzite, un sir de
pantofi, legati cu o sfoard, tras de-a lungul
sinelor, universul becketian e aproape.
Spectacolul propune o ,caldtorie pina la
capatul noptii”, caci ,noaptea e o intilnire
cu adevarul ascuns, cu necunoscutul din
noi”. Gavriil Pinte a extras din tragedia
Regelui Lear miezul de spaima, de
nelinisti ce se trezesc la cdderea noptii,
departe de certitudinile energice ale
zilei, cind ochiul inchis afara induntru se
desteapta. In acelasi timp, spectacolul

e extrem de direct, o ,metafizicd”
construita cu mijloace teatrale concrete,
un superb exercitiu de echilibristica pe
marginea haului. Dar hdul ce se deschide
sub picioarele noastre e cit se poate de
real, se joaca aproape de spectatori,

cu o anume complicitate, dar care nu
distruge impresia a ceea ce Kantor numea
Jteatrul mortii”. Imaginea vie a OMULUI
iesind din tenebre si care e capabil sa-si
masoare noua sa conditie umana si
constiinta sa tragicd, in fata destinului,
la o scara implacabila si definitiva, cea

a mortii. In inima noptii poate deveni
astfel o intilnire cu noi Tnsine, cu spaima
de ,dincolo”, cu speranta de a ne regasi
mai puternici, odata cu lumina zilei
regasite. ,Eu stiu cum e cand mori si
cind esti viu” sunt ultimele cuvinte ale
batrinului rege, revenit dintre morti.



Sambata, 23 aprilie 2016, Craiova.

Am celebrat presupusa zi de nastere a

lui William Shakespeare printr-o curd
intensiva de teatru. Ziva a inceput in
foaierul Teatrului National la o conferintd
de presa cam improvizata sustinuta de
Thomas Ostermeier si cativa dintre actorii
din spectacolul care avea sd se joace
seara, Richard Ill, o productie Shaubuhne
am Lehniner Platz. Ostermeier a subliniat
ca nu e posibil decat un esec, data fiind
presiunea de a juca o unica reprezentatie
(n-au fost bani pentru mai multe) chiar de
ziva lui Shakespeare, intr-o sala plina de
critici din toata lumea (a doua zi incepea
ceremonia Premiile Europa pentru Teatru,
iar o parte dintre participanti sosise deja).
Din fericire, s-a dovedit cd nu a avut
dreptate. La intrebarea cu iz patriotic
local a unei doamne de la televiziune

(de tipul, deja celebru, ,cum va place pe
lanoi”), actorul Lars Eidinger a raspuns
elegant cd se bucurd de ocazia data de
teatru de a calatori in locuri care altfel
n-ar fi pe lista oraselor in care ar vrea sa-si
petreacd vacanta. Un adevarat exemplu
de raspuns diplomatic, potrivit mai ales
pentru o urbe cu ambitii de Capitalad
Culturala Europeana (confirmate de
investitia apreciabila in acest eveniment).
Din pacate, nici Craiova nu a trecut mai
departe in cursa pentru acest titlu, nici
primarita orasului nu se simte prea

bine, fiind cercetata de DNA chiar

nainte de alegerile pe care sperasale
castige din nou. Tn politica romaneasc
intrigile se tin lant Tn anii electorali mai
ceva ca in piesele lui Shakespeare.

Festivalul International Shakespeare 2016
Scurt jurnal de festival. Ce-am facut de ziua lui Shakespeare

Cristina MODREANU

Richard Il « foto: Arno Declair

De la ora16.00 am facut insolatie
asteptand sub un soare neiertdtor, in
mijlocul unui grup de oameni comasati
pe treptele Universitatii din Craiova,
deschiderea usilor catre holul amenajat
pentru instalatia lulius Caesar creatd de
Romeo Castellucci (multumesc Natasa
Raab pentru ca ai impartit umbrela

cu noi si Tompa Gabor pentru ca ne-ai
facut asteptarea mai usoara cu glume cu
specific teatral!). M-am bucurat sa vad un
asemenea interes pentru experimentul
teatral, mai ales cd am trecut, in 2010,
cand l-am invitat pentru prima data pe
Castellucci in Romania cu spectacolul
Hei, Girl!, prin binecunoscuta faza de
repros ,Asta nu e teatru, de ce |-ai invitat
in FNT?". Ce-i drept, intre timp a aparut

Journal Entry. How | spent Shakespeare’s Death Anniversary

o noua generatie de tineri creatori de
teatru, iar scarile de la Universitate
erau pline mai ales de ei, ceea ce m-a
ajutat, cinci ani mai tarziu, sa vad
partea (ceva) mai plina a paharului.

Au urmat cateva momente de suspendare
a realitatii - o realitate destul de
neprietenoasa, de vreme ce spectatorii
din primele randuri au fost nevoiti sa

se aseze direct pe marmura rece din

holul maiestuos - si de accedere intr-o
dimensiune paralel3, pe care Castellucci
se pricepe atat de bine sd o convoace

prin atacarea din directii complet
imprevizibile a subiectelor alese. Tn acest
caz, foloseste cateva monoloage din piesa
lui Shakespeare lulius Caesar ca pretext
pentru un studiu asupra sursei vorbirii,

Reporting from the same festival, Cristina Modreanu is focusing on Europe Theater Prize, a 15 years old event hosted this year by the city of
Craiova at the end of Shakespeare International Festival. More then 100 theater critics from all over the world came to the city and took part
in the events organized around the award ceremony: live representations of theater productions, lectures on the activity of the awards
receivers and debates regarding new tendencies in theater. In the exact day of the anniversary the author of the article ran from Romeo
Castellucci's instalation with Julius Caesar to the presentation of Richard Ill directed by Thomas Ostermeier, both included in the program as
former awardees of Europe Theater Prize - New Theater Realities.
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foto: Florin Chirea

cercetand geneza elocventei (la propriu,
prin introducerea unei camere de luat
vederi minuscule printr-un endoscop
pana in apropierea corzilor vocale ale
unui actor) si punand apoi obiectul de
studiat in perspectiva, printr-o distantare
ironicd (un alt actor, extrem de in varsta,
se misca greoi in scend, singurele sunete
auzite fiind cele ale microfoanelor
montate Tn toga sa rosie, iar celebrul
monolog al lui Marc Antoniu a fost

rostit de un actor lipsit de corzile vocale,
ale carui emisii mute se auzeau vag si
ininteligibil, doar gratie unui microfon
atasat pe piept, care prelua vibratiile). Si
nca instalatia era incompletd, ea fiind
conceputd, in versiunile anterioare, astfel
incat sd includa mai multe personaje,

mai multe obiecte si...un cal, pentru

a carui prezenta nu s-a putut obtine
permisiunea Universitatii din Craiova.
Totul pana la animale in mediul academic!

Castellucci insusi, care a declarat pentru
The Telegraph? ca spera ca oamenii

sa nu stie ce sa spuna la finele fiecarei
reprezentatii cu /ulius Caesar al lui, ar fi
fost foarte fericit sa vada atat de multi
oameni nedumeriti in holul Universitatii
craiovene. Arhitectura de prestigiu a

1. http://www.telegraph.co.uk/
culture/4724397/Sick-joker-or-
avant-garde-saviour.html

— . & Fiorin Ghirea

cladirii fusese transformata - benefic,
dupa mine - intr-un spatiu al dubiului, al
chestionarii, al dilemelor existentiale,
stirbit fiindu-i aerul martial si definitiv,
pazit cu strasnicie de cerberii academici.
Iconoclastii se potrivesc cel mai bine in
cladirile Academiilor - ar trebui gandit
un program special in acest sens.

A urmat spectacolul Richard Il - in
viziunea lui Thomas Ostermeier, cu Lars
Eidinger in rolul titular, care a confiscat
practic spectacolul, Idsdndu-ne sa
meditam vimiti la infinita lui versatilitate
actoriceascd, capabild s redea serpuirea
imorala a celor fara coloand vertebral3,
atat de populariin lumea reala.

Ar fifost bine ca ziua lui Shakespeare la
Craiova sa se incheie astfel, dandu-ne
madcar pentru o vreme senzatia ca putem
participa la concertul teatral al lumii,

ca ne ridicam la nivelul acesteia - mai
ales ca eforturile de organizare fuseserd
uriase, costurile lafel... Darnu - un alt

fel de discurs a urmat cand, in decorul
cald inca al spectacolului, au sarit

cateva personaje civile - criticii Octavian
Saiu, Ludmila Patlanjoglu, actorul lon
Caramitru - pentru o festivitate ad-hoc de
premiere, despre care nici organizatorii
nu stiau prea multe. Singurul premiu
anuntat a fi acordat in seara respectiva
era Premiul International Shakespeare.

Acesta avea sd-i revind lui Thomas
Ostermeier, cdruia se pregatise sa-i faca
laudatio George Banu. Dar pand sa se
ajunga acolo s-a produs o deturnare de
peste 40 de minute (eu am cedat dupa
doar 10, dar relatdrile converg), timp

n care nou infiintata sectie teatrologie
a AICT a decernat doua distinctii,
domnilor Emil Boroghina (initiatorul
Festivalului Shakespeare) si domnului
lon Caramitru - pentru meritul de a fi
jucat roluri din piesele shakespeariene.
Dincolo de meritele incontestabile ale
celor doi, se observa regia primitiva a
acestui moment si atmosfera tip hei-rup,
amintind de ceremoniile improvizate
din casele de cultura provinciale, unde
se apeleaza la asemenea impromptu-uri
ca sa maifie ,prinsa” lumea in sala.
Lumea emancipata de la Craiova s-a
ridicat insd si a plecat, refuzand sa fie
astfel ,arestata”, iar invitatii straini aflati
in sald (a doua zi incepea ceremonia
acorddrii Premiilor Europa pentru
Teatru) au continuat sa intrebe si in
zilele urmatoare ce se intamplase de
fapt. Ar trebui acordat un premiu cuiva
si pentru talentul cu care reusim sa ne
facem de ras la nivel international!

Shakespeare e cheia pentru tot

Singura parte retinuta de presa din
»discursul de multumire” al actorului/
director/presedinte lon Caramitru a fost
aceea legata de ,cultura romana care
trdieste un cosmar” - in traducere, pentru
cine nu cunostea situatia inflamata de
ceva timp, ,cultura romana pandita de
reforma”. Tnscriindu-se in randul , gate-
keeper-ilor”, aparatori ai status-quo-ului,
presedintele UNITER a jucat un nou

rol, foarte similar celor shakespeariene
pentru care era premiat - rolul salvatorului
culturii roméne. Peste doua zile cerea si
public demisia ministrului Culturii, Vlad
Alexandrescu, singurul ministru care a
incercat in ultma decada o reformd in
mai multe domenii culturale. Aparatorii
status-quo-ului au Tnvins, ceea ce, in
domeniul teatrului Tnseamna cé fotoliile
lor de directori sunt in siguranta.



Ceea ce ma face sd revin la ziva de
dinainte de aniversarea de 400 de ani

a lui Shakespeare, cand ne-am strans
in piata ,Mihai Viteazul” din Craiova
pentru a vedea /n inima noptii. Episodul
Lear, un altfel de Regele Lear adaptat
de regizorul Gavriil Pinte, care a luat
distanta fata de piesa, adaugandu-i
fragmente din eseurile lui George Banu.

Mi s-a confirmat din nou ca fiecare dintre
noi citeste altfel o piesd de Shakespeare,
in functie de ceea ce trdieste in momentul
reintalnirii cu el: eu am inteles, gratie
spectacolului lui Gavriil Pinte, jucatin
decorul contruit de Roxana lonescu ca
un teren minat, periculos, in miscare,
cum se face ca celor aflati la putere

le este atat de greu sa renunte la ea.

Nu m3a gandisem niciodata ce sfasiere
interioara poate produce abandonarea
puterii, reintoarcerea la anonimat,
pierderea adrenalinei care vine o data
cu capacitatea de a decide cu privire

la altii, de a-i domina. Lear apare aici
caun spectru al acestei retrageri, al
golului pe care nimic nu pare sa-I poata
umple si care fi lasa Tnainte numai
drumul spre ,iesirea din scena”. Cum sa
gestionezi acest ,gol”, cum sa faci sd te
reinventezi - iata adevarata dilem3, pe
care majoritatea celor atinsi de virusul
puterii o evita sistematic, fiindca se

tem de ea. Cat despre Cordelia, ea este
imaginea celor pedepsiti pentru ca
ncearca sa spuna adevarul, dovada cd
acest curaj nu aduce cu el vreo rasplata
terestra, ci numai linistea constiintei,
convingerea ca ai facut ce trebuia

facut, contribuind dupa puterile tale la
echilibrul moral al lumii. E mult, e putin?
Shakespeare ne lasa pe noi sa decidem.

Premiile Europa pentru Teatru 15.
Craiova - superpower teatral

De 15 ani niste premii caldtoresc prin
Europa: au trecut, la editiile anterioare,
prin Taormina (primele 9 editii), apoi
Torino, Salonic, Wroclaw, St Petersburg si
alte locuri alese din lume, iar anul acesta
s-au oprit la Craiova. Daca la inceputuri
Premiile Europa pentru Teatru ofereau
intalniri live cu opera celor premiati,
odata cu instalarea crizei au fost sarite
cateva editii (premiile se ofereau anual),
iar cand festivitatea gaseste un festival
gazda eforturile sunt reduse la numai

cateva productii live, restul premiatilor
fiind prezentati prin conferinte, cu
imagini video si/sau performance-uri.

Editia cu numarul 15 desfasurata

la Craiova (cu sprijinul generos al
Institutului Cultural Roman) a inclus un
mix din spectacole live si prezentari.
Premiul Europa pentru Teatru a revenit
coregrafului suedez Mats Ek, recunoscut
n lume ca o personalitate fondatoare a
coregrafiei contemporane. Ajuns doar
la cea de a Xlll-a editie, Premiul Europa
Noi realitdti teatrale a fost acordat unei
selectii de artisti dintre care doar unii

au ajuns sa fie cunoscuti de publicul

din Romania: Viktor Bodd (Ungaria),
Andreas Kriegenburg (Germania), Juan
Mayorga (Spania), National Theatre of
Scotland (Scotia/Marea Britanie) si Joél
Pommerat (Franta). Sunt bucuroasa

ca pe cel din urma |-am putut prezenta
pentru prima datd in Romania la editia din
2008 a Festivalului National de Teatru.
Mai putin bucuroasa sunt sa vad ca, desi
artistii romani sunt si ei propusi de ani
de zile pentru aceste premii, pand acum
nu le-a revenit nici unul. Ar fi fost un
moment bun sa fie celebrati la ei acasa.

Lastdreamon earth « foto: Florin Chirea

Dintre spectacolele live propuse criticilor
din toatd lumea sositi la Craiova special
pentru Premiul Europa, cel al Teatrului
National Scotia ne-a deschis o alta
dimensiune, din ce in ce maiintens
exploratd de artistii contemporani:
dimensiunea sonora. Intr-o sal3 de teatru
scufundata in tacere, fiecare spectator
avea o pereche de casti, prin intermediul
cdrora se conecta la un univers sonor
complex, alcatuit din muzica live, produsa
pe scena de patru muzicieni, dar si
dintr-o colectie de sunete atent mixate
care colorau un peisaj multidimensional.
Prezentand in paralel doud povesti - cea
a primei calatorii a unui om in spatiu si
cea a calatoriei unui bdiat din Africa pe
continentul european - spectacolul Last
Dream on Earth obliga la o constientizare
emotionanta a starii migrantilor
contemporani, problema acuta in Europa
zilelor noastre. E un prilej de grava
meditatie sa constati cd mai repede si
fard accidente majore a ajuns luri Gagarin
n spatiu in 1961 decat reuseste in 2016
un refugiat african sa ajunga pe tarmul
continentului european. Macar artistii

sd aiba dreptul de a pune intrebarea:
incotro se indreaptd omenirea?

(FESTIVAL



INTERVIU

A

Anghel Damian, consilier pentru teatru al ministrului Culturii:

,Desi generatia mea a fost educata in afara
comunismului, acea frica ni s-a transferat”

interviu realizat de Pompilius ONOFREI

foto: Andrei Runcanu

Pompilius Onofrei - Avand in
vedere cd suntem la jumdtatea
anului in care Ministerul Culturii
si-a propus pentru prima data dupa
1990 o reforma a institutiilor de
spectacol — prin modificari si aduceri
la zi ale legilor ce determina direct
functionarea acestora - si cum
intre timp s-a schimbat si ministrul
Culturii, intrebarea ar fi: reforma
continua sau nu? Un raspuns ferm.

Anghel Damian - Pot sd spun cu
fermitate ca reforma continud, poate nu
ntr-un ritm atat de alert. S-ar putea sa

fi fost si vina noastra ca am incercat sa
impunem un ritm pentru care - am mai
spus-o, cred — ministerul nu are resursele
necesare. Ca structurd, ca organizare
administrativa — acesta nu se poate inca
adapta pe cat de constructiv s-ar dori la
viteza asta de reforma. Dar procesul va
continua, iar doamna ministru Corina
Suteu are planuri concrete in acest

sens —exact (ca sa parafrazez intrebarea)

prin ‘modificari si aduceri la zi *. Tocmai
asta mi se pare foarte important:
aducerea in timpurile si la vremurile
noastre a unor legi care, cumva (fie din
circumstante nefericite, fie din rea-vointa)
au ajuns sa fie nereprezentative

tocmai pentru aceste vremuri.

P.O. Si care ar fi pasii concreti pentru
realizarea acestei reforme acum, cu

un nou ministru care, cum spui—e
determinat sa o continue?

A.D. In putine cuvinte — pasii concreti i-ar
reprezenta in principal anumite propuneri
de modificari legislative pe Ordonanta
21/2007, adicd numita Lege a teatrelor si
a institutiilor de spectacol si de concert;
de asemenea - pe Legea 189/2008, adica
cea a Managementului institutiilor de
culturd. Ne gandim intens sa aducem
anumite modificari precise, in acord cu
cerintele din sistem si cu acordul partilor,
care vor fi cel mai probabil supuse unor
dezbateri publice, iar mai apoi trecute
(cu toate completarile rezultate din
proces) printr-o Ordonanta simpla pe
Legea de abilitare. Acum, sigur: daca
dezbaterea publica va conduce la ideea
ca reforma nu este neaparat doritd in
spatiul public - acesti pasi nu vor fi facuti,
dar Ministerul are in intentie cateva
propuneri interesante. Trebuie privit
atent in ce masura mediul profesional
este pregatit si dispus sa accepte

aceste propuneri, iar daca lucrurile se
dezvoltd pozitiv Ministerul Culturii va
Tmpinge aceste initiative mai departe.

P.O. - Scandalul de la Opera Romana -
trebuie sa ne referim si la acest aspect
al cotidianului socio-cultural autohton —
a scos la iveala disfunctii administrative
care afecteaza profund calitatea
artistica a productiilor din institutiile
de spectacol romanesti si diminueaza
anvergura lor internationala (lucru
valabil si pentru teatre): daca ar
depinde de tine, ce masuri ai lua (sau
cum ai consilia-o pe doamna ministru al
Culturii) pentru a permite o deschidere

a ferestrelor institutiilor de spectacol
din Romania spre scena internationala?
A.D. Aici e o discutie extrem de ampla.
N-as vrea sa vorbesc prea in detaliu, sau
punctual despre cazul de la Oper3, pentru
ca: odata —este Tnca un subiect foarte
sensibil si-atunci orice lucru poate fi
interpretat si interpretabil, dar si pentru
ca (in al doilea rand) — nu reprezinta
neapdrat domeniul meu de activitate.
Tnsa e evident c3 acest caz pleacd de |a
aceeasi lege a teatrelor si a institutiilor de
spectacol si concerte, deci folosindu-ma
de cazul de la Oper3, as putea face o
descriere a ceea ce se intampld astazi
n teatrul romanesc, spre deosebire de
ce se petrece pe majoritatea scenelor
din Europa. La noi uriasa majoritate,
peste 90%, functioneaza in sistemul de
teatre de repertoriu. Sunt acele structuri
clasice cu un repertoriu stabil, fix, la
care se mai adauga in fiecare stagiune
un numar minimal de premiere, cu
spectacole care se joaca timp de multi
ani de catre o trupa care in mod normal
s-ar spune ca se dezvolta impreung, ca
isi creste actorii mai tineri, rodandu-i
cu ajutorul celor batrani intr-un soi de
comuniune presupus fericitd. Din pacate
realitatea este oarecum diferita. Avem
multe teatre de repertoriu care cumva
se supun administratiei de acest tip, insa
functioneaza ca o struto-camild si deviaza
- mai usor, sau mai vehement —spre
teatrul de proiect. Pe cand in Europa, daca
privim mai atent scenele semnificative
din marile centre culturale — principala
forma de institutie de spectacol este cea
de proiect. In zilele noastre constatam c3
un astfel de tip de teatru, cel de proiect,
are sanse mai mari si produce o mai
buna desfacere a absolventilor pe piata
muncii decat in teatrul de repertoriu.
Din pacate in cazul nostru structurile
sunt inca tributare inertiei mostenite
din comunism, pe formula de fabricg, cu
muncd normata. Actorul este remunerat
in primul rand in functie de vechime si
nu de performanta, iar un actor tanar
poate, de exemply, sd joace in sapte



spectacole —dar sa primeasca de sapte
ori mai putini bani decdt un angajat care
nu mai joacd, dar care are o vechime

de 40 de ani... si cumva toate lucrurile
astea trebuie aduse spre un echilibru.

Eu nu sunt adeptul exclusiv al vreuneia
din aceste variante, ci spun mai degraba
ca trebuie sa ne uitdm bine la cum

arata in momentul de fata piata muncii

n domeniul teatral si cum ar putea
functiona institutiile in asa fel incat sa
producd nu doar proiecte de calitate, dar
siun loc unde artistii sa fie respectati,
bine remunerati si totodatd indrumati
inspre calitatea actului artistic si nu

spre cantitatea productiei de munca
minimal-normata — trei-patru piese noi pe
an, c-asa ni se cere —iar la finalul stagiunii
tragem linie si, dac-avem 70% grad

de ocupare a salii, toata lumea pleaca
fericita acasa, mai ales pe data de 15 ale
lunii cu salariul atat-cat-stim-ca-e, dar
mai ales cu ideea cd s-a produs un act de
cultura... Sirevenind la cum cred eu ca ar
trebui sa arate o institutie de spectacol

n secolul 21, intr-o tara din Uniunea
Europeand —cred foarte tare ca institutiile
de spectacol ar trebui sa-si faca un proces
de autocritica si sa vada exact care este
scopul si menirea lor. Care le este publicul
tinta, pentru cd nu poti sa spui - ca
institutie de spectacol din mileniul Il - ca
publicul tdu tinta il reprezinta toata
lumea. Pentru cd in momentul acela, de
fapt, te descalifici, nu ai deloc sens. Si
trebuie sa te reorientezi spre componenta
educationald a actului de culturd, pentru
cd, daca stam putin si analizam real,
publicul de astdzi este un public care vine

INTERVIEW | Anghel Damian: My generation was not educated in communism

la teatru dintr-o obisnuinta si dintr-o
educatie primita acum 15-20-25 de ani,
iar publicul tanar este din ce In ce mai
putin. Asa vom ajunge Tn scurt timp intr-o
perioada cand gradul de ocupare al salii
nu va mai fi de 75-80%. Realitatea este

ca teatrele si institutiile de spectacol
functioneaza in mare parte dintr-o anume
inertie, dintr-un prestigiu vechi, unul de

demult care Tncd mai produce spectatori...

dar odata cu schimbul de generatii
lucrul &sta nu se va mai intampla si va
exista un soi de moarte institutionala,
daca cuvintele nu sunt prea dure.

P.O. Dar, referindu-ne la public, sigur,
daca tot acest sistem se schimba sau,
hai sa nuantam, se hibridizeaza inspre
sistemul occidental - cel de teatru de
proiecte, cel de reprezentatii in numar
limitat si asa mai departe - publicul,
automat, va fi reluctant la inceput
fatd de noul sistem pentru ca este
‘traditional’ invatat.
A.D. Absolut, dar orice schimbare
se produce cu o rezistenta. Asta nu
fnseamng, totusi, ca nu trebuie sa ne
schimbam. Bine, aici e vechea discutie
ntre conservatori si reformisti, e o
discutie de cand lumea, nu am inventat
noi roata. Doar ca face parte din procesul
clasic al evolutiei. Nu poti sa produci
schimbare fara sa ai niste efecte, unele,
s-ar putea, nepldcute. Dacd stdm putin
sa ne uitam —nu in teatru, Tn alte domenii
—la ce se intampla astazi in lume siin
Europa, vedem c& reformele se produc cu
greutate, cu rezistenta, cu iesiri in strada,
cu revoltd. Nu mai devreme de o luna de
zile, artistii din Franta au avut o greva

but that specific fear was somehow transferred to us

foto: Adi Bulboaca

generala pentru cd se aduceau anumite
modificari in statutul lor si, efectiv, au
spus: ,Pana aici! E dreptul nostru!” si s-au
revoltat. Revolta artistului roman sta cel
mult in a pune un status pe Facebook

sau in a comenta cu sonor mic la o bere,
in timp ce de fapt nu actionezi deloc si
nu-ti manifesti nici dorinta de schimbare
sau... nici macar dorinta de conservare
nu si-o mai manifesta oamenii. E o inertie
inspre aproape nicdieri, din pacate.

Noi n-ar trebui sa ne gandim doar la
spectatorul de astazi, noi trebuie sa ne
gandim la publicul de maine, aici este
marea problema, de fapt. Dacd e nevoie
sd ai un sacrificiu de unul-doi ani de zile
pentru a-ti educa si a-ti construi doua-trei
generatii viitoare, personal, cel putin asa
cum vad eu lucrurile, as spune de fiecare
data: ,da, asta e calea, dsta e drumul”.

P.O. Ramanand la schimbarile acestea
foarte concrete care ar trebui sa se
intample: anul dsta au avut si vor mai
avea loc evaluari de final de mandat

si concursuri pentru mai multe teatre
nationale. Cum a modificat concret
Ministerul Culturii caietele de obiective,
neschimbate de decenii, ale acestor

Counselor for theater of the formerand of the current minister of Culture Anghel Damianis a young actor deeply connected to the independent

stage in Romania but also involved in institutional reform. He contributed to the new politics for the national theaters and in the same time he
is very aware of the needs of his generation. In this conversation with Pompilius Onofrei Anghel Damian is talking about these needs and the
opportunities to meet them as part of a very difficult reform.
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entitati, dar mai ales sunt curios cum
crezi tu c-ar trebui sa arate un Teatru
National din Romania secolului 21?
A.D. Stii, dsta a fost unul din obiectivele
mele personale. Sa ne uitam peste cum
arata caietele de obiective si ce cerinte
are de fapt autoritatea asupra teatrelor.
Cumisi doreste aceasta autoritate sa
arate teatrele. Si principalele modificari
au fost: o mai mare deschidere

spre spatiul universitar, spre spatiul
pre-universitar si spre parteneriate cu
teatele independente. In caietele de
obiective ale teatrelor care au fost supuse
unor concursuri de management a aparut
aceastd obligativitate de a face productii
cu companii independente, parteneriate
cu universitati sau facultati cu profil
teatral si programe pentru tineri, elevi si
studenti. Si aici e o discutie de avut. In
mod clasic, poate ca aceste caiete de
obiective sunt destul de orientate, de
directionate. Managerul nu are neaparat
o libertate prea mare pentru ca deja
primeste niste obiective foarte clar
trasate, adica i se ia putin din marja de
actiune, dar daca ne vom uita in trecut,
aceasta libertate de actiune nu a produs
neapdrat nasterea unor programe de
fnsemnatate in prea multe teatre, cia
determinat inertia de care vorbeam mai
devreme. Si-atunci — poate e nevoie de un
kickstart, de unimpuls, pentru ca teatrele
sd prinda un bun mers, chiar din mers.

P.O. Ce ne facem cu fenomenul celdlalt,
al independentilor, care este extrem de
exploziv in ultima vreme, cel putinin
marile orase culturale ale Romaniei si
nu neaparat privit cu ochi buni de toata
lumea? Unora le-ar placea safi puna pe
toti independentii intr-o oald pe care
sa scrie —dau un exemplu - ,someri”.
Care e diferenta intre ,,independenti” si
aceasta gramada de ,someri”, asa, cu
toate ghilimelele de rigoare?
A.D. Aici se nasc foarte multe discutii.
Adicd, doar daca vorbim despre ce
inseamnd ,independent” — astazi auzim
o mie de pareri diferite. Fiecare, in
felul lui, are dreptate cand sustine ca
sindependent” inseamna ceva. Si, pana
laurm3, ,independent” inseamna ceea
ce intelege fiecare om sa creada pentru
el. Eu as folosi termenul de freelancer,
mi se pare mai potrivit cu ceea ce se
intampla de fapt. Un independent este

cineva care are libertatea de a-si alege
proiectele, fie in teatre institutionale, fie
n companii private sau de a-si construi
singur proiectele Tn spatii alternative

si pe scena independentd. Este cineva
care nu are siguranta unei finantari

ce vine cu exactitate, trimestrial si pe
categorii de buget. Cineva care nu are
siguranta unui spatiu de joc, nu are
siguranta zilei de maine si cu toate
astea are siguranta actului artistic, fie
el reusit sau nu. Si mai are siguranta

cd asta vrea sa facad si asta face.

Din experienta mea directd independentii
au nevoie de doua lucruri: de un spatiu
(care, din pacate, astdzi se gaseste din
ce in ce mai greu si pentru institutiile de
stat, dara-mi-te pentru cei independenti)
—si-atunci ar fi ideal ca si companiile
private, dar si cele de stat sa functioneze
sub acelasi acoperis. Asta ar fi un gest de
normalitate pentru institutiile de cultura:
sd permita companiilor private sa isi
desfdsoare —in zilele in care companiile
de stat nu au activitate neaparat, cum ar
fiziua de luni —activitatea in teatru. In
al doilea rand, independentii au nevoie
de finantare. Politica implementata de
minister in acest an este de a crea diferite
linii de finantare, care sd nu incurajeze
numai productia unor spectacole pe care
dupa aceea artistii independenti sa se
chinuie s& le plaseze undeva, ci sa ofere
linii de finantare care sa le permita o
dezvoltare a organizatiei acestui sistem
independent, fie el micro- sau macro-,
fie la nivel de companie, ori chiar la nivel
de sistem global — al independentilor.

P.O. Siintr-o nota mai personala: ai
participat direct la miscarea ,UNATC,
reformeaza-te!”. De acolo ti s-a si tras,
intr-un fel sau altul, faptul ca acum
lucrezi intr-un minister care anunta
intentii reformatoare, pierzandu-si
insusi ministrul pentru asta. Dupa
aceste experiente, mai crezi cd este
posibila reformarea educatiei si culturii
in Romania anului acestuia, 2016?

A.D. Aici, dacd imi permiti, o sé fac o
dedublare schizoidd intre eu — consilierul
si eu —actorul independent. Daca ar fi,
astazi, sa nu ma identific deloc cu ideea
de consilierat, recunosc ca m-as indoi de
sansele de reforma. M-as indoi, pentru ca
au fost destule semnale nefericite si... ma

rog, as vrea sa ma opresc aici, n-as vrea
sd dezvolt neaparat subiectul asta. Deci
eu—actorul independent am o reticenta
n a mai crede in reforma3. Tn orice caz,
dacd nu se produce o schimbare de
mentalitate, macar la nivelul generatiei
mele sau generatiei apropiate mie. Care,
indiferent ce s-ar spune, in majoritate
de fapt, este o generatie — si-aici s-ar
putea sd-mi atrag foarte multe antipatii
pentru asta, dar totusi am curajul

s-0 spun —e o generatie fricoasa.

P.O. - Fricoasa?!

A.D. - Da. O generatie care de multe
ori nu are curajul sa spuna lucrurilor
pe nume intr-un mod direct in acele
momente in care ar conta. Asta e un
lucru care ma preocupd de ceva timp,
cumva... desi generatia mea a fost
educatad in afara comunismului, acea
frica ni s-a transferat: frica de autoritate,
frica de sef, frica de ,asa nu se face”,
frica de a sparge putin canoanele.

Ori, sa nu uitam cd meseria noastra este
una care ar trebui sa fie lipsita de frica
sau, Tn orice caz, ar trebui sa fie creativa...
lar actul de creatie este in sine un act de
revoltd. Eu asa il vad. Sau asa ar trebui
sa fie. In acelasi timp, eu — consilierul
n-am voie sa nu cred in reforma. Si, cel
putin cat voi fi la Ministerul Culturii, voi
face tot ce pot si cat stiu eu mai bine.
Acum, nu pretind ca ce fac este ideal,
sau cd reprezint un adevar absolut, dar
fac dupa cum ma ghideaza constiinta

si sunt obligat sd cred in reform3, altfel
n-as mai avea niciun motiv pentru

care sa raman in administratie.

P.O. - Si-aceasta constiinta (ca tot ai
pomenit cuvantul), existad la cote acute,
incd, in Anghel Damian?

A.D. - Da. Si ma trage de manecd zi

de zi, In diferite chestiuni si probleme.
Sima bucur ca existd, si ma bucur

ca enca acolo, si astept revenirea

la statutul de... independent, ca

sa se manifeste din nou creativ.



VIATA DE DINCOLO
DE SCENA A UNOR
SPECTACOLE

LEGENDARE

Arhiva Remix - revitalizarea arhivelor teatrale, proiect de
cercetare realizat de Asociatia Romana pentru Promovarea
Artelor Spectacolului in colaborare cu Centrul de Excelentd
in Studiul Imaginii - CESI si in parteneriat cu Asociatia
Internationala a Criticilor de Teatru - Romania, isi propune sa
readuca la viata in cadrul unei serii de prezentari multimedia
spectacole legendare ale scenei romanesti. Echipe de
masteranzi ai CESI au reconstituit, in urma cercetarii de
arhive, opt spectacole legendare:

Revizorul regia Lucian Pintilie

Cum vd place regia Liviu Ciulei

Umbra regia David Esrig

Bertoldo la curte regia Valeriu Moisescu

Regele Lear regia Radu Penciulescu

Rinocerii regia Lucian Giurchescu

Efectul razelor gamma asupra anemonelor si

Sd imbrdcdm pe cei goi ambele in regia Ctalinei Buzoianu

Dosarul de fata include pe de o parte texte scrise de critici de
teatry, iar pe de alta parte, o selectie din materialele generate
de cercetarea masteranzilor CESI, inclusiv fotografii realizate
de acestia.

Cristina Modreanu - initiator & coordonator de proiect

Arhiva Remix or how to Revive Theater Archives

. . ; w ) . ; Arhiva Remix
The special Dossier Arhiva Remix is part of the cultural project with the same name developed in the past Proiect cultural

months as a partnership between Romanian Association for Performing Arts and CESI-Center for Excellence co-finantat de AFCN
in Images Studies, with support from International Association for Theater Critics-Romania and funding from '

AFCN. The Dossier includes texts and photos discovered in the archives or specially written in the process of FRRET AP N B
revisiting eight famous productions in which recent history of Romanian Theater is taking pride. The authors
are both critics and CESI students involved in the project for the reconstruction of these productions
benefiting new generations.
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Rodica Negrea, despre Efectul razelor gamma...

,Catdlina Buzoianu si Olga Tudorache sunt pentru mine
si Nord si Sud, si Est si Vest pentru totdeauna”

foto: Alexandru Maxim

llinca Urmuzache: Vrem sa incepem cu
faptul ca spectacolul a avut premiera
la finalul anului 1977 si voiam sa va
intrebam cum ati simtit ca acest
spectacol a avut atunci efect asupra
publicului? Mai ales ca piesa fusese
scrisa cu doar cativa ani fhainte, iar
scriitorul era american. Ati avut
probleme cu acest text?

Rodica Negrea: Cred cd textul a aparut
n repertoriul teatrului in primul si in
primul rdnd pentru ca |-a vrut doamna
Olga Tudorache. Era proaspat numit
director domnul Dinu Sararu si probabil
ca s-au suprapus intentiile de viitor ale
amandurora — ea sa joace in aceasta
piesd, el, sa deschida un program
vizionar, modern, de secol XX, cu un
repertoriu bazat pe literatura ultimului
timp, conectat la teatrul international.
Din punctul asta de vedere era ceva
foarte nou si un aer foarte viu, care

i se datora, dupa o perioada destul

de préfuitd dupa care el venea.

Cristina Modreanu: incercase si domnul
Radu Penciulescu sa faca acelasi lucru
n anii 60.

Rodica Negrea: A, bine, de la Radu
Penciulescu pana la el a fost o perioada
care are o altd amprenta, dar din cate imi
mai aduc aminte si cred ca imi aduc bine
aminte, Radu Penciulescu a fost un reper
pentru domnul Dinu Sararu, ca program,
ca orientare. Deci, pe scurt: cum de? Uite
de-aia, cd asa au vrut! Dar mintea unui
director nu ajunge cand nu ai si in jurul tau
oamenii care sd te ajute, sa ducd departe

gandul, sa ajunga viu, in fata spectatorilor.

Sia avut un aliat extraordinar, Rapaport
se chema?, care era secretarul literar si
care avea o arhiva de piese de teatru
adunate probabil cu relatii in Occident si
care avea o pregatire exceptionald. Deci,
doamna Olga Tudorache a vrut acest
spectacol, probabil domnul Rapaporti-a
dat textul, probabil i-a placut foarte mult,
mai mult ca sigur, tot cu senzatii moderne
sivizionare, a impus si distributia, pentru
cd afostideea ei. Batalia cu Dinu Séraru

1. Radu Nichita Rapaport, secretar
literar al Teatrului Mic

si cu trupa Teatrului Mic a fost atunci

sa 1si impuna trei studente pentru

cd bineinteles ca la vremea aceeain
spectacole jucau actritele teatrului, chiar
asa un spectacol in care sa arunci niste
copii in rolurile de copii, viitoare actrite nu
prea exista... Dinu Sararu a venit, a vazut
examenul din primul an de actorie, a zis da
si dupd aceea tot vointa Olgai Tudorache
a fost Catdlina Buzoianu. Catdlina era,
cum se zice, pe cai mari, era in varf. Eu
stiu de ea de cand eram o adolescents,
nca nu eram cred in ultimul an de liceu,
Tnainte de a ma hotari sa dau la actorie,
cred ca eram chiar mai mica dar informata,
desi atunci in provincie vedeai teatru
numaiin turnee. Totusi, erau televiziunea,
radioul, informatiile circulauy, era un
curent care functiona si cultura avea un
loc de onoare. Televiziunea pentru mine
ainsemnat foarte mult ca informatie,
extraordinar de mult, pot spune cd m-a
format. Deci de Catalina stiam, deja

la Piatra Neamt facuse ,Tinerete fara
batranete” si cartea ei de vizitd era

acea dramatizare pe care o facuse dupa
Dimitrie Cantemir, ,Istoria leroglifica”, s-a
vorbit despre ea extraordinar. Acesta este
inceputul , Efectului razelor gamma...”

llinca Urmuzache: Ati mentionat-o pe
doamna Buzoianu, care era relatia de
atunci, cum a decurs totul, era dificil de
lucrat impreuna?

Rodica Negrea: O, ainceput iadul!
Jihadul! Pentru ca ea ne trata ca pe

niste actrite. Practic, noi eram niste
adolescente, mai mult sau mai putin
libere si raportul ei cu noi nuincludea
menajamente, mai concret dadea cu noi
de toti peretii. A fost foarte, foarte greu.



Acum ma refer numai la mine, nu ma
refer la celelalte colege ale mele, Angela
si Adriana, dar a fost extrem de greu. A
fost atat de greu pand am realizat unde
sunt si ce-i cu mine acolo. Practic, sa faci
o saritura de la conditia unei adolescente
care stie ca vrea sa faca meseria asta, dar
exprimarea concretd e cd spune niste
poezii mai bine sau mai putin bine, ca
mai poate sa spund un monolog si pana
la a compune, a construi un rol este o
distanta enorm3, infinitd, iar pentru mine
lucrul la ,Efectul razelor gamma...” a
valorat mai mult decat un alt institut de
teatru si film. In acele cateva luni de zile
a trebuit sa invat ceea ce trebuia sa fnvat
n patru ani de zile. O viteza cosmica in
care trebuia sd intru si sa recuperez tot.
Am spus intotdeauna lucrul acesta si il
repet, e clar, sigur, fara Catalina Buzoianu
nu as fi fost aici. Ei Ti datorez totul, a fost
o scoala intreaga lucrul la piesad si de
la acel moment, datorita ei am invatat
ce iInseamna sa construiesti un rol, ce
fnseamnd sa te gandestila unrol, ce
inseamnd rolul personajului intr-o viziune
de ansamblu a regizorului. Catalinei i
datorez un mod de a gandi, un mod de
a vedea teatru, un mod de a lucra cu
mine si cu ceilalti. Este ceva care a ramas
definitiv si fatd de care am un respect
enorm pentru cd sunt foarte constienta
ca dacd nu méd intalneam cu ea probabil
ca nici nu as fi gandit si privit lucrurile asa
cum le privesc. Imi spunea la repetitii asa:
,M3i” si striga la mine, ,ai toate datele,
esti dragutad, o sa vind lumea si 0 sa zicd
<<Vai, ce fetitd!>> dar pe mine nu ma
intereseazd, daca tu nu dai dimensiune
personajului, daca nu estiin acelasi timp
Sfanta loana, Marie Curie si Julieta, n-am
facut nimic si eu imi ratez spectacolul.”
Eu mergeam acasa si incercam sa inteleg
ce inseamn3 asta. Intr-un tarziu am
inteles ce inseamna si ea a zis : ,|a vite
cum s-a deschis si ea, ca o varza”. Deci
probabil cd m-a ajutat Dumnezeu sa ma
apropii de un artist extrem de valoros.
Din pacate nu stiu de ce nu ne ingrijim
valorile, un artist care a marcat teatrul
romanesc pe o perioada foarte lunga si
careia nu stiu cum sa pot sa fi spun cat
de definitiv m-a marcat si m-a format.

Cristina Modreanu: Intr-un fel

acum i spui.

Rodica Negrea: Da, dar acesta e un fel
de a explica, e prea putin spus. Da, pe
langa asta, pe [anga aceasta etapa a
scolii, care egaleaza si probabil intrece
ceilalti patru ani, a fost scoala pe care am
primit-o de la Olga Tudorache. Pentru ca
lucrul mergea foarte greu, scumpa de ea
trebuia sa rabde totul cu sfintenie pentru
cd era "vinovata” de situatia in care

ne-a pus pe Catalina si pe noi. Incerca

sa ma ajute, sa Imi explice si simteam
undeva ca sunt doud scoli, iar Catalina
avea un alt mod de a lucra, de a te face
sa fii acolo. Deci ele doua sunt si Nord

si Sud, si Est si Vest pentru totdeauna.

Ilinca Urmuzache: Revenind la spectacol,
ne puteti spune cate ceva si despre
scenografie?

Rodica Negrea: Scenografia lui Madescu.

llinca Urmuzache: Da, sunt foarte
putine informatii despre cum a fost
realizat spectacolul, care a fost procesul.
Ne puteti spune din perspectiva
dumneavoastra cateva detalii?
Rodica Negrea: Scenografia nu stiu cat
de tare ma preocupa pe mine, mai mult
ma preocupd acum pentru ca intre timp
am nvatat si asta. Mihai Madescu era
un artist de o discretie si de o eleganta
absolut rard. Decorul mi se parea putin

cam cenusiu, mai tarziu am inteles ca

asta era viziunea, de aici pleca totul. Era
extrem de functional, erau delimitate
spatiile unde era terasa care putea fisi
scena de la scoald unde erau monoloagele,
putea fi si dormitorul fetelor de unde
cobora Ruth. La mine cel mai important
era ca mi-au adus un hamster, apoi un
iepuras si eu am o repulsie fata de ei. Stiu
ca era groaznic pentru cd eu trebuia sa imi
manifest dragostea fatd de el. Ce pot sa
spun, usor, usor, am devenit prieteni siam
inceput sd ma simt acolo in spatiul meu.

llinca Urmuzache: in spectacolul
inregistrat de TVR am vazut ca Ruth
purta blugi.

Rodica Negrea: Teatrul Mic era un teatru
foarte curajos si foarte aproape de ce
vedeam in filme, nu se jucau doar piese
romanesti. Din contra, acesta era un
program al secolului XX si piese cat mai
noi. Era normal sa fie blugi din moment
ce era vorba de America si de acea

lume. Nu era dracul chiar asa de negru.
Sila Teatrul Mic era un timp absolut
formator si pentru public si pentru artist.

llinca Urmuzache: Era motivul pentru
care se faceau si cozi la bilete.

Rodica Negrea: A, da, am crezut

cd ajungem si la intrebarea celebra.
Terminasem anul | de facultate, era

a doua stagiune a lui Dinu Sararu si

foto: Alexandru Maxim ~ ———
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mi-aduc aminte cd duminica seara

era deja facutd coada la casa de bilete
pentru ca luni urmau sa se pundin
vanzare biletele si daca nu stateau pe
timpul noptii la coada riscau sa nu isi mai
cumpere. Noaptea se stdtea la coada la
bilete. Chiar daca se pot spune si multe
rele, asta ramane fn istorie totusi. In
istoria Teatrului Mic e un fapt adevarat
si eu [-am trait si cred cd spune foarte
mult. Nu pentru ca era un timp opresiv,
Ci pentru cd exista acea viata cu totul si
cu totul miraculoasa la Teatrul Mic si pe
scena si in afara ei si lumea venea acolo.

Cam asta cu decorul, costumele erau
acelea care spuneau ceva despre spatiul
acela geografic, temporar si omenesc. De
cand a venit Dinu Sararu, a fost primul
spectacol care a revolutionat putin si
atmosfera din Teatrul Mic, din Bucuresti
sidin jur. Se dadea drumul la cursa. Era o
piesd care aborda un cotidian firesc care
nu prea era explorat atunci. Nu ma refer
la perioada lui Penciulescu, Pintilie sau
Ciulei care nu mai erau in tara, eu vorbesc
de perioadain care era Sararu. Nu ma
refer la perioadele glorioase ale titanilor.

Alexandra Pascu: Si Dinu Sararu cum
era ca director al Teatrului Mic?
Rodica Negrea: Eu acum spun ce spun
si daca maine ma vor injura unii, e strict
problema lor. Dinu Sararu a facut cam
ceea ce e nevoie sa se facd acum la Teatrul
Mic. A inserat un soi de respect fata de
tine, fatd de teatru sifata de public. Nu
avea nimic impotriva boemiei, el insusi
era un tip foarte placut, 1i placea sa stea
de vorbd la un pahar. Doar cad el vroia
mai degrabd boierie. Boemia aia cu
bdutura in teatru nu a prea a agreat-o

si trebuie sa recunosc, nici mie nu imi
place. Poti sa bei, sa te intdlnesti dupa
spectacol, dar nu in teatru. Probabil era
o perioada inainte de venirea lui cand se
simtea mirosul acesta. Repetitiile, daca
incepeau la 10, vroia sa fim macar cu un
sfert de ord Tnainte la teatru. La spectacol
nu se vine la 7 fard trei minute dacd
spectacolul incepe la 7, iti arunci cizmele,
te-ai imbrdcat si ai intrat pe scena. Era
impusa o rigoare a acestei meserii, un
respect pentru meseria aceasta. Stefan
lordache avea Richard al Ill-lea la ora 7 si
venea cu trei ore Tnainte. Trei ore in care
se pregatea pentru ce urma sa fie si mie
mi se pare foarte corect si cred ca sunt
niste reguli elementare, de bun simt

si profesionalism. Dinu Sararu a avut
niste pretentii la care trebuia sa aderi

fard sa ti se ceard. Era foarte prezent,
viata lui era Teatrul Mic. Era primul la
teatru, pleca si zbarndiau telefoanele, il
controla pe portar si pe ceilalti. Acum
privesc lucrurile cu amuzament, pentru
mine pdrea cd era soldatie. Atata timp
cat crezi cd e corect, nu cred ca te simti
ofensat. Pe de alta parte, eu il stiam

pe Dinu Sararu dinainte, ca director al
teatrului TV. Am vdzut niste spectacole
absolut extraordinare la teatrul TV.Tn
fiecare seara de luni erau spectacole

de teatru facute de regizori care erau ai
televiziunii dar si regizori mari din teatru,
cu distributii de te inclini, cu un repertoriu
de teatru universal extraordinar si eu
prin serile astea de teatru am avut prima
lectie de teatru. Venea cu un bagaj si

cu o culturd a teatrului, cu o apropiere
de teatrul adevarat si a impus lucrul
acesta si la Teatrul Mic. Dacd mai e sa
spui ceva de Sararu ca era membru in
Marea Adunare Nationald, nici nu mai
stiu. Chestia asta cu politica, trebuie sa
recunosc, nu era pe primul plan al vietii,
nu numai a mea, cred ca a multora dintre
noi, dacd nu a tuturor, pentru ca aveam
o viatd atat de plind la Teatrul Mic si era
o atmosfera de prietenie. Catdlina, care
dupa ,Efectul razelor gamma...” a fost
angajata a reusit sa faca o echipd. Sararu
a investit in generatia tanard pe care a
angajat-o si nu s-a rezumat la ceea ce se
intampla de multe ori acum, angajezi
doi, trei actori tineri si dup-aia fi uiti. A
avut un program, o deschidere pentru

ei. Pe langa asta noi eram tineri, poate
putin mai mari ca voi acum si nu trebuia
sa iti spuna nimeni ,vezi ca ala e Stefan
lordache, aia e Catalina Buzoianu”, era
ca o livada de visini, Ti vedeai, Ti simteai,
ei te faceau sa te simti intr-un anume fel,
te imbogateau si era ceva foarte firesc.
Ca director, Sararu a reusit sa protejeze
trupa si pe de alta parte nu a fost numai
placut ca director, a stiut si sa i facd pe
toti cei din colectiv sa reflecteze putin si
sd 1si dea seama fiecare cam pe unde se
situeaza in aceasta echipd. Sigur ca asta e
inevitabil, poti sa fii mai dur, mai agresiv,



dar scopul era unul profitabil. Sigur cd
nemultumiri existau, sigur ca avea cultul
vedetei si cred cd a fost un lucru bun. Nu
avea cultul vedetei in sensul comercial, ci
n sensul in care te obliga sa realizezi ca
esti in preajma unei valori si s fti doresti
sd ajungi si tu acolo. Cred cd a fost si un
director foarte apropiat de oameni. Era
o perioada destul de grea, nu exista om
n teatru, de la femeia de serviciu pana
la Stefan lordache, sa aiba probleme de
viata si el sa nu sard sa rezolve. Sigur ca
poti spune ca se dadeau telefoane. D3, se
dddeau telefoane, dar e un timp pe care
ni-lasumam cu bune si cu rele. Nu pot
sa-l judec pe Sararuy, nu as intra intr-un
conflict de idei si de opinii cu absolut
nimeni. li datorez extrem de mult, pe
langa ce le datorez celor doua doamne
(Olga Tudorache si Catalina Buzoianu),
pentru ca nimic n-ar fi fost posibil, daca
nu ar fi fost el acolo. Nu ma refer numai la
puterea administrativa si tehnica, cisila
cea mentald, la deschiderea pe care el a
avut-o. Ca sd iasa aceste spectacole, care
nu erau simplu de scos la luming, aveam

niste viziondri cu niste comisii de cenzura.

Cand aveam vizionarea respectiva, ne
tinea in corzi pe toti, inclusiv pe el. Sararu
era primul care vedea un spectacol

la repetitii, era prezent tot timpul, cu
Mihaela Tonitza care era secretar literar,

apoi cu Adriana Popescu. Era tot timpul
acolo, tot timpul. Traia in teatru. El cam
stia cum creste un spectacol, stia care
e viata acelui spectacol si unde simtea
pericolul, can cazul piesei ,Ivona,
principesa Burgundiei”, care era un text
care putea sa atace politic, in sensul in
care puterea este folositd pana la crima,
de la nivelul cel mai inalt, venea, vedea
si vorbea cu regizorul daca avea ceva de
spus, dar niciodatd nu impunea. Legenda
asta cu ,Faci cum Tti spun eu ca altfel te
dau afara”, nu e adevadrata. Cand veneau
tovardsii la vizionare, el stia cam care
sunt momentele cand se pot prinde ca
e o aluzie la ceva si exact in momentele
acelea orili se aduceau niste pahare cu
apa, ori scapa ceva pe jos, ori asa, ori pe
dincolo si se cam rezolvau problemele.
,Ivona, principesa Burgundiei” era un
spectacol extrem de riscant si a iesit fard
taieturi, fara probleme. In O scrisoare
pierdutd”, Dandanache era Poldi Balanuta,
piesa era in regia lui Purcarete, extrem de
interesant. Ideea lui a fost ca Dandanache
era atat de batran, incat nu mai are nici
un sex, nu e nici barbat, nici femeie. Si
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era intdmpinat in curtea lui Trahanache,
unde era o machetad a orasuluisi era
perioada cand se daramau bisericile
si aluzia era chiar la asta, cand venea
Dandanache si darama macheta. Si stiu
ca era totul ambalat, cel putin la vizionare,
ca sa pard o greseald. Sararu adera la
lucrurile astea, era foarte incantat cand
simtea ca era ceva progresist. Avea niste
asteptdri foarte mari, pentru asta era
in stare sa ,schingiviascd” daca trebuia,
dar avea o nebunie de a fi cel mai bun, sa
creeze discutie in jur, sd se vorbeasca, sa
straluceasca lucrurile, sa fie, sa existe.
Era un ritm al teatrului, o bataia a inimii
teatrului pe care el o conducea, pentru ca
iubea foarte tare ce facea. Deci participa,
era in miezul lucrurilor si a reusit sa
aducd coada la bilete la Teatrul Mic.

Ilinca Urmuzache: Cum se desfésurau
repetitiile? Care era atmosfera din
culise? Dintre dumneavoastra si
colegele dumneavoastrd din facultate.
Rodica Negrea: Distributia initiald a
fost asa: doamna Olga Tudorache, loana
Ciomirtan, Adriana Schiopu, Angela loan

- DOSAR
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si eu. Noi trei, fetele, eram studentele
doamnei Olga, loana Ciomirtan cred

cd afost adusa de Catalina. Care era
atmosfera dintre noi? Doamna Olga era
0 mare actritd, extrem de potrivita ca
varstad si ca structura sufleteascd pentru
rol, Betty Zdluda. Sigur ca si de la ea avea
Catdlina un anumit tip de cerinte, pentru
ca oricat de mare actor esti, trebuie sa
oiei de lainceput la fiecare rol, altfel nu
se poate. Doamna Olga era extrem de
protectoare, extrem de calda si trebuia
sa faca tot timpul un pas in spate, pentru
ca cea care cerea era Catalina Buzoianu

si lucrurile nu se suprapuneau. Uneori
solutiile pretinse de Catalina nu erau
suprapuse pe felul de intelege si a rezolva
al doamnei Olga. Si atunci fiecare isi
vedea de treabd, cu alte cuvinte. La
inceput a mers greu si cred cd asta a

fost si frumusetea. Pentru ca erau niste
situatii pe care nici nu aveam de unde

sd le stiu ca sa fie usoare, abia atuncile
auzeam, atunci le descopeream. Dorinta
doamnei Olga era ca Ruth sa fie jucata si
de Adriana si de Angela, adica ele doua sa
joace la dublura, cu schimb. Cand Adriana
era Ruth, Angela s& faca fata cu pisica
siinvers. Lucru care a ingreunat putin
repetitiile si cred cd acolo a intervenit
Sararu, pentru ca avea la un moment dat
sidoamna Olga o problemad de sanatate
si riscam sa se amane premiera. S-a scos
premiera doar cu Adriana si doamna Olga
a tras cat a putut de domnul Sararu sa i
dea timp si Angelei si dupd aceea a intrat

si Angela, s-a jucat cu dubluri pand am
terminat facultatea, deci trei ani. Cand
am terminat facultatea, in 1980, eu eram
sefa de promotie si a fost un alt circ,
Sdraru num-a lasat sd plec la Satu Mare,
a zis sd iau orice post imi cade la repartitie,
ca Tmi scoate post la concurs la Teatrul
Mic. Nu s-a putut, ca a fost primul an Tn
care la Ministerul Tnvatamantului s-au
blocat posturile, iar Bucurestiul nu mai
putea scoate nici un post. Era o requla ca
toata lumea sa plece in provincie siam
stat asa vreo cateva luni de zile, ca eu
am luat-o Tn gluma si am ales Satu Mare
si au inceput amenintdrile. Dacd nu ma
prezentam la post, trebuia sa platesc
scolarizarea. Tamara Dobrin care era
atunci la Ministerul Culturii si trebuie
sa Ti multumesc pentru gestul acesta: a
venit la o vizionare cu anul | sidoamna
Olga a zis ,Ce faceti cu fata aia, cd nu au
din ce trdi?”. Nici Dinu, sotul meu, nu se
dusese la repartitie si traiam asa, din ce
ne trimiteau parintii, el mai facea film,
supravietuiam. Tamara Dobrin s-a dus la
Sararu si l-a intrebat ce face cu noi si apoi
domul Sararu a zis sa faca un gest, sd se
umileasca si a sunat la Teatrul de Nord din
Satu Mare si a inceput sa ma demitizeze:
~Hai, domnule, ca nu-i asa grozava, va
trimit eu ce vreti”. Toate cu mine de
fata simi facea cu ochiul. Au ajuns la o
intelegere, sa imi dea negatia, adicd un
fel de transfer, un fel de renuntare, in
schimbul unui turneu al Teatrului Mic, sa
facd o mica stagiune la teatrul din Satu

Mare si s-a facut o microstagiune cu toate
spectacolele. A mai durat putin pana a
putut sa faca concurs si dupa concurs,
am intrat la teatru. lar fetele, Adriana

si Angela, s-au dus Tn provincie si apoi

au venit fnapoi, Adriana a dat concurs

la Odeon si a intrat si Angela la fel. In
perioada asta cat s-a jucat piesa, Sararu
a vrut sa foloseascad actori din teatru si a
pus-o pe Maria Ploae, care venise de la
Teatrul de Comedie la Teatrul Mic si pe
Monica Mihaescu. Dupa care, mai tarziu,
Adriana a plecat de la Teatrul Odeon si a
revenit la Teatrul Mic siam jucat o vreme
cu ea, dar cred ca mai mult cu Maria.

llinca Urmuzache: Am gasit in arhivele
Teatrului Mic multe cronici pozitive.
Vroiam sa va intrebam daca exista ceva
mai putin pozitiv?

Rodica Negrea: Exista, sigur ca exista!
Au fost unele la superlativ, in sensul ca nu
sunt actritd, sunt fenomen si altele, dar
este unul pe care nu il uit, Radu Popescu,
care o lauda pe Adriana, poate si pe
Angela si la sfarsit, spunea ceva de genul:
.In ceea ce priveste talentul acestei tinere
actrite, despre care se vorbeste atat, ori
cd jucain piesa asta, oriin alta, aceeasi
nepotriveald”. Deci ori ca eram distribuita
in ,Efectul razelor gamma...” ca Tillie
oriin ,Richard al Ill-lea” sau ,Macbeth”,
eram total nepotrivitd. Deci asta stiu ca
m-a marcat pentru ca eram la inceput.

Tn rest pentru mine era premierd daca
era Valentin Silvestru in teatru. Dacd

nu, nu era premiera. El era reperul si nu
cred cd@ m-a ldudat intotdeauna, dar ma
raportam la el. Cred cd e ceva ce nu poate
fi cuantificat, depinde de foarte multe
lucruri. Cel mai bun critic trebuie sa fii

tu, sa stii ce vrei si ce ai putut face in ce
ti-ai propus. Dar indoiala e permanenta.

llinca Urmuzache: Dar in rolul lui Tillie
cum v-ati simtit? Cat de apropiata v-ati
simtit de personaj?

Rodica Negrea: La un moment dat m-am
simtit foarte apropiatd, am avut revelatia
personajului si am inteles dintr-odata ce
spunea doamna Catdlina. Stiu ca eram

in balconul de sus unde se petreceau

mai multe scene. Mi-aduc aminte cain
partea de jos se intdmpla cosmarul lui
Ruth, doamna Olga era in patul devenit
carutad si eu ma pregateam pentru tabloul



urmator cu partea stiintifica, explicatia cu
anemonele. Siera o replicd, pe care laun
moment dat doamna Olga i-o adreseazd
lui Ruth Tncercand sa faca lumind in spatiu
intreba unde sunt niste lumanari. Sile

tot cduta si atunci Adriana spune: ,Le-a
dus de mult la scoald”, referindu-se la
mine, ,si le-a topit pentru experienta”.

In clipa aia am avut un fel de esenta a
personajului. Faptul cd mama ei nu simtea
unde e, ca era aproape invizibila, atat de
invizibila Tncat era foarte sigura pe ea,
foarte prezenta si cu mintea extrem de
hotdrata si stia ce e in capul ei, lumanarile
care au disparut si au fost luate pentru

un scop stiintific foarte concret, m-au
facut sd am dintr-o dat3 o revelatie

a acestui personaj, atunci am inteles
exact tot ce spunea Catalina cu cele trei
dimensiuni: omul de stiinta Marie Curie,
Julieta care era naivitatea, candoarea si
loana D'Arc, forta. Atunci am simtit ca
am devenit un trup si o gandire cu Tillie.

llinca Urmuzache: Am mai avea cateva
intrebari despre cenzura. Ne-ati
povestit despre faptul ca erau controale,
ca era o presiune din partea cenzurii.
Dumneavoastra cum ati resimtit-o0?
Rodica Negrea: Pe mine nu stiu cat ma
afecta, pentru ca era cocoasa domnului
Sararu, era problema lui. Pentru mine
lucrurile se derulau la fel. La vizionare
erainvitat si colectivul, dupa care erau si
discutii, unele aberante. Pana la etapa cu
comitetul de cultura, era deci comitetul
teatrului, cand venea domnul Sararu
insotit de cele doua doamne, Tonitza

si Popescu, si directoarea adjuncts,
Domnita Badea. Etapele acestea numa
infricosau si era un sentiment de confort,
adicd erau lucruri care nu ma priveau in
mod direct, ma privea in mod indirect
felul'in care le rezolvam pe scena si era
treaba si inspiratia mea cum faceam
asta. De aici incolo era treaba lor sa

preia si sa ajunga la public. Nu am avut
nicio experienta si nu stiu pe nimeni care
sa fi fost sanctionat in mod direct de
catre comitet. Si Sararu a vrut chiar un
teatru politic, in programul lui era teatru
politic. Lucrurile erau asadar asumate.
Nu cred ca poate fi judecat Sararu.

Cristina Modreanu: Putea fi interpretat
siin alt fel, adica piesa aceasta putea

fi interpretata ca fiind o criticd a
capitalismului.

Rodica Negrea: Da, spectacolele aveau
o dimensiune foarte contemporana,
curajoasa si periculoasa. De-asta cred

ca noi de atunci n-am reajuns la nivelul
acela, imi pare foarte rau. N-a mai
condus nimeni teatrul cu asemenea
ambitie. Ba unii au venit si au zis ca
trebuie vina lumea la teatru sa rada, cd e
greu acasa si avem destule necazuri, altii
nici nu au explicat si l-au transformat

in divertisment si tristetea mea e ca
probabil nici nu se vor schimba lucrurile.

Alexandra Pascu: Am citit intr-un articol
ca ati facut si turnee cu acest spectacol
n peste 15 orase.

Rodica Negrea: Da, asta era cealaltd
parte a vietii noastre, era program de sus,
era politica culturald. Aveam obligatia sa
facem asta. Si mi se pare foarte bine. Am
umblat in toata tara cu , Efectul razelor
gamma...”, in Ardeal, in Moldova, se
faceau microstagiuni la lasi, se mergea
vara la mare si stateam o luna. Era foarte
palpitant, eram si tineri si eram ca intr-o
familie. Spectacolul si repetitiile erau
urmate de intdlniri in care se vorbea tot
despre teatru. Totul era in jurul teatrului.
Acum, cand se termina o repetitie toti
pleaca care incotro — unul la o televiziune,
unul la o reclam3, unul la alt teatru. Atunci
era cu totul altceva. Eram o familie. S&

nu idealizdm, sa nu va imaginati ca nu
erau grupuri si atunci, chiar intre cei de
varsta mea, erau unii in primul plan, iar
altii in planul doi. Sa nu va imaginati ca
nu aveau senzatia cd trebuie sa treaca
eiin fatd. Erau grupuri care voiau mai
mult. Sararu spunea mereu ca fiecare
soldat crede ca are un baston de maresal
in ranitd. Era firesc. Dar lucrurile nu erau
asa cum sunt azi. Ce e azi si pe Facebook
si peste tot, aceastd mahala, aceasta
[3tura, ca nu stiu care e cuvantul cel mai
urat care poate exprima asta. Chiar daca
se simtea si atunci, nu vd imaginati ca

ma pldcea toatd lumea. Erau stagiuni in
care imi doream sa nu ies din pijama si

sd stau acasa sau sa ma duc la Snagov la
plaja. leseam dintr-un spectacol si intram
n altul si simteam si eu c& erau discutii.
Dar nu era ca acum, taraba asta, discutiile
astea de tate, nu exista asa ceva. Si asta

se datora tot lui Sararu, pentru ca a impus
un anume tip de comportament. Acum
am ajuns in situatia in care mi-e greu sa
ma duc in teatrul in care mi-am lasat o
parte din viata. Si din pacate tragedia
este cd domnii care gestioneazd pe la
primarie destinul unui teatru, nu sunt
interesati de lucrurile astea adevarate.
Nu stiu ce fi intereseaza, probabil sa
administreze, nu sa gestioneze cultural.
Probabil cd nici nufi intereseaza sa fie
teatru la teatru. E orice altceva, nu arta!

Alexandra Pascu: Mai avem o intrebare
legatd tot de turnee. Ati sesizat vreo
diferenta intre publicul din diferite zone
ale tarii?

Rodica Negrea: Mie imi placeau oamenii
de pe Valea Jiului. Aveau o curdtenie

si o dorinta de a ne vedea. Oamenii

aceia aveau un tip de apropiere atat de
induiosator! Altfel, publicul era diferit,
era fn functie de oras si de spectacol. De
exemplu, eu mi-am dorit atdt de mult ca
la Targu Mures, orasul meu, sa am cel
mai bun spectacol, sa fie cel mai frumos
moment al vietii mele de pana atunci si

a fost cel mai cumplit pentru c@ m-am
dus acolo cu o criza de rinichi, cu febra,
nu se putea suspenda spectacolul si a
fost cel mai trist moment. Asa cd am
nvatat ca de cate ori imi programez
ceva, iese prost. Am observat in timp ca
publicul din Romania este foarte diferit.

- DOSAR

Ilinca Urmuzache si Alexandra Pascu:
Acestea au fost intrebarile noastre, va
multumim ca ne-ati acordat din timpul
dumneavoastra. Erau multe intrebari
la care nu puteam gasi raspunsul din
cronici si din arhiva.

Rodica Negrea: Stiti cume cu

cronica, ea exprima exact impresia

unei singure persoane, intr-o singura
seara. Poate fi asa si poate a doua zi sa
vina si sd vrea sa Isi schimbe opinia.

Cristina Modreanu: Multumim,
Rodica Negrea!

Echipa de reconstituire a spectacolului
Efectul razelor gamma asupra
anemonelor in cadrul proiectului Arhiva
Remix: llinca Urmuzache si Alexandra
Pascu (masteranzi anul | - CESI)
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Trecutul. Reconstructia unei perspective
asupra spectacolului din cronicile vremii

Din ceea ce s-a scrisin 1977 si 1978
despre spectacolul Efectul razelor gamma
asupra anemonelor de Paul Zindel, in regia
Catalinei Buzoianu, accentul cade pe
prestatia de exceptie a Olgai Tudorache in
rolul lui Beatrice, pe talentul de pedagog,
ce se adauga maiestriei actoricesti,
oferindu-le celor trei studente ale ei sansa
de a evolua pe o scena profesionista
(Rodica Negrea/Tillie, Adriana Schiopu/
Ruth si Angela loan/Janice).

De altfel, cele douad aspecte reies si din
cuvantul regizoarei din caietul-program,
Catalina Buzoianu fiind la prima
colaborare cu Teatrul Mic din Bucuresti,
de aici, cred, siimplicarea marii actrite
Olga Tudorache in procesul de creatie:

"Spectacolul acesta este un omagiu adus
unei actrite de exceptie si unui pedagog
de vocatie. (...) Olga Tudorache incearca
temerar metoda profesorului de Tnot care
arunca fara teama tn apa copilul de sase
luni, stiind cd instinctul Tl va obliga pe
elevul precoce sa se salveze si sa invete.
(...) Cu delicatete si rabdare, cu siguranta
de ceasornicar de mare precizie, Olga
Tudorache regleazd aceste mecanisme
vii, le ddruieste incredere, forta si spirit,
si mai presus de orice, le oferd de la
nceput, sansa de a fi egale modelului,
sansa de a concura cu modelul.”

Olga Tudorache fsi numea studentele
"mandria mea cea de pe urma pe scena
teatrului romanesc” si a fost considerata
de criticii timpului un profesor cu vocatie,
deoarece si-a promovat studentii, jucand
alaturi de ei pe scend. Atentia celei
mai mari parti a cronicilor de atunci se
indreaptad inspre jocul actoricesc, mai
intai al Olgai Tudorache, si apoi al celor
trei actrite care au avut sansa sa debuteze
inca din anul al ll-lea de facultate (IATC).
Ulterior, multi profesori de teatru au
realizat acest lucru, studenti promitatori
fiind distribuiti in spectacole inca de
pe bancile facultatii, acest fapt fiind

Trecutul. Prezentul. Viitorul

Efectul razelor gamma asupra anemonelor,
in viziunea Catalinei Buzoianu
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considerat la ora actuala un fenomen
normal. Singurul impediment ar consta
in preferinta teatrelor pentru actorii
angajati, renuntand pe cat posibil la
colaboratorii din afard, in detrimentul
distributiei si al reusitei artistice.

Punctand faptul cd Olga Tudorache este
un "pedagog dublat de un mare actor”,
Traian Selmaru (Informatia Bucurestiului,
22 decembrie 1977) evidentiaza
caracterul de “spectacol-scoald” al
Efectului...; mai mult, relatiile dintre
actori, cat si cele dintre actori si regizoare
functioneaza foarte bine: “rar am vazut o
atat de desdvarsita sudurd intre interpreti
si regizoarea Catdlina Buzoianu”. Tot el
subliniazd un aspect foarte important:
[Olga Tudorache] isi formeaza
studentele, fard a le face sa-i semene”.

Exemplul Olgdi Tudorache nuimpune
profesorului de actorie sd fie si un actor
nemaipomenit si nici macar ca actorul

ar trebui sa fie profesor (desi studentii
considera ca acesta trebuie in mod
necesar sd joace pentru a exemplifica din
propria experienta scenicd). Mai curand,
abia acel actor care a dezvoltat o tehnica
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aparte de studiu si exercitiu, o metoda
de lucru cu studentul, avand rezultate
vizibile, devine indreptatit sa predea.
Adesea se cade Tn capcana incurajarii
studentului sa Tsi imite maestrul, ceea

ce Olga Tudorache a reusit sa evite,

dar profesorul de actorie oarecare ar
putea sa-lincurajeze din comoditate.
Dimpotriv, el ar trebui sa incurajeze
studentul sa isi dezvolte abilitatile proprii,
fard a-i cere sa il imite. Astazi, un rol
deosebit in formarea actorului revine
regizorului, acesta preluand din sarcinile
profesorului de actorie, tocmai pentru ca
acestia nu respectd conditiile amintite.

Tn acest mod arata distributia initial3 la
premiera cu Efectul razelor gamma asupra
anemonelor (stagiunea 1977-1978): Olga
Tudorache/Beatrice, Rodica Negrea/
Tillie, Adriana Schiopu/Ruth, Angela loan/
Janice, loana Ciomartan/Nanny. Istoria
distributiei a suferit modificari ce se pot
observa din caietul-program al stagiunii
1980-1981: pe langd Olga Tudorache si
Rodica Negrea, Maria Ploae/Ruth, Monica
Mihaescu/Janice si loana Ottescu/Nanny.
Tn versiunea adaptatd pentru televiziune,
o regdsim pe inegalabila Olga Tudorache,

' DOSAR
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aldturi de doua dintre studentele sale
(Rodica Negrea, Adriana Schiopu), apoi
pe Monica Mihdescu si loana Ottescu,
in rolurile mentionate anterior.

Dat fiind cd avem de a face cu o distributie
exclusiv feminina (spre deosebire de

film, unde mai apar si barbati), Marius
Robescu considerad c3, prin vizionarea
piesei lui Zindel, s-ar produce "revelarea
celui mai terifiant univers feminin intalnit
pand acum in literatura dramatica”.

Tot criticul de la Luceafdrul (7 ianuarie
1978) observa ca avem de a face cu

"un spectacol de profunda sondare a

umanului”. Catalina Buzoianu este
apreciatd pentru “imaginatia plastica”,
la aceasta contribuind si scenografia

lui Mihai Mddescu. Am unele rezerve in
privinta modului in care e receptat rolul
Olgdi Tudorache (“exces de brutalitate
virila”, "daunator nuantei tragice”).

Dincolo de nuantdrile diverse care
ncearca sa surprinda si sa explice in

fel si chip psihologia personajelor (dat
fiind cd avem de a face cu o "drama
psihologica”), Valentin Silvestru nota
urmatoarele chestiuni, elocvente pentru
modul cum a fost receptata regizoarea
prin spectacol: “[Spectacolul] a fost creat
cu individualitate, la granita dintre o
pegra suburband si un fantastic astral...”.

(Romdnia Literard, 29 decembrie, 1977).
Miruna lonescu (Scanteia Tineretului, 8
februarie 1978) considera ca regizoarea
Catalina Buzoianu construieste pe
scend un "univers rotund si dens”, acest

"univers clocotitor” fiind “construit pe

X

o metafora”, prin care "decrepitudinea

se Tmpleteste cu zborul liber spre

infinit”. Potrivit unei alte perspective
(Natalia Stancu, Scanteia), Catélina
Buzoianu foloseste “metafore scenice
contrastante realizate prin jocul actorilor”.

Unii critici au vazut filmul regizat de Paul
Newman n 1972, dupa piesa lui Paul
Zindel, altii nu. Dintre cei care au vazut
filmul, Aurel Badescu remarca pe buna
dreptate in Contemporanul (20 ianuarie
1978), cu referire la text, un lucru perfect
valabil si pentru spectacol: “opera nu
sucomba sub povara comparatismului,
dimpotriva se infatiseaza sigurd de sine,
suficient de puternica, organizandu-si
coerent si cu un bine gasit aer de
independentd universul”. E vorba de

un "ton amar si scrasnit” pe care Aurel
Badescu il regaseste la dramaturg, in
ciuda comparatiilor care se pot realiza

cu alti dramaturgi (O'Neil, Tennessee
Williams, Saroyan, Albee, Miller), Catalina
Buzoianu reusind sa redea cu intensitate
aceasta atmosferd in spectacol, iar

Olga Tudorache face “rolul vietii”.

Spectacolul a participat la Festivalul de
Teatru Contemporan de la Brasov (23-29
ianuarie 1978) unde a luat patru dintre
cele zece premii acordate, obtinand
distinctii pentru cel mai bun spectacol,
pentru regie (Catalina Buzoianu), pentru
debut actoricesc (Rodica Negrea) si
pentru contributia artistica si pedagogia
deosebitd (Olga Tudorache). In urma
viziondrii spectacolului in festival, acesta
a primit critici favorabile in Tribuna de

la Cluj (30 iulie 1978) sau in Drapelul

din Brasov (27 ianuarie 1978). Dintre
cronicile mentionate mai sus, majoritatea
au fost scrise Tnainte de participarea la
festival, insd unele au aparut ulterior.

Prezentul. Viitorul. Efectul... asa
cum il receptez eu astazi

Cronica teatrald e o marturisire unica,
deoarece nu avem doud reprezentatii ale
aceluiasi spectacol care sa functioneze
identic. Nevoia de reconstruire a datelor
unui spectacol din cronicile vremii
dovedeste necesitatea marturiilor
teatrale, de la cele strict aplicate la
elementele spectacolului (comentarii
critice asupra raportarii piesei la montare
sau la ecranizare, daca e cazul, asupra
regiei, scenografiei, fondului sonor ori

a altor elemente de ordin mai tehnic, a
atmosferei create prin lumini, a jocului
actoricesc), la cele descriptive, continand
exemple cat mai detaliate. Cele mai

greu de reconstituit sunt luminile.

Tn cazul de fatd, am plecat de la surse
primare (adaptarea pentru televiziune,
realizatd de regizoarea insasi) si
secundare (dosarul spectacolului

format din caiete-program, cronici,

afise, fotografii etc.), reconstituind

n imaginatie anumite diferente intre
inregistrare si mizanscena live, diversa
eansasi de la o stagiune/distributie/
reprezentatie la alta. Data fiind
inregistrarea, mai dificil de redat sunt
luminile si culorile, adaptarea fiind
alb-negru. Exceptie face, in cazul luminilor,
momentul cand Beatrice {i relateazd
propriul cosmar lui Beth, unde se folosesc
semiobscuritatea scenica si flash-urile

de lanterna succesive, trecand de la un
personaj la celdlalt (un mijloc inovator
pentru anii teatrali 1977-1978 in Romania)
sau momentul de cabaret cu flash-uri

de reflectoare mobile, intercalate. Si tot

o exceptie fac, in cazul culorilor, doud
situatii reconstituibile din fotografii si
cronici (ochii Adrianei Schiopu si vopseaua
folosita de Olga Tudorache la final).

Catalina Buzoianu este o regizoare de
exceptie, cu un pas in viitor, inaintea
timpului sdu. Daca atentia criticii din
acea perioada se indreapta cu precddere
asupra jocului actorilor, eu consider cd



avem de a face cu un spectacol de regie
prin excelentd, cu o creatoare de teatru
veritabild, a carei viziune asupra piesei se
imprima si asupra rolurilor, acestea fiind
n cea mai mare parte rodul imaginatiei
sale. In datele sale cele mai interesante,
rolul Olgdi Tudorache nu a fost pe deplin
inteles. Si chiar cel al Rodicdi Negrea a
fost altfel receptat. Chiar daca ambele
prestatii au fost pe deplin [dudate. lar
rolul “Nanny” a fost evidentiat la cote
maxime pentru interpretarea unei
actrite foarte apreciate in acel moment,
innregistrarea pe care am avut-ola
dispozitie fiind distribuita o alta.

Pentru a lua distanta cuvenita de filmul
regizat de Paul Newman in 1972, C3talina
Buzoianu propune o lecturd scenica
proprie a piesei lui Paul Zindel (premiul
Pulitzer, 1971, autor dramatic descinzand
din Tennessee Williams prin ecourile
psihologice adanci ale dramei), mizand
pe teatralitate excesiva, pe un balans

fin intre realism (chiar naturalism) si
fantezie onirica, intre sublim si grotesc,
ntre tristete autentica (lacrimi pe
chipurile actorilor) si bucurie iluzorie
(ca-n scena rememorarii cosmarului cu
caruta), ducandu-si personajele intr-o
zona in care psihopatologia si fantasticul
interfereaza. Prin atmosferd si compozitii,
la care se adauga scenografia paradoxald
(de 0 anumita rigoare realista, dar cu
elemente inedite — cabina telefonica

ca o cuscd umana din grilaj, suporturile
pentru peruci, manechine de croitorie,
oblonul tras pe care Olga Tudorache
picteaza cu vopsea rosie silueta unei cesti
de ceai, semnand cu initialele etc.), prin
mijloace (sound design si light design),
manipularea scenariului prin fracturarea
monologurilor si interpretari diferite ale
unor momente, cu rostiri lipsite de cuvinte
si taceri infiordtor de glasuitoare, teatrul
Catalinei Buzoianu ar putea fi considerat
inovator chiar si astazi. Prin contradictii
la nivel de esteticad teatrald, prin trecerile
fulgurante de la o stare de spirit la alta

n jocul actritelor, dar si prin momentele

Oiga 1
“darachy n Spectocaiui Towrtrug

de dans si song, prin muzica halucinanta
folositd, introducand spectatorul incd de
la Tnceput in universul spectacolului, prin
dinamica scenica, prin crearea de imagini
scenice de sine statatoare, prin folosirea
inregistrarilor filmice — proiectii abstracte
sau figurative, Cdtalina Buzoianu anticipa
directiile teatrului contemporan.

Olga Tudorache face un tur de fortg,
Rodica Negrea este complet transfigurata
de rol in datele personalitatii ei, Adriana
Schiopu e fragila, expresiva si dramatica,
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wEfeetul raselor gammo® de

cu izbucniri violente n luptele corp la corp
cu mama, cand relatia mama-fiica devine
deosebit de intensa, ca un repros pe viata
si pe moarte. Lasandu-se in aparenta
dominata, Tillie Tsi va lua revansa intr-un
alt mod, ardtandu-se capabila a-si
fmplini visurile, ajungand primul motiv
de mandrie din viata ratatd a mamei sale,
dar, in acelasi timp, dovada dramaticd

a inutilitdtii existentiale a acesteia din
urma. De aici, conflictele grave dintre
personaje care izbucnesc din focul
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mocnit al paraginii intemnitate intr-un
apartament-maghernita (momentul
pieptanarii sau atacurile frecvente

ale mamei la adresa preocuparilor
stiintifice ale lui Tillie). Claustrate
ntr-un spatiu inchis, personajele pot
evada doar prin imaginatie, in diverse
moduri (isterie, megalomanie, delir,
inventie stiintifica). Unele dintre
aceste moduri reprezintd supape de
moment, altele oferd o solutie valabila
(sublimare prin inventie sau creatie).

Crescandu-si fetele in absenta unei
autoritati masculine, Beatrice devine

un personaj masculinizat (compensand
aceastd absenta), cu zvacniri de
sensibilitate sufocate instantaneu si
transfigurate Tn bufonerii, rezultatul
unor refulari care arareori izbucnesc la
suprafata in forma cosmarului, a unor
manifestari specifice megalomaniei

ori maniei persecutiei. Atinsa de tare
genetice, opunandu-se cursului firesc

de a deveni la fel ca mama sa, Ruth, cea
cu privirea goala si ochi albastri enormi
(ca-n momentul cand relateaza continutul
dosarului cu istoria familiei) compenseaza
o realitate insuficienta, evadand in
fabulatie. Tn scurtele momente de
luciditate, se revoltd pe caracterul
nedrept al mamei. Ruth e histrionica, nu
accepta realitatea si traieste superficial,
deoarece momentele cand refuza sa mai
refuleze o trimit inspre dezumanizare
(urlete dementiale, crize epileptice,

iesiri violente, cosmaruri, agresivitate,

rezultatul unor traume sau abuzuri).

Personajele sunt adesea scoase de pe
fagasul realismului (Tillie cu funda alba,
scolarita a anilor '60-'80), prin accesorii
extravagante (paldrii sau turbane vintage)
si compozitii neobisnuite (Ruth cu bentita
de indianca, Beatrice costumata de gala
si machiata pare un travestit de cabaret).
Nanny (loana Ottescu) e o compozitie
actoriceasca accentuatd, un personaj
aproape stanislavskian, un om-masca,

o fantosa si o mumie, batrana senila

a carei induiosare Tn unele momente,
desinu pricepe nimic din ceea ce se
intdmpla in jur, subliniaza incapacitatea
lui Beatrice de a empatiza cu propria
familie; sentimentul ca destinul i-a jucat
o farsd si cd nu se afla in locul potrivit,
fmbrdcand un corp si o viatd pe care nu le
resimte ca apartinand nevoilor celor mai
adanci (demult refulate) ale sufletului ei,
o fac pe Beatrice incapabild de simpatie

si compasiune. Tonul ravdsitor, pe care
Olga Tudorache, dincolo de bufonada,
afirma la final ura fata de lume a egoistei
incurabile Beatrice, e crucial in acest sens.

ntr-un mod diferit de sora ei, Tillie/
Rodica Negrea are momente intregi
cand priveste in gol, evadand din
realitatea mameiin cea construita de
propria imaginatie. Matilda si-a creat
propria lume in care forta atomilor,
experimentele cu galbenele supuse
radioactivitatii si credinta in stiinta dau
un sens aliendrii vietii ei. Monologurile

prin care isi imagineaza atomii si isi
declara fascinatia pentru acestia conduc
personajul reprezentat de Rodica
Negrea dincolo de nebunie, intr-o
lume a sa. Aceastd lume a mintii, la fel
de invizibild ca atomii adorati ca pe o
ultima salvare, rédmane doar sugeratd
prin chipul blanc, vidat de expresie,
fnmarmurit ca dupa o revelatie, prin
gesturi abracadabrante cu mainile,
miscari corporale ori rasete lunatice.

Poate ca doar intamplator ales,

numele florii marigold are urmatoarea
etimologie: "Mary” (the Virgin/
Fecioara) + "gold” (garden/grading, Tn
engleza veche). Apartinand unei familii
disfunctionale, Matilda fsi construieste
propria gradina (refugiu paradisiac)
intr-o margine a apartamentului auster,
dovedind pe cale stiintifica un adevar
care functioneazad prin analogie si la
nivel psihologic. Semintele supuse
radioactivitatii au avut parte de conditii
naturale de mediu egale, efectele fiind
ca cele supuse unei radioactivitati
reduse au dezvoltat plante normale

n aparentsd, cele supuse unui grad
mediu de radioactivitate au dezvoltat
plante cu mutatii, iar cele supuse unei
radioactivitati intense au dezvoltat flori
pitice sau nu au supravietuit. Ceea ce
incearca Tillie s3 demonstreze pe cale
stiintifica reflectd metaforic insdsi viata
familiei ei. Conditiile de viata dificile, care
nu ajung sa te ucida ca individualitate,
dar nici nu Tti permit sa devii o persoana
normala, pot produce mutatii de natura
psihologica (situatia celor doua surori),
dintre care unele incredibile, prin faptul
ca sensibilitatea (Ruth) ori inteligenta pot
atinge alte cote, frizand geniul (Tillie).

Matilda a dovedit cum razele gamma
pot avea efecte neasteptate asupra
evolutiei galbenelelor. Tn ciuda tarelor
genetice si a unui mediu social ambivalent
(amabilitatea profesorului Goodman,
ostilitatea colegilor), mutatiile pot fi
minunate, schimband lumea pentru
mintea frumoasa si candida care a
redescoperit ideea ca orice rdu poate
avea si efecte benefice. lar viitorul
reprezinta, inevitabil, o noua sansa.



Argumentul spectacolului

SaTmbrdcam pe cei goi, parafraza ironica
a uneia din cele zece porunci biblice,
denuntd prin virulentd si sarcasm rar
intalnite la Pirandello, falsa moralitate,
falsa nevoie de ,mil3” a opiniei publice
constituitd in ,forma” sa burghezg, in
esentd hulpavad haituiala si sfasiere
a,prazii”, aindividului dezarmat,
despuiat de aparentele, inselatoarele
vesminte ale conventiilor sociale.

Fictiunea este romanescad, ea porneste
de la prejudecata de creatie a scriitorului
Ludovico Nota, care cauta avid un subiect
senzational pentru viitorul sdu roman

si-l gaseste Intr-un fapt divers comentat
melodramatic in ziare: sinuciderea

unei tinere fete, salvata la spital si care,
crezand ca va muri, istoriseste o tristd, o
induiosdtoare, o lacrimogena poveste

de dragoste, menita sa-i acopere cu
vesmantul cald al inocentei pierdute,
resturile demnitatii ultragiate, demnitate
sfasiata de haita infometata a tuturor
celor dornici sa “consume” din fiinta

ei destramata, lipsita de personalitate,
fard aparare sifara scop in viata.

Folosind minciuna milei, a caritatii, in
fond cu un interes egoist si brutal, cu
o cruzime rece si cinicd, Ludovico
Nota aduce n spatiul creatiei lui, in
laboratorul sau experimental, aceasta
jalnica epava readusa la o viata pe
care ea nu o mai doreste. Pus in fata
imposibilitatii de a alege, acest personaj
de melodrama, Ersilia Drei, este
nevoitd sa accepte situatia umilitoare
de afi obiectul dorintei batranului
scriitor si in acelasi timp materialul lui
de studiu. Ludovico Nota o cumpara
cu perspectiva de a deveni eroind de
roman. Aici incepe actiunea piesei.

Ersilia Tnsasi traieste din plin
melodrama, la inceput interesata

de celebritate si de fictiunea unui
personaj, a unei forme in care viata
ei disperata de aventuri meschine, sa

Catalina Buzoianu: Asa cum este, asa
cum pare, asa cum vrem sa fim

pIRANDELLO
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se inchege, sa prinda conturul pur
al mitului logodnicei imaculate.

Tn cele dous zile si doud nopti cosmarul
existentei este reluat intr-un vartej
dement de patimi, dorinte, interese,
minciuni, disperare. Personajele
tragi-comediei apar frenetic, implicate
fie ca doresc sau nu, acuzand si fiind
acuzate, cu spaima pierderii onorabilitatii
sociale si cu vdlmdsagul de instincte si
nostalgii reprimate de formele rigide

ale conventiilor sociale burgheze.

Ersilia, acest fenomen distrugator,
printr-o feminitate caldd inconstienta,
pasiva, trebuie sa dispara. Ea trezeste
foamea animalicd ascunsa cu ipocrizie
sub masca omului integru, incoruptibil,
ea trezeste constiintele adormite Tn
mlastina conformismului si arivismului,
ea bantuie ca o fantoma iesita din
groapa, scormonind remuscari, ea
intretine treaza disperarea existentiald
a omului singur in minciuna sociald.

Ersilia trebuie ucisa din nou si Ersilia
intelege cd nu mai are alta iesire
decat moartea. Naclditd cu lacrimi
desgustatoare de mila si improscata
cu invective si urlete de dispret, Ersilia
se sinucide din nou. Murind, ea are
revelatia milei autentice fata de
omenirea disperatad care se apara cu
inversunare, prin minciuna formei sociale,
de spaimele neldamurite, de haoticele,
discontinuele, imprevizibilele si deci
periculoasele ipostaze ale existentei.

Tn mijlocul celor care i-au semnat
condamnarea la moarte, sacrificiul Ersiliei
are semnificatia umanismului de cea

mai purd esenta si melodrama dispare
pentru a face loc autenticei tragedii.

Murind “goald”, Ersilia se regaseste
pe sine Tnsusi, ea devine OMUL de
totdeauna, purtdtorul etern al Adevarului.

Cele trei spatii ale spectacolului sunt:
* Spatiul experimentului artistic inspirat

din faptul de viata: biroul lui Nota, cabinet

medical al psihanalistului-scriitor, sala de
operatie pe viu si spatiul supliciului final.

e Spatiul strazii: reprezentat prin
ferestre este comentariul corului
“celorlalti” la evenimentul senzational
si Tn acelasi timp motivul principal

al conditiei creatiei artistice.

e Spatiul fictiunii:

- produsul fanteziei scriitorului in
contradictie flagranta cu viata care nu
poate fiincorsetatd in forme;

- fictiunea Ersiliei care trece prin
sfaramaturile amintirilor ca un spectator
detasat al propriilor existente, deci a
formelor succesive si simultane in care
conventia sociald a obligat-o sd intre,
folosind limbajul piesei, a “vesmintelor”
pe care Ersilia a fost silita sa le imbrace.
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Cele trei spatii corespund celor trei
formule de joc conforme esteticii
teatrale a lui Pirandello:

Crenguta MANEA, teatrolog

Cu respiratia tdiata, ghemuita in scaunul
meu, nu pot sa ma desprind de Ersilia
Drei, de pasionalitatea si vitalitatea ei, in
ciuda sfarsitului catre care este impinsg, a
vivisectiei la care fusese supusd, chiar sub
ochiii nostri, fie ca aceasta se petrecuse
n saloanele Consulului Grotti, fie in
biroul scriitorului Ludovico Nota, din

casa delabrata, cu ferestre lacome, sau in
stradd. Nu pot sa ma desprind de privirea
Valeriei Seciu, atunci cand, aruncatd pe
~masa de operatie”, fiinta ei este obligata
sd treaca in Personaj, sa pastreze Forma,

Asa cum este, deci realitatea sinu
aparenta, deci inconsistenta personajului,
distrugerea lui caracteriologica, sondarea
celor mai labile praguri psihologice

dincolo de zonele clare ale constiintei.

Asa cum pare totul in ochii celorlalti, deci

nseldtor, mincinos, violent contradictoriu.

n finalul atroce al spectacolului Catalinei
Buzoianu. Retin privirea actritei, greu de
suportat — zbaterea unei vrabii, intr-un
geam...—ca pe un stop-cadru pe care
nu-| pot sterge, un fel de vinovatie difuza.
Finalul montarii Sd imbrdcdm pe cei goi
aduce o lumina intens3, rece, de bloc
operator chirurgical, in care concretetea
salii de teatru devine friabil3, se risipeste,
iar actele de pe scena capatd un grad de
realitate careia nu i te poti sustrage.

Siintrarea lui Grotti — Stefan lordache are
un borssalino tras adanc pe fatd, fi ramane
vizibild doar barbia insuportabil de
voluntara; bastonul devine o prelungire

a mainii sale si cauta flamand trupul
Ersilliei — o alta imagine decupata cu
precizia memoriei subiective, constientd
de intensitatea emotiei traite.

Tn sala inghetata a Teatrului Mic, pe
cand masinistii strangeau decorul si

eu incercam sa ma dezmeticesc, intr-o
noapte de februarie dintr-un Bucuresti
ostil —nceput de cosmar, asa cum a fost
traversat aici al noualea deceniu, din
secolul trecut — am inteles atunci, cu
forta unei revelatii, ca nu voi putea sa nu
revin, mereu, la experienta care-mifusese
harazita. Nu, nu eram pentru prima data
la teatru, dar era intaia oara cand clipa
se dilatase si ma inghitise cu totul.

Cred, si astazi, cd acea seard la teatru,
m-a trimis spre ceea ce fac acum, dupa
o carierd inceputa intr-un domeniu
total diferit. Intdmplarea acelei seri
argumenteaza, definitiv, decizia luat3,

Asa cum vor eroii sd fie, personajele
ideale pe care fiecare ar dori sd le joace
n fata celorlati si pentru ei insisi.

(Text aparut in caietul program
al spectacolului.)

Echipa de reconstituire a spectacolului Sa
imbrdcdm pe cei goi in cadrul proiectului
Arhiva Remix: Adina Lates si Nicoleta
Hutanu (masteranzi anul | - CESI)

de a fi un martor al faptei in teatru,
de a-i consemna momentele, putine
de gratie, multe — prea multe! - fard
relief. Dar asta e o alta poveste.

Ajunsa la conditia de spectator
Jspecializat” —adica laimperioasa
nevoie, transformata in obligatie, de a
vedea si de a cunoaste cat mai multe
modalitdti de a face teatru, stagiune de
stagiune —aveam sa tanjesc, de fiecare
datd, dupa fiecare spectacol neimplinit,
la starea aceea, de angajare totala, pe
care mi-o ceruse Sd-i imbrdcdm pe cei
goi, cu care md recompensase, ca o
mangaiere aproape de nemarturisit,
pentru a nu o pierde. Aveam sa gasesc
undeva (daca nu mainsel, e notat in
introducerea de la piesa Astd seard se
improvizeazd), o afirmatie a lui Pirandello:
LArta scenica este (...) concretd ca si
viata, adevaratd, plind de dragoste, de
bucurii si de dureri adevarate...” Catalina
Buzoianu a dat sens si materialitate
acestei credinte, prin intreaga sa creatie.

Am cdutat, de cate ori a fost posibil,
sd o urmadresc pe Catalina Buzoianu

la scena, sa ovad cum lucreaza, cum
repetd; am si reusit de cateva ori. Dar,
o singurd dat3, n spectacolul Furtuna,
tot la Teatrul Mic, lucrurile s-au asezat
n asa fel, incat in distributie sa fie si
Valeria Seciu. Intre cele dou3 artiste,
gandurile se cdutau, se ciocneau, se
completau si se articulau dovedind nevoia
unui om de celdlalt, pentru a exista,
pentru a ldsa o urma, in alti oameni.



Am incercat sa-mi imaginez o scena din
Regele Lear al lui Radu Penciulescu. Am
pus muzica lui Ravi Shankar si m-am uvitat
indelung si atent la putinele fotografii
care s-au pastrat din spectacol. Stiam
cd aceasta a fost muzica productiei
de la regizorul Radu Penciulescu. Mi-a
mentionat-o ca pe un simplu detaliu cand
am vorbit despre spectacol®. Dar pentru
mine aceastd simpla mentiune a fost o
noua cheie de deschidere a intelesurilor
faimoasei productii. Nici o cronica nu
mentioneaza muzica lui Ravi Shankar
(oare de ce, nici atunci si nici acum - cu
rare exceptii - nu e mentionat universul
sonor al unui spectacol?). Sa fi fost
Evening Raga, m-am intrebat - pe care
Ravi Shankar |-a cantat la Festivalul de la
Woodstock din 1969? Zgomotele furtunii,
ale valtorii constiintei s-ar potrivi foarte
bine cu ritmurile produse la sitar si la
tabla. Trebuie cd a sunat extrem de exotic
la vremea respectiva, in Romania, unde
muzica "imperialista” nu era tocmai bine
privita. La fel de exotic precum costumele
din spectacol - pantaloni stramti “de
doc”, mai exact blue-jeans pentru domni
si pantaloni evazati in stil hippy pentru
doamne, care se potriveau perfect cu
atitudinea grupului de tineri din spectacol
- figuratie si protagonisti deopotriva
fiind topiti intr-un grup “tipic marilor
metropole”, “cu gesturi din mitologia
filmelor dure”, cum observa o cronica,
amintind chiar de West Side Story?.

Tn ciuda cronicilor pro si contra starnite
de spectacol, mai toatd lumea a fost de
acord ca predominanta era dimensiunea
de "teatru al vizualitatii plastice”, cum il
denumeste Andrei Strihan®, incercand

1. interviu telefonic cu Radu Penciulescu
realizat de autoarea articolului in 16 aprilie,
2016: “La Regele Lear am pus muzica lui
Ravi Shankar - numai prietenii apropiati
si-au dat seama, restul nu stiau.”

2. Mira losif - Lear sau riscul conditiei de
muritor, in Teatrul nostru cel de toate
serile, editura Eminescu, 1979, p.115

3. Andrei Strihan -

Regele Lear, regia Radu Penciulescu:
incercare de reconstituire a planului sonor

sd pund in cuvinte tumultul fizic pe care
regizorul a mizat in spectacol, felulin
care, prin visceralitatea interactiunilor
dintre cei aflati in scend, el a generat

in mod intentionat senzatii.

Senzatiile Tl interesau fara indoiala

pe Radu Penciulescu, o confirma el
insusi intr-un interviu din Tribuna: "Ma
intereseaza capacitatea teatruluide a
realiza senzatii. In concurentd cu toate
celelalte mijloace de a forta atentia si
de a chema luciditatea omului, unica
sansd a artei noastre este de a violenta
prin intermediul senzatiilor.”

Dar ceea ce am vrut eu sa reconstitui
este dimensiunea sonord a acestui
spectacol, detectdnd in scrierile pe
marginea lui acele elemente trecute de
cronicari cu vederea, sau mentionate
cel multin treacat, dar care stranse
intr-un puzzle coerent, pot intregi
tabloul si ne pot explica de ce a rdmas
acest spectacol atat de viu in memoria
celor care au avut norocul sa-l vada?

Mai intdi, costumele Tn alb (pentru
personajele pozitive - Lear, Gloucester,

Cordelia) - si negru (pentru cele negative,

adica tot restul) aveau ele insele un
potential sonor. Mira losif aminteste
n cronica ei de pelerinele albe pe care
le Tmbracd toate personajele in scena
dezmostenirii Cordeliei, mentionand

ca acestea sunt “mantale albe, lucioase,

de plastic” si ca, in momentul cheie al
repudierii fiicei cele mici, protagonistii
fncep sa le “plesneasca cu lovituri
sacadate, ritmice”, gest sonor care
marcheaza "dezordinea, inceputul
haosului”. Pe parcursul spectacolului,

mai multe personaje se manifesta sonor:
Regan (Elisa Plopeanu) il sustine pe sotul

ei Cornwal, ranit, “opintindu-se, icnind,
impiedicandu-se”, iar Valeria Seciu isi
construieste prin voce rolul Cordelia:

"actrita arunca cuvintele Tn tipete isterice,

moduleazad ascutit cu semitonuri

4. interviu Radu Penciulescu - Tribuna, 1971
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vibrante”®. Barbatii se bat in mai multe
scene, prin urmare sunetele confruntarii
lor trebuie sa fi fost si ele prezente. De
asemenea, haosul este subliniat si de
alte zgomote violente care se aud in
spectacol, fiind insa subsumate, cel putin

n ochii cronicarilor vremii, planului vizual:

"Plesnetele de bici, sunetul gongului,
reverberatiile multiple, scrasnetul tablei,
tdcerile, tot ceea ce reprezintd impactul
auditiv se topeste n cel vizual; se obtine
unghiul de interferenta al senzatiilor.”®

Celebra scena a furtunii, in care
Shakespeare dd masura tumultului
interior trdit de Lear prin convocarea
fortelor naturii, e una dintre cele mai
discutate din spectacolul lui Radu
Penciulescu. Aici se vede cel mai
puternic caracterul colectiv al acestei
creatii, remarcat de la bun inceput prin
prezenta pe scend a tuturor actorilor
(figuranti si protagonisti) pe tot parcursul
reprezentatiei. Chiar si regizorul e
prezent in scend, mentioneaza Mira losif
n debutul cronicii ei: “pe bénci lungi si
inguste de lemn stau actorii, sufleurul,
asistentii de regie, chiar regizorul,
intr-un cuvant: echipa. Tn momentul
iesirii lor "din scend”, protagonistii

se asazd pe aceste banci, asistand

la jocul celorlalti. Se respecta o lege

5. Mira losif p. 119
6. Mira losif - p 116

- DOSAR
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fundamentala a teatrului “de grup”, un
comandament al participarii colective"’.

Ceva mai tarziu, n aceeasi cronicg,
autoarea subliniaza din nou importanta
conceptuald a prezentei ideii de

grup, extrem de functionala mai
alesin unele scene: “grupul, alcatuit
deopotriva de figuratie si protagonisti;
un personaj colectiv, martor si inculpat
al actiunii, catalizator si creator de
stari, ce functioneazad ca element
vizual permanent, indeplinind uneori
si functia de decor (coliba, tronul) si cu
un rol covarsitor in scena furtunii.”®

La randul lui, Andrei Strihan descrie scena
furtunii astfel: “personificarea furtunii
este sustinuta cu o mare fortd expresiv-
plastica de un grup de tineri actori (cei mai
multi studenti ai Institutului de teatru).

Tn spectacol, acest grup este investit

cu sarcini extrem de importante. Masa
vie, talazuita asemenea valurilor marii,
grupul Tnainteaza si se retrage, se desface
si se recompune in functie de cerintele
actiunii in zeci de desene plastice.”®

7. ibidem p 112
8. ibidem p 115
9. Andrie Strihan, p 147

Tmi place s& cred c3 aici se auzeau sitarul
lui Ravi Shankar si ritmurile din Evening
Raga, marcate de dezlantuitele tabla,
care pot foarte bine sa reconstituie
fondul sonor al unei furtuni. Talazurile
marii infuriate, valurile create de
trupurile tinerilor barbati cu bustul

gol - cum apar in fotografiile pastrate din
spectacol - senzatia de fortd musculara,
traducdnd patimi lduntrice, toate
acestea refac textura unui spectacol
manifest, visceral, cu trimitere directa

la miscarile revolutionare ale anilor
1968-1969-1970. Au fost ani pe parcursul
carora s-a inregistrat o schimbare de
afect, o rdsturnare a unor vechivalori,
tradusa Tn ecoul cuvintelor lui Michel
Foucault vorbind despre “tehnologiile
sinelui”: "trebuie sa aducem in scena, sa
dezvaluim, sa transformam si sa inversam
sistemele care ne ordond in mod tacit”*°.

Nu stiu cat de constient era n acel
moment Radu Penciulescu de transferul
senzorial pe care il facea din planul
politic al strazii in cel al scenei. Dar

cu sigurantd generatia sa, destul de
informata pentru acele timpuri, era

la curent cu evenimentele recente din
Europa - Revolutia din 1968 a studentilor,
cu focarul principal in Paris - si din
Statele Unite - unde ecourile Flower
Power se auzeau in continuare si incd

se consumau protestele anti-Vietnam
care au durat pana in 1973. Intentionat
sau nu, regizorul a transpus scenic parte
din afectul unei generatii care nu mai
suporta constrangerile, intr-un spectacol

10. Technologies of the Self. A
seminar with M. F, ed. L.H. Martin
et al., Tavistock, London, 1988

puternic, chiar violent dupad parerea
unora, in care Lear nu mai era un batran
privind moartea in fata, ci un barbat in
putere, in cazul caruia pierderea puterii
putea avea doar motivatii politice.

S-a discutat indelung despre decizia lui
Radu Penciulescu de a renunta la o replica
importanta din spectacol, replica finala,
“Batranii au suferit, ca te cutremuri/
Noi tinerii trai-vom altd viata”, decizie
pusa pe seama faptului ca Lear-ul sau
anula problema generatiilor, citita de
exegeti in mod traditional in aceasta
piesa. Nu stiu daca Lear-ul lui Penciulescu
mai era sau nu despre conflictul dintre
generatii, dar cu siguranta replica a
disparut din spectacol si pentru ca ea
exprima prea multa speranta pentru
cate motive de a spera mai erauin
orizontul romanesc al anului 1970.

Regele Lear a fost unul dintre ultimele
mari spectacole libere din Romania
socialista, fiindca incepand cu 1971,
dupa aparitia Tezelor din iulie, cultura a
devenit un teren minat, mult mai atent
supravegheat de regimul comunist. Cu
siguranta, dupa acel moment, muzica
lui Ravi Shankar nu s-a mai putut

auzi decat acasg, in spatiile private,
singura zond permisa de libertate.



Revizorul - o reconstituire

(scenariu scurt-metraj realizat in cadrul proiectului Arhiva Remix)

Alina MANOLACHE

,Un mare numdr de spectatori s-au adresat
Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste
exprimand protestul si nemultumirea fatd de
modul cum a fost pusd in scend, la Teatrul
Lucia Sturdza Bulandra, piesa Revizorul de
N.V. Gogol. Montarea si adaptarea piesei
denatureazd opera marelui dramaturg,
atitudine incompatibild cu rolul teatrului
romanesc - tribund a prezentdrii autentice

a valorilor culturii nationale si universale.

Biroul Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste a hotdrat suspendarea
spectacolului si interzicerea de a
fireprezentat pe vreo altd scend

din tard intr-o asemenea adaptare
si va lua mdsuri pentru ca astfel

de manifestdri sd nu mai aibd loc
in viata culturald din Romania.”

Scinteia, 30 septembrie 1972

Asa incepe povestea unui spectacol care
refuza sa fie uitat. La momentul publicarii
acestei note, Revizorul lui Pintilie apucase
s3 aibd doar doua reprezentatii. In

ziua premierei, spectacolul este deja
cunoscut de publicul larg. Lucian Pintilie
organizeaza repetitii semi-publice,
inspirat de strategia altor regizori

din est care se confruntad cu pericolul

cenzurii. Desi Pintilie nu modifica

niciun cuvant din textul original, spatiul
rusesc functioneaza ca o oglindd pentru
contextul social-politic din Romania.

Tngrosari de ton, accente si gesturi
sugestive sunt trimise publicului cu
subinteles, asa numitele soparle.
Revizorul dureaza cinci ore si se joaca
la o intensitate nebuneasca. Emotia
si tensiunea de pe scend redau frica
paralizanta pe care o trdiesc cu totii.

Tn piesa lui Gogol, primarul unui oras de
provincie afla ca urmeaza sa fie inspectati
incognito de un revizor din St. Petersburg.
Pintilie le spune actorilor: , Inchipuiti-va
ca sunteti convocati noaptea, de

catre prim-secretarul judetenei de

partid, care va anuntd ca in oras se afla
incognito un trimis al lui Ceausescu.”

Motivul cenzurii ar putea fi gestul

lui Toma Caragiu care, gol pana la
brau, o stropeste cu apa pe sotia
premierului, aflatd in primul rand.
Dupa altii, Revizorul este interzis dupa
ce lui Nicolae Ceausescu i se traduc
gesturiironice din spectacol. Pintilie le
indica in clar actorilor s&-1 primeasca
pe Revizor cu pdine si cu sare, ca pe
Ceausescu cand face vizite de lucru.

- DOSAR |
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1971. Dupa o vizitd in Asia, Ceausescu
isi formeaza o vizune clara despre cum
trebuie sa se dezvolte cultura. Doreste
ca noile opere de arta sa educe masele
si sa alimenteze cultul personalitatii
conducatorului. Astfel incepe perioada
cenzurii si decaderii culturale.

Lucian Pintilie, direct vizat de noua
viziune a conducatorului si prima victima
dintr-un lung sir, este convins sa lupte
pentru spectacolul sdu. Ameninta ca

isi da foc si cd mutileaza opera. Apoi
anunta cd intra in greva foamei ca

sd obtind o ultimad reprezentatie.

Dupa doud ore de la declansarea

grevei, statul acorda Revizorului

dreptul de a mai fi jucat incd o data.

Se aplauda incdpdtanarea vizionard

a unui copil idiot, care intr-o tard
militarizatd fixa pentru cateva ore o altd
reguld a jocului, regula carnavalului.

A doua zi, spectacolul este
interzis pentru totdeauna.

Actorilor li se insceneaza posibilitatea
unei negocieri. Liviu Ciulei este

destituit din fruntea institutiei. Toma
Caragiu Tsi pierde functia de secretar.

lar pentru Lucian Pintilie, Revizorul
ramane ultimul spectacol montat
vreodatd in Romania.

Echipa de reconstituire a spectacolului
Revizorul: Alina Manolache si Maria
Sfrijan (masteranzi anul II-CESI)

Fotografii din arhiva
Teatrului Bulandra.
Multumiri Gina Daniela Badea.
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Concurs de Dramaturgie Feminista

EQUAL

Revista Scena.ro lanseaza oficial
concursul de dramaturgie feminista
EQUAL care fsi propune sd incurajeze
autoarele dramatice si creatoarele

de teatru din Romania.

Tn urma constatarii ¢ numarul
creatoarelor din teatrul romanesc este
sensibil mai mic decat cel al autorilor/
creatorilor, iar tematica abordatd in
textele pentru scena include prea rar
problemele specifice ale femeilor, lansam
un concurs menit sa reduca din aceasta
diferenta si sa accentueze reprezentarea
unor voci si subiecte ignorate in teatrul
romanesc (discriminarea si egalitatea de
gen, raporturile de putere, abuzurile si
violenta impotriva femeii, perpetuarea
unei imagini devalorizante a femeii,
cliseizarea reprezentarii femeii —
hipersexualizare, comodificare etc.)

Conditii de participare

Pot participa autoare dramatice de orice
varstd. Asteptam texte care trateaza

o problematica referitoare la femei
dintr-o perspectiva feminina si care
respecta testul Bechdel (vezi mai jos).
Vor fi apreciate in primul rand textele
originale, creative, chiarin formate
experimentale, neconventionale. Textele
vor fi citite, evaluate si notate de catre

un juriu alcatuit din trei redactori ai

revistei de artele spectacolului Scena.

ro, iar autoarea piesei castigatoare

va primi un premiu in valoare de 1000
RON*. Textul castigdtor va fi publicat in
Scena.ro si recomandat spre montare
teatrelor publice siindependente din
intreaga tara. Vor fi disponibile, la cerere,
si textele clasate pe locul 2 si 3. Tn cazul

in care juriul va considera ca mai multe
texte dintre cele primite merita atentie,
revista Scena.ro se angajeazd sa gdseasca
fondurile necesare pentru publicarea unui
volum cu cele mai bune texte feministe
pentru teatru trimise la concurs.

Autoarele interesate vor trimite pana pe
liulie textele printate in 3 exemplare,
aldturi de un plic sigiliat cu numele

si CV-ul lor detaliat pe adresa:

Oficiul postal 37, casuta postala

64, sector 2, Bucuresti.

Se va luain considerare data de trimitere
care apare pe plic. Textele trimise dupa
aceastd datd nu vor maiintra in concurs.
Dupa citirea si jurizarea pieselor, membrii
juriului vor desemna primele trei piese

in ordinea numerelor primite. Dupa
desemnarea autoarei castigatoare,
plicurile sigilate vor fi deschise si se vor
face publice numele primelor trei clasate
- pana cel tarziu la data de 1 oct. 2016.

Piesa castigatoare va fi publicata in
ultimul numar din 2016 al revistei
Scena.ro, ajungand astfel la
majoritatea teatrelor de repertoriu
din tara, abonate la revista.

*Concursul de dramaturgie
feministd

EQUAL va fi finantat din fondurile
acordate revistei Scena.ro de cdtre
Ministerul Culturii. Suma oferitd
ca premiu poate fi modificatd

in functie de cuantumul acestei
finantdri, care nu este incd decis
la ora anuntdrii concursului.

Definitie: feminist/feminista =
persoana care sustine egalitatea
in drepturile politice, economice,
sociale, culturale si personale ale
femeilor. Aceasta include crearea
de oportunitati egale pentru femei
n materie de educatie si angajare.

Testul Bechdel - (dupa numele
initiatoarei lui, autoarea de
comic-books Alison Bechdel)
cere ca o operd de fictiune - in
cazul de fata un text pentru
teatru - sa includa cel putin doua
personaje feminine care vorbesc
una cu altain cel putin o scena
despre altceva decat un barbat.
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National B-dul Mdrdsesti 80-82

al Dansului

|| 4

Madalina Dan este artistul asociat
al Centrului National al Dansului Bucuresti
in 2016

»Doresc sd facilitez un cadru educational si de formare
si sd creez un punct de intalnire

al comunitatii artistice din Romania

cu contextul educational-artistic eterogen din Berlin. ”
Madalina Dan

Programul curatorial al Madalinei Dan are trei directii principale:
ateliere pentru profesionisti, un mini-festival si reactualizarea
proiectului Amprenta.

Prima axa a programului consta in ateliere teoretice si practice, in
luna iunie 2016 si laboratoare care ofera abordari metodologice,
teoretice si discursive adresate practicienilor si noii generatii de
coregrafi si artisti ai scenei de dans romanesti.

Cea de-a doua componenta curatoriala prezinta cateva lucrari
coregrafice originale si inedite, realizate in programul de Master
Solo Dance Authorship (HZT/MA SODA), intre 2014 si 2016.

71 |




Laintrarea in sald, spectatorul incearca
un soi de bucurie ascunsg, pe care numai
implinirea unei asteptdri nemdrturisite
ti-o da. Decorul spectacolului, expus

in toate detaliile si culorile |ui privirii,
contine promisiunea unei lumi
interesante ce este gata sd se nasca.

Spatiul creat de scenografa lulia Moscu
este cel al unei cafenele pariziene viu
colorata, inundata de lumina electrizanta
aneoanelor din spatele galantarelor,
frigiderelor-vitrina si al lampadarelor-
zepelin ce atarna la inaltime joasa,
impanzind intreg tavanul. Toate acestea
compun o atmosfera ce sugereaza un

soi de joie de vivre a inceputului de secol
doudzeci. Un decor spectaculos!

Te trezesti meditand in sinea ta asupra
posibilitatilor artistice extraordinare ale
teatrului, si te bucuri ca scene mari, asa
cum este cea a Teatrului National din
Bucuresti in care va avea loc spectacolul,
este folosita de cdtre scenograf mai
aproape de potentialul ei adevarat.
Cafeneaua Chez Vichniec (asa cum
putem citi pe pe firma de neon mare),
isi asteapta clientii. Tn lumina uniform-
difuza a salii de spectacole ce se umple
treptat-treptat de spectatori, spatiul
gol al scenei cu decor, se detaseaza

ca o lume separata. Aceasta distanta
dispare odata cu intrarea in scend a unui
grup mare de soldati si ofiteri cazuti pe
fronturile de lupta ale Primului Razboi
Mondial, care si disputa gélagios si cu
vehementa intaietatea in cadrul Paradei
militare ce i cinsteste pe Mortii Patriei.

Recviem - Naturalismul
decorului si poezia spectacolului

Tn piesa lui Matei Visniec, soldatii raman
inregimentati si dupa moarte, de data
aceasta in functie de tipul atrocitatii
care le-a pus capat vietii - gazatii,

mortii de frica, executatii, ingropatii

de vii, cei Tmpuscati drept in inim3, cei
cazuti cu avionul ... "A vorbi despre
moarte fntr-un moment cand lumea
comemoreaza centenarul Primului
Razboi Mondial mi se pare necesar, chiar
vital pentru regenerarea memoriei
colective”, spune Matei Visniec pe
marginea textului sau. "Recviem este in
acelasi timp un hohot de ras si de plans,
intrucdt istoria suferintei omenesti

se Tmpleteste strans si cu absurdul, si

cu grotescul si chiar cu prostia.”

Lumea promisa de decor la intrarea in sala
ia nastere rapid, cu intensitate, ca rezultat

Anca IONITA

foto: Florin Ghioca

al ciocnirilor dintre grupurilor de soldati-
fantoma care Tsi disputad cu pasiune,
onorurile care li se cuvin sidrepturile
post-mortem. Spectacolul este construit
de regizorul Alexandru Dabija in jurul unui
corp ansamblu format din actori tineri,
care incarneaza cu energie, vitalitate

si prezentd scenica personajul central

al piesei, Mortii Patriei. Toate celelalte
personaje - Generalul, Intendentul,
Mama si Functionarul, ca si trioul Trotki-
Lenin-Stalin — reprezinta contrapunctul
n cadrul unei partituri de tip simfonic
destinata personajului colectiv. Dupa
cum marturiseste Matei Visniec, aceasta
partitura ce acopera mai multe spatii de
joc simultane, este rezultatul colaborarii
dintre dramaturg si regizor: “Asteptam
de mult aceasta intalnire cu Alexandru
Dabija — un artist al energiilor subtile

THEATRE REVIEW | Recviem by Matei Visniec: The naturalism of the set-design and the poetry of the performance

Anca lonitd is writing about a new production recently premiered at the National Theater in Bucharest stating that the first impression made
by the rich set-design is fading away by the end of the night, revealing the fact that the set is not of use for the developing of the production,
but has value only initself. The body of the show suffers when one of its elements was not built in sync with the others, concludes the author.
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pentru care as scrie zi si noapte si, de
altfel, textul Recviem-ului s-a nuantat si
s-a completat dupa inceperea repetitiilor.”

Replicile spumoase si conflictele se
succed cu rapiditate, intr-un expozeu
filozofic care se foloseste de metafora
poetica dar care suferd, in multe
momente, de absenta tensiunii
dramatice. Cu toate acestea, jocul plin de
energie al actorilor, muzica percutanta
a Adei Milea interpretata live de catre
intreaga distributie compenseaza

prin teatralitate ceea ce textul nu
oferd prin constructie dramatica.

Numai ca pe masura ce spectacolul incepe
sd capete substantd, legatura dintre
conflictul dramatic, substratul poetic si
filozofic al piesei si spatiul unei cafenele
pariziene care poarta numele autorului
piesei, incepe sa-mi scape. Nu inteleg de
ce totul se intampld intr-o cafenea in care
galantarele raman goale pe tot parcursul

Din luna mai,

spectacolului, iar din frigiderele-vitrina se
itesc la un moment dat cativa soldati pusi
acolo, parca, intocmai pentru a justifica
existenta acestora. Acest spatiu aparent
generos in dimensiuni devine o cursa cu
obstacole pentru grupurile de soldati
care navigheaza stanjeniti in miscari, ca
sa nu spun ca se Impiedica de-a dreptul
n cele cateva mese si scaune ce ocupa
centrul scenei. Fracturile spatiului duc

la fragmentarea actiunii scenice si la
disiparea rapida a energiei. Fiecare
episod nou o ia, practic, de la zero.

Brusc, aceasta reprezentarea
naturalist-simbolica a unei cafenele
pariziene nu isi mai gaseste justificare.
Ba dimpotriva, ea reuseste aproape sa
striveasca, sub propria-i greutate, lumea
ce se naste n aria circumscrisa ei.

Finalul piesei, in care zidurile cafenelei
se prabusesc pentru a dezveli privirii
spectatorilor un spatiu gol, in care
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trupurile soldatilor morti zac sub o prelata
imensa, ce acopera numai jumatate din
scena, ramane in afara efectului dramatic
scontat. Haul imens al jumatatii goale

de scend o inghite pe cea plind. De aceea,
padurea de lampadare-zeppeline ce
coboara, simultan, la nivelul ierbii, acolo
unde se afla corpurile (si nu sufletele)
Mortilor Patriei, pare mecanica si gratuita.

Decorul ce se revela spectaculos la
intrarea spectatorului in sald se dovedeste,
pe parcursul spectacolului, total neteatral.
Spatiul memoriei colective in care exista
amintirea celor care au pierit pe campurile
de lupta, acea "intoarcere acasa a
memoriei” de care vorbeste Matei Visniec
ramane, in continuare, nedeterminat.

Ce am luat cu mine, insg, la iesirea din
sald, a fost energia de joc a unei distributii
dedicate siimaginile poetice ale unui text
ce filozofeaza pe marginea razboiului

ca trasaturd identitara a Europei.

1a Teatrul Odeon




Numele regizoarei de origine argentiniana
Valentina Carrasco s-a impus in Europa
prin proiecte de mare originalitate si risc.
Cu pregatirea ei multipla in domeniul
muzicii, dansului, literaturii, artelor vizuale
artista a abordat o varietate de teme

si modalitati prin care s-a afirmat cao
cautatoare in sfera expresiei sintetice,
moderne a artelor spectacolului. A
semnat regia unor spectacole ocazionate
de manifestdri mondiale de anvergura
precum Jocurile olimpice de |la Barcelona
(1994), Expozitia de la Shanhai (2010),
Bienala de artd contemporand de la
Valencia, Beittedine Forum de la Beirut.

Din anul 2000 in calitate de colaboratoare
permanentd a trupei de teatru La Fura

del Baus cunoscuta pentru originalitatea
viziunii in domeniul teatrului-dans, si-a
facut cunoscuta cu consecventa conceptia
privind spectacolul contemporan, menit in
viziunea sa sa relationeze cu spatiile mari
si cu publicul marilor aglomerari urbane
unde se produc aceste spectacole stradale.

Cu acest backround deconcertant prin
spirit avangardist a abordat scena lirica
punandu-si amprenta pe cateva creatii
inedite precum: Castelul lui Barbd Albastrd
de Béla Bartok la Paris, Kobe si Tokio,
Cdldtoriile lui Michael in jurul lumii de
Karlheinz Stockhausen unde a semnat
regia impreuna cu Carlos Padrissa pentru
Festivalul de teatru de la Viena, Festivalul
de toamna de la Paris, la Cologne si
Bienala de la Venetia (2008). In 2011
realizeazd prima versiune a operei Oedipe
de George Enescu la opera La Monnais
din Bruxelles, reluata apoi la Buenos
Aires si revizitata la Londra si Bucuresti.

Primul contact cu partitura enesciand a
fost un coup de foudre. Cand am ascultat-o,
declard pentru caietul - program de la
ONB Valentina Carrasco, am descoperit

Valentina Carrasco

de la La Fura del Baus la Opera Nationala Bucuresti

cat de bogatd este in culori si orchestratie,
pot ,auzi” anii de elaborare si diversele
influente — de la Ravel pand la Shéenberg
simuzicd populard romaneascd. Mai
presus de toate, insd, m-a impresionat
muzica dedicatd corului care este, aldturi
de Oedipe, principalul personajul al lucrdrii.

Tn virtutea acestei observatii juste
regizoarea da in montarea sa o atentie
deosebita prezentei corului, imaginand
plantatii ingenioase pentru a-i sublinia
omniprezenta. Amplasat pe denivelarile
unor structuri metalice modulare si
mobile din care e compus decorul,
distribuit in spatiul unui relief cu forme
rotunde imitand dunele de nisip sau pe
intinderea generoasa a plajei din final
unde, sub infatisarea unui grup turistic
se misca in voie, corul domind scena
dand amploarea si anvergura necesara
actiunii si personajelor care o sustin.

Dincolo de aceste solutii, sa le numim
tehnice, ale montarii regizoarea vine

la aceasta inscenare cu o conceptie
poetico-filosofica noua si asupra mitului lui
Oedip. Evitd actualizdrile fortate din alte
montari (cea de la Londra, de pild3, unde
Sfinxul aduce la infatisare cu avioanele
germane din al doilea razboi mondial)
optand pentru o interpretare stoica privind
soarta omului pe planeta. Asemenea
nisipului din clepsidra acesta e trecator,
se petrece odatd cu timpul neldsand
adesea in urma sa nici macar urma pasilor
pe care apa marii dintr-o splendida

scena de final o maturd ireversibil.

Intr-o fotografie din program regizoarea
ni se infatiseaza imbratisand nisipul din
care a facut in spectacolul sdu o metafora
sugestiva, semn de impdcare cu destinul
asumat pana-n ultimele consecinte.
Asemenea lui Oedipe, Valentina Carrasco
pare a ne spune ca e inutil sa ne ferim din

Doina PAPP

calea lui si sa ne proiectam in virtutea
unei vointe cdreia chiar si Nietzsche i
dddea doar o functie de reprezentare.

Tn consecint3, spectacolul creat pe scena
ONB are o nota elegiaca apdsata potentata
de interventiile multimedia la care apeleaza
cu har artista si colaboratorii ei, respectiv
filmarile , fotografiile proiectate intr-o
subtild combinatie de imagini stravezii care
acoperad din timp in timp realitatea scenei.
Sunt create astfel tablouri memorabile
precum aceea a nudului tolanit pe duna

de nisip asemeni uneij sirene care-|
ademeneste senzual pe Oedipe pentru
a-laduce in fata Sfinxului, tot o femeie,
dispusa sa continue sa-l vrajeasca. Aici,

ca si in alte momente ale spectacolului

de o vizualitate impresionantd, muzica
dobandeste expresivitatea pe care o merita
facand din aceasta opera considerata
indeobste greoaie, un regal. Vocile pe

care se sprijind regizoarea, intre care

la loc de frunte sta cea a baritonului

Davide Damiani, sustin in armonie
conceptia montdrii, fidela elaborarii

sonore savante a opusului enescian.

Ne-ar pldcea sa afldm ca si altii considerd
realizarea de la ONB antologica, asa

Tncat sd o putem vedea reluata pe un

canal de televiziune gen Mezzo.

OPERA REVIEW | Valentina Carrasco - from La Fura del Baus to National Opera Bucharest

foto: Arhiva ONB

Opera Review is dedicated this time to director Valentina Carrasco, the author of a recent production based on George Enescu's opera Oedipe.
Theater critic Doina Papp is underlining the theatrical elements of Carrasco's work and praises her for the avant-garde appetite.
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YAEL RONEN - un portret

Slalom umoristic printre raporturi conflictuale

Irina WOLF

foto: Lupi Spuma

Yael Ronen este, fard indoial3, una
dintre revelatiile actualei stagiuni
vieneze. Facand parte dintr-o familie de
artisti - mama ei este actritd, tatal sav a
fost timp de doisprezece ani directorul
artistic al Teatrului Habima din Tel

Aviv -, regizoarea de origine israeliana

a studiat scriere dramatica si actorie

la HB Studio din New York si regie la
Kibbutzim College of Education din Tel
Aviv. Ndscuta in 1976, la lerusalim, se
stabileste Tn 2014 la Berlin, devenind in
acelasi an regizorul principal al Teatrului
»~Maxim Gorki” din capitala germana.

Tncepand cu anul 2012, se bucurd de o
larga recunoastere si in Austria, fiind
prezenta cu cate un spectacol in fiecare
stagiune a teatrului Schauspielhaus Graz.
Hakoah Viena, prima ei montare, o piesa
de teatru despre istoria propriei familii,
are un asemenea succes, incat este
Jtransferata” in 2015 in capitala austriaca,
odatad cu schimbarea directoarei Anna

Badora de la Graz la Volkstheater Viena.

«Vienain jurul anului 1930: un tanar
evreu viseaza la o viata in Tel Aviv. Tel
Aviv 2012: nepotul acestuia aspird sa
devina cetatean austriac. Amandoi
sunt in cautarea identitatii. Contextul
acestei povestiri il alcatuieste echipa
legendara de fotbal Hakoah’ Viena, din
rindurile cdreia zeci de tineri sionisti
au plecat sa construiasca Statul Israel.
Este povestea a doud generatii ale
aceleiasi familii, a emigrarii, a mandriei
nationale, a fotbalului si a masculinitatii”.
Asa isi descrie Yael Ronen piesa in
caietul program al spectacolului.

Cu mijloace simple este prezentata
povestea soldatului Michael Fréhlich
(interpretat magistral de Michael Ronen,
fratele regizoarei), care soseste in
capitala austriaca pentru a tine mai multe
conferinte, menite sa imbunatateasca
imaginea armatei israeliene. Numai ca
Michael se indrdgosteste de Michaela
Aftergut, o psihoterapeuta, care gaseste
printre hartiile bunicii decedate o serie
de scrisori de dragoste si o fotografie a
bunicului lui Michael, totodata unul dintre
fotbalistii clubului vienez Hakoah. Odatd
cu emigrarea acestuia in 1936 in Palestina,
iubirea celor doi batrani ia sfarsit. In

final, Michaela si asuma identitatea
ebraica, Michael isi regdseste radacinile
austriece si Olivier, sotul Michaelei,

isi descopera homosexualitatea.

Regizoarea transpune scenic cu

empatie si realism mai multe destine
paralele. Scenele se succed cu rapiditate,
dialogurile acide sunt vii, dezvaluie
constiinte, psihologii. Istoria se Tmbind
cu povesti personale: o casatorie
nefunctionald, instructiuni utile

pentru cucerirea unei femei (savuroasa
este scena intalnirii dintre Michael si
fantoma bunicului!). Trecutul, prezentul,
stereotipurile si tabuurile de toate felurile
sunt tratate cu o cantitate imensa de
umor si autoironie. ,Umorul este limbajul
meu. El deschide inimile si opreste

1. n.a. Hakoah inseamna fortd in ebraicd.

caderea in pacatul pretentiozitatii*”,
spune Yael Ronen. Tn pofida temelor
grave abordate, hazul ei cu totul iesit

din comun ,dezamorseaza” patosul
povestilor. Tocmai de aceea regizoarea
se bucura de o mare popularitate
internationald. Nu in ultimul rand pentru
ca ,umorul si grosoldnia israeliana sunt
n contrast cu perfectionismul german”.

*k*

Regizoarea se inspira de regula din
realitate, abordand teme actuale precum
migratia, razboiul si efectele sale
colaterale (memoria, vinovatia, rolurile
victimelor si faptasilor), conflictul din
Orientul Mijlociu, problema identitatii, a
familiei moderne, a religiei si credintei.
Stilul sdu regizoral este caracterizat de
raporturi conflictuale, cu precadere
ntre israelieni si alte nationalitati:
palestinieni (Tara Nimdnui - o piesa scrisa
n 2013 pentru Schauspielhaus Graz),
austrieci (Hakoah Viena), palestinieni
sigermani (Generatia a treia - o
coproductie a Berliner Schaubihne si
Teatrul Habima, cu care Yael Ronen
obtine in 2009 recunoasterea in
spatiul german), germani si oameni ce
provin din fosta lugoslavie (Common
Ground - o productie a Teatrului ,Maxim
Gorki” invitata in 2015 la prestigiosul
festival Berliner Theatertreffen, in
acelasi timp castigatoare a Premiului
publicului la Festivalul de Teatru
Milheim), irakieni si germani (Lost and
Found), palestinieni, germani si sirieni
(The Situation - o productie a Teatrului
~Maxim Gorki”, care fi aduce in 2016 a
doua invitatie la Berliner Theatertreffen).

»Sunt mereu in cautare de grupuri
care sa se provoace reciproc. Dintr-o
astfel de constelatie poate rezulta o
activitate productiva®”, spune artista.

2. In www.welt.de, , Diese Frau schickt uns
alle in die Therapie”, Jenny Hoch, 15.04.2014
3. In textul de prezentare al spectacolului
Tara Nimdnui, Schauspielhaus Graz, 2013.

4. Idem.



De altfel, Yael Ronen este unul dintre
putinii regizori care au lucrat deopotriva
cu actori israelieni si palestinieni. Nu
este deloc de mirare daca tinem cont
de faptul ca sotul regizoarei este
actorul palestinian Yousef Sweid.

Una dintre caracteristicile definitorii ale
proiectelor lui Yael Ronen este lucrul in
echipa. ,Uneori actorii trebuie sa scrie, iar
dacd cineva refuza, atunci rolul sau nu se
va dezvolta®”, spune regizoarea. Textul
scris la repetitii, care se naste dintr-o
experientd comund, are la baza povesti
adevarate ale actorilor si contine, de

regul3, si elemente ale biografiei acestora.

5. In interviul , Yael Ronen & Michael Ronen
im Gesprdch iiber Community”, Martina
Maier, Schauspielhaus Graz, 25.12.2014.

Yael Ronen - a portrait

Este cazul piesei Generatia a treia, a Tdrii
Nimdnui sau a ultimului sdu spectacol de
la Volkstheater Viena, Lost and Found.

*x*k

In Lost and Found, problema atat de
actuala a refugiatilor devine punct de
referinta pentru valorile familiei din
Europa Centrald. Regizoarea urmareste,
dupd cum ne-a obisnuit, mai multe
destine paralele. Cu multi anin urma,
fratii Maryam si Elias si-au pierdut
mama. Dupa ce s-a despartit de Elias,
Camille a ramas fard dorinta de a se mai
indragosti vreodata. Schnute, prietenul
homosexual al lui Maryam, si-a pierdut
speranta de a deveni un cantdret de
muzica rock. Jochen, fostul sot al lui
Maryam si-a irosit rabdarea. Cu totii

se reintdlnesc intr-o locuinta in Viena
pentru a planifica Tnmormantarea
tatalui, decedat in urma cu putin timp.
Doar ca o astfel de inmormantare este
scumpd. Ce-i drept, unchiul irakian
Osama, care trdieste la Londra, ar prelua
toate costurile, dar cu o conditie: sa fie
o fnmormantare musulmana. Tn profida
evenimentului tragic, Maryam - aflata
deja la o varstd destul de inaintata - si
Schnute gasesc timp sa conceapa fn mod
artificial un copil, Maryam se ceartd cu
Jochen, Camille, la randul ei, cu Elias.

Tn mijlocul acestui haos emotional fsi

face brusc aparitia verisorul Yousef, care

a fugit din Irak si a suferit cu totul alte
pierderi. Daca pana atunci toti erau
ocupati de vietile lor, de religie si morald,
deodata se vad confruntati cu sentimente
de prejudecata, frica si confuzie. Ce sa
faca cu refugiatul? Cu totii ar vrea sa ajute,
dar cine preia cata responsabilitate?

Lostand Found * foto: Lupi Spuma

Sifn aceasta montare decorul este
minimal: ,munti” de lazi servesc
deopotriva ca pereti despartitori, mese
si ecrane de proiectie. Daca la inceputul
spectacolului cei sase actori povestesc
ce au pierdut - de la obiecte banale
precum perechi de manusi, ochelari de
soare si telefoane, pana la nevinovdtie,
prieteni si slujbe - In final enumera

ceea ce au (re)gasit. Personajele sunt
foarte bine conturate si excelent
interpretate. Dialogurile, presarate

pe alocuri cu cinism si cruzime, contin
insd si doze mari de empatie si umor.
Sunt prezentate situatii in care multi
ne regdsim, dar nu sunt oferite solutii.
Scenele sunt bine dozate de regizoare, a
carei reusita consta tocmai in crearea
unei atmosfere particulare, plina de
glume marunte, fara a fi exageratd sau
ofensatoare. Yael Ronen demonstreaza
inca o data flerul pentru diferente
interculturale, precum si talentul sau
de aface haz de probleme majore.

Irina Wolf is writing about one of the most interesting contemporary theater makers whose work is presented all over Europe and other
continents as well: Israeli writer and director Yael Ronen. A revelation for the scene in Wien, Ronen always takes her inspiration from reality
and boldly attacks taboo issues. As she recognizes, she is always looking for groups able to provoke one another, as conflict always comes
from this sort of provocation. Given the recent global socio-political context Ronen will not be short of subjects for her future productions.
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Intrarea in scena a publicului

Marian POPESCU

foto: Adriana Grand

L SCENELE PUBLICULUI

Am vazut adesea interactiuni ale actorilor
cu publicul. De la distanta, tip ,concert
rock”, prinincludere, tip ,actor malgre
[ui”. Sau prin modul in care publicul e
folosit spatial: gradene mobile, schimbari
de decor care segmenteaza sau schimba
pozitia publicului, plasarea publicului

pe scend ca ,spectatori” in spectacol si
multe altele. Numitorul comun, dintr-un
punct de vedere, este ca publicul nu

stie ce-l asteaptd. Regizorul si actorii

sdi mizeaza pe asta, desigur. Efectul,
daca gandirea si executia sunt bune,

este garantat — desi poate fi primit cu
mefienta ori chiar neparticipare — cel
putin pana...se afla. Prin share-uire
virtuald ori impartdsire verbald.

Uneori, modul in care e gandita
Jintrarea” publicului in scend e gratuitd
sau inadecvata modului spectacolului.
Regizorii motiveaza prin efectul scontat
al reducerii...distantei intre actori si
public. Ca sa faci asta trebuie sd fie nevoie
de asta. Adica, discursul regizoral si
modul interpretarii, cadrul vizual-plastic
sau multi-mediatic suntin acord cu
procedeul includerii sau al interactiunii.

E nepldcut cand vezi ca interactiunea e
simulatd, nu e ,pe bune”, membrii alesi,

vezi doamne, din public fiind, de fapt,
cunoscuti. E neplacut cand iti dai seama
ca se bifeaza o dinamica scena-sala care
ar fi putut, daca riscul era pregadtit, asumat,
sd ofere o alta perspectiva. Multi actori,
regizori nu sunt, de fapt, pregatiti pentru
asaceva. ,Se joacd” de-ainteractiunea.
Uneori, platourile TV par sé& fie surse

de inspiratie: acolo unde prezentatorii
Jlucreazd” cu publicul dresat sau amorf.

Am fost, nu de putine ori, ,subiect” al
interactiunii in spectacole. Senzatia e,
uneori, coplesitoare. Cel mai adesea se
fntdmpla pentru cd eram (re)cunoscut.
Alteori, se intdmpla asa sau putea fiun
caz de forta majora. Cand, de pildg, trenul
aintarziat 6-7 minute. Pana m-a dus o
masina de la gard la teatru au mai trecut
cateva, iar spectacolul incepuse de cateva
minute. Nu intdrzii la spectacole, nu imi
fac ,aparitia” cu 2-3 minute intarziere

ca sa fiu ,vazut”, sd stie lumea cat de
important sunt. Am vazut asta de nu

stiu cate ori. Atunci asa s-a intamplat si
teatrul care m-a invitat si-a respectat
publicul, dand drumul la reprezentatie,
dupa 5 minute de intarziere fata de ora

de incepere. Am ajuns, tot teatrul erain
fntuneric, cineva m-a luat de mang, un
mic flash lumina foarte putin pe jos, pana
cand ne-am oprit in intuneric complet.
Apoi, o voce feminina mi-a spus: ,Intrati
acum”. Am intrat. Tn spectacol. Tn scena.
Publicul era pe scena, n partea stangg,
cum il vedeam eu. Scena era un salon de
spital. Nu aveam cum sa ajung la public.
Sau poate nu mi-am dat eu seama. Oricum,
vocea nu-mi daduse vreo directie. In fata
mea era un pat. Neocupat. Mai erau doua-
trei, ocupate. M-am asezat pe marginea
patului. Publicul ma privea. Cine e tipul? Eu
m-am uitat la public, foarte putin, si ...mi-
am intrat in rolul de ...Care era rolul? Nu

AUDIENCES' STAGES | The Audience comes to Stage

am avut timp prea mult cand o infirmierg,
prezentd in scena, in partea opusa mie,

ia 0 seringd, se asigura ca functioneazd
siincepe sd vina in directia mea. Care era
rolul meu? Ce sd/md fac?! Rolul meu nu
era de pacient, asta era clar, poate cineva
venit in vizitd la vreun pacient. Am stat
cuminte. Dacd vine la mine, o plesnesc
(peste mand)! N-a venit. Dar dacd venea?

Nu stiu ce a crezut publicul. Oricum,

eu devenisem public... la puterea a

doua. Starea mea se modificase radical
odata cu ...intrarea mea n scena.

M-am gandit apoi, ca siin alte dati si
situatii similare, ca intrareain scend a
publicului e un act complex. E vorba si de
autenticitatea cu care aceasta e realizata.
Cele mai bune astfel de realizari sunt
cand si spectacolul castiga si publicul.
Caci acesta, cum mi se intamplase si

mie si altora, intrd intr-o lume n care
starea de spectator face loc uneia de
sactor”, de realizator al unei actiuni.

Apoi, e vorba de ,distanta”. Cand
spectacolul anuleaza distanta (,,noi
jucdm, voi priviti”), ideea de reprezentare
sufera o schimbare calitativa importanta.
Caci publicul e luat in considerare ca
partener al actiunii scenice, nu ca martor
al ei. Regizorii, actorii, scenografii,
compozitorii, coregrafii indica atunci

acel tip de executie scenica prin care
intrarea publicului in scend e un act
pedagogic, de initiere in complexitatea
sensibild a teatrului. Altfel, publicul
actioneazd mereu prin aplauzele acelea
care uniformizeaza. Nu stii dacd a
insemnat ceva pentru el sau nu. De aceea
publicurile teatrului pot fi chestionate.

Si prin introducerea lor in scena.

Professor Marian Popescu is writing about the ever growing need of the audience to get involved in a meaningful way in theater productions
and analyzes the ways in which contemporary artists in theater can imagine this type of interaction. Nowadays audience members are often
considered partners not witnesses of a theater production which erases the distance usually taken by those on stage.



Orlan! aduce in fenomenologia
performance-lui anilor 70 corpul sub
bisturiu, corpul care descuameaza
straturile frumusetii perverse, corpul care
face din deconstructia cosmetizarii sale
un mod de existentd. Orlan pune accentul
pe laboratorul infrumusetarii care doare,
pe suferinta din spatele perfectiunii.
Artista face vizibil tot procesul de
cosmetizare si toata metodologia
chirurgiei plastice. Cicatricea este cea mai
expresiva forma de frumusete-in-durere.

JTrdiesc deci provoc” este sloganul
unei artiste care a demitizat operatiile
estetice si a dus la extrem experientele
artistice din anii '70. In viziunea lui
Orlan, trupul este un invelis instabil,

o suprapunere de straturi care se
metamorfozeazd si pacalesc. Aparitiile
artistei sunt spectacole ale pielii:

»Epiderma este inseldtoare... In viatd
n-ai decat propria ta piele... Relatiile
interumane sufera din cauza faptului
ca nu esti niciodata ceea ce ai... Am
pielea unuiinger, dar sunt un sacal, cea
a unui crocodil, dar sunt un pudel, a unei
persoane negre, dar sunt alba... N-am
niciodata pielea a ceea ce sunt"2.

Artista a epidermei bombardate, Orlan
nu este niciodata cea care tocmai a
fost. Se transforma halucinant pentru
a provoca radical. Si-a modificat

1. Orlan s-a ndscut pe 30 mai 1947 in
St.Etienne si s-a mutat la Paris in 1980.
In prezent este profesoard la Facultatea
de Arte din Dijon. Puternic influentatd
de Duchamp, concepe corpul ca pe un
produs finit. Incepind cu anii '90, propune
o serie de instalatii-operatii estetice.

2. Orlan, Orlan on Becoming Orlan in
The Body. A Reader, editat de Marinam
Fraser and Monica Greco, Editura
Routledge, Londra, 2005, p.306

Orlan. The Performative Skin

Orlan. Pielea performativa

parti din fata — barbie, pometi, buze

etc. — pentru a critica vehement proiectul
de infrumusetare care trece prin faze
traumatizante, printr-o suferinta pe care
artista o documenteaza si o expune in
galerii. A explorat teme tabu si a fisurat
stereotipurile de gen. Si-a expus lenjeria
de mireasa stropita cu sperma pentru a
demitiza imaginea virginitatii inainte de
nuntd, cerutd mireselor in Franta anilor
'70. A combinat trasaturi ale unor femei
celebre din istoria artei — chipul Madonei
lui Leonardo, obrajii lui Venus, ochii lui
Psyche — pentru a pune in discutie un
anumit tip de frumusete canon si pentru
a dezbate tema hibridizarii trasaturilor.

Expunerea-supunere a chipului unui
tratament chirurgical care produce
schimbari neasteptate este pentru
Orlan manifest artistic. Orlan propune

o arta carnala, care inscrie chirurgia

in morfologia fetei. O fatd devenita
spectacol live. O fata ranita si cusuta sub
ochii care consuma alienant frumusete
fake-uita. O fatd care nelinisteste
aspiratia tranchilizanta spre perfectiune.

Orlan este prima artistd care foloseste
programatic interventiile chirurgicale
ca pe un mediu performativ care incita
la dezbateri despre noile paradigme

de frumusete: ,Traim o perioada in

care este posibil sa producem, artificial,
armonie neintrerupta, perfectiune si
unitate. Aceasta abilitate a fost exercitata
in mai multe domenii: de la mostrele
digitale ale imaginile si sunetelor la
recentul boom din estetica chirurgicalg,
la ingineria geneticd, clonare si realitate
virtuala. In timp ce aceste dezvoltari
tehnologice au fost intampinate cu
entuziasm, au generat, la un moment
dat, si profunde angoase inconstiente.
Tn practica artistica si culturald au

Mihaela MICHAILOV
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produs o noua epistemologie a imaginii®.
Gestul chirurgical este, pentru Orlan,

un gest substantial politic, o tdietura
adanca in istoria supunerii corpului

unor clisee care il hipersexualizeazg,
transformandu-Iin obiect dezirabil.

Portretul si autoportretul reprezinta o
tema de cercetare recurentd la Orlan.
Artista realizeaza o serie de autoportrete
in care surprinde variante ale chipului

ei, renascut cu fiecare noua operatie.
Instalatia de la Centrul Pompidou din
1994, dupa cea de-a saptea interventie
chirurgicald, propune portrete-diptic:
chipul artistei fotografiat imediat dupa
operatie, cicatrizat si tumefiat, este
suprapus peste imagini care inregistreaza
diverse etape ale convalescentei, in care
ranile se amelioreaza si asperitatile fetei
devin din ce In ce mai putin vizibile.

Orlan concepe un teatru al operatiilor
chirurgicale, care testeaza limitele
durerii psihosomatice, pentru a
transforma neputinta in afirmatie
poetica si politica. Artista se revolta

3. Alexander Alberro, Beauty Knows
No Pain in Beauty, editatd de Dave
Beech, Documents of Contemporary
Art, Whitechapel Gallery, 2009, p. 68

In her column Mihaela Michailov writes about Orlan and her performances attacking a series of taboo issues and offering her own body to
illustrate them. The radical interventions on her own skin and the way she throws herself in the first line of performative action transformed
Orlanin anicon of contemporary performative practices and an exponent of the Body Art. Michailov is analyzing her working methods and
the results, admiring the brechtian distance Orlan is taking when staging her traumas. The author declares Orlan is in the same time “a

subject-in-construction and an object-in-deconstruction”.

( POSTFORMA
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impotriva unei epoci care pune pret

si presiune pe intinderea pielii si pe
ajustarea corpului la un sablon auto-
impus. Contestd mitul tineretii vesnice
si teroarea idolatrizarii perfectiunii.
Orlan expune fazele cosmetizarii cu
orice risc, tocmai pentru ca riscul
extrem face parte din aceastd dinamica.
Abundentei de corpuri hipercizelate,
mediatizate pe toate canalele, Orlan

Ti opune propria poetica a exceselor
ntr-o serie de Actions Orlan-corps.

»Creatia lui Orlan radicalizeaza substantial
notiunile de sine siimagine de sine.
Deconstruindu-si fata printr-o serie de
operatii estetice puternic teatralizate,
Orlan deviazd de la formule standard
de Imbunatatire si infrumusetare, asa
cum sunt ele incetatenite de idealul
culturii vestice™. Corpul devine obiect
medical, o suprafata chirurgical
observata. Orlan insista sa ramana
treazd in timpul operatiilor pentru
a putea fi martora transformarilor
propriului corp. Luciditatea cu care fsi
priveste mutilarea trupului este o forma
de distantare, care face ca durerea
sd nu mai para atat de acuta. Orlan
face din operatie un spectacol-rana
deschisa. Intre trauma si metamorfoza
impusa de standardele perfectiunii,
artista pune semnul egalitatii.

4. John Freeman, new performnace/
new writing, Editura Palgrave
Macmillan, London, 2007

Primul performance chirurgical are loc
in 1978. Tn timpul unei dezbateri, artistei
i s-a facut dintr-o datd rdu. Orlan a
speculat puternic starea in care se afla

si a cerut sa fie insotita la urgente de o

echipa care sa filmeze, fard intrerupere,
operatia de sarcind extrauterina.

Intreaga operatie a fost inregistrata
si caseta a fost trimisa la locul unde
se derula dezbaterea. Orlan ainsistat
sd i se faca doar anestezie locald ca
sa fie deplin constienta de procesul
operatiei. Camera o transforma pe
Orlan in martorul propriului ei corp, al
tdieturii placate pe observatia cruda.

Din 1990, Orlan aincadrat o serie

de operatii chirurgicale ca parte a

unui concept multimedia, intitulat
Reincarnarea sfintei Orlan. Epidermo-
scopia s-a aflat in centrul acestei serii.
Spectatorii erau invitati sa participe

la o mutilare a frumusetii si, in acelasi
timp, la o exhibare a ei. Teatrul anarhiei
cosmetizdrilor aruncd in aer corpul
frumusetii care nu doare. Pentru Orlan,
frumusetea este durere care tasneste
prin toti porii. Vorbeste astfel despre
realitatea privirii care ucide tot ce nu se
conformeazd masuratorilor frumusetii.

Orlan investigheaza teatralitatea unui
corp care sufera interventii medicale,
refuzand Tnsa sa-si expuna dureros
durerea si sfidand astfel pateticul
suferintei. Performance-urile ei au

rdceala unei anestezii locale care
tine constiinta in stare de veghe sinu
recurge la simulacrele suferintei.

Orlan nu devine nici o secunda victima
unei supradoze emotionale, aunui sevraj
empatic. Recurge, mai degrabg, la o

Lsuferintd imploziva”, la o internalizare a

durerii care lasd urme fara sd lase urme, in
sensul in care efectul operatiilor e vizibil,
dar nu e simtit de spectator ca o seductie
emotionald. Corpul simte extrem fara

sa imprime mila fata de tratamentul

pe viu pe care il experimenteaza.

Orlan trdieste Tn trauma si filtreaza
durerea cu o distantare brechtiana,
producand astfel un metaperformance, un
discurs lucid si echilibrat, care are functia
de comentator-bisturiu al corpului disecat.

In 1971, Orlan s-a botezat Sfinta Orlan.
Tn Technologies of the self’, Foucault
considera renuntarea la sine, care
presupunea potentarea martirajului,
drept o revelare a sinelui. Autorevelarea
este principala tinta a demersului lui
Orlan. Artista vrea sa ajunga la un corp
care sa nu-i mai aparting, pentru a-si
putea explora mai bine identitatea

n transformare. Pentru Orlan,
constiinta acutd a corpului-in-pericol

ii pastreaza artistei luciditatea de
introspectie si reveleaza granita dintre
expunerea fragild si observatia rece.

Corpul este transat ca o bucatd de carne
dintr-o macelarie intima. Performance-
urile ei sunt interventii-actiuni care

pun in discutie corpul hacuit pe o

masa de disectie devenita publicg,

dupa ce relatia privata cu propriul

corp s-a transformat in spectacol.

Orlan este subiect-in-constructie
si obiect-in-destrdmare.

5. Michel Foucault, Technologies of the
selfin Technologies of the self, L.H.Martin,
H.Gutman si P. Hutton (editori), University
of Massachusetts Press, p. 18



Nu stiu cum ar fi mai bine s& traduc titlul
piesei lui Stephen Karam, THE HUMANS.
Oamenii? Umanoizii? Fiintele umane? Sau
poate, asumandu-mi anumite grade de
libertate si batranul adagio “traduttore,
traditore”, s3 numesc spectacolul de

pe Broadway: AMERICANII. La urma
urmelor este vorba despre o familie
americana obisnuitd, din clasa de mijloc,
care se aduna la masa de Thanksgiving.
Sarbatoarea recunostintei? Nu, mai

bine |asam termenul original.

Sigur ca oameni de pretutindeni se

vor recunoaste fn aceastd familie si
problemele lor. Textul lui Karam, in regia
lui Joe Mantello, reprezinta proverbiala
felie de realitate contemporana,
condimentata de astd data cu vagi
accente supranaturale, amintind de

un alt specific american: the ghost

story, povestea cu fantome.

Probabil ma hazardez sa atribui genul
horror cu precadere americanilor,

totusi nu putem nega suprematia
Hollywoodiana in acest domeniu (cu
amanuntul picant ca cel mai faimos
non-human lansat de Holloywood este in
continuare Dracula, vampirul cu radacini
transilvane, fie ca vrem sau nu, dupa
cum o atesta numeroasele variatiuni pe
tema Vlad The Impaler aka Vlad Tepes).

Piesa lui Karam a fost nominalizata la
Premiul Pulitzer anul acesta si aproape
unanim apreciata drept cea mai buna
piesa a sezonului. A pierdut insa in fata
muzicalului hip-hop HAMILTON, care a

The Humans

facut senzatie pe Broadway si continud
sa i aducd creatorului sau Lin-Manuel

Miranda sute de mii de dolari sdptamanal.

Desi este o dramedie de familie ca
atatea alte piese americane, HUMANS
este diferitd prin frica existentiald

a personajului Tatalui care viseaza
femei fara fata siinduce publicului o
anume tensiune legatd de posibilitatea
existentei unei fantome, atunci cand
apar ciudate probleme cu luminain
noul apartament al fiicei sale.

Mai mult decat atat, dramaturgul este
unul dintre putinii care interogheaza

verosimilitatea actuala a visului american:

dacd muncesti din greu reusesti sa asiguri
un trai decent familiei tale, iar copiii tai
o vor duce cu sigurantad si mai bine.

Pentru familia americana portretizata
in HUMANS lucrurile nu stau chiar asa,
desi sunt oameni educati si cinstiti, de
origine irlandeza, care au muncit sau
nvatat cu seriozitate si pasiune toata
viata. Tatdl a fost dat afard de la liceul
unde preda pentru ca a avut o relatie
extraconjugala cu o colegd, rédmanand si
fara pensie. Mama nu este promovata la
firma unde a lucrat de peste 30 de anisi
e nevoita sa suporte umilinte de la sefi
mult mai tineri. Sora cea mare, avocata,
a fost concediata pentru cd are probleme
cu sandtatea, iar cea mica, studenta

cu aspiratii muzicale, lucreaza intr-un
restaurant ca sd se intretina. O (va) duce
mai bine probabil logodnicul fetei, care
provine dintr-o familie bogata si are un

THE HUMANS

Saviana STANESCU

-

trust fund in numele lui. Numai c3 si
pentru el sunt obstacole: nu are acces
la acei bani pana cand implineste 40 de
ani, asa ca deocamdata se zbate intre
depresie si gasirea unui drum propriu.

Nu cred ca am vdzut alte spectacole
recente pe Broadway in care sa fie atat de
clara ideea c& visul american nu mai are
acoperire in realitate, ca intre bogati si
sdraci exista o prapastie ce nu mai poate fi
traversata prin muncg, talent si abnegatie.

Mitul realizarii prin forte proprii pare

sd apung, iar noile teme aduse in scena
de tinerii dramaturgi americani reflectd
o lume a instabilitatii financiare si
emotionale, a oamenilor prizonieri ai
unei rutine zilnice care nu mailasa loc
pentru idealism si euforie. Aceasta veste
debusolanta pentru clasa de mijloc si cei
care se agita sa supravietuiasca de pe o
zi pe alta, poate genera totusi experiente
artistice de substantd, precum piesa

lui Stephen Karam, care transcende
amdgitoarea realitate si omniprezentul
naturalism, impunand un dramaturg
ambitios, cu o voce puternica si distincta.

New York Puzzle stops this time to analyze a new production mesmerizing Broadway even thoughis only talking about a middle class American

family as seen at the Thanksgiving table. Nominated for Pulitzer award, The Humans by Stephen Karam is openly discussing the fear of
dissolution the American working class has been confronting with for a while now and is launching a playwright we are going to hear more

about in the future, says the author of the article Saviana Stanescu.

( NEW YORK PUZZLE



Istorii recente (1V)

lonut SOCIU

_ ISTORII RECENTE

(continuare din numdrul trecut)

O alta etapa se face simtita la mijlocul
anilor 2000 (si se prelungeste pana
astazi): atunci are loc o deplasare dinspre
centru spre margine, dinspre Calea
Victoriei spre Rahova si dinspre orasele
mari spre provincie. Intentia era aceea
de aintelege ceea ce se intamplain
mediile rurale si in zonele defavorizate
si, dupd cum se spune in spectacolul Sub
Pdamant. Valea Jivlui dupd 1989 (2012),
»de arecupera viata sociala a oamenilor,
traditiile comunitare, sperantele si
asteptarile lor”. Un exemplu Tn acest sens
fiind si proiectul Despre Romdnia, numai
de bine?, coordonat de Ana Margineanu
si Peca Stefan. Aceasta este perioada in
care se particularizeaza temele teatrale,
si in care accentul se muta dinspre
macronaratiuni spre micronaratiuni.

Spre sfarsitul anilor 2000, aceasta etapa
cunoaste o noua faza: cea a confruntarii
cu trecutul. Nu intamplator, aceasta
Tntoarcere spre istoria recentd are

loc in plind criza economica si este
simultana cu aparitia unor platforme
publicistice de stanga, dar si cu
declansarea unei serii de proteste.

Recent Histories

Se simte si o puternica unda a deziluziei
n acesti ani, vizibild pe mai multe planuri.
Tn primul rdnd, fantasma Occidentului

nu mai este atat de prezenta si nici
imaginea S.U.A. nu mai seduce atat de
mult (spectacolul American Dream de

la Teatru-Spaldtorie din Chisinau este
relevant din acest punct de vedere).

Dupa ani de zile in care s-au ignorat
reciproc, oamenii de teatru est-europeni
incep sd se cunoasca si sa colaboreze

in cadrul unor proiecte precum East
EuropeanPerforming ArtsPlatform sau
Parallel lives (Vieti paralele - secolul 20 prin
ochii politiei secrete). Odata cu masurile
de austeritate impuse din ,afara”, criticile
la adresa UE, FMI si Banca Mondiala

se Tnmultesc. Si odata cu acestea se
inmultesc si dilemele identitare, tema
memoriei fiind prezenta peste tot in
teatrul Europei Centrale si de Est.

Fie ca vorbim de naratiuni vizuale

si multimedia (grupul Handa Gote,
Cehia) sau de formule clasice de
story-telling, ele au la baza un principiu
narativ comun: acela al relationalitatii.
Existenta unei memorii colective este
conditionata de aceastd schimbare
continuad a perspectivelor.

~Memoria individuala nu este complet
izolata si inchisd”, spune Maurice
Halbwachs. ,Un om, ca sa-si evoce
propriul trecut, are adesea nevoie

sa faca apel la amintirile altora. Face
referire la puncte de reper care exista in
afara sa si care sunt fixate de societate.”
Potrivit sociologului francez, pentru

a reconstitui integral amintirea unui
anumit eveniment este necesara reunirea
acelor reproduceri deformate si partiale
ale membrilor grupului. Dar se pune

intrebarea: ce fel de memorie poate
serviun asemenea demers? Halbwachs
distinge intre doua tipuri de memorie:
una internad si una externa (sau memorie
personala si memorie sociald, dupa

cum le numeste tot el). ,Prima s-ar
ajuta de ce-a de-a doua, cdciistoria
vietii noastre face parte din istorie in
general. Desigur, cea de-a doua este cu
mult mai extinsa decat prima. Pe de alta
parte, ea ne reprezinta trecutul doar
sub o forma rezumata si schematic3, in
timp ce memoria vietii noastre prezinta
un tablou mai continuu si mai dens.”?

Aceasta distinctie este una importanta
sinecesard, dar totodata ea ridica noi
intrebari in privinta semnificatiei acestui
tip de reconstuire. Orice reconstituire
implica un proces de selectie a
naratiunilor, asa cum bine observa
Tzvetan Todorov: ,memorie inseamna
neaparat selectie, unele trasaturi ale
evenimentului vor fi pastrate, altele
sunt imediat sau progresiv indepartate
si deci uitate”?. Prin urmare, trebuie
avuta in vedere si distinctia dintre
recuperarea trecutului si utilizarea sa
ulterioara. In functie de spectrul ideologic
si de unghiul din care este perceputa,
reconstituirea poate parea fie revelatoare,
fie manipulatoare si propagandistica.
Dar a te confrunta cu trecutul pe o
scena de teatru poate fi si un statement
politic si artistic, gest subversiv si act

de rezistenta in fata istoriilor oficiale.

1. Maurice Halbwachs, Memoria colectivd
(Editura Institutul European, lasi,2000),
2. Tzvetan Todorov, Abuzurile memoriei
(Editura Amarcord, Timisoara), 15

Continuing his analysis of the recent development of Romanian theater scene, lonut Sociu is now arriving at the middle of 2000 when, he
observes, the local theater turned from macro-narratives to micro-narratives and involved a lot more storytelling in its new productions.
Making the connection with the philosophical currents of the time, Sociu concludes: “to confront the past on a theater stage can be a political
and artistic statement, a subversive act of resistance when facing the official history.”



,Este recunoasterea unei generatii de artisti care se

Alexandra Badea:

considera mai degraba cai decat cavaleri”

In data de 26 aprilie, la resedinta Ambasadorului Frantei
la Bucuresti, scriitoarea si regizoarea Alexandra Badea
a primit medalia si titlul de Cavaler al Artelor si Literelor.
Redam mai jos discursul rostit de ea cu aceastd ocazie:

»Sunt emotionatd sa primesc aceasta
medalie. Am impresia cd intru intr-o
noua familie. Uitandu-ma la lista cu
numele promotiei de Cavaleri ai Artelor
si Literelor am fost surprinsa sa gasesc
artisti pe care i consider companioni
de drum, sunt multe tinere artiste, nu
avem incad in limba francezd femininul de
la cavaler, dar sper s il avem curand. Tn
celelalte promotii sunt foarte multi artisti
care m-au marcat, care m-au inspirat
si care continua sa ma inspire, cu care
fmpartim aceleasi convingeri si aceeasi
lupta, incercand sa deplasam societatea
cu un milimetru cu armele artelor si
literelor. Tmi place numele acestei medalii:
Cavaler al Artelor si Literelor. Cred cd
suntem intr-un moment in care trebuie
sd luptam iar singurele arme pe care le
avem sunt artele si cuvintele. Dar poate
ceea ce md emotioneazd cel mai tare in
aceasta distinctie este cd vad in ea mai
mult decat o recunoastere personala,
mai mult decat recunoasterea muncii
mele, a parcursului si a demersului meu.

Vad recunoasterea parcursului celor

din jurul meu. Vad recunoasterea celor
care m-au format, a celor cu care am
construit acest drum fmpreuna: a actorilor,
regizorilor, autorilor, scenografilor cu

care am lucrat. Vad recunoasterea

celor pe care nu i cunosc inca, dar

cu care impart aceleasi aspiratii.

Este recunoasterea celor care nu s-au
nascut in limba si cultura franceza si
care au ales aceasta limba pentru a se
exprima. Eu am venit pentru prima oara
in Franta la 12 ani cu tatal meu care
colabora cu Universitati franceze, la acel
moment nu stiam un cuvant in franceza,
engleza era prima mea limba straind, dar
auzind aceasta noua limbd am schimbat
la scoala optiunea initiald, am inceput
sa o Tnvat si am ajuns sa visez in aceasta
limba. Cred cd dorinta de a face teatru
am descoperit-o in aceste calatorii

in Franta, iar mai tarziu la biblioteca
Institutului Francez din Bucuresti. Fac
parte dintr-o generatie de autori care
am ales franceza ca limba de expresie
pentru cd am vazut in aceasta limba o
limba care circula pe toate continentele,
o limba care ne permite sa intalnim alte
culturi. Am ales limba franceza pentru
ca este limba revolutiilor, limban care a
fost scrisa Declaratia Drepturilor Omului,
iar astdzi responsabilitatea noastra

este de a face tot ce putem pentru ca
aceastd declaratie sa fie aplicatd, sa

nu ramanad doar o frumoasa utopie.

Este recunoasterea unei categorii

de artisti care s-au dezvoltat in afara
frontierelor, care incearca sa darame
zidurile care separa oameni si vor sa
lase teritoriile deschise, care si-au
creat o identitate hibrida, o identitate

Alexandra Badea, chevalier of arts and letters

5

construita prin cdlatoriile pe care le-au
facut, prin intalnirile pe care le-au
avut cu alti artisti din tdri indepartate.
Existd o carte fundamentala Radicant
a lui Nicolas Bourriaud care explica
acest curent. Este recunoasterea unei
generatii de artisti care se considera
mai degraba cai decat cavaleri. Eu

ma consider mai mult un cal decat

un cavaler pentru ca duc mai departe
povestile, mesajele, furia celorlalti,
ale celor pe care nu i auzim destul de
mult in societate: cei pe care istoria
i-a uitat, cei pe care i-am abandonat,
cei care nu au dreptul sa se exprime.
Suntem mesagerii acestor oameni.

Este recunoasterea celor care fac o
munca de teren, care merg in inchisori,
in cartiere sensibile, in scoli, licee, in tari

Writer and director Alexandra Badea was awarded the title of Chevalier of Arts and Letters by the French Embassy in Romania. On this
occasion she made a speech reproduced here by Scena.ro. Badea is talking about her generation, a generation of artists who consider

themselves “more of the horses than the chevaliers” while working with different categories representing “the other”.
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devastate de razboaie. Acesti artisti nu
merg in aceste locuri pentru a-i invdta
pe oameni ceva sau pentru a-si impune
cultura. Merg pentru a-i intalni, pentru
a leintelege suferinta, pentru ale
transmite mai departe disperarea, furia,
dezamdgirea dar si visele, utopiile si
aspiratiile catre o alta lume. Cred cd un
nou curent se constituie n jurul acestui
tip de demers si ma bucur sé fac parte
din acest curent de artisti caroranu le
e teama sa priveasca lumea asa cum
este ea si care incearcd sa o repare.

As vrea sa multumesc Ambasadorului
Frantei Domnului Frangois Saint-Paul,
Atasatului Cultural Domnului Christophe
Pomez, Directorului Institutului Francez
Domnului Christophe Gigaudaut. Vreau
sd va multumesc pentru ca ati difuzat
textele mele in Romania. Traducerea
textului Pulverizare a fost facuta datorita
Institutului Francez la fel ca alte proiecte.
As vrea sa multumesc echipei Institutului
Francez, dar si celorlalte echipe cu care
am avut ocazia sd lucrez la Berlin, Los
Angles, Lisabona, Milano, Athena sau

Kinshasa. As vrea sa multumesc echipei
Institutului Francez de la Paris care face
0 munca extraordinard pentru a difuza
literatura franceza in straindtate.

Le multumesc parintilor mei care m-au
sprijinit si continud sa ma sprijine, care
mi-au deschis curiozitatea de a cunoaste
lumea, de a merge mai departe, care
n-au incercat sa ma opreasca din drumul
meu. Le multumesc bunicilor mei, unul
singur mai este astazi printre noi, dar si
ceilalti sunt cu mine, in tot ceea ce fac.

Le multumesc profesorilor mei,
profesorilor de teatru si profesorilor de
franceza.

Le multumesc directorilor de teatru, de
festival, producatorilor de film care au
sustinut proiectele mele. Le multumesc
regizorilor, traducatorilor, actorilor,
colaboratorilor artistici, colegilor de
generatie (cred ca facem parte dintr-o
miscare care incearca sa deplaseze
lucrurile) si as vrea sa va multumesc
voua, celor care sunteti aici pentru ca

rdmaneti aproape de mine. Am ales ca
aceasta ceremonie sd aiba loc la Bucuresti,
pentru cd este un loc important pentru
mine, este orasul in care m-am format,
Institutul Francez din Bucuresti a avut
un rol important in parcursul meu (este
locul unde mergeam cand chiuleam de la
liceu, de la Scoala Centrala pentru a citi,
a vedea filme, a asculta muzica, primul
meu text montat in teatru - Spatiul

Vital de Israel Horovitz - I-am gasit

n aceasta biblioteca ca multe alte

texte; acest loc a fost pentru mine un

loc al deschiderii catre alte culturi).

Bucurestiul rdmane pentru mine, chiar
daca nu mai traiesc aici, un oras care
ma inspird in primul rdnd pentru ca aici
sunt multi oameni pe care fi iubesc, pe
care 1i port cu mine, incerc sa le spun
povestile si sa le duc mai departe in alte
spatii culturale. Este locul in care ma
voi intoarce tot timpul. Cred cd astazi
casa mea este acolo unde sunt oamenii
pe care fi iubesc. Casa mea poate fi
oriunde in lume, este aici in Bucuresti,
cum este la Paris sau n alta parte.

EDITORIAL

Continuare din pag. 1

ultimii ani - si unii chiar s-au dovedit
capabili si merita felicitati pentru asta! - e
usor de sesizat de cdtre oricine cd nu e
sanatos IN PRINCIPIU s& blochezi pe o
perioada nelimitatd institutiile culturale
sub acelasi directorat. O alta modificare
propusa ar fi deschis sistemul, permitand
si celor cu studii in alte domenii decat

cel de specialitate al institutiei - dar cu
experientd in domeniu, dovedita prin
angajamente anterioare in si cu institutii
publice de cultura, prin CV-ul profesional,
etc - sd poatd candida pentru un post

de manager cultural. Deocamdats, asa
cum aratd legea, sistemul e inchis si

face ca aceiasi oameni sa se roteasca
induntrul lui, cu foarte putine sanse

sa intre cineva din afara. Pentru ca
aberatia sa fie deplina, nu poti candida

la o functie de director de teatru in
Romania nici dacd ai doctoratul in teatru,
dar ailicenta intr-un alt domeniu.

Dat fiind cd ma aflam in aceasta din
urma situatie, am notificat UNITER-ul,
uniune a carui membra sunt din 2002,

fiind si Senatoare aleasd timp de doud
mandate de-a lungul timpului, solicitdnd
sustinerea publicd a colegilor mei de
breasla. Am primit o notd de 10 randuri
n care se reluau paragrafe de lege si se
preciza cd dacd doresc sd dau in judecata
Primaria Bucuresti voi fi sustinuta de
juristii UNITER. Aceiasi juristi, probabil,
care au alcatuit cateva zile mai tarziv o
argumentatie de 10 pagini conform careia
directorii evaluati cu note de peste 9 nu
mai pot fi deranjati din functie, indiferent
ce proiect ar depune. Argumentatia se
finaliza cu cererea demisiei ministrului
Culturii Vlad Alexandrescu - care in

cele din urma a si fost obtinutd, dat

fiind ca acesta deranjase numeroase

alte grupuri de interese. Micul razboi
pentru fotoliile de director aproape

ca nici nu mai conta n viesparul care

s-a starnit chiar inainte de Paste.

Revenind la Legea 189/ 2008, mai trebuie
spus cd aceasta a fost si este in continuare
violata n varii feluri de autoritatile locale
si nationale, in functie de interese si
presiuni politice, si luatd in brate numai
cand trebuie tinuti departe candidati care

nu pot fi controlati politic. Din pacate,
indiferent cum aratd legea, in absenta
vigilentei publice, se vor gasi intotdeauna
unii care sa se prevaleze de platforma

lor politica pentru a incerca sa schimbe
directori si sa-si puna cunostintele sau
sustinatorii in loc, avem deja exemple
active in domeniu. Ceea ce creeaza
premisele pentru aceste disfunctii este
lipsa de competente reale a membrilor
Comisiilor de concurs si de evaluare, ceea
ce face si mai necesara alcatuirea unui for
de specialisti, avizat cu responsabilitate
de Ministerul Culturii (indiferent de
culoarea politicd a acestuia), care sa
asigure obiectivitatea la concurs sila
evaludrile anuale si de final de mandat.

Dar reforma in institutiile de spectacol
nu se face numai prin schimbari de legj,
ci si prin schimbarea mentalitatii, iar asta
depinde de noi toti. lata de ce ramane
esential ca breasla sa se coalizeze, s&
monitorizeze atent autoritatile, si sa-si
apere sustinut principiile. Ne intereseaza
pe fiecare dintre noi - indiferent de care
parte a scenei ne aflam - cine si cum
conduce institutiile publice de spectacol.



Spiritul civic vazut din culisele teatrului

Disclaimer: Acest text nu are premize acuzative fatd
de nimeni si prezintd exclusiv perspectiva subiectivd a
autorului asupra unor ore care i-au marcat existenta.

M3 intorc putin in timp. Suntem in

primele zile ale lui noiembrie 2015, dupa

teribila tragedie de la clubul #colectiv.
Pe strdzi sunt proteste. Mare parte din
spectacolele pe care le am n perioada
asta sunt anulate. Lumea iese in

fiecare seara in stradg, intr-un mars al

solidaritatii cu victimele, dar si impotriva

coruptiei care ne-a maturat generatia.

Senzatia mea e cd n-are nimeni chef
sd mearga la teatru sau la film, ca
n-are nimeni dispozitia sa intre intr-o
realitate fictionald, atat timp cat
realitatea imediatd e atat de nedreapta
ca te face sa te sufoci. Sdies cu
prietenii mei la proteste este singura
activitate care ma mai face sa ma simt
viu in zilele astea. Faptul cd la cateva
zile dupd evenimentul nenorocit am
spectacol, imi dd sentimente mixte.

Mai este o ord pana la inceperea
spectacolului. Tn drumul spre teatru, am
trecut printr-un cordon de protestari de
pe bulevardul Magheru. Salut cateva
fete cunoscute si-mivine s-o iau la fugd
mai repede. Cineva ma intreaba daca nu
vin cu ei. Ti réspund c&-n vreo doui-trei
ore vin si eu, omitand intentionat sa
spun cd urmeaza sa am spectacol.

Adevarul e ca mi se pare nepotrivit ca
trebuie sa joc Tn aceste zile, dar incerc sa

nu md gandesc prea mult la asta. Am dat

Civic Spirit seen from Backstage

drumulin c&sti unei melodii. Tncerc s& ma
deconectez putin de la strigdtele care
se aud in urma mea: ,Coruptia ucide!”

Profesorii nostri de actorie ne-au
pregatit, cel putin teoretic, pentru astfel
de momente.,Poate sa va moara mama,
tata, tot neamul si voi sa trebuiasca sa
jucati. Asta e meseria pe care v-ati ales-o,
trebuie sa fiti puternici!” ne ziceau.Tot
timpul m-au blocat indemnurile astea.

JTrebuie sa rezistati, sa fiti puternici”. Dar
daca nuvreau ,sa rezist”? Dacd aleg, ca
artist, sa ma topesc alaturi de generatia
mea si nu vreau sa performez subiecte
care n-au nicio legaturad cu realitatea
care a impanzit societatea noastra?

Sigur, teoretic, pot sa propun
reprogramarea spectacolului. Practic,
atunci cand faci asa ceva devii
responsabil in fata altor 10 colegi actori,
tot independenti ca si tine, care-si
platesc curentul electric din banii pe
reprezentatia aceea. Nici nu am energie
sa fac scenarii pe tema asta. Voi juca, se
va termina spectacolul si voi merge la
protest. Inainte sd intru in teatru mi-au
dat lacrimile. Am scos castile din urechi
si auzeam strigatele de la Universitate.

Secunde mai tarziu m-am trezit chiar
judecand putinul public platitor de bilete.
Cine sunt oamenii care in astfel de zile

au chef sa mearga la teatru? Mi-am spus

Gabriel SANDU

foto: Arhiva personala

ca poate aveau biletele cumparate de

mult timp, mi-am zis ca poate au nevoie
de ceva sa-i distraga de la tot rdul din jur.
Mi-as fi zis orice ca sa pot sa merg sa joc.

Am inspirat adanc si am intrat in teatru.
Colegii mei zburda dintr-o cabina intr-
alta, tehnicienii fac ultimele pregatiri.
Unii observa cd nu sunt in toanele

mele obisnuite. Primesc de cateva
oriintrebarea: ,,Dar ai patit ceva?”

M3 blochez, aproape nu-mivine

sa cred cad cineva chiar ma intreaba
asta, la doua zile dupd incendiul
#colectiv. Imi vine sa raspund: , Dar
tu cum de nu ai patit nimic?”

Dar raspund complet altceva, de
complezenta. Explic faptul ca sunt foarte
afectat de tragedia #colectiv. Invariabil
sunt intrebat: ,,Dar ai avut vreun prieten
acolo?” Chestia asta m-a scos din minti.
Nu, n-am avut pe nimeni in #colectiv,
dar simt ca-i cunosc pe toti, fara sa o fac.
Se numeste empatie. lar nedreptatea si
coruptia care i-a facut pe oamenii dia

sd ardd ma fac sd ma sufoc si nu pot sa
inteleg cum nu e toata lumea incercata
de aceleasi sentimente de revolta.

Actor Gabriel Sandu is writing a moving expose about the days in which street protests in Bucharest were at their pick (November 2015). Most
of the theater representations were canceled but some of them went on, sometimes alongside the dismay of the protests voiced by the actors
playing in them. Gabriel Sandu’s story illuminates both sides of the civic spirit as seen from backstage.
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Cineva face o poza in culise si imi aratd pe
ecran ,ce rdu am iesit, ca sunt asa trist”.
Incepem s& discutam, pare ca suntem de
aceeasi parte a baricadei. Pare revoltat
ca si mine. Asta-mi da energie. Mda
inflacarez putin. Pana cand spune: ,Daca
armata era obligatorie, nu se mai calcau
n picioare, se organizau pe randuri,
ieseau din club in fuctie de varsta si
sex!” Ma uit la barbatul de 30 si ceva de
ani din fata mea care crede ca daca faci
armata, ai timp sa organizezi publicul unui
concert dintr-un club care a ars complet
n 60 de secunde. Ma retrag la cabina,
mai afundat in ganduri decat inainte.

Mai sunt cateva minute siincepe
spectacolul. Sala este doar pe jumatate
plind. Un tehnician spune: ,E bine,

la alte teatre nu-s nici atatia”.

Tmi trec prin minte tot spectacolul, ca
sa fiu sigur cd nu uit ceva. Chiar cand
eram convins ca am reusit sd ma
detasez de emotiile nefaste, doi colegi
discuta in cabina despre un articol

in care se explica, la nivel ezoteric,
cauza incendiului. E totul atat de
simplu: ,Era Halloween, sarbatoare
pagana. Cantau versuri satanice, aveau
ilustratie cu un dragon care scoate
flacari! Normal c-au ars, nimicnu e
intamplator! E totul explicat in articol!”

Cel mai tare md doare ca la aceste ocazii
tragice se face parada de adevaratele
feluriin care gandesc acesti oameni.
Cum s& crezi cd niste oameni care au
murit in felul dsta si-o meritau pentru ca
sarbatoreau Halloween-ul? Cat de cruda
trebuie sa-ti fie gandirea ca sa justifici
tragediile nationale in felul dsta? Asta

o datd. Apoi, de catd lipsa de respect
fata de durerea prietenilor, rudelor,
trebuie sa dai dovada ca sa raspandesti
asemenea idei suicidal de penibile?

Sunt obisnuit. Tn mediul actoricesc-artistic

credinta in legea atractiei e ceva uzual.

»Ailuat castingul pentru ca a venit spre
tine, pentru ca ti |-ai dorit cu adevarat”

»Seintdmpla ceea ce trebuie
sd se intample”

Am auzit lucrurile astea de mii de ori.
Niciodatd nu mi s-au parut mai cinice si
mai nepotrivite ca-n perioada colectiv.

M3 duc la intrarea pe scend. E un moment

de liniste deplina. Putinii spectatori din
sald nu scot niciun sunet. Tn intuneric
vad aprins doar semnul de iesire in caz
de urgent3. Tnchid ochii. Parc3 nu mai e
nimic. Cred ca asa se simte moartea. Un

nimic nesfarsit. Mi se face pielea de gaina.

Spectacolul incepe si se termind ca-ntr-
un vis, in care ma misc prin gelatind.
Nu prea-mi simt picioarele. La final
lumea zice c-a fost un spectacol bun.

Un coleg ma bate pe umar si-mi spune
ca ne vedem in strada, la protest.

Tn fata teatrului ma reintalnesc
cu o actrita pe care n-am vazut-o
de foarte multd vreme. li spun c3
nu reusesc sa-mi scot din minte
incendiul de acum cateva zile.

Tmi zdmbeste cu o gura plina de dinti.
Jenata si mirata de starea mea destul
de neprietenoasa. , O sa fie bine, 0 sa
fie bine, 0 sa vezi!”, ma apuca de brat
si ma imbarbdteaza ea, ca-nreclamele
la detergentii care scot orice pata.

,Cum adica o sa fie bine? Oamenii aia
sunt morti, iar restul sunt afectati pe
viatd! Ce-o s& fie bine?” Se blocheaza.
Nu voia sd avem o discutie serioas3,
spusese si ea niste vobe ca unui verisor
de gradul al treilea, foarte afectat
de moartea unei matusi. Voia sa fie
simpatica si vite cu ce s-a ales.

E una din zilele friguroase cand protestul
incepe sd se fasaie. Prietenii mei stau
zgribuliti unii intr-altii, feriti de suporterii
de pe stadioane care par sa deturneze
protestul. Cativa pasi maiincolo vad un
grup de actori si regizori. Langa cativa
studenti la actorie. La plecare salut niste
colegi pe care fi vad de obicei doar pe
listele cu sute de oameni venitila un
casting. Nu-s interesati de activitati civice,
nu urmaresc ce se intampla. Acum a fost
prea mult si pentru ei, au iesit din casa.

M3 asez pe o bordurd. Strigatele
oamenilor se involbureaza in
capul meu cu senzatia gelatinoasa
din timpul spectacolului.

Tn jur sunt regizori importanti si figuri
cunoscute. Deci protestul #colectiv a
devenit un loc misto la care sa socializezi
despre una, despre alta. Foarte bine.
Mdcar la televizor nu scrie deasupra
capului fiecarui participant de ce-a venit
acolo. Tmi spun c3 e bine s& fie, sa fie toti
actorii din Bucuresti la protest, cu miile.

A fost prima manifestatie la care am
vazut atat de multi oameni din lumea
teatrului. Ne unesc update-urile

de pe Facebook, furia si neputinta

in fata politicienilor corupti.

Carnagiul #colectiva marcat nasterea
unui vag sentiment de responsabilitate
civica in breasla noastrd. Post colectiv
au aparut (si alte) figuri care vorbesc
despre abuzurile si coruptia din institutii.
Sustinerea breslei le da curajul si

altora sa iasd in fata si sa vorbeasca.

Am ajuns acasa si am adormit imbracat.
Tmi doream s& ma scufund intr-un somn
al uitarii, dar am visat toata noaptea

ca jucam, lua foc teatrul si iesirile

de sigurantd nu se deschideau.
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SILENT DISCO
STORY

Unicul spectacol de teatru din Romania care
utilizeaza sistemul silent disco

PISICA Vt

DE ELISE WILK

Fiecare participant primeste o pereche de casti prin
intermediul carora recepteaza spectacolul. Publicul
devine participativ, se afld impreuna cu actorii intr-un club,
Periferia, danseaza si asista la povestea adolescentilor
Dani, Bianca, Boogie, Robert, Roxana, Flori.

Pisica verde este o piesa care vorbeste despre lumi
imaginare, despre adolescenta, dragoste si singuratate.
Provocarea pe care o adresam publicului tanar este sa urce
pe scena aldturi de actori intr-un club, la o petrecere silent
disco, unde vor afla povestea a sase adolescenti si a unei seri
Clasica relatie scend-sala si distanta intre cele doua entitati care le va schimba vietile.
bine delimitate au disparut cu totul. Pisica verde ramine unul —
dintre cele mai inovatoare spectacole pe care mi-a fost dat
sa le vad. Printre putinele montari care propun un veritabil
concept regizoral.

Cristina Rusiecki, Observator cultural

...spectatorul este continut in spectacol, face parte din
contextul povestii. Pricop foloseste silent disco pentru a
multiplica perceptiile spectatorului. Personajele si publicul
patrund in club, iar muzica se aude doar in castile pe care
fiecare le primeste la intrare. Castile conecteaza spectatorul la

regia Bobi Pricop poveste, la dinamismul hipnotic din club si la dramele din alveole.
scenografia Irina Moscu Oana Stoica, Dilema veche

cu Dragos Maftei, loana Natalia Corban, Alex lurascu
George Cocos, Carmen Mihalache, Camelia Dilbea
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