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Experimentam cu totii Tn Romania,

cand scriu aceste randuri, trezirea unei
stdri de spirit colective, care nu ne mai
lasd sa dormim si ne face sa vedem
deodata lucrurile dintr-un unghi diferit.
Oamenii ies in strada cu zecile de mii,
Guvernul a cazut, politicienii sunt panicati
fiindca fsi dau seama deodata ca sunt
complet depasiti si nu au solutii care

sd-i ,multumeascd” pe cei din strada.
Sistemul e fisurat tot mai mult, iar dorinta
de reformare a fundamentelor acestuia
devine tot mai acuta la nivelul intregii
societdti. Nu mai e vorba sa schimbi un
om sau doi, nici o demisie nu mai e de
ajuns, e nevoie de structuri diferite pe
care trebuie s ni le imagindm cu totii,
printr-un brainstorming major, care sa
reflecte schimbarea generald de afect prin
care trecem si sa gaseasca solutii concrete
pentru a materializa aspiratiile tuturor.

Nu e deloc simplu, dar seamana foarte
mult cu procesul de realizare a unui
spectacol, care presupune, de fapt,
identificarea elementelor necesare
pentru a materializa o viziune, pentru a o
transcrie din planul abstract al intentiilor
n acela concret al scenei. Ceea ce este
esential pentru asta, in afara decorurilor,
costumelor, luminilor, etc, este aducerea
oamenilor impreuna, felul in care reusesti
sa-i convingi pe toti de un adevar comun.
lar impreuna sa faci adevarul acela sa
ajunga la public. Sansele cele mai mari sa
se intdmple asa ceva exista cand viziunea
se cristalizeaza din ideile tuturor celor din
echipa artisticd, nu cand ea apartine unui
singur om, fie el si regizorul. Marele erou
al secolului 20 In teatru este si el pe cale
sd fie reinventat/reformat in secolul 21.

The time of collective creation

Vremea creatiei colective

Nu intdmplator, valul anterior a ceea

ce s-a numit in istoria teatrului ,creatie
colectiva” a aparut in conjunctie cu
evenimentele din celebrul an 1968,
momentul in care democratizarea
societatii occidentale a devenit o evidenta
pentru toatd lumea. Aproape jumdtate de
secol mai tarziu, revolutia mijloacelor de
comunicare si accesul global la retelele de
transfer de informatie ne-a adus in pragul
altor revolutii Tn mai multe puncte de pe
glob, iar accentul s-a mutat din nou de

pe individual pe colectiv. lata un cuvant
care pentru romani inseamnd in acest
moment, dupa teribilul accident din clubul
cu acelasi nume, mult mai mult decat
pentru orice alta natie. Pe noi nepdsarea
si indiferenta ne-a costat mai mult.

Nu stiu Tn acest moment cum se va
termina ,povestea” pe care zeci de mii

de oameni au scris-o in strada zile la

rand, printr-o demonstratie retransmisa
peste tot in lume si comentata drept

o noud revolutie in Romania, dar sunt
sigura ca urmarile ei vor exista, si ca
aceastad viziune abstracta, nascuta dintr-o
explozie emotionald, va fiin cele din urma
transcrisa n plan concret, marcand o noua
etapa Tn evolutia societatii romanesti.
Deocamdata, spectacolul e in strada si
suntem cu totii in plina creatie colectiva.

*k*k

Revenind la revista Scena.ro, care
serbeaza prin acest numar, ultimul din
an, 7 ani de aparitie constanta si 30 de
numere pentru a caror publicare o echipa
minusculd a muncit enorm — convingand
parteneri prestigiosi, scriind cereri

de finantare, cdutand noi subiecte,
coordonand colaboratori din Romania

" foto: Cornel Lazia

Cristina MODREANU

si din lume, distribuind revista in librarii,
teatre, universitati silansand-o in
festivaluri de la noi si din lume. La scara
istoriei, 7 ani nu conteaza prea mult, dar
cand acesti ani au trecut in mijlocul unei
tranzitii confuze, in care mii de proiecte
si de idei bune mor inainte de a deveni
realitate pentru ca fiecare pas pare facut
intr-o mlasting, care te trage permanent
Tnapoi, atunci durata pare ca se dubleaza,
iar continuitatea devine un mic miracol.

As vrea deci sa multumesc cu aceastd
ocazie acestui mic colectiv—iata un
cuvant care si-a recapatat greutatea pe
care o merita — care a facut miracolul
posibil: colegii mei Florentina Bratfanof,
Ciprian Marinescu, Antal Szilard, si mai
nou venitelor llinca Tamara Todorut
siloana Gontea, precum si tuturor
colaboratorilor nostri, fie ei constanti
sau ocazionali, care au mentinutin

toti acesti ani Scena.ro in prima linie a
comentariului pe teme teatrale si sociale.

Fiindca unde e teatru e si societatea.

Written in the midst of the huge protests in Bucharest which led to the turndown of the Government after the accident in the Collective night
club, the editorial argues the name of the club is symbolic. In society as well as in theater time has come again for the collective creation and
this reflects a global affect. Itis a time to replace the singular hero of the 20th century’s theater, the director, with the team vision and working

process. The editor-in-chief of the magazine also thanks to her team for helping bring a vision to life - in seven years since Scena.ro exists.

( EDITORIAL
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PLATFORMA INTERNATIONALA DE TEATRU BUCURESTI #2

Familia contemporana — in dezbatere
pe scena teatrala bucuresteana

foto: Otavio Dantas
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Platforma Internationald de Teatru
Bucuresti produsa de ARPAS — Asociatia
Romana pentru Promovarea Artelor
Spectacolului si ARCUB — Centrul Cultural
al municipiului Bucuresti a prezentat in
perioada 12-15 noiembrie la Sala ARCUB-
Gabroveni, Teatrul Odeon, Teatrul foarte
mic, Teatrul de Comedie (Sala Noua) si
Centrul de Teatru Educational Replika,
spectacole din Brazilia, Statele Unite

si Romania avand ca tema comuna —

din perspective diferite — Familia
Contemporana. In aceeasi perioadd, un
numar de sapte spectacole de teatru
radiofonic avand aceeasi temd au putut

fi ascultate pe Radio Romania Cultural
sau on demand pe www.eteatru.ro.

.In epoca post-capitalista pe care

o0 experimentam cu totii, fara sa

stim ce sistem viitor va functiona

mai bine, singura certitudine ce ne
ramane este nucleul de umanitate
celebrat in orice forma de comuniune.
Familia contemporana este rezultatul
transformarilor esentiale prin care trece
societatea contemporand, de aceea ea
nu mai suporta o unicd definitie. A doua
editie a Platformei Internationale de
Teatru Bucuresti chestioneaza prin teatru
si discutii cu artistii si cu publicul felul in

care ne gandim astazi la conceptul de
~familie”, ca sa putem face un pas inainte
Tnspre acceptarea tuturor familiilor
Laltfel” din jurul nostru drept expresii
complexe ale umanitatii”, a mentionat
curatoarea Platformei Internationale de
Teatru Bucuresti, criticul de teatru Cristina
Modreanu, in argumentul evenimentului.

Compania braziliand Hiato a venit pentru
prima data la Bucuresti cu un spectacol
care a miscat profund publicul din Europa,
Statele Unite si America latind. Scrisa

si regizata de tanarul creator brazilian
Leonardo Moreira, Grddina este povestea
a trei generatii din aceeasi familie aduse
n scend n acelasi timp, intr-un decor

ce transforma radical spatiul de joc,
oferind spectatorilor o experienta unica.
Grddina este o meditatie melancolica
despre ultimul secol, asa cum este el
vazut prin ochii membrilor unei familii
obisnuite — din epoca interbelica si pana
la epoca Facebook. Fondatd de regizorul
si dramaturgul Leonardo Moreira,
Compania Hiato e considerata una

dintre cele mai promitdtoare si talentate
colective de teatru din Brazilia. Compania
detine numeroase premii in palmares
siaavut turnee in Olanda, Germania,
Chile, Columbia si Statele Unite.

Din Statele Unite a venit la Bucuresti

0 tandra actrita care imbina cariera de
stand-up comedy cu aceea de vedeta de
televiziune. Dupa ce a debutat de curand
in seria TV Homeland Security, Lucie Pohl
ajunge pentru prima datd in Romania,
desi mama ei, celebra cantdreatd de jazz
Sanda Weigl, s-a ndscut la Bucuresti de
unde a emigrat cu familia in Germania,
in timpul comunismului, stabilindu-se
apoila New York unde Lucie a crescut.

Lucie Pohl spune in spectacolul Bund,
Hitler! care se bazeaza pe povestea
adevarata a familiei ei: ,Parintii mei
sunt copii facuti dupa razboi. Mama
este evreicd, nascuta in Romania, cea
mai mare parte a familiei ei extinse a
fost ucisa in Holocaust, bunica —Irina
Weigl — a fost nevoita sa poarte steaua
galbena pe haine. lar tata este nascut
in Germania, Bavaria, tatal lui si-a
pierdut un picior in razboi dupa ce a
calcat pe o ming, in timp ce fixa cabluri
pentru transmitatoarele radio. Ambii se
refugiaserd din Prusia de Est! Deci vedeti,
e implicatd multd istorie pe acolo.”

Tanara actritd a avut un succes
extraordinar anul trecut la Festivalul

de la Edinburgh, unde presa a scris
despre spectacolul scris si jucat de ea

si regizat de Jessi D. Hill cd este ,O
capodoperad absolut hilard” (The Mirror),
»~Amuzant si onest” (The Guardian),

sau , Triumfator” (Baby Broadway).

Platforma Internationald de Teatru
Bucuresti, curatoriata de criticul de teatru
Cristina Modreanu, a inclus spectacole
din Brazilia, Statele Unite si Romania.
Evenimentul a fost produs in parteneriat
de ARCUB-Centrul Cultural al Primariei
Bucuresti si ARPAS — Asociatia Romana
pentru Promovarea Artelor Spectacolului,
cu sprijinul Ibsen Scholarships,

AFCN, UNITER, Centrul Cultural

Media Radio Romania si Ambasada
Regala a Norvegiei la Bucuresti.

PITB este un eveniment Europe for
Festivals/ Festivals for Europe.



In cadrul Platformei Internationale
de Teatru Bucuresti #2, care a avut
ca temd familia contemporand, a
fost prezentat spectacolul ,Grdadina”
al Companiei Hiato, consideratd o
noud revelatie in teatrul brazilian.

S-a spus despre actorii din ,Gradina”
ca sunt actori-creatori. Cat de mult
influenteaza povestile lor conceptul
unui spectacol? Ce puteti sa spuneti
despre procesul de realizare a acestui
spectacol?

Noi folosim in Grddina amintirile
noastre reale, obiecte reale ale familiilor
noastre si povesti, nu doar ca sa-I facem
personal, dar si pentru a crea o rupturd
intre realitate si fictiune. Fiecare replica,
fiecare obiect apartine povestilor noastre
personale (sau ce ne mai amintim din
ele). De la un mic gest care se repeta
(ultima miscare pe care tatal meu a
facut-o Tnainte sa moard) pana la cele
600 de cutii (am repetat acest spectacol
cu cutiile provenite de la un mariaj
incheiat), totul este foarte personal.

Tn acest sens, actorii sunt implicati in
intreg procesul de creatie al spectacolului:
nu doar prin imprumutarea numelui

real personajului, dar si prin ,donarea”
experientelor, amintirilor si povestilor lor.

Deasemenea, spectacolul este realizat
intr-un proces colaborativ: textul este
schimbat de-a lungul repetitiilor, iar

unele improvizatii ne conduc la un text
nou. Totul este discutat impreuna.

Este posibil sa separam viata de creatie?
Sau ambele apartin aceleiasi realitati?
Cred cd teatrul vorbeste chiar despre
aceastd frictiune: prezentul realitatii lupta
intotdeauna, fuzioneaza/ se confrunta/

Contemporary Family - debated on stage

Leonardo Moreira
dramaturg & regizor

Lumea este fisura dintre scena
si experienta publicului”

I-am adresat cateva intrebdri regizorului
si dramaturgului Leonardo Moreira,
fondatorul Companiei Hiato, despre

spectacolul prezentat in Bucuresti, dar
si despre cum memoria si realitatea
intervin in procesul de creatie.

se contopeste/ se surpa in fictiune.

Cred ca pe scend putem sa refacem o
realitate sau cel putin sé o recream intr-un
fel care s& dezvaluie cine Tmpartdseste
momentul. Ce m& incanta este sansa de
a crea sparturi si rupturi pentru a aminti
audientei si actorilor ca sunt impreund,
intr-o experientad colectiva, impartind
timp si spatiu. Nu cred in fictiune

purd, dar o pot folosi pentru a dezvalui
realitati. Intotdeauna am fn minte c3

a reprezenta ceva este mereu o sarcina
imposibila si exact asta este ideea. Scena
este reald, dar nu este lumea, nu este

o miniatura a lumii, nu este o copie a
lumii si nu este o distorsionare a lumii.
Lumea este fisura (hiato in portugheza)
dintre scena si experienta publicului.

Cutiile care constituie spatiul de joc

din Grddina pot fi comparate cu Cutia
Pandorei? Ascund acestea adevaruri
incomode pentru personaje?

Cand ma gandesc la Cutia Pandorei nu
ma gandesc la relele care au fost aruncate
in lume din aceasta. Nu o corelez doar

cu adevaruri incomode. Imediat imi

aduc aminte de ceea ce a ramas in cutie:
speranta — asta insemnand ca intr-un

fel Pandora ne-a daruit sentimentul
timpului. Si Grddina este despre timp. Nu
am intentionat sa fac un pact intre timp
si memorie ca laitmotiv al acestei piese,
ci mai ales sa schimb relatia publicului

cu timpul. Ideea este ca audienta poate

foto: Bob Sousa

interviuri realizate de
loana GONTEA

vedea trei perioade de timp suprapuse.
Tn functie de locul ales de public in sal3,
perceptia lor asupra piesei se schimba.
Deasemenea, simultaneitatea in care
se joaca cele trei scene ne obliga sa fim
foarte matematici, asa cd un moment
de liniste intr-un colt al scenei poate

sa fie umplut cu cateva replici din alt
colt al scenei; sau o replica poate fi
completata din afara scenei; sau un
sunet sau o miscare din afara poate
provoca o amintire — sau o speranta.

Considerati cd prin abordarea temei
memoriei piesa poate fi privita ca un act
de reconciliere cu trecutul?

Nu cred ca ar trebui sa ne Tmpacam cu
trecutul, ci sa realizdm cd acel moment
Tmpartasit, spre exemplu in teatru,
contine toate perioadele pe care le-am
trait (recreate ca amintiri pentru ca,
mai mult decat o evocare a trecutului,
e vorba de un act creativ) si toate
vietile pe care am fi putut sa le trdim
(acele posibilitati care niciodata nu au
fost performate, dar care ne urmaresc
ca un viitor ingropat) si viitorul (ceea

ce ne imaginam ca inca putem tréi).
Grddina este despre toate aceste trei
instante ale timpului suprapuse.

The Focus pages are dedicated to the second edition of Bucharest International Theater Platform with the theme Contemporary Family. “The
Platform questions the way we look at families in the contemporary world, so that we can make a step forward towards accepting all types of
families around us as ways of celebrating humanity”, explains curator Cristina Modreanu in the argument of this edition. The international
guests Lucie Pohl and Leonardo Moreira are interviewed by loana Gontea. The original interviews in English will be available at http://www.

revistascena.ro/en

"FOCUS
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A cari

foto: Hannes Caspar

Ai crescut intr-o familie de artisti.
Mama ta, Sanda Weig|, nepoata
legendarului Bertolt Brecht este o
cantdreatd de jazz cu origini romanesti,
iar tatal tau, Klaus Pohl, este un actor
si dramaturg german. Cum ti-a fost
influentatad activitatea artistica de
mostenirea ta multiculturala?

Cele mai mari surse de inspiratie pentru
ceea ce fac sunt faptul cd am o mama
evreicd romanca si un tata german, dar
simutarea la New York si frecventarea
cursurilor la Scoala Internationala

a Natiunilor Unite cu alti copii din
intreaga lume. Experienta imigratiei si
a invatarii unei noi limbi este o parte
importanta din tot ceea ce fac. Cred

ca acesta este motivul pentru care

sunt atdt de interesata de oameni si de
povestile lor. Educatia mea este motivul
pentru care nici o persoanad pe care

o intalnesc nu imi pare necunoscuta.
Sunt foarte norocoasd ca inca dela
nastere am vazut si am experimentat
atat de multe culturi. Napoleon spunea:
~Imaginatia conduce lumea”. Sunt de
acord cu asta. Faptul ca am crescut

Lucie Pohl

autoare si actrita

,Comedia este sportul

celor indrazneti”

Tema Platformei Internationale de Teatru Bucuresti #2 a fost
Familia contemporand, iar unul dintre spectacolele invitate
in cadrul acesteia a fost solo show-ul in stil stand-up comedy
»Bund, Hitler!”. Spectacolul a fost conceput de actrita Lucie
Pohlin New York si este bazat pe copildria autoarei petrecutd
intr-o familie multiculturald de artisti. I-am adresat lui Lucie
Pohl cateva intrebdri despre familie si influenta acesteia, dar
si despre spectacolul prezentat in premierd la Bucuresti.

intr-un cerc familial multicultural mi-a
permis sa experimentez si cred ca
asta e ceea ce mi-a modelat arta.

Spectacolul ,Hi Hitler” vorbeste despre
identitate. Cum ai descrie identitatea
dupa ce ai prezentat acest spectacol pe
mai multe scene ale lumii?

M-as descrie ca pe un Cheeseburger
Clown newyorkez-german-evreu-roman
cu extra ketchup. Ma simt confortabil

si ma regasesc in comedie, pe sceng,

n fata camerei, in cuvinte, in povesti,

n ganduri si in realizarea a ceva din
nimic. Identitatea mea este formata

din multe lucruri si nu este fixatd de

un pasaport. Faptul ca am scris si apoi
am performat acest spectacol in toata
lumea mi-a demonstrat ca exista multi
oameni ca mine si a nu te potrivi unor
tipare este un dar si nu un blestem.

Dupa terminarea studiilor ai lucrat in
televiziune, dar si in industria filmului si
n teatru. Care este motivul pentru care
ai ales ca de aceastad datad sa faci comedy
show, dar si sa-i scrii scenariul?

Nu am vrut sa mai astept pe cineva
care sa-mi permita sa fac ceea ce imi
doresc sau sa ma perceapd in felul in
care vreau sa fiu perceputa. A fost un
adevdrat moment de genul ,a fi sau
anu fi” si debordam de el. Comedia
a fost modalitatea mea de exprimare
de cdnd m3 stiu. Intotdeauna am
experimentat totul in viatd prin
intermediul comediei. Mi-a luat ceva
timp sa am curajul sa fac asta — comedia
este un sport al celor indrazneti.

The Mirror descrie spectacolul tau ca
pe o ,Capodopera absolut hilara”, iar
Edinburgh Evening News noteaza ca este
O gurd proaspata de aer comic”. Ce ai
transmite publicului din Romania pentru
a-i creste interesul pentru spectacolul
tav?

As spune: ,Uitati ce afirma despre
spectacolul meu The Mirror si Edinburgh
Evening News! Nu-i asa ca suna bine?”,

iar apoi as adduga ,Va invit sa veniti cu
totii la spectacolul meu si dupa aceea
haideti sa bem impreund pana la refuz

|



Diferite tipuri de teatru coexistd pe
aceeasi scena — locala sau globala —n
acelasitimp. E o caracteristica a
postmodernitatii amestecarea
elementelor lansate de un curent sau
altul care au facut istorie, e in ordinea
lucrurilor revizitarea — mai mult sau mai
putin creativa — a resurselor trecutului,
a elementelor care au structurat o
istorie (a teatrului in acest caz) si care
au fost temporar clasate intr-un muzeu
perpetuu dedicat efemeritatii. Este,
deci, firesc ca intr-o vitrind a teatrului
romanesc, dezvelita la 25 de anide la
schimbarile din 1990, sa coexiste mai
multe feluri de a face teatru, diferite
estetici, dialogand cu mai multe feluri
de public sau inchizandu-se autist in
conul lor de umbra autosuficient. Ce e
mai putin firesc e chiar perpetuarea la
nesfarsit (sau macar pentru 25 de ani) a
acestui concept primitiv de ,vitrind de
prezentare” care are ceva morbid in ea, de
parcd am arata animale candva superbe,
dar acum impaiate. Veniti de vedeti!

Dar cum sa se auda vocea ta intr-un
concert global in care toti cauta sa

fie cat mai vii, cat mai conectati, cat

mai relevanti cu putinta pentru lumea
contemporana, ca sa demonstreze ca sunt
incd parte din ea, ca sunt parte dintr-o
conversatie care se poarta tot maiintens
prin noi mijloace de comunicare? Cum

sa gasesti propriul canal de comunicare
cand nu devii mai intdi constient de
diversificarea acestora, de nisarea
continua care selecteaza constant, care
aranjeaza totul in sertare usor de accesat?
Cine sa vina sd-ti vada vitrina demodatd

si supraincarcata, fie ea si stearsa de

praf cu ocazia vizitei? Si chiar daca ar

Coming back to the actors

25 de ani de FNT

Intoarcerea la actor

veni cineva, cum sd aleaga din acest
preaplin care se anuleaza pe el insusi?

M3 tot gandesc la toate acestea de cand

am fost Intrebata intr-o emisiune de radio

moderata de Adela Greceanu si Matei

Martin cum poate teatrul romanesc sa fie

"

~exportat” in afara tarii si in ce fel poate
FNT sa intermedieze in acest sens?

Daca cineva ar face o analiza a
deplasdrilor romanesti in strainatate
din ultimii cinci ani ar constata cd ele
sunt generate fie aleatoriu/accidental,
gratie unor relatii personale/prietenesti
sau unor impresari intreprinzatori care
gdsesc o ,nisa” si plaseaza spectacole
romanesti in tarile/orasele in care exista
comunitati romanesti, exploatand
astfel noile geografii create de piata
globala. Fie, ca sa ne mutam intr-o
zona consideratd de prestigiu, prin
turneele internationale organizate de
un teatru bine conectat—darsiel cu
statut de exceptie in spatiul local —cum
este Teatrul National ,Radu Stanca”,
mult mai rar de alte institutii teatrale.

Ce nu exista deloc este o strategie
nationald generata fie de Ministerul
Culturii, fie de catre Institutul Cultural
Roman, fie — caz ideal — de catre
ambele, printr-un parteneriat care sa
sporeasca exponential sansele teatrului
romanesc de a iesi in lume n contexte
onorabile. Si care sa genereze si
diversificarea ,vitrinelor”, sau mai bine
zis transformarea lor in spatii de dialog
prin teatru, in platforme de dezbatere
a unor teme care ne privesc pe toti i
care ar putea avansa conversatia intr-o
societate ca a noastrg, roasa de false
probleme si lipsita de o reald circulatie

Cristina MODREANU

Aimeierausuper *

aideilor. Nu am nostalgia ,spiritului
director”, si nici nu cred ca solutiile trebuie
sd vina de la Stat, dar atata timp cat

el este ,ordonatorul de credit”, este si
singura structurd care poate implementa
o viziune coerentd Tn acest sens.

Tn acest context, ce sens mai are aceasta
denumire — Festivalul National de
Teatru —si ce tip de continut ar trebui

sa propuna un eveniment numit astfel?
Conceptul insusi de , Teatru National” tine
de alte timpuri, iar reformarea miscarii
teatrale ar trebui sa inceapa chiar de
aici: de la continutul propus de aceste
institutii, a caror deriva e tot mai clara.
Cine are nevoie de ,Teatre Nationale” ale
caror repertorii — construite pe vremuri,
la inceput de secol 20, pentru a intari
spiritul national, atunci cand culturainca
mai era vazuta drept coloana unei noi
natii —au devenit azi o suma de titluri
comerciale, menite sd satisfacd apetitul
generalizat pentru divertisment (cu
foarte putine exceptii)? De ce ar finanta
~Statul” —asa cum mai functioneaza el,
pierzand constant din autoritatea fata
de proprii-i cetateni —aceste ,mall-uri
culturale nationale”, puse pe profit? Asa

foto: Teatrul de Stat Arad =

Writing about the 25th edition of the National Theater Festival, Cristina Modreanu questions the very need of the “national theater” and the
necesity of a reform of this concept, so that it remains relevant for the contemporary society. the critic comments two of the best productions
included in this year’s selection and representing the tendency to comeback to the actors as the most important resource in theater: famous
Romanian director Silviu Purcarete chose to base his production Moliendo Cafe on improvisations with a large team of actors and young
director Cristian Ban interviewed his actors and edited the material together with them to creat My folks were all right! - a production

reminding us all life in communism.

( FESTIVAL
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—— Moliendo Café * foto: Marton Biré

cum nu avem un proiect de tard, o pozitie
clardin corul european al natiunilor, nu
avem nici vreo idee despre cum ar trebui
sd arate ,Teatrele Nationale” si , Festivalul
National de Teatru” in secolul 21. Si,
iardsi, intr-o buna traditie a autismului
deplin, nici nu vorbim despre asta.

FNT 2015 s-a inscris in aceasta lipsa
nationald de viziune, propunand de-a
valma si fara nici o structura foarte
multe spectacole din toatd tara — mai
ales de la toate Teatrele Nationale care
au fost selectate probabil chiar pe acest
criteriu —filme, expozitii, lansari de
carte. Modelul e acelasi de 25 de ani,
cu temporare variatiuni, functioneazd
dininertie si nu e usor de schimbat,
dar e limpede ca a ajuns intr-un punct
mort din care ar trebui scos in curand.

*k*k

Trecand mai la obiect, spectacolul care mi
s-a parut emblematic pentru aceastd stare
de lucruri, pentru amestecul de stiluri
teatrale aflate simultan pe scena FNT din
acest an, este Moliendo Café, un spectacol
de improvizatie creat de actorii Teatrelor
Maghiar si German din Timisoara, sub
coordonarea lui Silviu Purcarete, in
decorul lui Dragos Buhagiar si cu suportul

muzical al lui Vasile Sirli. Tn Moliendo
Café se strange toata istoria teatrului
modern, expusd prin exercitii aparent
facile de improvizatie care se structureaza
treptat intr-o evocare a galeriei de

stiluri teatrale, un fel de biblioteca
tridimensionala a curentelor teatrale,
accesate cu dezinvoltura de actori—buni
practicieni actionand sub indrumarea
unui spirit director profesionist, plin

de umor —regizorul Silviu Purcdrete.

Echipa, eliberata de ,presiunea
capodoperei”, atdrnand deasupra
capetelor celor cativa mari artisti de
la noi asemenei sabiei lui Damocles,
s-a jucat cu mare chef si a generat
un spectacol structurat pe mai
multe paliere de intelegere, din
care fiecare poate lua cate ceva.

Un personaj in costum de epoca, stil
Ludovic al XIV-lea, se afld deja in scend
cand intra publicul, agitdndu-se in spatele
unui ecran de sticld si scuturandu-si
peruca plina de praf — un mesager
indepartat al teatrului aristocrat, care nu
este |dsat sd intre in scend (personajul
aminteste de un cuplu identic care incerca
sd sparga ,al patrulea perete” intr-o scena
din Faust). In avanscend, un alt personaj
fumeaza linistit imbracat intr-o manta

de razboi — costumatie cliseu asociata cu
reinterpretarile moderne ale tragediilor
antice — pana cand toti spectatorii se
asazain scaune. Imediat dupa aceea este
ucis salbatic de alte citeva personaje, care
il sugruma cu un fir de ata. De ce altceva
atarna viata unui om? Scena de tragedie
antica — omorul ritualic, brutal, care lasa
in scend mult sdnge — se petrece rapid, in
ritm fast-forward, pentru ca mai apoi sa
intrdm n cafeneaua propriu-zisa, spatiu
al evocdrii tuturor fantomelor teatrului.
(Nu Tntdmplator, un spatiu ce evoca el
nsusi o alta cafenea celebra — Café Muller,
spectacolul din 1978 al Pinei Bausch).

Aici, in cafenea, apar pe rand realismul
stanislavskian, intr-o scend de familie
jucata in stil trairist, patetic (Igoruska!!
strigd eroina infldcarata) si finalizata
sovietic prin amenintarea cu pistolul

a barbatului care si-a parasit sotia si
copilul; teatrul absurd, intr-o scena cu iz
de roman politist, in care are loc lichidare
a celor ,zece negrii mititei”, costumati
ca agentii sigurantei statutului din

anii '50 — un alt cliseu de costum lansat
de teatrul existentialist francez. Urmeaza
constructia metodicd a unei statuiin
miscare evocand teatrul expresionist,

cu grupurile sale umane amestecand
diverse tipologii, apoi o mostra de teatru
grotesc —jucatd Tn fortd de trei actori cu
masti de purcelusi (criminali, brutali),

a cdror masacrare in culise e urmata

de o tentativa (esuata) de interactiune
cu publicul (spectatorii sunt serviti cu
produse din carne de porc). Din cand in
cand apare in scend un ins scortos, cu



pélarie si baston (silueta caragialiand)
care comanda Tiramisu, dand semne

de fiecare data ca nu-i place, pana cand
intr-un moment de teatru non-verbal
extrem de comic un grup de trei cofetarifi
prepara un Tiramisu direct in cap. Exista si
un caz de travesti n care acelasi personaj
e deposedat de atributele exterioare

ale masculinitatii — inclusiv mustata

falsd — care sunt preluate rand pe rand pe
o femeie ce-si schimba astfel identitatea.
Nu lipsesc nici momentele muzicale —
jazz, cabaret, muzic3 latino (evocandu-I
pe Hugo Blanco, creatorul venezuelean

al hitului international Moliendo Café).

Poate cel mai simpatic dintre toate este
nsd momentul de iluzionism, care duce
cu gandul la strategiile teatrale ale noului
circ, imbibat de elemente teatrale. Tn cazul
de fata e vorba de un joc cu niste banale
prelungitoare, puse cap la cap pentru ca
aparatul de facut cafea sd ajunga la priza.
Imprevizibil si inteligent e momentul de
»conectare” cu publicul: cand stecherul
intrd in priza se aprinde lumina in public.
De doud ori. Face cat un mic eseu pe
tema relatiei dintre public si scena,

tema aflata in centrul teoriilor teatrale
pe tot parcursul secolului al 20-lea. Ca o
continuare la aceasta dezbatere, merita
mentionatd prezenta in sceng, in prima
jumatate a spectacolului, a unui tanar

cu castile pe urechi si un smart phone in
mana, orb si surd la ce se intimpla n jur,
mutat de toatd lumea de pe un scaun

pe altul. Este imaginea perfecta pentru
ilustrarea lipsei de interes a teatrului de
la noi pentru ceea ce altii in lume numesc
»dezvoltarea publicului”. La un moment
dat, insul care apare sistematic in sceng,
fiind asociat cu spiritul director/regizor/
dirijor al ansamblului, i ia telefonul
pustiului si Tl calca in picioare intr-o
izbucnire nervoasa. Acesta e maximum
de comunicare dintre Artist (cu A mare
desigur) si noile generatii de spectatori,
,formatati” in mod cu totul diferit.

Urmeaza un moment de dialog

intr-o limba ininteligibila intre Actor
(personajul din spatele ecranului, in
sfarsit ajuns in scend) si Regizor (amanunt
interesant — deducem ca acesta e orb),

iar apoi finalul ce duce cu gandul la

un viitor al democratiei teatrale, cand
toti actorii intra intr-un cor — dirijat de
Regizor —si sfarsesc prin a arunca cu
cafeain scend, generdnd o dimensiune
olfactiva a spectacolului, spre deliciul
publicului (momentul aminteste

de un alt spectacol al lui Purcarete,
Pilafuri cu parfum de mdgar, diferenta
constand in calitatea mirosului).

Tn ciuda acestui regal de improvizatie — din
care se naste toata istoria teatrului—un
manifest implicit — la final am dat peste
spectatori nemultumiti ca noul spectacol
al lui Purcarete ,nu e ca Faust”. Si

mi-a venit sa spun: e foarte bine cd nu
seamana, fiindca Moliendo Café, intr-un
fel foarte special, il include si pe Faust.

Dincolo de continutul acestui spectacol,
merita mentionat sistemul de productie
in care a fost realizat acesta, prin
colaborarea a doua teatre —unul de limba
germana, celdlalt de limba maghiara —
functionand de ani de zile sub acelasi
acoperis (sub care se mai afl3 si teatrul
de limba romana, ,Nationalul”, desigur)
si Opera Romana —fara caintre ele sa

se desfdsoare colaborari constante

pana acum. Intr-un context in care
tensiunile dintre minoritati si majoritati
inregistreazd o recrudescenta peste tot
n lume, mi se pare semnificativ faptul

ca minoritatile din Timisoara si-au dat
mana pentru a invita un regizor de tinutd
europeana, intamplator roman, realizénd
un spectacol exemplar din punct de
vedere al procesului de lucru colaborativ,
proces care inregistreaza o revenire pe
scena mondiald de teatru. Daca, luand
exemplul acestui spectacol, reprezentantii
minoritatilor si cei ai majoritatii ar bea
cat mai multe cafele impreung, lucrurile
ar sta cu siguranta mult mai bine intre ei.

*k*

Procesul de lucru colaborativ si aportul
de creativitate al actorilor sunt de
remarcat si in cazul unui alt spectacol
inclus anul acesta in programul FNT — Aj
mei erau super!, o productie a Teatrului
de Stat din Arad, institutie tot mai activ
nclinata spre punerea in valoarea a
formulelor teatrului contemporan.

Regizorul Cristian Ban face din nou echipd
cu scenografa Cristina Milea, dar de data
asta se opreste asupra actorilor pentru

a genera impreund cu acestia continutul
spectacolului: amintirile fiecdruia dintre
ei sunt reciclate in spectacol pentru a
crea o fresca emotionantd a unei epoci
acoperind cea de a doua jumatate a
secolului 20, incepand in anii '50, odata
cu nasterea parintilor actorilor si pana

la schimbarea de regim din 1990. Viata

in comunism este evocata dintr-o
perspectiva romantica — aparent sunt
reamintite intamplari benigne, care au
dat relief vietii unor familii altfel destul
de obisnuite - si pe alocuri comica,
fiindca selectia e operata astfel incat

sd existe permanent elemente care sa
trezeascd empatia spectatorilor. Urmand
o formula amintind de spectacolele
create de regizorul Alvis Hermanis
fmpreuna cu actorii Teatrului Nou din
Riga —n special Sound of Silence, ce
reconstituia atmosfera anilor '60, pe baza
documentarii perioadei de catre actori,
prin parintii lor — spectacolul Ai mei erau
super! propune o formula creativa ce-si are
riscurile ei (inevitabil, nu toate amintirile
au suficientd forta pentru a provoca
nostalgia celor din sald), dar garanteaza
un tip de sinceritate care seduce publicul
de toate varstele. Din punct de vedere al
actorilor, exercitiul de a se transforma pe
ei insisi in personaje mi se pare benefic,
declansator de energii creative si generos.

La fel ca Silviu Purcarete, care isi
indeamna actorii sa improvizeze pentru
a genera continut teatral, Cristian

Ban mizeaza cu succes pe contributia
creativa a interpretilor. Amandoi se
nscriu, in feluri diferite, intr-o directie
europeana de reintoarcere, prin
procesul de lucru colaborativ, la sursa
primara a teatrului: ACTORUL.

( FESTIVAL



Luk Perceval: ,Eu nu pot face teatru decat daca
deriva dintr-o necesitate emotionalad”

interviu realizat de Pompilius ONOFREI

INTERVIU

foto: Maria Stefanescu

Pompilius Onofrei: As incepe prin a

va multumi, domnule Luk Perceval,
pentru ca ati venit aici, in Romania, la
Festivalul National de Teatru, dar mai
cu seama pentru spectacolul ,,Front” pe
care ni l-ati oferit si care sunt convins
ca a influentat / schimbat o multime

de oameni intr-un mod ireversibil. Dar
mai intai as vrea sa va rog sa definim,
din punctul dvs. de vedere, contextul in
care va aflati aici, in Bucuresti - pentru
prima oara, nu?

Luk Perceval: Intr-adevar, pentru prima
oara in Romania si trebuie sd spun ca ma
simt onorat sa fi fost invitat la un atat de
important eveniment cum este Festivalul
National de Teatru. E o sansa pentru mine
de a observa un pic din fenomenul scenei
romanesti si trebuie sa va spun cd am fost
surprins de cat de viu e teatrul aici, cu

cat de mare interes vin romanii la teatru
pentru a-l ,consuma”. N-aveam habar ca
acest tip de arta e atat de intens urmarita
de publicul dumneavoastra. lar in urma
discutiilor pe care le-am avut cu oamenii
dupa spectacolul cu care am venit, m-am

INTERVIEW | Luk Perceval: | can only make theater out of an emotional need

bucurat foarte tare de impactul puternic
pe care |-a avut spectacolul nostru. Ca

sa fiu foarte sincer, am avut indoieli, in
timpul reprezentatiei, asupra referintelor
concrete pe care publicul roman le-ar
putea avea despre contextul de care
vorbeste piesa. Pentru c3, de fapt, textele
pe care am construit spectacolul se refera
la raporturile dintre belgieni si germani,
in timpul primului razboi mondial, cand,
timp de patru ani, soldatii au fost blocati
in transee la granita belgiand. Eu am
crescut in orasul Antwerp din Flandra,
unde am facut teatru vreo 20 de ani,

insd acum trdiesc si lucrez in Germania
de multd vreme, de peste 15 ani. Astfel
incat cunosc aceste doud culturi foarte
bine. Din aceastd cauzd textul face
trimiteri la detalii subtile si trateaza
anumite situatii specifice ale frontului
germano-belgian din timpul primului
rdzboi mondial. Si ma asteptam sa fie
complicat de inteles pentru spectatorul
roman, insa am avut surpriza sa constat
ca n-a fost deloc asa. Am fost foarte
impresionat de cunostintele publicului
despre acele conjuncturisi de constiinta
vie cu care a urmarit spectacolul.

Cat despre celelalte intalniri pe care le-am
avut la Bucuresti, trebuie sa mentionez
mai intdi atelierul de creatie pe care

[-am sustinut impreuna cu zece actori
romani: , Peace for the monkey mind”. A
fost o atmosfera foarte placuta. A fost
chiar foarte bine. Sigur, pe de o parte

am intalnit si aici situatia din restul
Europei — actorii sunt foarte obositi,

caci trebuie sa munceasca foarte mult

si sa facd o sumedenie de lucruri ca sa
supravietuiascd. Stim bine, trdim intr-un
sistem capitalist in care arta e tot mai
fortatd sa isi castige trudind propriul venit

si sa-si realizeze propriile subventii, care
se restrang pretutindeniin zilele noastre.
Si astfel artistii, actorii in special, platesc
si ei un tribut dur, muncesc din greu ca sa
supravietuiascd, fortandu-si limitele...
Dar, in acelasi timp, sunt foarte bucuros sa
constat ca existd o asemenea curiozitate
pentru lucrurile noi, o mare deschidere.
Am lucrat cu ei in sistemul tipic de
repetitii pe care I-am dezvoltat de-a
lungul anilor si atmosfera a fost excelenta.
Ce mi-a placut mult a fost faptul c& toti
acesti actori provin din medii artistice sau
de formare extrem de diferite — teatre,
sau chiar traditii foarte diferite. Siin loc
sd fie reluctanti, au fost realmente curiosi
si deschisi nu doar la ce le-am impartasit
eu, dar in modul cum am colaborat,

sau cum au lucrat fiecare cu fiecare.

De aceea spun ca a fost foarte bine.

Stiti, eu caldtoresc mult cu productiile
mele: iatd — de aici, spre exemplu, plec

la Belgrad, cu Macbeth-ul pe care I-am
montat n Rusia — si intotdeauna cel mai
important e cd, dupa ce stau cateva

zile in vreun oras care ma intereseaza,
cum e Bucurestiul, curiozitatea starnita
ma face sa-mi doresc sd revin. Sa invat

sa cunosc oamenii locului... si chiar

sa lucrez aici. E sentimentul care ma
animad acum si, da, consider cd e chiar
ceva foarte pozitiv pentru mine.

P.O.: intorcandu-ne la ,,Front” —
spectacolul cu care ati fost invitat

in FNT - el a starnit reactii foarte vii
in randul publicului. Au fost cativa -
trebuie s-o spunem - putini insa, care
chiar auiesit in timpul spectacolului,
de parca n-ar fi stiut chiar din titlu ca
vor fi confruntati, intr-un fel sauv altul,
cu ororile rizboiului. Ins& majoritatea
celor peste cinci sute de spectatori

Pompilius Onofrei interviews director Luk Perceval with the occasion of the presentation of his production Front in the frame of the National
Theater Festival in Bucharest. Front s a piece about the First World War and the discussion enhances the particularities of the working process
for this production and of the workshop Perceval conducted in Bucharest for Romanian actors - under the title of Piece for the monkey mind.



aflati in Sala Studio a Teatrului National
Bucuresti au apreciat rafinamentul
acestui oratoriu scenic pe care |-ati
creat sa prezinte, inadins, cel mai urat
dintre actele umanitatii: razboiul.
Muzica, impletita cu discursul general si
cu povestile despre destinele afectate
de razboi, decenta si originalitatea
interpretarii actoricesti determina
reactii puternice in randul audientei si
as spune ca nu-i usor sa empatizezi cu
ce se intampla pe scena. Este foarte clar
ca tot ce incercati sd aduceti in scend in
acest , J'accuse!” despre razboi vine din
convingere si dintr-un acut sentiment
de durere a creatorului, transmise
contemplatorului. Si totusi — stiu ca
acest spectacol a fost realizat anul
trecut (premiera a avut loc la Thalia
Theatre in Hamburg, in 22 martie 2014),
adicd la 100 de ani de laizbucnirea
primului rdzboi mondial si cd v-ati
bucurat de o finantare generoasa din
partea institutiilor europene. intrebarea
(frontald, daca mi-e permis) ar fi

daca ati fi facut in orice conditii acest
spectacol, din nevoia dumneavoastra
personald de a striga impotriva acestei
nebunii mondiale, sau daca toate aceste
conjuncturi au determinat nasterea
acestei productii...?

L.P.: Nu, cum spuneam, subiectul tine
mult si de biografia mea personala si, in
acest sens, a fost o necesitate absoluta

sd vorbesc despre asta. Stiti, batrana

mea mama a copildrit in suburbiile
Antwerp-ului. lar acest oras a fost—1n
timpul celui de-al doilea razboi mondial —
bombardat extrem de grav. Zona n care
ea a trait si se juca pe vremea cand era
doar o fetita a fost aneantizata. Distrusa
complet. | s-a spus ,micul Berlin”. Si

chiar si acum, la peste 80 de ani, mama

e Incd traumatizata grav de ororile
razboiului. Razboiul devine astfel ceva

ce ma fascineaza prin nedreptatea, prin
injustetea lui. Pentru ca I-am vazut in
propria familie, pentru ca intr-un fel fl simt
in propriile vene, prin ce-a determinat

n trdirile mamei mele, prin cicatricile
|3sate n sufletul siin comportamentul
sdu. Eaincd tremurd. Chiar si acum, dupa
atat amar de vreme. Traiesc si muncesc,
insd, in Germania, o tard unde exista

rdni adanci lasate de al doilea razboi
mondial. Nu uitati cd Germania a fost

reconstruita de chiar mamele copiilor
cazuti pe front. Tn numeroase familii
acest subiect —rdzboiul — e tabu. Nu poti
discuta despre aceasta crunta realitate
istoricd, pentru ca Germania e vinovata
pentru acest rdzboi. Mai mult: ea a fost
epicentrul nu doar al acestui ultim razboi,
dar si al primului rdzboi mondial. Tot ei
au fost si atunci agresorii. Asa ca traiesc
intr-o tard in care exista o imensd nevoie
de ajeli, de a plange durerea, vinovatiile
cauzate de cele mai cumplite evenimente
ale ultimului secol, cu tragedii intamplate
nu doar in propriile lor familii, dar si prin
toate cele ce le-au determinat in vietile
celorlalti. Am pus in scend, de altfel, doua
opere ale lui Hans Fallada. Poate nu stiti,
Fallada e un scriitor german care a scris
despre Berlin in timpul si imediat dupa

al doilea razboi mondial —un observator
foarte precis al acelor timpuri. Am facut
doua dramatizari ale nuvelelor sale care
au fost primite cu o emotie extrema de
public si astfel am descoperit la nivel
foarte personal cat de profunda e aceasta
nevoie a nemtilor (de fapt, a tuturor) de
a-si gasi pacea n aceasta problematica.
A face pace cu propriul trecut. Astfel

cd atunci cand a aparut aceastd idee,

n 2014, la un secol de la declansarea
primului razboi mondial, am considerat
ca e momentul ideal sa arat, sa vorbesc
lumii despre aceasta absurditate, folosind
ambele parti. (Pentru c3, de fapt, , Front”
e o coproductie intre Thalia Theatre
Hamburg si Teatrul din Ghent, care
reprezinta vechea mea familie teatrala
belgiand). Zic,absurditate’ pentru cd

toti acei tineri au fost, timp de patru

ani, blocati in iad. Singura lor sansa de

a supravietui era sa ucida. Se aflau la
doar 60 de metri distanta unii de altii si,
n acesti patru ani, au fost sute de mii

de victime de ambele parti. Dacd s-ar

fi strigat — s-ar fi putut auzi. Nu e asta
absurd? In acelasi timp, desi vorbeau
franceza, sau engleza, sau germand si
proveneau din parti diferite ale Europei,
toti nu aveau decat o dorintd: aceea de
aopriacest adevdratiad... pentrucd a
fostun,inferno’ad litteram. Asadar, am
avut imediat nu doar aceasta nevoie
personala sd exprim toate astea, dar

am simtit cd trebuie sa-i aduc impreuna
pe actorii belgieni si germani (pe care i
stiam bine, Tn urma lucrului in comun)

ged-mild-n vl
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si sa exprimam cu o voce comuna toate
textele alese sa compuna spectacolul.
Marturii literare ale tuturor partilor: scrieri
ale francezului Barbusse, ale germanului
Remarque, scrisori si pagini de jurnal
belgiene, poeme englezesti... Sd aducem
laolalta toate aceste texte si sd dam
expresie fricii pe care tinerii combatanti
au simtit-o la un nivel nemaiintalnit si,
repet, a absurditatii unei situatii din

care nu se putea iesi decat ucigandu-I pe
celalalt. Si, in toata aceasta situatie, au
fost Idsati singuri. Caci, spre exempluy,
comandantul englezilor — generalul
Douglas Haig — stdtea n tot acest rastimp
intr-un castel din Franta, band vinuri de
colectie... si n-a ajuns niciodata pe front —
niciodata! — pentru ca frontul putea prea
tare... iar el nu suporta mirosul... Cat de
crud... Dar tot el, spre exemplu, a ordonat
trupelor englezesti sa impuste orice
dezertor, astfel incat a fost un moment
statistic in acesti patru ani cand cifra
soldatilor omorati de propriile trupe a
depasit-o pe cea a victimelor directe ale
luptelor. Ce fel de infern s-a petrecut
acolo? Va puteti imagina asa ceva?...

P.O.: Nu. intr-adevér, o oroare...

L.P.: Asa ca demersul meu nu e in nici

un caz doar ,politic”. Sigur, poti spune:
iatd, e 2014, hai sa folosim cifra asta
rotundd pentru a gasi o cale de a scoate in
evidentd amintirea pe care le-o datoram
victimelor primului razboi mondial. Dar e
doar un aspect (si nu cel mai important)
al acestei productii. Nu pot face teatru
doar pentru ca e culturalo-politic

(INTERVIU



INTERVIU
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interesant. Nu pot face teatru decat
dacd e o necesitate... decat daca e o
necesitate emotionald. Altfel — n-as mai
fi artist, ci as lucra, poate, intr-o banca.

P.O.: Ati ales sa prezentati acest
subiect, frontul primului razboi
mondial, desi atrocitatile celui de-al
doilea, ca statistica cel putin, sunt mult
mai puternice, mai evidente si poate
mai usor de prezentat. De ce? Poate
pentru a sublinia ca ce s-a intamplat
intre 1914-1918 a fost, din punct de
vedere psihologic, marele rau care i se
putea intampla omenirii, pregatind si
deschizand drumul dezastrului suprem
de peste doar doua decenii, ridicat

la a nu-stiu-cat-a putere de avansul
tehnologic?

L.P.: Evident. Absolut. Nu vitati ca
Adolf Hitler a fost in transeele de la
Fromelles in 1916, sau, mai devreme —1in
1914 - a asistat la Masacrul Inocentilor
de la Ypres...! Exista fotografii cu el ca
soldat pe front pana in 1917. Asa ca
trecuse pe acolo. Si frustrarile nemtilor
de a fi pierdut razboiul au dus la nebunia
de mai tarziu. Sigur, in Germania e

mult mai vie amintirea celui de-al

doilea razboi mondial. Stalingrad e
pentru ei chintesenta ororii razboiului;
si, bineinteles, lagarele mortii. Au
preferat sa ,uite” primul razboi, pentru
cd astfel puteau trece mai usor peste

rusinea infrangerii. (...) Si fiecare soldat
participant era marginalizat, scuipat,
ignorat, pentru cd s-a intors acasa
infrant. Asa cd in constiinta germanilor
exista un razboi uitat, dar pe care ei au
vrut sa Tl vite. Si dsta este incd unul din
motivele pentru care am dorit neaparat
sd vorbesc despre primul rdzboi mondial.
Sigur cd a existat Stalingrad, sigur ca

a existat Hitler, sigur cad numaram cu
milioanele victimele din randul evreilor
s.a.m.d., iar asta e oribil. Dar exista, de
asemenea, 20 de milioane de victime

ale primului mare conflict al secolului
trecut. Douazeci de milioane. De baieti
tineri. In Anglia se vorbeste de o intreaga
generatie care a fost secerata... Asa ca...

Stiti? Una din problemele care m-au
determinat sa fac teatru —intre altele,
desigur —una din problemele timpului
nostru este aceea cd prin media
razboiul devine ceva digital. Ceva ce
vezi pe ecranul plasmei. Si e ceva ce am
experimentat personal: unul dintre cele
mai amare socuri pe care le-am avut in
ultimii ani a fost in Cracovia, unde ma
aflam cu treburi, iar acolo poti vizita
oribilul lagar de la Auschwitz. Am luat
ntr-o zi un autobuz intr-acolo pentru ca
mi-am dorit sa vad cu propriii ochi. Sinu
doar ca am fost socat de ce am vazut...
dar cel mai teribil lucru (care m-a pus

in stare de soc) a fost ca propriul meu

creier a trebuit sa accepte ca n-a fost

nici o fictiune. Caci am fost crescut cu
filme despre acest fenomen. Cu , Lista
lui Schindler” s.a., cu alte multe povesti
de genul asta. Cu fictiuni. lar creierul
meu a salvat fenomenul tot ca fictiune.
Si cand m-am vazut stand acolo, printre
ramasitele fizice ale atrocitatilor, am
avut un urias soc. Atunci am realizat ca
toate lucrurile acelea de cosmar chiar
s-au intdmplat: capitele de par uman,
muntii de pantofi — toate astea imi
strigau ca lucrurile chiar s-au petrecut
de-adevaratelea. Si am avut un declic

al intregului meu mecanism uman care
nca striga infiorat: nu, nu, nu, asta nu
poate fi adevarat! lar aceasta este puterea
teatrului: cd sunt fiinte reale care stau
acolo, in fata ta—sinu ecrane plate la
care sd te uiti. Ca nu exista distante,

nu exista distantari posibile. E o fiintd
umana reald la care te uiti si care iti zice
vorbele unui tip care chiar a fost acolo.
lar din momentul acesta prin actor, prin
fiinta umana reald care-ti sta in fata,
totul devine real in ,fantezia” din capul
meu. Totul devine experienta. Devine —in
cazul nostru — o oroare reald. Pentru ca
posibilitatea mea omeneasca naturala
de a mad identifica cu o alta fiinta umana
functioneazd instantaneu. Si apoi, pentru
ca ati vorbit mai devreme de aceasta
forma a spectacolului,, Front”—eu

sunt convins ca ceva precum oroarea
razboiului nu poti pune in scend. Cel
putin nu in forma traditionald, sau hai

sd spunem ,stanislavskiand”, in care ne
propunem sa imitam realitatea. Razboiul
e ceva ce nu poti sa imiti. E dincolo de
oglinda aceea fideld a realitatii. E atat
de oripilant, incat te-ai face ridicol in
fata publicului dac-ai incerca sa-i imiti
realitatea. Asa c§, incd de la nceput,
conform obiceiului meu de a dezvolta o
estetica a naratiunii teatrale impreuna
cu actorii — cautam, improvizam si, din
aproape in aproape, determindm o forma
in timpul repetitiilor —, inca din start in
cazul , Front”-ului am spus cu totii: nu, nu
e posibil ca aceste texte sd fie ,jucate’;
orice-am face — e chiarimposibil. Asa

ca solutia a fost sa cautam o alta forma
de expresie scenica si, dupa numeroase
incercari, am ajuns aproape de formula
oratoriului. Asa ca —va dau dreptate:

da, ,Front” este un oratoriu. Necesar.



Festivalul International de Teatru pentru Publicul Tanar lasi

Forme moderne si implicare activa

Ramona IACOBUTE

Festivalul International de Teatru pentru
Publicul Tanar lasi (FITPTI) a propus
pentru editia a VIll-a, cea din 2015, un
focus pe tanarul artist roman, focus
extrem de necesar, avand in vedere
numarul mare de absolventi de teatru
care nu isi gasesc un rost, dar si al
artistilor insuficient promovati. Am vazut
pe scend spectacole gandite de tineri,
dar selectate pentru a tenta spectatori
de toate varstele. Bogdan Georgescu,
Bobi Pricop, Irina Moscu, Ada Milea,
Catinca Dragdnescu, Radu lacoban sunt
doar cativa dintre tinerii artisti veniti

la lasi, intr-un octombrie prietenos,
pentru a nuanta tematica festivalului.

Anul acesta, festivalul de la lasi si-a
fmbogatit structura cu un prolog siun
showcase Teatrul Luceafarul. Prologul,
spectacolul-concert Apolodor, gandit

de Ada Milea dupa textul lui Gellu
Naum, s-a dovedit a fi o cdlatorie in
lumea copildriei, a muzicii, a inocentei,
un spectacol cu mult ritm si umor.
Showcase-ul Teatrul Luceafdrul a vizat
imaginatia, nevoia de a iesi din zona de
confort, apetitul pentru experimentul
teatral. In cele mai noi spectacole ale
Teatrului Luceafarul incluse in showcase,
Hansel si Gretel si Pisica verde, vedete au
fost teatrul de obiecte, storytelling-ul

si conceptul de silent disco transpus in
teatru. Surprinzator si inedit in acest
showcase, spectacolul in premiera

pe tard, Pisica verde, regizat de Bobi
Pricop, artist asociat al FITPTI 2015, s-a
dovedit a fi prima ,camera a misterelor”
n cadrul festivalului. In Pisica verde,
transpunere scenica a textului Elisei
Wilk, care vorbeste despre problemele si
intrebarile specifice adolescentei, Bobi
Pricop, regizor din ,noul val”, impreuna
cu scenografa Irina Moscu se folosesc

Modern forms and active implication

de un concept la moda printre tineri,
cel de silent disco, transpunandu-Iin
teatru, In premiera pentru Romania.

In Pisica verde te ,starnesc” intimitatea,
apropierea intre actori si spectatori.
Granitele sunt incalcate, spectatorii
patrund in spatiul scenic fara a simti ca
il profaneaza. Fiecare dintre cei prezenti
la spectacol primeste casti audio si are
posibilitatea de a se implica activ in
actiune, nu doar de a privi cu detasare.
O lume fluidd a adolescentei, varsta

a transformarilor profunde, curge

sub privirile si in urechile publicului.
Tntr-un decor care recompune atmosfera
dintr-un club, prin cuburi pe care se
poate dansa, si lumini fosforescente,
psihedelice, Pisica Verde este o
metafora a nebuniei si a mirajului pe
care le nasc lipsa de limite a tineretii.

Oferta de 30 de spectacole ale unor
companii teatrale din Romania si alte 12
taria FITPTIl ainclus, pe langa Centenarul
Kantor si spectacole-lecturd in premierg,
Asparagus de Gianina Carbunariu,
Rumoare in ape de Marco Martinelli si
Pescdrusul de Boris Akunin, la Libraria
Carturesti. Aceste spectacole-lectura

au aratat ca un strigat al omului

modern, confruntat cu fenomene care il
dezumanizeaza, respectiv consumerismul
si extremismul religios, razboaiele.

Fiind un festival al tinerilor artisti,
accentul s-a pus, cum erasi firesc, pe
formele moderne de reprezentare
scenica, pe implicarea activa in actul
scenic. Astfel, nu au lipsit spectacolele
de artd activa, devised theater-ul,
performance-urile. Relevante pentru
aceste forme ale artei teatrale, pentru
discursul teatral romanesc actual au fost
spectacolele Antisocial, Ibsen Incorporated,
Eu. O casd de pdpusi, ActOrchestra.

De la FITPTI 2015 nu au lipsit nici
lansarile de carte. Propusa spre finalul
festivalului, lansarea cartii Tandrul artist
de teatru. Istorii romanesti recente/The
Young Theatre Artist. Recent Romanian
Histories, coordonata de criticul de teatru
Oltita Cintec, s-a dovedit a fi un fel de
laborator de concluzii pentru tematica
acestei editii. Inflatia de tineri artisti de
pe piata muncii, incapacitatea acestei
piete de a-i absorbi, lipsa de continuitate
si de finantare a proiectelor acestor tineri,
starea actuala a scolii romanesti de teatru
si volumul de munca al actorului cu sine
insusi, au fost doar cdteva dintre ideile
care au iesit la suprafatd la dezbaterea
incurajata de lansarea acestui volum.

Limbajul tinerilor, modernitatea, tipare
de comportament in scoalg, in cuply, Tn
familie, in societate, readaptarea unor
texte clasice, ale lui Ibsen si Moliére, la
cerintele secolului XXI, tehnologia si
formele sub care aceasta se poate infiltra
n teatru, dezbaterile despre rostul si
locul tdnarului actor in lumea artistica

de la noi pot fi tot atatea puncte de
plecare pentru analiza postfestival.

Pisica verde * foto: Ozolin Dusa

(FESTIVAL

Ramona lacobute is writing about the 8th edition of the International Festival for Young Audiences in lasi and its focus on young Romanian
creators this year. lacobute is noticing there is a need to make the connection between young audiences and young artists and comments on
the productions included this year in the selection and on the new piece produced by Luceafarul theater - The Green Cat by Elise Wilk staged
by Bobi Pricop in the format of silent disco.



Festivalul International de Teatru pentru Copii
"100,1000, 1.000.000 de Povesti”

Joaca artistilor pentru incantarea celor mici

Florentina BRATFANOF

CEuf! » foto: Vlad Catana

Un barbat este singur pe scend. Incearc
sa 1l prezinte copiilor pe Spot, dar acesta
se rusineazad. Exact ca un copil timid
intr-un mediu nou, strain. Spot nu se lasa
foarte usor purtat in mijlocul scenei. Este
de fapt un proiector de lumini inteligent,
uneori ndzuros. Actorul Andreas Buzzetti
il investeste pe Spot cu suflet si le arata
copiilor ce poate face. Actorul intra in
dialog cu Spot, il provoacd la joc, iar

cel din urma arata ca poate proiecta
diverse culori, o multitudine de forme,

isi poate urmari camaradul. Uneori se
supard cand ceva nu fi convine, sau se
bucurd si e entuziast exact ca un copil.

Regizoarea Valeria Frabetti si actorul
Andrea Buzzetti de la compania La
Barracca 1i provoaca pe copii in spectacolul
Spot sa se uite pret de aproape un ceas la
joaca dintre un obiect aparent banal, un
proiector mobil de lumini, investit cu puteri
si actorul care il pune in continuu sa arate
ce poate. Proiectorul este personificat

asa cum copilul isi personificd jucariile si

le ofera puteri supranaturale, iar actorul

il asista in joaca aceasta precum un
educator atent la propunerile copilului.

Cea de-a doua companie italiana
prezenta in festival a fost Teatro Prova, cu
spectacolul Duet. De asta data, un cuplu
de actori (Andrea Rodegher si Chiara
Carrara) le arata copiilor cd doud fiinte

cu insusiri diferite, total opuse, pot gasi

Artists’ play for the joy of the children

mereu legaturi comune prin joc. Dacd el
detine o tableta, este precis si ordonat,
eareuseste sa se joace i sa creeze

haos cu orice incearcd el sa ordoneze.
Actorii intra in rolurile a doi copii care
interactioneaza creativ cu o tableta care
contine mai multe aplicatii de generare
a formelor, culorilor si sunetelor.

Spectacolul Culori al celor de la Dansmakers
din Amsterdam, Olanda, i-a introdus

pe copii in fabuloasa lume a dansului
contemporan care are si un

plus: culorile. Este ca si cum coregrafa
Gaia Gonnelli, autoarea spectacolului, si-a
pus in gand sa facd un spectacol foarte
interesant nu numai pentru copii, dar si
pentru adultii care fi insotesc. Niels Weijer
si Katerina Dietzova pun accentul pe niste
miscari care favorizeazd jocul cu pensule
si culori, joc ce seamana foarte bine cu cel
al copiilor, totul avand loc pe un covor de
dans care devine o panzd gigant. Acolo

se naste astfel un tablou abstract din
forme, linii si culori care are insemnatate
numai pentru cei care au participat la
crearea sa. lar la final dansatorii fac apel

la memoria copiilor, reluand ce forme
s-au nascut cu ajutorul caror miscari.
Spectacolul este o asociere foarte
interesantd si inedita intre forme, culori

si coregrafia prin care formele se nasc.

Alte doud spectacole din cadrul Festivalului
International de Teatru pentru Copii
organizat la Bucuresti de Teatrul ,lon
Creanga” au fost spectacole de teatru-circ,
n care clovnul a fost adus in prim plan :
CEuf! de Kunos Circus Theater din Elvetia
si Mandragora Circus din Argentina.

Clovnii au provocat o incantare absoluta
unor copii neobisnuiti cu formele circului
contemporan. Aceste personaje fragile,
vopsite violent cu alb pe fatd, uneori
schizoid de bucuroase, alteori triste si
chiar intunecate au devenit interesante
pentru copii datorita mdiestriei cu care au

intrat in personajul deloc facil de clovn,
fmbindnd toate caracteristicile de mai sus
si plusand cu muzic3 live, expresivitate
corporald, jonglerii si acrobatii.

Copiii se exprima necenzurati, in cazurile
bune, in timpul spectacolului: acorda
atentie, rad, surad, bat din palme, sau se
plictisesc de ceea ce vad pe scena, adorm
sau, mai dramatic, plang si cer sa fie scosi
afara din sala. Copiii sunt obisnuiti de mici
sa aplaude, din mai multe motive, mai
mult sau mai putin valabile: de fericire

ca s-a terminat spectacolul, de bucurie
ca |-au vazut, de multumire pentru ca
acei performeri au jucat in fata lor. De
aceea publicul tandr de acest tip este
adevaratul barometru al unei productii,
pentru cad la contactul cu ei se vede exact
ce are impact si ce e interesant pentru

ei la nivel de propunere artistica.

Copiii vin la teatru adusi de adulti:
parinti, bunici, bone, educatoare etc. Ei
nu au incd posibilitatea de a alege, chiar
daca aceasta ar trebui sa fie introdusa
cat de curdnd pentru copil. Cu toate

ca selectia festivalului a fost bogata,
rolul copilului in afara de spectator sau
participant la un atelier nu s-a vazut. De
aici vin siintrebarile-provocare pentru
organizatori, in viitor: ce rol activ pot juca
copiii in cadrul unui festival: selectioner
de spectacole / membru al juriului /
prezentator /[promotor al spectacolelor?

Festivalul International de Teatru pentru
Copii a imbogatit in luna octombrie
peisajul teatral din Bucuresti cu multe
spectacole inedite pentru Romania, in
care nu a lipsit si componenta de circ
contemporan. Mai ales ultimele dintre
productii au calitatea sa le ofere copiilor
ideea ca pot face orice, trebuie doar sa Tsi
puna Tn gand: jonglerii, acrobatii, muzica
sau dans. Cu toate acestea, festivalul
rdmane pentru copii, nu al copiilor. Pana
acolo mai sunt de facut doar cétiva pasi.

The International Theater Festival for children produced by lon Creanga Theater in Bucharest presented a series of productions dedicated to
small children. Florentina Bratfanof attended together with her 2 years old son and she writes about children’s reactions to the artists’
proposals. She critiques the fact that in the design of the festival there is no place for childrens’ choices or reactions - they are only expected
to obey and the adults are those making choices for them without trying to involve them in any way.



Intitulandu-si creatia #uncantecdelebddd,
Sinko Ferenc isi expliciteazd intentiile

de explorare estetica a unui text clasic
cu instrumentele performativitatii
actuale. Plecand de la piesa lui A.P.
Cehov, lectura performativa dezvolta

un nou tip de dramaticitate, pastrand in
fundal temele initiale, dar dezvoltandu-le
original, din perspectiva pulsului teatral
al zilei. Spectacolul incepe pe intrarea
publicului, cu Svetlovidov incremenit in
poza la aplauzele furtunoase ce rasuna
din boxe, n scenografia reprezentatiei
abiaincheiate, al carei element de decor
actorul pare sa fii devenit. E un citat din
Cehov, din teatrul de tip traditional, pe
care Sinko Ferenc lucreaza apoi fictional,
nutrind propriul discurs scenic in privinta
batranetii, a profesiunii de actor, a
celebritatii si reversului ei, a finalului de
carierd. Intra masinistii, desfac totul,

fac glume, unul Tl imita pe Florin Piersic
(producator e Teatrul Maghiar de Stat Cluj
Napoca), altii poarts, tot ironic, tricouri
cu sigla Schaubihne, plasatoarele dau cu
aspiratorul, curata la propriu ,gauroiul
negru” care e scena, sting luminile,
pleacd. Golirea e si simbolic3, ea face

loc noii viziuni, care-si subordoneaza
piesa scurta a autorului rus. Un intuneric
bezna 1i scoate pe privitori din zona de
confort asociata mersului la teatru, se aud
sticle rostogolindu-se si un ras prelung,
care anunta o prezenta. Urmeaza un
performance care utilizeaza resursele
operei cehoviene exclusiv ca punct de
plecare, iesind de sub scutul clasicitatii

si crescand din interpretarea originalg,
personalizata a temelor binecunoscute
din Cantecul lebedei. Sinko Ferenc

rescrie scenic, construieste noi situatii,
inventeaza personaje, utilizeazd un

nou limbaj, unul transartistic, intr-o

A performative poetics for the actor

O poetica performativa a actorului

Oltita CINTEC

suitd de variatiuni contemporane

pe subiecte universale. Experienta
dinamica, #uncantecdelebddd traseaza
linii hermeneutice precise in privinta
actoriei, a mecanismelor ei nevazute,

a renuntarilor pe care le presupune, a
cabotinismului si uzurii pe care vechimea
n profesiune le induce daca nu stii cum s
te feresti de ele. In logica lui fragmentars,
performance-ul inlantuie episoade mixaj
de mini-"naratiuni”: Keresztes Sandor
costumat in personajul interpretat

de batranul actor e dotat cu Ipod si
ascultd, impreund cu cele trei actrite ale
distributiei, muzica la casti, fredonand
(caraghios) versurile in engleza, apoi
dezbracandu-se partial si expunandu-si
formele rotunjite de adipozitati, in
miscari auto-zeflemitoare, hilare; o
prezentare savanta e realizata de Csilla
Albert, o comunicare stiintifica despre
batranete ca stare biologica, insotita

de proiectii, in timp ce Gyorgyjakab
Eniké evolueaza in exercitii de dans
abstractizat; fantasmele erotice ale
star-ului in etate care viseaza la cuceriri
sentimentale; un interviu parodiat, cu
douad jurnaliste care formuleaza ineptii

#uncdntecdelebddd e foto: Bird Istvan

in tandem, cu cel mai pretios aer din
lume, interesate doar de adevaruri de
tabloid, de senzational; raspunsurile
vedetei sunt pe masurd, i sunt soptite de
sufleurul Nikita dintr-un text de teatru,
persifland actorul care vorbeste in replici,
care nu mai poate fi el insusi din cauza
aluviunilor sedimentate de fiecare rol.

#uncantecdelebddd e o abordare critica

a unui artist tanar care-si pune intrebari
despre rutina meseriei, despre capcanele
profesionale, recurgand la mai multe
tipuri de mijloace de expresie artistica:
de la corporalitate, la vocabularul savant,
genul de cabaret ori de spectacol liric,

cu arii sustinute impecabil vocal de
Otvés Kinga. De altfel, toti interpretii,
actori de formatie, din generatii

diferite, performeaza ireprosabil in
toate privintele. Corpul devine subiectul
unor experiente bogate Tn sens, in
alianta cu multimedia si imaginile
proiectate, spectacolul-performance

al lui Ferenc Sinko fiind in fond o

poeticd implicita a artei actorului, un
sumar de reflectii radical-personale
privind avatarurile profesiunii.

Oltita Cintec writes about a new production coming from Hungarian Theater in Cluj and conceived by Sinko Ferenc - #uncantecdelebada.
Taking as a pretext a short story by Cekhov, the artist is using contemporary performativity to open up the backstage and comment on the

condition of the actors today.

( PERFORMANCE
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Fault de limbaj si deturnare de personaj

Strategii de subminare narativa in

Cristina MODREANU

_ PROFIL

foto: Radu Afrim

Imaginea unui fotbalist care dd un sutin
minge executand o lovitura de la 11 metri
poate fi o bund comparatie pentru a evoca
concis procedura prin care regizorul Radu
Afrim explodeazd materialul dramatic

ce constituie baza spectacologiei sale.
Pentru Afrim, textul devine intotdeauna
un pretext pentru construirea unui nou
tip de narativitate, alcatuita din straturi
de semnificatii, aluzii si conexiuni de

idei, un traseu complex printre reperele
generate de cultura de masa si asimilate
de consumatorul de media si televiziune
din surse diverse. Ultimele doua
premiere semnate in aceasta toamna de
regizor — Intre noi totul e bine, de Dorota
Maslowska (la TNB) si Family Affairs,

de Rosa Liksom (la Odeon) — avanseaza

in directia construirii unui nou,
complex tip de divertisment teatral.

Halucinantul exces semiotic intalnit n
spectacolele lui Afrim vine din dublarea
semnificatiilor textului dramatic ales
cu un meta-text alcatuit de regizor
Tmpreuna cu actorii in timpul repetitiilor,
cand creativitatea de tip performativ a
interpretilor si a regizorului creeazd o
texturd densd, care genereaza o noud
forma de divertisment. Abordarea
regizorald afrimiana seamana cu o
ciocnire frontald cu textul, care estein
mod voit spart pentru ca din cioburile
rezultate, lipite cu un glue special,
colorat si stralucitor, sa ia nastere un
nou ,obiect scenic”, a carui expunere
in fata unui public eterogen da nastere

Narrative strategies in Radu Afrim’s productions

spectacolele lui Radu Afrim

unor reactii extrem de diverse.

Nu este neobisnuit ca regizorul
contemporan sa rescrie textele
dramatice —in special pe cele clasice,
mai putin pe cele contemporane —nsd
metoda lui Radu Afrim are particularitati
ce tin de o sensibilitate speciala fata de
limbaj si de felul in care acesta poate
transmite informatii culturale si poate
ajuta spectatorul sa facd conexiuni de
idei. Prelucrdnd imaginarul colectiv
romanesc, saturat in ultimii 25 de ani

de multiple faulturi de limbaj si folosind
cu autoironie multe din schingiuirile
produse limbii romanesti in spatiul
public, Afrim acceseazd un rezervor de
cunostinte primare pentru a transmite
apoi consumatorului gata castigat astfel
seturi suplimentare de intelesuri si valori.

Strategiile de subminare folosite
de regizor au in vedere deopotrivad
cuvantul, personajul si textul
dramatic cu semnificatiile lui.

Faultul de limbaj este o resursa
esentiala de comic Tn spectacolele

lui Radu Afrim, adesea caracterizand
personajele. Intre noi totul e bine incepe
cu un discurs al Halinei (Liliana Ghita)
care ne plaseaza in timp si spatiu: ,La
inceputuri, pe vremea cand toti oamenii
era poloneji...” si ne apoi arunca intr-un
rollercoaster de dezacorduri si deturnari
de sensuri, iar in Family Affairs toata
lumea stalceste cuvintele, Fernando si

Deconstructing some of the strategies implied by Radu Afrim, one of the most successful Romanian directors, Modreanu is trying to find the
key of this success - the creation of a new type of theatrical entertainment signed by an artist coming from the avant-garde stage to the hard
core mainstream.



Bunica fiind campioni — unul avand scuza
ca e strdin, cealalta scuza de varsta.

Deturnarea personajului este amprenta
afrimiana: femei de toate varstele sunt
jucate de barbati care fac spectaculoase
roluri de compozitie (Cezar Antal in
Family Affairs, |stvan Teglas si Marius
Manole in Intre noi totul e bine). Copiii sunt
jucati de actorii cu cele mai mari resurse
de transformare, devenind personajele
principale, focusul spectacolelor
afrimiene. Fetita metalista din /ntre noi
totul e bine ii da Dorinei Chiriac ocazia

sa facd un rol iesit din toate tiparele,
construind o tipologie contemporana
exponentd a unor generatii intregi,

din pacate rar ajunsa in sceng, desi
desntalnita in realitate, iar in Family
Affairs cei trei copii — jucati de Nicoleta
Lefter, Ruxandra Maniu si Vlad Barzanu
sunt construiti ca niste personaje de
desen animat si devin principala sursa

de comic. Punandu-si la grele incercari
actorii, regizorul fi ajutd sa-si depaseasca
limitele si sa cucereasca noi orizonturi pe
care abordarile traditionale le ignora cu
desavarsire. Radu Afrim a descoperit si

a construit actori, care rdman intr-un fel
sau altul ,contaminati” in cel mai bun sens
de stilul performativ cerut de regizor.

Travestiurile sunt si ele omniprezente in
spectacolele regizorului (aproape la fel de
des ca animalele impaiate). Afrim aduce
n scend spectaculoase drag-queens prin
convertirea resurselor de performativitate
ale actorilor (Istvan Teglas joaca rolul

Monika Tn Intre noi totul e bine, iar Mihai
Smarandache se transforma in ,negrul
din Basarabia Saudita” numit Fernando).
Merita subliniat aici ca Afrim cautd un
anume tip de actor/actritd, capabili sa-si
depaseasca limitele, sa cante, sa danseze,
sa-siinteleagd, dar si sa-si depaseasca
personajul, adaugandu-i straturi investite
cu valorile personale ale performerului.
Nu rareori tratandu-l/o cu maxima
autoironie. Flexibilitatea interpretului si
capacitatea de multitasking, creativitatea
si gradul de transformabilitate pe care il
poate atinge sunt caracteristici esentiale
pentru distributiile spectacolelor
afrimiene. De aceea nu e intamplator

cd un actor precum Istvan Téglas, care
intruneste toate caracteristicile de mai
sus, aduce o calitate specifica acestor
spectacole, uneori ducand-o mai departe
cu el siin alte tipuri de productii, in care
este mai putin potrivita, desi la fel de
delectabild pentru public (vezi prezenta lui
Téglas in Furtuna de Shakespeare la TNB).

Subminarea textului dramatic este
principala strategie afrimiana care
genereaza un nou tip de narativitate.
Crearea unor forme alternative de
divertisment narativ implicd in mod
necesar alterarea structurii si functiei
naratiunii pentru inglobarea unor
elemente contradictorii si pentru
generarea de noi surse de comic.
Afrim se inscrie astfel intr-o directie
teoretizata ca fiind specifica creatiei
cinematografice, dar ale carei

foto: Teatrul Odeon

calitati sunt perfect transferabile

nspre teatru, ,noua sinceritate”:
JIntrepatrunderea intertextelor
disparate si hiperconstientizarea
atotpatrunzatoare in ceea ce priveste
istoria atat a ,artei inalte”, catsia
reprezentadrilor populare au devenit unele
dintre cele mai semnificative trasaturi
ale povestirii/spunerii de povestiin
contemporaneitate. Actiunea narativa
opereaza acum la doud niveluri simultan,
cu referire la aventura personajului si

cu referire la aventurile textului in aria
producerii contemporane de cultura.”

Succesul spectacolelor lui Radu Afrim

in Romania - reflectat in apreciabilele
vanzari de bilete care au facut din el un
star al scenei locale — este un semn in plus
ca si spectatorii din Romania incep sa
faca parte din categoria pe care filozoful
francez Jacques Ranciére a numit-o
LSpectatorul emancipat”? acel privitor
care se vrea implicat in actul artistic,
chiar dacd implicarea inseamna doar un
jocinteligent cu referintele sale culturale
si 0 accesare a ironiei sale eclectice.

Strategiile de subminare a narativitatii
folosite de Radu Afrim sunt un pas
decisiv pe calea considerarii spectatorilor
parteneri egali in jocul tot mai complex
care este teatrul contemporan.

1. Jim Collins — Genericity in the
Nineties: Eclectic Irony and the New
Sincerity, Routledge, London, 1993
2. Jacques Ranciére — Emancipated
Spectator, Verso, New York, 2011
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Festival d Automne Paris

Lumea ca o textura afectiva

Mihaela MICHAILOV

CIN/OUT

Enciclopedia cuvéntului » foto: Festival d'Automne

Festival d ’Automne (Festivalul
Toamnei la Paris) reuneste timp de
aproape 4 luni (9 septembrie-31
decembrie) artiste si artisti
consacrati ai scenei internationale,
precum si nume mai putin
cunoscute. Festivalul isi propune
sd exploreze structuri diferite de
teatralitate, limbaje performative
care se definesc intersectional,
aducand in acelasi format
spectacole de teatru, expozitii,
performance-uri, spectacole si
filme. Printre creatorii prezentiin
cadrul Festival d'Automne 2015 se
afld Angelica Liddell, Annie Dorsen,
tg STAN, Romeo Castellucci,
Rodrigo Garcia, Jennifer Lacey,
Mette Ingvartsen, Jérome Bel.

The world as an emotional texture

Abstractizarea discursului ready-made

Tn Enciclopedia cuvantului, Joris
Lacoste’ construieste o retea lingvistica
supraetajata, care naste actiuni,
impulsuri, imbolduri, forme de revolta
sau de supunere. Lacoste structureaza
un intreg laborator de discursuri, o
textura verbala in care sunt asamblate
atent conversatii in familie, interventii
politice, discutii cu operatori TV, lectii
de gimnastica, sedinte hipnotice etc.
Un flux discursiv nesfarsit este montat,
demontat si remontat intr-un spectacol
despre puterea actantiala a cuvintelor

1. Joris Lacoste s-a ndscut in 1973 si
trdieste la Paris. Din 1996 scrie pentru
teatru si radio. In 2004 a lansat proiectul
Hypnographie, in care a studiat modalitdtile
artistice prin care poate fi folositd hipnoza.
A initiat doud proiecte colective — W in

2004 si Enciclopedia cuvantuluiin 2007,

in cadrul cdruia a creat spectacolele
Parlement (2009) si Suite n° 1 in 2013.

care mint, ucid, survoleaza realitatea fara
sd o numeasca frust, apropie oameni,
linistesc angoase, fisureaza frustrari,

se frang si tac. Un spectacol despre
ceea ce am putea numi ,palpabilitatea
sonora” a propozitiilor si frazelor ne
aduce n proximitatea zecilor de discutii
si discursuri pe care le auzim zilnic.
Lacoste le dd semnificatii in plus, le
debanalizeaza prin simultaneizarea lor,
prin coexistenta lor temporala si spatial3,
prin aranjamentul lor semiotic in lumini
si umbre. Adica in intensitati diferite,

n volume si stari variabile, in circuite
emotionale alternante. Lacoste pune
accentul pe materialitatea cuvintelor

si, in acelasi timp, pe abstractizarea

lor prin repetitie, simultaneitate,
fragmentare, succesiva pierdere a
intensitatii discursurilor, ritmicitate
corespondentd. Conversatiile care au loc
simultan se diferentiazd prin tonalitati
diferite, printr-o suprapunere lingvistica
care este mereu perfect controlatd, in
asa fel incat sa percepem, deopotriva,
conferinta Ministrului Economiei din
Portugalia, un adept al necesitatii
austeritatii, si lectia de gimnastica de

la o televiziune croata. Enciclopedia
cuvantului este o colectie simbolicg, o
arhivd de evenimente discursive, o baza
de date a limbajului cotidian ca moment
revelator de descifrare a realitatii sau

ca moment catastrofic de pierdere

a oricarui sens. Discursurile devin un

fel de incantatie economicd profund
contemporand. Pentru ca Enciclopedia
cuvantului, dincolo de studiul lingvistic
complex pe care il propune, este un
spectacol in care primeazd economia
afectiva a relatiilor umane, legdtura
fraqild, discontinua, zdrobita dintre
oameni care le transmit altor oameni
ceva sau care se invita reciproc la cateva
minute de tacere (momentul in care

Mihaela Michailov writes about Festival D’Automne in Paris and the way it is exploring different theatrical structures and performative
vocabularies. The author focuses on Joris Lacoste and his Word's Enciclopedia, a choral performance - Onomatopee and Showroomdummies
by Giséle Vienne involving dancers and manequins.



actorii roagad publicul sd pastreze un
minut de reculegere in memoria lui
Michael Jackson). Lacoste si excelentii
performeri cu care-a lucrat, vorbitori

de mai multe limbi, construiesc scene-
cadru pentru explorarea in profunzime

a sensurilor, starilor emotionale ale
cuvintelor, preciziei accentelor, rigorii
frazarii — vezi conversatia intima dintr-o
familie americana in care parintii se opun
vehement orientarii sexuale a baiatului lor
homosexual. Scenele sunt alternate in asa
fel incat (scene de familie, scene care auin
centru discursuri oficiale, scene de protest
in strada) patrundem in interiorul gandirii
realitatilor prin limbaj. Lumea exista

daca se corporalizeaza lingvistic, daca

se exprima verbal, daca se legitimeaza
prin articulari, dezarticulari, cacofonii,
expresivitati elaborate ale cuvintelor. Tn
spectacolele lui Joris Lacoste, cuvantul

e propulsator de revolta, acalmie,
catastrofd, e activator de coralitate, de
continut de grup si de continut individual.
In fiecare scend, exista interventii
decupate ale fiecarui performersi, in
acelasi timp, care se topesc in interventiile
corale. Un spectacol al discursurilor
ready-made, care se abstractizeaza pe
madsura ce alternantele, fragmentarile,
destructurdrile supraliciteaza din ce in ce
mai mult narativitatea liniara a limbajului.

Tn final cuvantul se sterge. Initial e
doar un sunet, ulterior un fragment
de tacere si, in final, tacere.

Descatusarea cuvintelor anti-liberale

Tg STAN, De KOE, Dood Paard,
Maatschappij Dicordia’ creeaza in
Onomatopee un spectacol coral,
colectiv, o orchestratie a dezastrelor
ludice, prin care stabilesc noi demarcatii
ale conventiilor teatrale. ,5 bdieti de
cafenea” Ti asteapta pe spectatoriin
sala asezati pe scaune, imbracatiin alb
si negru, patati, cu pantofi rupti, cu o
|adita de buchetele de menta si un cub
mare de zahar. Unul dintre ei sparge
cubul in cubulete de diferite dimensiuni,

2. Companii independente belgiene si
olandeze care propun creatii colective, in
care toti membrii echipelor sunt implicati
in elaborarea spectacolelor. In toate
creatiile lor, artistele si artistii acestor
companii redefinesc conventii teatrale
mostenite si limite ale limbajului uzat,
construit dupd tipare cunoscute.

altul indeasad menta in ceainic, altul e
nelinistit c& nu incepe spectacolul. ncep
sda vorbeasca despre tot felul de aparent
mici banalitati: calitatea zaharului,
cantitatea de zahar care trebuie pusa
ntr-o ceascd — sorb ticait din niste cescute
minuscule —, tipuri de zahar, mirosul
mentei, dorinta de a petrece timpul cu
prieteni, de a sta la taclale, senzatia ca
nimic important nu se intdmpl3, ca totul
trece prea repede sau prea incet. Aceste
discutii cumulate cu o serie de gaguri
care par sa nu aiba niciun sens au mereu
n subtext aluzii la comportamente
xenofobe si discriminatorii, la eficienta

si profitabilitatea oricarei actiuni,
accentuate fn societatea contemporana,
la necesitatea de a cuantifica fiecare
experientd. Deasupra celor 5 actori apare
la un moment dat un banner: ,Elanul
spontan a dispdrut din lumea noastra
neoliberald”. Citit din perspectiva acestui
slogan, spectacolul e o descatusare si

o explozie de non-eficacitate extrema.

O miscare partajata de revolutie

ludica anti-teatralitate cliseizantd
sirigida. Un manifest teatral politic

de dinamitare a unui sistem obsesiv
impus, ordonant individualist pana

la esec colectiv. Actorii zdrobesc
articulatiile conventionale ale structurilor
teatrale politice si scenice, sirecurg la
mobilizarea creativa a non-sensului,

a gagului, a glumelor si catastrofelor
care au mereu un contrapunct ludic.

Dupa ce unul dintre actori intra in scena
cu o rold de cablu pe care o incolaceste

n jurul mesei, scaunelor, celorlalti actori,
pana cand da totul jos, prin panourile

de hartie din decor intra capete de
animale: cerb, vacd, oaie, taur etc. Actorii
onomatopeizeazad limbajul, i fisureaza
nodurile si sensurile inteligibile, Ti confera
o muzicalitate coralg, il transforma intr-o
gradina zoologicd sonord. Spectatorii
sunt rugati sa-si schimbe locurile, sa se
aseze in sala care inainte era ascunsa

de panourile de hartie, pe scaune

rosii de plus. Tncep monoloagele care
sunt structurate Tn aceeasilogica a
deconstructiei conventiei teatrale. Fiecare
actor se aseazd pe o bucata de blanit3,
deasupra unei lampi cu cateva becuri arse,
cautd lumina, scoate o foaie de hartie din
buzunar siincepe sa citeasca. Urmeaza
monoloage diferite — suprapuneri de
sunete si cuvinte din melodii celebre,

Conventia ventrilocilor * foto: Festival d'Automne

alternari de litere cantate, bancuri,
fraze poetice. Finalul e un cantec -
monolog sonor prin excelenta.

Onomatopee mizeazad pe epuizarea
decodabiluluiimediat, pe fracturarea
intentionalitatilor logice. Pentru creatorii
spectacolului, limbajul, dialogurile,
interventiile suprapuse nu sunt gandite
n logica fixa cauza-efect. Limbajul nu

e gandire cu un scop clar precizat, finit:
actorii nu vorbesc ca sa transmita ceva
exact care duce spre altceva exact,

care antreneazd o schimbare in traseul
dialogului sau al personajului sau al
actiunii. Dimpotriva. Notiunile de baza ale
limbajului dramatic sunt de-dramatizate
in favoarea unei libertati extreme de
compozitie, de dispersie a regulilor

si de structurare dialogala fluida. Se
creeaza situatii de limbaj contextual care
pornesc de la anumite cuvinte care devin
declansatori de tensiune scenica. Artistii
sunt fauritori de aparent nimic verbal, de
evenimente lingvistice prin care punin
discutie ordinea prefabricatd a limbajului.

Foite fragile de atasament

Tn spectacolele pe care le realizeaza
alaturi de marionetisti, coregrafi, artisti
vizuali, caricaturisti, scriitori, Giséle
Vienne?® creeaza un limbaj teatral care
poartd amprenta specifica a fragilitatii

3. Giséle Vienne este ndscutd in 1976
si trdieste in Franta siin Austria. A
fdcut studii de filosofie si de muzicd,
dupd care a absolvit Scoala Nationald
Superioard de Artele Marionetei

(IN/OUT



relatiei actor-manechin-marioneta-
sculpturi suprarealiste si papusi de diferite
dimensiuni. Existd un tip de montaj al
relationdrilor afective, explorat in cele mai
mici detalii, intr-o structura de spectacol
care nu mizeaza pe liniaritatea vizuald sau
discursivd, ci, dimpotriva, pe asocierea
fragmentara de imagini si povesti, pe
decalaje intentionate intre text si actiune,
pe ruperea vocii de corp, pe dislocare.

Intr-un spectacol din 2001,
Showroomdummies, Giséle Vienne
aduce pe scend 6 dansatoare si 40 de
versiuni ale unui manechin de femeie,
realizate dupd unul si acelasi model.
Giséle Vienne exploateazad la maxim
artificialitatea glaciala a corpului,
mecanizarea si transformarea lui intr-un
obiect aproape vidat de orice urma

de umanitate. E ca si cum am intra
intr-o camerd frigorifica a iubirii-sloi de
gheata. Vienne plaseaza imobilitatea
si scurtele momente de dezmortire

n-.

robotica in centrul spectacolului Une
belle enfant blonde (2005), n care mai
multe manechine stau pe scaune,
sculptate parca in stagnare si tacere.

Conventia ventrilocilor, spectacol pentru
care Giséle Vienne a lucrat, timp de doi
ani, cu autorul american Dennis Cooperp
si cu Puppentheater Halle (grup de 8
marionetisti care fac parte din Theater
Operund Orchester GmbH Halle) pleaca
de la un eveniment real documentat

de intreaga echipa — conventia care are
loc in Cincinnati si care adund un numar
impresionant de ventriloci. Pornind

de la acest eveniment-cadru, Gisele
Vienne si colaboratorii ei structureaza
un spectacol care dezvolta legaturile
extrem de profunde intre doud

corpuri gemene: corpul ventrilocului

si corpul marionetei. Fiecare pereche
este purtatoarea unor povesti intime
care pun in prim-plan maturizarea,
tensiunile, frictiunile, afectiunea dintre

papusa si cel care o manuieste.
Marioneta in forma de perna simte o
nesfarsita tristete cand isi dd seama ca

e o simpla si nefolositoare perna. Capul
marionetei-star de muzica, obosite
de-atata celebritate, se lasa usor pe o
bucatica din perna care-l ajutd sa fie mai
linistit cateva minute. Bdietelul care la 10
ani se temea de agresivitatea tatalui sdu
povesteste, coplesit de emotie, momentul
revelator in care a simtit ca intre el si
marioneta pe care o tinea ascunsa se
naste o legdtura care va dura o viata.

Tn Convetia Ventrilocilor, Giséle Vienne
accentueaza temporalitatea afectivd a
legaturilor subtiri ca niste ate emotionale
gata sd se franga, foita fragild de
atasament si uneori de respingere

dintre ventriloc si papusa lui.

Spectacolul concentreaza durata
senzoriald a triplei relatii emotionale:
ventriloc-marionetd, ventriloc-
ventriloc, marionetd-marioneta.

-
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De mare actualitate la Berlin este
dezbaterea in jurul unei viziuni pentru
politica culturald siin special cea a
scenelor de teatru si dans. O viziune
care sd deschidd lumea teatrului cdtre
realitatea sociald din jur, fie cea din
imediata apropiere sau cea de peste
mdri si tdri. Cum aratd realitatea si
cum poate fi teatrul parte din ea,
care sunt structurile care pot sustine
aceastd participare si cat de mult ar
trebui teatrul sd se adapteze unui
mediu in continud dinamica? Cu alte
cuvinte, ce fel de teatru ne dorim?

Scanteia care a aprins discutiile la Berlin

a fost numirea belgianului Chris Dercon,
actual director al muzeului Tate Modern din
Londra, la conducerea unuia dintre cele mai
reprezentative institutii teatrale de stat

din Germania, Volksbihne Berlin. Aceasta
scena veche de o suta de ani este condusa
de aproape un sfert de secol de Frank
Castorf, regizor si figura emblematica
pentru teatrul german si nu numai. Castorf,
un spirit revolutionar care a preferat
disensiunea consensului, a transformat
Volksbihne intr-un simbol pentru rebeliune
si anarhie in numele Thaliei. lar acum

pare sd inceapd o noua era: un curator

din cdmpul artelor vizuale, manager
cultural in fruntea unui teatru dramatic!?

Dercon propune modelul unei scene
interdisciplinare unde arta dramatica
ntalneste dansul contemporan, filmul,
artele vizuale si cele digitale. ,Arta este
ceea ce largeste definitia artei'”, iarin
spiritul acesta teatrul este locul pe care
artistii 1l au la dispozitie pentru a elabora
temele siideile care fi preocupa. Pe ei sau
pe cei din jurul lor ca parte din realitatea
artistica contemporana si cotidiana

1. Hans Ulrich Obrist, Kuratieren! 2015

What kind of theater do we want?

Ce fel de teatru ne dorim?

Noi viziuni manageriale in politica culturala din Berlin

alaturi de stiintd, tehnologie si cultura

de consum. ,Aceastd abordare este mai
aproape de evenimente mondene decat de
cultura” sau ,este un Waterloo al teatrului
european”? s-au grabit vechii colegi a lui
Castorf sa strige. Raspunsul lui Dercon?
«Revolutionarii au adeseori probleme

cu schimbarile. Eu sunt un moderator al
schimbarii, iar misiunea mea este sa gasesc
structurile teatrului de maine.” Astfel,
VolksbUhne se pregateste a deveni un
laborator unde se vor testea limitele artei,
iar pentru asta noul director aduce cu el

o0 echipa de top: din domeniul dansului

vin coregraful francez Boris Charmatz si
colega sa din Danemarca Mette Ingvartsen,
din domeniul filmului regizorul Romuald
Karmakar, Alexander Kluge reprezentand
artele multimedia, iar tandra regizoare
dramaticd Susanne Kennedy — teatrul.

Chris Dercon este un manager cultural in
spiritul timpului prezent. Amintiti-va de
Jep Gambardella, personajul interpretat de
Toni Servillo in filmul La Grande Bellezza
semnat de Paolo Sorrentino. Sarmul si
agilitatea l fac un veritabil , global player”,
este usor de imaginat un bufet privat
organizat de Dercon unde numele notorii
alor catorva invitati, prieteni apropiati
desigur, asigura succesul evenimentului:
starul pop-rock Patti Smith, regina modei
Miuccia Prada, pictorul Gerhard Richter,
curatorul Koyo Kouoh alaturi de directorul
concernului British Petroleum. Despre
scena teatrald, el declara ca nu trebuie
sub nici un motiv sa rdmana inchisa,

iar cu o astfel de agenda telefonica cu
siguranta cd va putea crea posibilitati
nenumarate de a deschide institutia, de
alucra interdisciplinar, de a se bucura de
colabordriinternationale, de a capata o
mai mare relevantd politica locald si de

a privi peste intreg orasul si chiar peste

2. Reactia lui Claus Peymann, directorul
teatrului Berliner Ensemble

Mara NEDELCU
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granitele sale, catre intreaga lume.

Frank Castorfinsa nu s-a aratat
impresionat de discursul succesorului sdu
(,cool nu este temperatura mea”, a spus el)
si nici interesat de strategiile de colaborare
cu publicul, presasi clasa politica.

Tnsa Dercon este un profesionist cand

vine vorba de proiecte culturale menite a
genera un real impact social si a atrage si
implica un public cat mai numeros si divers.
Recent el a fost unul dintre mentorii MCOC
»Managing the Arts”, un curs digital de
management cultural organizat de Geothe
Institut cu peste 3000 de participanti din
toata lumea. ,Populism si popularizare”

se numeste unul dintre cursurile

sustinute de Dercon. Asadar, el vine la
BerlinTn 2017 cu toate temele facute.

Matthias Lilienthal, fost director

al HAU Berlin, actualmente la
conducerea Minchner Kammerspiele
priveste cu optimist schimbarea de

la Volksbihne si le doreste celor mai
neincrezatori ,,mai multa curiozitate”
de a vedea lucrurile intdmplandu-se
si altfel decat cum se asteptau.

A surprinde e fara dar si poate
o specialitate a artelor!

From Berlin Mara Nedelcu writes a report on the discussions stirred by the new appointment of Chris Dercon, the current head of Tate Modern in London
as the future head of Volksbuhne Theater in Berlin. Dercon’s plans for Volksbuhne - opening the theater to all arts and create a multidisciplinary platform
of social and artistic dialog - are criticized by iconic German intellectuals, including Frank Castorf, the current manager who had a banner hanging on the
building saying Sold. The debate is really not about who is going to run the theater but about what kind of theater do we dream of for tomorrow?

IN/OUT



Revolutionari

in spectacolele de opera si balet

Doina PAPP

" CRONICA DE OPERA
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Carmen, fara pitorescul andaluz

Carmen, celebra gitana andaluzg, focoasa
si mandra e demult vedeta scenelor
lirice. Desi povestea a fost imaginat3 si
scrisa de un francez, Prosper Merimé,

si muzica fi apartine unui alt francez,
Georges Bizet, cunoscuta partitura cu
ariile ei ,slagdroase” a ajuns emblematica
pentru spanioli. Se pare ca acestoranu le
convine propagarea drept simbol pentru
intreaga Spanie a acestei imagini nascuta
n Andaluzia fiestelor si a dansurilor
flamenco. Franchismul ar fi exploatat
acest pitoresc hispanic, zic unii si se

dezic de el, fiindca nu-i asa, catalanii,
madrilenii, cei din Castillia sau Leon

sunt altfel si nu se recunosc in modelul
andaluz. Cu toate acestea, ce a prevalat

n montdrile celebrei opere de la crearea
ei (1897) si pana azi a fost acest patos
latin cdnd mocnit, cand dezlantuit, care
razbate si din muzica lui Bizet compusa
ntr-o ambianta sonora spaniold, familiara

autorului prin legaturi de prietenie notorii.

lata insd cd, in vremurile noastre de
revolutionare a operei, apar si alte
viziunii ale acestei creatii muzicale si
implicit literare, unele controversate
sau doar contradictorii.

Tn vara lui 2015 la Festivalul de oper3

din teatrul antic Les Chorégies d’Orange,
montarea semnatd de Louis Desiré

in calitate de regizor dar si autor al
costumelor si decorului arunca in aer
vechea traditie a montarilor cu Carmen,
propunand o imagine noua sustinuta

de o cu totul alta filozofie. Frumoasa
andaluza care scandaliza in epoca bunele
maniere ale societatii prin libertinismul ei,
devine acum polul unui conflict temeinic
argumentat intre ordinea unei lumi a
oamenilor de onoare, rigida si ierarhizata,
din care face parte si Don Jose, iubitul lui
Carmen, sufocat el insusi de stransorile
unei morale ipocrite. Carmen il atrage
spre lumea ei de libertati si placeri sub
deviza celebrei arii L'amour c’ est une
oiseau rebelle. Confruntarea dintre lumea
cazona in care ajunge sa traiasca Don
José, degradat la rang de soldat pentru un
caz de less onoare si lumea eliberatd de
prejudecati pe care o proclama si apara

cu mandrie de... hidalgo, aceasta noua
Carmen ar vrea sa duca spre universalitate
si despovarare de ,spaniolisme” cu falsi
eroi, cum sint considerati toreadorii,
cunoscuta operd. Montarea lui Desiré este
intrutotul sustinuta de decor, costume,
interpretare, de cadrul natural aspru si
masiv al teatrului antic de la Orange,

care joacd Tn spectacol. Decorul format
din cartiimense de joc de tarot propaga
acest simbol al hazardului in intreaga
constructie spectacularg, definind
uneori chiar atitudinea personajelor.
Ideea atotputerniciei destinului rimeaza
odata Tn plus cu presiunea zidurilor
antice, ca un datinebranlabil. Scena e

in semiobscuritate facand misterul sa
creasca, odata cu insecuritatea unei
realitati supuse hazardului. Vraja ce
parea a fi prin definitie atributul eroinei
(cuvantul carmen in spaniold inseamna
vraja) fsi pierde conotatiile lubrice,
devenind o cale spre descoperirea
sensului tragic al acelei mentalitati
ilustrate exemplar de Lorca in Casa
Bernardei Alba. Costumul lui Carmen

nu mai are zorzoanele cunoscute, in
culori aprinse. E simplu si alb. Femeile
care o insotesc poartd rochii moderne
haute couture in maro si portocaliu,

iar soldatii sunt costumati cazon, in
negru. Singurul care-si pastreaza nota
spaniola e toreadorul Escadrillo, ironizat
ca apritie. Imaginea plastica splendida

a spectacolului e nu doar decorativa,

ci extrem de grditoare si coerentd cu
noua viziune regizorald. Interpretii alesi
isi asuma cu convingere un stil de joc
modern, distantat de patosul habanerelor
clasice. Tenorul Jonas Kaufmann (Don
José) e vedeta, prin vocea lui modulata
pana la cele mai fine nuante, transmitand
deruta personajului in fata provocarii
destinului reprezentat aici de femeia
iubita. Kate Albrecht (Carmen) e retinutd
in dragostea ei pentru soldatul ratacitor,
redand cu minimum de mijloace o fierbere
|duntrica concordanta cu gravitatile
partiturii si calitatile vocale ale unei
mezzosoprane de mare clasa. O figura
aparte face lva Mula in rolul logodnicei
pardsite, exceldnd prin simplitatea
tréirilor pe care le exprima sensibil,
aceasta cunoscuta soprana a scenelor
lirice fiind si aici la indltime. De altfel,



actoria excelentd a acestor interpreti nu
mai este surprinzatoare de vreme ce o
noud generatie de artisti lirici s-a impus
si pe aceastd cale, in ultima vreme.

Cum insa e loc pentru orice in lumea
noastra artistica in miscare, aflam cd la
Lyon Olivier Py a montat Carmen situand
actiuneain cartierele ,calde” intre un
comisariat de politie si un hotel jerpelit.
Muzica a ramas mereu aceeasi, insa. Olé!

Balet si dans contemporan
intr-un spectacol la ONB

Baletul modern nu poate sa uite de
Serghei Diaghilev, de Nureev sau Maurice
Béjart care au stat in fruntea avangardei
secolului XX, nu doar a dansului. Nu

de mult, ONB prin grija si Tndrumarea
coregrafului Johan Kobborg de la Covent
Garden, care reformeaza din mers
sectia de balet, a produs un spectacol
inovator compus din trei episoade
ilustrative pentru acest fenomen. Trei
maestrii ai lumii si-au dat mana pentru
acest eveniment: Yuri Possokhov,

Jifi Kylian si Sir Frederick Ashton.

Possokhov a studiat si dansat la Balsoi, iar
premiera cu Classical Symphony pe muzica
de Prokofiev, care reprezintd prima parte
a tripticului, a avut premiera in SUAIn
2013 unde a facut scoala si Possokhov,
dupa un sejur la Coppenhaga. Inca din
anul 2000 intr-un centru experimental

din San Francisco cunoscutul balerin a
inceput s&-si pund in aplicare proiectul
sau de innoire a baletului clasic, cu o
lucrare inspiratd de picturile lui René
Magritt premiatd cu premiul Isadora
Duncan. Classical Symphony care pare

a exprima din titlu o ironie amabild la
adresa clasicitatii osificate, vrea sa se
pronunte pentru innoire prin revitalizarea
mijloacele clasice. Pentru ca da, tehnicile
sunt cele cunoscute, balerinele danseaza
pe poante, dar ceva esential e schimbat

n acel zbor al grupurilor de dansatoare
care au parca o alta energie vitala si
miscare a trupurilor. Personajele sunt
caracterizate de costumele Sandrei
Woodall care obisnuieste sd asocieze
tema cu imagini din naturd, oferind
dansatorului prilejul s& se identifice cu o
insecta sau o floare, uneori prin simple
detalii. La nivelul coregrafiei specialistii
vorbesc despre dans academic cu
accente moderne (Alastair Macaulay).

Numarul 2 in tripticul de la ONB se
numeste Petite Mort si e construit pe
muzica de Mozart. Combinatie ciudata
fiindca spectacolul e unul de dans
contemporan si incd unul inovator in
domeniu. Coregraful e si el celebru, Jifi
Kylian, care a parasit Praga pentru Londra
si apoi pentru baletul din Stuttgart, intr-o
Germanie fn care se anunta succesul
stilului Pina Bausch. Spiritul sdu liber, care
a produs coregrafii cerute pe tot globul, il
recomanda drept maestru al genului, iar
Petite mort, despre care Kylian spune ca ar
fi ,o modalitate poeticd pentru a descrie
extazul unui act sexual”, e un exemplu.

OPERA REVIEW | Revolutions in opera and ballet
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Semnificativ pentru idee ar fi sensul unei
decorporalizari sugerat de momentele

n care dansatorii ies din costumele lui
Joke Visser pentru |3sa la vedere carcasa
neagra, amenintatoare a mortii. Kylian
aldturi de scenogafa sa fideld impune
montarilor dupa coregrafiile sale un

ritm interiorizat si o imagine statuara
prezente si in spectacolul de la Bucuresti.

Margueritte si Armand, inspirat evident
de Dama cu camelii, in coregrafia lui Sir
Frederick Ashton, vine sa intregeasca
imaginea tendintelor de modernizare
a baletului clasic. Considerat maestru
al baletului englez, Ashton, care
ainvatat cu Anna Pavlova legile
academice, a creat un nou stil care-i
poartd numele si pe care fl ilustreaza
pertinent si acest nou balet in care a
dansat la ONB Alina Cojocaru. Un stil
al stilizarilor respectuoase care tin cont
de dinamica si trairile omului modern.

Johan Kobborg, director artistic
al Companiei de balet a ONB,
poate fi mandru de rezultatele
eforturilor sale de innoire.

Doina Papp is writing about the way theatrical elements can revolutionize opera and ballet productions starting from two examples: Carmen
directed by Louise Desire presented in the frame of the Opera Festival Choregie d’Orange in France. The second examples is taken from the
repertory of Bucharest National Opera where big changes are taking place in the ballet department since the appointment of Johan Kobborg
who recently invited three masters of this art - Yuri Possokhov, Jiri Killidn and Sir Frederick Ashton - to join their forces for a night of ballet.

( CRONICA DE OPERA



Wim Vandekeybus si mitologia
contemporana a corpului

Gina SERBANESCU
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—— Speaklow... * foto: Danny Willems

Unul dintre evenimentele cele mai
importante ale Festivalului European de
Teatru EUROTHALIA 2015 Timisoara,
desfasurat intre 8 si 15 octombrie 2015
si organizat de Teatrul German de Stat
[-a constituit prezenta companiei Ultima
Vez, cu spectacolul Speak Low If You
Speak Love, cea mai recenta creatie a
coregrafului belgian Wim Vandekeybus.

Contributia lui Wim Vandekeybus la
evolutia artei contemporane este un
fenomen manifestat pe multiple planuri:
este coregraf, artist vizual, cineast,
fotograf, regizor. Astfel, mijloacele sale
de expresie sunt expresia unei sinteze
ce depdseste sfera unei singure arte.

Tncd de la inceputul carierei sale, in 1986,
cand s-aimpus in forta cu spectacolul
What the Body Does Not Remember,
pentru care a castigat prestigiosul
Bessie Award, devenind recunoscut
la nivel international, Vandekeybus a
venit cu o viziune care sta sub semnul
unei abordari originare cu privire la
corporalitate, in sensul deposedarii ei
de toate perceptiile deformate si de
straturile de uitare acumulate istoric.

Impunand o abordare de forta asupra
corporalitatii, anuland toate stereotipiile
sociale si cliseele estetice prezente in

arta coregrafica, Wim Vandekeybus a
reconsiderat, regandit si redefinit statutul
corpului in lumea contemporana.

Timp de aproape 30 de ani, fondatorul
companiei Ultima Vez a elaborat
modalitati artistice prin care corpul
performativ este eliberat de reguli
artistice devenite traditionale. El este
unul din acei inovatori care apar rar si
care rdman in istorie prin curajul pe care
il au, acela de a demola tot ceeacee
considerat a fi valid in plan artistic sau in
plan social. Construind un mod extrem
de a debloca straturi ale perceptiei
corporalitatii, a impus un stil artistic
care, desi s-a metamorfozat de-a lungul
carierei, a fost fundamentat pe anumite
principii care au rdmas neschimbate:
interesul pentru demonstrarea, prin
dans, imagine si cuvant a faptului

ca ,afiin corp” este sinonim cu
autenticitatea, permanenta preocupare
pentru generarea de sensuri, precum

si tendinta constantd de a construi un

univers personal prin care s-a impus,
de fapt, o mitologie contemporana.

Wim Vandekeybus a semnat un numar
impresionant de creatii dintre care
amintim: What the Body Does Not
Remember (1987), Les Porteuses de
mauvaises nouvelles (1989), The Weight
of a Hand (1990), Immer das selbe
gelogen(1991), Her Body Doesn’t Fit Her
Soul (1993), Mountains Made of Barking
(1994), Alle Grossen decken sich zu (1995),
Bereft of Blissful Union (1996), Seven for
a Secret Never To Be Told (1997), In Spite
of Wishing and Wanting (1999), Inasmuch
As Life Is Borrowed (2000), Scratching the
Inner Fields (2001), It —in colaborare cu
Sidi Larbi Cherkaoui (2002), Blush (2002),
Sonic Boom (2003), Puur (2005), Spiegel
(2006), Menske (2008), NieuwZwart
(2009), Radical Wrong (2011), Oedipus/bét
noir (2011), booty Looting (2012), Monkey
Sandwich (2012), Talk to the Demon
(2014), Speak Low If You Speak Love
(2015). Este si autorul unei filmografii
consistente: Roseland co-directed

with Walter Verdin (1990), La Mentira
co-directed with Walter Verdin(1992),
Elba and Federico (1993), Mountains Made
of Barking (1994), Bereft of a Blissful
Union (1996), Dust (1996), Body, Body

on the Wall creat impreunad cu Jan Fabre
(1997), The Last Words (1999), Inasmuch...
(2000), Silver (2001), In Spite of Wishing
and Wanting (2002), Blush (2005), Here
After (2007), At Last (2008), Monkey
Sandwich (2010), Galloping Mind (2015).

Tot ansamblul creatiilor semnate de

Wim Vandekeybus este un complex de
semnificatii construite pornind de la un
punct zero al artei coregrafice. Universul
lui Vandekeybus a devenit un sistem de
referinta pentru orice creator care fsi
propune sd lanseze interogatii cu privire la
statutul corpului in lumea de azi. Limbajul
de dans extrem de personal creat de

Wim Vandekeybus trebuie perceput
dincolo de caracterul sau spectaculos.
Marcat de un lirism al fortei, el este o



intalnire originald intre contrarii care
modeleaza miscarea si o transforma
intr-un discurs ce dirijeaza perceptia
catre o noud sferd de intelegere a fiintei
umane ca instanta primordial corporala.

Tn aproape toate creatiile sale cuvintele,
muzica si gesturile se intrepatrund in
vederea crearii unor povesti care nu
trebuie urmarite si intelese in functie
de structura lor narativa (desi ea exista
si e foarte solidd), cu o capacitate
puternica de a demonta intelegerea
noastra traditionald cu privire la statutul
corpului. Vandekeybus nu este numai
un creator de sensuri, ci si un fondator
al unei mitologii contemporane care
porneste de la o manifestare fizica

n termeni artistici, debarasata de
tendintele coregrafice de pana lael.

Privind spre inceputurile existentei
companiei Ultima Vez si parcurgand
traseul catre momentul actual, este
lesne de inteles ce face ca tot ceea ce
creeazd Wim Vandekeybus s& primeasca
amprenta universalitatii. Spectacolele si
filmele sale sunt modalitati de intoarcere
la ceva ce a fost demult vitat in lumea
contemporana: omul definindu-se ca
fiinta sociald, ca agent al cetatii, ca fiintad
rationald siin nenumarate alte feluria
uitat sa se raporteze la ceea ce se afla cel
mai la vedere, a aruncat in uitare acea
conditie care il aratd nemediat — propria
corporalitate. Nu avem de-a face cu vreo
reintoarcere intr-un paradis pierdut.
Ceea ce Vandekeybus propune este,

de fapt, un exercitiu neintrerupt de
constientizare a unei conditii vitate

sau subestimate, elaborat in termeni
paradoxali. Intoarcerea spre corporalitate
ca si conditie de origine se realizeaza prin
depasirea unor contrarii: este anulata
opozitia traditionald dintre natura si
culturd, prin transformarea naturii
(manifestata ca un neintrerup sir de
potentialitati dezvaluite ale corpului),

ntr-o poartd spre posibilitatea elaborarii
unei noi forme de culturg, instituita ca
mitologie contemporana a corpului.

Tn filmul Blush, poate fi usor remarcat
modul in care bogatia imaginarului este
constant hranita de fortarea limitelor
corpului, pand la puncte extreme
nebanuite, iar natura devine o fantana
de metafore tangibile. Corpul prezentat
si reprezentat de Vandekeybus nu este
nici politic, nici apolitic. Este un corp
metapolitic in sensul ca fortele care

se elibereazd prin el reconfigureaza
viziunea noastrd despre ce este un corp.
Prin imaginile create, de exemplu in
spectacolul Nieuwzwart este configurat
un traseu al corpului din zona caderii
ntre propriile limite pana la apogeul unei
conditii corporale complet reconsiderate.
Corpuri nascandu-se, suferind, ciocnindu-
se, cucerind o noua identitate distincta
transmit sentimentul unui context oniric,
in care totul este modelat prin energia
continuta in literele fiecarui cuvant

rostit in scena, prin forta fiecarui sunet,
prin convulsia tragica e gesturilor.

Pornind de la What the Body Does not
Remember, trecand prin In Spite of Wishing
and Wanting, Puur, Menske, pana la creatii
recente precum booty Looting, se poate
detecta un drum pe care se vad bornele
cu care Vandekeybus marcheaza conditia
corpului. In ,calitatea” noastra de fiinte
»ale cetatii”, suntem obisnuiti sd ne
miscam in acord cu coregrafia ,desenatd”
prin coduri sociale, sa vorbim folosind
cuvinte sufocate ntre peretii unor sensuri
anchilozate si sa ascultam in chip repetitiv
muzica obiceiurilor noastre sigure.

Toata repetitivitatea seacd a conditiei
noastre contemporane este demascatd
de Wim Vandekeybus in spectacolele
sale: pentru a evada din addpostul caldut
al propriei redundante este necesar sa
experimentam o eclipsa totala a corpului,

DANCE | The contemporary mythology of the body

Wim Vandekeybus ¢ foto: Danny Willems

sd invatam sa intelegem miscarea dincolo
de posibilitatile umane consacrate, dar,

n acelasi timp, sa o integram in sfera
perceptiei noastre comune. Aceasta

este o politicd a corpului impusa ferm

de Wim Vandekeybus: legaturile
redundantelor sociale sunt rupte prin
reconfigurarea lumii, in acord cu o
ntdlnire, demult uitatg, intre vitalitatea
naturii si potentialul mitic al culturii.

Nu intdmplator am mentionat spectacolul
Nieuwzwart. Pentru spectacolul prezentat
la Timisoara, Wim Vandekeybus a reluat
colaborarea cu Mauro Pawlovski un
muzician pe care cu siguranta il stiti in
calitatea sa de solist si basist al formatiei
Deus. Vandekeybus a lucrat cu Pawlovski
in repetate randuri, Nieuwzwart fiind
produsul cel mai solid, pana la Speak Low
If You Speak Love. Universul sonor creat
de Mauro Pawlovski, Tmpreuna cu Elko
Blijweert, Jeroen Stevens si Tutu Puoane
este contrapunctul necesar pentru
structurile mitice aduse de Vandekeybus
n scend. lubirea este miezul discursului
artistic propus in acest spectacol, ea fiind
suportul pentru generarea unor imagini
cu origini ancestrale, a unui ansamblu

In the dance pages Gina Serbdnescu comments on the margins of choreographer Wim Vandekeybus's past and recent works. Ultima Vez
company recently presented Vandekeybus’s most recent production - Speak low if you Speak love - in Eurothalia Festival in Timisoara and the
critic writes about this artist’s strategies applied for liberating the performer’s body from artistic conventions and rules.

( DANS



Nieuwzwart * foto: Pieter Jan de Pue

mitologic care se fundamenteaza pe niste
piloni clari, precum paradisul primordial,
legatura puternica, pana la identificare,
ntre eros si thanatos, functia psihologica a
cordonului ombilical. Un aspect important
Jinscenat” de Vandekeybus este
reprezentat de cdmpul de luptd configurat
de tensiunea dintre sexe, de iubirea
vazuta ca un spatiu al unor tensiuni
rdzboinice care conduc spre o sinteza ce
sugereaza, in ultimad instantd, androginia.

lubirea despre care ne vorbeste

Wim Vandekeybus nu este neaparat
reprezentabild in formula relatiilor dintr-
un cuplu: ea este o forta a naturii care
genereaza lumi si corpuri, care distruge
si reconstruieste, care transcende
determinari temporale, spatiale side
gen. Vocea interpretei Tutu Puoane

(din Africa de Sud) are misiunea de a
sugera tocmai acest caracter ancestral al
iubirii ca forta primordiald concomitent
constructiva si distructiva. Limbajul
corporal este elaborat in aceeasi cheie
specifica stilului lui Wim Vandekeybus, in
sensul fortarii limitelor pana la paroxism.

Tn Speak Low If You Speak Love,
Vandekeybus aduce la lumina o
gestualitate care a fost caracterizata
adesea (mai ales dupa Nieuwzwart) ca
fiind violentd. O astfel de catalogare
este facutd insd la prima mana.
Miscarea poate pdrea violenta, dar nu
are nimic de-a face cu violenta. Casi

in Nieuwzwart sau booty Looting, in
Speak Low If You Speak Love este pusa in
scend chemarea naturala a unei lumiin
vederea transcenderii unei stdri de fapt si
aimpunerii unei reprezentari a corpului
integrat unui nou nivel de perceptie.

Nieuwzwart « foto: Josep Aznar

Miscarea fiecarui dansator se
configureaza treptat in tipologii
de gesturi, devenind o prezenta
inconfundabild care, dupa un ciclu
complet de interactiune cu ceilalti,
recade intr-un stadiu incipient

al propriei corporalitdti.

Titlul spectacolului are un posibil sens
care trimite direct la modul in care
suntem obisnuiti sa rostim. Cuvintele

au devenit marci ale unor realitati de

care sunt, in realitate, despartite; de

prea mult vorbit nu mai stim sa rostim
autentic, nu mai facem, prin emisia
cuvantului, referire la rezerva lui originara
de sens. lubirea fiind forta care pune in
miscare lumea pe care Vandekeybus ne-o
prezinta tot printr-o grila mitologica,
trebuie sustrasd galdgiei vatamatoare

de semnificatii, rostirea ei primind

sens numai prin tangenta la tacere.

Miturile (mentionate anterior) la care
apeleazd Wim Vandekeybus sunt usor
recognoscibile (asa cum erau miturile
Medeei in booty Looting, respectiv al lui
Oedip in Oedipus/bét noir), dar creatia
sa nu vizeaza o resuscitare a unor
tipare ancestrale, este mai degraba

o arheologie a imaginarului omului
contemporan, a instinctelor sale mitice,
la fel de puternice ca si corporalitatea.

Tn Monkey Sandwich (atét in spectacol,
cat si in filmul omonim), Vandekeybus
propune o metafizica a legendelor
urbane, tesuta in jurul conditei de
nendscut, fapt deloc intamplator:
ceea ce suntem, cu toatd biografia
noastra coagulatd in jurul unor alegeri
care anuleaza celelalte optiuni, este

o stare de fapt hranita de un rezervor
mitic care contine ceea ce suntem si,

mai ales, ceea ce nu vom fivreodata,

prin simplu fapt ca ne-am nascut.

Tn Speak Low If You Speak Love revine
tema multiplelor posibilitati de a fiin lume
sau n afara ei, prin modul in care sunt
construite relatiile, prin faptul ca mare
parte din sursa dramaturgicd ne ramane
ascunsa, culisele avand rolul de a oculta
ceea ce ajunge sa se arate in lumina. Nu
vom afla insd ce ar fi putut ajunge la noi,
mister geaman al rostirii iubirii in soapta.

Intr-o lume plind de manifeste politice,
de reactii impotriva diverselor forme
de sisteme, de spectacole care se
definesc deschis prin revolta, Wim
Vandekeybus pastreaza tacerea cu privire
la posibilele aspecte politice ale creatiei
sale. Este evident, Tnsd, ca un artist
care este interesat in mod constant de
tiparele care bantuie imaginarul omului
contemporan, de abolirea limitelor
propriei noastre corporalitati are un
mesaj politic ocultat intr-o formd de
arta neasumata ca fiind politica.

Istoria este plina de teorii care deturneaza
atentia de la semnificatiile originare

ale corporalitatii si care opereaza
scindari intre corp si suflet, intre natura
si culturd, intre caracterul imaterial al
imaginatiei si materialitatea realitatii
corporale. Impotriva acestor abordari,
Wim Vandekeybus produce o anamneza
a corpului care scurtcircuiteaza
paradigmele de géndire in care ne-am
instalat comod viziunea asupra lumii.

Functia corpului si a limbajului sdu,
realitatea corporala ca univers
fundamentat prin depdsirea contrariilor,
realitatea ,in carne si oase” generand
o forma originala si originard de arta
fac din Wim Vandekeybus un creator
care depaseste perimetrul imediat al
contemporaneitatii: universalitatea
perpetuu impusa de Vandekeybus
este, de fapt, cheia actualitatii sale,
care are acelasi grad de intensitate
pe care |-a impus la momentul

credrii companiei Ultima Vez.



David Esrig: ,Cenzura a dezvoltat in mediul
cultural o mentalitate de sclavi”

interviu realizat de Ana TEODORESCU

Interviul care urmeazd a fost
inregistrat la numai cateva zile
dupd aniversarea de 80 de ani a
cunoscutului regizor David Esrig,
una dintre personalitdtile teatrului
romanesc care s-a confruntat
frontal cu cenzura in comunism.
Inregistrarea a avut loc chiar dupd
lansarea din FNT a volumului
~Drumul spre spectacol prin Metoda
David Esrig. Pentru un teatru
existential” de Florin Vidamski,
apdrut la Editura Charmides.
Interviul a fost difuzat public pe

5 noiembrie la Teatrul Bulandra,
Sala Studio Space, unde a avut
loc o dezbatere despre cenzura

in teatrul roménesc din perioada
comunistd. Discutia moderatd de
Eugenia Vodd s-a concentrat pe

Care afost relatia dumneavoastra cu
cenzura in timpul regimului comunist?
Cate spectacole vi s-au interzis si aici ma
refer si la cele la care nu ati fost Iasat sa
incepeti lucrul niciodata?

Situatiile au fost mereu putin incordate.
Destinul teatrului sub jugul unei cenzuri
foarte harnice a fost un destin curios.

Tn unele cazuri era alegerea directorilor
de teatre sd nu mai facd anumite
spectacole. A fost o situatie n care se
cautau tot timpul subiecte care sa fie

doud spectacole interzise in timpul
regimului comunist: ., Furtuna”

de W. Shakespeare, regia David
Esrig (Teatrul National Bucuresti)
si ,Revizorul” de N.V. Gogol, regia
Lucian Pintilie (Teatrul Bulandra).
Cu aceastd ocazie, in foaierul

sdlii Studio Space a fost vernisatd
.CenzurART” — expozitie de
fotografie a lui Andrei Gindac, care
contine imaginile realizate pentru
campania de teasing a proiectului.
Dezbaterea despre teatru a fdcut
parte dintr-un proiect mai amplu —
~Arta si cenzura in comunism”
initiat de Centrul de Studii in Istorie
Contemporand in parteneriat cu

Fundatia Konrad Adenauer Romania.

Scopul principal al proiectului este
acela de a readuce in constiinta

nepereclitate. Adica cenzura in Romania
n epoca comunista —aiurea, in epoca asta
mitocanie era de fapt — era completata si
de autocenzura. Adica teama de cenzurg,
de discutii, de a fi mazilit, de a fi impins la
marginea societatii artistice romanesti,
facea ca oamenii sa caute teme care

nu sunt de natura a starni mania
cenzorilor. Incat e foarte greu de spus
dacd numai aceste spectacole nominal
oprite au fost opera totald a cenzurii.

INTERVIEW | Censorship created a slave mentality in the artistic world

publica actuala faptul cd, in timpul
regimului comunist din Romania,
cenzura s-a manifestat masiv in
toate domeniile culturii, ajungand sa
modifice radical tipul de perceptie al
spectatorului, precum si atitudinea si
receptarea in fata obiectului artistic.

Ma refeream si la faptul ca ati avut
n minte propuneri de texte pe care
doreati sa le montati, dar vi s-a sugerat
sa nu le alegeti pe acestea.

Asa este. M-a interesat foarte mult
Beckett (Samuel Beckett). A fost
foarte greu cu Godot (Asteptdndu-I
pe Godot), pe urma s-a oprit, pe urma
[-a facut Grigore Gonta. Mai tarziu s-a
dat drumul. Dictatura romaneasca nu
se bizuia pe foarte multe principii. Era
mai mult mofturoasg, ca sa zic asa.

( INTERVIU

Famous Romanian director David Esrig is interviewed by Ana Teodorescu in the frame of the project Art & Censorship in Communism, a
research initiated by Center for Studies in Recent History and Konrad Adenauer Foundation. Scena.ro is publishing the interview also on the
occasion of the 80’s anniversary of mr. Esrig marked by the publishing of a book describing his directing method, a book written by Florin
Vidamski.



_INTERVIU

De ce am fost oprit cu Godot, de ce i
s-a dat drumul mai tarziu lui Gonta?

Dar explicatia pe care ati

primit-o care a fost?

Nu mi s-a dat nicio explicatie. Nu s-a mai
vrut, nu s-a mai putut. Eu eram deja un
om patit. Am povestit numai niste lucruri
foarte nostime la Nepotul lui Rameau
(1968, Teatrul Lucia Sturdza Bulandra,
regia David Esrig): mi se cerea sa nu se mai
tipe asa: ,CAAAAREEE PAAAATRIE?”

si sa se spuna replica cu spatele.

Cu domnul lon Brad am avut foarte multe
discutii la toate spectacolele. El era incd
unul care voia sa slujeasca cenzura. Era

si 0o anume concurentd acolo: cine era

mai sever cu artistii astia nebuni. Era

o atmosfera foarte curioasd. lar acum

sa Tti spun momentele tari. Momentul

cel mai tare a fost pentru mine Furtuna
(1972, Teatrul National Bucuresti). Foarte
tarziu, ani dupa ce s-a oprit, am putut

sa inteleg poate de ce s-a oprit. Situatia
mea s-a ameliorat in unele puncte si s-a
fnrautatit in altele. Faptul cd am avut
succese mari in Occident era pe placul
regimului. Se considera cumva legitimat:
Lavem si artisti care castiga premii. Acum
nu suntem niste monstri aici”. Pe de o
parte. Pe de alta parte, ins3, incepeau sa
se teama cd succesul spectacolelor dstora,
cu care sifn strainatate, darsifintara
aveam salile pline, cu discutii dupg, putea
sa devina un centru de influenta subtila.

Si atunci, de pilda cu Umbra (1963,
Teatrul de Comedie, regia David Esrig)
am avut noroc cd ei voiau sd Ti dea o
palma Moscovei. Si atunci rusii n-au
vrut sa primeasca Umbra fiindca avea
renumele c3 era antistalinista. Tn
Leningrad, in orasul autorului Evgheni
Svart se murmura cd Umbra vrea s
arate cd Lenin a fost omul si Stalin

a fost umbra si umbra rea. Ca daca

ar firdmas Lenin ar fi fost altfel.

Deci atunci Furtuna din punctul acesta
de vedere a fost cenzurat?

Exact. Dar la Umbra guvernul roman

a pus conditia rusilor ca noi mergem

n turneu numai cu acest spectacol.
Adic3, intelegi, ca sa crape dusmanul.

Problema interesanta este urmatoarea:
ca lucrurile au fost manipulate mai tot
timpul. La Umbra a fost o manipulare
spre avantajul spectacolului, pentru ca
aiesit o piesa extraordinara si primirea
de cdtre publicul rusesc a fost tusanta.
Nimeni nu o sd ma creada, numai Marinus
(Marin Moraru) poate sd confirme ca

la Moscova am avut aplauze de o ord si
douazeci de minute, ca au zburat sticle
de vodcad pe scend. Adicd nis-adat ce era
mai pretios acolo, sau nu stiu ce sa zic.

Au existat asemenea fenomene care au
iesit deja din conventia: faci un spectacol,
are succes, lumea aplauda, apoi vine
altul. Din aceastd conventionalitate a
comunitatii de teatru, unele spectacole,
printre care si ale mele, au iesit, au
fnceput sa puna probleme care nu mai
erau n catalogul agreabil al imaginii
teatrele. La Troilus (Troilus si Cresida,
1965, Teatrul de Comedie, regia David
Esrig) am avut noroc cd am avut succes in
strdinatate. A luat cele mai multe premii,
desi foarte multe lucruri se spuneau
acolo. A fost intre timp si toatd istoria

cu Asteptandu-I pe Godot, la care am
repetat, dar deodatd s-a suspendat.

Pe urma la Furtuna s-a intamplat
urmatorul lucru: am repetat cu una dintre
cele mai bune distributii pe care le puteai
avea in Romania. In afard de Gheorghe
Dinica si Marin Moraru, cu care lucram
de multi ani, doar cu lurie Darie mai
lucrasem. Acum eram la National. Am
putut sa il am pe George Constantin,
mare actor, de o scoala mai veche decat
anoastra, dar mare, foarte puternic
actor, chiar foarte interesat la lucru.

S-a ostenit foarte tare sa prinda putin
stilul nostru de lucru. Damian Crasmaru,
vechi actor al Nationalului, foarte tanar
ca spirit, dar foarte interesant. Silvia
Popovici, cu care ne cunosteam bine,
dar cu care nu lucrasem niciodata. Avea
putin o altd scoald, cea creatd de Vlad
Mugur. Siam inceput lucrul si deodata
au venit functionarii de la minister la o
repetitie la masa. Pe urma am auzit ca
au fost foarte impresionati, au laudat,
dar se pare ca aceasta lauda nu a fost

n favoarea mea. Dupa care am fost

chemat de domnul lon Brad, personaj

al regimului cu care am avut mereu de a
face. Mi-a pus niste intrebdri curioase,

la care am raspuns. ,Aaa —zice — e totul
in ordine”. Dupa aceea am fost chemat
de cel ce era numit in Bucuresti, Dumitru
Popescu ,Dumnezeu”. Ne cunosteam
mai de demult. M-a tinut sase ore intr-o
discutie. L-am intrebat: ,Nu va suparati” —
eu vorbeam cu domnul cu toti si se
obisnuiserd deja. Nu stiu daca in secret
chiar nu le placea ca sunt considerati
domni. La mine era pur formal. Nu i
consideram tovardsii mei, ce sd fac?! - Si
[-am intrebat: ,Nu va suparati, de ce toata
discutia?” ,Pai, dumneata cum vrei sa

o faci?” ,Pai, v-am spus”. Dupd ani, am
senzatia ca am ghicit care ar fi putut sa
fie problema lor. Imaginea despre Furtuna
era cu totul alta decat cea curenta.
Furtuna se joaca de obicei cu Prospero ca
un Mos Craciun, batran si intelept. Cine
citeste atent piesa, vede ca Prospero are
exact 45 de ani si este in plina forta si

ca el a fost nedreptatit in ultimul hal de
niste carieristi mizeri. Siacum, pe insula
aia, destinul vrea ca toti dusmanii lui care
[-au mazilit sd treaca prin fata insulei si
cu niste duhuri pe care le are laindemana
sa Ti apuce pe toti in puterea lui. Siincepe
sa i prelucreze. Este ultima piesa a lui
Shakespeare. La sfarsitul vietii se pune
intrebarea: a crezut marele dramaturg

cd omenirea e ameliorabild sau nu prea?

,aaa..si matale zici mai
curand cd nu prea.”

»Eunu, Shakespeare e acolo.
E o parere, nu?”

»Siacum repetati, da?”
,Da.”

O saptdmana mai tarziu a venit Beligan
si mi-a zis: ,Nu mai avem dreptul sa
repetdm”. Dragii mei, asta se intampla
dupa cateva luni de repetitii cu cei mai
buni actori ai acestei tari. Si atunci
mi-am dat demisia din Teatrul National.
Nu mai vedeam ce caut acolo. Nuam
mai vazut nicio sansa. Eram istovit.

Era proiectul cel maiimportant la care
lucrasem. Distributia a fost distrusg, a



fost o atmosferd foarte dureroasa.

Am sa mai spun un lucru: efectul cenzurii
nu a fost numai asupra spectacolelor
oprite, ci si obstacolele modificate,
fard interventia cenzurii. Dar ea era
acolo. Toti stiam cd e acolo. Toti stiam
ca vin niste turnaveti acolo sa se uite
si pe urmd au pareri si trebuie tdiate
pasaje. Adica prezenta cenzurii a fost
un rol fundamental, nu putem numai
sa numaram cate spectacole au fost
interzise. Sigur, au interzis Revizorul
(1973, Teatrul Bulandra, regia Lucian
Pintilie). Ce sa va zic, ca am fost chemat
de lon Brad ca sa fac Revizorul ? ,,Adica
dupa ce |-ati interzis pe Pintilie”. ,Eee,
nu o lua nici dumneata asa”. ,Dar

cum sa o iau? L-ati interzis sau nu |-ati
interzis? Si acum luati un alt regizor de
renume si spuneti ca nu e nicio dramg,
e un regim liberal, orinu e?”. ,Da, nu,
am incercat si eu” —mi-a spus Brad.

Tti tot repet: atmosfera a fost otravita.
Sunt sigur. Nu cunosc toate detaliile, ce
se intdmpla in jurul meu, eu eram destul
de izolat, cu anumiti actori cu care lucram
mai tot timpul. Cred c& foarte multe
proiecte au fost anulate din capul locului
sau scurt dupa ce s-a creat posibilitatea

sd le faca. Siatunci de teamd— ,o0sa

avem numai dificultati”, lucrurile aveau
consecinte rele. De pildd, Furtuna era

deja planificatd. Teatrul National avea un
repertoriu bogat. Nu foarte inteligent,

dar foarte larg. Si atunci nu a suferit
imediat de pierderi de bani. Dar, alteori,

0 asemenea interventie avea urmari mai
grave. Nu stiu dacd la Bulandra Revizorul
nu era deja calculat sa intregeasca bugetul
teatrului. Si atunci, deodatd nu mai exista.

Considerati ca actorii, regizorii si
directorii de teatre erau pusi in fata unui
act de furt? Li se fura un produs la care
lucrau...

Desigur. Nu numai lumea asta. Toata
tara era infectata. Ce crezi, ca publicul
mai larg, nu stiu daca fiecare taran,
dintr-un colt de sat pitoresc, dar tot
omul stia de cenzura sau necenzura. Dar
publicul culturii romanesti stia. Adica
era o atmosferd generala: ne lasd sau
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nu ne lasa? Dar ganditi-va numai acest
fapt cd dintr-o data cultura nu mai era
un fenomen liber. Era sub control. Pai
cultura nu suporta asemenea control.
Sensul culturii este sa se dezvolte liber.
Sa provoace, sa fie oamenii de acord
sau nu. Si acest fenomen a fost pus sub
obroc. Si dintr-o data s-a falsificat toata
viata culturald a unei tari, in esenta. A
fost un morb urat si ddunator. Stii, voi
faceti o cercetare asupra cenzurii, de
aceea e importantsdvaspuncanue
vorba numai de numarul spectacolelor,
e atmosfera generala in care cultura nu
mai era traita de oameni fara teama.
Adica era o atmosfera de puscarie

fara gratii. Asta era ingrozitor.

Pe de alta parte ati afirmat intr-un
interviu mai demult ca dictatura
ascute receptia.

Sigur cd toata aceastd atmosferad a
creat la unii, cred ca sila mine, nu Tmi
dau seama, dar si la oameni ca Dinica
(Gheorghe Dinicd), ca Marin (Marin
Moraru) si multi oameni cu care am
lucrat — dorinta de a iesi din atmosfera
asta mediocrd, precara, stupida, de

o0 autoritate mizerabild. Deci, cum sd
iti spun eu...totul e relativ. Aceasta
mizerie a dictaturii a starnit Tn multi
oameni o energie poate mai puternica
decat daca ar fi fost altfel. O energie
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care i-a Impins sa iasd, sa depdseascs,
sd nu se lase dusi numai de succesele
facile ale teatrului de revista.

Credeti ca in alte conditii

ati fi plecat din tara?

Nu as fi vrut s plec. Eram in plin lucru
cu niste oameni minunati, cu niste
actori minunati. Crezi ca in Germania
gdseam usor o distributie cain
Romania? Oamenii de aici nici nu erau
constienti. Adica cenzura a otrdvit.

A creat o atmosfera falsd. Oamenii

se gandeau de trei ori ce sa faca. Nu
mai apelau la primul impuls intuitiv.

Cum credeti ca a modificat cenzurain
timp modalitatea de receptie? Credeti
ca a influentat viata teatrala de acum?
Nu prea mi dau seama, pentru cd sunt
oarecum rupt de ce se intampla acum
aici. Dar cred ca a dezaxat lucrurile. Cred
ca aintervenit o forta mizera, autoritara
si care avea politia in spate, iar cu asta
nu te joci. Si au introdus criterii care sunt
otrava pentru cultura. S-a dezvoltat

o mentalitate de sclavi. Nu a mai fost

o viata culturala liberd, sdnatoasa,
pornita din impulsurile ei proprii. Tot
timpul trebuia sa socotesti ce credeau
tovarasii. Dar nu trebuie sa uitdm cd
toata aceasta dictatura se intdlnea

si cu o paturd de actori si de regizori

si de oameni care nu faceau jocul.

( INTERVIU
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Nora, sau cind jocul cu papusile devine periculos

Mirella PATUREAU
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Care este locul femeii artist in societatea
contemporang, a fost intrebarea de la
care a plecat proiectul , Surorile Heddei.
Sustinerea femeilor artist in teatrul din
Romania si Estul Europei”, unul dintre cele
trei proiecte cistigdtoare ale grantului
Ibsen Scholarships 2014, curator Cristina
Modreanu. Dezbatere deschisa de trei
spectacole bucurestene recente?, sau

trei maniere diferite si subliniat actuale

de a discuta despre locul si rolul femeilor
n societatea contemporana. Unul din
JSutbextele” programului este si faptul

ca femeile-regizori nu sunt numeroase in
teatrul romanesc, al carui punct de vedere
ramine astfel predominant masculin.
Bineinteles, este aici o chestiune practica
de putere, dar, revenind pe planul estetic,
personal, cred ca teatrul, cel putin
gramatical, este neutru, un teatru, doud
teatre, pentru 3, la urma urmelor, vocile
feminine nu au fost niciodatd realmente
ndbusite pe scend; cum ar arata un teatru
fara imprecatiile Antigonei sau fard
inteligenta subtild a Portiei din Negutdtorul
din Venetia? Problema exista insa, mai
ales cind incercam sa ne confruntam cu
personaje si texte apartinind unor epoci

1. Eu. O casd de pdpusi, dupd Nora de H.
Ibsen, de Carmen Livia Vidu, la sala Studio

a Teatrului Odeon; Inamicul poporului,

dupd piesa omonimd a lui Ibsen, in regia
loanei Pdun la Teatrul foarte Mic, si lbsen
incorporated, un scenariu de Mihaela
Michailov si Catinca Drdgdnesc, dupd scrierile
lui lbsen, la Sala noud a Teatrului de Comedie.

trecute. Si cred cd alegerea unui dramaturg
ca Ibsen poate ilustra perfect o anumita
evolutie, pind la o rasturnare radicala de
Jroluri”. Un text ca Nora sau o casd de
pdpusi a facut scandal la vremea sa, in
1879 (prima reprezentatie, 21 decembrie
1979 la Teatrul Regal din Copenhaga);
am putea crede cd astdzi adevarurile sale
s-au tocit si nu mai socheaza pe nimeni.
Nu e tocmai asa, si, dupd o vreme, cind
parea uitat printre rafturi prafuite, si
~€manciparea femeilor” o cauza demult
cistigata, Ibsen a revenit in actualitate si
a devenit astazi cel de al doilea autor cel
mai jucat in lume dupa Shakespeare.

Cele trei spectacole bucurestene Tmi
servesc aici ca pretext sau punct de plecare
n labirintul unor arhive relativ recente, al
unor ninsori deabia topite. Intrebarea, pe
care cele trei spectacole bucurestene o
activeaza, este: in ce masura dramaturgia
ibseniana raspunde vremurilor noastre,

sau cum ar evolua astazi eroinele sale,
aceste neimblinzite ,,surori ale Heddei”?

Salonul burghez - laborator sociologic

Ostermeier monteazd un text de Ibsen
pentru prima data in 2002, la Schaubihne.
Este Nora, sau o casd de pdpusi. A gasit
textul din intimplare. Toata lumea

il sfatuieste sa renunte, actori sau
dramaturgi, gasind textul prafuit, datat...
conflictul familial, tema emanciparii
feminine, totul, dupa acesti sfatuitori,

nu mai erau de actualitate. Dealtfel, era
o veme de cind Ibsen era clasat printre
relicve, cu respect siignorat. Nu scria
oare Pintilie, vorbind despre montarea

sa cu un alt text ibsenian, Rata sdlbaticda
la Paris in 1981: , Printre exhumarile
mele spectaculare se numara si Rata
sdlbaticd. Esteticeste aceasta operatie
ma excita foarte tare pentru cd am

fost intotdeauna pierdut, topit dupa
amestecul dsta — sulfuros — dintre tragic
si farsa salbaticd — pe care fl impune orice
melodramd exemplara.”? Se apuca astfel
sd ,repicteze mumia venerata a lui Ibsen”

2. L. Pintilie, Bricabrac, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2003, p. 134.

cu gindul mereu n alta parte, mai precis
»acasd” sila proiectul cu filmul De ce trag
clopotele, Miticd? La peste un secol de la
triumful sdu pe scenele scandinave sau
ruse, Ibsen pare clasat deja printre relicve.

Ostermeier nu ascultd, asadar, de sfaturisi
monteaza piesa cu Anne Tismer, o actrita
de un temperament vulcanic si o tehnicd
impecabila.? Nora surprinde prin mijloacele
Limpure” pe care le utilizeaza, un spectacol
construit dupa principiul montajului de
atractii, pe care l-ainvatat de la Meyerhold
sau Eisenstein. Piesa este pusa in scend ca
un thriller, cu efecte angoasante si proiectii
de filme de oroare, citate si personaje

din cultura populara, benzi desenate,
situat Intr-un loft berlinez din anii '90, si
sfirseste cu o provocare finala: executia

lui Torvald, care este impuscat de Nora.
Ostermeier se explica: ,Este inainte de
toate o provocare intelectuald. M-am
jucat aici cu mai multe imagini ale femeii

la moda in anii aceia, care aliau puterea,
sexul, violenta si armele. Apoi am trisat un
pic pentru a face sa apard o arma in piesa,
Nora se duce la balul mascat costumata

n Lara Croft; in realitate este 0 arma
imprumutata din Hedda Gabler. Ne-am
intrebat ce s-ar intimpla daca aceasta
femeie nu s-ar servi de revolverul sdu

doar ca de o jucarie, cain jocurile video, ci
daca intr-adevar |-ar intoarce Tmpotriva lui
Helmer pentru a-si croi in fine, prin focuri
de revolver, o iesire din casa de papusi 2"
Regizorul citeaza reactia unor feministe
care i-au spus: era si timpul ca dupd 120
de ani sd auzi niste focuri de revolver sinu
numai o usa trintita! Alte reactii au fost
mai critice, reprosindu-i o interpretare
machistd, probabil, Nora, femeie-obiect.

Publicul descoperd asadar ca se poate
monta Ibsen altfel decit in costume

3. Nora, in regia lui T, Ostermeier si cu Anne
Tismer a putut fi vdzutd la Bucuresti, la

FNT, 2007. Tot atunci a fost jucat Concert

la cerere (Wunschkonzert) de Franz Xaver
Kroetz, piesd non verbald, doar din didascalii,
cu Anne Tismer, interpretd unicd.

4. Gerhard Jérder, Ostermeier backstage,
tradus din germand de L. Mulheisen si Frank
Weigand, L4Arche Editeur, Paris, 2015, p. 79



de epocg, cd e posibil sa fie apropiat
de epoca sa, de comportarile side
strategiile sale individuale. Si deodats,
aceste piese, aduse in timpul prezent,
fard stridente, ca si cum am actualiza
moduri de gindire, incep sd vorbeascg,
spune Ostermeier, direct publicului.

Alte jocuri cu papusi intr-o casa cu pitici
Din nou ma intorc la un spectacol de
Pintilie, primul sau spectacol in Franta,
Turandot dupa piesa lui Carlo Gozzi

si opera lui Puccini. In rolul printesei
Turandot, Pintilie a distribuit-o pe Andrea
Féréol, pe atunci aproape obeza, un soi de
Brigitte Bardot wagnerizata dupa spusele
sale, ,prototipul mitului sexual care
cumuleaza fericit platitudinea, lipsa de
expresie, vidul interior”. Tn rolul Printului
Kalaf si al nefericitilor pretendenti la mina
printesei, Pintilie a distribuit o intreaga
trupd de pitici, sau de liliputani, cum le
spune el, ce misuna n jurul femeii dorite,
metafora fizica si deosebit de cruda a
unui raport de forta devorant. Nuam
vazut spectacolul parizian, eram incd in
Romania, dar am citit cronici si mai ales
notele regizorului, am vazut o serie de
fotografii, am colectat impresii tardive, dar
directe, pe scurt am fantasmat la rindul
meu un spectacol Turandot, care, prin
filtrul anilor, imi poate servi de referinta.

Siiata ca in toamna lui 2005, la teatrul
parizian de la Colline, ma duc sa vad un
spectacolul jucat de trupa new-yorkeza
Mabou Mines, in regia lui Lee Breuer, ce
monteaza piesa lui Ibsen, Nora sau Casa
de pdpusi cu o distributie ce-mi aminteste
acelasi raport de forta sau de razboi intre
sexe: In centrul actiunii, Nora, o femeie
papusa, intr-un spatiu inchis, inconjurata
de ,persoane de talie redusa”, politically
correct vorbind, caci cei trei barbati din
piesa sunt jucati de trei pitici, agresivi, si
voit ridicoli. Bineinteles, apropierea de
imagini e evidentd, socul vizual e radical,
ca siin spectacolul lui Pintilie. Dar tezele

si motivatiile celor doi oameni de teatru
sunt diferite: Pintilie se confrunta cu un mit
si mergea pind la capatul obsesiilor sale,
plonja in abisurile imaginare ale individului;
piesa lui Ibsen e Insd una din primele , piese
de idei” sau ale teatrului cu teza, cuun
mesaj feminist solid construit. Pentru Lee
Breuer, care semna regia, alaturi de Maude
Mitchel, care a adaptat textul si juca rolul
principal, cartile sunt date pe fatd de la
fnceput: barbatii sunt niste pitici, femeile
sunt nevoite sa mearga in genunchi, ca
niste papusi mecanice, cu gesturi sacadate
si voci pitigdiate. Tonul e burlesc, ritmurile
sunt alerte, punctate de o serie de dansuri
norvegiene de Grieg, cintate de o pianista
cu un aer de papusa cu un machiaj de
portelan chinezesc. Spectacolul incepe

cu aceste acorduri saltarete, pe masura

ce din plafonul scenei si al sdlii coboara o
serie de cortine de catifea rosie, ale caror
falduri inchid treptat actori si spectatori
intr-o cutie magicd, unde orice iluzie e
posibild. Pe scend masinistii construiesc
din cteva cartoane o casa de papusi, cu
mobile miniaturd, cu accesorii jucarii, in
mijlocul cdrora Nora topaie cu vioiciune si
falsd naivitate; caci e clar, Nora e perfect
lucida de jocul ei, pe care-l accepta atita
vreme cit e convinsd de sentimentele lui
Torvald. O lume miniatura, sau mesching,
pentru cd e construitd pe masura
barbatilor, toti niste pitici. Pina aici teza

e clard si demonstratd scenic cu un umor
devastator: femeile uriase isi poarta in
brate partenerii ca pe niste prunci sau
papusi, prada unor instincte sexuale
subliniate cu umor, dar fard vulgaritate,
vocile scirtlie din ce in ce mai stridente,
personajele devin niste marionete

Nora  foto: Maria Stefanescu

dezarticulate. Totul poate deveni prea
lung, daca finalul nu ar surprinde si
catapulta spectacolul pe o altd orbitd: un
absurd straniu, o lume aproape spectrala.
Dupa discutia si explicatia finala, Torvald
atipeste pe patul lui de papusa, Nora apare
n Tnaltul scenei, intr-un balcon, un soi

de loja intr-un teatru & l'italienne. In jurul
ei, In 24 de loji miniatura, 24 de cupluri
marionete par ca repetad si imita replicile
ei: Nora revine asadar pentru a declara c3d
totul s-a sfirsit; Torvald e pentru moment
adormit si sforaie plin de satisfactie,
sfordit la care Nora rdspunde cu un sonor
»Nu maintrerupe”, suntem inca in plina
deriziune, in fine, Torvald se trezeste,
cosmarul e real, sotia il paraseste, bietul
om se tirdste, implora, promite, zadarnic,
totul e cintat pe arii de opera sfisietoare, si
cu un ultim gest teatral, actrita isi smulge
peruca blonda de papusa adorabilg,

I3sTnd sa apara un craniu tuns chilug ca de
manechin de cear3, isi smulge apoi hainele,
Jinainte de a fi femeia ta, sunt in primul
rind o fiintd umana”, corpul e slab, fara nici
o formd, ca un android de science fiction,
nelinistitor, la limita umanului. Situatia

e din nou rasturnata, Torvald, Mark
Povinelli, in ciuda taliei sale de papusa,

cu un chip realmente viril, e dintr-odata
teribil de uman, de neajutorat, de tragic,
traversind sala, pierdut printre spectatori,
chemindu-si sotia, nemiloasa Euridice,
fnecata in fumul si luminile unei lumi ce

o inghite la rindul sau. Sub chipul femeii
emancipate ce se indeparteaza, draga
tezelor feministe, nu am vazut in final
decit chipul unui monstru, necunoscut,

pe cale sa se reconstruiasca dincolo de
sentimentele umane cele mai simple.

YESTERDAY'S SNOW | Re-reading Ibsen. Nora or playing with dolls is dangerous

A Romanian project - Hedda;s Sisters (reimagining Ibsen’s plays from the contemporary point of view) is the pretext for Mirella Patureau to
remind us of spectacular performances based on Ibsen’s works and discussing women'’s condition. Patureau is writing about Thomas
Ostermeier’s take on Nora. A dollhouse and about Mabous Mines’ production of the same play, directed by Lee Breuer with Maude Mitchells

in the title part.

( NINSORILE DE ALTADATA
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Unele dintre primele mele cursurila
Academia de Teatru si Film, cum se numea
atunci, in anii '90, au fost ,Sociologia
teatrului” si,,Organizarea productiei
teatrale”. Am vorbit, la un moment

dat, despre situatia teatrelor in spatiul
public, modul in care Autoritatea, in
cursul istoriei teatrului, s-a raportat la
cladirea teatrului ca la un loc ce trebuia
securizat. La alte cursuri, am evocat pe
scurt cum obtin teatrele londoneze avizul
pentru folosirea efectelor pirotehnice

n scena, cum pompierul desemnat

era acolo, la repetitie, si apoi la fiecare
reprezentatie. Teatrele, in secolul 19
romanesc, erau in grija unui departament
al administratiei centrale numit
»Despartamantul treburilor dinlauntru”,
strdmos al ministerului afacerilor interne
de azi. Spaima de incendiu intr-un
Bucuresti unde prima lemnul ca material
de constructie, era mare atunci.

Contextul creat de dezastrul de la Colectiv
aduce n prim plan siguranta publicului

in spatiile destinate divertismentului,
consumului cultural. M-am géndit

la multele improvizatii, inclusiv

electrice, din spatiile folosite de teatrul
alternativ la noi. Dupd 30 octombrie

2015, e de asteptat sa se produca o
schimbare sin aceastd privinta.

Cand am citit prima oard documente ale
Uniunii Europene si mai ales ale Comisiei
Europene privind lansarea noului mega-
program ,Europa Creativa” (2014-2020),
unde un accent special e pus pe dezvoltarea
publicului, nu-miimaginam ca sectorul
cultural romdnesc urma sa fie zguduit de
tragedia de la Colectiv unde atragerea
publicului a fost esentiala. E inevitabil

sd te gandesti cd dezvoltarea publicului
porneste de la securitatea lui. Nu cred
cdin Romania am procedat asa. Ne-a
interesat mereu sa avem public, platitor

Ce inseamna dezvoltarea publicului?

sau nu, numai sa ocupam locurile din sala.
Nu odata, Tn anii trecuti, ba chiar si azi,
eram caustic fatd de modul in care directori
de teatru din Bucuresti si din alte orase,
dadeau drumul tarziu in teatru, numai pe

o singurd usd, pe care si ieseam, la final,

in ideea de a ardta (conform principiului
4aratd ca lucrezi”) ce inghesuiald era la
spectacolul X, ,s-au rupt usile”, spuneau,
apoi, cu mandrie oamenii din teatru,
interpretii si chiar cronicarii. Lumea era
fncantatad ca se inghesuia. Era un sentiment
ndltator cd vei apuca sa intri unde altii nu
vor apuca. Am vazut spectacole cautate la
Londra, la New York, dar pare ca nimic nu
se compara cu inghesuiala romaneasca.

Cum faci s& dezvolti publicul? Tn primul
rand sa-i creezi conditii sigure de acces

si de consum. Tn acelasi prim rdnd, asa

cum vede, de pilda, Arts Council din

Marea Britanie, sd instrumentezi tehnici,
initiative Tn directiile: marketing, comanda,
programare, educare, grija fata de
consumator, difuzare. Care, toate, daca
sunt gandite coerent si pe mai mult de
durata unei stagiuni, ar trebui sd duca la
noi comportamente fata de culturd ale
publicului. Pentru aceasta, insa, e nevoie, in
mod esential, asa cum a realizat si Uniunea
Europeana care a comandat un studiu in
aceasta privinta, ca organizatiile culturale sd
plaseze publicul in chiar centrul existentei lor.
In privinta aceasta, Bob Harlow (Wallace
Foundation, 2014) pune urmatoarele
intrebdri care pot determina o schimbare
de viziune privind dezvoltarea publicului:
iti dai seama cand e necesara schimbarea?,
care ar fi publicurile-tinta care s-ar acorda
cu aceasta schimbare? sunt de acord liderii
ca publicurile-tinta sunt o prioritate?,

ce fel de obstacole trebuie inldturate?,

esti dispus sa nu mergi pe ghicit, ci

pe cercetarea nevoilor publicului? ai
identificat ce fi intereseaza/entuziasmeaza

AUDIENCES' STAGES | What does audience development means?

Marian POPESCU

foto: Adriana Grand
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pe spectatori si participanti? ce inveti

din experienta de teren? s.a.

Din propria mea practica mi-am dat seama
ca dezvoltarea publicurilor in Romania
cere nunumai dedicatie, hotarare de

a te lupta pentru o idee, de a avea un
concept cultural, o viziune programatica,
ci si de infrastructura culturald necesara,
de cunoasterea orasului si a locuitorilor
sdi. Am facut aceastd experientd de

doud ori la Oradea, de pildd, unde am
ncercat sa fac astfel incat, impreund

cu colaboratorii oradeni si trupele
participante la festival sa intrdm in oras,
nu numaiin teatru. Cata vreme teatrul

nu se duce el spre publicul sdu si numai il
asteaptd sa vind, dezvoltarea publicului
nu se va produce. Va filenta cdci va adanci
reflexele de martor al spectacolului si

nu le va activa pe cele de participant.

Am vdzutin alte parti cum munca, executia
si urmarirea efectelor Capitalei Culturale
Europene n orase din Vest au produs
Tmbunatatirea infrastructurii culturale,

dar si efecte in timp privind dezvoltarea
publicurilor. Sa ne gandim la orasele noastre
si la spatiile pentru spectacol existente si,
mai ales, la lipsa de” apetit” a autoritatilor
de ainvesti bani n constructia altora noi.
Pentru a dezvolta in mod real publicurile.

Marian Popescu is asking this tough question raised by the requirements of the grants awarded by the European Comission via its cultural
programmes and not answered by Romanian cultural institutions. Starting from the accident in the Colectiv night club - where more than 50
people died because of a fire in the overcrowded place - the critic underlines that one of the first condition to have more spectatorsis to create
safe conditions for them to enjoy the performances. There is a need for vision and coherence in audience policies as well as a need to develop
the cultural infrastructure in Romania, argues the critic.

( SCENELE PUBLICULUI



HIR sau geniul subversiv al lui Taylor Mac

Saviana STANESCU

e

 NEW YORK PUZZLE

Lumea de teatru newyorkeza il cunostea
pe Taylor Mac mai ales datoritad
spectaculoaselor aparitii in drag in
show-uri scrise si performate de prolificul
actor-autor. Cu HIR (o combinatie de

his and her, pronuntat ca here), noua

sa piesd produsa si extinsa pentru a
treia oara la Playwrights Horizons,
artistul ne oferd o noua fateta anarhica:
cea de dramaturg non-conformist

care spulberd stereotipurile de

gen si rastoarna tabuurile familei
americane din clasa de mijloc.

HIR este o comedie neagra subversiva,
n care toate asteptarile referitoare

la rolurile impuse si consolidate de-a
lungul istoriei de familia patriarhala
sunt demolate cu aplomb, fard
concesii si compromisuri desuete.

Tatdl este o leguma cu peruca de

clovn, in cdmasa de noapte, departe

de erodata idee de cap de familie. A
suferit o debilitare nervoasa, darin loc
sa fie ingrijit cu obisnuita compasiune
de o sotie devotatd, aceasta se razbuna

pentru anii de abuz si dominare,
obligadndu-l s& doarma intr-o cutie de
carton, sa stea in frig si sa poarte haine
ridicole. Mama —asociata in general cu
bunatatea, sacrificiul personal, spiritul
domestic —s-a transformat intr-o
persoana care nu mai face curatenie,
nu gdteste, invata fnsa noile teorii de
gen si se duce la expozitii avangardiste.
Max este fosta fiicd, devenita fiu, aflat/a
intr-un proces de tranzitie catre noua
identitate transgender. Max fi educd

pe ceilalti asupra noilor pronume de
gen precum hir. Alti reprezentanti ai
comunitatii transgender prefera sa fie
numiti cu un singular-plural: they (ei).
Taylor Mac spune cd si-a inventat/ales
propriul prenume —judy. Discutiile pe
aceste teme ale identitatilor in tranzitie
sunt sofisticate si chiar academice,

dar dramaturgul si actorii stiu sa le
incadreze n spectacol intr-un mod firesc
si amuzant. Regizorul Niegel Smith
reuseste sa articuleze productia pe
muchia dintre comedie si dram3, kitsch
siinovatie, profunzime si amuzament.

HIR and the subversive genius Taylor Mac

Aceastd familie americana disfunctionala
si atipica bombardeaza toate conventiile
de stabilitate si unitate (celula? :-) de
bazi a societétii. Ti intalnim cu ocazia
revenirii acasa a fiului cel mare, veteran
de razboi, discreditat si eliberat din
armata pentru cd a fost prins cu droguri.
Anti-erou cu severe simptome de

stress post-traumatic, fratele lui Max

se confrunta cu lumea in degringolada

a propriei familii. Sperand cd ordinea
patriarhala fi va reda necesara pace
interioara, fostul soldat lupta cu disperare
sd aduca lucrurile la normal. Dar ce mai
poate fi normal cand Tnsusi termenul

de normal e chestionat si redefinit?

Cu HIR, Taylor Mac revolutioneaza drama
americana de familie, omniprezenta pe
scenele de Broadway si off-Broadway.
Suntem pe creasta unei masive schimbari
de paradigma domestica, facilitand o
tranzitie spre un teritoriu neexplorat
suficient in teatru, ce cuprinde (dar

nu se reduce la): familia alternativa,
fluiditatea sexuald siidentitarg,
spectrul/gama pozitionarilor de gen,
complexa varietate a relationarilor
umane dincolo de depasitul model al
abuzuluifautoritarismului patriarhal.

Bravo, Taylor Mac, pentru curajul si
talentul de a demola canoane, sabloane,
tabuuri si bariere ale experientei umane
si transpunerii ei in spatii performative.

New York Puzzle stops in this issue to Taylor Mac, one of the most chameleonic performer on the contemporary stage: he is judy, the drag
queen performing his “performance-concerts” on open summer stages but also a writer of new plays. The most recent one is HIR - just
extended through 20th of December - at Playwrights Horizons. HIR is considered by Saviana Sténescu a black subversive comedy overturning
all the clichés about traditional American family. With a great succes!



Post ce anume? Printre multele post-ceva,
sd ne concentrdm in aceastd cercetare
asupra a doar doud dintre acestea:

post teatrul mise en scéne-ei si post
experimentele politice totalitare ale
secolului XX, Tn contextul societatii
retelor de socializare de azi.

,Teatrul este un mecanism de construire

a adevarului”, spune Alain Badiou in The
Century, referindu-se la nasterea teatrului
ca formd independenta de arta. O noua
specie de artist, regizorul de teatru, ca

un nou demiurg al laboratorului istoriei,
adat forma ,irumperii maselor pe scena
Istoriei”, prezenta foarte teatrald si altfel
inspaimantator de lipsita de forma.

Teatrul, pentru o buna parte de secol, a
devenit mass media epocii respective.
Totalitarismul politic si-a gasit
reprezentatia in dictatura regizorului

si, vice versa, teatrul mise en scéne-ei a
luat drept model universal structurile
dictatoriale ale timpurilor moderne. El -
aproape exclusiv el, rareori Ea - domnea
peste intreaga comunitate de actori si
artisti colaboratori ai spectacolului, si El -
aproape exclusiv el - detinea spectacolul,
indiferent de cat de lunga era perioada de
cercetare pentru ajungerea la forma finala
a spectacolului, si indiferent de cantitatea
de creativitate si efort intelectual investite
de catre intreaga echipa de artisti.

1. BADIOU Alain, The Century.
London and New York, 42-43.

Sfarsitul mainstream-ului
Note in cautarea identitatii teatrului

Salile de repetitie ramaneau un loc
privat si aproape secret al regizorului,
parintele tuturor, iar actorii se
ofereau drept un material supus

si modelabil pentru imaginatia sa
divind si mainile sale magice.

Poetica mise en scéne-ei (punerii in
scend) insemnd a poseda, a controla,
a reproduce, a reface. Este vorba aici
despre sacrificiul creativitatii si libertatii
individuale de participare a indivizilor
(actori, costumieri, compozitori,
tehnicieni, etc.) pe altarul madiestriei
regizorului. Istoria teatrului de la
sfarsitul secolului XIX siin cel putin
trei sferturi din secolul XX coincide

cu biografia artistica sau in multe
cazuri cu autobiografia catorva dintre
regizorii exceptionali de teatru.

Anecdote interminabile despre
despotismul lui Strehler, Grotowski si
Brook au devenit proverbe sacre ale
ierarhiilor institutionalizate. Aceste
povesti au servit de asemenea,
drept,marturii” ale co-dependentei
Jreligioase” a altor artisti, acei cativa
care au fost binecuvantati de catre
Maestru, si care au narat mai multe
versiune ale propriilor iluminari.

Regizorul i-a creat pe actori ,in functie
de propria imagine a fiintei sale”?, fiecare
era dependent, probabil un Fiu, care
intruchipa puterea creativa a parintelui.

2. Letter to Hebrews 1, 3.
American Standard Version.

Andras VISKY

Auto-celebrarea publicului burghez a
fost transformatsa, incet-incet, intr-o
reprezentatie a narcisismului individual.
Gestul artistic irelevant social-politic
a devenit un produs intersanjabil al
pietei festivalurilor internationale;
infinite nuante de gri si stiluri si
exprimari previzibile pe scene diferite,
cu doar cateva recomandabile, daca
nu obligatorii, teme pentru companii
de teatru finantate din abundenta.

Din perspectiva creatorilor de teatru
notabili, arta teatrald post-Brookiana
in Romania si Europa de Est din zilele
noastre a alimentat o nostalgie ascunsa
pentru dictatura, un timp in care
teatrul, atribuit exclusiv regizorului,
raspandea lumina de intelepciune si
gandire libera, in timp ce multimea

de spectatori fara chip consuma
spectacolele oferite fara chibzuintg,
inlocuind activismul politic real prin
mitologii vagi ale rezistentei personale.

THE CHALK CIRCLE | The End of Mainstream. Notes on after theatre’s identity

“After what? Among many afters, let’s focus in this inquiry on only two: after the theatre of mise en scéne, and after the totalitarian political
experiments of the 20th century, in the context of today’s social media society.” writes Visky Andras in the beginning on his article, arguing
that the days of the mise en scéne dictated by an authoritarian director are over. The author believes the future is dedicated to “the audience

as a participative presence and partner, instead of a faceless and well-domesticated consumer.”

( CERCUL DE CRETA
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Dar ce a rdmas dupa Strehler, dupa
Grotowski si dupd Brook, dupa teatrul din
anii 90, in era post-religioasd a teatrului?

Identitatea creatorilor de teatru,

precum si cea a institutiilor de teatru,
construita dupa modelul dictaturilor
recent disparute, si-a demonstrat
caracterul nesustenabil la putin timp dupa
schimbarile politice cvasi-revolutionare
de la sfarsitul anilor 1980, dar infra-
structurile mentale reziduale s-au
dovedit extrem de durabile. Mult-iubitul
si tacutul tumult de la sfarsitul anilor
197051 1980, care a insotit cu fidelitate
teatrele-surogat soporifice, a disparut
dintr-o data dupa o scurta perioada de
tranzitie. Limbajul metaforic al acelor
timpuri, golit si inutil, a avut tendinta

de a crea un fel de elitd a spectatorilor
de teatru, in loc de a infrunta in mod
direct noile probleme ale vietii sociale
transformate dramatic. Comunitatea
proxima a fost sacrificatd in numele

unui teatru ,european mainstream”
abstract. Ca urmare, teatrele cele

mai importante si reprezentative din
Romania si-au creat o vagd identitate
internationald, care nu putea fi asimilatd
de catre propriul lor public. Acest decalaj
dintre companii si publicul lor uvitat a
devenit Tn mare masura de netrecut.

Comunicarea dintre asa-numitul teatru
»de stat” si companiile ,nationale”

de teatru din Romania a fost axata pe
imaginea teatrului ,mare” si ,important”
al elitei culturale, difuzand mesajul ca
mainstream-ul poate fi gasit exclusiv

n afara granitelor noastre culturale

si politice. Acolo, de asemenea, se

afla publicul ,bun” si ,sensibil”, care
pretuieste orientarea internationala nousa,
progresiva, in contrast cu spectatorii
nostri extrem de provinciali, care nu erau
considerati suficient de educati pentru

a primi si a intelege arta adevarata.

Tnlocuirea simbolic si ritualicd a
publicului a functionat perfect. Orientarea
internationald incipientd - pozitiva totusi
- a devenit, intr-o perioadad surprinzator
de scurta de timp (pana la sfarsitul
anilor 1990), un foarte identificabil ,nou
provincialism”. Alaturi de dispretul lor,
companiile emblematice au uitat de
apartenenta lor evidenta la comunitatea
imediata de spectatori posibili si
existenti, si nu au reusit sa abordeze
probleme locale, contemporane,

de ultimad ord in spectacolele lor.

Ca oreactie la aceste tendinte si pentru a
gdsi un public, multe companii s-au intors
la reconfortantul teatru traditionalist.

Tn schimb, alte companii au negat,

de multe ori dogmatic, potentialul
spectacolelor bazate pe texte clasice

si pe discursuri predominant poetice.
Prima reactie cultiva o uitare de sine, o
viziune populista asupra lumii si a fost
imbratisata cu entuziasm si sprijinitd

cu generozitate de o noud generatie

de politicieni conservatori. Un nou

tip de consumerism si-a gasit propria
forma printre ruinele structurilor
dictatoriale si adoratoare de sine.

O alt§, in esentd nou3, categorie de
companii de teatru alternative cuprinde
un activism radical de avangarda prin
respingerea a tot ceea ce este considerat
clasic, cu alte cuvinte, ,vechi”si ,expirat”.
Aceasta cultiva imediatul: texte

scrise, teatrul documentar si devised,
evenimente teatrale, majoritatea in spatii
non-conventionale. Multi au creat noi
spatii publice de contact direct cu publicul,
incurajand participarea, dezbaterile, si
interventiile live. ,Teatrul de arta”, in
cazul lor, este privit ironic sau nu este
abordat deloc. intrebarea este dacd o a
treia categorie poate fi identificata drept
urmasa a erei post-Brook mentionate
anterior, ceva intre noul consumerism

si teatrul de realitate imediata? Este
Jteatrul de artd” sustenabil?

Multi teoreticieni sustin ca epocile

de tranzitie de identitate ale unei
societdti sunt cele mai prolifice

pentru teatru, iar statutul de ,intre”,
nevoia de sensuri noi si autentice,
expunerea, ca un fel de goliciune
existentiala, fac obiectul autentic al
artei teatrale. Situatia non-mainstream
impune, fard indoiald, o abordare
egalitaristd a actului de a crea teatru.

Era retelelor sociale si a societatile
post-totalitare fi confruntd pe creatorii
de teatru cu provocarea de a defini
identitatea unica si distincta a artei lor.
Prezenta realg, intr-un spatiu comun,

a publicului si a actorilor: probabil ca
aceasta este unicitatea experientei
teatrale. Valoarea acelei prezente
corporale in timp real a participantilor si
efemeritatea specifica a evenimentului ar
putea oferi o intalnire valoroasa si reala
indivizilor, o intalnire care sa rupa ierarhia
falsd si romantica a creatorilor mistici
binecuvantati si a receptorilor pasivi.

Exista o nevoie sporitd de o ,noua
intimitate”, apropierea de celalalt

si evenimentul de anagnorisis
(recunoastere), atunci cand Celalalt este
recunoscut ca o componenta evidenta
si dramatica a propriei identitati;
publicul ca o prezenta participativa si

ca partener, in loc de un consumator
fara chip si bine domesticit.



O discutie despre istoria artei politice in
Romania post-socialista presupune un
efort comparativ. Existd multe asemanari
(in primul rand la nivel discursiv intre
tinerii artisti din Romania, Republica
Moldova, Polonia, Ungaria etc.), ceea ce
nu e surprinzator, avand in vedere istoriile
comune si schimbarile care au avut loc

n plan politic si social dupa 1990.
Elemente comune existau si inainte de
1990, doar ca ceea ce-i lega pe artisti

n acele vremuri era un cu totul alt tip

de discurs, unul mai degraba esopic,
subsumat ideii de ,rezistenta prin cultura”.
Referindu-se la arta est-europeana a
anilor '80, Magda Cérneci considera cd
tinerii artisti si critici ai acestei regiuni
s-au confruntat cu saracia, izolarea,
marginalizarea sociala si lipsa puterii
politice, factori care i-au Tmpins spre un
cult al individualismului si al inchiderii.
JArtistii preferau s3-si sondeze
experientele interioare (biologice,
psihologice, spirituale), decat sa
actioneze si sa se manifeste in arena
sociala.”* Astfel, putem intelege si de

ce neo-expresionismul este unul dintre
curentele specifice picturii anilor '80n
Europa de Est. Neo-expresionism pe care
putem identifica si la generatia regizorilor
romani ai acelor ani (nu intamplator,

unii dintre ei avand o pregatire in sfera
artelor plastice). Potrivit Magdei Carneci,
artistii acelor ani traiau intr-o ,realitate
politica in care nu puteau participa in mod
direct, si pe care nu o puteam schimba
sau critica in mod liber”2. ,Intr-un cadru
social inghetat, o privire inspre viitor este
imposibild in timp ce una retrospectiva nu
este permisa”, mai spune ea. Comentariile
Magdei Carneci sunt pertinente pana
ntr-un anumit punct, dar, ca siin cazul
altor teoreticieni (literari si teatrali), si

aici se simte o intentie voalata de a-i

1. Magda Carneci, Art of the 1980s in
Eastern Europe (Editura Paralela 45, 1999)

2. Ibid., 81

deresponsabiliza pe artisti. Problema

nu e disculparea n sine (orice artist are
dreptul sa aleagd izolarea in turnul de
fildes), ci faptul ca un astfel de discurs
evita intrebdrile incomode. Spre exemply,
cum se explica totusi faptul cd unii artisti
(pictori, scriitori, dramaturgi, fie din
Polonia, Cehoslovacia si chiar Romania) au
indraznit sa priveascd ,spre viitor si spre
trecut” prin intermediul artei lor? Cum

se explica fapul ca ei si-au asumat riscuri
si au reusit sa critice regimuri politice
dictatoriale atat prin intermediul artei lor,
cat si prin actiuni directe? Cum se explica
faptul ca unii poeti polonezi au ajuns sa
comunice si sa colaboreze cu muncitori
din porturi, fara sa aiba acea atitudine

de dispret fata de proletari, pe care o
aveau unii dintre intelectualii romani?
Acestea sunt exceptii, desigur, dar aceste
exceptii nu trebuie ignorate si vitate
tocmai pentru a contracara naratiunile
convenabile. Naratiuni convenabile

care s-au impus in discursul public in

anii '90, cand multi dintre acesti maestri
ai trdilor interioare au pozat in militanti,
ba chiar si-au construit cariera in jurul
asa-zisului eroism civic din anii dictaturii.
Tn Roménia post-revolutionar3, discutia
despre trecut a fost (si inca este) dominata
de doua discursuri, ambele monopolizate
de intelectualitatea anticomunista: unul
virulent la adresa perioadei comuniste,
celalalt, nostalgic si glorificator, isi
propune sd ofere o imagine idilica prin
recuperarea perioadei interbelice. Dintr-un
anumit punct de vedere, este justificata
aceasta critica a trecutului comunist in
acei ani atat de tensionati, dar mai greu
de inteles este modul in care intelectualii
de dreapta au ocultat capitolul fascist din
trecutul Romaniei; au preferat sa descrie
interbelicul doar in tonuri idealizante,
refuzand sa pomeneasca intoleranta,
saracia si violenta caracteristice acelor
ani. La fel can anii '80, sin anii '90 avea
loc o fugd de prezent, doar ca fuga nu
mai era una interioard, ci indreptatd
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cdtre un trecut glorios. Acest fenomen
a fost vizibil nu doar n cazul oamenilor

de teatru din Romania, cat siin tarile
fnvecinate. Intr-un eseu intitulat , Istoria si
politica. Teatrul polonez se lupta pentru
imaginatie”, criticul Witold Mrozek spune:
,Poate cad intr-adevar, atunci cand ne
pierdem capacitatea de a crea utopii,
cand incetdm sa ne imaginam viitorul,
intreaga energie a fanteziei societatii se
concentreazad catre trecut? Dar fanteziile
istorice au o corespondentad foarte
concretd n actiunile politice de astazi.
Acest lucru este binecunoscut de dreapta
poloneza, care plaseaza politica istorica
la baza actiunilor sale. Si astfel, pe scurt,
completa delegitimizare a perioadei
comunist-socialiste atrage dupd sine
compromiterea oricarei emancipari
politice si chiar si ajutorul de somaj a
inceput s miroasa a totalitarism rusinos.
Istoria preschimbata in basm — Polonia
interbelicd, cea autoritara in perioada

sa de varf, e transformata in gradina
pierdutd a paradisului, la care ne
intoarcem dupa jumatate de veac.”?

3. Noi practiciin artele spectacolului

din Europa de Est/New Performing Arts
Practices in Eastern Europe, editatd

de lulia Popovici, Colectia Festivalului
International de Teatru de la Sibiu (Editura
CARTIER, Chisinéu, 2014), 180

lonut Sociu is continuing his Recent Histories column writing about the history of political art in Romania which was very shy compared to the
one in the countries around us - especially Poland and Czech Republic. Sociu underlines there are two discourses given by anti-communist
intellectualsin Romania and both are exaggerations: the one is brutally accusing all communist ideas and the other is praising without nuances

the between-the wars period.
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Rolurile pedagogului teatral

Mihaela MICHAILOV

 POSTFORMA

In toate teatrele care se respecta si
pentru care constructia unor circuite de
conectare cu publicul tandr conteaza cu
adevarat, activitatile educationale au

un rol extrem de relevant si o pondere
importanta in definirea strategiilor
repertoriale. Aceste activitati nu sunt
niste simple accesorii pedagogice, nu sunt
niste initiative de umplutura sau niste
actiuni bifate. Semnificatia lor este clara
si bine definita. Exista in fiecare teatru
persoane abilitate care concep diferite
tipuri de programe pedagogice prin care
Ti expun pe tineri la intalniri variate: cu
texte clasice mai putin accesibile astazi,
cu artisti contemporani importanti, cu
discursuri intersectionale, cu spectacole
care abordeaza teme sociale si politice.

Pedagogii teatrali sunt un fel de traineri
de perceptie deschisa a unui spectacol. i
ajuta pe tineri sa se apropie de universul
spectacular, sa faca diferite conexiuni
ntre un spectacol si ceea ce trdiesc

ei, sd inteleagd cat de complexe pot fi
referintele imediate care pornesc de la un
univers codat estetic, cat de actuale pot
fi problemele unui personaj chiar daca,
temporar, suntindepartate de lumea
lor. Pedagogul teatral deconstruieste

The roles of the theatrical educator

sensurile unui spectacol si descopera
Tmpreuna cu tinerii un rezervor de
semnificatii mobile. Tn acelasi timp, le
aduce acestora teatrul In scoald si scoala
in teatru, le prilejuieste intalniri cu toti
creatorii unui spectacol, fi ghideaza in
teatru, 1i dezvrdjeste pentru a-i revrdji.
Pedagogul teatral e acompaniatorul unei
gandiri critice despre lumile explodate,
expansive teritorial, in care trdiesc astazi
tinerii, lumi explorate cu mijloacele
noilor teatralitati. Pedagogul teatral
lucreazd, deopotrivad, cu eleve, elevi (de la
scolile primare péna la liceu) si profesori,
pentru a construi impreund un sistem

de educatie artistica pe termen lung. El
le dezvoltad tinerilor imaginatia mediatd,
imaginatia si creativitatea care pornesc
de la semnificatii artistice relationate cu
realitati proxime. Contextele artistice
devin astfel punti de cunoastere si
raportare critica la socialul acut.

Demersurile educationale sunt
formatoare de publicuri, creeaza
conexiuni intre tineri care isi definesc prin
intermediul lor propriile interese teatrale
si nevoi repertoriale, propriile formate

de comunicare. Sunt fundamente ale
unei legaturi consistente intre institutia
teatrald si cei care Isi formeaza reflexul
de a merge la teatru, de a-si fideliza
relatia culturald cu un mediu in continua
miscare. Dramaturgi importanti din lume
merg n scoli, indrumati de pedagogii
teatrali, si fac ateliere cu adolescente si
adolescenti, fi incurajeaza sa scrie, sa-si
dezvolte propriile fictiuni, sa-si transpuna
povestile realitatilor de azi. Pedagogul
teatral e facilitator cultural, mediator
artistic, formator de cultura teatrala si
activator de intrebdri necesare. Nu e

niciodata detinatorul unor raspunsuri
fixe, e, mai degraba, cel care initiaza
cadre Tn care tinerii sa se poatd exprima,
sd castige incredere n opiniile lor, sa
poata cerceta un spectacol sau orice

tip de activitate teatrala i intereseaza.
Pedagogul teatral este creator de
scoald, de mediu educational in care
tinerii, profesorii si artistii cerceteaza
continuturi in permanentad transformare.

Cred cd e nevoie mai mult decat oricand
in teatrele din Romania de pedagogi
teatrali care sd construiasca medii
flexibile de formare a publicurilor tinere,
care sd i ajute pe artisti si pe adolescenti
sd se cunoasca si sa se inteleaga, sa
descopere impreuna noi limbaje teatrale.
Care sd creeze dosare pedagogice la
indemana profesorilor interesati de
teatru, in cautare de instrumente prin
care o creatie teatrala sa fie explorata

n toata complexitatea ei. Dosarul
pedagogic contine informatii despre
autor, despre universul scriiturii si al
piesei sale, referinte la evenimente care
au o legdtura directd cu piesa, interviuri
cu echipa de creatie, un scurt jurnal de
repetitii, precum si o serie de exercitii

si jocuri prin care elevele si elevii se pot
apropia mai usor de lumea spectacolului,
pot face legaturi intre ce stiu si ce vor
vedea la teatru. Dosarul pedagogic e un
insotitor necesar aprofundarii temelor

si subtemelor unui spectacol, la care
tinerii si profesorii pot reveni oricand.

Cu un pedagog teatral in echipele
lor, multe teatre din Romania si-ar
revigora publicurile si si-ar diversifica
activitatile, ca sa nu mai vorbim de
legaturile de profunzime care s-ar
putea crea intre scoli si teatre.

The theatrical educator is a trainer of the open perception, the one who guides the children and young adults into the unknown world of
theater promising great discoveries and taking care to deliver them. Education creates spectators so the responsibility is immense: the
theatrical educator is the most important bridge between school and theater, Mihaela Michailov argues.



Odatd iesit din facultate tandrul actor
este in fata unei mari provocari: sa poata
face fatad si sa isi poatd organiza cat mai
bine timpul pe care il are. Ma intreb:

cine 1l invatd asta in scoald? Cum sa fsi
conserve energia si resursele interioare,
sa nu le risipeascad pe indatoririle zilnice
pentru a le accesa intr-un alt context?

Si aici nu este vorba numai despre actorii
de abia iesiti din facultate. Am intalnit
multi actori care Tmi fnsirau cat muncesc
intr-o zi de rdmaneam mirata cum de ziua
are atatea ore pentru ei, ca isi doreau
pauze de la tot felul de auditii care le
mancau timpul, Ti consumau energetic.
Dar am ntalnit si actori care refuzau

sd vina la o sesiune de casting pentru

ca aveau o perioada ocupata sau pur si
simplu aveau nevoie de acea pauzd. Admir
oamenii care spun asta si Tmi explica
coerent de ce au nevoie de pauza, stiu ca
pauzele sunt foarte importante in cariera
unui artist, tot la fel cum sunt importante
si perioadele pline de proiecte.

Dar in urma unor perioade aglomerate
unii artisti sunt lasati epuizati cacinu

stiu sa faca ceea ce e denumit in alte
culturi ,managementul timpului”. Asadar,
in timpul zilei, alearga intre repetitii,
castinguri sau filmari si toatd aceasta
goand epuizeazd artistul de resursele
creative. In plus, artistul nu mai are
rabdare sifsi pierde curiozitatea de a
afla/vedea ce experimenteaza altii.

Rébdarea si curiozitatea sunt niste Tnsusiri
de baz3 ale actorului, caci din ele provin
alte abilitati cu care acesta se va dota

sau pe care le va invata. Un actor care

nu poate sta la o repetitie mai mult de o
ora si jumatate, chiar daca aceasta este

Despre pauza, curiozitate si rabdare

menita unui proiect de teatru sau de
film, Tnseamna cd mai are de lucru cu el/
ea insusi/insasi pentru a-si gasi rabdarea
si interesul fata de proiectul in cauza.

Cand un student la actorie pleaca din sald
dupa 10 minute de vizionat inregistrarea
spectacolului (A)POLLONIA in regia lui
Krzysztof Warlikowski (eveniment din
cadrul Festivalului International de Teatru
2015, cu sprijinul Institutului Polonez)

se ivesc o serie de intrebari si posibile
raspunsuri despre aceasta renuntare.

Tn acest caz, inregistrarea spectacolului
nu este una simplistd, cu mijloace

video minime, pentru ca regizorul

nsusi a montat imaginile a cel putin
patru camere. Asadar, studentul avea
ocazia sa vada o inregistrare facuta din
perspectiva regizorului de teatru, in care
acesta a avut grijd sa i arate privitorului
mai multe nivele ale produsului sau
artistic, unele dintre ele fiind:

Actorii: exista in spectacol niste recitaluri
actoricesti care 1ti taie rasuflarea din
prisma abilitatilor de joc, sustinerea
monologurilor: Magdalena Cielecka,
Magdalena Poplawska, Maciej
Stuhr, Jacek Poniedzialek etc.

Dramaturgia: mixarea textelor
clasice (Euripide, Eschil) cu cele
contemporane (Hanna Krall) si
crearea unei structuri omogene care
implicd mai multe contexte istorice si
psihologice: Cel de-al Doilea Razboi
Mondial, despre razboi, ving, sau
dragoste si profunzimea ei etc.

Spatiul de joc: dezvaluirea structurii
spatiului de joc si alternarea
unei zone, in detrimentul alteia,

About taking a break, curiosity and patience

Florentina BRATFANOF

39
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folosirea modulelor mobile cu
pereti de plexiglas ca scene
suprapuse peste acest spatiu.

Detalii: de la close-up-uri pe
pantofii cu tocul Tnalt, rujul rosu
ca sugerare a sangelui, detalii
de actiuni ale personajelor si
close-up-uri pe fetele actorilor

Publicul: regizorul a inserat in
inregistrarea spectacolului sau
si multe reactii ale publicului

Toate aceste elemente constituie o
bogatd sursa de informare si de observare
a structurii unui spectacol, fiind o lectie
fundamentala chiar si pentru un actor care
a terminat facultatea, caci spectacolul
este unul inedit pentru scena romaneasca.

De aceeg, curiozitatea sirabdarea

sunt fundamentale mai ales la inceput,
cand studentii incep sd vada despre ce
este aceasta meserie vocationald, dar
acestea trebuie cultivate pe tot parcursul
vietii, caci prin intermediul lor actorii
gasesc constant surse de inspiratie.

Casting toolkit continues the series of pieces of good advice for young artists with Florentina Bratfanof’s considerations about saving energy
and time management. Meeting too many young artists who haven't yet learn how to manage their time and are constantly on the edge of a
burn out, the casting director advises them to try and take as many brakes as they need, as this is the only way to recharge their creative
batteries. A simple stop from time to time can leave space for finding out new things, discovering new sources of inspiration and exercising
one’s curiosity for a full refill of the good energies.

( CASTING TOOLKIT



READER RAHOVA-URANUS

Metode participative ale pedagogiei artistice in practicile de Arta Activa

Maria DRAGHICI

 ESEU
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Ce mai inseamna astazi scoala? Un loc,
o institutie, o situatie, o circumstanta,
un context socio-cultural, o atitudine,
un corpus de idei si practici mobile

sau o constelatie a tuturor relatiilor

de transfer in obtinerea, inventarea
siacumularea cunostintelor?

Tn ultimul deceniu asistdm la o crizd a
scolii, In care filozofia educatiei urmareste
sau se lasd influentata de actuala structura
a pietei neo-liberale, impunand si in
cadrul sistemului educational aceleasi
doud categorii distincte: proprietarii
pietei si consumatorii acesteia.

Simultan acestei directii, artisti, filozofi

si activistiincep sa lucreze in practica
sociald si sa construiasca alternative la
sistemul educational actual, neo-liberal.
Scoli sau experimente temporare conduse
de artisti? muta practica sociala in afara
institutiei scolii, a teatrului sau a galeriei,
a institutiilor in general, incercand sa
exercite o presiune asupra sistemului

1. Exemplu factual: costurile pentru educatie
in UK au evoluat in cativa ani cu peste 400%;
pe de altd parte, guvernul isi retrage tot mai
mult subventiile din invdtdmantul universitar,
incurajand un tip de consumerism educational
si elitist? Pand la urmad cine fsi permite?

2. Modele de structuri pedagogice si
experimente temporare: Christiania 1971—
2011; Experiment Gimnaziu Gothenburg
1967; The Free International University (FIU)
fondatd de artistul german Joseph Beuys;
Ivan llici in Cuernavaca, Mexico cu CIDOC
(Intercultural Documentation Center).

educational prezent, caruia i s-ar conferi
intelesuri social-critice si care ar facilita
astfel, accesul la arta si educatie pentru un
public mai larg, printr-o reconfigurare a sa
ca factor dinamic in interiorul comunitatii.

Cum ar trebui conceputa scoala astfel
fncat sa poatd dezvolta individualitatea
ca parte a unei colectivitati creatoare,
conform predispozitiei ei, adresandu-
i-se fiecaruia in parte, prin dezvoltarea
individuald a libertatii si a creativitatii,
doua concepte fara de care un tesut
social nu poate fi considerat sandtos?

CONTEXT. Incepénd cu anul 2006 am
participat intr-un grup interdisciplinar de
interventie culturala (artisti vizuali, regizori
de teatru, activisti, arhitecti, muzicieni,
actori, coregrafi), in cartierul Rahova-
Uranus, la constructia unui proiect de
practica artistica si de pedagogie sociald,
fncercand sa punem bazele unei alternative
educationale, prin care se dorea
configurarea tesutului social si comunitar
al zonei®. Prin implementarea mai multor
proiecte de interventie artistica“, arta

a fost folositd ca principal instrument

de lucruin constructia identitara a
comunitatii Rahova-Uranus (Joseph
Beuys foloseste expresia , sculpturd
sociald” pentru acest tip de interventie).

Prin expunerea constantd, timp de sapte
ani, la productiile artistice realizate
pentru si impreund cu oamenii din zona,
comunitatea a ajuns sa isi recupereze si

3. Initiative si organizatii non-guvernamentale
care au lucrat pentru comunitatea Rahova-
Uranus, in periada 2006-2013, in ordinea
infiintdrii lor: Ofensiva Generozitdtii (2006);
02G (2007); laBOMBAstudios (2009); alte
entitdti si organizatii care au sprijinit logistic
si metodologic interventia culturald in
Rahova-Uranus: Active Watch, Ambasada
Regatului Tdrilor de Jos, MNAC, CIAC, Centrul
Cultural Ceh, Universitatea de Artd Teatrald
si CinCCinematograficd I. L. Caragiale

4. Harta Sensibild 2006, Rahova Nonstop
2006, Construieste-ti Comunitatea 2007,
Ndscut in Rahova 2009, Laborator Urban
Mobil 2010, Scoala in Stradd 2013,

proiecte descrise in READER Rahova-

Uranus LUM DOC. 2009, publicatie

apdrutd la editura Vellant, 2010.

sd isi redefineasca partial identitatea de
grup social, iar membrii acesteia au inceput
sd lucreze impreuna pentru schimbare

n interiorul realitatilor prezente cu care

se confrunta®. Impreuna cu oamenii din
Rahova-Uranus, artistii voluntari au pus
bazele Comunitdtii de Creatie din jurul Bazei
Comunitare laBOMBA, definind astfel

un nou concept de interventie culturala,

si anume conceptul extins de scoald, sub
forma lui locala de Centru Comunitar pentru
Educatie si Artd Activd Rahova-Uranus®.

Artistii din Comunitatea de Creatie s-au
gasit la un moment dat intr-un proces
educational neobisnuit, pentru care nu
erau inca pregatiti. Acest proces disloca
artistul din zona de confort cu care el

era obisnuit in paradigma culturald
dominantg, in care artistul se adreseaza
in general unui public despre care se
presupune ca impartaseste din capul
locului valori culturale comune, sil plasa
in situatia fie de a-si forma un public nou
pe baza valorilor dominante, fie de a crea o
noua posibilitate, n care zona de intalnire
cu comunitatea sd fie in permanenta
negociere. Comunitatea de Creatie a

ales varianta din urmd, considerand

ca formarea unui public luand ca reper
valorile culturale dominante ar fi dus la

5. Intentia noastrd a fost de a contribui la
articularea revendicdrilor culturale, politice
si sociale ale unei comunitdti aflate in

pericol de evacuare, odatd ce planurile de
gentrificare a zonei au fost confirmate oficial.
Comunitatea se inventeazd cultural, auto-
reprezintd identitar in jurul formuldrii acestor
revendicdri si isi defineste totodatd structura
sociald si forma creativd de convietuire.

6. Comunitatea de Creatie este o structurd
sociald temporard, orientatd procesual si
colaborativd, extinsd ca timp de actiune
directd si forme de expresie utilizate.
Comunitatea de Creatie a precipitat, practic,
»Sculptura sociald” in Rahova-Uranus,

prin metodele-resursd folosite in lucrul cu
comunitatea, asa cum apar ele descrise la pag.
271 din READER RAHOVA-URANUS LUM
DOC.2009, editura Vellant, 2010: metoda
interviului, metoda Coltul Vorbitorului,

Masa de Dialog, Harta Personald, metoda
Viola Spolin, metoda Warner & Consorten,
Cornerstone, Verbatim Teatr Dok.
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un proces de colonizare cultural3, sinu
la o formare a sa in jurul unor noi valori
descoperite in mod natural/organic.

Practicarea democratiei directe impreund
cu membrii comunitétii in demersurile
mediatice pentru dialogul dintre
comunitatea Rahova-Uranus si autoritatea
locald a adus artistii intr-o pozitie de
vulnerabilitate Tn raport cu membrii
comunitatii, pozitie care mai tarziu a
facilitat un raport bazat pe incredere
reciproca si pe egalitate. Acest proces
educational isi descoperea subiectul pe
madsurd ce actantii inaintau in relatie, iarin
interiorul acesteia, atat comunitatea cat
si artistii erau expusi constant aceluiasi
proces de invatare, care demonta
distributia de rol de tip profesor-elev’.

Prin activarea si prelucrarea notatiilor
documentare ale Arhivei Urbane Informale
n cadrul programului Laborator Urban

7. A se vedea, in aceastd ordine de idei,

Jacques Ranciére, The Ignorant Schoolmaster:

Five Lessons in Intellectual Emancipation;
publicatd in 1981, cartea a fost scrisd pentru
educatori si educatori in devenire. In text,
prin intermediul istoriei personale a lui Joseph
Jacotot, Ranciére Isi provoacd cititorii sd
considere egalitatea ca punct de pornire, si
nu ca destinatie a procesului educational.

Mobil®, Comunitatea de Creatie recompune
o imagine reflectata si reflexiva a
problemelor zilnice cu care membrii
comunitatii Rahova-Uranus se confrunta.
Imaginea poate fi descrisd, dezbatuts,
combatutd, recreata si acceptatd de
membrii comunitatii prin intermediul
produselor artistice si a dezbaterilor
publice. Acest procedeu de intelegere a
realitatii prin traversare obiectiva, organic/
experimentald, |-am numit retrocedarea
imaginif® si el std la baza conceptului

de Artd Activd, concept ndscut in lucrul

cu comunitatea Rahova-Uranus.

8. Volumele: Initiativa Ofensiva Generozitdtii
2006-2008, Vellant 2009(ISBN: 978-973-
88759-9-9); Reader Rahova-Uranus LUM
DOC.2009, Vellant 2010(ISBN 978-973-1984-
57-5) cuprind mdrturiile despre activitdtile
desfdsurate in Rahova-Uranus, 2006-2013.

9. Sintagma are si o conotatie peiorativ-
ironicd. Tn timp ce statul, angajat prin
promisiunea in fata Uniunii Europene de a
respecta dreptul la proprietate in Romania,
retrocedeazd case, incercand astfel sd repare
o0 nedreptate istoricd in care a fost principalul
rdspunzdtor, fard o viziune pe termen lung,

el distruge masiv tesutul social format din
categoria noilor desproprietdriti. Artistii
implicatiin re/constructia cartierului Rahova—
Uranus aduc retrocedarea imaginii ca
pandant al retrocedarii in general, practicatd
cu iresponsabilitate de cdtre statul roman.

ESSAY | Participative methods for artistic pedagogy

Tn ultimii 25 de ani, registrul productiei
artistice s—a extins mult peste ce a fost
creat siinregistrat anterior in istoria artei.
Topografia actului creator desemneaza o
nivelare prin intrepatrunderea disciplinelor,
stilurilor, genurilor si domeniilor artistice in
practica artistica contemporana a secolului
precedent. In anii '60, influenta lui Marcel
Duchamp schimba paradigma intelegerii
productiei si proprietatii actului creator

ca valoare addugata intregii productii
artistice de pana atunci spre un concept
nou, acela al readymade-ului care precede
si inspira instaurarea apropriationismului®,
revolutionand astfel conceptul de

piata a artei. In anii '80, influenta
conceptualismului afecteazd scolile de arta
pretutindeniin lume.™ Multe din acestea
au eradicat granitele dintre discipline,

ca efect al impactului conceptului post—
duchampian, ce se instaureaza in toate
campurile expresiei artistice: fotografie,
video, pictura, sculpturd, transferandu-le
inspre noi zone de actiune, de tip instalatie
sau performance. Intre practici si concepte
filosofice de cercetare, manuabilitate,
tehnologie si productie, profilul evoluat de
practicd artistica contemporana preseaza
scolile de artd spre un concept pedagogic
nou, care fsi propune sa descopere ce

mai fnseamna astazi artistul, piata de

arta, si care ar fi cerintele critice si fizice
pentru a educa pe cineva in directia

unei arte ce se impune din ce in ce mai
mult prin caracterul ei interdisciplinar,
spectacular, performativ si participativ

10. Boris Groys argumenteazd in Art Power cd
arta modernd isi demonstreazd puterea prin
aproprierea gesturilor iconoclaste indreptate
chiar impotriva ei insdsi, pozitionandu-se
simultan ca imagine si criticd a imaginii.

In Art Power Groys examineazd acest
fundament al aproprierii ce produce obiectul
paradoxal al practicii artistice moderne.

11. A se vedea, de exemplu, reflectiile

lui Steven Henry Madoff in Art

School, Propositions for the 21st

Century, MIT Press, 2009

In this essay opening the argument for her PhD thesis, artist Maria Draghici explains why participative art can be a tool for reimagining school
in the context of the neo-liberal politics in place in Romania. Draghici makes the case for a need of an inclusive type of school, an alternative
option conducted by an artistic community. Taking as an example the Rahova-Uranus community and the artistic activities she took part in
there since 2006, Draghici argues that artistic intervention can create a valid alternative to the public school system.

- ESEU
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si nu inspre obiectul de arta. E nevoie

de o noua abordare pedagogicd a artei
contemporane, a categoriilor de public si
a structurilor de rezistentd artistice.*?

Scoala de arta isi dubleaza astfel campul
de actiune: pe de—o parte scoala din scoald
—de tip formativ si profesional; pe de

altd parte, scoala de dincolo de ziduri— cu
caracterul ei informal, social si multiform.

Proiectul de cercetare pe care il propun
se afld la intersectia acestor preocupari
de ordin pedagogic cu practicile de Artd
Activa angajate in comunitatea Rahova-
Uranus. Comunitatea de Creatie din jurul
Centrului Comunitar laBOMBA nu este
strdind de mentalitatea universitara si de
criteriile academice printr-o parte a celor
ce o formeaza, dezvoltand programe

n care este implicatd atat comunitatea
Rahova-Uranus, cat si artisti proveniti din
mediul academic, in interiorul aceluiasi
proces de creatie. Arta comunitard nu se

12. Claire Bishop: ,Unde este arta?
Dezvoltarea unei noi terminologii se impune
ca cerintd urgentd pentru a discuta si analiza
practicile angajate social, aceste practici
afldndu-se in permanentd dezbatere intre
doud curente de opinie opuse — cei care nu
cred in ele (estetii, care resping acest tip

de demers catalogandu-l ca marginal si de
naturd sd inducd in eroare) si curentul celor
care cred (in linii mari activistii, care resping
aspectul estetic, asociindu-l direct cu piata
de artd si ierarhia culturald). Dacd primii ne
condamnd la o lume dictatd de marketizarea
pietei de artd, ceilalti, dimpotrivd, ne imping
la transformarea demersului artistic intr-un
demers de nisd, prin auto-marginalizare care
face ca valoarea artisticd si politicd sd-si
piardd din fortd. O reapropiere productivd

a acestor termeni trebuie sd aibd loc dacd
dorim sd credm alternative convingdtoare
atat pentru lucrarea de artd orientatd
comercial, cGt si pentru cea instrumentalizatd
de stat.” — extras din lucrarea , The Social
Turn: Collaboration and its discontents”
(http://mafineartcontemporarypractice.files.
wordpress.com/2010/04/claire-bishop.pdf)

face cu amatorism, ea implicd importante
responsabilitati civice si etice.*® Artistii
implicati in proiecte de arta comunitard
se confrunta permanent cu problema
ego-ului creator, dar numai lucrand in
comunitate poti ajunge la un echilibru

de transfer. Arta comunitard si propune
modelarea simultand a artistilor sia
membrilor comunitatii prin intermediul
aceluiasi demers creativ. In aceastd ordine
de idei, scoala devine situl central al
transformarilor vizate si prin urmare un
obiect central al reflectiilor acestei teze.

IDEI CARE INSOTESC ACEST DEMERS.
Tn invatdmantul preuniversitar romanesc,
aria curriculard , Arte” se impune prin
doud discipline principale: muzica si artele
vizuale. Tnvatdmantul artistic occidental
este caracterizat printr-o diversitate a ariei
curricular-artistice, prin practicarea unor
discipline precum teatrul si dansul —arte
cu caracter participativ mult mai puternic.
Pornind de la premisa ca atunci cand ne
referim la o societate solid3, dezvoltarea
individuald este cel mai important
obiectiv al educatiei, constructia,
consolidarea siintretinerea tesutului
social, prin relationarea interpersonala
aindividului, devin cerinte obligatorii.

Dacd libertatea este scopul educatiei, atunci,

13. Claire Bishop descrie acest tip de demers
etic in lucrarea ,, The Social Turn: Collaboration
and its discontents” — [vezi obs. de mai sus].
Potrivit noilor tendinte, demersul artistic

ar trebui sd faciliteze crearea de comunitdti
temporare angajate direct in procesul de
rezolvare a unor problemelor practice.
Acestea ar trebui sd opereze in acelasi timp
in plan estetic si etic, practic si politic; sd
incorporeze respectul pentru celdlalt, sd
incurajeze diferenta, sd protejeze libertdtile
fundamentale si drepturile omului.

Opozitii precum: activ versus pasiv, egotist/
egocentric versus artist colaborativ,
autonomie versus convivialitate comunitard,
situeazd arta bazatd pe obiect intr-o zond
elitistd si consumeristd. Noul discurs artistic
ar trebui sa-si canalizeze capitalul simbolic
cdtre o schimbare sociald constructiva.
Filozoful Peter Dews descrie noul

tip de demers artistic prin sintagma
rasturnarea etica”, un demers orientat
cdtre schimbarea sociald de tip discursiv,
bazatd pe negociere permanentd, ce
chestioneazd constiinta si subliniazd
obligatiile ce se impun acestei negocieri.

in cadrul institutiilor corespunzdtoare,

nu va trebui sd actioneze nimic altceva
decat ceea ce provine din pdrerile si vointa
celor ce predau si celor ce invata®. Se
impune necesitatea formarii unui grup de
comunicare in care niciuna din formele pe
care le adoptd relatiile interpersonale intre
membrii grupului sa nu fie privilegiata.
Reconfigurarea raporturilor dintre
disciplinele mai sus mentionate ar conferi
educatiei artistice o extindere sociala
imediata si astfel grupul constituit ca atare
isi va fnsusi caracteristici exceptionale de
creativitate si eficienta prin coordonarea
membrilor sdi si obtinerea cunostintelor
prin practicarea interdisciplinaritatii si a
dublului-transfer. Tn pedagogia artistica
bazata pe structuri non-ierarhice,
comunitatea de creatie este Tn acelasi

timp comunitate de invatare, comunitate
sociald, un mod de raportare la identitate.

,Atunci cand cei oprimati, cei saraci vor
deprinde si invata sintaxa dominanta,

eifsi vor articula propria voce comund si
discursul in lupta lor impotriva injustitiei.”**

Treptat am constientizat carente ale
sistemului educational artistic prin care
noi fnsine am trecut. Noi concepte de
identitate ale relatiei profesor/student —
prin inducerea schimbului de roluri — pot
grabi aparitia unor efecte extrem de
benefice pentru o dinamica sdnatoasa a
transferului de cunostinte. Cel mai bine
este reflectat conceptul extins de scoala
n lucrul cu o comunitate in care artistii
intra in relatie cu membrii comunitatii
printr-un transfer cognitiv egal si reciproc.
Niciuna din productiile artistice create in
comunitatea Rahova-Uranus nu ar fi fost
posibild fard prezenta atat a artistilor,
cat si a membrilor comunitatii. Tn orice
societate, cunoasterea este controlata
prin mecanisme de putere'®. in conceptul
extins de scoald, cunoasterea se refera
la si se exercita de toti participantii in
proces in mod egal, participanti ce pot
crea in toate domeniile vietii si muncii,

14. Joseph Beuys: ,Scoala trebuie sd
dezvolte in cadrul ei libertate si creativitate.
(...) absenta lor a fdcut ca relatiile noastre
sociale sd se fi dezvoltat in asa fel incat
astdzi ele au devenit inumane.” Plastica
sociald, pag.112, ed. Idea, 2002, Cluj.

15. Paulo Freire, Pedagogy of the
Oppressed, New York, Continuum, 2007
16. Amin vedere teoriile filosofice ale lui
Michel Foucault pe tema puterii, naturii ei
si felulului in care aceasta se exercitd.



induntrul tuturor campurilor de forta
ale societétii. In sens antropologic,
artistul absoarbe valorile expresive ale
comunitatii si propune moduride ale
impartasi fiecarui membru al acesteia.””
Cu totii stim cd universitatea, precum
tot sistemul educational, despre care

se presupune ca ar trebui sa distribuie
cunoasterea nepreferential, de fapt
mentine structura si raporturile de
putere dintre diferitele grupuri sociale

si mecanismele de excludere existente.
Cerinta politica intr-o societate ca a
noastra este de aintelege adevarata
natura a puterii, de a critica activ felul

in care institutiile functioneaza si de
ancerca sd proiectdm o noua viziune
pentru justitia sociald, intr-un climat de
clarificare siintelegere a valorilor comune.

Rahova-Uranus rdmane in continuare

un laborator de cercetare in care
educatia formald se intalneste cu cea
informala, in interiorul conceptului
extins de scoald: un model comunitar
independent, deschis, prin care este
analizatd inter-relatia complexa dintre a
produce si a preda artd. Conceptul de arta
activa se transforma in formula practica
de cetatenie activa pentru emancipare
colectiva, in care discursul marginal este
folosit ca mod de a critica paradigma
culturala dominanta, in vederea unei
conturari a identitatii comunitare si
combaterii distrugerii tesutului social.

Existd numeroase alte experiente!®
analizate in diverse lucrari sau reviste
de arta contemporana, ceea ce ma face
sd cred cd suntem parte integranta a
unei tendinte a artei contemporane
semnificativa pentru modul
participativ de stabilire a raportului
dintre artisti si cei desemnati, uneori
reductiv, prin denumirea ,public”.

17. Ivan Illici: -, Cercetarea curentd a noilor
canale educationale trebuie sd devind o
cercetare a educatiei in sens invers — prin
elaborarea de retele educationale care
intdresc oportunitatea pentru fiecare
om de a transforma oricare moment al
vietii sale intr-unul al invatdrii, ddruirii
si atentiei.” — Deschooling Society
Caldar and Boyars, London (1971),.

18. A se vedea, de exemplu, Claire
Bishop, Artificial Hells: Participatory
Art and the Politics of Spectatorship,;
Bruguera, Tania. , Teatching Statement”

(http://www.taniabruguera.com/
cms/389-0-Teaching+Statement.htm)

METODA DE CERCETARE. Motivatia
principala pentru realizarea unei teze
de doctorat pornind de la aceste idei
vine din necesitatea de a fundamenta
printr-o gandire teoretica mai atent
elaboratd modul de a lucra, intuitiile
conceptuale sau de ordin metodologic
pe care m-am bazat pand acumin
proiectele de arta comunitara.

Tn timpul celor trei ani de doctorat, in
mod practic, voi testa metodele de
lucru cu comunitatea Rahova-Uranus
—metode folosite la nivel intuitiv sin
alte doua proiecte (vezi portofoliul)
—bazandu-ma ca referinta pe arhiva
proiectului, pe interviuri directe cu
Comunitatea de Creatie si continuand
cu interventii cultural-comunitare. n
plan teoretic, voi analiza si contextualiza
termeni precum ,democratie directa”,
Lparticipativ”, ,egalitatea in educatie”,
Jlibertate in reprezentare”, luand ca
reper studiul de caz Rahova-Uranus.

Cercetarea va fiin acelasi timp obiect,

dar si constructie de metoda. Lucrarea

isi propune sa analizeze acest tip de
practica artistica — actiunea concretd

si experienta directd —, s ajute la
formularea strategiilor pentru fiecare
interventie in parte si sa ajunga in teorie la
fundamentarea unor repere metodologice
pe care experiente ulterioare de acest

tip le-ar putea avea in vedere.

Acest demers urmareste cresterea
constiintei de grup si a auto-
reprezentativitatii prin interventie
artistica si culturald, asumarea actiunilor
directe in procesul de schimbarea sociald
pentru diferite comunitati mai mult sau
mai putin vulnerabile, educatia care se
realizeaza prin participarea activa la
viata sociald, in afara scolii, prin functia
pedagogica a artei, neformalizatd in
programe analitice scolare standard.

foto: Arhiva personala

PLAN DE LUCRU. Cercetarea va aduna,
sorta, colecta, asocia si lista materialul
pus la dispozitia Arhivei Urbane Informale®®
de catre curatorii, organizatorii si artistii
participantiin lucrul cu comunitatea
Rahova-Uranus, intr-un discurs procesual -
non-linear, dar structurat — al fluxului

de informatii generate, inregistrate si
observate pe parcursul celor 7 ani de
actiuni comunitare in zona. Totodat3,
eaisi propune o analizad criticd, care va
include organizarea unor dezbateri publice
pe tema accesului la auto-reprezentare
culturala siidentitara, precumssila
actiunea directa in procesul de democratie
participativa a unei comunitati vulnerabile
din Bucurestiul anilor 2006-2013.

Tn paralel cu cercetarea materialului
documentar, teza de doctorat va dezvolta
si o parte practica, prin transpunerea
actului de creatie in competentd
artistica, investigandu-I din cel putin
doud directii: atat ca obiect al studiului,
cat si ca metoda de lucru in interiorul
conceptului extins de scoald. Plecand

de lainregistrdrile video care au insotit

n permanentd lucrul cu comunitatea
Rahova-Uranus?, imi propun sa
elaborez, in conjunctie cu teza, un produs
multimedia documentar procesual — text
siimagine (video, fotografie, grafica)

sub forma unui site-instalatie accesibil ca
open source, care ar face inteligibil in act
conceptul de Arta Activa si ar contribui

la clarificarea si diseminarea lui.

19. A se vedea conceptul ,Masa de Dialog”

in prezentarea proiectului Komettorget
Odlingslotter, din portofoliu.

20. Aceste inregistrdri video reprezintd
fondul material al Arhivei Urbane Informale
constituitd in cadrul proiectelor de interventie
culturald in Rahova-Uranus 2006-2013.

- ESEU
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Biblioteca FNT

Oana CRISTEA GRIGORESCU

O consistentd sectiune a Festivalului National de Teatru dedicat cdrtilor de teatru, si nu numai, apdrute in

ultimul an, a lansat 17 volume ce acoperd un spectru larg, de la dramaturgie si literaturd sau

memorialisticd, cronici de teatru si de festival, studii de teorie si istorie teatrald, la volume colective

dedicate directiilor regiei de teatru european si conditiei tandrului artist roman. Noul raft al bibliotecii FNT

2015 adund la un loc volume apdrute la edituri importante din tard, unele avand colectii dedicate teatrului,

volume editate de festivaluri sau prin proiecte AFCN, cdrti editate de universitdti de arte.

Sfarsitul regiei?

Debutul sectunii Lansari de carte FNT
s-a produs cu doua volume colective,
bilingve, romano-engleze. Primul, in
ordinea aparitiei lor, Sfarsitul regiei,
inceputul creatiei colective in teatrul
european, volum coordonat de lulia
Popovici si aparut in colectia Festivalului
International de Teatru de la Sibiu 2015,
unde a si fost lansat in premiera. O
serie de 14 articole semnate de critici
de teatru romani si straini sunt dedicate
directiilor regiei in teatrul european din
perspectiva noilor conditii ale creatiei
colective, a inlocuirii vocii auctoriale a

Statutul artistului tanar

A doua carte bilingva, cea mai recentd
aparitie - octombrie 2015 - e Tandrul
artist de teatru. Istorii romdnesti recente,
volum coordonat de Oltita Cintec si editat
de Festivalul International de Teatru
pentru Publicul Tanar lasi si Asociatia
Internationala a Criticilor de Teatru -
Sectia romana. Volumul cartografiaza
prin cele opt articole, semnate de

The theater’s library

regizorului autor de spectacol cu cea

a dramaturgului-regizor. Interviuri cu
cdteva din cele mai importante voci

ale teatrului contemporan european

sau romanesc aduc marturii despre
procesul creatiei scenice: Joél Pommerat,
Rodrigo Garcia, Kornél Mundruczo,
Wojtek Ziemilski, Armin Petras, Nurkan
Erpulat, Gianina Carbunariu, Bogdan
Georgescu, Catinca Draganescu.
Sectiunea in limba romana a volumului
e separata de cea in limba engleza de un
fascicul de fotografii din spectacolele
autorilor-regizor prezentatiin articole,
un binevenit reper documentar.

cronicari romani, statutul artistului tanar
pe piata teatrald romaneascs, sansele

lui de insertie profesionala in teatrele

de stat sau pe scenele independente.
Carteareclama, in relatie cu oferta

in crestere a actorilor cu diploma,
reformarea sistemului finantarilor
publice in acord cu proiectele teatrelor
independente care absorb un procent
semnificativ al tinerilor artisti din toate

specializarile (actori, regizori, scenografi).

Oana Cristea Grigorescu is writing about the books launched in the frame of the National Theater Festival and applauds the initiative of
gathering them as a tool for bringing more visibility for the theoretical field. The books she writes about are coordinated or written by

Romanian critics: Miruna Runcan, lulia Popovici, Oltita Cintec and Claudiu Groza. There is also mentioned a new anthology of political texts
edited by Mihaela Michailov, David Schwartz, lonut Sociu, Marius Bogdan Tudor and published by Charmides Publishing House.
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Nelinistile criticilor

O alta propunere de lectura se

adreseaza breslei criticilor si nu numai, si
chestioneaza motivatiile si mecanismele
demersului critic. Cartea Mirunei Runcan,
Critica de teatru: incotro? e o culegere

de articole publicate pe parcursul a

doi ani (2013-2014) in serial in revista
Observator cultural sub genericul
cuprinzator Criza criticii. O prima parte,
Despre rosturile criticii, azi si aici constituie
un indrumar al criticului de teatru, un
memento al deontologiei si raportului
sdu cu destinatarul scriiturii despre

Globetrotter din fotoliu

Daca citim jurnale de calatorie pentru

a cunoaste lumea pe care nu o putem
strabate cu pasul, Claudiu Groza

ne propune o alternativa: asezati
confortabil in fotoliu sa citim jurnalul
sau de spectacole de teatru si festivaluri,
vazute in perioada 2005-2012, pentru a
descoperi lumea teatrului contemporan
romanesc si international. Globetrotter
din fotoliu se numeste volumul aparut
la editura Tribuna in 2014, lansat acum
la FNT, in care criticul de teatru Claudiu
Groza continua cartografierea unei
geografii teatrale personale, incepute

Arta politica - revizitata

Noul volum , Arta politica contemporana.
Perspective critice” (ed.: Mihaela
Michailov, David Schwartz, lonut Sociy,
Marius Bogdan Tudor, editura Charmides,
2015) reuneste articole, eseuri, cronici,
interviuri care au fost publicate in
primele opt numere ale Gazetei de Arta
Politica (G.A.P. http://artapolitica.ro/),
publicatie trimestriala independenta,
auto-finantata, aparuta in februarie
2013, lainitiativa unui grup de artiste/
artisti si teoreticiene/i. Fiecare numar

din G.A.P. a avut o tema centrala in jurul
careia au fost elaborate materialele:

Arta in confruntare cu sistemele politice
(februarie 2013); Munca si muncitorii:
reprezentari, contexte si relatii in
institutiile artistice (iunie 2013); Ce fel de

teatru. Un text la care sa revii periodic,
din lectura caruia sa ti alimentezi
interesul si fidelitatea pentru scena si
pentru artistii ei. Partea a doua a cartii
Nelinisti si diagnoze critice, pastreaza
tonul lucid critic, dar trece in sala,

spre analiza obiceiurilor de receptare,
diversificate odata cu publicurile.

Acestea sunt doar trei carti,alte
14 titluri asteaptd in raftul cu
lecturi propuse de FNT 2015.

cu precedentul sau volum de cronici,
Caiet de teatrologie (2005). Tonul

alert, accesibil recomanda volumul

nu doar specialistilor si publicului care
frecventeazad constant teatrul, ci e o carte
care sd stimuleze in cititor dorinta de a
merge la teatru de la Baia Mare, Oradea,
si Ramnicu Valcea pand la Braila, iar de
aici Spre Europa, prin Balcani (ca sa citdm
titlul unuia din articolele cartii. Asa cum
sugereaza sirurile scaunelor rosii care

se intinde pe ambele coperti, sala de
teatru e locul cdlatoriilor individuale

prin lumea teatrului, iar cartea poate fi
biletul achizitionat pentru o calatorie
care sd dureze o viata: mersul la teatru.

arta pentru publicul tanar? (septembrie
2013); Arta categoriilor excluse
(decembrie 2013); Arta si gentrificare
(martie 2014); Arta, gen si sexualitate
(mai 2014); Teatrul istoriilor recente
(septembrie 2014); Nationalism, fascism
si holocaust in istoria romaneasca. O
abordare critica (decembrie 2014).

Volumul prezinta o selectie a materialelor
aparute n Gazeta de Arta Politicd in

anii 2013-2014, materiale din arii de
analiza inrudite - teatruy, literatura,

arte vizuale, film - cu accent pe teatru,
domeniu in care membrii colectivului
G.A.P. au dezvoltat cele mai multe
proiecte. Acest proiect editorial este
co-finantat de AFCN (Administratia
Fondului Cultural National). (1.S.)



Tandarica a implinit

70 de ani

Tn perioada 7-18 noiembrie, Teatrul
Tandaricad si-a intampinat publicul cu
peste 70 de evenimente dedicate copiilor,
tinerilor si adultilor, cu ocazia stagiunii
aniversare Tandarica 70. Au fost 12 zile
n care cei mici si cei mari au putut vedea
spectacole de teatru sustinute de trupe din
tard (Timisoara, Oradea, Sibiu, Cluj, Targu
Mures, Galati, lasi, Baia Mare, Brasov,
Craiova si Bucuresti) si din strdindtate
(China, Bulgaria, Belgia, Spania, Italia,
Polonia), ateliere, conferinte, dialoguri

si discutii teatrale, lansari de carte,
decernarea premiilor de excelentd in
animatia romaneasca precum si o gala
aniversara.

De asemenea, pe toata perioada
festivalului, la sediul din Lahovari al
Teatrului Tandarica au fost prezentate, in
cadrul expozitiei Calatoria lui Tandarica,
marionete atent alese dintr-o istorie

de 70 de ani a teatrului, papusi care
marcheaza principalele repere in evolutia
teatrului de animatie din Romania,
rememorand atat artisti, cat si personaje
ce au consacrat aceasta artad teatrala.

Editia din acest an a Festivalului
International al Teatrului Contemporan
de Animatie ImPuls a propus un nou
concept, mai complex, tema fiind
«Teatrul pentru copii si tineret fatd in
fata cu publicul sdu”. Dupd 10 aniin care
continutul acestuia s-a diversificat si a
evoluat constant, festivalul a trecut la

0 noua etapd, reusind sa se adapteze
cerintelor noii generatii si, totodata, sa
se alinieze la tendintele actuale n teatrul
vizual si de animatie la nivel mondial.

Odatd cu inceperea acestei noi editii a
Festivalului International al Teatrului
Contemporan de Animatie ImPuls,
Teatrul Tanddrica a anuntat continuarea
Campaniei DARUIESTE ZAMBETE,
DONEAZA CARTISI JUCARII, ce are

ca scop colectarea de cadouri pentru
copiii cu varste cuprinse intre 1 si 18 ani,
intrenati la Spitalele ,Marie Curie” si
.Grigore Alexandrescu” din Bucuresti.

Teatrul Tandaricd este un reper pentru
teatrul de animatie romanesc. Fondat

Tn 1945, cu o strategie repertoriald
consolidata in timp si un portofoliu de titluri
din literatura romaneasca si universala

care nu mai au nevoie de nicio introducere

Eastern Connection —
showcase artistic romano-
japonez la Bucuresti

Fundatia Gabriela Tudor a organizat in
perioada 24 octombrie — 13 noiembrie
2015 la Bucuresti evenimentele platformei
de colaborare artistica romano-japoneza
Eastern Connection in domeniul

dansului contemporan. Acestea au inclus
spectacole in premierd, proiectii de

filme, un atelier pentru copii, precum si
prezentari si discutii cu publicul, gdzduite
n principal de Centrul National al Dansului
Bucuresti, partener al proiectului.

Seria de evenimente a fost deschisa

cu premiera exceptionald a piesei
NAMAEGANAI (fara titlu), un spectacol
de dans contemporan 100% japonez,
realizat de coregraful Zan Yamashita in
colaborare cu dansatorul Kim Itoh, s-a
inchis cu premiera spectacolului ZMEUL
sau Ce este dansul contemporan?, semnat
de coregraful Cosmin Manolescu, cu
participarea lui Zan Yamashita in calitate
de performer, o productie rezultatd din
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colaborarea romano-japonezad in cadrul
Eastern Connection. Tn conexiune cu
spectacolul ZMEUL a fost prezentat si
filmul-documentar al proiectului, ,Ce
este dansul contemporan?”, realizat de
Cosmin Manolescu si Tania Cucoreanu.

Piesa japoneza NAMAEGANAI este

rodul colaborarii exceptionale dintre

doud nume importante ale scenei de

dans contemporan japoneze. Avandu-si
inceputurile in dansul Butoh, Kim Itoh

este un dansator de marca si un lider de
generatie care a sustinut si inspirat scena
de dans contemporan japonez incepand din
anii 1990. Zan Yamashita este un coregraf

foto: Arhiva Tandarica

(Pinocchio, Cenusareasa, Capra cu trei
iezi, Punguta cu doi bani, Pacala, Cei trei
purcelusi, Lampa lui Alladin, Motanul
Tnciltat etc), Teatrul T&ndaricd urmareste,
in permanentd, sa alinieze teatrul de
animatie si teatrul vizual din Romania la
tendintele mondiale. Teatrul se implica,
astfel, constant, in initiative care au rolul de
a promova si de a creste calitatea teatrului
romanesc vizual si de animatie: programe
pentru artisti debutanti, proiectul Studio
Anima (unde se joaca adaptari libere

dupa opere clasice: Faust, Candid, Play
Shakespeare, Golem sau Galaxia Svejk) si
deja consacratele festivaluri internationale
- Festivalul de vard ,Teatru, strada si copil”
(ajuns la cea de-a patra editie), respectiv
Festivalul International al Teatrului
Contemporan de Animatie.ImPuls.

stabilit la Kyoto, autor al unui numar
important de piese experimentale, cu un
stil propriu, cunoscut in special pentru
modul unic in care lucreaza cu textul.

Showcase-ul romano-japonez a inclus de
asemenea un eveniment special dedicat
personalitatii coregrafului Butoh Kazuo
Ohno, cu proiectii de filme prezentate in
premiera in Romania, gratie parteneriatului
dintre Fundatia Gabriela Tudor si Studioul de
Dans Kazuo Ohno din Japonia. Prezentarea
de filme a fost insotita de o de mini-
instalatie cu afise, carti si imagini rare din
colectia arhivei Kazuo Ohno din Tokyo.
Initiat de coregraful Cosmin Manolescu,
Eastern Connection este primul proiect

de cooperare artistica in domeniul
dansului contemporan intre Romania si
Japonia. Pe parcursul a 2 ani, in perioada
2013-2015, proiectul a reunit artisti,
producatori, organizatori de festivaluri

si critici de dans din cele doua tari, in
fncercarea de a conecta cele doud scene
artistice si a pune bazele unor colaborari

si schimburi culturale de durata.
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Politizarea teatrelor - un
pericol reactivat

Cu ocazia Adundrii generale a
AICT-sectia romana, criticii de
teatru rom@ni au semnat o scrisoare
deschisd in care au avertizat asupra
pericolului politizdrii teatrelor.

La scurtd vreme dupd aceeaq,
reactionand la demisia conducerii
Teatrului de Stat , Sicd Alexandrescu,,
din Brasov, AICT-sectia romand a
redactat o altd scrisoare. Reddm
mai jos textele scrisorilor:

Criticii de teatru se opun
politizarii institutiilor
de spectacol

Asociatia Internationald a Criticilor

de Teatru - sectia romana isi declara
ingrijorarea cu privire la procesul de
politizare a teatrelor bucurestene, prin
recenta decizie a Primariei Bucurestide a
include consilieri generali in comisiile de
evaluare a institutiilor culturale. Tn cei 25
de ani de la schimbarea de regim din 1990
au exista numeroase cazuri de directori de
teatru schimbati politic, atat in Bucuresti
catsiintard, situatii pe care le deplangem
si pe care nuvrem sd le vedem repetate.
Solicitam asadar autoritatilor ordonatoare
de credit din municipiul Bucuresti sa se
abtina de la politizarea procesului de
evaluare a managerilor institutiilor de
spectacol si sa respecte Legea 189/2008
cu modificari si completari, nu numaiin
litera, cisiin spiritul ei. De asemenea,

recomandam o selectie responsabila a
expertilor independenti care fac parte

din comisiile de evaluare, evitandu-se
persoanele care se afld sub cercetare
pentru infractiuni sdvarsite in functii de
management al institutiilor de spectacol
sau ale caror institutii se afla in plin scandal
mediatic. Le reamintim pe aceasta cale
autoritatilor locale din toata tara ca primii
care urmaresc, prin natura meseriei lor,
activitatea institutiilor de spectacol sunt
criticii de teatru, prin urmare o sugestie
fireasca din partea asociatiei de breasla
este cooptarea in viitor a membrilor
AICT-sectia romana in comisiile de evaluare
a managerilor institutiilor de spectacol.

Criticii de teatru romani
condamna situatia de
la Teatrul din Brasov

Am urmarit cu ingrijorare Tn ultimele
zile conflictul iscat la Teatrul ,Sica
Alexandrescu” din Brasov, soldat

cu demisia conducerii teatrului si
proteste ale angajatilor, care acuza
abuzuri administrative din partea

unor functionari publici din cadrul
Consiliului Local si Primdriei Brasov, sub
autoritatea cdreia se afla institutia.

Intelegem c& deocamdats, in urma unei
decizii a primarului Brasovului, mandatul
managerial al dlui Claudiu Goga se va
derula pana la finele lunii noiembrie, iar
atributiile functionarului in cauza au fost
suspendate. Totusi, dupa opinia noastra,
acest lucru nu va rezolva situatia de fond.

AICT Romania atrage din nou atentia
asupra tendintelor abuzive in ce priveste
institutiile de cultura aflate sub autoritatea
administratiilor judetene si locale.
Tncalcarea autonomiei manageriale,

prin abuz de autoritate, luarea de decizii
care aduc prejudicii institutiilor in cauzg,
fard o sustinere legald, intimidarea
echipelor de conducere par sa devina
cutume din ce in ce mai larg rdspandite.

Trebuie inteles foarte clar ca demnitarii sau
functionarii din administratia locald nu sunt
nici ,sefi” sinici ,finantatori” ai institutiilor
culturale, ci doar niste administratori ai
intereselor comunitatii. Bugetul pe care
eifl alocd sau gestioneaza nu poate face
obiectul negocierilor si nu justifica crize

de autoritate. Autonomia institutiilor
culturale trebuie respectatd conform

legii, asa cum orice decizie luatd la nivelul
autoritatii locale trebuie justificata legal.

E simptomatic si cu atat mai trist cd acest
conflict apare intr-o conjunctura in care
Romania cere schimbarea, renuntarea

la practici de tipul celor de la Brasov.

Ca asociatie ce reuneste numerosi
experti teatrali independenti, AICT
Romania va monitoriza siamenda
ingerintele administrative si politice

in domeniul teatral. Ne exprimam
solidaritatea cu colegii de la Teatrul
»Sicd Alexandrescu” si cerem Primarului
George Scripcaru sd respecte principiile
autonomiei manageriale si legalitatea
deciziilor luate Tn acest caz.

. STIR

AICT Romania incepe

o noua viata

Tntalnirile AICT Romania, gdzduite in
cadrul festivalului FestIN pe Bulevard
organizat de Teatrul Nottara, au oferit
prilejul unor dezbateri profunde si
multasteptate, privitoare la viitorul
asociatiei criticilor de teatru din Romania
si la posibilele proiecte de dezvoltare

si activitati ale asociatiei. Discutiile

au fost conduse de membrii noului
birou ales - Oltita Cintec (presedinte),
Sorin Crisan (vicepresedinte),

Miruna Runcan (secretar), Florica
Ichim si lulia Popovici - membrii.

Tn ziva de 16 octombrie a avut loc
Adunarea Generala a AICT Romania:
afost discutat pe articole proiectul
de Statut al asociatiei a carui forma
Tmbundtatita a fost votata mai intii

pe fiecare articol si apoi in forma
finald. In prima parte a zileide 17
octombrie a fost discutat si votat
pe articole, ulterior integral, Codul
de Bune Practici, anexa la Statut.

Pe baza votului final la Statut, Adunarea
generala a hotdrat deschiderea
procedurilor de inscriere a asociatiei

la Judecadtorie si a delegat biroul sa
anunte public noua situatie legala.
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