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Amintiti-va cel mai nou videoclip pe care
|-ati urmarit, sau versurile ultimului hit
muzical difuzat in “heavy rotation” pe
toate posturile de radio sau ultimul film,
emisiunea TV, serialul sau spectacolul

de teatru pe care |-ati vazut. Incercati s&
recapitulati dintr-o perspectiva feminina
- cum aratd femeile in aceste produse de
larga circulatie? Reprezentarile femeii pe
care le consumam prin muzicg, literatura,
film si teatru ne-au intrat atat de bine in
sistem incat nici nu mai observam cate
forme de exploatare ne sunt infuzate
prin intermediul lor. Femeile care apar
laTV - cainvitate, moderatoare sau
animatoare - sunt de obicei valorizate prin
felul'in care aratd, nu prin competenta
sau expertiza lor. Cat despre numarul de
femei prezente in studiourile TV, pentru
indiferent ce tip de emisiune, inclusiv
cele culturale, acesta este mereu inferior
numarului de invitati de celalalt gen.E o
simpla observatie, nu acuz pe nimeni de

rea intentie, dar ridic un semn de intrebare.

Adevarul este cd suntem orbi/oarbe la
asemenea discrepante multa vreme,
nainte sa se produca un declic care sd

ne determine sa vedem lucrurile dintr-o
altd perspectiva. Si de indata ce le spui si
celorlalti ce-ai vazut, trebuie sd te astepti
sa fii admonestat/a in varii feluri pentru
asta - nu e niciodata placut sd ti se arate
realitatea asa cum este, fard nici o ceatd
binefdcatoare care sa-i ascunda petele.

De curand, fiind in juriul Radio Nova
alaturi de o reprezentanta a Radio BBC,
am aflat de la aceasta cd prestigioasa
institutie pentru care lucreaza recomanda
Testul Bechdel in alegerea scenariilor
radiofonice. Habar nu aveam ce inseamna
textul Bechdel, asa ca am multumit pentru
explicatie: autoarea de benzi desenate
Alison Bechdel a fost cea carein 1985 a
venit cu ideea ca orice operd de fictiune
sd aiba cel putin doud personaje feminine
si cel putin o scena in care cele doud
femei sa vorbeasca despre altceva decat
despre un barbat. Incercati sa urmariti

un film sau un spectacol cu aceasta

From the feminist point of view

Din unghiul de vedere feminist

minima cerinta in minte si o sa fiti vimiti/
uimite sa constatati cd majoritatea
personajelor feminine - atunci cand
exista si li se dd sansa sa converseze
ntre ele - vorbesc numai despre barbati,
ca sicum in viata reald numai asta le-ar
preocupa. Teatrul romanesc ar intra
probabil in colaps daca aceasta requld
ar fi instituita pentru repertoriul sau.
*k*

Sifiindcd am ajuns la teatru, meritd spus ca
femeile sunt motorul principal al teatrului
de la noi. Teatrul romanesc, asemeni
societatii romanesti, e plin de femei
invizibile - pe umerii lor se sprijina intregul
edificiu al unei scene care se exprimé prin
intermediul actritelor-femei, functioneaza
prin intermediul femeilor-administrator

si contabil, se face vazut gratie femeilor-
secretar literar, este aplaudat de catre
femeile-spectator si criticat de catre
femeile-critic. Cu toate acestea, partea
vizibila, partea responsabila cu deciziile,
partea vizionarad si “de ctitorie” a teatrului,
respectiv partea ce ramane in istorie,

este aproape eminamente masculing,
femeile constituind exceptiile in aceasta
“zond aeratd” a scenei romanesti.
Amintiti-va de asta data viitoare
cand nu va veti simti reprezentate de
personajele feminine pe care le vedeti.

Tn pregatirea dosarului special Femeile

pe scena romaneascd publicat in acest
numar al Scena.ro, cu sustinerea AFCN,
am avut mai multe discutii cu femei artiste
active astazi la noi si am fost surprinsd de
multe ori de rezerva cu care raspundeau

la intrebarile cu privire la statutul lorin
teatrul romanesc de azi. Ca si cum le-ar fi
fost jena sa defineascd acest statut, ca si
cum s-ar fi temut sa nu fie judecate public
pentru indrazneal, ca si cum n-ar fi fost
constiente - si sunt convinsa ca unele nici
nu erau - de diferentele de pozitie si de
incredere cu care se confruntd majoritatea
femeilor care isi doresc sa lucreze in

teatru in Roménia. Avem insd si multe
interventii salutare in acest numar, care
ilumineazd dintr-un unghi feminist, scena

|' foto: Cornel Lazia

Cristina MODREANU

romaneasca asa cum arata ea astazi.

Din fericire, Dosarul special Scena.ro apare
intr-un an Tn care au existat mai multe
semne de trezire a constiintei de gen'in
lumea artisticd de la noi: revista Film Menu
a publicat un numar tematic Cinema si
feminism, revista Gazeta Politicd a avut si
ea tema Artd, gen, sexualitate, in lumea
academicad s-a facut remarcata o noud
specialista in studii feministe, Raluca Bibiri,
care a publicat volumele Feminitatea.

De la diferentd la indiferentd sexuald si
Autoreprezentarea feminind. O psihanalizd
culturald, iar prima editie a Platformei
Internationale de Teatru Bucuresti,
organizatd de ARCUB - Centrul de Proiecte
Culturale al municipiului Bucuresti, n
parteneriat cu Asociatia Romana pentru
Promovarea Artelor Spectacolului, si

cu sustinerea British Council, Institutul
Polonez si Ibsen Scholarship, a inclus
spectacole, filme, discutii, casting in
exclusivitate cu si despre femei. Tema
acestei platforme a fost sintetizatd in
afirmatia-manifest " Viitorul este feminin”.

Saintrdm n noul an cu acest gand.

Romanian theater is full of invisible women keeping it alive from the artistic and administrative point of view, but all the decisional positions
are taken by men, including the director seats. Less than one third of the Romanian theater directors are women, and if someone would start
applying the Bechdel test to the official repertory of our theaters it would more than likely provoke a collapse. So this may be a good moment
to dedicate this issue’s special Dossier titled Women on Romanian Stage to all women artists and their courage to face a system which places

themselves to the margins. A good moment to look at the stage from a feminist point of view.

( EDITORIAL
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Scena.ro isi propune sa ofere in paginile care urmeaza un nucleu de
experiente ale femeilor-creator din teatrul romanesc, care sa stea
la baza unei necesare chestionari cu privire la rolul secundar pe care
femeile 1l au pe scena romaneasca de teatru, numarul regizoarelor
active de la noi fiind infim fata de cel al regizorilor, raportul fiind la
fel de inegal si in privinta numarului managerilor de teatru.

Dosarul special cu titlul Actrite, regizoare,
dansatoare, manageri: femeile pe scena
romaneasca, realizat in parteneriat cu ARCUB-
Centrul Cultural al Capitalei si cu sustinerea
AFCN, afirma valorile feminine ca o esentiala
contributie la oferta culturald de la noi, cu

atat mai mult cu cat toate sondajele arata ca
procentul femeilor care consuma cultura, teatru
in particular, este sensibil mai mare decat al
barbatilor. Prin contributia colaboratorilor sai
obisnuiti - care si-au adaptat rubricile la tema
Dosarului - Scena.ro isi propune sa deschida un
dialog mai amplu despre rolul si conditia femeii
artist, in special in teatru, la noi si in lume.
(C.Modreanu)

ACTRITE
RE '

GIZOARE FEMEILE
A MANAGERI PESCENA
ROMANEASCA

Scena.ro collected a series of experiences of women artists on Romanian stage with the aim of questioning the secondary position they
almost always occupy here. The number of active women directors is less than one third from the total number of theater directors in
Romania and the situation is the same regarding women theater managers.

The special dossier titled Actresses, Directors, Dancers, Managers: Women on Romanian Stage was produced in partnership with
ARCUB- Center for Cultural Projects of the City of Bucharest and with support from AFCN - editorial projects. The objective is to affirm
feminine values in theater, especially that studies show the number of women consuming culture, and theater in particular, is sensibly
larger in Romania than the number of men. With the help of its contributors, who adapted their columns
to the chosen topic, Scena.ro performing arts magazine aims to open up a larger dialogue about the role
and status of women artists in Romania and in the world.

Women on Stage (the Romanian case study)




Putem vorbi astazi, dincolo de datele
statistice, care odata cu mijlocul anilor
'90 Tnregistreaza un numar din ce in ce
mai mare de spectacole a caror regie
poarta semndtura unei femei, despre o
voce distinctd a regiei de teatru feminine
din Romania? Numarul absolventelor
de regie de teatru este, in ultimii ani,
mai mare decat cel al regizorilor (desi
lucrurile nu mai stau la fel dupa cativa
ani de la terminarea facultatii).

Putem asimila aceasta tendinta de
crestere cantitativa, atat din perspectiva
istoricului cat si a teoreticianului de
teatru, constituirii unui curent artistic,
coagularii unei estetici spectaculare

ce poarta o amprentd feminind? (Este
prea devreme pentru a vorbi despre

o miscare teatrald, care presupune o

Regia de teatru feminina din Romania
Capitolul I: Trei perspective complementare

constientizare a fenomenului, dublata
de un program ideatic si artistic).

Aceasta cercetare a pornit de laideea
de a gasi particularitatile acestui curent
artistic, posibilele elemente ale unei
estetici spectaculare specifice. Ea

face parte dintr-un studiu aprofundat,
care este in curs de desfdsurare si care
este realizat pe baza unor interviuri cu
mai multe regizoare cu voci artistice
distincte si cu cariere ce se afla in
momente diferite de dezvoltare.

Tn acest prim capitol publicdm
rdspunsurile a trei dintre regizoarele
intervievate, al caror debut este legat
de trei momente diferite ale vietii
teatrale romanesti, si care ofera trei
perspective complementare asupra
subiectelor puse n discutie.

Ancheta realizatd de Anca IONITA

Toate sunt absolvente ale Sectiei de regie
a Facultatii de Teatru din cadrul aceleiasi
institutii de Tnvatamant superior din
Bucuresti*: Andreea Vulpe, absolventa
IATC la clasa profesorului Valeriu
Moisescu in anul 1989, Liana Ceterchi,
absolventa ATF la clasa profesoarei
Catalina Buzoianu fn anul 1998 si Catinca
Drdganescu, absolventa UNATC, ciclul
Licent3, clasa profesorului Cristian
Hadjiculea si a ciclului Masterat la clasa
profesor Alexa Visarion, in anul 2012.

1. Aceastd institutie de invdtdmant superior,
pe parcursul ultimilor 25 de ani, si-a schimbat
numele din Institutul de Artd Teatrald si
Cinematograficd (IATC) “I.L.Caragiale”, in
Academia de Teatru si Film (ATF) si mai recent
in Universitatea Nationald de Artd Teatrald

si Cinematograficd (UNATC) “I.L.Caragiale”

De ce ati ales aceasta meserie?
Cand ati ales-o, v-ati gandit ca
ar putea fi mai greu pentru o
femeie decat pentru un barbat?

Catinca Draganescu: Eu am ales
aceastd meserie si nu alta dupa ce am
incercat mai multe siin cdutarea mea
am realizat ceea ce ma defineste pe
mine ca individ — nevoia de a exprima

si de a md juca. Regia a fost cea care
mi-a dat libertatea de a md caracteriza
prin meseria pe care o fac. E ceva foarte
special. Ca si majoritatea celor ce au
ales aceeasi cale, nu cred cd mi-am pus
prea multe probleme la inceput despre
cum o sa fie dupd. Scoala e asemeni unei

bule de aer, ea nu te pregateste pentru
realitatea de dupa. E greu sa te gandesti
la discriminare de gen, cand in clasd

sunt de doua ori mai multe femei decat
barbati. La fel cum nu te gandesti ca tanar
fnseamnd ‘gratis’ sau ca experimentul
teatral este un ‘atentat’ la valoare.

Liana Ceterchi: Pentru mine a fost o
fireascd evolutie, de la actorie la regie.
M-am indreptat spre regie dupd doudzeci
de ani de scend si dupa experienta
maternitdtii. Am studiat regia pentru

cd este o cu totul altd meserie fata de

cea de actor, o alta optica, o altfel de
abordare, decat cea facuta prin prisma
jocului actoricesc. Am facut-o din
pasiune, asa ca nu m-am gandit si nici nu
m-a interesat daca “e mai greu pentru
o femeie decat pentru un barbat.”

Andreea Vulpe: Si pe-atunci, ca siacum,
n clasele de regie de la UNATC erau

mai multe femei decat barbati, asa cd
nu, nu m-am gandit ca sexul ar constitui
un obstacol. Inca din timpul facultatii,
nsa, am inceput sd observ cd studentele
regizor reuseau sa-si ,adune” echipa

mult mai greu decat barbatii, ceea ce,

la absolventd, le aducea in situatia de

a putea lucra doar proiecte de micd
anvergura, cu distributie reduss, iar
dupad absolventd, avea drept consecinta
neincrederea directorilor de teatre in
capacitatea lor organizatorica. Am pus
acest fapt pe seama blandetii feminine
si, cum toate textele care Imi placeau
pe-atunci aveau distributii largi, mi-am
propus sa ma antrenez, cu fiecare proiect
din facultate, pentru a demonstra
capacitatea mea organizatorica. Asa ca
m-am hotarat sa fiu crancena —,Barbata”.
Siam lucrat doar texte cu cel putin 12
personaje, de la Livada de visini (are
chiar 12 personaje), la Baraca de balci,
de Alexandr Blok (25) si pana la Regele
Lear (23). Toatd lumea (incepand cu
profesorul meu, Valeriu Moisescu) ma
considera o mare ambitioasa, in timp
ce eu eram doar calculatd pe termen
lung si foarte pasionata. Stiam ca
trebuie sa demonstrez c3, desi sunt
femeie, pot sa ,tin in manad” o echipa
mare. Si am facut-o. lar rezultatele

nu au intarziat sa apara: vazandu-mi

- DOSAR



 DOSAR

Distopie..., r. Catinca Draganescu

spectacolul de absolventd cu Regele
Lear, directorul de atunci al Teatrului
National din Craiova, Emil Boroghing,
mi-a propus imediat angajarea. Deci am

<

reusit. Am fost ,bdrbata” si am reusit.

Existd, in ceea ce priveste
regizoarele de teatru, o
preferinta pentru un anumit
tip de teme? Credeti ca am
putea distinge o tendinta
pentru un anumit tip de
subiecte abordate de regia
feminina din tara noastra?

Catinca Draganescu: Din punctul meu
de vedere exista foarte putine spectacole
n Romania in care genul regizorului sa
joace un rol marcat in raport cu tema

sau cheia de interpretare. Majoritatea
femeilor, caci despre ele vorbim, sunt

de multe ori puse in situatia de a lupta

pe alte fronturi pentru a se impune si

nu si permit sa-si speculeze universul

feminin pentru a realiza creatii specifice.
Teatrul tanar este rareori gingas, cel
putin ultimele generatii de femei
regizor rezistd in acest mediu teatral
construindu-si o nisa proprie, auctoriald,
bazatd pe detasare, spirit critic,
implicare sociald — le-as numi exercitii
de pragmatism, inteligenta si cinism.

Liana Ceterchi: Nu-mi dau seama.
Pot sa raspund ca in spectacolele mele
subiectul este Femeia. In anul 2001 am
fondat impreuna cu alte actrite Asocatia
femeilor din teatru If/Dacd... pentru

femei, pentru ca ma preocupa destinul
femeilor in general, de-a lungul istoriei, si
in particular destinul femeilor din teatru,
al actritelor. Existd un imens potential
artistic, care ar putea fi mult mai bine
pus in valoare, acesta a fost primul gand.
Motto-ul asociatiei este: “Cu, despre si
pentru femei”. Suna poate restrictiv, insa
noinu “izgonim” barbatul. Dimpotriva,
subiectul principal al femeilor a fost
intotdeauna Barbatul, ca iubit, sot,
amant, fiu, tata, prieten, mentor...

Toate textele dramatice pe care le-am ales
pentru a le pune in scend au drept subiect
femeia, Tn diverse situatii si ipostaze:

fie eroinele/personajele cu traiectorii
iesite din comun, precum Rose (2004) de
Martin Sherman, fie femei celebre prin
ele insele, precum Anne Frank (1997), fie
femei celebre care au trait in umbra unui
barbat celebru precum Zelda (2013), piesa
lui William Luce despre Zelda Fitzgerald,
sotia lui Scott sau femei obisnuite aflate
ntr-o situatie neobisnuita, precum

Four Portraits of Mothers/Love Cats

(2004) dupa Arnold Wesker, Pusca de
vandtoare (2001) dupa Yasushi Inoue,
Copilul din spatele ochilor (2008) de

Nava Semel, Del Duma, Vorbeste-le
despre mine (2013) de Mihaela Dragan,
Infanta (2012) de Saviana Stanescu.

Fiecare dintre aceste texte, piese de
teatru sau dramatizari, are o alta poveste.
De pilda textul Rose, al lui Martin
Sherman, mi-a fost recomandat de
catre autoarea Nava Semel la premiera
spectacolului regizat de mine pe textul
ei intitulat Copilul din spatele ochilor
(2008). Ea este cea care a vorbit cu
Martin Sherman sa mi-I trimita. M-am
indrdgostit de text si m-am apucat sa-|
traduc imediat. Tn tot acest timp, nu
am avut in cap decat imaginea actritei
Rodica Negrea n rolul lui Rose.

Tn ceea ce priveste spectacolul cu Anne
Frank propunerea a venit de la actrita
Mihaela Sirbu, care voia sa faca un
spectacol dupa Jurnalul Annei Frank



pentru ca, in timpul unei excursii in
Olandain care i vizitase casa memorial3,
afost frapatd de asemadnarea fizica dintre
ele. Asa cd, dupa ce Mihaela/Papi a venit
la mine cu aceasta propunere, am luat
frumusel Jurnalul si am creat, pe baza lui,
textul /scenariul spectacolului. Copilul din
spatele ochilor s-a ndscut tot la cererea
unei actrite, Gabriela Popescuy, cu care
mai facusem un spectacol (Orientare

in noapte), si care m-a intrebat daca

am vreun text in lucru, pentru ca vroia

sa continuam colaborarea. I-am dat

sa citeasca mai multe piese, iar ea s-a
oprit la acest subiect teribil, o mama

care naste un copil cu sindrom Down.

A fost optiunea ei, curajul ei si a invins:
dintr-o vedeta de comedie, a devenit o
tragediana mult premiata. Pariu castigat.

Cu Zelda a fost |a fel. O dorintd mai veche
a loanei Pavelescu de a o intruchipa

pe Zelda Fitzgerald mi-a adus piesa

din America, am tradus-o si din acel
moment au mai trecut vreo sase ani si
multe intdmplari prin vietile noastre, ale
amandurora, pana cand ideea s-a copt
si s-a ndscut Zelda, alt pariu, castigat

de loana, care n-a trecut neobservatd
de cronicarii de la editia de anul acesta
a Edinburgh Fringe Festival 2014.

Spectacolul Del-Duma, cu care am

fost invitate luna trecutd la Demoludy
Festiwal din Olszten, Polonia, s-a nascut
la propunerea fostei mele studente,
Mihaela Drdgan, care voia sa facem
impreuna un spectacol. I-am sugerat sa
ncerce sa scrie singurd un text pe care
sa-l si joace. Tema mariajului timpuriu la
romi o preocupa de mult, asa ca a inceput
sa se documenteze, a adunat multe
interviuri cu fetele de etnie roma. Tn timp
ce le citeam impreuna ca sa selectam,
anceput sa-mi povesteasca propria ei
istorie, cum pentru ca sa nu se marite la

13 ani, asa cum vroiau parintii, s-a pocait
... I-am spus: ‘cu asta ncepi’, si asa s-a
nascut un text, o autoare si un spectacol.

Tot unei foste studente, Adriana
Bordeanu, i-am propus textul Savianei
Stanescu Infanta, pentru ca i oferea
posibilitatea sa abordeze mai multe
personaje clasice. Mi se parea atunci,

si in continuare cred asta, cd dupa
terminarea facultatii foarte multi actori
si actrite se pierd, pentru cd nu mai
lucreaza. Timpul trece si contactul cu
scena devine din ce in ce mai sporadic,
sau ramane numai un joc de improvizatie
sau de stand-up comedy. Actoria
presupune mult mai multe mijloace de
expresie, mult mai multe lucruri ...

Am apreciat intotdeauna dorinta de
lucru, tenacitatea, curajul studentelor
mele care, lainceput de cariera, s-au
aruncat in “gura leului”. Sa fii singur
pe scena e proba de foc, pe care multe
actrite redutabile amand sa o treaca.

De ce aceastd forma de spectacol,
one-woman show? Ma pasioneaza
actorul singur pe scena, in lumea luj,
descoperindu-se pe sine, actorul-creator
al unui univers. Un actor singur pe scena
e o intreagd lume, un “joc al mintii.”
Andreea Vulpe: Nu cred. Eu nu

vad o tendinta. Nici macar spre
problematica feminista.

Regina frumusetii din Leenane, r. Andreea Vulpe

Complexitatea personajelor
feminine si/sau a situatiilor in
care este pus personajul feminin,
este un element de decizie
pentru alegerea textelor?

Catinca Draganescu: Pentru mine, nu,
iar motivul e simplu. Nu-mi permit sa
mai adaug si un asemenea criteriu de
selectie proiectelor pe care urmeaza

sa le fac. Trdim intr-un mediu atat de
limitativ, incat prefer sd lupt pe frontul
mult mai mare si mai violent al schimbului
de generatii si al drepturilor tinerilor.
Cred ca o asimilare fireasca a noilor
generatii ar produce de la sine, pur
pragmatic, aceasta echilibrare de gen,
pe langd multe alte schimbari necesare.

Andreea Vulpe: Nu in mai mare masura
decat complexitatea personajelor
masculine. Nu ma intereseazd Vassa
Jeleznova mai mult decat Richard,

nici Arkadina mai mult decat Platonov
sau Lear. Dar, trebuie sa recunosc,

ca m-ainteresat Liubov Andreevna
mai mult decat oricare dintre acestia.
M-a urmarit timp de vreo douazeci

de ani. Sa fie oare pentru cd e, sau
pentru cd sunt, femeie? Nu cred.

Ceea ce cred cu adevdrat pot spune doar
acum, inincheiere. Pentru ca suna prea
pretentios, deci trebuie plasat cu gratie
(feminina?). Cred ca trdim intr-o mare
confuzie, aceea dintre personalitate si
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identitate, cd valorizam personalitatea
(pe care psihologia o identifica cu egoul)
in detrimentul identitatii (adica sinele,
fiinta), in timp ce doar renuntarea

la ego ne poate face sa “fim cei ce
suntem” si, implicit, sa oferim lumii, ca
artisti, ceva personal, unic, autentic.

Cata vreme lucrurile raman asa cum
sunt, la putere va fi mereu egoul - al
barbatilor si al femeilor deopotriva.

De ce sunt, in opinia voastra,
mai putine femei-regizor in
Romania, decat barbati-regizor?

Catinca Draganescu: Pentru ca
directorii de teatru suntin marea
majoritate barbati, pentru ca criticii
sunt femei, pentru ca actorii sunt
functionari, pentru ca asa a fost

in vremurile de glorie ale teatrului
romanesc. Trebuie sd ai foarte multa
determinare sau nevoie de a exprima,
ca sa merite sa dai toate aceste batalii.

Liana Ceterchi: Pe vremea studentiei
mele in ale regiei, in clasa de regie
eram mai multe fete, decdt bdieti, in
consecintd ar trebui sa fie mai multe
regizoare, decat regizori. Dar daca
totusi sunt mai multi barbati regizori,

fnseamnd ca ei capata mai usor comenzi...

probabil li se da mai mult credit.

Andreea Vulpe: Sunt mai multe
regizoare decat regizori. Adica, de
absolvit, absolva mai multe. Tn fiecare
an. Componenta unei clase de regie e,
ntr-o majoritate covarsitoare, feminina.
Ce se intampla dupa absolventa n-am

cercetat, decinu pot sa fac nici o
afirmatie cu caracter general. Pot doar
sd povestesc ce mi s-a intamplat mie.

Dupa ce, initial, am reusit, am fost
dezgustatd. De mine. De mine in rolul
crancen, de “barbatd”. Imi pervertea
toata bucuria de a lucra. Arta cu biciul?
Mi s-a parut o contradictie inacceptabila.
Eram deja regizor angajat al Teatrului
National din Bucuresti, aveam impresia
ca am reusit deja sa castig increderea, asa
ca m-am gandit cd pot renunta la “arma”
cu care mad inzestrasem si ma antrenasem
de-alungul anilor de facultate. Niciodata
nu fntelesesem aceasta meserie ca

pe un rdzboi, si nici functia mea de
regizor ca fiind una de conducator de
osti. Ma prefacusem. lar acum sosise
momentul, credeam eu, sd incep sa
functionez ca un indrumator, pe timp de
buna pace siintelegere intre oameni.

Ce aurmat a fost un dezastru. Doud
proiecte cu totul compromise. Aceleasi
cuvinte, spuse de acelasi om, (pardon,
femeie) pe un alt ton decat cel autoritar,
generau neincredere, iar fermitatea,
aceeasi fermitate, dar fara “arma” in
mana - indiscipling, haos. S-a ajuns atat
de departe incat am fost agresata fizic
de un actor, pe care directorul, in loc sa-|
sanctioneze, |-a pastrat in distributie,
inldturdndu-ma, in schimb pe mine si
preludnd el regia spectacolului, ajunsin
faza de repetitii generale, pe motiv ca doi
actori in varsta ai teatrului considerau cd
eu fac aiureli pe un text domestic, care ar
fi trebuit — credeau ei - tratat domestic
(era vorba despre musicalul Cabaret). Era
clar. Orice urma de autoritate disparuse,
odata cu renuntarea la autoritarism.

De ce? Nu reuseam sa inteleg.

Dupd o asemenea experienta, am fost,
fireste, tentata sa ma intorc la vechile
arme. Pe care le detestam, ins3, atat
de tare, incat n-am facut-o. Am decis,
in schimb, sa ma perfectionez pe noua
cale, inceputa cu stangul. Asa ca am
continuat la fel, iar urmatorul rezultat

afost ca actorul din rolul principal,
invitat de mine la Teatrul National din
Bucuresti, in calitate de colaborator,

a parasit spectacolul, pentru ca... nu
eram destul de ferma. Nici asta n-am
inteles, pentru ca eu simteam ca nimic
nu se schimbase, in afara de ton.

Dupa aceastd nouad nereusita in sfera
relationald, am avut iar de ales intre
aapela din nou la armele abandonate
sau a renunta sa mai fac spectacole de
anvergura. Am optat pentru cea de-a
doua solutie, convinsa fiind cd e imposibil,
ca femeie, sa indrumi o echipa mare fara
a-ti afirma cu ostentatie autoritatea.

Nu din cauza discriminarii sexiste, ci

din cauza nevoii de tatuc, in care fusese
crescuta societatea romaneasca timp
de 50 de ani. Sau, poate, din cauza

mea? Nu puteam fi sigurd, ma simteam
deja incapabild sa inteleg, dar, intrucat
neputinta de a rezolva problema
devenise o certitudine, am renuntat

la textele visate si m-am orientat spre
piese in cinci sau sase personaje.

Exista o diferentad in felul in care
este perceputa o femeie-regizor
fata de un barbat-regizor

in teatrul romanesc?

Catinca Drig&nescu: Tn ultimii ani, din
punctul meu de vedere, se intdmpld o
mutatie interesanta Tn randul studentilor
si tinerilor absolventi de regie teatru.
Sunt mult mai multe femei decat
barbati. Aceasta fnsa nu se reflecta si

in ponderea celor ce la cativa anide la
absolvire continud sa practice meseria.
M-am intrebat de multe ori cdrui fapt se
datoreaza. Cred ca in teatrul romanesc,
dominat inca de imaginea sacralizata

a generatiei de aur a regizorului-autor,
regia este in continuare privita ca fiind
de esenta masculina. Si asta se intampla
la toate nivelele (cu precddere in teatrul
de stat). Aceastd mentalitate, in care
segregarea pe roluri (regizorul este



barbat, asa cum si criticul de cele mai
multe ori este femeie) din punctul meu
de vedere, este definitorie pentru o

alta boald cronica a teatrului romanesc,
reticenta la schimbare. Acest ecart de
mai bine de zece ani dintre mutatia de
genin scoala si reflectia ei in bransa mi se
pare elocventad pentru teatrul romanesc.

Un regizor tanar trebuie sa demonstreze,
sd confirme, sd se impuna — nederanjand.
Asta e foarte important. A fi tanar, de
multe ori, la fel ca si a fi femeie, reprezinta

un fel de handicap de care nu scapi

pana cand nu treci de patruzeci de ani.

E totusi ciudat, ca o tanard regizoare,
spre deosebire de un tandr regizor, sa fie
nevoitd sa faca In primul rand fata probei
autoritatii si de abia apoi, a talentului
sau capacitatii sale de muncd si creatie.

Liana Ceterchi: Da. Dar incet, femeile
incep sd se impuna si in teatru, cum de
altfel au facut-o siin celelalte meserii.
Sigur, exista o “neincredere” cu care se
porneste din start, pentru cd trdim intr-o
societate condusad de barbati, o lume

a barbatilor... Dar lucrurile evolueaza

si la noi, acum avem si candidate la
presedintie. Strict legat de teatru si

de lucrul cu actorul, procesul e mult
mai intim, mai complicat si se bazeaza
pe o paletd ampla de afinitati. Ecain
dragoste, e nevoie in primul rand de
"atractie”, pot sau nu pot lucracu X? E
vorba de incredere, de reciprocitate, de
acelasi orizont de preocupadri artistice.
De aceea se si formeaza trupe, sau
grupuri teatrale in jurul unui regizor...

Andreea Vulpe: Incep prin a spune

ca hotdrarea de a participa la ancheta
voastra n-a fost usoard. Sunt convinsa
ca cei mai multi dintre cei (sau, de ce
nu?) cele care Tmi vor citi rdspunsurile
vor formula instant un diagnostic
concis: “femeie frustrata”. Poate ca
nici nu vor gresi prea mult. Inclin,
totusi, sa cred cd, de-a lungul timpului,
in cazul meu, Zimbetul resemnat a
inlocuit grimasa de furie, iar frustrarea

s-a tranformat intr-o nevoie simpl3,
dar profundd, de aintelege.

Datoritd acestei nevoi am decis sa va
rdspund. Si cred ca cel mai bine o pot

face printr-un exemplu concret. O
femeie-regizor, deja ajunsa la maturitate,
cu recunoastere nationald, dar si cu o
carierd internationald, urmare a careia
primeste fonduri europene pentru

a-si realiza spectacolele, este invitata,
intr-un tarziv, sa lucreze intr-un teatru
bucurestean. In ce conditii? Inacceptabile:
fara fonduri de productie, cu sugestia de
a folosi elemente de decor si costum din
magazia teatrului si promisiunea ca, in
cazul in care va dovedi, prin cele facute,
ca se ridica la standardele acelui teatry,
proiectul ei va primi aprobarea de afi
jucat acolo. Drept sd va spun, asta nu prea
am reusit sd inteleg, oricat m-am straduit.

Tn ce ma priveste, imi gdsesc cu greu de
lucru. Panad in aceasta primavara, cand am
nceput un spectacol la Teatrul Bulandra,
trecusera patru ani (!) de cand nu mai
reusisem sa lucrez intr-un teatru de stat
(ultimul spectacol fusese Pescdrusul,

la Teatrul Toma Caragiu din Ploiesti, in
2010). Unul dintre directorii pe care i-am
contactat n-a fost dispus sa-mi acorde
nici macar o “audienta”. Probabil ca nu
mai eram destul de tandra ca sa-mi poata
oferi sansa de a face un spectacol pe

Pescirusul, r. Andreea Vulpe

gratis, cu decor si costume din magazie.
Nici asta nu prea am reusit sa inteleg.

Asa ca am pus situatia n care ma aflu pe
seama lipsei de vizibilitate a spectacolelor
mele. Tn anul 2005 am facut Livada de
visini la Teatrul National din Targu Mures,
sectia maghiara, spectacol care aavut o
nominalizare la UNITER si multe premii

la “"UNITER"- ul din Ungaria. Cu toate
acestea selectionerul FNT de atuncin-a
venit sa-l vada, ceea ce a facut ca niciun
director de teatru sa nu-l poata savura. In
2010, Pescdrusul era mult mai aproape,

la Ploiesti, ba chiar a venit in turneu siin
Bucuresti. Cu toate acestea, selectionerul
FNT de atunci (altul decat cel dintai) nu
si-a gasit timp sa-l vada. Si, cum sa fii
invitat, daca nu se mai stie cum lucrezi?

Se poate spune cad ultima situatie
povestita nu are nici o legatura cu
perceptia asupra femeilor regizor,

ci cu simtul resposabilitatii vadit de
selectionerul FNT. Da, dar selectionerul
afost, de fiecare data... o femeie (nu
aceeasi). Poate ca-i de mirare, dar

nici asta n-am reusit sd inteleg.

- DOSAR



,Daca sunteti femeie si cititi aceste randuri,
analizati-va pe scurt CV-ul si imaginati-va
unde ati fi fost, daca erati barbat”

Interviuri realizate de Cristina MODREANU

1. Femeile manager de teatru sunt o raritate in
Romania, ele sunt exceptiile care confirma regula ca
teatrele sunt conduse de barbati. De ce credeti ca sunt
atat de putine femei care acced la aceastd functie?

2. Cum resimtiti faptul c& functionati intr-o lume a
barbatilor, aveti dificultati generate de diferentele
de gen? Daca da, ati putea sa dati cateva exemple?

3. Sunteti nu doar manageri, ci si artiste - actrit3,

care va faceti meseria tensiuni legate de gen? Considerati
ca mediul teatral din Romania este unul misogin?

4. Cand vine vorba de angajatii din teatrele pe

care le conduceti, aplicati reguli care sa asigure
egalitatea de sanse pentru femei si barbati? Sunteti
adepte ale discrimindrii pozitive a femeilor sau

nu aveti nici o regula care sd priveasca asemenea

aspecte? (discriminarea de gen, lipsa egalitdtii de

regizoare, dramaturg - cat de mult constientizati in felul in

. DOSAR

Dorina Lazar, actrit, directoare
Teatrul Odeon Bucuresti

foto: Arhiva Odeon

1. Cred cain general, in societatea
noastrd, se accepta mai greu ca o
institutie sa fie condusa de o femeie.
Desi s-a dovedit de-a lungul anilor ca o
femeie e mare lucru la casa omului; vezi
Ana Aslan, Lucia Sturdza Bulandra, Maria
Filotti... Mi se intdmpla si in clipa de fatg,
n teatru, sd vreau sa numesc la un sector
tehnic, o fata tanara, sef peste patru
tehnicieni si acestia sa nu o accepte; desi
e de departe cea mai scolita in domeniu.

Slava Domnului cd au mai aparutin
vremea din urma ,femei-director”

care contrazic aceasta preconceptie
—simd gandesc in clipa de fata

la Beatrice Rancea, care a facut

sa renasca Opera din lasi.

2. Uneori apar in relatiile cu autoritatile.
Nu intotdeauna cei care au functii
decizionale iau in serios o femeie
director. Pesemne ca e mult mai

simplu sa relationezi cu un barbat,

cu care stii ca poti sa bei o bere, sa

tragi o tigara si sa comentezi un meci
de fotbal. Cu o doamna in varsta cu
sigurantd e mai greu sa-ti gdsesti o
punte de comunicare agreabila.

3. Nu, nu am simtit niciodata tensiuni

sau misoginism Tn exercitarea profesiei
mele de actritd. Nu cred ca mediul teatral
din Romania este unul misogin. Dar cu
siguranta societatea romaneascd ,face
proza fara sa stie” — este misogina. Dar in
teatru fard dubii, toatd lumea are aceeasi
sansa, indiferent cd e barbat sau femeie!
De altfel, dupa cum se vede, Alexandru
Dabija practica travestiul pe scena, cum

sanse, plata inegala pe criterii de gen, etc).

seintdmplain ,Gaitele” sau ,Titanic
Vals”! Sanse egale pentru toata lumea!

4. Nu practic discriminarea pozitiva a
femeilor; desi daca ma vit la ,aparatul
functionari” ai Teatrului Odeon, avem
un singur barbat inconjurat de o armata
de femei. O fi bine, o firau? Asal-am
mostenit - ,aparatul” —silucrurile,
dupd cum se vede, merg destul de

bine! De altfel sunt absolut convinsa

ca o femeie-manager e mai disponibild
simai ,multilateral atenta” la toate
aspectele care alcatuiesc viata,
existenta unui teatru: repertoriu, trupad,
aspectul salii, curatenia in toate spatiile
institutiei, relatiile cu celelalte institutii,
evaluarea dezvoltarii activitatii.

Tn sfarsit, cred ¢ o femeie director e

mai maleabild, mai abila in a-si ascunde
orgoliile, In a putea sa treacd peste
ambitiile de moment. Cu o singura
conditie — sd iubeasca cu patima teatrul
pe care il conduce. Vremelnic, il conduce!



Alina Nelega, dramaturg, directoare
Compania “Liviu Rebreanu”,
Teatrul National Tg. Mures

foto: Anda Cadariu

1. Cred ca situatia din teatru nu face decat
sa reflecte realitatea sociala, politica

etc. Conditionarea nu este direct3, ci
indirecta. Ea tine de imaginea pe care

o are o femeie despre ea insasi. Spre
exemplu, daca doresti sa ai o familie,
trebuie sa-ti prioritizezi viata in functie de
aceasta, ceea ce nu se intdmpla in cazul
barbatilor. Simplificand foarte mult, as
spune ca sunt putine femei-manager,
fiindca putine doresc sa devina manager,
iar dacd recunosti ca familia poate

cadea pe planul doi (cand o ai) sau ca

nu vrei copii (cand ai putea s ai) esti
consideratd un monstru, ceea ce nu vrei

sa fii, nu? Cele mai multe femei-manager
fie cd au un partener (barbat sau

femeie) care preia cel putin o parte din
raspunderea familiei, fie ca nu au familie
sau sunt intr-un fel sau altul degrevate
de aceasta responsabilitate zilnica.

2. Adesea femeilor ajunse intr-o
pozitie de putere li se reproseaza ca
seamand cu un bdrbat. In mod evident,
aceasta este calea pe care au ales-o
pentru a face abstractie de genul lor,

a evita uzura micilor complimente
inofensive (a se citi umilitoare) sau a
avansurilor fard perdea (considerate tot
complimente), sexualizarea relatiilor
de munca. Presiunea asupra unei femei
intr-o asemenea pozitie este dubla si
Tncetand sa fii femeie, te mai eliberezi
de stress. Din cate am observat totusi,
la cele care reusesc sa fie femei in
aceste cazuri, inteligenta si abilitatea
de a lucra cu oamenii, capacitatea

de a se face respectate depasesc cu
mult pozitia sociald n care au ajuns.

lata un exemplu care functioneaza la
toate nivelele: daca sunteti femeie si
cititi aceste randuri, analizati-va pe

scurt cv-ul - educatia, disponibilitatea,
energia, evaluati-va sansele si pe urma
imaginati-va unde ati fi fost, daca
erati barbat. Daca sunteti barbat,
faceti cu sinceritate exercitiul invers

si contemplati-va ipostaza feminina.
Imaginati-va ca vi se cer lucrurile care
li se solicita femeilor. Cum va simtiti?

3. La nivel artistic, categoric, nu. Dar la
nivel de putere, da. Puterea, oriunde ar
fi ea, este misoging, fie cd e detinutd

de barbati sau de femei. lar teatrul
romanesc este tot mai politizat, aceasta
fnsemnand ca pozitiile de manager sunt
adesea moneda de schimb in politica
sau in relatii de putere. Din nou, fiecd e
vorba de barbati, fie cd e vorba de femei.

4. Mai degraba as inclina spre o
discriminare pozitiva, dar, dupa cum stiti,
teatrul e o artd si arta nu e ,politically
correct”. La scena castiga intotdeauna cel
mai bun, iar in viata - cel maiiute de picior.
Si, ca sa urmez acelasi rationament,
oricat de cinic ar suna, femeile trebuie
intotdeauna sa fuga mai repede decat
barbatii, nu numai din motive de sex.

Maia Morgenstern, actrit,
manager Teatrul Evreiesc de Stat

foto: Oana Monica Nae

1. Sunt putine femei manager in
comparatie cu numarul teatrelor, eu cred
ca nici nu-si doresc, e o chestiune care
consuma enorm de multa energie. As
spune ca tot ce are de facut un manager
e in detrimentul creativitdtii, mai ales

in institutiile publice de culturd unde
principala preocupare e sa justifici tot ce
faci, sa “te acoperi” de documente. Dar
din experienta mea acest lucru atenueaza
creativitatea. De-asta nu stiu cate
femeiisi doresc asa ceva. Mai dureazd
pana cand vom avea un management
sanatos, expresia dorintei de a crea

ceva remarcabil in aceastd functie.

2. Nu cred ca problema se pune asa,

nu resimt diferentele de gen ca fiind o
povara. Practic, la nivel functionaresc sunt
fnconjurata mai mult de femei. Nu resimt
prezenta barbatilor ca pe un handicap
sau factor de stress. Sunt si directorul
unui teatru cu cerinte foarte particulare,
Teatrul Evreiesc e o zona cu totul
speciald, sensibild, iar dialogul are locin
consecintd. in rest, avem problemele cu
care se confruntad orice teatru - legate in
principal de conditiile materiale - si cred
cd acestea sunt si pentru barbati la fel.

3. Nu consider cad mediul teatral romanesc
este misogin. Tensiunile, atunci cand
sunt, nu sunt legate de gen. Nu le resimt
ca atare. In acelasi timp, imi pare rau si
ma Tngrijoreaza cd sunt atit de putine
femei regizor. Pentru ca femeia, prin toate
datele ei, prin curiozitatea si atentia ei
pentru detalii ar putea crea adevdrate
bijuterii, filigran, intr-o productie teatrala.
Am avut ocazia sa lucrez cu regizoare si

in teatru siin film si a fost o experientd
extraordinard. Cred cd u sunt mai multe

din cauza lipsei de incredere, din cauza
prejudecatilor - isi spun probabil “ei, las3,
ca nu ne asculta pe noi!” Sau poate sunt
si piedici reale, poate cd se insinueaza
caun dat cd va trebui sd renunte ca sa
facd aceastd meserie la feminitatea

lor. Poate se intreabd ”
sd mizez pe cartea vulnerabilitatii sau
dimpotriva ca sa ma asculte tehnicienii?”.
Tn schimb, observ c& sunt mai multe
femei scenograf, desi iertata-mifie
prejudecata eu cred ca asta e o meserie
mai degrabad pentru barbati - implica
schite tehnice, montat, carat, trebuie o
mana de barbat. Dar faptul ca sunt multe
femei-scenograf ar putea fi un prim pas.

oare va trebui

4. Eu nu am angajati, eu am colegi, asa
ma refer la ei. Si aici trebuie sa recunosc
ca ma gandesc in primul rand la colegele
mele actrite, la un repertoriu adecvat
pentru ele - fiindca nu sunt destul de
bine puse in valoare, cred ca merita mai
mult, pentru a-si demonstra calitatile,
pentru a se dezvolta pe deplin.

- DOSAR



Ada Lupu Hausvater, regizoare,
manager Teatrul National Timisoara

foto: Arhiva personala

1. Eu am impresia ca femeile manager —si
nu doar de teatru — nu mai reprezinta
neaparat o raritate. Si prima si cea mai
importanta explicatie este ca toate aceste
femei si-au dorit acest lucru. Consider ca
cel mai mare impediment in afirmarea
sociala a femeilor este mentalitatea.

Nu doar a barbatilor, ciin primul rand

a femeilor. Cata vreme societatea

contemporana recunoaste individul mult
mai mult decat epocile anterioare, este
strict problema fiecarui omin ce fel se
raporteaza la lume: ca personalitate

sau ca membru al unui grup, indiferent
de criterii - de gen, de nationalitate,

de pregatire profesionald etc.

2. Nu am si nici nu am avut probleme
legate de faptul ca sunt femeie. Atat

din perspectiva meseriei de regizor,

cat si din cea a functiei de manager,
lucrez, coordonez numerosi oameni.
Singurele greutdti de care ma lovesc, si,
cu certitudine, nu doar eu, se refera la
faptul ca, cel putin Tn Romania, exista o
majora lipsa de respect fatd de oamenii
care gandesc diferit, ca si fata de oamenii
care au o varsta diferita de cea a ,marilor
impliniri”, cea a ,marilor confirmari”.

3. Meseria mea este una a spiritului inalt,
o intalnire intre personalitati puternice,
nu un duel intre testosteron si estrogen.
De fapt, majoritatea tensiunilor legate
de felul in care Tmi fac meseria au fost
provocate de femei. Am convingerea

ca teatrul utilizeaza atributele
personalitdtii, nu pe cele ale genului.

4. Sunt de parere c3, de foarte multe
ori, o problema apare cu adevarat

abia atunci cand o creezi din exces de
corectitudine. Nu sunt adepta nici unui
fel de discriminare si nuam de ce s&
aplic reguli care sd asigure egalitatea de
sanse, pentru cd nu existd reguli care

sd presupuna inegalitatea de sanse.
Cred ca ar trebui sa vorbim mai mult
despre oameni, decat despre categorii,
altfel riscdm sa nu mai trecem niciodata
de acest punct al discriminarii.

_DOSAR

Narcisa Pintea, actritd, manager
Teatrul Municipal Turda

foto: Arhiva personald

1. Cred ca e vorba de stereotipuri,

de ceea ce ne-am obisnuit la nivel de
societate romdneasca sa vedem in

pozitii de management barbati...pentru
cd ,da bine”, stiu sa fie autoritari, sa-si
impuna punctele de vedere. Ei stiu sa
preia puterea, sa domine, cred ca unei
femei i este foarte greu sa lupte cu un
astfel de ,contra-candidat”, daca nu are
experienta necesara. E ciudat cd teatrul
nu e un domeniu considerat tipic masculin
si aici e chiar recomandat sa fie o femeie
manager, chiar daca e vorba de birocratie,
de ierarhie, lucruri mai putin preferate de
femei. Stiu insa ca in lume exista un trend
favorabil femeilor-manager, asteptam

sd devina si la noi o realitate obisnuit3,
acum e inca o realitate-exceptie.

"
|

2.Resimtcd ,lupt”intr-olumea
barbatilor, cd uneori trebuie sd ma supun
deciziilor lor indiferent cum as gandi eu
lucrurile Tn situatii majore. Am devenit mai
puternica in ultimii ani, mai ambitioasa,
si pentru ca m-au provocat sa devin

asa, ldsandu-ma singura cand aveam
probleme importante si spunandu-mi
»NU esti manager ca sd stai intr-o vitrina,
descurca-te . Eu sunt mai cooperanta,
mai intuitiva si pentru cd sunt actrita;
am venit in fata barbatiilor cu propuneri
creative, cu propuneri realiste. Ei m-au
cenzurat adesea cu pragmatismul lor si
mi-au taiat aripile. La inceput de drum,
mi-au dat mana liberd doar acolo unde
situatia era ,,sub control” din punctul lor
de vedere. Din pacate, uneorinu au stiut
aprecia eforturile mele si nu au reusit

sd construiascd intotdeauna o echipa

n care sd ma simt n totalitate egala cu
ei, dar nu am complexe in acest sens,
stiu exact care Tmi sunt obiectivele.

3. Nu stiu daca mediul de la noi e unul
misogin, poate e mult spus. Constientizez
nsd tensiunile intre rolurile mele, in
special legat de asteptarile altora de la
mine, de a fi ,barbat” in acest post, si
felul cum sunt eu de fapt ca om al scenei.

Am cautat sa mediez aceste tensiuni,

deja m-am acomodat cu ele, am avut
intelepciunea sé apelez la alte mecanisme
de solutionare a conflictelor decat cele
clasice, poate vine si din educatie, din
dorinta sincerd de a trdi in armonie. In
discutiile de acest gen, uneori trebuie sa
le amintesc cand vorbesc cu managerul-
Narcisa si cand cu actrita-Narcisa.
Barbatii sunt deseori mai tentati sa te
critice decat sa te ia in serios, castig in
fata lor datorita proiectelorimplementate
si a publicului care ma sustine.

4. Egalitatea intre femei si barbati
reprezinta un drept fundamental,

e obligatoriu ca femeile si barbatii

sd beneficieze de sanse egale, nu as
incalca acest drept, ofer sanse egale
dar daca privesc spre angajatii mej,

in ultima perioada actritele teatrului
turdean au reusit sa aiba mai multe
initiative, mai mult succes, iar barbatii
din colectivul teatrului accepta mai greu
succesul lor, ei nuinteleg ca o femeie
nu cauta sa aiba puterea total3, ea
cautad sa o impartad cu un partener.



Doud femei, doua mari actrite, doua
destine: unul terminat in glorie, in anii
comunismului, altul frant, epuizat in
mizerie, in aceeasi ani: Lucia Sturdza
Bulandra si Marioara Voiculescu. M-am
gandit, de cateva ori, la aceste traiectorii,
la relatia lor profesionalg, la similitudinile
de carierd, inclusiv in managementul
teatral, cdci ambele au fondat si condus
companii teatrale. Ce mi-a atras atentia,
fireste, a fost ce s-aintdmplat dupa

anul 1947 cand teatrele particulare nu
mai existau, cand Conservatorul Regal
de Arta Dramatica se desfiinta pentru

a se infiinta Institutul de Teatru. Cele
doud actrite se situeaza diferit fata de
comandamentul politic al zilei. Bulandra,
dupa desfiintarea propriei sale companii
particulare si dupa moartea sotului,
accepta propunerea noilor autoritati de a
fi director al Teatrului Municipal. Va avea
o traiectorie social-politica marcanta
fiind, aldturi de Radu Beligan, o darling a
noului regim, cu multe onoruri si facilitati
de productie la teatrul care urma sa-i
poarte numele dupd moarte. E decorata
si, desi provine dintr-o familie princiarg,
Sturdza, nu are probleme cu “originea”,
dimpotriva, autoritatile comuniste o
arondeazad panopliei culturale in curs de
fabricare. Ca siin cazul altora, proveniti
din familii cu background in miscarea
legionard, autoritatile comuniste practica
in mod constant aceasta racolare, de
multe ori durd, a descendentilor din
familii vechi, din proprietari, burghezi
care se vad, dintr-odata, dupa 1947, cu
“origini nesanatoase”. Cu unii (multi)

au reusit. Cu Lucia Sturdza Bulandra au
reusit pe deplin, iar talentul remarcabil,
personalitatea energetica a marii

actrite au justificat increderea cei-a

fost acordata. Nu fac alte comenttarii.

Doua femei. Doua actrite

Mi se pare mai semnificativ, dintr-un
punct de vedere, ce s-a intamplat

cu cealaltd, cu Marioara Voiculescu.
Tncepe sa moard de foame, merge cu
pantofi gauriti, se roagd sd@ moard. Daca
Bulandra primise multe superlative

ca actritd, Voiculescu le epuizase.

Criticii, literatii, oamenii de cultura nu

mai aveau adjective pentru a califica
extraordinarele sale performante scenice.

Nu stiu dacd cele doud vor fi trecut una
pe langa alta, pe strada, la sfarsitul
anilor 40 sau Tn anii ‘50, intrun Bucuresti
care intrase in febra sovietizdrii. Ca
intreaga tara, de altfel. Nu cred.

Lucia Sturdza Bulandra, cea care, cum
singurd scrie in Amintiri...amintiri...
(E.S.P.L.A., 1960, p. 124) “M-am ferit
sa fiu partasa pentru ororile savarsite
de cutare partid sau guvern; nu m-am
inregimentat si nici n-am sprijinit vreunul
din ele”, acceptd acum, In 1947, “invitatia
partidului comunist de a conduce
Teatrul Municipal. Incepe sa inteleaga
piesele rusesti, sa le pretuiascad la “justa
lor valoare”. Isi d& seama cum trebuie
interpretate acestea abia dupa vizita la

a “uriasul progres

"

Moscova cand realizeaza
realizat de catre poporul sovietic (pe care)
il simti la fiecare pas”. Si continua: "Am
adus cu mine Tn tard amintirea nestearsa
a celor vazute, precum si hotararea de a
aplica roadele unei invataturi care nis-a
intipdrit adinc in suflet.” (p.158) Bun.

Si Marioara Voiculescy, idolul a generatii
de spectatori, profesoara adulata de

la Conservator? Ea rezistd “vremurilor
noi”, e datd afara de la Conservator, apoi
reprimita si iardsi exclusa. *Camarazii
carora le-am facut atata bine, pe care
i-am ajutat de toate manierele, pe care

AUDIENCES' STAGES | Two women. Two actresses

Marian POPESCU

foto: Adriana Grand

i-am sfatuit, i-am incurajat, le-am stat
sufleteste aldturi in toate momentele lor
grele, imi sunt azi dusmani pe fata. Din
cauza politicii.” Nu mai este distribuita
n teatru. E toamnd, vine iarna, trebuie
sd se ocupe de provizii, dar nu are bani
*...voi face imposibilul ca fiul meu, in
aceastd iarnd grea in perspectiva, sa

fie suficient hranit...principalul este s&
nu ma deprim, sa nu ma pocesc, sa nu
imbatranesc.” (Jurnal. Memorii, Fundatia
“Camil Petrescu”/Revista “Teatrul azi”, ed.
de Florica Ichim, Oana Bors, p.133). Intre
1947-1957 e data afara si reprimitd in
Teatrul National de trei ori. A treia oard e
si ultima. lon Marin Sadoveanu semneaza
desfacerea contractului de munca. Va
tanji mereu dupd Teatru, dupd Catedra
de la Conservator/Institut. Si se va lupta
sd supravietuiasca dupa ce “vremurile
noi” i-au luat aproape tot. O fotografie
din 1975, de la sanatoriul Otopeni,

ne-o aratd intr-un scaun. Asteptand.

Doud vieti. Doua credinte.

Existd, Tn Bucuresti, un teatru care
poarta numele uneia dintre ele. Numele
adevenitistorie. Dar care istorie?

Professor Marian Popescu writes about two great Romanian actresses with very different destinies. They both founded private theater
companies in between the wars, but after that Lucia Sturdza Bulandra joined the communist ideology and agreed to a series of compromises
in order to successfully continued her career in theater and ended up being the manager of a public theater which today is named after her.
Meanwhile, Marioara Voiculescu, who did not play by the Party rules was excluded from the Art Conservatory were she was teaching, did not
getany job in the theater and at some point was literally starving. Marian Popescu underlines the fact that only one of them gave her name to

a still existing theater, and this name - Bulandra - remains in the history. But what history is that?

( DOSAR SCENELE PUBLICULUI



Stereotipuri feminine in teatrul romanesc* -

Colectie particulara Alina Nelega (work in progress)

Alina NELEGA

i
——
-

_DOSAR

e Femeile nufunctioneaza ca

regizoare, decat poate in teatrul
de papusi; dar ele nu se las3, de
aceea tot teatrul independent e
plin de femei impertinente.

e Cel maibine pentru o femeie este sd
devina scenografa —n felul acesta
se poate si ea exprima pe scena
sub supravegherea unui regizor;

e Femeile nufac fatd ca manageri-ele
sunt excelente secretare, asistente
de orice fel, secretare literare etc. Tot
staff-ul subordonat managerului este
format din femei, ceea ce asigura
eficienta organizarii procesului
de lucru. Dar managementul
—pardon, MANAGEMENTUL
- se face intre barbat;j;

OPPOSITE REACTIONS

Nu e cazul sa ai o femeie ca
regizor tehnic: ea nu poate
conduce in mod credibil corpul
de scend, format din barbati;

Nu angajam femei-luminist,
femei-sonorizator. Eventual

femei de serviciy;

90% din cronicarii de teatru sunt
femei, desi ele nu sunt nici la fel de
inteligente, nici la fel de talentate ca
barbatii. Tn mod paradoxal, ne-am
trezit in situatia aberanta ca teatrul
romanesc sa fie condus de femei,
care iau decizii si influenteaza tot,
fac numai dupa capul lor. Pai daca
aproape toti regizorii sunt barbati...
cred si eu! Dar, pe bune, e timpul

ca barbatii din teatru s& faca ceva,
altfel curand vom fi condusi de femei
si de gay (asta e un alt capitol din
colectia particulara despre gay si
evrei. Exista ceva si despre unguri,
darinca nu se poate numi o colectie);

Ca sa fii actrita trebuie sa fii in primul
rand frumoasa. Asa intri la facultate.

Daca pe parcurs se descopera cd nu ai
talent, potiface oricand modelling.

Teatrul e o cariera bund pentru
o fata frumoasa, disponibila

si care a fost toatd viata ei
corijenta la matematica.

Despre dramaturgii-femei, e

mai bine sa nu vorbim. Vrem sa
fim politicallycorrect, nu? Si pe
urma, exista o echivalenta bizara
intre subordonarea implicata

de conditia de dramaturg si cea
de femeie. Tn nici unul din cazuri

nu te poti descurca singur/a.

Despre stereotipurile feminine in
teatru, cel mai bine ar scrie un barbat.

Aici am ajuns la limita de cuvinte.
Am si depasit-o cu...peste 10%,
ceea ce poate fi acceptabil —sau nu.
Dar ma bate gandul sa fac un site.

* Text scris ca urmare a unei
provocdri din partea d-lui
profesor Marian Popescu

Alina Nelega - playwright and theater manager shares with the readers her private collection of feminine stereotypes functioning in today
Romanian theater world. “Women are not made for directing, except maybe for puppet theater/ Women are not fit for managing a theater,
but they are very good as assistants for the male managers/ No women lighting designers or sound designers in the theater. But always
cleaning ladies. And so on. It is a work in progress, says the author.



Tn acest articol mi-am propus sa prezint
cinci autoare dramatice de succes, care
acum 10 ani au lucrat impreund, creand
Antigone Project (Proiectul Antigona).

A fost produs initial la Women’s Project
and Productions, un teatru off-Broadway
din New York dedicat artistilor-femei,
care a crescut mult in ultimii ani datorita
directoarelor artistice Loretta Greco
(pana in 2006) si Julie Crosby (2006-
2014). Compania are o nouad directoare
acum - Lisa McNulty — care Tsi va
impune propria strategie curatoriala.
Women'’s Project are un laborator de
femei-dramaturgi, femei-regizori si
femei-producatori care se reinnoieste

o data la doi ani. Din piesele scrise si
dezvoltate in acest LAB sunt selectate
in general cele care vor fi produse

n urmatoarea stagiune. (Piesa mea
Aliens with extraordinary skills a fost
dezvoltata si montata la acest teatru.)
Proiectul Antigona a fost conceput de
scriitoarea Chiori Miyagawa' si regizoarea
Sabrina Peck, initial pentru compania
lor de teatru independent Crossing
Jamaica Avenue. Cele doud au selectat
cinci femei-dramaturg si le-au cerut

sd scrie cate o piesa de 15 minute care
re-imagineazd povestea Antigonei, fiind
in acelasi timp o reactie personala la
The Patriot Act, un decret controversat,
pe care liberalii I-au considerat un

atac la drepturile omului prin faptul

ca dadea posibilitatea interogarii si
torturarii suspectilor de terorism.

The USA PATRIOT Act este un document
promovat de Congresul American

care a fost decretat lege de catre

1. Chiori Miyagawa, scriitoare americand
de origine japonezd, profesoard de
Dramaturgie la Bard College, foarte activd
in peisajul teatral american contemporan.

American Antigonas

ANTIGONE AMERICANE

presedintele Bush pe 26 Octombrie
2001, ca raspuns la atacurile teroriste
din 11 Septembrie. Titlul acestuia, USA
PATRIOT, este un acronim pentru:"Uniting
and Strengthening America by Providing
Appropriate Tools Required to Intercept
and Obstruct Terrorism.” Unind si intarind
America prin asigurarea de instrumente
potrivite necesare pentru a intercepta

si impiedica terorismul. (trad. m.)

Cele cinci scriitoare erau deja cunoscute
prin cateva piese apreciate de critica

si public: Karen Hartman? (Gum), Lynn
Nottage® (Intimate Apparel), Caridad
Svich* (Booth Variations), Tanya Barfield®
(The Houdini Act), Chiori Miyagawa
(Broken Morning). E de mentionat ca
intre timp Lynn Nottage a castigat
Premiul Pulitzer pentru piesa Ruined.
"Am vrut sd credm un proiect care dd
posibilitatea femeilor-dramaturg sd
comenteze creativ pe tema actualei eroziuni
a drepturilor omului.” explica Miyagawa.
Tn piesa semnata de Miyagawa in cadrul
proiectului, Red Again, Antigona si
Hemon (numit aici Harold) se reintalnesc
ninfern, in “lumea de dedesubt”,

ambii fiind morti. Sunt si influente

din Orfeu si Euridice aici, desigur.

2. Karen Hartman, dramaturg american
contemporan de origine evreiascd,
autoare a unor piese de succes;

cdsdtoritd cu criticul Todd London.

3. Lynn Nottage, dramaturg african-
american prestigious, laureatd a
premiilor Pulitzer si Obie.

4. Caridad Svich, prolificd scriitoare,
eseistd si traducdtoare americand de
origine cubanezd, fondatoare a aliantei si
editurii NoPassport, laureatd a premiului
Obie pentru intreaga activitate.

5. Tanya Barfield, cunoscut dramaturg
african-american contemporan, jucatd
adesea pe scenele din SUA si internationale.

Saviana STANESCU

Eroina principala a scriitoarei de origine
japonezad este Tnsa o idealista activistd
pentru drepturile omului, care vrea sa
salveze lumea de toate injustitiile posibile
siimposibile. Umorul prezent in piesa
ne ajuta sa inghitim mai usor pastila
acra a acestei tapiserii a violentei si
agresivitatii umane. Citez din Red Again:
"ANTIGONE

(Disoriented) Harold. Where are we?
(dezorientata) Harold. Unde suntem?
HAROLD

The underworld, | assume.

Lumea de dedesubt, probabil.
ANTIGONE

The underworld. Then you

followed me here.

Lumea de dedesubt. Atunci

m-ai urmdrit pana aici.

HAROLD

It was my destiny.

Asta mi-a fost destinul.

ANTIGONE

We didn’t say good bye, did we?

Nici nu ne-am zis la revedere, nu?
HAROLD

I would not have expected anything

so sentimental from you, Antigone.

Nu m-as fi asteptat la ceva atat de
sentimental de la tine, Antigona.
ANTIGONE

In her New York Puzzle column playwright Saviana Stanescu surveys recent works of five American women playwrights who worked together
10 years ago for the Antigona Project produced by Women's Project in New York. The aim was to create comments on the contemporary
degradation of the human rights and the five authors were Karen Hartman (Gum), Lynn Nottage (Intimate Apparel), Caridad Svich (Booth
Variations), Tanya Barfield (The Houdini Act), Chiori Miyagawa (Broken Morning). Since then Lynn Nottage won the Pulitzer Prize for her play

Ruined.
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You could have lived.

Puteai sa traiesti.

HAROLD

I didn't.

N-am putut.

ANTIGONE

I’'m sorry.

Tmi pare rau.

HAROLD

For what?

Pentru ce?

ANTIGONE

For bringing tragedy into your life. But | had
to do what | did. Something colossal went
wrong and it was changing the composition
of human decency. The rich grew greedier
and greedier with suspicion and destruction
and the poor stood mute. Trees were cut
down, animals slaughtered, rivers polluted.
People began to disappear. | had to bury
my brother’s corpse. | couldn't just let

him disappear. He was my last brother.
Pentru ca am adus tragedia in viata

ta. Dar a trebuit sa fac ceea ce am

facut. Ceva colosal a mers rau si se
schimbd compozitia decentei umane.
Bogatii deveniserd din ce in ce mai
lacomi, suspiciosi, distructivi, iar

sdracii stateau muti. Copacii erau

taiati, animalele macelarite, raurile
poluate. Oamenii incepusera sd dispara.
A trebuit s& ingrop corpul fratelui

meu, nu-| puteam l3sa sa dispara pur

si simplu. Era ultimul meu frate.
HAROLD

I know. [ don’t mind tragedy.

You did the right thing.

Stiu. Nu ma deranjeaza tragedia.
Aifdcut un lucru bun.” (trad. m.)

Karen Hartman, in piesa ei Hang Ten,
foloseste si mai mult umor mustos, plin
de viatd. Actiunea are loc pe o plajd
unde Antigona si Ismena, doua femei

de 30 si ceva de ani, privesc si discutd
tinerii surfers ce incearca sa "riding
water”, sa cucereasca valurile de apa.
Limbajul lui Hartman este poetic,
contemporan, histrionic si original,
trdgandu-te in interiorul piesei ca un
vartej seducator. Fiul lui Creon este

aici unul din junii atletici care ajung

la plajd, altii doar disparand in valuri.

El le place pe ambele femei, dar e

atras irezistibil de mitul Antigonei,

stie povestea ei pe dinafara. Ismena

e mai simpatica si mai accesibila insg,
gata sa accepte eventuala propunere

de casatorie a atragatorului tanar.
Amuzant e si finalul cand, dupa un discurs

lung si convingator, aproape eroic,
despre Antigona cea mult-admirats,
tanarul intreabd derutat: care dintre voi e
Antigona? Ismena raspunde repede: EU.
Karen Hartman isi explica viziunea:
"Antigona are un nivel de claritate morald
care, cred eu, apartine celor foarte tineri
sau celor usor deranjatila cap. Ea e
absolut sigurd cd are dreptate. Imi place
asta. Md nedumereste asta.” (trad. m.)
Scriitoarea sustine ca perspectiva lui
Creon e rezonabila totusi, o societate

nu poate fi guvernata prin hotarari
impulsive si emotionale, relatii
personale, subiective, sau convingeri
spirituale si religioase. E nevoie de
pragmatism si realism. Pozitia Ismenei

e valida de asemenea: ce inseamna
victoria daca nu supravietuiesti?

Partea intunecata a Antigonei, crede
Hartman, este sinucigasul cu bomba,
extremistul inocent, dizidentul radical.
lata cd o noua fateta a Antigonei a aparut
in muzeul Antigonelor contemporane:
teroristul. Un sistem diferit de referintd
poate transforma o persoana din erou/
martir in criminal/terorist si viceversa.
Intrebarea este: cine judec pe cine,
cine impune regulile judecatii.

Caridad Svich, care a scris Antigone Arkhe
pentru proiectul in discutie este una dintre
specialistele in reconfigurarea clasicilor.
Piesele sale Iphigenia - a rave fable
(Ifigenia — o fabuld rave), Wreckage (Epava)
si Twelve Ophelias (12 Ofelii) sunt opere
poetice si imaginative care au impus-o
ca un dramaturg experimental original.
Tn Antigone Arkhe ea animeaza un dublu
personaj: Antigona istorica si Antigona
digital3, care sunt in competitie pentru
aistorisi povestea clasica. Formula
folosita este plasarea actiunii intr-o
arhiva muzeald unde sunt pastrate
documentele referitoare la Antigona.
Holograme si alte posibilitati
multimedia fac ca textul sa poata fi
montat ca o polifonie ce accentueaza
multiple intelesuri in acelasi timp.
Antigona ei calatoreste prin istorie.
"Miturile si povestile clasice md atrag

din cauza structurilor lor elementare,
viscerale si a profundei complexitdti a
emotiilor exprimate prin elegante fundatii
ale teatralitatii clasice. Aceste povesti
vechi md miscd si md supdrd in acelasi
timp. Cateodatd, pentru cd md enerveazd
soarta tragicd a personajelor, md apuc

sd le rescriu.” se destainuie Caridad.
Piesa ei pune in plan central mitul

Antigonei, acest personaj care

este modificat de istorie si de
interpretdrile fiecarei societati, sifl
discutd in relatie cu persoana realg,

fata careiais-au intdmplat candva
toate acele lucruri tragice. Evolutia
figurii mitice in contradictie siTn

paralel cu viata reald, cu felul in care
diverse femei se cred Antigone in

varii momente ale vietii lor, este ceea

ce exploreaza Svich n textul sau.

lata un fragment relevant

din Antigone Arkhe:

"HISTORICAL ANTIGONE

(ANTIGONA ISTORICA)

And the lights beam in my eyes

Si luminile sunt raze fn ochii mei
ARCHIVIST (ARHIVISTUL)

What'’s your story, Antigone?

Care-i povestea ta, Antigona?

DIGITAL ANTIGONE

(ANTIGONA DIGITALA)

And a fire blazes and sirens sound, and

I crawl along the river lit by the moon.
Siun foc izbucneste, sirenele suna, ma
tardsc de-a lungul raului luminat de luna.
POETIC NARRATION

(NARATIUNE POETICA)

In the blur of history

In the chaos of memory

Words are broken

Fragmented

Heard anew

Tn ceata istoriei

Tn haosul memoriei

Cuvintele sunt sparte

Fragmentate

Auzite ca si cum ar fi noi” (trad. m.)

Tn Medallion de Tanya Barfield,
Antoinette, o femeie de culoare din
clasa de jos, apare in biroul generalului
Carlton, in 1919, dupa primul razboi
mondial. Fratele ei a luptat in regimentul
New York’s 369th National Guard

si a murit la Champagne-Marne.

La fel cain povestea clasicd, Antoinette-
Antigona cere trupul fratelui ei,
reprezentat aici metonimic prin medalia
“purple heart” (inima mov), pe care o
castigase pe merit dar care nu putea

fi oferita legal soldatilor "negroes”.¢
Piesa lui Barfield este probabil cea mai
apropiata de situatia dramatica din
textul lui Sofocle, rezonantele politice si
sociale fiind relevante la un nivel specific
n aceastd drama ce subliniaza faptul

6. negro e o formuld ofensivd la
adresa cetdtenilor de culoare, se poate
traduce prin negrotei, cioroi.



ca multi soldati de culoare au murit
pentru SUA fara sa poata fi declarati
eroi si recompensati cu medalii. Numele
lor au fost practic sterse din istorie.

La randul ei, piesa lui Lynn Nottage

A Stone’s Throw (O aruncare de

piatrd) este poate singura care se
constituie intr-o adevarata tragedie
contemporana, miza conflictului central
fiind la fel de mare ca in textul grecesc:
pe eroina o asteapta moartea.

Actiunea este situata intr-o tard africand
unde Tncd se mai aplica inumana lege
Sharia, care condamna femeile adulterine
la moarte prin lapidare. Chiar daca
acestea sunt vaduve, relatiile amoroase
sunt considerate tot un pacat capital.
Antigona lui Nottage, vaduva de ani

de zile, inca tanara, nu se va sacrifica
pentru fratele sdu, pentru principii
politice sau convingeri religioase. Ea va
muri pentru dragoste, pentru cateva
momente de conexiune umana de
calitate. Va accepta toate consecintele
actului sau, nu va da inapoi. Aici o
recunoastem pe Antigona clasica.
Eroina din A Stone’s Throw este o femeie
simpla care pur si simplu alege sa fsi
urmeze inima si trupul, sa comita pacatul
adulterului, sa faca dragoste cu un strain
de care se simte atrasd, care o seduce
printr-un act de tandrete si bunavointa: fi
cara cosul pe drumul spre casa, un drum
pe care ea a mers intotdeauna singurg,
niciodata nu a ajutat-o nimeni cu nimic.
Tn plus, limbajul lui Nottage este

de o poezie si frumusete aparte,
ridicand piesa la nivelul unei tragedii
contemporane plind de suflet si
profunzime. Particularitatile acestei
crude legi, pietrele care sunt aruncate

in sdrmana femeie, propulseaza miza
piesei inspre un spatiu metafizic.
Povestea este dezvaluitd gradat prin
vocile siimaginile ce-i apar eroinei in
timpul procesului care o condamna la
pedeapsa capitala. Chiar si iubitul acestei
Antigone africane se transforma spre
final intr-un pretendent mai neobisnuit
— politicosul si timidul domn Moarte.
Citez un fragment in care Antigona
povesteste cum si-a intalnit iubitul:
"ISMENE

Well, I won't let you die for a man

who could offer you no dowrie.

N-o sa te las sa mori pentru un barbat
care nu-ti poate oferi nimic.

ANTIGONE

Issie, he carried my basket

home from the cross road.

This man saw me struggling and
carried a mule’s load of groundnuts
without knowing my name.

Asked for nothing, other

than | walk by his side.

He’d seen me in the marketplace, and
remembered what | wore on every Friday.
Even the pattern of that purple gelee
cut from mother’s wedding shawl.

He bought nuts from only me,

though you know | overcharge.

But he liked the way I roasted them.
The salt nice, he say. And he meant it.
He’s from the village on the

river side of the fork.

And you know, I’ve never been beyond
the rotting Bantung tree, | told him this.
And he described every inch of the

road leading to his home. It that
different and that similar to ours.

He said I'd see his village as a bride.

I'll be carried to his mother’s door in a four
door taxi. A taxi with cool air and a radio.
I scolded him for making

promises to a stranger.

Then he propped my basket on his

right shoulder without flinching.

‘Let me carry it,” he said. ‘You, miss,

will enjoy the walk home.”

Issie, | walk that road everyday, but
then walked it for the first time.

Issie, mi-a cdrat cosul acasa

de laintersectie

Acest barbat m-a vazut chinuindu-ma
Simi-a carat sacul ca un catar

Fara mdcar sa-mi stie numele.

N-a cerut nimic decat sa

mearga langa mine.

M-a vdzut la piatd sifsi amintea cu ce
eram imbrdcata in fiecare vineri,
Chiar si modelul bluzei mov facuta

din salul de nuntd al mamei.

A cumparat alune de la mine

desi stia ca cer mai mult

A zis ca-i place felul in care le

prajesc. Sarea e bund —a zis.

E din satul de dincolo de rau

Si tu stii ca n-am fost niciodata dincolo
de copacul Bantung dla putred

[-am zis si |ui asta si mi-a descris fiecare
centimetru al drumului spre satul lui
Asa de diferit si totusi

asemanator cu al nostru.

A zis c-0 sd-i vad satul ca mireasa.

C-o0 sa ma duca acolo intr-un taxiu cu
patru usi. Un taxi cu aer rece si radio.
L-am luat in ras ca face promisiuni

din astea unei necunoscute.

Atunci a proptit cosul pe umarul

drept si a zis fard sa ezite:

‘Lasa-ma sa-l car eu. Tu, dom’soara,
savureaza drumul catre casa.’

Issie, am mers pe drumul dlain

fiecare zi si totusi atunci

Am mers pentru prima data.

ISMENE

I told you not to -

Ti-am spussa nu -

ANTIGONE

Yes, | know | shouldn’t have

let him carry the basket,

But, how many times have |

walked that road alone.

Da, stiu, nu trebuia sa-I

las sa-mi care cosul

Dar de cate ori am mers pe

drumul dla singurd.” (trad. m.)

Proiectul Antigona aratd inca o data

cat de relevant este personajul in
actualitate. Fiind vorba de cinci scriitoare
putem probabil vorbi de o abordare
feminista, desi nu poate fi recunoscut
un feminism radical in povestile
general-umane imaginate de autoare.
Totusi tema Antigonei aduce implicit

n discutie problematica unui

feminism avant la lettre. Analizele
feministe ale mitului subliniaza faptul
cd este prima data cand o eroina
vorbeste in sfera publica, rezervata
barbatiilor in Grecia antica.

De obicei femeilor le era rezervata
activitatea in zona domestica si
pasivitatea in cea publica. Antigona

nu acceptd pasivitatea nici macar ca
politica de supravietuire. Ea actioneaza,
incearca sa-si impuna punctul de vedere,
nu cedeaza principiile sale, cu riscul
vietii. In acel caz, princiipiile Antigonei
puneau zeii inaintea autoritdtii umane,
religia deasupra statului, convingerile
religioase deasupra celor sociale. Ea
alege sd asculte de o voce mai inalta,
mai vibrantd decat cea a regelui —vocea
ei interioard, filtrata prin credinta in
traditie, familie si legile pdmantului.
Antigona noastrd a caldtorit in timp

si spatiu, a "imbatranit” in constiinta
publicului, dar a ramas aceeasi: un spirit
tanar care nu face compromisuri, o
femeie care fsi urmeaza propriul drum
chiar daca el nu duce spre supravietuire.
Antigona ramane un model arhetipal
pentru intransigenta si idealism,

pentru rebeliune si adevar, pentru
curajul propriilor convingeri si puterea
de ale sustine pana la capat.

( DOSAR NEW YORK PUZZLE



SPATIU PENTRU IMAGINATIA COTIDIANA

CAND FETELE ROME iSI URMEAZA DRUMUL

Mihaela MICHAILOV

- DOSAR POSTFORMA

»Lachiriat! Bund seara! Bine ati venit!
Misto avilen! Me sem Mihaela Dragan thaj
me sem romni! Adica: Eu sunt Mihaela
Drdgan si sunt romnie. Adicd tiganca. Ma
rog, de fapt pe jumatate. Pe jumatate
sunt romanca si pe jumatatea cea buna
-tiganca... asa zic eu mereu ca sa-i oftic
pe rasisti”. Eu de cand sunt actritd, mi-am
dorit mereu sa scriu o piesd despre romi,
si cand am ales sa fie despre femeile rome
care se casatoresc timpuriu, am luat mai
multor femei interviuri, marturii de viata.

Del Duma, Vorbeste-le despre mine este
unul dintre extrem de putinele spectacole
despre o pedagogie emancipatoare.
Despre educatia dreptului la educatie si

la propria libertate creatoare, in conflict
cu universul dominant al opresiunii celor
care mostenesc o traditie cu reguli fixe
sinorme greu de spart, o traditie pe care
si-0 asuma fard sa o chestioneze. Del
Duma... are forta de a transforma utopii
in realitati palpabile si de a ilumina vise
indbusite, subminand un intreg repertoriu
de conventii care adancesc neputinte,

1. Extras din scenariul spectacolului
Del Duma, Vorbeste-le despre mine,
de Mihaela Drdgan, cu Mihaela
Drdgan, regia Liana Ceterchi, muzica
Elena Albu, costume Mesteshukar
Butik, afisul si pictura Paul Hitter

temeri si inhibitii. Del Duma... e teatru
politic care sondeaza autobiografii

de confruntare radicald cu sisteme
stagnante fn care a reproduce un tip de
comportament de confirmare a traditiei e
un mod de supravietuire. Del Duma... e
teatru de infruntare directd cu cei care
iau decizii in numele celor care vor sd
decida pentru ele insele. Care vor s3-si
asume un destin individual, emblematic
n acelasi timp pentru schimbarea de
mentalitate a unei intregi comunitati.
Del Duma... e teatrul de-oprimarii
pedagogice. E teatrul care vorbeste
simplu si emotionant despre fete care iau
decizii uneori radicale pentru ca nu sunt
|3sate s@ mai mearga la scoald. E teatrul
care face apel la necesitatea educatiei

in familiile de romi traditionale in care
scoala este privitd, de multe ori, ca un
pericol. E teatrul care documenteaza
prin interviuri pe care actrita si autoarea
Mihaela Drdgan le-a facut cu fete rome
~povesti de viatd nesupuse”, revoltate,
povesti de protest fata de un mod de
viatd care valorizeazd fondul mostenirilor
comunitare fn defavoarea deciziilor
personale. In Del Duma..., naratiunile
subiective au o mizd formatoare puternica
si pun in discutie cateva ,expuneri” si
reprezentari cheie: ,exotismul” femeii
rome care ,castigd puncte” tocmai pentru
cd e considerata ,altfel”, diferentierea de
glasul comunitar uniformizant, alegerea
unui drum personal care presupune,

n unele cazuri, riscuri majore.

Del Duma... e vocea individuala si

n acelasi timp colectiva a fetelor din
comunitati traditionale rome, care lupta
pentru propria lor educatie, pentru o
lume Tn care sa-si gdseasca singure locul
si puterea de a se autoexprima. Pentru
o lume in care s& existe plenar, tinand
cont de individualitatea lor, de ceea ce
sunt si, mai ales, de ceea ce pot deveni.

Del Duma... este un spectacol necesar

School is me! When Roma girls follow their road

care construieste o reprezentare
contracurentului normativ siimpune
altd ,grila de lectura” a fetei rome.

Este vorba de o reprezentare a fetei
care Tsi doreste sd invete si face tot ce-i
sta Tn putinta ca sa-si transforme visul
intr-o experientd tréita. Spectacolul
are valoarea unui statement profund
personal si fundamental politic, care
decapiteaza clisee de gandire si activeaza
dorinta intima de a merge pe drumul
propriu, cu orice pret si cu orice risc,
capacitatea de a transcende ritualuri
care perpetueaza comportamente de
obedienta si atitudini submisive. Din acest
punct de vedere, afirmatia teoreticienei
Deidre Heddon este perfect adecvata
mizei de adancime a spectacolului:
»Scopul creatiei autobiografice este
acela de a folosi detaliile propriei vieti
pentru a revela ceva universal”?.

Rolul emancipator al spectacolului este
extrem de valoros intr-o Romanie in

care cliseele despre romul needucat si
necivilizat sunt atat de frecvent intalnite si
n care comportamentele rasiste devin din
ce in ce mai prezente si mai periculoase.
Tn Del Duma..., povestile intime ale unor
fete rome care ajung sa recurga la optiuni
violente — povestea fetei care se sinucide
pentru ca nu este |dsatd sa-si continue
studiile si le lasa parintilor mesajul
»Scoalasunteu” —au tripla relevanta.
Sunt importante pentru cele ale caror
voci se aud, pentru cd povestile lor capdta
semnificatie personald si comunitara,
sunt revelatoare pentru cele care trdiesc
experiente similare, pentru cd au in
aceste povesti un model existential, sunt
semnificative pentru spectatorii care isi
regandesc perceptia asupra unor medii
traditionale si asupra individualitatilor
care se opun sistemelor inchise.

2. Deidre Heddon, Autobiography
and Performance, New York:
Palgrave Macmillan, 2008, p. 5

Playwright Mihaela Michailov writes about a special solo show written and performed by a Roma woman and titled Del Duma. Actress Mihaela
Dragan conducted a series of interviews with Roma girls about their status in their families, especially their desire to go to school which is not
encouraged by their families who usually make them marry very early and force them to drop school. *“Del Duma is a piece of political theater
which presents biographies radically confronting existing systems (...) and a theater directly fighting against those who attempt to make
decisions for the women who want to decide for themselves” underlines the author.



Timp de o luna am lansat un apel deschis
actritelor din toata tara care au fost
invitate sa se gdndeasca la un personaj
feminin din piesele lui Henryk Ibsen si
apoi sd se inregistreze interpretand acel
personaj. Apelul face parte integranta
din proiectul Surorile Heddei. Sustinerea
femeilor artist in teatrul din Romania

si Estul Europei, proiect de aducere

n contemporaneitate a textelor lui
Ibsen, din perspectiva feminina, cu
sustinerea Ibsen Scholarship.

Tn urma acestui apel, echipa proiectului
(Cristina Modreanu, Gianina Carbunariu,
Carmen Lidia Vidu, loana Paun si
Florentina Bratfanof) a ales 30 de

actrite care au fost invitate sd joace live
monologul cu care s-au inscris, duminica,
16 noiembrie, de la ora 18.00, la Hanul
Gabroveni din Bucuresti, in cadrul primei
Platforme Internationale de Teatru

Bucuresti, cu tema ,Viitorul este feminin”.

Tn cazul acestui casting, apelul a dat
libertate deplind la nivel de continut,
actritele fiind incurajate sa fsi aleaga
personajul preferat sau deja lucrat,
sisa il adapteze, aducandu-Iin
contemporaneitate. La nivel de form3,
solicitand proba filmatd, am invitat
actritele sa experimenteze si lucrul cu
camera, sa 1si pund Iintrebari si sa observe
cum se pot raporta la ea. Trecand peste
reticenta de a se filma sau de a apela la
un ajutor din afard, unele dintre actrite
chiar au experimentat din plin lucrul cu

Un alt tip de casting:
CASTINGUL NATIONAL "SURORILE HEDDEI”

camera, dar si cu mediul/decorul de care
s-au folosit. Asadar, printre locatii am
regasit: un dormitor exotic, o sufragerie
somptuoasa decoratd in rosu si negru, o
bucatarie de bloc, un hol al unei sali de
gimnastica, un living, langa un pian, iar
si in exterior, un parc, 1dnga lac, o statie
de tramvai, o barca, o loja a Teatrului
Odeon si o terasa de cafenea. Unele
dintre locurile alese au ajutat foarte mult
actritele, au fost alegeri inspirate, ele
mergand din plin pe ideea de a se jucasi
cu mediul, de a propune o solutie inedita.

Dar sa ne reintoarcem la camera de
filmat si la modalitatile de raportare
la ea. Camera a fost de cele mai multe
oriin postura de confesor, majoritatea
actritelor s-au uitat direct in camera,
marturisind sentimentele, nevoile si
gandurile personajului, ludnd-o ca
partener de discutie (un alt personaj
cu care purtau un dialog). Interesant
este cd foarte putine actrite au ales
sa ignore camera, sa nu o bage in
seama, sd se comporte ca si cum
aceasta nu ar fi fost acolo.

Experienta de a viziona cele 80 de aplicatii
primite pentru acest casting a fost
extrem de fructuoasa pentru c3, in afara
rolulului interpretat, se putea observa
cine este ,iubit” de camera de filmat,

cine este deranjat/nenatural de prezenta
ei si cine o percepe ca pe o alta energie,
de ce nu chiar un privitor/spectator sau
participant/personaj al scenei alese.

CASTING TOOLKIT | Another kind of casting: Ibsen National Audition

Florentina BRATFANOF

Tn plus, In urma vizionarii probelor

se putea vedea care actritd a avut
curiozitatea si nevoia sd se vadd, un
exercitiu important in munca unui
actor, pentru cd aceastd proba filmata
este siun mod de prezentare, dar

si 0 ocazie de auto-observare.

Tn afara scopului final, adica selectarea
actritelor care vor lucra in 2015 la cele
trei spectacole Ibsen ce urmeazd afi
produse de catre Asociatia Romana
pentru Promovarea Artelor Spectacolului,
in cadrul proiectului mentionat mai
sus, acest casting national a fost si

o ocazie in sine pentru actrite de a

se face cunoscute si de a-si prezenta
abilitatile in fata unor regizori din
teatru si film - invitati sd le descopere
n vederea unor alte proiecte viitoare.

Reusind sa combine instrumente care
tin de castingul de film (fragmentul
filmat) si cel de teatru (interpretarea live,
pe scena), Castingul National Surorile
Heddei a pus participantele in situatia de
a-si constientiza capacitatile si de a-si
depasi limitele. Acesta fiind unul dintre
scopurile principale ale proiectului.

Casting director Florentina Bratfanof writes about the Ibsen National Audition an event dedicated to actresses in Romania, in the frame of the
project Hedda’s Sisters. Empowering Women Artists in Romania and Eastern-Europe, winner of the Ibsen Scholarship 2014 (see page 48).
This casting consisted in two phases: in the first one actresses were asked to prepare a 5 minutes film with an excerpt from one of Ibsen’s plays

and in the second one they presented an enlarged excerpt live, in front of an audience and a jury of women directors who are going to direct

three Ibsen productions in 2015. The new thing was that actresses were in the position of experimenting by themselves with the camera and

design their own approach on the characters.

"DOSAR CASTING TOOLKIT — ==



Teme ale corporalitatii feminine

Gina SERBANESCU

DOSAR DANS

Julieta « foto: Nicu Cherciu

Nici o miscare nu se poate traduce
in cuvant si nici un cuvant in
miscare nu se poate traduce altfel
decdt poetic, intrupezi ideea pe
care o ,spune” paradigma in

care te afli. (Vava Stefdnescu)

Corpul feminin prezent pe scendin
dansul contemporan de la noi este

un subiect care ar merita o analiza
aprofundatd si care s-ar cuveni sa ia

n calcul aspecte istorice sau abordari
politice ale corpului, precum si modificari
estetice petrecute de-a lungul timpului.
Acest articol nu va putea epuiza aceste
puncte necesare ale analizei, multe
nume sau teme vor ramane pete albe
pe o harta neacoperitd a corporalitatii
feminine in dansul de la noi. Ceea ce

va impune, sper, o revizitare a temei.

Deloc intdmplator, in anul 2005,

prima editie a Explore Dance Festival,
manifestare care avea sa devina unul
dintre fenomenele culturale majore de
la noi, a avut ca tema creatia tinerelor
coregrafe, iar organizatorii argumentau
cd isi indreapta atentia catre acest
segment al contextului coregrafic ca
"un raspuns la lipsa de vizibilitate a
tinerelor coregrafe din Romania. Astfel,
festivalul a prezentat versiuni si viziuni

ale femininului, explorari personale,
experimente." Atunci au fost vazute pe
scena tinere coregrafe si dansatoare
dintre care unele aveau sa fie din ce in
ce mai prezente Tn peisajul autohton si
international al dansului contemporan:
lulia Weiss, Alexandra Pirici, Mihaela
Dancs, Andreea Capitanescu, luliana
Stoianescu, Madalina Dan, Catalina
Gubandru, Valentina de Piante
Niculae. Trecusera asadar aproape

16 de ani de la revolutie siinca se
simtea o mare lipsa de vizibilitate a
segmentului feminin la nivelul prezentei
pe scend sau la nivelul creatiilor.

Situatia nu a rdmas din fericire asa. Fie ca
vorbim de coregrafii sau interpretari (desi
de cele mai multe ori aceste doua aspecte
apartin aceleiasi persoane), femeile

au constituit o zona activa in dansul
contemporan romanesc, fard a se mai
pune problema diferentierilor calitative
sau numerice intre prezenta lor si a

barbatilor in sfera creatiei artistice de gen.

Coregrafele siinterpretele din dansul
contemporan romanesc si-au dezvoltat
stiluri proprii, purtand marci personale
inconfundabile si au condus, prin creatiile
lor, prin interogatiile lansate si prin
subiectele abordate, laimpunerea unor
teme fundamentale. Acestea contribuie la
configurarea unor paradigme care merg
dincolo de calitatea coregrafica in sine si
devin teme ale abordarii contemporane

a prezentei fizice, care intra in sfera unor
politici ale corpului aflate sub semnul
unei dinamici influentate de contextele
culturale si sociale contemporane.

Asa cum afirmam la inceputul articolului,
ar fiinteresanta elaborarea unei
cercetdri care s urmareasca evolutia,
transformarea statutului femeiiin

dansul contemporan romanesc, modul
n care, in perioada post-revolutionara,
prezentele feminine nu numai ca si-au
creat un loc bine determinat in zona

lor de actiune artistica, dar au impus

un fenomen de o fortd greu de egalat

in sfera altor arte. Si toate acestea cu
mijloace minime, in conditiile existentei
unor dificultati si a unor prejudecéti
majore cu privire la sensul si locul dansului
contemporan in cultura romaneasca.

Ma simt obligata sa mi cer scuze fatd de
acele creatoare care nu vor fi mentionate
n acest articol si care au condus la
aparitia unor teme importante pentru
dansul contemporan de la noi. Selectia
mea are o logica a ej, fiind elaborata in
functie de modul in care corpul feminin
genereaza teme importante pentru

arta contemporana, dar este marcata
inevitabil si de o formd inerentd de
subiectivitate sau de anumite feste pe
care memoria ti le joaca atunci cand
trebuie sa dau timpul inapoi si sa privesti
functia corporalitatii feminine in dans
pe parcursul a mai bine de 20 de ani.

Asadar existd teme generate de prezenta
feminind pe scena si de conceptele
coregrafice elaborate de coregrafele

care sunt, cel mai adesea, si interprete.
Denumirea lor nu este definitiva,

ea poate fi modelata in functie de
unghiul din care privim creatiile, pot fi
redenumite sau pot fi asezate in altd
lumina. Totusi, pot purta si aceste nume.

Corpul reflexiv

Tn toate creatiile semnate sau interpretate
de Vava Stefdnescu, am resimtit prezenta
unui corp care gandeste, un corp a carui
carne este dotatd cu gand. Aceste fapt nu
pune nicio clipd intre paranteze emotia,
ba dimpotriva gandirea continua care
strabate actul artistic este creatoare de
emotie. In spectacole precum Julieta

sau Solo on Line, de exemplu, miscarea
creatd de Vava Stefanescu scoate la
lumind o poeticd a gandirii si trdirii prin
dans ndscuta si din dimensiunea teatrala
a coregrafiei, care i e atat de familiara
Vavei Stefanescu. O formd interesantd
de accentuare a prezentei, de configurare
a identitatii prin intermediul alteritatii
este modul in care Vava Stefanescu i
incredinteaza propria biografie catre
asumare prin discurs coregrafic interpretei
Carmen Cotofana in spectacolul After

All. Pe langa caracterul reflexiv al



corporalitatii aduse n scena prin demers
artistic, ceea ce face inconfundabil stilul
Vavei Stefanescu este reprezentat de
optiunea pentru teme universale precum
identitatea, moartea, lupta cu alienarea,
frica de efemer, pentru a mentiona

doar cateva. Cotemporaneitatea
spectacolelor Vavei Stefanescu, fie ca e
protagonista lor, fie ca acestea reprezintd
partituri create pentru alti artisti, e

datd tocmai de optiunea pentru un
universal care se va cantona intotdeauna
ferm pe terenul vremurilor noastre.

Corpul reflexiv, asa cum il detectez in
creatiile Vavei Stefanescy, este nascut

la intersectia dintre iluzie si concret, din
tensiunea manifestata intre prezenta si
absenta. “Dansul este efemer in putin
mai mare masura decat teatrul, orice
spectacol viu este efemer prin natura lui.
E dincolo de puterea oricarui artist, este
efemer si gata... e ca viata... nu potiiesi
din acest efemer decat daca faci translatia
catre alt domeniu, al lucrurilor care par
mai durabile (filmul, de exemplu...)...
Prezenta corpului intr-un discurs articulat
coregrafic da iluzia permanentei, care, in
acelasi timp, este si disparut! Este un film
care 1ti dd sentimentul ca poti sa 1l mai ai,
pentru ca este corp, carne... Dar corpul
are toate dimensiunile antropologice,
sociale, sau relationale, el nu poate
firedus doar la ceva ce existd pur si
simplu... Omul poate fi prezent sifard a
fi pe scend, spun asta pentru ca e ceea

ce s-a intdmplat in cazul coregrafiilor

de obiecte pe care le-am realizat, in

care dimensiunea antropologicad, desi
rarefiatd, exista acolo ca si constructie,
carezultat al unui joc intre prezentd
siabsentd”. (Vava Stefanescu).

Corpul-masca

Trebuie sa recunosc ca dincolo de orice
analiza sau demers critic, unul dintre
spectacolele mele preferate din dansul
contemporan de la noi este solo-ul
Stage Psychosis, creat si interpretat

de Carmen Cotofana care este, fard

DANCE | Feminine Bodies on Stage
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Antiaging « foto: Alessio Cavallucci
indoiala si una dintre cele mai valoroase
si mai versatile dansatoare pe care am
vazut-o, avand o capacitate uluitoare de
a asuma limbaje coregrafice extrem de
diferite, cum ar fi cele semnate de Vava
Stefanescu, Farid Fairuz, Florin Fieroiu,
M&dalina Dan sau Paul Dunca. In Stage
Psychosis, ea elaboreaza un filigran de
gesturi nascute din intelegerea profunda
a substantei actului teatral. Acest solo
este, de fapt, un traseu concentrat care
strabate o intreaga istorie a gestualitatii
performative, un drum care instituie
corpul insusi ca masca ce reflectd si
intrupeaza toate interogatiile presupuse
de faptul de a fi pe scena. Nu numai
chipul, darintreg corpul devine o masca
ce reveleaza si pe alocuri ascunde sau
amana dezvaluirea parghiilor ce punin
miscare resorturile mecanismului artistic.
Prezenta scenicd pe care o configureaza

Solo on Line » foto: Nicu Cherciu

Carmen Cotofand este gandit3d astfel
incat sa estompeze diferentele de gen,
dar faptul cd este elaboratd de o femeie
este cu atat mai relevant pentru tema
propusa, avand in vedere raporturile
care s-au instituit, de-a lungul vremii
intre feminitate si actul teatral. Fiecare
sunet, gest, respiratie sau clipire din
Stage Psychosis sunt gandite si asumate
matematic, ca verigi in lantul intelegerii
actului de prezenta profunda in scena,
dar si piese in ansamblul unui mecanism
al vimirii in fata a ceea ce ascunde masca,
n fata a ceea ce se aratd la granita dintre
identitatea proprie si alaiul de indentitati
scenice sau de posibilitati de devenire.

Corpul - temporalitate

Spectacolul (anti)aging, creat de Madalina
Dan si Mihaela Dancs, propune o abordare
a corporalitatii prin prisma efectelor
timpului. Nu este vorba de o simpla
reflectie asupra timpului care afecteaza
corpul, este un exericitiu de observatie,
prin implicare fizica directa, a efectelor
pe care le are timpul asupra modificarii
actului performativ. Spectacolul este
gandit pentru a fi prezentat pe parcursul

a 30 de ani, este un duet despre
interactiunea dintre biografie, prezenta

Dance critic Gina Serbanescu makes a selection of different themes discernable in the work of women choreographers in Romania and
discusses their approach on body expressivity. These themes are: The reflexive body (represented by works penned by Vava Stefanescu),
Body as a mask (Carmen Cotofana as choreographer and dancer), Body as time (a good example is (anti)aging, created by M&dalina Dan and
Mihaela Dancs who discusses the passing of time through its effects on the bodies) and Body exposure (About Tandresse, choreographed and

interpreted by Andreea Novac).
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scenica si trecerea timpului. Dansul
asumat in prezent si gandit, concomitent,
n perspectiva este una din temele
recurente in coregrafia contemporana
internationala. Mihaela Dancs si
Mddalina Dan abordeaza acest subiect
punand la dispozitie punctele comune

si diferentele, precum si un exercitiu
perpetuu asupra propriilor corporalitati
expuse atat privirilor cat si clipelor care
ne strabat pe toti. Este inevitabil ca acest
spectacol sd nu il provoace pe spectator
sa se gandeasca la propria corporalitate
supusa efectelor vremii. Expunerea si
discursul celor doua coregrafe au rolul

de a accentua acest fapt in constiinta
martorilor la spectacol, prin forma
radicala a prezentei fizice situata intr-o
dezvaluire care transforma actul reflex de
a trai in meditatie asupra functiei corpului,
n relatie cu orizontul temporalitatii.

Asistand la (anti)aging, un lucru ni se
arata cu claritate: motricitatea, curgerea
perpetud, asimilata naturii dansului,
nu poate fi disociata de problematica
timpului care este esentiald pentru
dans. Curgerea este proprie celor
doug, atat timpului, cat si dansului,
ambele sunt marcate de imperativul
motricitatii, dar ambele au o tendinta
manifestata, uneori sub forma unor
crize, de suspendare a curgerii.

Temporalitatea se afla in miezul oricarui
demers coregrafic, fie ca este camuflata
sau nu de interogatii mai accentuate. Nu
putem evita problema timpului pentru
simplul motiv ca ea este legata, fara

cea mai mica posibilitate de rupturg,

de problema corporalitatii sinu am

aici in vedere doar banala, de acum,
efemeritate, gandita in conjunctie cu
corpul si timpul. Fie ca ne raportam la
spatiul cotidian, fie ca facem proiectii

cu privire la spatiul privat, fie cd e vorba

de mari proiecte sau mici evenimente,
totul este turnat in categorii temporale.

Atat Madalina Dan cat si Mihaela
Dancs s-au impus ca prezente esentiale
n dansul contemporan de la noiin
ultimii 10 ani. Ambele coregrafe si
dansatoare au semnat spectacole care
ar merita o analiza detaliata prin prisma
problematicii acestui articol. Mi s-a
parut insd mai important sa apelez la
acest spectacol care le aduce laolalta

si care impune o forma de prezentd
scenica, o abordare a corporalitatii
feminine care ne face martorii unei
stari de fapt care ne priveste pe toti.

Corpul ca expunere

Prin natura sa, corpul este expus.
Fenomenul intruparii face ca prezenta
noastra sa se situeze perpetuu intr-o
zona a expunerii, ceea ce, de cele mai
multe ori conduce la efecte adverse,

la politici de camuflare, la strategii de
ascundere, nu numai fizica, ci si afectiva.

Solo-ul Despre tandrete, creat si
interpretat de Andreea Novac abordeaza
aceastd problematica a expunerii, pe

mai multe planuri. , A te arata”, fapt
natural prin nsasi specificul fiintei umane
ca entitate intrupata, este din cein ce
mai evitat. Corpul se ascunde pentru a
camufla, de fapt, ceea ce nu putem revela
in plan emotional. Ni se propune astfel
un exercitiu de tandrete, o forma de
comunicare cu publicul care este invitat
sd si analizeze, la rdndul sau, capacitatea
de a mai scoate la lumind gesturi care vin
din tandrete, ca o forma de manifestare
arelatiei cu ,celalalt”. Prezenta fizica

a Andreei Novac, strategia prin care

ea ni se aratd, se intoarce astfel, cao
forma de oglinda slefuita cu mijloace
performative, cdtre capacitatea noastrd
de a ne mai expune, de a experimenta
autenticitatea proprie prin simplu fapt
de a ne manifesta propriile stari ascunse
sub straturi de frici si conventii sociale.

Am abordat doar aceste teme, gandindu-
le ca pe ,mostre” rezultate din ceea ce
aduc prezentele feminine pe scendin
dansul contemporan de la noi. Desigur,
se poate face un intreg inventar de
subiecte generate de-a lungul a aproape
un sfert de secol, pe parcursul elaborérii
si regandirii functiei prezentelor feminine

pe scena romaneasca de dans. Subiectul
ramane deschis, iar conturarea lui ar
trebui sd porneasca dintr-un punct situat
cu mult inainte de revolutia din 1989.
Prezenta feminina in dansul autohton nu
a fost identificabild numai cu imaginea
balerinei, au existat (dacd ne gandim

la perioada interbelica) incercari de a
configura statutul femeii in dans, in
acord cu regandirile care aveau locin
arta coregrafica la nivel international.
Se poate elabora o intreaga istorie a
feminitatii, a corporalitatii feminine

n dansul romanesc, evitandu-se insa

un accent prea pronuntat pus pe
comparatia dintre prezenta femeii si

cea a barbatului. Desigur, se poate
elabora o teorie intreaga despre dans ca
produs al diferentelor de gen, dar ceea
ce conteaza este aportul pozitiv adus de
specificitatea feminind manifestatd in
sfera interpretarii si creatiei coregrafice.

Tn diferentele dintre genuri, in abordarea
corpului feminin pe scend trebuie cautata
si semnificatia unei naturi comune, caci
indiferent de gen ,mentalul trait implica
corporalul, darintr-un sens al cuvantului
corp ireductibil la corpul obiectiv asa
cum este el cunoscut n stiintele naturii.
Corpului obiect i se opune semantic corpul
trait, corpul propriu, corpul meu (de unde
vorbesc), corpul tau (al tau, carvia ma
adresez), corpul sdu (al lui, al ei, a carui
istorie o povestesc). Nu exista decat un
singur corp care este al meu, in timp ce
toate corpurile-obiecte se afld in fata
mea. Trebuie sa facem un ocol prinideea
unei naturi comune si, pentru aceasta sa
trecem prin ideea unei intersubiectivitati
fondatoare a unei cunoasteri comune si
sd ajungem pana la atribuirea unor stari
mentale concordante unei pluralitati

de subiectiincarnati.” (Paul Ricoeur).
Prezenta femeilor pe scena romaneascd
intra din ce n ce mai mult in sfera

unei naturi comune, a unor abordari
discursive care se situeazd in zona
estomparilor genului. Cine oare se mai
intreaba, cand merge la un spectacol

de dans contemporan, daca autorul

este barbat sau femeie, daca pe scend
vor fi bdrbati sau femei? Ceea ce, pana

la urmd este un semn de normalitate.
Faptul ca femeile au avut de recuperat

si de luptat mai mult este un aport

adus mai ales la nivelul mentalitatii.
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FNT 2014: Musicalul si Mall-ul

Cristina MODREANU

FESTIVAL

West Side Story « foto: Maria Stefanescu

Tn lumea spectacolului, musicalul ca gen
este chintesenta comercialului, cea mai
buna reteta imaginata pana acum pentru
captarea buzunarului spectatorului,
odat3 cu imaginatia sa. In cazul celor
mai bune musicaluri imaginatia este
atat de sedusa, incat spectatorul uita
cati bani a scos din buzunar si e gata

sa caute urmatorul titlu de musical ca

sd simtd din nou tot ce a simtit si sa
evadeze frumos din realitatea cotidiana.

Dar musicalurile sunt mai mult decat
bune prilejuri de escapism, ele presupun
extrem de multa munca, antrenament
fizic consistent si regulat, care sd
mentina corpul actorului intr-o forma
extraordinard, asemeni atletilor. Si
presupune un tip de actor-complet,

care sa se miste bine, sa stapaneasca
elementele de expresivitate actoriceasca
esentiale pentru "teatrul de proza”, dar
n acelasi timp sd danseze si sd cante
perfect. Evident, acolo unde "piata de
musical” este foarte dezvoltats, respectiv
pe Broadway, oferta de asemenea

actori este mare, mare fiind si numarul
de scoli care fi pregdtesc pentru acest

tip de spectacol pe aceia care suntn
stare de performanta. Dintre miile de
tineri care se pregatesc intens pentru
acest tip de spectacol, doar cateva sute
ajung sa fie distribuiti in show-uri de
succes, care sa se joace suficient de mult
timp cat sd auda toata lumea de ele.

Scena de musical are si ea o dinamica a ei:
e nevoie sj aici de teme noi, de abordari
neasteptate, de curajul de arisca, iar
acele spectacole care ating macar una
dintre aceste conditii sunt cele ce au
facut si fac in continuare istoria acestui
gen acolo unde el se practica intens.

La periferia acestei scene de musical

se plaseaza acele culturi care neavand

o traditie a spectacolului musical, cel
putin nu in sensul american al acestuia,
ncearca sa preia francize ale musicalurilor
celebre, aducandu-le pe scena locala,

n speranta de a cuceri spectatorul,

cu tot cu buzunarul si cu imaginatia

lui. Uneori cu succes, alteori nu.

Printre aceste scene aflate la periferia
genului musical se numara si scena
romaneascd, unde se observa in ultimii

ani o dorinta in crestere de a include in
repertorii spectacole muzicale. Dorinta
nu este Tnsa suficientd in lipsa unei
bune cunoasteri a istoriei genuluisi a
motivelor pentru care el a avut si are
succes in contexte culturale diferite

de al nostru. A nu se intelege ca acest
gen extrem de complex nu ar avea
sanse la noi: dimpotriva, fenomenul
globalizarii ne-a atins suficient incat sa
fim destul de asemanatori cu spectatorul
mediu american. Dar tocmai pentru ca
suntem expusi la performantele altora
n acest gen s-ar putea sd nu ne mai
multumim cu ncercdri care nu ajung

la un adevarat nivel de performanta
cerut de acest tip de spectacol.

De ce aceastd contextualizare a
musicalului? Pentru ca FNT 2014 a

inclus anul acesta o serie de spectacole
muzicale, dintre care unele sunt titluri
care au facut cariera pe Broadway

(West Side Story, Cabaret), iar altele

sunt productii originale, locale (Viata e
mai frumoasa dupa ce mori, Sanziana si
Pepelea, Castingul dracului). Tn plus, fiind
pentru prima data in situatia de a produce
un spectacol, FNT a produs tot un musical,
insa nu unul original, ci o reluare, alegere
care genereaza cateva intrebdri necesare.

Lovitura de forta a tinerei generatii

Dacd nu ne lasam luati de val si
cuceriti senzorial de energia uriasa a
tinerilor selectionati pentru distributia
spectacolului West Side Story, ci
dimpotrivd, facem un pas inapoi si

ne gandim putin - exercitiu pe care l
recomand calduros tuturor celor care
scriu despre spectacolele romanesti
de azi - ce observam, de fapt, in
spatele acestei cuceritoare energii?

Mai intdi, observam ca e vorba despre

un spectacol produs pe Broadway in anii
'50 si care a inregistrat un urias succes
pentru ca era primul din genul sdu care
indraznea sa atace o acuta problema
sociala a timpului sau, respectiv tensiunile



The Musical and the Mall

This year’s edition of the National Theater
Festival in Bucharest took a Vvisible
commercial turn. The program included a
number of musicals, some of them replicas
of old Broadway productions and others
local musical shows. Another commercial
aspect was searching for the audience at the
mall, where a series of events in the program
of the festival were hosted. It was the first
time in its history that the festival managed
to produce a show but the choice was... an
American famous musical from the 50's -
namely West Side Story. Cristina Modreanu
criticizes this approach and observes there is
no curatorial concept visible in the list of
shows programmed this year. It is worth
knowing that this year NTF had a budget of
almost 1 million Euros.

provocate de valurile de emigranti ce se
instalau in societatea americang, in speta
comunitatea portoricana care ocupa

zone intregi din Manhattan, acolo unde
se aflau deja, sositi intr-un val anterior,
emigrantii est-europeni. West Side Story,
o varianta moderna a istoriei lui Romeo si
Julieta, a cucerit imaginatia spectatorului
american fiindca Ti vorbea despre lumea
si problemele lui intr-un limbaj muzical,
al divertismentului. Ce spune el astazi,

n 2014, spectatorului din Romania?
Povestea de iubire ramane valabild si
seducatoare, desigur. Confruntarea dintre
bande adverse are potential conflictual
suficient ca sa mentina atentia, dar cam
asta e tot ce rdmane. Vizual, spectacolul
e sarac si neinspirat. Costumele Doinei
Levintza - cu tot respectul pentru

cariera impresionanta a domniei sale,
serbata si cu o expozitie in FNT - sunt o
jignire a culturii portoricane, care este
evocata aici prin gablonzuri ieftine si
materiale cu imprimeuri kitch gasite

prin pravalii romanesti. Americanii din
spectacol sunt ceva mai bine imbracati,
cu blue-jeans si tricouri imprimate

cu logo-uriin engleza. Cum altfel?

Dintre caracteristicile genului este
corect reprodusa dimensiunea
coregrafica, care scoate tot ce e mai
bun din majoritatea tinerilor interpreti,
sub actiunea concentrata a lui Rdzvan
Mazilu si a asistentei sale Judith State.
Tinerii interpreti se misca foarte bine,
scenele de grup au o fortd admirabil3,

ce trece dincolo de rampg, iar prezenta
lor domina publicul si il energizeaza. Din
pacate insd, nu acelasilucru se poate
spune despre dimensiunea muzicala,
esentiala Tn acest tip de spectacol. Cu
toata sustinerea profesionista a unei
impresionante orchestre, Orchestra de
Tineret condusa de Gabriel Bebeselea,

lipsa vocilor este mai mult decat evidenta.

De altfel, drama musicalului in Romania
este lipsa de antrenament vocal a
actorilor din toate generatiile, explicabild
in absenta unor cursuri intensive de
specialitate Tn scolile artistice de la

noi. Din pacate, actorii romani nu sunt
pregatiti in acest moment pentru a juca
n musicaluri - cu foarte putine exceptii,
dintre care as mentiona-o pe llinca
Goia, care a demonstrat in Chicago la
TNB cd pregatirea de specialitate pe
care a avut-o in capitala musicalului,

la New York, este esentiala. A nu se
intelege ca nu s-ar putea face musicaluri
excelente Tn Romania! Sunt convinsa ca
exista talentele necesare. Tot ce spun
este cd e nevoie de mult mai multa
muncd, de pregatire intensa, de luni de
zile de repetitii ca sa fie depasit acest
handicap, pe care mai intdi trebuie,
desigur, sa-1 recunoastem. E o dovada
de neprofesionalism sa crezi cd poti
produce musical in viteza fast-forward.

Capcana comercialului

E admirabil ca directorii de teatru
incearcd sa atraga un numar cat mai mare

Viata e mai frumoasd... » foto: Adi Bulboaca

de spectatori diversificand oferta de
spectacol prin includerea spectacolelor
muzicale. Pe de alta parte, e ingrijorator
faptul ca se ignora relatia problematica
dintre caracterul exclusiv comercial al
acestui tip de spectacol - atunci cand e
vorba de reluari ale unor titluri lansate pe
Broadway - si misiunea institutiilor publice
de cultura care ar trebui sa foloseasca
banii publici in scopuri ceva mai inalte
decat simpla distractie a cetateanului. Dar
institutiile publice de la noi au de multa
vreme o relatie incestuoasa cu propria
misiune - fie ca habar nu au de ea, fie ca
oignorad intentionat, gasind intotdeauna
"scuza” ca sunt obligate sa producd
venituri din Tncasari si sd raporteze un
numar mare de spectatori. Ca si cum asta
arimplica si solutia cea mai simpla posibil,
respectiv musicalul. E ca si cum aiinchide
restaurantele mai rafinate, cu retete
originale, pentru ca oricum e mai eficient
sd se hrdneascd toata lumea la fast-food.

Oriunde Tn lume piata de spectacol

oferd si musicaluri - de obicei produse de
producétori privati in cdutare de castig -
dar nimeni nu include asemenea productii
comerciale, fara nici un aspect original,
fiindca e vorba de “francize” preluate

de la sursa si reproduse exact - intr-un
festival national care are pretentia sd ne
arate ce e mai bun in teatrul romanesc.

Si dacd tot am revenit la FNT, e admirabil
ca in sfarsit produce un spectacol - e

un bun castigat si e meritul actualei
directoare Marina Constantinescu ca

( FESTIVAL
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Cabaret » foto: Maria Stefanescu

a reusit acest lucru. Un festival care

sa conteze cu adevdrat dincolo de
granitele propriei culturi trebuie sa

aiba capacitatea de a investi in noi
productii, sa poata fi partener in proiecte
internationale, asa cum a demonstrat
deja cd e capabil s& faca Festivalul
International de Teatru de la Sibiu.

Dar acest pas trebuie facut cu sens, iar
alegerea din acest an de a produce West
Side Story nu are vreun sens vizibil, in
afara de atractia superficiald pentru
musical, manifestatd, cum spuneam,

n teatrul romanesc in ultimii ani.

Numai ca atunci cand investesti intr-un
spectacol - si e vorba aici de o investitie
serioasa - trebuie sd ai o viziune exactd a
ceea ce vrej sa demonstrezi cu acest titlu
si nu cu altul, orin cazul de fata nu e deloc
clar ce vrea sa spuna aceastad alegere?
Daca numai printr-un musical puteau fi
pusi in valoare tinerii actori de azi, atunci
de ce nu s-a investit intr-un spectacol
muzical original, scris si produs in
Romania, cu o problematica romaneasca?

Si daca tot am folosit acest cuvant
"greu” - viziune, merita sa mai discutam
putin aspectul, cu aplicare la lista de
spectacole si evenimente conexe incluse
anul acesta in programul FNT. Spun lista
pentru cd numai asta pare a fi: nu gasesti
dincolo de aceasta serie de titluri nici o
idee care sa le uneasca intr-un posibil
concept, intr-un argument rational,
dincolo de vorbe frumoase si adjective
colorate, bune de umplut minutele goale

din discursurile prea lungi. Ce inseamna,
de exemplu, decizia de a programa o
serie de evenimente din FNT intr-un

mall, epitomul comercialului? Explicatia
sumara ca oamenii de azi sunt ocupati

si trebuie sa ne ducem noi sa-i gasim e o
mostrd de umor involuntar - dacd vrem cu
adevarat sa-i gasim pe oameni fi putem
cautain cartierele-dormitor ale Capitalei,
n parcurile orasului (cum face de ani de
zile Teatrul Masca sau cum a inceput

sa faca Teatrul Tandarica), in locurile
care ar beneficia realmente de pe urma
intalnirilor culturale. Nu cumva mergem
la mall si nu n alte spatii accesibile oricui,
pentru a face o selectie a spectatorilor

pe baza de venituri? Orice asemenea
decizie, in lipsa unor explicatii coerente
ce tin de continutul evenimentului,

este arbitrara si chiar imputabila.

Curatorierea unui festival - de orice

tip ar fi el - presupune o constructie cu
sens, o argumentare a alegerilor facute,
o asezare a lor intr-o ordine imprimata
de gandirea curatorului/curatoarei, care
vrea sd spuna ceva prin ele: un festival
devine astfel un discurs performativ
care sd poata fi “citit” si inteles pe mai
multe niveluri, in functie de pregatirea
spectatorului. Acest concept trebuie sa
integreze toate aspectele evenimentului,
care trebuie puse in acord unele cu altele,
ntr-o coerentad care asaza continutul in
asa fel incat si asezarea insasi sa spuna
ceva. Nu cred ca e prea mult ca in anul
2014, cand in practica internationald
exista deja programe educationale
destinate pregatirii curatorilor de
maine ai evenimentelor artistice, cand
in lume oferta de astfel de evenimente
cu sens, inteligent concepute si
structurate e tot mai mare, impunand

o concurenta mondial3, o constantd
batalie pentru atentie si vizibilitate, sa
ne dorim si noi sa incercam macar sa

ne apropiem de acest nivel cu cel mai
important festival de teatru din tara.

E mai mult decat trist cdnd tot ce se
poate spune despre un asemenea
eveniment se reduce la cifre - cate
spectacole, in cate locatii, cati artisti,
cate spatii de desfasurare etc. Pana
si clipul promotional difuzat de TVR
in zilele festivalului se axa pe aceasta
abordare, ceea ce facea cat se poate

de clara imposibilitatea de a raspunde
intr-o propozitie simpla, fard inflorituri,
ceisi propune de fapt acest eveniment?
Asa cum a aratatin 2014 FNT nu are nici
o identitate si nici o imagine limpede.

E oare destul sa fie "o plaja larga,

vie, care exista si se manifesta”, cum
spune n caietul-program directoarea
festivalului, Marina Constantinescu?

Goran Bregovic meets Pina Bausch

Sidaca nu se poate fara mall sifara
musical, atunci macar sa fim originali: FNT
2014 a fost deschis tot cu un musical, care
se Tnscria perfect in aceasta paradigma

si avea avantajul de a fi fost o creatie
originala - Viata e mai frumoasd dupd ce
mori, scris si regizat de Mihai Maniutiu,
cu muzica lui Serban Ursachi (inspirata
de acordurile lui Goran Bregovic) si
coregrafia Vavei Stefanescu (citand-o

pe Pina Bausch), la Teatrul “Tomcsa
Sandor” din Odorheiu Secuiesc. Un
surprinzator dark musical, spectacolul

lui Maniutiu converteste ceva din esenta
depresiei pline de buna-dispozitie de
care mustesc si cartile lui, si din care se
vad urme si in alte spectacole. Un chef de
viatd dobordtor manifestat insd in cele
mai improbabile locuri simomente - ca
de exemplu in Banchetul sau Calea spre
Momfa, unde Momfa este “destinatia
turistica finala” sau mai recent in Don
Quijote cu muzica de Ada Milea, unde

ne intalnim cu autorul celebrului roman
aflatintr-un spatiu de un alb infricosator
cum numai intr-un spital se poate intdlni -
aduce muzica in multe dintre spectacolele
recente ale lui Maniutiu, iar aceasta
alegere plaseaza intentionat "undercover”
sensurile profunde ale acestor eseuri
scenice. E o strategie inteligenta felul

n care Mihai Maniutiu preia ambalajul
atragator al muzicalului si Tl umple cu
sensuri mai adanci - manipuland in sens
pozitiv superficialitatea unui public care

e prins in capcana fiindca este tratat de
producatorii de spectacol de la noi fara
nici un fel de consideratie, ca o masa de
manevra amorfa, despre care se fac tot
felul de presupuneri fara nici un fel de
fundament solid. Regizorul numeste acest
tip de spectacol “divertisment metafizic”.

Are dreptate. Dacd tot vrem
numai divertisment la teatru,
macar sa fie metafizic.



Festivalul International de Teatru
Oradea (FITO) adund sub umbrela
acestui generic trei festivaluri

de profil: Festivalul de Teatru
Scurt (21-28 septembrie, editia
XX-a), Fringe si scoli de teatru (20
septembrie - 12 octombrie, editia a
Il-a) si Festivalul de Teatru pentru
Copii Arcadia (20 septembrie - 12
octombrie, editia a ll-a).

Ndscut din structura multitasking
a Teatrului Regina Maria Oradea,
care include atat trupa losif Vulcan,
cat si trupa Arcadia, interesul pentru
independenti si scoli de teatru

vine din proximitatea oraselor
universitare Cluj, Timisoara,

Targu Mures. De aici solutia
imprumutatd din marketing, trei

in unu. Rdmane ca festivalul sa

isi asume consecvent ceea ce la
aceastd editie a propus curajos.

Daca festivalul Fringe prospecteazd
vocile creatorilor de maine, selectia din
sectiunea concurs trebuie sd favorizeze
spectacolele pe text nou, productiile
deschise formelor hibride, la confluenta
cu dansul, teatrul documentar, muzica,
performance-ul. Teoria publicului

de provincie conservator, atasat de
formele narative de teatru, dependent
de prezenta pe afis a actorilor din
generatia consacrata a seniorilor e
infirmata de succesul de anul acesta al
sectiunii Fringe, de sdlile umplute mai
ales de tineri, veniti sa vada si altceva.
lar premiantii acestei editii jubiliare a
Festivalului de Teatru Scurt valideaza

selectia concursului si optiunile pubicului,

ne recomanda artisti si spectacole
pe care sd le urmarim si in viitor.

FITO - Theater Therapies

FITO - Terapii prin teatru

Oana CRISTEA GRIGORESCU

Profu’ de religie ( Teatrul National Craiova)
dezbate continutul manualelor de religie
pentru elevii de scoald primara si ofera
pretextul unui spectacol ce depaseste
faptul divers si chestioneazd relatia
societatii cu manipularea prin ideologii.
Bobi Pricop imparte premiul pentru regie
obtinut cu acest spectacol cu Gianina
Carbunariu (pentru Tipografic Majuscul
-productie dramAcum si Teatrul Odeon,
un clasic al teatrului documentar). Istoria
recentd, rememorata prin istoria mica

a personajului Amalia, Ti aduce actritei
Anca Hanu (Teatrul National Cluj, r.
Tudor Lucanu) un meritat premiu pentru
interpretare femining, care reconfirma
valoarea textului Amalia respird adénc

de Alina Nelega, intr-o montare

ludica, ce traseaza cararile libertatii
individuale Tn labirintul inchis al istoriei.

Cancun  foto: Maria Stefanescu

Destinatarul Premiului special, regizorul
Theodor Cristian Popescu semneazd
premiera din festival cu Cancun de Jordi
Garcelan la teatrul orddean si Perplex de
Marius von Mayenburg la Teatrul Clasic
»loan Slavici” din Arad. Desi complet
diferite stilistic, cele doua comedii au
aceeasi tema. Pentru Theodor Cristian
Popescu tematica familiei si a cuplului

“"Regina Maria” Theater in Oradea has a multitasking structure -

it includes a dramatic theater, and a children theater, so the festival they

produce has an eclectic program. They also show a great interest for theater schools around the city and for independent theater growing in
all major cities in Romania. Theater critic Oana Cristea Grigorescu writes about this year’s edition of the festival and the productions she
discovered in its frame, appreciating the organizers’ effort to fit 3 festivalsin 1.
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Live sequences profiles * foto: Maria Stefanescu

constituie un program regizoral al
ultimilor ani. Dacd in Cancun comicul
absurd reiese din marturisirea tarzie a
unei alegeri manipulate a partenerului,
textul lui Mayenburg, atipic prin lipsa
violentei verbale, deconstruieste
conventia cand masinistii demonteaza
decorurile cu actorii inca pe scena si
submineazd Tnsasi esenta regulilor vietii
sociale, faliment pregatit de disolutia
cuplurilor din piesa ( excelenta prestatia
actoriceasca a intregii echipe).

Tn festival, Teatrul Regina Maria a
programat trei premiere. Live sequences

profiles (conceput de Florin Fieroiu),
premiera din deschidere, e un spectacol
de teatru dans, compus din secvente
scurte, repetitive, ale unor nuclee
coregrafice de cateva secunde, care
evolueaza rapid de la interactiunea
clasica de cuply, la expresia violentei
continute din societatea de azi. Trdim in
convetie si falsitate, iar agresivitatea e
virusul zilei, care contamineaza ireversibil
relatiile interumane. Textele proiectate
pe ecranul din fundalul scenei ghideaza
spectatorul in decriptarea structurii

de retea a coregrafiei si promit, poate,
mai mult decat dezvoltd scena, dar lasa
in urma cel putin o intrebare reziduald
fiecarui spectator. Traim ortodox si
drept, Ne facem cruci colorate, Nu scriu
despre violenta nici daca ma tai - afirma
explicit nevoia de a vorbi la teatru
despre lumea de azi, o lume pe care
actorii o incarneaza cu dezinvoltura.

Premiul pentru cel mai bun spectacol
si cea mai buna scenografie (Roxana
lonescu) In inima noptii - Episodul Hamlet,

rdspldteste o formula de spectacol ce
combind inspirat, in scenariul regizorului
Gavril Pinte, fragmente din piesa
shakespereana cu inserturi din scrierile
lui George Banu si Monique Borie.
Scena mobild, amplasata in scuarul

din fata teatrului, imagineaza un camp
concentrationar (lumea intreagd e o
inchisoare, inclusiv cea pe care o vedem
in afara scenei) in care actorii - coreuti,
asaza oglinzi in fata personajelor si
transmit extratextul, cu care ne distantam
de naratiune pentru a patrunde ideea.

La doud decenii de la infiintare, Festivalul
de Teatru Scurt de la Oradea profita

de pe urma perenitdtii formei teatrului
scurt si se improspateaza cu noile forme
(,forme orfane” la numeste George
Banu) in acord cu dinamica publicurilor
de teatru de azi, la care si-a propus

sd ajunga. FITO poate avea efectul
plantelor de leac, care administrate
consecvent mentin sandtos organismul
social si 1l apard de apatia imbatranirii.
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Vieti paralele - un proiect despre trecut care
explica prezentul si clarifica viitorul

»Simt ca sunt trdit, In loc s3-mi trdiesc
viata”, spune unul dintre cei aflati pe
scena in spectacolul Eu si dosarul meu,
prezentat la Bucuresti in cadrul mini-
festivalului ,Vieti paralele. Secolul 20
vazut prin ochii politiilor secrete”. Omul
nu este actor, nici perfomer de vreun alt
fel, ci una din persoanele obisnuite care
erau urmarite de STASI in fostul RDG.
Astdzi, alaturi de alte 8 persoane, fiecare
amintindu-si de raporturile sale cu STASI
si rasfoindu-si propriile dosare, se afla
pe scend, gratie unui proiect care a adus
laolalta teatre din sase tari din fostul bloc
comunist. Tema e comuna: confruntarea
cu trecutul, pentru ca - a devenit deja un
cliseu sa spui asta - nu poti avea un viitor
fara sa-ti fi clarificat mai intai trecutul.

Oficial, atat in Germania cat si in Cehia

- tara de unde a venit cel de al doilea
spectacol prezentat la Odeon, Toufar.
Jocurile torturii, arhivele politiilor secrete
au fost deschise In 1990, ambele tari
ludnd masuri pentru a permite accesul
cetdtenilor la dosarele lor. Germania a fost
cea mai hotarata sa o rupa cu trecutul: cei
peste 90.000 de angajati ai STASI au fost
dati afard sili s-a interzis accesul la functii
publice, fiind liberi sa-si deschida propriile
afaceri sau sa se angajeze in mediul privat.
Oricine doreste are acces la dosarul

sdu de urmadrire intocmit de STASI.

Parallel Lives

Cristina MODREANU

Eu si dosarul meu  foto: Teatrul Odeon

Chiar si asa, sd inchei conturile cu
trecutul nu e deloc simplu - cu cat afli
mai multe despre tesdtura perversa

n care erau prinsi toti oamenii in
sistemele totalitare, cu atat e mai greu
sa imparti lucrurile Tn alb si negru sau
sd judeci pe cineva. Cu toate astea,
acest proces de cunoastere si intelegere
e absolut fundamental, in absenta

lui trecutul infiltrandu-se continuu in
prezent cu un efect de compromitere
a viitorului - asa cum se intampld
ntr-o societate ca a noastr3, in care
schimbarea reald rémane doar o iluzie.

Tn spectacolul Eu si dosarul meu, produs de
Teatrul de Stat din Dresda, unul dintre cei

aflati pe scend a fost el insusi colaborator
al STASI. Povesteste momentul recrutarii
si incearca sa sondeze in amintire gasind
situatiile n care a fost pus si motivele
pentru care a semnat angajamentul, iar
lucrurile, privite din perspectiva lui de
atunci, capata o semnificatie diferita. Esti
pus in fata slabiciunii umane, a naivitatii,
a felului in care un tanar idealist poate
cadea intr-o capcana atent intinsa. lar
tanarul de atunci se auto-denunta azi pe
scena, asa cum a facut-o Tn mod public

si dupa caderea Zidului Berlinului. Cata
valoare are cainta pentru cei care au fost
afectati de faptele lui? "Am fost toata
viata mea urmaritd, detestam STASI si

“| feel like  am lived instead of living my life” says one of the eight people on stage in the piece called Me and my File presented in Bucharest,
in the frame of the festival Parallel Lives. 20th Century seen through the eyes of the Secret Police. The man is not an actor, but one of the
persons talking about his file made by STASI, German secret police. They are on stage today, remembering their lives in totalitarian regime,
thankstoaninternational projectinitiated by Nitra Festival in Slovakia. The common theme of the shows produced - among which Typographic.
Capital Letter written and directed by Romanian Gianina Carbunariu - is confronting the past, as it became a cliché that we cannot have a

future without clarifying the past.
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Toufar. Jocurile torturii * foto: Teatrul Odeon
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nu credeam cd voi ajunge vreodata sa fiu
prietena cu cineva care a lucrat pentru ei,
dar azi pot sd spun ca el e prietenul meu”,
a spus la discutia de dupad spectacol una
dintre celelalte interprete despre colegul
ei de scena, fost colaborator STASI.

Daca teatrul are un asemenea efect

de a aduce impreuna oamenii - oare ce
altceva ar putea el sa-si mai doreasca?

Cel de al doilea spectacol, Toufar. Jocurile
torturii, produs de Teatrul National de
Operd din Praga, avandu-i ca autor si
compozitor pe Ales Brezina si regizor
pe Petr Zelenka, traduce cu ajutorul
muzicii un caz istoric - cel al preotului
Toufar anchetat, torturat si omorat de
politia secretd din Cehoslovacia dupa
ce in biserica lui din Cihost a avut loc un
miracol, crucea miscandu-se in timpul
slujbei sub ochii credinciosilor. Avand
pe scena actori si cantdreti de opera,
dintre care unul cu o remarcabila voce
alto, precum si un mic cor de copii
(Corul de copii Kuhn). Neasteptata
operd rezultatd, reda prin formula ei

hibrida - elemente de teatru, opera,
proiectii video - caracterul polimorf si
paradoxal al regimurilor totalitare si al
impactului lor asupra vietii oamenilor
obisnuiti. Manipulati pe de o parte de
regimul comunist, care in Cehoslovacia
vedea un dusman in Biserica catolic3, iar
pe de alta parte de Biserica insasi, care si
apara sfera de influentd, oamenii simpli
se aflau prinsi intre interese si influente
contrare, niciodata cu adevarat liberi sa
aleaga in ce cred. Astdzi, cazul preotului
Toufar, redeschis printr-o carte despre
viata lui si prin spectacolul produs de
Teatrul National de Operd, este din nou
un argument pentru Biserica catolica, care
discuta canonizarea lui - chiar dacd incd
nu este clar daca miracolul de la Cihost
nu a fost, de fapt, fabricat chiar de el, in
incercarea de a intari credinta oamenilor.

La fel can Eu si dosarul meu - ce foloseste
metoda “expertilor” in loc de actori,
lansata de grupul Rimini Protokol si
folositd azi si de alte cateva grupuri
teatrale din Germania in formule de

teatru documentar - ce se pune, de

fapt, in discutie in Toufar. Jocurile torturii
este puterea individului de a actiona

n virtutea unei libertati interioare,
prezervatad in ciuda sau impotriva
sistemului opresiv care il contine.

Acelasi subiect se regdseste - intr-o altd
forma - sifn cel de al treilea spectacol
din seria bucuresteana Vieti paralele (in
fiecare din celelalte tari participante la
proiect au fost invitate cateva dintre
spectacolele produse), Tipografic
Majuscul, scris si regizat de Gianina
Carbunariu, o coproductie dramAcum si
Teatrul Odeon. Acest “joc” periculos intre
individ si sistem - infruntare ce are locin
toate sistemele, in conditii diferite - ia
aici forma unei “lupte corp la corp” cu
textul/ cu scrisul prin care liceanul Mugur
Calinescu si-a exprimat protestul fata

de sistemul totalitar din Romania anilor
80. Cuvintele scrise de el pe zidurile din
Botosani I-au transformat in obiectiv
pentru Securitatea atotputernica sii-au
distrus viata, Insa in spectacol puterea
lor simbolica invinge: in ciuda luptei fizice
pe care oamenii o duc cu ele, cuvintele
nu se lasa sterse, indepartate, ascunse,
cirdman lipite de corpurile actorilor, asa
cum ar trebui sa ramana si in constiinta.
Cel mai mult rezista cuvantul Libertate.

Forme de manipulare, forme de
tortura fizica, forme de tortura
psihologica - toate sunt prezente in
spectacolele incluse in Vieti paralele,
reconstruind puncte de vedere despre
existenta intr-un regim totalitar. Mai
mult decat atat, evenimentul de la
Odeon, coordonat de regizoarea Gianina
Carbunariu, reprezentanta Romaniei
n proiect, marcheaza un nou grad

de deschidere a acestui teatru inspre
scena contemporana si temele ei care
aduc trecutul, prezentul si viitorul in
aceeasi - esentiala - conversatie.
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stvan Téglas: ,Astazi nu mai conteaza nici valoarea,
nici talentul, totul depinde de noroc”

Interviu realizat de Judy FLORESCU

foto: Elena Simion

CINTERVIU

In meseria de actor, performer

sau dansator se lucreaza la nivel
senzorial, sonor si vizual. Fiecare
muschi al corpului trebuie sd
functioneze la capacitate maximd,
fiecare sunet emis sd atingd o
intensitate sufleteascd a celui care te
priveste. Istvan Téglds e unul dintre
putinii actori de la noi capabili de

o asemenea performantd. Téglds
este actor angajat al Teatrului
Odeon, dar in acelasi timp joacd

la Teatrul National in spectacolele
Furtuna, Butoiul cu pulbere,
Revizorul, D'ale noastre, dar siin
productii independente programate
la Godot Cafe-teatru si la Centrul
National al Dansului.Cum vede
lumea si scena un actor-total?

Artistul trebuie sa porneasca de la
minusurile pe care le are in viata ca sa
creeze?

Ce stiu eu sigur este ca multi se folosesc
de ele. E caintr-o piesa de teatru bine
scrisd. Vorba unui regizor care zicea

ca Romeo si Julieta nu mor in fiecare
zi. Si atunci normal ca putinul acela,

pe care-l vezi tu pe sceng, trebuie sa

fie un lucru foarte concentrat. Desigur
ca se fac si alte genuri de spectacole,
mai ales in zona performativg, in care
aparent nu se intampla nimic. De
obicei teatrul si spectacolele lucreaza
cu extreme. Tu ca actor, performer,
dansator, interpret sau orice altceva,

ca sa ajungi la extreme trebuie s&
lucrezi cu extreme. Si atunci normal

ca intervine experienta ta de viatd sau
imaginatia ta. Lucrezi cu lucruri care

nu sunt neaparat placute. Daca trebuie
sd jociunrolin care tu ai de suferit

sau ti s-a intdmplat o nenorocire, nu
poti sa construiesti decat bazandu-te
pe o suferintd pe care tu ai avut-o
vreodatd sau ti s-a intdmplat sau

pe care ti-o imaginezi, dar tote o
suferinta. Ca sa poti sa faci sa fie valabil
si autentic, trebuie s& fie pe bune.

In parc » foto: Elena Simion

Cum e mai bine sa apelezi la
experientele personale in construirea
unui rol sau sa-ti imaginezi?

Depinde de fiecare actor cum crede
cd e mai bine. Probabil c& fiecare
actor face altfel. Depinde de perceptia
fiecaruia asupra modului de lucru la
un personaj sau la un spectacol. Nu
depinde doar de tine in toate cazurile,
pentru cd in anumite situatii ai si niste
lucruriimpuse de regizor. Regizorii

cu care m-am intalnit eu sin care am
avut incredere aveau fiecare un mod
de alucra, ceea ce inseamna ca cereau
fiecare o alta abordare asupra rolului.

Cum te pliezi tu pe cerintele fiecdrui
regizor in parte?

Cu greu, desi mi-as dori sa ma pliez mult
mai usor. E greu pentru cd in cele mai
multe cazuri, metodele regizorale pot

fi contrastante, iar eu de fiecare data
trebuie sa sterg tot ce lucrez inainte

cu alti regizori pentru a lucra ceva nou.
Fiecare regizor are lumea lui si crezul
lui, care de foarte multe ori se contrazic,
dar lucrul actorului cu sine insusi este sa
poata plia pe orice metoda regizorald.



Exista un comportament artistic pe care
noi, societatea, nu-l observam?

Artistii lucreaza cu sufletul, pare patetic
dar chiar asa e. Cand lucrezi zilnic, repeti
zilnic, joci zilnic, e ca si cum zilnic ar trebui
sd te viti Inlduntrul tau. E greu sé faci
cumva sa te vezi pe tine, sa te ntalnesti
cu tine zi de zi. E greu de facut lucrul

asta pentru ca e crunt si de multe ori

vrei si tu sd mai uiti de problemele tale,
de minusurile tale. Sifn sensul acesta,
exista un fel de comportament artistic.
Nu ma refer la partile superficiale: unii
care se Tmbracd intr-un fel si se comporta
intr-un fel fata de ceilalti, ci ma refer la
partea mai profunda a meserie. E greu sa
te deschizi si sa fii sincer in fiecare zi cu
tine, mai ales daca ai mai multe repetitii
sau mai multe spectacole. In fiecare
spectacol trebuie sa fii sincer, deschis si
sa dai ceva din tine, iar acest lucru este
ingrozitor de greu de facut, mai ales daca
se intampla zilnic. Si atunci artistii au un
comportament diferit pentru ca lucrul
acesta te face sa fii nervos, alteori sa fii
fals cu oamenii. Sunt multe motive pentru
care artistii se comporta intr-un anume
fel - pot fi greutati, blocaje, frustrari.

Dar personajul nu te ajuta sa le
exorcizezi?

Ba da, te ajutd, dar exorcizarea e siea
dificila. O exorcizare e absurd sa faciin
fiecare zi, adica te cost3, te epuizeaza si
te face sa fii foarte vulnerabil. Si atunci
faptul acesta in viata de zi cu zi se arata
intr-un anumit fel, este perceput intr-un
anumit mod. Poate ca artistii par mai
diferiti, dar asta vine din vulnerabilitate.

Consideri ca performanta ta ca artist
este legata de un proces indelungat de
creatie?

Tn mod normal asa ar trebui s& fie, dar eu
demult nuam mai avut parte de asa ceva
referitor la un spectacol. Intr-un proces
indelungat de creatie se aprofundeaza
lucrurile. Frumusetea tocmai in asta sta,
ca ai timp. Noi acum lucram intr-un ritm
foarte alert la spectacole. Nimeni nu

mai sta dupd tine sa-ti explice mult prea
mult. Tu trebuie sa fii foarte pregatit,
chiar daca nu esti. Trebuie sa arati ca
poti sa faci pe repede inainte orice.

Dar lucrul asta e anormal siinuman in

INTERVIEW | “Value does not matter anymore, it is all about luck”

Furtuna * foto: Augustin Bucur

acelasi timp. Tn mod normal ar trebui

sd ai timpul tdu. Dacd ne amintim ce
faceau regizorii nostri mai demult, de
exemplu David Esrig a lucrat chiar si doi
ani la unele spectacole, tocmai pentru ca
era un proces de lucru foarte minutios

si facut cu mult suflet. Tocmai de aceea
astfel de spectacole au sirdmas in istoria
teatrului. Ideal este sd nu creezi numai
ceva ce e valoros pe moment, ci sa creezi
ceva care e valoros pe o lunga durata.

Cum razbati cu un spectacol nou pe
piata teatrald bucuresteana?

Nu stiu, pentru ca se pare cd nu mai
conteaza nici valoarea, nici talentul (daca
existd asa ceva). Se pare ca depinde de
noroc, de lucruri mult mai superficiale
decat de ceea ce faci tu in sine. De
multe ori poti sd lucrezi intr-un proiect
senzational, dar dacd el nu are succes,
cumva nu poti sd te afirmi. Se pare cd
am ajuns intr-un un mare ghiveci in care
rezistd cine poate. N-am zis ca asta
fnseamna teatrul romanesc. Eu vorbesc
despre felul nostru de a trai ca oameni.

( INTERVIU

Actor Istvan Teglas is one of the most complex performers on Romanian stage today, with dancing skills and a very special type of expressivity.
In this interview he gave to Judy Florescu he talks about actors’ condition in the contemporary society and deploys the fast forward rhythm of
working for stage which can be seen in the final result. Which makes him arrive to the conclusion in the title of this interview.



Ateliere cu artisti si critici

Doina PAPP
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Trei zile la rand, la Cafenot, de la etajul
Teatrului Nottara, in cadrul festivalului
Festin pe bulevard organizat aici in luna
octombrie, s-au intalnit oameni de
teatru de diferite profesii pentru a vorbi
cu buna credinta si sinceritate despre
unele din problemele care framanta
breasla azi. Ceea ce figura in program
drept Colocvii critice, s-a transformat
intr-un fel de ateliere de lucru, un schimb
de idei util intre cei care fac si cei care
desfac in cuvinte spectacolul de teatru.

Mai intai au fost in centrul atentiei
regizorii, cei care, de la castigarea
autonomiei si reteatralizarea in arta
teatrului, domina fenomenul, facandu-se
“vinovati” si de ce e bun si de ce e rau.
Tema in discutie a vizat relatia dintre
regizor si trupd in conditiile teatrului de
azi, subventionat sau nu, de repertoriu
sau de proiecte independente. Cum
stim de la fnaintasi faimosi precum
Grotowski, Eugenio Barba amintiti
de Marina Constantinescu, cea care a
prezidat intalnirea cu pricina, dar si de la
Strehler sau Lev Dodin, mai zicem noi cu
gandul la Piccolo sau Malii Teatr din Sankt
Petersburg, regizorii care au generat
curente, deschizand capitole de manual
in teatrul contemporan s-au bazat pe o
anumita trupa. Si Liviu Ciulei la Bulandra
si Catalina Buzoianu la Teatrul Mic, si Dan
Micu la Teatrul Nottara au creat odinioara
trupe, au format actori, au promovat
pentru acestia un repertoriu care sa-i
puna in valoare, si-au exprimat in fine,
conceptul lor original privind spectacolul
de teatru cu ajutorul actorilor care li s-au
alaturat crezand in ei. In conditiile de
astazi ale Romaniei, cu teatre stabile,
dar fara regizori in schemd si altele
independente sau paticulare fara trupa,
notiunea aceasta pare superflua. Mai
poate, cu alte cuvinte, fi vorba de o trupa
formata in jurul unui regizor, cdnd acesta
isi muta bagajele dintr-un teatru in altul si
uneori dintr-o tard intr-alta? Cum se mai
cladeste atunci spiritul de echipa necesar
creatiei teatrale, prin definitie colectiva ?

Vorbind despre modul lor de lucru regizori
importanti prezenti la dezbatere precum
Victor loan Frunza, Claudiv Goga, Vlad
Massaci au recunoscut imposibilitatea

de a mai coagula o trupd permanenta in

PROFILES | Workshop with artists and critics

teatre vorbind despre sansa eventuald
de a face echipdin jurul unui regizor si

al proiectului sdu. Si asta in conditiile in
care ar fi posibild alcdtuirea ei dincolo

de schema fixd de personal a teatrului,
prin castinguri si angajari temporare
cerute de o distributie optimd. Ramane
asadar importanta pentru actoria
acestei oportunitati de a lucra cu
regizori de marca si de a folosi pe mai
departe castigurile acestor intalniri. Un
inconvenient major pentru amblele parti
apare si aici, fiindca la ora actuald un
numar prea restrins de regizori ocupa
linia ntai, fiind solicitati de teatre peste
puterea de absorbtie a cererii, ceea ce
face dificila inserarea unor nume noi

n acest lant trofic, benefic activitatii
teatrale. Realitatea incepe sd se regleze
de la sine siTn aceasta privinta, mai

ales prin extinderea retelei de teatre
independente unde sunt sanse sd vedem
inflorind spiritul de echipd. Exemplul
comentat a fost cel al spectacolului
Cocosi de la Teatrul Act cu o echipa

care s-a coagulat in jurul unui nucleu de
absolventi clujeni, sau colectivul sudat
in jurul lui Cristi Juncu la Nottara sau
Ramnicu Valcea. Nu au lipsit nici referirile
la rolul directorului in tot acest proces de
alcatuire a trupelor permanente potrivit
unui program si nu la intamplare, si fiindca
eram la Nottara tuturor ne-a venitin
minte directoratul lui Horia Lovinescu, cel
care a pastorit in anii 1960-1980, poate
cea mai valoroasa trupd a Bucurestiului.

Un atelier special a fost consacrat relatiei
criticului cu dramaturgia dominata in zilele
noastre de violentd. Dac3 ar fi sa-| credem
pe Alvis Hermanis citat la deschiderea
ntalnirii cu pricina de subsemnata,
violenta e o constanta pe scena

Inthe frame of the Nottara festival in october a series of workshops took place where theater people metin orderto talk aboutissues regarding
their profession. What started like a talk, turned into ad-hoc workshops, a very useful exchanges of ideas between those who build productions
and those who un-build them through words, writes theater critic Doina Papp.



fiindcd e mai intdi in viata, in pornirile
oamenilor. S-ar putea spune cd societatea
contemporand tanjeste addnc in sufletul
ei dupd teroare, distrugere si sdnge, spune
regizorul leton. Cam asta ar fi concluzia
dacd te uiti la scenele teatrului de azi.
Unde e insd, ne-am putea intreba, atunci,
indltarea spirituala la care aspira teatrul?
Unde e umanismul? Sacrul? Ce mai
inseamna catharsisul? Fiindca derizoriul
a luat locul simtului tragic in teatrul
modern, nici violenta nu mai are aceeasi
valoare iar Titus Andronicus ne-ar putea
parea mai putin violent decat Blasted de
Sarah Kane. Cat este moda, mimetism si
cat nevoie autentica de a lupta cu violenta
pe scend, prin violenta? latd intrebari care
au fost lansate cu aceasta ocazie si care
isi mai asteaptad incd raspunsul. Invitata
sd relateze despre participarea la recentul
conclav al dramaturgilor de la Barcelona,
festivalul Fabulamundi, Alina Nelega,
autor care, intre altele, a initiat printre
primii in Romania ateliere de scriere
dramatica, n-a fost atat de categorica

n etichetarea experientelor romanesti.
S-a vorbit despre cazul Purificare,
spectacolul controversat al regizorului
Andrei Serban, despre Dea Loher, Martin
Mc Donagh, Stefan Caraman si alti autori
care cultiva violenta pe scena. Personal,
n-am sd uit niciodatd experienta unui
spectacol de Rodrigo Garcia care m-a
obligat sa asist la expierea unui homar
electrocutat si transat pe gratar de un
nepdsdtor consumerist de azi. Ca si
scenele de sex live pretinse de acelasi
actorilor, intr-un alt spectacol la care
asistau de pe scend si cativa copii inclusi
in distributie. Cat de departe se poate
merge si cat discernamant trebuie sa
aiba spectatorul pentru a se delimita si

a protesta, nu impotriva lui Garcia, ci a
celor care fac ca personajele lui, e o altd
problema. Cu siguranta tema violentei pe
scena e una de interes major. Ea a facut
si obiectul unui congres al criticilor acum
cativa anisi ar trebui poate abordatd

cu mai multa responsabilitate si curaj

de critica. Cea mai recenta premiera

de la Nationalul bucurestean, Butoiul

cu pulbere de Dejan Dukovski, adusa in
discutie a fost un bun prilej de a vorbi si
despre limbajul obscen pe scen3, limba
brutald, cum o numeste George Banu
(in contrast cu limba inaltd), aceea care
induce energii joase. Si care, dupa spusa
lui Peter Brook, citat tot de Hermanis,
vor comunica mereu la acelasi nivel: £
imposibil sd speri la un dialog spiritual dacd
folosesti violenta ca mijloc de comunicare.

Din fericire ceva din ceea ce a fost moda
si nu necesitate in acest domeniu paleste,
teatrul regasindu-si functia lui sociala
prin abordarea genului documentar sau
educational de tipul celui cultivat cu bune
rezultate de Mihaela Michailov. Prezenta
la ntrunire, autoarea si-a motivat
optiunea si prin prisma conceptului de
teatru al urgentelor lansat la Festivalul de
dramaturgie romaneascad de la Timisoara.

Intalnirea pe tema rolului tehnologiilor
audio-video moderne in spectacolul
contemporan a adus in prim plan creatia
scenografica, datoritd careia avem astazi
o vizualitate cinetica de mare impactin
teatru. Cristina Rusiecki, ca moderator,
scenografii Helmuth Stirmer si Adrian
Damian, n calitate de secund al lui Robert
Wilson la Rinocerii, regizorii Carmen Vidu
si Bobi Pricop, au facut demonstratii
aplicate extinse transformand intalnirea
intr-un adevarat atelier de initiere, mai
ales cd Tn public se aflau multi studenti

Rinocerii, r. Robert Wilson ¢ foto: Julian Mommert

de la facultatile de profil. Realizarile
exceptionale din opera ale lui Helmuth
Stirmer, dar si cele mai noi scenografii de
teatru, la Noul locatar de pild3, I-au condus
pe artist la concluzia cd totusi, scenografia
se va intoarce la actor, astazi oarecum
sufocat de amploarea tehnologiilor
video. Experienta lui Adrian Damian
aldturi de Mihai Maniutiu care-i cerea de
pilda pentru Visele lui Swedenborg, un
laborator stiintifico-angelic, dar mai ales
lucrul cu marele stilist Bob Wilson care,
dupa elaborari minutioase, le spunea
actorilor sd@ umple forma cu talentul lor,
conduc la concluzia ca nicio tehnologie
oricat de perfectionata, cu efecte
iluzioniste uimitoare, nu poate nlocui
prezenta actorului, cu misterul pe care-|
contine implicarea mereu surprinzatoare
a viului In creatia scenica. Termenul

de artist vizual, care a aparut odata cu
patrunderea acestor noi tehnologii,

nu poate concura actoria si poetica
scenica pe care o presupune spectacolul
in intregul lui. Carmen Vidu pledand
pentru o imagine poeticd a artistului

pe care prelungirea in spatiul virtual al
tehnologiei o poate potenta a fost la fel
de aplaudata ca si fuga de dogma (fie ea
si tehnicd) pe care o recomanda Helmuth
Stirmer, in numele libertatii de creatie.

( PROFIL



_ POLITICI CULTURALE

CONNECT & COLLABORATE
Hibridizarea artelor spectacolului

loana TAMAS

Care este mecanismul din spatele
creativitatii? Ce politici culturale
influenteaza forma si mesajul artistic?
Ce tip de artist e favorizat de un
anumit sistem cultural si ce artisti

nu fsi gasesc locul? Tn ce manierd
modele organizationale, de productie
ori de finantare afecteaza sau sustin
procesul creativ si evolutia clasei
creative (Florida, 2005) a unei tari?

Acestea au fost intrebarile care au ghidat
conferinta internationala , Structura
teatrului si a spectacolelor. Impactul
organizarii teatrului asupra esteticii
spectacolelor”, organizatd de Institutul de
Teatru ,Zbigniew Raszewski” din Varsovia
in lunaiunie a acestui an. Evenimentul era
un pretext, de fapt, ca odata cu lansarea
in poloneza a cartii ,Resetting the Stage”,
ultima carte semnatd de Dragan Klaic¢

si publicata post-mortem, comunitatea
oamenilor de teatru din Polonia sa puna
in dezbatere ideile autorului si sa testeze
ipotezele lansate pentru viitorul artelor
spectacolului din Europa, alaturi de
cercetdtori provenind din ambele parti
ale continentului, vest si est deopotriva.

O cercetare a Institutului de Artele
Spectacolului din Flandra (Belgia) a
coagulat poate cea mai mare atentie,
prin faptul cd a lansat intrebarile chiar

si mai departe si le-a sustinut prin

date concrete. Se pare cd Belgia si-a
adresat aceste dileme Tnca din anii 1990,
urmarindu-le consecvent de-a lungul

a aproape doua decenii. Rezultatul a
fost acela ca prin informatii de natura
statisticd, profilul artistului din domeniul
artelor spectacolului s-a putut contura,
alaturi de tendinte de productie si de noi
forme artistice care au inceput sa domine
scena performativa belgian. Intrebarea
fireasca care a aparut dupa prezentarea

INS & OUTS

A FIELD AMALYSIS
OF THE PERFORMING
ARTS IN FLANDERS

Jerts Janaisnd fred ]

acestui studiu a fost, insa, in ce masura
aceste documentari devin relevante si
pentru o tara esticd, precum Romania?
Tn ce masura schimbarile survenite

pe parcursul ultimelor 16 stagiuni din
Belgia (1993-2009) pot anticipa viitorul
practicilor si politicilor culturale din
artele spectacolului in Europa?

~Conecteaza-te si colaboreaza”
(Friedman apud. Janssens, 2013)
pare sa fie noul dicton pentru artele

spectacolului din Belgia conform studiului.

Modelul organizational si de productie
s-a schimbat, evoluand de la o singura
entitate care realizeaza si prezinta un
spectacol, la o retea de co-productie.

Filosofia ,conecteaza-te si colaboreaza”
este sinonima cu o noua politica culturala
n care rolul statului, al institutiilor publice
si al operatorilor privati (teatre cu sediy,
companii fara sediu etc.) a evoluat.

Tns&si miza subventiei s-a schimbat,

n sensul in care guvernul belgian nu

mai acorda subventii exclusiv pentru

a produce spectacole. Subventiile au
devenit instrumente pentru gdsirea si
demararea parteneriatelor intre organizatii,
functiondnd intr-un joc de matching funds
n care regulile jocului s-au modificat
radical lainceputul anilor 1990. Daca
ntre anii 1993-1997 numarul productiilor
apartinand unui singur teatru dominau
scena teatrald belgiana, intre 2005-2009
numarul acestora a fost contrabalansat
puternic de spectacole care cumulau

de la 2 la peste 10 co-producatori.

De fapt, scena artelor spectacolului a
devenit dominata de co-productii, atat

la nivel de premiere, cat si din punct

de vedere al capacitatii de angajare

a artistilor. Numarul co-productiilor

cu 2 parteneri aproape s-a triplatin
ultimii 16 ani, cel al productiilor cu 3-5
co-producatori a devenit de aproape 6

ori mai mare, cel al productiilor cu 6-10
co-producatori a crescut de 12 ori, in timp
ce montarile cu peste 10 co-producatori
s-au multiplicat de 6 ori. , A devenit

din ce in ce mai ce mai dificil sa gasesti

0 singura organizatie responsabila

de un spectacol” (Janssens, 2013).

Artele spectacolului belgiene au migrat in
timp spre un sistem deschis. Flexibilizarea
mecanismelor de productie a venit ca

o reactie la anii ‘80, cand teatrele se
comportau ermetic fata de tinerii artisti si
profesionisti din domeniu. Constransi sa
intoarca spatele sistemului, acestia s-au
orientat spre a crea ramificatii spre un alt
model, mult mai adaptat nevoilor lor.

Sistemul teatrelor subventionate, asa

cum era practicat in anii ‘80 chiar si in
tarile vestice, s-a metamorfozat intr-un
sistem care foloseste subventia pentru
a-siintinde tentaculele spre cat mai multi
coproducatori si cat mai multe surse de
finantare. ,Circuitul comercial” a pus
presiune pe status quo-ul sistemului teatral
public, obligdndu-I sa se conecteze la

CULTURAL POLITICS | Connect & Collaborate. The hybridization of the performing arts

Expert loana Tamas writes about new trends in European Cultural Politics, an article inspired by her participation to the international
conference “Theaterand Production structure. The impact of the theater organization for the productions’ aesthetics” organized by “Zbigniew
Raszewski” Institute in Warsaw. The author speaks especially about the Belgian model, as presented by a new study which seems to follow the
slogan Connect &Collaborate (Friedman apud. Janssens, 2013). The organizational model changed enormously in Belgium in the past decade,
turning from one entity producing a theater show to a network of co-production partners. A model which seems to be the solution for the

under-financing of the theater field in Europe.



tectonica domeniului si s& colaboreze.

Internationalizarea este un al doilea
trend desprins. Nu numai ca tipologia
de productie s-a schimbat si graviteaza
n jurul producatorilor in cautare de
parteneri si co-producatori, insa reteava
s-a extins in afara perimetrului national.
Coproductiile internationale au devenit
din ce in ce mai frecvente si odata cu ele
si profilul artistului s-a modificat. Tot
anii ‘80 au declansat si acesta evolutie.
Dansul a avut o contributie majora

in depasirea granitelor deoarece ,in
lipsa unei politici coerente” n acea
perioada, artistii si producatorii au iesit
din tara, au generat co-productii, iar
odata cu acestea au legitimat domeniul
si i-au permis sd capete amploare.
Hibridizare: una dintre cele mai
interesante evolutii este aceea de
hibridizare a domeniului artelor
spectacolului. Niciuna dintre ramurile
domeniului nu se mai regdseste in
forma pura astazi. Nici teatrul, nici
dansul, nici artele vizuale nu mai pot
fiincadrate intr-o singura categorie.
Carierele ,hibrid” sau ,proteice” au
inlocuit profilurile unidirectionate: cei
mai multi artisti si oameni din zona
artelor nu se mai limiteaza la un singur
teatru, migreazad intre discipline,
traverseaza sectoare artistice si variate
entitati publice ori private in cautare
de noi proiecte. In aceeasi masura

JSpecializarea” acompaniazd fenomenul.

Freelance: parasirea sistemului
institutionalizat a avut ca efect si
eliberarea carierelor, care pand atunci
erau captive modelului de stat. Artistii
si specialistii din artele spectacolului
au devenit din ce in ce mai mult

liber-profesionisti, colaborand la randul
lor cu multipli producatori, teatre publice
ori private din Belgia si din strainatate.
Tn prima parte a anilor ‘90, majoritatea
artistilor nu lucrau in co-productii.
Tncepand cu 1995, trendul s-a inversat,
ajungand ca la finalul primei decade

a anilor 2000 majoritatea artistilor

sd lucreze in spectacole co-produse

la nivel national sau international.

Totodata, artistul contemporan nu se
mai poate limita la a fi numai artist.
Competente administrative, abilitati
de networking si capacitate de a se
adapta si reinventa de la un proiect

la altul sunt calitdti obligatorii pentru
noul model de productie si distributie
in domeniul artelor spectacolului.

Asta a facut si ca modelul organizational
n cazul artelor spectacolului sd se
recalibreze. Structurile piramidale puternic
ierarhizate au fost inlocuite cu dinamici
orizontale, flexibile si trans-nationale.
Programele organizationale s-au
diversificat si ele, de la productii de teatru
si dans cu miza exclusiv artistica, spre
programe sociale, cu o ofertd multimedia
pentru atragerea publicului tanars.a.m.d.

Politicile culturale din domeniul artelor
spectacolului din Belgia au urmat
dinamica creativa a acestor doua decade
si au venit in intdmpinarea transformarilor
generate din interiorul domeniului. Intr-o
abordare de tip bottom-up, aceastea

au creat mecanismele care sa permita
acestor trenduri abia mijite Tn anii ‘90 sa
se dezvolte. Un tip de instrument a fost
finantarea multianual3, care din 2013

s-a extins la 5 ani. In aceeasi perioada
(1990) s-a nascut viziunea ca politicile
culturale sa fie orientate prin intermediul

Graph 5: Evelution of the number of preductions by genre
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unor decrete usor modificabile, in acord
cu valorile democratice. Ultimul Decret
al Artelor 2013-2016 imbratiseazd ideea
de hibridizare prin faptul ca el insusi a
renuntat la mentionarea clasica a artelor.
Disciplinele considerate pentru finantare
nu mai sunt dans, teatru, arte vizuale,

ci artistii si organizatiile culturale sunt
considerate in 5 categorii: dezvoltare,
productie, prezentare, participare si
reflectie. Subventiile de asemenea se
bazeaza pe o evaluare interdisciplinard,
nicidecum redusa la o singura arta.

Toate aceste transformari nu sunt lipsite
de dificultati. Dinamica, hibridizarea si
flexibilitatea nu sunt singurele fatete ale
noilor dinamici din artele spectacolului.
Reversul monedei dezvaluie probleme de
sigurantd sociala a artistilor, insecuritate
financiard, dificultatea de a avea un
parcurs artistic coerent n salturi creative
de la proiect la proiect, riscul de a
ramane fara venituri daca talentul de
antreprenor nu fti asigurd continuitate
n contractarea proiectelor. ,Este nevoie
de noi raspunsuri din partea artistilor si

a specialistilor in politici culturale, care
nu sunt usor de gasit” (Janssens, 2013).

Revin laintrebarea de inceput: in ce
mdsurd sunt aceste trenduri relevante
pentru Romania? n ce masura le putem
suprapune peste realitdtile noastre si
conclude ca suntem expusi acelorasi
fenomene? Citind raportul, am inclinat sa
cred ca la randul nostru suntem intr-un
stadiu incipient al acestor metamorfoze:
co-productiile internationale incep s& se
afirme (vezi cele mai recente proiecte
ale Gianinei Carbunariu sau ale lui Peca
Stefan), din cauza blocarii posturilor in
teatrele publice din ce n ce mai multi
artisti sunt angajati ca freelanceri (ceea
ce in termeni de specialitate s-ar numi
politica culturala implicita; Jeremy
Ahearne), hibridizarea profesionald

o resimt personal si o vad in mediul
cultural. Tn realitate, insd, nu ne putem
raspunde intr-un mod solid. Nu avem
instrumentele pentru a o face. In lipsa
unei cunoasteri stiintifice a domeniului,
nu ne putem evalua decdt empiric. Nici
o dezbatere reald nu poate avea loc.

Dar ne putem interoga in continuare,

cu cat mai multd sinceritate, daca
mecanismele noastre teatrale si artistice
n general sunt cu adevarat suficient de
performante, motivante, echitabile si
sincronizate cu practica internationald,
asa cum ar fi dezirabil sa fie?

( POLITICI CULTURALE
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Poezia live si poetul-performer

Elena VLADAREANU

Avand originile in oralitate, poezia s-a
luptat intotdeauna pentru a iesi din
paginile cartii. O poezie care nu este
rostita nu exista, dar de la rostirea cu voce
tare pand la spectacol este un pas destul de
mare pe care nu toti poetii sunt pregatiti,
se simt motivati, sau indreptatiti sa-|

facd. In prezent mai mult decét oricand,
poezia se afla in competitie cu celelalte
arte live (si ma refer aici la teatru, dans,
muzica, arte vizuale), asa cum acestea
suntin competitie cu mediul dominant,
care este audiovizualul. Si, asa cum artele
live au inceput s fie influentate si sunt

tot mai mult asemenea audiovizualuluit,
poezia contemporana fsi revendica tot

mai insistent titlul de arta performativa.
Dacd este aproape obligatoriu ca orice arta
live s& aiba imagine de aratat, nici lectura
de poezie nu-si mai permite sa fie doar
lecturd. Tn aceastd noud situatie, poetul
trebuie sa fie dublat de performer. Nu mai
este suficient sd se prezinte in fata unui
auditoriu si sa citeasca un text — de multe
ori plat, féra nici o marca distincts, ca si
cum ar citi proza -, ci trebuie sa performeze.
Poezia a murit poate, asa cum sustin poetii
conceptuali, dar spectacolul continua
(pentru ca de inceput a inceput de mult, la
Cabaret Voltaire, cu Hugo Ball performand
Elefanten Karawane si, mai ales, cu teribila
Emmy Hennings, poeta si performerd).

Tn introducerea la studiul s§u despre
performance, Marvin Carlson, plecand

de la un fragment din lucrarea lui W.B.
Gallie, Philosophy and the Historical
Understanding, sustine ca anumite
concepte, precum arta si democratia,
reusesc sa isi transforme dezaprobarile

1. Philip Auslander, Liveness, Routledge,
2008: ,The general response of live
performance to the oppression and economic
superiority of mediatized forms has been

to become as much like them as possible”,

p. 7. (,Rdspunsul general dat de artele live

la opresiunea si superioritatea economicd

a formelor mediatizate a fost sd devind cat
mai asemdndtoare cu acestea din urmd”).

si negatiile In propria ratiune de afi. Si
ca performance-ul a aparut si crescut
ntr-o astfel de atmosfera, a contestarii
si a negatiei’. Am putea spune c3,
dintre toate artele clasice, poezia

este cea care, de la un punctincolo, a
trebuit sa-si asume acest destin de arta
contestata si cd doar astfel a reusit sa
mearga mai departe, sa scape de riscul

de afi prinsa intr-un insectar, etichetatsd,
fnsemnata, categorisita. E drept si ca
aceastd libertate a avut si are in continuare
un pret. Pentru a-si permite luxul de a

se hrani din contestari, poezia a avut

si are nevoie, din ce n ce mai des, sa

fie sprijinita de teorie care, intr-un fel,
reprezinta actul sau de nastere. ,Carjele
teoretice” reprezinta contrapunctul
contestadrilor. Nu numai ca poetul este
dublat acum de performer, dari se cere sa
fie capabil la orice ord din zi si din noapte
sd fie pregatit teoretic pentru a oferi
explicatii asupra propriei sale opere.
Practica autorului in secolul XXI nu se

mai reduce la stapanirea unui singur
instrument, anume scrisul. Internetul — cea
mai vasta, dezorganizata si in progress
arhiva a omenirii — ofera, printre altele, si o
multitudine de sanse, idei, sfaturi, secrete,
cursuri pentru a deveni autor, de orice tip
de literatura. Daca Internetul inseamna o
democratizare a teoriei, asa cum sustine
Bogdan Ghiu?, atunci Internetul duce

sila o democratizare a artei. lar dintre
toate artele, literatura continud sa fie,
aparent, cea mai laindemana. Pentru

ca orice persoand alfabetizata este
capabild sa foloseasca acest instrument,
limbajul, accentul deplasandu-se dinspre
inzestrare, talent inspre deprindere,
invatare. Simptomatic, este ceea ce

2. Marvin Carlson, Performance.

A critical introduction, Routledge
Taylor & Francis Group, New York and
London, 2004, editia a doua, p. 1.

3. Bogdan Ghiu, intr-un interviu pentru
Radio Romania Cultural, nedifuzat incd.
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diagnostica Walter Benjamin* ca fiind

o trdsaturd a inceputului secolului XX,
cand, o data cu dezvoltarea tehnicii sia
raspandirii tiparului, o datd cu evolutia
presei un numar tot mai mare de cititori
au devenit scriitori, diferenta dintre
cititor si autor fiind pe punctul de a-si
pierde caracterul fundamental. Internetul
face ca arta sa fie laindemana tuturor.
Este kit-ul care te ajuta sa devii artist.

Privind lucrurile din punct de vedere
economic, asistam la o dubla presiune

a pietei artistice si de festivaluri. Pe de

o parte, autorul-artist are nevoie sa fie
acolo, o data pentru legitimare, in al doilea
rand din motive financiare. A trdi din scris
astdzi inseamna a trdi din participari la
festivaluri si conferinte, din comisionari
de catre muzee si de catre alte institutii
artistice, din lecturi publice. Mai putin,
daca nu deloc, din vanzari. O explicd
foarte clar poetul canadian Christian

Bok: poetul trebuie sa faca macar dovada
unei competente performative care sa
justifice prezenta sa intr-un festival si

4. In Walter Benjamin, ,,Opera de
artd in epoca reproducerii mecanice”,
in llumindri, Ideea Design & Print,
traducere de Catrinel Plesu, 2007.

In this excerpt from her master thesis, poet Elena Vladareanu reminds the readers the first forms of presenting live poetry in the European
culture and makes the connection to the contemporary condition of the poet who is expected to present his/her work in performative ways in
front of audiences in order to be heard. In this Society of Spectacle poetry cannot avoid image, says the author, quoting Marvin Carlson and
Philip Auslander among others. Poetry may have already died - as conceptual poets affirms - but the show must go on.



cheltuielile facute pentru asta®. Pe de altd
parte, organizatorii de festivaluri, lecturi,
conferinte etc. au nevoie de numele si,
mai ales, de prezenta autorului-artist
pentru a-i conferi evenimentului valoare
simbolicd. Este inutil sa ai intr-un
eveniment poezia lui Kenneth Goldsmith
daca nu il ai pe Kenneth Goldsmith in
carne si oase performandu-si textele
imposibile pe scena unui festival. In

astfel de cazuri, literatura nu poate
exista in absenta autorului-artist decat
cel mult ca o curiozitate, ca obiect de
studiu, ca anecdota. lar autorul-artist

a exploatat si exploateazd aceastd
situatie, impunandu-si prezenta.
Fenomenul pe care 1l trdim acum este
foarte asemanator cu ce se intdmplain
aceeasi perioadd, dar cu un secol in urma.
Dezvoltarea fard precedent a tehnicii,
digitalizarea, conectarea 24 de ore din 24 la
o arhiva uriasa, deopotriva informationald,
artistica, teoreticd, de nonstiri, nonlucruri,
nonevenimente modifica radical felul in
care privim arta. Inca din 1930, Walter
Benjamin observa un contrast puternic
ntre experienta si informatie, al carui
efect este teama c3, prin fragmentarea
lumii moderne si prin senzationalismul
ieftin livrat de presd, oamenii isi pierd
capacitatea de a trdi experiente intense si
de a se emotiona®. Totodata, oamenii si
pdstreazd nevoia de experiente estetice,
pe care insd le vor cauta n altd parte, in
afara galeriei (a white box-ului), in afara
spatiului performativ (a black box-ului),

n afara cartii, acolo unde descoperirea si
trairea emotiei reprezintd un proces mult
mai simplu, mai accesibil, accesibilitatea
fiind obligatia spectacolului contemporan:
in fata televizorului, in mall, in multiplex.

Tn aceste conditii, asistdm la o crizd de
reprezentare a poeziei. Autorul este

in situatia de a fi, pe de o parte, asa

cum am aratat, primul hermeneut al
propriei opere si, pe de altd parte, un
artist care traieste zi de zi aceastd crizd

a reprezentarii: cum impacheteaza un
text, cum il prezintd publicului tot mai
restrans si tot mai impenetrabil emotional,
la ce medii se raporteaza, ce instrumente
noi aduce in poezie pentru a o face nu
vandabilg, ci interesants, astfel incat sa-si

5. Christian Bék, ,When Cyborgs Versivy”,
in Marjorie Perloff and Craig Dworkin, The
Sound of Poetry/ The Poetry of Sound, The
University of Chicago Press, 2009, p. 136.
6. Cf. Richard Shusterman, Performing life.
Aesthetic Alternatives for The End Of Art,
Cornell University Press, 2000, p. 33.

transforme semnatura in marca si sa se
transforme pe el insusi intr-un fetis’.

Pe agenda organizarii lecturilor de
poezie, spatiul figureaza rareori

sub alta forma decat a unui spatiu
disponibil intr-o anumita zi, la o ora

data si, eventual, la costuri minime

sau zero. Spatiul nu este perceput nici
macar ca decor. Dar arhitectura nu

este atdt, nu este doar ceea ce ne pare
noua, utilizatorilor, ca ni se ofera. ,Ca
un element intrinsec al vietii noastre
cotidiene, arhitectura nu este alcatuita
din obiecte monumentale si izolate, este
ambient si atmosferd, ne spune povesti”
subliniaza autorii articolul Things to
Flow?. Arhitectura este naratiune®, iar
marea provocare, atat pentru utilizatorii
spatiului cat si pentru interpreti este
tocmai aceasta: experimentarea
arhitecturii ca act de comunicare.

Site-ul Poetry Archive® a adresat, in urma
cu mai multi ani, o serie de intrebari, atat
unor organizatori de evenimente poetice —
festivaluri, lecturi, conferinte, lanséri — cat
si unor poeti privind datele care trebuie
luate Tn calcul atunci cand se organizeaza

7. Poetii conceptuali sunt insd de pdrere cd
astdzi scrisul inovativ inseamnd moartea
autorului, deci si a termenului auctorial, si
inlocuiesc cultul autorului cu cel al autoritdtii
(vezi Vanessa Place, ,Ventouses”, in Notes on
Conceptualism, Ugly Duckling Presse, 2013,
p. 66). Din punctul meu de vedere, asa cum
avangardistii europeni au esuat incercand

sd structureze un limbaj destructurat,
obtinand doar o mecanicizare falsd, asa
esueazd si conceptualii. Proclamand, iar si
iar, moartea autorului si desubiectivizarea
scrisului, cuvintele-obiect si manevrele
asupra limbajului operate de autor, nu fac
decdt sd- fetisiseze pe acesta din urmd.

8., Things to Flow”, lain Borden, Jane
Rendell, Joe Kerr, Alicia Pivaro, in The
Unknown City. Contesting Architecture and
Social Space, The MIT Press, Cambridge
Massachusetts, Londra, Anglia, 2000, p. 4.
9. ,,Desi arhitectura trece drept cea mai
provocator non-verbald dintre artele vizuale,
naratiunea o insoteste de fapt de la bun
inceput si este inscrisd in chiar actul conferirii
de inteles spatiului. Spatiul existd dinainte de
impunerea arhitecturii asuprd-i: arhitectura
dd spatiului o istorie, il transformd in loc
edificat - sens in care arhitectura ddruieste

o naratiune si este ea insdsi naratiune”,
Roann Barris, Un teatru al intervalului
(arhitectura si sfarsitul spectacolului), trad.
de Cristina Sdldjanu, Paideia, 1999, p. 16.
10. La acest link: http://www.poetryarchive.
org/articles/organise-poetry-reading#sthash.
mXjqlU5F.dpuf, accesat pe 2.06.2014.

Metroul poeziei » Foto: Hyperliteratura

un eveniment poetic. Cat priveste spatiile
n care pot avea loc aceste evenimente,
desi teoretic toata lumea pare sa fie de
acord ca oriunde poate avea loc o lecturd
de poezie, fiecare din cei intervievati
simte nevoie sd traseze niste delimitari
personale. Astfel, australianul Les Murray,
poet si organizator el insusi de evenimente
poetice, este de parere cd spatiul ales
trebuie sa fie unul inchis si sa nu mai fie
folosit si in alte scopuri pe timpul lecturii.
Din punctul sdu de vedere, ,nici o lectura
nu trebuie sa aiba loc in mall-uri, in parcari
sau Tn alte spatii in care cei prezentinu au
nici o legatura cu evenimentul sau care

ar fi constransi sa ramana pana la final”.
Pentru Elizabeth Bartlett, poeta britanica,
lecturile n pub-uri erau o idee buna,
pentru cd bauturai-ar ,elibera” atat

pe poet, cat si pe spectatori. In timp ce
Hugo Williams, poet si jurnalist britanic,
considera cd pub-urile nu sunt cele mai
potrivite locuri pentru poezie, pentru

ca pot fi zgomotoase si aglomerate, iar
cei prezenti sa nu aiba nici o treaba cu
lectura in sine si nici sa nu le pese dacd i
deranjeazad pe artisti si pe spectatori.

Tn New York, peste drum de celebrul
teatru La MaMa, functioneaza din 1994
ca loc pentru lecturi publice barul KGB, un
fost loc de intalnire pentru comunitatea
ucrainiand din Lower East Side. Prima
lecturd a avut loc aici Tn 1994, de atunci
KGB a devenit cel mai cdutat loc din
Manhatan pentru lecturi de poezie®’. Tn
documentarul Belarus — Elemente instabile,
actiuni periculoase’?, despre Teatrul Liber
din Belarus, cand o parte din membri
trupei ajung in fata Teatrului La MaMa
unde urmeaza sa sustina o reprezentatie,
se amuza de titulatura barului de peste
drum, fard insd a banui cd, pentru lumea
literara, a performa o lecturd in KGB are o
Tncarcaturd simbolicd la fel de insemnata

11. Mai multe despre istoria acestui loc
chiar pe site-ul sdu, la acest link, accesat

pe 3.06.2014: http://kgbbar.com/bar/.
12. Regia Madeleine Sackler (UK, 2013)




ca pentru o trupd de teatru o reprezentatie
n miticul La MaMa, chiar daca KGB

nu are o istorie atat de indelungata ca
teatrul de peste drum. n plus, potrivit
marturiei fondatorului Denis Woychuk,
KGB este o prescurtare de la Kraine
Gallerie Bar, actualul spatiu de lecturi fiind
precedat in anii ‘90 de o galerie de arta.

Dincolo de aceastd intamplare cu iz
anecdotic exista insa o marturie despre
modalitatea in care circula informatiile

si artistii dintr-un mediu intr-altul si care
tine de zona la care se revendica fiecare
dintre artele contemporane. ,Care este
natura actului de performance? se intreaba
Bonnie Marranca®®®. Unde locuieste limba?
Performerii se luptd incd sa inteleaga
extazul prezentei, scriitorii vor cu disperare
sa traiasca in interiorul cuvintelor (...)".

Tn acelasi loc, Bonnie Marranca vorbeste
despre , divortul” dintre lumea teatrului

si cea a cuvantului, referindu-se la
schimbarile survenite in teatru incepand

cu anii ‘60, schimbari marcate mai ales de
refuzul teatrului de a trata clasic textul de
teatru. Putem insd extinde sfera semantica
a acestui cuvant, ,divort” si sa-| citim ca

pe un clivaj produs intre cele pe care le-am
numit la inceput ,arte vii” si literatura, care
se simte inclusiv in distribuirea spatiilor.
Artele vii iau scena, conventionald sau nu,
iau muzeul si galeria, iau spatiile industriale
dezafectate, iau strada, isi fac loc in baruri
unde obtin spatiu de joc, in timp ce poezia
contemporana intotdeauna lasa senzatia
ca se zbate pentru a obtine un spatiu one
time only, ramanand cu bibliotecile, cu
libariile, cu arondismentul universitar.

Deci cu spatii conventionale, fara a fi pusa
vreodata intr-o altfel de legatura, decat
utilitard, cu spatiul. lar atunci cand se
intampla altfel, spatiul respectiv nu face
decadt sa confirme natura exotica a poeziei.
Sigur, un metrou cu peretii acoperiti cu
post-it-uri poetice, un tren regal® care
opreste in fiecare statie si niste poeti care

13. Bonnie Marranca, ,,Despre performance:
o istorie personald”, in volumul Ecologii
teatrale, versiune in limba roméand
coordonatd de Alina Nelega, Colectia Scena.
ro & Teatrul National Timisoara, 2012, p. 165.
14. Referire la campania Poezia poate face

o0 lume mai bund a Julius Meinl derulatd

in toamna anului 2013 pe doud directii:
Metroul Poeziei si Pldteste cu Poezie.

15. Referire la proiectul Scriitori pe

Calea Regald, din 2008, al Uniunii
Scriitorilor din Romania.

declama poezie pe scara pot trece drept
inovatie, dar sunt niste ciudatenii, tocmai
pentru cd au un caracter exceptional. Sunt
marturii ale stranietatii, trasaturd pentru
care poezia continua sa fie faimoasa si
care continua sa fie handicapul ei suprem.

In octombrie 2013, intr-o perioada
marcata de proteste stradale cu caracter
anticapitalist, anti-sistem-politic (in mai
multe tari europene), anti-exploatare
miniera si anti-fracturare hidraulica
(nuantele pe care miscarile stradale le-au
avut in plus in Romania), cand exista
presiunea de a lua o pozitie, de a te situa
public de o parte sau de alta a pietei, cativa
poeti din Bucuresti au organizat o lectura,
sub egida Institutului Blecher', intitulata
Poetii citesc pentru Rosia Montand. In
deschiderea serii, prezentand activitatea
Institutului Blecher, coordonatorul Claudiu
Komartin spunea c3, o data cu aceasta
editie angajata si cu inceperea unui nou
sezon, clubul de lecturad isi propune sa fie
mai putin un club inchis si sa tinteasca mai
mult spre o deschidere catre societate?”.
Cand legitimarea se face in stradg, la
protest, cand esti presat sa vii cu dovezi

— fotografii, filme, prezenta in timp real
pe retele sociale —, asadar cand un astfel
de eveniment cantdreste atat de mult

in obtinerea legitimarii (cetdtenesti), ce
poate face poezia? Sigur ca organizarea
unei lecturi cu un titlu atat de explicit
aavutin primul rand rolul de a atrage
atentia asupra acestei arte marginalizate,
de aindrepta degetul inspre ea, spunand
»€ si poezia in stradg, iat-o, e cu voi, dar
mai ales aici, unde este arta care a fost
legitimata ca fiind autenticd, implicatg,
activa Tn viata cetatii”. Pentru c3, asa cum
am mai ardtat deja, poezia se afla constant

16. Institutul Blecher este un club de lecturd-
cenaclu literar infiintat in 2009 la initiativa
poetului 2000-ist Claudiu Komartin. ,,Ne-am
propus de la bun inceput sd deruldm o serie de
intalniri care sd-i aibd in prim-plan pe scriitorii
cei mai valorosi si mai activi ai momentului,
dar si pe tinerii incd nedebutati. Pentru a ne
aminti de un scriitor exemplar, am asezat
acest proiect sub tutela lui Max Blecher,

un model posibil pentru scriitorii tineri din
orice epocd” scrie in prezentarea clubului pe
site-ul, link accesat pe 29.05.2014: http://
maxblecher.ro/institutul_blecher.htm.

17. Filmul integral al lecturii este de gdsit

aici, link accesat pe 29.05.2014: http://
unanotimpinberceni.blogspot.ro/2013/10/
poetii-citesc-pentru-rosia-montana_15.html

n concurenta cu celelate arte live care
dispun fericite de un limbaj universal.

Desi conceptual era in strads, lectura
Poetii citesc pentru Rosia Montand a avut
loc intr-o librarie, deci tot intr-un spatiu
confortabil. La noi, poezia nu este inca
pregatita pentru un dialog cu spatiul si
cu elementele constitutive ale spatiului
public: strada, mase eterogene, putere.

Chiarin timp ce lucram la acest eseu,
literatura romana fsi pierdea casa
simbolica de pe Bulevardul Dacia*®, Muzeul
National al Literaturii Romane, clddirea in
care institutia isi desfasura activitatea de
la mijlocul anilor ‘60 fiind retrocedata in
vara acestui an. Au fost organizate actiuni
de protest in fata muzeului, ocazie cu
care au fost ascutite si armele ,artistice”,
pe esplanada muzeului organizandu-se
siun ,protest cu poezie si blues”. Nici
public pana la capat, nici privat pand la
capat, spatiul esplanadei spune mai multe
despre pozitia lumii literare in relatia

cu autoritatea decat poate ar fi vrut
organizatorii sa transpard. Esplanada este
un spatiu-limita, mai mult al institutiei,
decat al orasului, iar un protest acolo,

fie el si artistic, nu modifica Tn nici un fel
dinamica urbana: nuincomodeaza, nu
atrage atentia, nu rdstoarna ordinea, nu
instaleazd haos. Este o expunere pasiva
pentru un (eventual) public pasiv. Un
spectacol, fara a fi si un performance,
daca vedem in performance, asa cum o
face Bonnie Marranca, ,0 paradigma

a interactiunii contemporane”*°.

Poezia contemporand inseamna astazi
multe directii, o multitudine de abordari,
o multitudine de influente: ale mass-
media, ale vizualului, ale scenei sociale
si politice. Dacd se cautd Tnsa un punct
de Tntalnire al tuturor acestor directii,
atunci acesta este interesul comun al
poetilor fatd de aspectul performativ

al poeziei. O arta marginalizata, dar
care poate fi lejer trasa dinspre periferie
si folosita ca ornament politic sau
comercial. O artd care se defineste,

fard a putea fi definitd, care lucreaza

cu multe instrumente si care schimba
medii. O arta care a schimbat conduita
autorului, transformandu-lin performer.

18. Cf. comunicatul de presd remis pe
4.06.2014 de reprezentantii Muzeului
National al Literaturii Romane.

19. Bonnie Marranca, op. cit., p. 164.



Tncep prin a va multumi pentru invitatia
pe care mi-ati adresat-o la Int4lnirile
Internationale de la Cluj, eveniment a
carui tematicd (Cdile libertdtii) mi-a starnit
interesul. Ar fi multe de spus despre
spectacolele vazute, dar nu e locul aici
pentru o astfel de analiza. Nu pot insd
sd nu remarc schimbarea care a avut

loc in Teatrul National “Lucian Blaga” in
ultimii ani, si nu ma refer la vreo mutatie
esteticd radicald, ci la tonusul pozitiv,
aspect vizibil pe mai multe planuri. Nu
incape indoiald ca o astfel de energie
poate fi sursa unei directii artistice

ceva mai experimentale. In ce fel se va
concretiza si cat de coerenta va deveni
aceasta tendinta ramane incd de vazut.

L3sand insa aceastd temd deoparte, as
vrea sa-mi exprim cateva pareri in legatura
cu dezbaterea moderata de Ruxandra
Cesereanu: Literaturd si totalitarism,

etic si estetic, la care au participat figuri
importante ale intelectualitatii autohtone.
Interventiile vorbitorilor au reflectat
intr-un fel clasificarea tipurilor de memorie
expuse de Ruxandra Cesereanu la
inceputul intalnirii. Unii dintre ei au vorbit
despre comunism pe un ton emotional si
cu accente vindicative, iar altii au avut o
perspectiva mai nuantata. Spre exemply,
lon Vianu a tinut sa precizeze ca trebuie
,sa fim si observatori ai prezentului, nu
doar sa idolatrizam un trecut dureros”,

iar Matei Visniec s-a aratat a fi mai
degraba un critic al societatii capitaliste.

Problema e cd s-a vorbit doar despre
comunism (in conditiile in care tema
dezbaterii era Literatura si totalitarismul),
ceea ce presupune o echivalare a
totalitarismului cu comunismul. Noroc
cu interventia lui Bogdan Lefter, care

a amendat acest grav derapaj si care

a marturisit ca i se pare frapant ca
»nimeni nu vorbeste despre fascism"”.

Epistolar

Stimate domnule Mihai Maniutiu,

Probabil cd ati ajuns in punctul in care va
intrebati de ce va scriu aceste randuri.
Raspunsul e simplu: pentru ca n-am avut
ocazia sa v-o spun la Cluj. Dezbaterea
s-aincheiat abrupt, fard ca cei din sala

sa poata interveni (ceea ce mi se pare
straniu, mai ales n cazul unei discutii pe
tema libertatii). n public se aflau si cativa
elevi de liceu, carora le-am cerut sa-mi
trimitd impresiile lor legate de eveniment.
Reproduc aici unul dintre raspunsuri:

+Aceste discutii pot sd aiba un impact
major, in special asupra tineretului, in
sensul intelegerii comunismului ca o
mutatie teribild, imposibil de inldturat
din psihicul poporului. A fost fascinantd
abordarea explicarii celor trei tipuri

de memorie care subzista in urma
comunismului. De fapt, ele suntin mare
parte, o dovada vie a unei puternice
constiinte colective, a imposibilitatii
uitdrii. Sau chiar as indrdzni sa mentionez
ca ele ar putea fi cele trei directii de la
care s-ar putea interpreta totalitarismul
(emotional, juridic sau estetic). Mai mult,
pentru un tanar care nu poate sd simta tot
ceea ce a insemnat acest fenomen este
foarte important sa inteleaga c3, in afara
istoriei, literatura prin nenumaratele ei
forme este singura capabila s transmita si
n prezent dinamismul evenimentelor din
trecutul national. De aceea, ma bucur cd
am putut sa inteleg aceste lucruri, venite
de la cele maiin masura persoane care
pot sa le explice.” loana Hodarnau, eleva
la Liceul Teoretic “Nicolae Balcescu”.

Dupa cum vedeti, aceste randuri releva

o gandire maturd si lucida. Pe de alta
parte, ma intristeazd faptul ca unor

astfel de tinerili se livreazd doar aceasta
viziune maniheista. Din punctul meu

de vedere, un teatru national care
organizeaza astfel de evenimente (cu
caracter educativ) trebuie sa o faca intr-un
mod cat mai echilibrat, atat in raport cu
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trecutul, dar si cu prezentul. In cadrul
intalnirii, Angelo Mitchievici a blamat
stanga pentru ,tendinta de eufemizare a
ororii” si a vorbit despre ,gena recesiva
a comunismului”. Situatie in care ma
ntreb: de ce sa nu vorbim oare si despre
»gena recesiva” a fascismului? Cu atat
mai mult astazi cand extrema dreapta
cdstiga teren peste tot in Europa si

cand noi fnsine preferam sa vitam unele
momente delicate din istoria Romaniei.

La scurt timp dupa incheierea dezbaterii,
am discutat cu Rodrigo Francisco,
directorul Festivalului de Teatru de la
Almada, care s-a aflat si el in public.
Printre altele, mi-a spus ca nu s-ar

sfii sa invite la Almada ,un spectacol
anticomunist din repertoriul Teatrului
National din Cluj”, si asta tocmai pentru
a avea ,o pluralitate de opinii in cadrul
festivalului pe care il organizez”. Pe de
alta parte, a recunoscut cd si-ar dori sa
va propuna pentru editia de anul viitor a
Intalnirilor Internationale un spectacol
despre biografia unui cunoscut activist
comunist portughez. , As fi curios sa vad
la Cluj un spectacol in care comunismul
nu este doar diabolizat”, mi-a mai spus el.
Marturisesc ca si eu sunt la fel de curios.

Cu stima,
lonut Sociu

In this issue theater critic lonut Sociu writes a letter to theater director and manager Mihai Maniutiu about a recent event which took place in
the National Theater in Cluj under the general theme “The roads of freedom”. Sociu assisted to a discussion about Literature and Totalitarism
featuring well-known Romanian public intellectuals as special guests and he was disappointed to hear the only type of totalitarism they
mentioned was the communism, forgetting about fascism and other dangerous ism-s. In a moment when in all Europe the right is rising to an
extreme and we tend to forget our own historical mistakes, Sociu considers this approach to be problematic.
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Cristina Modreanu

Utopii performative

Artisti radicali ai scenei americane in secolul 21

Cartea oferd o imagine la zi a scenei americane Service, Radiohole, Temporary Distortion, The Civilians,
contemporane, prin intermediul artistilor ei radicali Liz Magic Laser si altii. Spectacolele inovatoare despre
— de la binecunoscutii Robert Wilson, Meredith Monk, care e vorba in carte capdtd semnificatia unei continue
Richard Foreman, Lee Breuer, Merce Cunningham, revolutii scenice, inceputa in anii 60-70 si continuata
Wooster Group, Laurie Anderson si pand la noile sale azi cu mijloacele noilor tehnologii si ale noilor media.

voci - Young Jean Lee, Jay Scheib, Elevator Repair

O carte extrem de necesara pentru spatiul
romadnesc de azi, prin multe informatii inedite
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La Skien, loculin care Henrik Ibsen si-a
petrecut copildria, are loc in fiecare
toamnd o ceremonie dedicatd memoriei
celebrului dramaturg. Guvernul
norvegian, atent cu mostenirea sa
culturald, a initiat in 2008 Premiul
International Ibsen, ce revine anual unei
mari personalitdti a teatrului lumii si
Ibsen Scholarship - granturi destinate
reimagindrii operei ibseniene dintr-o
perspectivd contemporand. In 2014,
deja prestigiosul Premiu International
Ibsen (care a fost acordat pand acum

Doamnelor si domnilor, Domnule Handke,

Voi incepe cu doua observatii initiale.

Este o onoare deosebita pentru mine sa
am oportunitatea de a vorbi in cadrul
evenimentului care desemneaza acordarea
Premiului International Ibsen unuia dintre
cei mai importanti scriitori de limba
germana. Vreau sd va multumesc pentru
aceasta invitatie. Senzatia de bucurie

pe care o simt fata de acest eveniment

se Tmbind cu un sentiment de rusine sau
cum spun francezii atat de frumos, de
embarrase. Un erudit este intoteauna
intimidat cand trebuie sa emit3 teorii
despre opera unui scriitor, in prezenta sa,
dar, in acelasi timp, teoreticianul isi face
doar meseria. Pe motive intemeiate poetul
evita si detestd aceste teorii care sunt

pe de o parte triviale si, pe de alta parte,
conceperea unor categorii generalizate
pare sa invalideze unicitatea fiecdrei creatii
in parte. Mai mult, ca teoretician, iti poti da
seama, mai ales in prezenta autorului, de
limbajul inadecvat pe care il folosesti. Pot
deveni constient de aceasta ambivalenta
—eliminarea ei, in orice caz, nu este
posibild, cel putin pentru ca rationamentul

Hans-Thies Lehmann despre
PETER HANDKE: UN POET AL SCENEI

lui Peter Brook, Arianne Mnouchkine,
Jon Fosse, Heiner Goebbels) i-a
revenit dramaturgului Peter Handke.
Conferinta Ibsen organizatd anul
acesta la Skien a beneficiat de
prezenta multor oameni de teatru
europeni, iar cunoscutul teoretician
Hans-Thies Lehmann a vorbit, din
perspectiva scenei contemporane,
despre opera celui premiat. Reddm
mai jos, cu acordul dlui Lehmann,

un prieten al teatrului romanesc,
textul acestei interventii. (C.M.)

meu are intotdeauna punctul sau de
referinta in teoria teatrului, chiar daca
Tncearcd sa se apropie de poezia textului.
O adoua observatie initiala: in
nenumarate moduri, consider decizia de
a acorda Premiul International Ibsen lui
Peter Handke a fi dreaptd, importanta si
totodata curajoasa. Este clar cd traditia
nu trdieste prin copiere, imitatie si
perpetuare, ci doar prin transformari
curajoase. Ibsen a fost un revolutionar
deopotriva pentru teatru si pentru
conceptiile asupra teatrului. Teatrul de
azi lucreaza in altfel de forme in afara

de realismul dramatic al Burgertragodie
(tragedia omului de rand), dar faptul ca
vrea sa ramana fidel loviturii critice si
inovatoare a lui Ibsen este demonstrat de
aceastd omagiere a poetului Peter Handke.
Nu voi spune nimic despre subiectul
Serbia si Milosovici, pentru ca ar trebui

sa recurg la un discurs arzdtor impotriva
oportunismului opiniei anti-sarbe
generalizate, mediatizata in Germania la
vremea respectiva, care, pentru mine cel
putin, ainsemnat distrugerea unor ultime
iluzii referitoare la libertatea presei. Din
fericire, am avut intotdeauna un corectiv
la indemana datorita faptului ca sotia mea

Hans-Thies Lehmann on Peter Handke: A poet of the stage

Peter Handke « foto: C.Modreanu
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este grecoaica. De ce, pentru Dumnezeu,
un autor —din punctul de vedere al
discursului unui public unilateral - nu are
dreptul sa-si urmeze inclinatia si sa le
vorbeasca sarbilor? Acest lucru nu a fost
de fapt sustinerea crimelor de razboi,
care veneau din toate taberele atunci.
Reactiile la aceste polemici, atacuri pline
de urd, le-am considerat intotdeauna
prostesti si groaznice — total conformiste
din punct de vedere politic. Asadar, nu
voi mai irosi timpul acum pentru acest
tip de jurnalism sau cultura politica -
timpul este prea pretios pentru asta.

Sa trecem deci la Peter Handke,

la textul poetic si la scena.

De zeci de ani, teatrul a avut foarte putini
poeti care sa fie in stare sd creeze o artd
poetica, care sa comunice folosindu-se
de gandirea cea mai profunda si extinsa
ateatrului. In ciuda- si din cauza, mai
exact —departarii sale fata de teatru,
Peter Handke este unul dintre cei care

au inspirat o schimbare in felul in care
este vdzut teatrul. Ce e special la el este
faptul ca a redefinit teatrul in propria

sa maniera —dincolo de constrangerile
textului dramatic — dar a facut-o totusi

Following the Ibsen Conference in Skien this September Scena.ro performing arts magazine is proud to publish Hans-Thies Lehmann’s
intervention in the frame of the conference. His words were dedicated to Peter Handke the winner of the International Ibsen Award - an
initiative of the Norwegian Government. Past winners of this Award were Peter Brook, Arianne Mnouchkine, Jon Fosse and Heiner Goebbels.
The well known author of the Postdramatic Theater theory Hans-Thies Lehmann spoke about Handke's work from the perspective of the

contemporary theater stage for which the plays of the award winner produced quite a language revolution.

" IN/OUT



IN/OUT

foto: C.Modreanu

din perspectiva autorului literar. Daca
teatrul modern este in mare masura post-
dramatic —in sensul ca reprima textul si
dimensiunea limbajului, mai ales a poeziei
(devenind, de exemplu, dramaturgie
vizuala —teatru-dans, performance,
instalatie, explorarea spatiului urban,
apropierea de documentar si actiune
sociald), in schimb, datoritd lui Handke,
teatrul este modernizat gratie empatiei
sa cu literatura — nu in sensul traditional al
teatrului literar, dar ca teatru al limbajului,
ca limbaj-teatru, ca “piesa vorbita”,

ca "poem dramatic”, ca o pantomima
“vorbita” (Kaspar, Straja vrea sd strdjuiascd,
Ora in care nu am stiut nimic unul de
celdlalt), ca o parodie la 0 “"drama de gard”
(Underground Blues, Tn care statiile sunt
cele ale metroului subteran) sau chiar

sub forma unei “descrieri de scend”, cu
texte purtand denumiri precum Urme ale
Pierdutilor si Incd Furtund, in stilul lui Kafka.

Chiar celebra piesa Offending the Audience
(Jignind publicul) este inteligenta,
reflexivd, si in acelasi timp are o structura
de circ din punct de vedere literar, un

joc prostesc de piesa de limbaj. Citirea
acestei opere poate inlocui citirea tuturor
manualelor de teorie a teatrului. Piesa
reprezinta o mare metafora a ceea ce s-a
dezvoltat cu zeci de ani in urma in teatrul
postdramatic si teatrul-performance.
Precum Robert Wilson cu poezia sa vizuald
pe scena, care a emancipat teatrul de
actiunea bazata pe conflict si pe logicg,
de personaje, de intruchiparea rolului si
de consolidarea tablourilor dramaturgice,
Handke initiaza aici un teatru care nu
oferd o imitatie a conflictului dramatic,

n care scena a fost conceputd ca un
spatiu care continud metonimic teatrul
real si nu garanteaza simbolic pentru o
realitate fictivd, un teatru in care timpul
nu este pretins a fi altul, un timp fictiv, ci
este pezentat ca un timp al piesei insesi.
Oamenii care apar pe scend ca actori nu
joaca roluri. Aici, situatia comunicativa

a teatrului care se intampl3 efectiv a
devenit evident o sursa principala de
energie —iar acest lucru poate fi usor de
observat din inregistrarea montarii din
1966 din Frankfurt, care, chiar siacum,
pare minunat de proaspata. Jos palaria
pentru regizorul Claus Peymann!

Peter Handke este interesat de teatru
mai ales din perspectiva scriitorului.
Chiar si piesele lui fara cuvinte sunt texte
poetice, si fireste nu sunt doar indicatii
regizorale tehnice. Cuvantul-cheie epic
nu caracterizeaza teatrul sau, care este
diferit de teatrul lui Brecht. Tn loc s& fie
luat drept o naratiune, este considerat
drept o poezie lirica — si chiar mai

mult ca un teatru in forma de poezie
lirica scenica. ,O epopee de haiku-uri
care nu se fac simtite ca elemente
distincte, fara conflict, fara intriga,

fard arta dramatic3, si totusi narative:
asa mi imaginez conceptia finald.”

Fard arta dramatica: Ceea ce-|
deranjeazd pe Handke la teatru si nu
doar la teatru este ceea ce el incearcd

sd evite pretutindeni — dramaticul.
Noteaza: “Dintre toti dramaturgii,

Eschil imi pare perfect: fard intrigs,
doar puterea cuvintelor, teatru pur.” Si
continua: “In poemul dramatic, oamenii
trebuie sa se intoarca unul spre celdlalt,
cum faceau odinioara eroii catre zei:
aceasta ar fi dramaturgie fireascd, fara
trucurile dialogului sau conflictului

pe care le-a adoptat teatrul.”

Dialogul se retrage in fata dimensiunii
evocatoare si oratorice a discursului, odata
cu Eschil, care devine modelul de urmat:
“La Eschil, toatd lumea poate continua
sa-si puna dorinte si sa blesteme, pentru
cd aceste lucruri alcatuiesc subiectul
dramatic.” Ceea ce |-a fascinat pe Handke
la Poussin a fost clasica sa de-dramatizare.
Ocazional, a facut insemnari asupra

lui Cezanne: "Uitandu-ma la Cezanne
dupad Van Gogh, tabloul lui parea ca
oimpacare, ca o de-dramatizare, si

n acelasi timp ca un serios prag.”
Scrierea lui pentru teatru - sau unii ar
spune contra teatrului - este, n ciuda (si
datorita) antipatiei sale fata de teatral, o
constantd uimitoare in opera lui Handke.
Uimitoare pentru ca s-ar putea crede

cd inclinatia sa pentru reflectia strict
auto-referentiald sub forma literar3,
interpretarea poeticii drept o salvare
amanuntitd si numita a realitatii de la
palavragreald si de laincapacitatea de a
percepe, izolarea auto-impusa a stilului
sdu de viata —toate acestea nu lasa loc
decorului efemer, public si galdgios al

teatrului (In toate sensurile sale triviale).
Mai ales in ultimii zece ani, expunerea
teatrului de limbd germana a fost
zgomotoasa, evidenta, constient grobiana
si atins spre infranarea oricarei atitutidini
contemplative, pe care ar fi avut-o cineva:
unde mai este loc in acest tip de teatru
pentru constientizarea ezitantd, caci
Handke pune in permanenta sub semnul
indoielii stilul sdu scriitoricesc? Sau
pentru suprapunerea sinelui, lumii, si a
limbajului, care este caracterizata in mod
superficial ca intimitate/interioritate?
Am Tncercat sa gasesc mai multe clarificari
pentru interesul frapant manifestat

de Handke pentru teatru. Este un

interes insotit de o ciudata tensiune,
uneori dusa la extrem, tensiune pe

care autorul insusi o expune in textele
sale despre intelegerea de sine.

Mai intai, se poate afirma ca scrierile lui
Handke sunt categorice si cu precadere
moderne, pentru ca fiecare cuvant,
propozitie, text incepe cu indoiala

asupra posibilitatii existentei unei

forme lingvistice care sd faca dreptate
experientei lumii. Initial, in faza sa de
inceput, si dupd nouveau roman, el face
cercetdri asupra unui stil scriitoricesc
auto-reflexiv. Dar, luand in considerare
variatiunile, textele scrise dupa
asa-numitul sdu punct de cotiturd (cu un
semn de intrebare asupra acestui termen)
rdman de asemenea experimentale,

daca intelegem acest termen nu in sensul
unor incercari intamplatoare, ci ca pe

o literatura care investigheaza lumea,
sinele, si posibilitatea ca acestea sa
devind un limbaj. Mai tarziu, autorul este
preocupat de conservarea sau mai bine
spus de recucerirea unui limbaj al afirmarii
lumii — desi, si aici, “sensul” pozitiv care
este vizat ramane unul legat de scris, de
chestionare, si nu este afirmat in mod
deschis. Insa Handke nu fsi face iluzii in
ceea ce priveste polemicile pe care le vor
starni acest lucru: “este inevitabil ca atunci
cand operezi o recucerire lingvisticd a
lumii aceasta sa nu fie mai intdi defdimata
prin denumirea de “armonizare”, cuvant
folosit cu dispret.” Este vorba despre nu
foarte noua sarcina a artei de a explora

si de a extinde experimentalul si, nuin
ultimul rand, posibilitatile expresivitatii
umane. Forma este ecusonul propriu-

zis a ceea ce ne este infatisat: "Arta

apare doar in cazul in care Cum-ul din
ceea ce este creat radiaza lumina.”

Tn aceastd bucata de text, doi poli stauin
opozitie. Un pol este exercitarea extrem
de atenta a descrierii, dar care ramane



asociatd celui de al doilea: o constientizare
dureroasa, cu efect de distantare fata

de subiectul descris. Limbaj siimagine,
subiect si obiect sunt percepute sub
semnul unei polaritati ostile si totusi sunt
cusute inseparabil impreund. Tensiunea
literara inerenta, care la o prima privire nu
are nimic de a face cu teatrul, incorporeaza
totusi o notiune sedimentats a teatrului. Tl
citez pe Handke: "Atat de des m-am aflat
dureros de singur pe scena interiorului
meu, iar cand altii mi s-au alaturat acolo,

si tu, situ, si uneori oamenii pamantului,

si de pe scena mea, atunci nu jucam un

rol, ci suntem pur si simplu impreuna,

si pieptul meu devine mare si cald.”

Este notabila aici prioritatea data teatrului:
mai important decat momentumul
descrierii teatrale n sine este acest
“suntem pur si simplu impreund”. Esentiald
imaginii teatrale este multiplicitatea—o
adunare —inclusa in scriere ca o dorintd
arzatoare. Teatrul, acest “pur si simplu a
fiTmpreund”, ar putea alina (cel putin asa
pare) durerea provocatd de singuratatea
scrierii. Asadar, aici nu este vorba de

o practica estetica in mod special, ci

de o imagine a dorintei arzatoare de
fmpreund, de comuniune. Faptul ca teatrul
constientizeaza fictiunea posibilitatii

unei comunitati, nu este o platitudine la
Handke. “Impreund” este un concept vag,
care merge atat de departe incat face
legatura dintre specia umanad cu animale,
plante, minerale: “ldeea comunitatii pare a
fi terminata, chiar dacd multi insistd asupra
ei, Tn mod obraznic, disperat, trist si stupid.
Si totusi, senzatia de comunitate inca
exista acolo adanc in mine, de la inceput,
si devine acuta chiar siin timpul unei
melodii dintr-un restaurant, se creeaza
senzatia de comunitate chiar si cu cainii.”

i’

Tn cazul comunicarii in teatru, care e
chintesenta unui act de (si in) limbaj totul
are legaturd cu intelesul vocii: “In ceea ce
am scris, sunt intr-adevar eu, dar vocea
mea lipseste. Si asa si trebuie sa fie. Ceea
ce face bine scrisului, are totusi un defect.”
Astfel, pentru Handke, teatrul poate
deveni o metafora si un nume pentru
momentul in care vocea (care radmane
tacuta si cu foarte multe sensuri in forma
scrisa) se adreseaza cuiva. Doar in aceastd
adresare, (telos) tinta practicii scrisului

— care altfel ramane o dorintd utopicd —
devine palpabild: capacitatea de a popula
limba, care inseamna de asemenea lumea,
impreuna, cel putin pentru acel moment.
Situatia teatrului este conceputd in

mod fundamental ca una a adresarii.

Literatura se bucura de posibilitatea de

neinlocuit de a ramane complet fara o
intonatie interpretativa, de a nu specifica
nici durata, nici sunetul, nici ritmul

limbii, incetineala sau viteza, si Tn mod
special de a permite tuturor sensurilor
morfologice si sintactice de a exista in
mod egal. (Arthur Rimbaud i-a rdspuns
odata mamei sale, care nu intelegea sensul
operei lui: "Am vrut sa spun ceea ce am
spus, in sens literal si in toate sensurile”.)
Pastrarea acestei libertdti de interpretare
este indicatd de acel indemn in stilul lui
Holderline "Vino spre lumina, prietene”, in
care in "terenul deschis”(Handke), apare

o senzatie de familiaritate cu aceasta
lume vitata de toti si de toate. Intre timp,
oportunitatea pe care o reprezinta aceastd
incertitudine rdmane inseparabila de o
singuratate care nu poate fi alungata.

lar teatrul inseamna depasirea acesteia,
Utopia sa, chiar daca asta se intampla
doar intr-un moment de “fictiune”.

Sa analizadm mai amanuntit tensiunea

de care am vorbit mai devreme din
interiorul scrierii lui Handke. Printr-un
simplu gest, descrierea fideld se lupta

la limita cu o adevdrata furie descriptivd
ce-si propune sd capteze in mod “magic”
si sd retind cumva realitatea care se
retrage, momentul - adesea minuscul - sau
experientele care dureazd un moment.
Prindem repede realitatea care bate in
retragere, momentul, experientele mici
de o clipa (oameni, naturd, viata cotidiana,
impresiile trecatoare) pentru a impiedica
neluarea lor in seama. O vigilentd ideald,
rezistenta (care este limitatd, desigur,

de situatiile intermitente de oboseala

si de scadere a tensiunii) este menita

sa faca totul pentru ca impresiile sa nu
treacd incognito, nebdgate in seamd,

ci sa-si gaseasca forma lor lingvistica,

pe care Handke o numeste imagine, si

care in acelasi timp este o forma a limbii:
“Pentru mine, viziunile nu sunt imagini,

ci cuvinte (trebuie sa se ajungd departe
ncat viziunile sa ma copleseasca)”.
(Urmatorul citat cu trimitere la imaginea
paradisului din cea de-a patra Eglogd a lui
Virgiliu, in care toate contradictiile sunt
inlaturate, clarifica experienta bizard de a
ncrucisa imaginea cu limbajul, n care totul
este dizolvat: cand sunt ingandurat si calm
percep un fel de scenariu etern (mai bine
zis: un discurs silentios etern). Cand sunt
atent si calm, percep un fel de succcesiune
eternd de imagini. Scrierea constienta,
totusi, ar insemna cd ambele se intampld
ca un tot: ridet acanthus (Virgilius). Scrisul
nu trebuie sa fie absorbit in fluxul automat
al simbolurilor lingvistice: el trebuie sa

iasd spre exterior si sd se indrepte spre
impresiile ne-lingvistice, dar le poate

face dreptate acestora doar prin limbaj.
("Cand scrii, nu parasi imaginea. Dacd

te lasiindepartat de ea din cauza
cuvintelor, este firesc ca acestea sa se
dezintegreze precum ciupercile in gura
ta(...) de cum observi pericolul (care

se afld acolo cu fiecare propozitie),
intoarce-te imediat catre imagine

(spre ideal), si scrie (in imagini). lesi

din limbaj! Doar atunci literatura va

fiin stare sd inceapa o noud era.”)

Odata ce clipa expresiei “potrivite” a

fost ratata (adica “numele” lucrurilor)

sau atentia s-a prabusit din cauza
insistentei, clipa irecuperabila s-a dus.

Pe langa entuziasmul si tensiunea
revendicate — dar fiind pe aceeasi lungime
de unda cu ele — se remarca o atitudine
secundard complementara. Cu greu se
poate furniza o marturie mai buna decat
cea a cuvantului heideggerian Gelassenheit
(eliberare, renuntare, resemnare). Nimeni
nu a renuntat (in germana: sich lassen)

la sine atat de mult incdt sa nu renunte

la sine si mai mult (Meister Eckhart). Nu
renunta la tine (in limba germana sich), dar
renunta la ei, ceilalti, cei din jur, la oameni
sila lucruri. Nu dori, iar si iar, sd alimentezi
departarea de cei din jur: resemnarea
poate functiona? (“Mereu caut ceva in
peisaj, si dacd nu gdsesc ma apuca agonia.)
Tn orice caz, zic: Lasd! Padurea asta de pini
nu e pentru mine, ci pentru altcineva. (Da,
singura comanda pe care am putut s-o
urmez a fost Lasa' Nu lasa asta! Ci Lasa!”).
Ruptura enorma, aproape de neconceput:
fassen si lassen, a apuca si a l3sa. Aici,
furia de ainsfaca lumea repede, care

pur si simplu cere sd intre in posesia
cititorului, siacolo o inclinatie mai

putin entuziasmantad de a se resemna,

o pasivitate in care scriitorul devine, sa
zicem, transparent, translucid: devine locul
n care se intampla crearea limbajului.
("Permeabilitatea poate chiar sa provoace
frica: Sifin dorinta de a ma transforma

n peisaj, de a ma dezvolta si asa mai
departe, de ainfrange verticalitatea

vietii si mortii, cu gandul ca as putea

chiar sa reusesc, chiar acum, intr-

adevar, in timp ce corpul meu trdieste

de fapt, simt brusc o frica fiindcd as

putea chiar sa mor de-adevaratelea

si cadrul sa-mi fie inldturat.”)

Acum, aceasta tensiune inerenta din
scrierile lui Handke este de fapt uimitor de
analoga polaritatii dintre spectator si actor
din teatru: sinele care scrie este (vrea sa

(IN/OUT



IN/OUT

fie) pe de o parte un observator al scenei
pe care o inregistreaza pasiv, scena avand
loc f3rd ajutorul sdu. In acelasi timp ins3,
chiar acest sine este cel care insceneaza
scena, in primul rand prin cuvinte.

Tn analogie, diferenta este de fapt cruciala.
Daca sinele, atata timp cat rdmane
contemplativ, visator, documentar si
solitar, poate depdsi ruptura inerenta
prin simultaneitate sudatd — care uneori
se sparge, dar, iar siiar, care are succes
—atunci, In aceasta munca de asimilare,
care este in acelasi timp renuntare, fiecare
Acum este in mare pericol. Realul ameninta
in permanentd sa-si evite Adevarul, un
singur efort individual nu este de ajuns,
iar impulsurile distructive dau navala.
Numai devenind limbaj experientele

pot fisalvate de la pierdere. Ele pot fi
pastrate intr-un fel de mica Eternitate,
poate intr-un Aeon, in sensul gnostic si
renascentist, si asa devin ceea ce criticii,
la fel ca Joyce, au numit “epifanie”.
Aceasta poate implica un fenomen

zilnic care, odata ce prinde greutate in
interiorul limbajului, poate cauza ceva
vizibil discordant, de exemplu: “Cele doud
maini care atarnau din corpul copilului
mic pareau niste copii mai mici gemeni”.
In cele din urma, asta fncarc scrisul cu

o mare responsabilitate pe care Handke

o descrie drept o responsabilitate foarte
personald si subiectiva, aceasta asumare
a dimensiunii care se transcende pe

sine fiind aproape teologica. Doar la

o prima vedere este vorba despre cel
descris, despre observarea obiectelor
reale pentru bunul lor plac.

Mai presus de orice, efortul in batdlia
pentru singura expresie de intalnire este
ceea ce in traditia biblicd, inseamna

de fapt, sarcina pregatita umanitatii

de catre creatia divind dupa ce creatia
este finalizatd — respectiv denumirea
lucrurilor. Aici, numele in sensul categoric
este —folosit in spiritul traditional al lui
Benjamin si Adorno — expresia de intalnire.
Dar nu se cade sa reducem limbajul

uman la tacere. Mai degraba limbajul
care sdlasluieste deja in aceste lucruri
este trezit de vorba umana —in traditia
notiunii Romantice a “cantecului din toate
lucrurile”. Cantecul care doarme in lucruri
sifncepe sa se audd odata ce cuvantul
(expresia, numele) magic este gasit.
Atunci lucrurile nu sunt date peste cap de
catre dezmembrarea limbajului, ci sunt
iluminate de acesta. Dupa crearea lumii,
singura sarcina care fi revine omul este:

sd le ofere celor create un nume — sau mai
precis, dupa Walter Benjamin: lucrurile
trebuie s3-si afle numele prin om. (In
opinia mea, este legitim sa folosim
reflexiile lui Benjamin cand ne referim

la magia limbajului, pentru ca Handke
face trimiteri evidente catre acesta).

Un alt aspect legat de teatru este Aici-ul
si Acum-ul lui, prezentul sau specific:
Pentru ca n teatru acest acum este
pastrat, cum s-a dovedit, ceea ce ameninta
constant cu excluderea scriitorului. In
comuniunea teatrului, timpul poate s
mearga mai departe, poate sa zboare

din Acum, fara ca acest zbor sd provoace
frica sau disperare. In insemnarile sale,
putem gasi urmatoarele fragmente
caracteristice: Handke vede o imagine
puternica inaintea sa (are in vizor, de

fapt, o scena cotidiana: doud femei se
pierd in departare. Momentul, care i

este prezentat in timp ce perceptia este
intensificata chiar atunci, se indeparteazg,
iar autorul dispera cand “aceste femei
aflate deja la punctul de disparitie al
imaginii, vor disparea, incat am zgariat
masa si le-am tinut pe loc. Si cand mi-am
luat ochii de la mas3, poteca era goals...”
Comparatad cu aceastd fuga a imaginii,
care devine atat de amenintdtoare cd
imaginea trebuie pastrata cu orice pret
prin zgdriere, aceasta fuga a scenei de
teatru nu este pierduta fn acelasi sens,

ci mai degraba in sensul cerintei de a
fi-prezent, pentru care trecerea unei scene
nu inseamna catastrofa, ci intensificare.
Acum-ul ca un exemplu.

Faptul ca teatrul oferd aceasta posibilitate
este, totusi, in viziunea lui Handke, legat
de aceea cd nu se lupta pentru dramaticul
Acum din care cu un coup de théatre,
neasteptatul si noul apar brusc. Daca

ar face-o, asta s-ar datora temutei stari
de pierdere si de disparitie, precum si
disperarii ce ameninta autorul in fiecare
clipa. Acum-ul teatrului se poate defini
mai degrabg, crede Handke, drept un
"prezent continuu”, in sensul conceputului
de landscape play al lui Gertrude Stein.
Aici, Acum-ul este un prezent continuvy,
lin si eqal. Celdlalt Acum al teatrului se
refera la poetica post-dramatica a lui
Handke —un Acum care devine treptat
"AfiTmpreund”, ca o prezenta a vocii,

ca un limbaj care devine adresant si se
dovedeste a fi un Aici si Acum care are mai
mult din epicul si poeticul si din caracterul
dramatic al unei ceremonii: "Am primit
vestea mortii unui prieten drag si am vrut

sa md gandesc la el, dar nu am reusit.
Astfel am inteles ca urma sa fie organizata
o ceremonie pentru el, requiem-ul, iar la
aceasta ceremonie rememorarea lui va

fi posibila, asa cd voi participa si eu.”
Poetica teatrald a lui Handke este extrem
de polimorfa si nu e cazul aici sd trecem
prin toate aspectele ei aici. Piesa Mergand
prin sate a fost descrisd drept un poem
dramatic precum Nathan a lui Lessing, care
abordeaza reconcilierea si mostenirea.
Predica lui Nova de la final este in schimb
definitd in mod clar ca un discurs teatral:
"Da, exista pericolul. Si numai asa pot
vorbi asa cum voi vorbi: In opozitie.
Asadar, ascultati-mi poemul dramatic.” Si
nu putem sd nu auzim ceea ce subliniaza
Nova: “Este adevarat cd in povestea ta nu
exista o singurd consolare substantiald”.
Cineva ar putea intr-adevar sd vrea sa
inteleaga gresit formatul predicii precum
o Tngamfare narcisista a unui locuitor de la
Grand Hotel Profundity si sa nu reuseasca
sd inteleaga ca nu este vorba despre o
descriere siropoasa si coloratd a lumii.
Piesa graviteaza in jurul unei intrebari,
anume daca limbajul - sa spui da (Ja) si nu,
n diferentierea lui Nietzsche - este posibil.
Poetica postdramatica este de asemenea
marca pieselor Arta de a intreba, Cdldtorie
cdtre Lumea Sonord (1989) si Orain care
nu am stiut nimic unul de celdlalt (1992). A
fi spectator—a privi un spectacol —devine
un fel de utopie, formulata intr-o poezie
lirica postdramaticd pentru scena. Afi
spectator ca o conditie exceptionald

care face realitatea familiara, locuibilg,
posibild — este Tn acelasi timp utopia unei
existente fard istorie si fara politica, fara
vreun prejudiciu. Handke noteaza: “La un
moment dat ii voi vedea pe toti impreuns,
Mickey Mouse si Dumnezeu, si apoi Tmi
voi culca capul cu placere. In sfera artei
trebuie sa fie o arie in care orice vina
dispare, chiar daca trebuie sa se treaca
mai Intai prin iad.” Nu numai in aceastd
piesa, teatrul lui Handke este conceput

ca o cautare a spatiului inocentei, ceea

ce nunseamna negarea vinovatiei

reale, darin artd, a face posibil un spatiu
alternativ ramane sesizabil dincolo de
lantul vinovdtie -pedeapsa-ispasire.
Acesta este un punctbunde a

conchide aceste observatii, care au

fost menite sa faca lumind asupra

relatiei speciale dintre textul poetic si
scena - n lucrdrile lui Peter Handke.
Traducere din limba englezd de

Judy Florescu



Teatrul Mignon are 1 an si jumatate. Insd
el si-ainceput drumul cu ani in urma. Si
nca este In cautarea drumului corect.

Am fost intrebata de foarte multe ori ,de
ce un teatru?” Cu banii investiti as fi putut
incepe un alt business, cu rezultate rapide,
as fi putut sa traiesc anul sabatic, la moda
pentru cei care pleaca dintr-o corporatie.
Sitotusi, am ales sa pun bazele unui teatru
si s pariez pe culturd intr-o perioada de
framantari financiare. Raspunsul a fost

de fiecare datd acelasi: sa bucur si sa ma
bucur. Am in mine o doza suficienta de
pragmatism incat sa stiu ca functioneaza
doar dacg, in procente, ,sa bucur” e

mult mai mult decat,,sa ma bucur”.

Teatrul Mignon nu este despre mine.
Eu am avut gandul de la care s-a pornit
si am avut curajul. Apoi, peste gand
s-au asezat de-a lungul anilor vise,
fmpliniri si neimpliniri, s-au alaturat
prieteni si au inceput sa-l creasca si
asa a ajuns ca un bulgare de zdpada
luénd cu el si mai multi oameni.

Teatrul Mignon este foarte mic. Vine

si se alatura celor care isi declara
independenta. Intr-un oras cu peste 2
milioane de locuitori ce inseamna incd 57
de locuri ? Cum ne vor alege pe noi? Sigur
ca inceputul s-a bazat pe cautari - astazi
nu ma feresc s spun ca usor haotice —au
fost pe scend spectacole din zone diferite,
actori consacrati si debutanti, am incercat
sa vedem ce-si doreste spectatorul sa
vada si mai ales ,ce cumpara”. Apoi s-a
facut declicul si astdzi suntem n punctul
acelain care am hotdrat sa spunem noi
ceva, sa readucem fluxul firesc al energiei
si magiei teatrului, dinspre scend inspre
sala. Da, e adevarat cd poti fi destul de
relaxat financiar dacd la sfarsitul serii ai
reusit sa vinzi bilete. Dar suntem siguri

ca vom fi mult mai fericiti reusind sa
Lvindem” idei, sperante, intrebari, trairi.

La Mignon ,vindem”
idei, sperante, intrebari, trairi

Eu am intrat in lumea teatrului cumva pe
o altd usa, ceea ce nu a facut drumul usor.
Nu am studii in zona artelor spectacolului.
Plus sau minus - e doar o chestiune de
opticd, mai ales ca vesnica intrebare a
societatii noastre — managerul trebuie

sa fie si,,de meserie”? —nu si-a gasit
nca raspunsul. Eu sustin cd nu, asa cum
nici profesor emerit nu trebuie s fii ca

sa conduci o scoala. Vin dupd 15 ani de
publicitate si management de proiect.

Tn teatru am inceput cu productie de
spectacole acum 7 ani. Intr-o tara cu
sisteme functionale, rolurile sunt foarte
bine impartite: producator, manager,
impresar, PR, booking etc. Aici ins3,
unde taram dupa noi tarele sistemului de
fnvatamant care s-a facut ca ne educa
multi-disciplinar si multi-dezvoltat, omul
face de toate. Am descoperit cd, odata
produse spectacolele, trebuie sa iti sufleci
manecile si sd faci tot ce poti pentru ale
duce mai departe si asa am ajuns sa fac de
la productie la PR, de la management la
booking, sa fiu si sofer si, daca e nevoie,
sa invat si riderul tehnic, toate acestea
dandu-mi viziunea de ansamblu.

(Imi permit aici o paranteza fiindca e

una dintre ideile la care tin enorm si

ii sfatuiesc de fiecare data pe actori—
angajati-va manageri, impresari, agenti
sau cum vreti sa-i numiti. Artistul n-ar
trebui sa-si negocieze niciodata personal
onorariile si nici sd se zbata pentru
obtinerea de roluri si angajamente.
Actorul trebuie sa-si pastreze aura, sa-si
conserve energia pentru actul artistic.
Daca astazi actorii nu castiga suficient
de bine e si pentru ca nu au acceptat inca
asta. Nu trebuie sa se vite peste granita
si sa spuna cd e o altd lume, e suficient sd
se vite la industria muzicala de la noi.)
Dupa lunga paranteza si dupa cei 7 ani
de producator/PR/impresar ma intorc la

At Mignon theater we ,sell” ideas, hopes, questions and feelings...

Florentina CIOCANEA
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Teatrul Mignon. Am vazut zeci de teatre,
sali si scene de tot felul, in toata tara,

dar si la festivaluri din straindtate la care
am fost cu spectacolele produse. Siin
fiecare dintre aceste locuri fTmi dddeam
voie sa visez —intr-o zi mi-ar placea sd am
un teatru. Acesta a fost gandul. Apoi...
am cautat aproape 2 ani pana am gasit
spatiul, I-am inchiriat, I-am renovat,

[-am transformat dintr-un fost sediu de
banca intr-o sala de spectacole, I-am
amenajat... pasi mici si simpli in aparenta.
Siin mai 2013 i-am dat aripi sa viseze.
Astazi, la Mignon se simte efervescenta
de dimineata pana seara. La masa noastra
rotundd ne spunem ideile si parerile,
producem spectacole, am separat

partea de management financiar de cea
artisticd pastrand legatura dintre ele,
ne-am extins, am lansat si MiniMignon.
Se joaca mult teatru — productii proprii

si spectacole invitate, se canta, se fac
cursuri. Nu ar fi fost posibil dacd nu ne
erau aldturi prietenii cdrora le multumim!

~Mignon este locul unde teatrul
se intalneste cu tine, spectatorul,
n asteptarea regasirii.”

www.facebook.com/TeatrulMignon

www.teatrulmignon.ro
WWW.minimignon.ro

... says Florentina Ciocanea the owner and manager of the small private theater called Mignon. Ciocanea left the corporate world in order to
build a creative ,business” and for one year and a half she and her team have been in search for the right path for theirinvestment. Independent
theaters come and go these days especially in Bucharest, the place where most of the Romanian artists want to live. But how can one keep

alive a private theater in a country like Romania? The adventure is still ON.

(VOICE OVER



Un proiect romanesc a castigat

prestigiosul grant norvegian
Ibsen Scholarships 2014
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Proiectul Surorile Heddei. Sustinerea
femeilor artist in teatrul din Romania

si Estul Europei este unul dintre cele

trei castigdtoare ale grantului Ibsen
Scholarships 2014. Anul acesta au fost
primite 85 de aplicatii din 43 de tari,

iar juriul alcdtuit din Cliff Moustache,

Line Rosvoll si Helge Renning, cu Hilde
Guri Bohlin secretar, a declaratcd a

avut o misiune foarte grea in alegerea
castigatorilor. “Au fost atat de multe
proiecte interesante! Ele acopereau
multe aspect ale teatrului contemporan si
elemente ale operei lui Ibsen, si proveneau
din multe parti diferite ale lumii. Unele
dintre proiecte implicau colaborari intre
companii teatrele din mai multe tari”, se
arata in declaratia juriului concursului.

International Ibsen Scholarship a fost
initiat de Guvernul Norvegian in 2007,
suma totala acordatd anual fiind de
1.000.000 de NOK. Granturile sunt
acordate pentru proiecte inovatoare
in domeniul teatrului si artelor
performative, proiecte care genereaza
un discurs critic cu privire la subiecte
existentiale silegate de societate,
plecand de la opera lui Henrik Ibsen.
Proiectul Surorile Heddei. Sustinerea
femeilor artist in teatrul din Romania si
Estul Europei se axeaza pe personajele

feminine ale lui Ibsen, folosindu-le ca
instrument pentru aducerea in prim-plan
a perspectivei artistice feminine si pentru
a sustine astfel femeile-artist din teatrul
romanesc, extinzand apoi conversatia si
in Estul Europei. In acelasi timp, proiectul
subliniaza importanta si valoarea pieselor
lui Ibsen Tn contextul social si artistic
romanesc aflat in plind reinventare. Nu

n ultimul rand, proiectul va contribui la
re-imaginarea personajelor feminine ale
lui Ibsen din perspectiva secolului 21.

Juriul a declarat despre proiect: "Este o
propunere foarte ambitioasa, care are

ca punct de plecare situatia actuala din
teatrul romanesc, in care sunt foarte
putine femei-regizor active. Asa cum se
formuleaza in aplicatie, teatrul romanesc
este dominat de “the male gaze”/privirea
masculing, chiar si atunci cand rolurile
principale sunt feminine, cum se intdmpla
n piese precum Casa pdpusilor sau Hedda
Gabler. Situatia este agravata de faptul

ca exista un numar de femei aproape
egal cu cel al barbatilor care incep studiile
de regie, dar foarte putine dintre ele

au o sansd de a profesa, iar cand o fac
activeaza mai ales in teatrul independent.

Tn prima sa faza, proiectul isi propune
sd organizeze o auditie nationald pentru
femeile din teatrul romanesc (actrite

si regizoare) la care sunt invitate toate
artistele care doresc sa-si prezinte
versiunile lor de personaje ibseniene.
Auditia va fi urmata de o discutie
despre personajele lui Ibsen vazute din
perspectiva femeii contemporane.

Faza a doua a proiectului constd in
producerea a trei spectacole diferite
regizate de trei tinere regizoare cu
sustinerea unor institutii culturale
din Bucuresti. Apoi, proiectul implica

colaborari cu grupuri teatrale din Polonia,
Slovacia, Slovenia si Letonia, precum si
lansarea unui website si a unei antologii de
texte cu titlul Surorile Heddei. Sustinerea
femeilor artist, in luna martie 2016.

Tn concluzie, juriul a fost impresionat de
motivatia si de indrazneala proiectului

si considerd ca acesta va contribui
substantial la o intelegere teatrald a operei
lui Ibsen dintr-o perspectiva feminind.”

Autoarea proiectului Surorile Heddei.
Sustinerea femeilor artist in teatrul din
Romania si Estul Europei este Cristina
Modreanu - curator, critic de teatru

si expert in artele spectacolului. Ea

este autoarea a 5 carti despre teatrul
romanesc si co-fondator al revistei de
artele spectacolului Scena.ro. De-a lungul
timpului, Modreanu a fost curator al celor
mai importante festivalui din Romania

— Festialul European al Spectacolului
Fest-FDR, Festivalul National de Teatru,
Festivalul Dramaturgiei Romanesti,
Festivalul Comediei Romanesti — FestCo.

Ca expertin artele spectacolului,
Modreanu a facut parte in 2014 din
echipa care a formulat Strategia culturala
a Timisoarei pentru 2014-2024. Tn 2012,
Cristina Modreanu a inceput sa predea

la Universitatea Bucuresti, Centrul de
Excelenta in Studiul Imaginii, folosindu-si
expertiza internationald in teatru pentru
a concepe un curs despre Spectacolul
contemporan intr-o lume globalizatd.
Tncepénd din acest an, Cristina Modreanu
este curator al Platformei Internationale
de Teatru Bucuresti, a carei prima

tema a fost Viitorul este feminin.

Mai multe despre Ibsen Scholarships

si castigatorii sdi aici: http://www.
ibsenawards.com/scholarship/

NEWS | Hedda’s Sisters. Empowering Women Theatre Artists in Romania and Eastern Europe.

Ibsen Awards has awarded the Romanian project Hedda’s Sisters. Empowering Women Theatre Artists in Romania and Eastern Europe proposed
by theater critic and curator Cristina Modreanu an International Ibsen Scholarship 2014. Hedda’s Sisters. Empowering Women Theatre Artists
in Romania and Eastern Europe focuses on Ibsen’s feminine characters, aiming to use them as a tool to showcase contemporary women's
perspective and empower Romanian women theater artists, extending the conversation to the Eastern Europe too. In the same time, the
project underlines the importance and value of Ibsen’s plays in the Romanian artistic and social context of change and enlightenment in the
theater field. Not in the least, the project will contribute to re-imagining Ibsen’s female characters from the 21st century perspective.



Teatrul German de Stat Timisoara

In pregatire:

Mnliendo cafe

[ Drul si costumele: Dragos Buhaglar Muzica: Vasile Sirli
Regia: Silviu Purcarete

Premiera: 8 noiembrie 2014

Electra
dupa motive din Sofocle si Euripide
Regia: Bocsardi Laszlo
Premiera: 25 ianuarie 2015

Hotel P.M.

Un spectacol dejteatru de miscare de Andrea Gavriliu
Premiera: 7 martie 2015

Premlera 10 mai 2015

Fuchsiada
dupa Urmuz

Spectacm |mag=nat de Helmut Sturmer, asistat de Silviu Purcarete
Muzica: Vasile Sirli
Avanpremiera: iunie 2015

W
Teatrul German de Stat Timisoara este o institutie publica ﬁ wherw teatrulgerman.ro

de spectacole subventionata de Municipiul Timisoara. www.deutschestheater.ro
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Teatrul Maghiar de Stat Cluj
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Schaubiihne, Berlin (DE)

Kosztolanyi Dezso Theatre, Subotica (SRB)
Tomorrowland, Paris (FR)

Centre Chorégraphique National d'Orleans (FR)
Mottara Theatre, Bucharest (RQ)

Compagnia Pippo Delbone, Modena (IT)

HNK Zajc Rijeka — Dramma Italiano, Rijeka (HR)
Pansori Project ZA, Seoul (KOR)

Universita IUAV di Venezia (IT)

Habima National Theatre of Israel, Tel Aviv (IS)
Babilonia Teatri, Oppeana (IT)

JEL Theatre, Kanjiza (SRB)

ArCuB, Bucharest (RQ)

Lux Boreal Danza Contemporanea, Tijuana (MEX)
Transversal Theatre Company (TTC), Amsterdam (ML)
Teatr ZAR, Wroclaw (PL)

Cheelk by Jowl, London (UIK)

Hungarian Theatre of Cluj (RO)

Sala Mica Theatre, Cluj — Municipality of Baia Mare (RO)
Bucinatores Orchestra, Prague (CZ)

UEE, Faculty of Theatre and Television, Hungarian Theatre Department, Cluj (RO)
GroundFloor Group, (RO)

Barka Theatre, Budapest (HU)
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