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Tncep prin a-mi face mea culpa: nu vad
destule spectacole de teatru pentru copii
cate ar trebui ca sa fac o analiza
exhaustivd a acestui domeniu, asa cum
aratd el acum in Romania. Dar am vazut in
ultimii 20 de ani destule spectacole
produse de teatrele de gen din Romania
ca sa-mi dau seama ca acest domeniu a
rdmas partial inghetat, ca de suflarea unui
monstru, dupa 1989. Exista, din fericire, in
tard, silocuriin care gheata a inceput sa
fie topita de initiative inteligente,
curajoase si sustinut indreptate inspre
copiii de azi, dar adevarul este ca multe
institutii gdndite special pentru a-i
imprieteni pe cei mici cu lumea din jurul
lor nu reusesc, de fapt, sa inteleaga
aceastd lume la fel de repede cum o fac
copiii.

Problema devine deci: cum sa tinem
ritmul cu evolutia generatiilor de copii
deveniti rapid adolescenti, cu felul in care
ei percep astazi lumea - cu totul altfel
decat o faceam noi la varsta lor - cu
interesul lor pentru tot ce e nou, incepand
cu noile tehnologii si moduri de
comunicare? In mod cert, solutia nu poate
fi sd incercam sa ,temperam” ritmul
emanciparii lor, chiar daca aceasta ne
depaseste. Chiar daca vrem sd le ardtam
»cealalta fatd a lunii”, ajutandu-isa nu
treaca pe langa bogatia de senzatii si
perceptii pe care tehnologia o lasd in
urma, tot trebuie sa ne folosim de
instrumentele acesteia ca sa-i cucerim.
Pentru fiecare copil trebuie dusa o
adevaratd luptd —inteligenta, sustinuta,
temeinica —daca vrem ca el sa nu fie
pierdut definitiv pentru teatru.

Let the children come to theater
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Lasati copiii

Numai ca cel mai mare dusman al acestei
reforme atdt de necesare a teatrului
pentru copii si tineri iTn Romania este
sistemul Tnvechit in care functioneaza
acesta, felul discretionar si lipsit de reala
competitivitate in care sunt alesi cei care il
conduc si lipsa unor bugete adecvate care
sa confirme interesul real al finantatorilor
culturii publice pentru formarea celor care
sunt nu doar publicul de maine, ci
cetatenii de maine ai acestei societati.

Despre toate acestea si despre multe alte
aspecte ale teatrului pentru copii si tineri
din Romania (si nu numai) puteti citi in
paginile Dosarului Teatrul pentru copii si
tineri - O noud perspectivd, pregatit in
acest numar al Scena.ro in colaborare cu
Teatrul de Animatie Tandarica din
Bucuresti, sub umbrela Asociatiei
Internationale a Teatrului pentru copii si
tineri (ASSITEJ) si a Uniunii Internationale
a Marionetelor (UNIMA) — asociatii din
care si tara noastra face parte. Pe 1angd
articolele unor specialisti in domeniu si
parerile actualilor directori ai teatrelor
pentru copii si tineri din tard, am extins
perspectiva, incluzand un punct de vedere
din afara culturii noastre, prin vocile celor
doua realizatoare ale Antologiei de piese
noi pentru tineri— Karin Serres si
Marianne Ségol. Acestea concluzioneaza,
dupa citirea a zeci de noi piese pentru
tineri din toatd Europa, ca teatrul adresat
adolescentilor are in lumea contemporana
o puternicd dimensiune politica - sicd e
foarte bine ca e asa.

Nu lipsesc din acest numar articolele
despre marile evenimente ale verii, atat
din Romania — unde primul spectacol

la teatru

foto: Cornel Lazia

Cristina MODREANU

realizat aici de Robert Wilson, Rinocerii de
Eugen lonesco, a iesit la public la
inceputul lunii iulie la Teatrul National din
Craiova, iar regizorul american Robert
Woodruff a revenit la Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj, unde a pus in scend un
spectacol dedicat lui Caravaggio — cat si
de peste granite: temperatura Festivalului
de la Avignon a crescut considerabil anul
acesta, sub presiunea demonstratiilor
intermitentilor care si aparau sistemul
financiar preferential, intr-o tard care
fncearcad sa asimileze politicile de
austeritate, iar Festivalul berlinez Foreign
Affairs a plasat anul acesta dansul in
prim-plan.

Va invitam sa incepeti o noua stagiune cu
revista de artele spectacolului Scena.ro!

( EDITORIAL

For each and every child theater should fight a battle to win him/her from other attractions which can look more interesting, writes editor-in-
chief Cristina Modreanu to announce the special Dossier included in this issue of Scena.ro magazine. The Dossier, published with support from
ASSITEJ and UNIMA - the international associations for theater dedicated to children and youth — features interviews and articles from
specialists and theater managers in Romania — and not only — dedicated to a better understanding of the ways in which theater can win the
battle to bring the children back to live performances.
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~Mutarea in cultura americand, mi-a
deschis noi orizonturi...”
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ASOCIATIA ROMANA
PENTRU PROMOVAREA ARTELOR
SPECTACOLULUI

Revistd editata de Asociatia Romana pentru
Promovarea Artelor Spectacolului - ARPAS

AVIGNON 2014.
Teatrul si revolutia
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Noul val - profil tineri
regizori
de Silvia Cazacu

Boris Charmatz / Musée de la danse:
diferentele care se atrag

de Mara Nedelcu
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TEATRUL PENTRU COPII SI TINERI - O NOUA PERSPECTIVA

Teatrul copiilor. Valoarea

intrebarilor participative
de Mihaela Michailov

Carmen Anghelescu ,Dupi ce a
vdzut un spectacol, un copil isi
extinde intelegerea lumii”

Calin Mocanu , Esential e sd fugi
de zona de confort in teatru”

Motorul nevoii de teatru
de Oltita Cintec

Copil contemporan, caut
teatru

Piese politice pentru
publicul tanar
de Marianne Ségol & Karin Serres

Casting pentru copii
de Florentina Bratfanof




FESTIVALUL INTERNATIONAL DE TEATRU
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EDITIA A VII-A, 5-12 OCTOMBRIE 2014
,NOI REALITATI TEATRALE”

EVENIMENT UNIC TN TARA S| REGIUNE PRIN IDENTITATEA SA;
SINGURUL FESTIVAL INTERNATIONAL DE ARTELE SPECTACOLULUI
DIN JUMATATEA DE EST A ROMANIEI
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" SPECTACOLE DE TEATRU (teatru educational, teatru documentar, tetFQ coregrafiat @

~ animatie, multimedia, teatru cu obiecte, spectacole-lecturd etc.}"' e
DANS, FILME, CONFERINTE, EXPOZITII

Artisti si companii din Austria, Cehia, Danemarca, Franta, Germania, Italia, Macedonia,
Marea Britanie, Norvegia, Polonia, Republica Moldova, Romania, Rusia, Olanda, SUA

Mari nume ale teatrului - Peter Brook, Phillippe Genty, Gigi Ciciuleanu, Sasha Waltz,
Camil Petrescu, Krystian Lupa, Pippo Delbono, Esteve Soler, Jan Lauwers etc.

Finantatori: Consiliul Judetean lasi, UNITER, Consiliul Lacal, Parteneri: Forumul Cultural Austriac, Institutul Polonez, Institutul
Fundatia lasi, capitala culturala europeana, ICR, Francez, Centrul Cultural German, autoritatile landului
Directia Judeteana pentru Cultura si Patrimoniu lasi Baden Wurttemberg, Institutul Italian “Vito Grassi”,
Ambasada Regatului Unit al Tarilor de Jos, Institutul
Danez de Film, British Council, Centrul Ceh




In Romania functioneaza astdzi peste 20 de teatre pentru copii si
tineri, precum si o serie de asociatii non-guvernamentale care produc
spectacole pentru varstele mici. Care e starea teatrelor pentru copiisi
tineri In Romania de azi? Cum s-ar putea Tmbunatati relatia lor cu
publicul cdruia i se adreseaza si cu breasla teatrala din care fac parte?
Care sunt solutiile de iesire din izolare si de conectare la retele
internationale de profil? Ce fel de texte trebuie scrise si montate
pentru tineri? Am incercat sa raspundem la aceste intrebdri si la multe
altele intr-un dosar special realizat in colaborare cu Teatrul Tandarica,
sub umbrela ASSITEJ Romania si UNIMA Romania, organizatiile inter-
nationale de profil.

Un dosar special coordonat de Cristina Modreanu si co-finantat de
Administratia Fondului Cultural National — AFCN.

Union Internationale de fa Marionnette

Theater for children and youth
—anew perspective

In today’s Romania there are more than 20
theaters for children and youth and not all of
them have a good relationship with their
young spectators. What can be done to
improve this relationship and what are the
tools to do that: new plays, new aesthetic
forms, a better understanding of the issues
confronting youth in contemporary world?
Many possible answers to these questions
are gathered in the special Dossier published
by Scena.ro with support from ASSITEJ,
UNIMA and AFCN Romania.

foto: Arhiva Tandarica
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4 dansuri, Teatrul Excelsior

Teatrul copiilor

VALOAREA INTREBARILOR PARTICIPATIVE

Mihaela MICHAILOV

 DOSAR

Tntrebérile frecvente pe care mile pun
dupa ce vad diverse spectacole pentru
copii sunt: Unde este copilul de astaziin
spectacolul care i este dedicat? Cum este
valorizata inteligenta lui emotionala care
il face sa perceapd atat de subtil oameni,
lucruri, adancimi adesea invizibile pentru
ochii nostri maturi, antrenati sa vada
orizontal tot ce ne inconjoara? Unde e
anarhia salvatoare a copilului,
deconcertanta lui dezordine care precede
linistea controlata de vigilenta noastra
disciplinare? Unde e vulnerabilitatea lui
atat de generos daruita noua? Unde sunt
preocupadrile lui, revoltele lui, esecurile lui,
asteptarile si cele mai fragile vise? Cum
este revelata ,magia interogativa” de care
copilul e atat de puternic atasat? Cum
este explorata sensibilitatea lui vizuala si
cum este provocata, teatral, perceptia lui
fracturata, non-liniard, suprasegmentata?

Ce produce si ce reproduce aceastd
creatie institutionala socio-culturald care
se numeste teatrul pentru copii si tineret?
Este ea proprie imaginarului copilului, i
include problemele, i le dezbate? 1l cauta

acolo unde trdieste, vine spre el in medii
diferite sifi aduce spectacolele aproape?
Are teatrul pentru copii vreo
responsabilitate fatd de felul in care copiii
se maturizeaza si se emancipeazd, fata de
solidaritatile pe care ar puteasaile
reveleze? Este el un domeniu extins de
cunoastere a tuturor copiilor si
adolescentilor? Este teatrul pentru copii al
copiilor sau al celor care il fac de pe pozitia
de creatori absoluti, si nu de pe pozitia de
artisti-pedagogi care construiesc
fmpreuna cu cat mai multi copii
spectacolele care fi reprezinta?

Aceste intrebari sunt doar cateva noduri
de reflectie de care orice artist in teatrul
copiilor ar trebui sa fie preocupat pentru
a-si putea constientiza rolul si raporturile
civice cu lumea pentru care face
spectacole. Sintagma ,teatrul copiilor” mi
se pare mult mai potrivitd si mai adecvata
unui ansamblu de practici explorate
Tmpreuna cu adolescenti si copii din medii
cat mai variate, decat ,teatrul pentru
copii”. Teatrul copiilor le apartine, prin
ideile vehiculate si continuturile explorate

Ce este sufletul?

Suflet e cand iti pune mama
prdjituri pe farfurie si i lasi
prdjituri si lu” dla mic. (8 ani).

La ce foloseste steagul?
Steagul foloseste ca atunci cand
veneau turcii peste noi, ei nu
stiau peste ce tard veneau si
atunci noi le ardtam steagul si
dupa aia ei stiau. (7 ani).”

* Daniela Alexandrescu, Irina Nicolau si
Ciprian Voicild, Experimentul Zaica,
Editura Meridiane, Bucuresti 2000

—tematice, vizuale, politice —n primul
rand copiilor. Ti include pe acestia in gestul
sin actul de reprezentare teatralg, fi
trateaza nu doar ca pe niste spectatori
pasivi pentru care se creeaza ceva, Ci ca pe
niste actori sociali, copii creatori de
realitati teatrale de care se simt profund
legati. Copii care reflecteazd asupra unor
experiente de viata care i ajuta sa se
formeze.

Pentru un teatru al copiilor
dehipnotizati

Teatrul copiilor nu mai este un teatru in
care copiii vin doar ca sd priveasca si sa
asculte ceea ce li se prezinta. Teatrul
copiilor de-ierarhizeaza privirea, in sensul
n care copiii nu se mai uita la spectacol de
pe pozitia elevilor carora li se predd o
lectie. Teatrul copiilor este un teatru
participativ, deopotriva empatic si
reflexiv, in care copiii suntimplicatin
constructia spectacolelor si a altor
activitati complementare. Este un teatru
care anuleaza pasivitatea si demarcarea
conventionald, inlocuind copilul-martor cu
un copil participant, care devine parte



Theater of the children. The value of
participative questions

Playwright Mihaela Michailov, one of the few
people in Romania specialized in theater for
young spectators, writes about the need for
contemporary child to find him/herself
directly involved in the productions
dedicated to him/her. The author raises a
series of questions regarding the nature and
the responsabilities of this particular type of
theater towards its spectators, who are the
future citizens of our society.

dintr-o comunitate extinsd de actiune.
Pentru copilul participant, teatrul nu mai
este o jonglerie seductivd, un teatru de
trucuri hipnotizante, cu rol de hibernare a
gandirii critice. Este un act de emancipare
a comunitatilor de copii care participa la
actul cultural pentru a interveni ulterior in
campul de schimbdri sociale din jurul lor.

Dupa cum afirma Jacques Ranciére in
Spectatorul emancipat, teatrul trebuie sa
se reintoarcd la functia lui initiala si
esentiald: aceea de a stimula reflectie si
actiune colectivd, anuland marcajele de
separare dintre cei care sunt de Jpartea
actiunii” si cei care sunt de ,partea
privirii”. Un teatru al copiilor ganditori
omogenizeaza aceste parti si
neutralizeaza diferentele de autoritate
scena-sald. Un teatru al copiilor inclusi in
procesul de constructie teatrala naste
solidaritati intre copii care constientizeaza
ca sunt impreuna pentru a genera
perimetre active de transformare:
JTeatrul devine locul in care pasivitatea
conditiei de spectator este transformata
n contrariul ei — corpul viu al unei
comunitati care isi pune in scend propriile
principii de viata”*. Daca teatrul copiilor
devine constient de capacitatea luide a
de-pasiviza privirea de constatare si de a
structura comunitati active ale copiilor,
atunci rolul lui ajunge sa fie unul
fundamental socio-politic. Tn acest teatru,
participarea si schimba indicii de
continut. Participarea de confirmare
narativd, participarea cu rol dedectivistic
(,pe unde a luat-o vrajitoarea”, ,ce i-a dat
mama vitregad printesei?, ,nu-i asa ca
zmeul e rdu?”) se transforma intr-o
participare de interogare identitard, care fi
pune copilului probleme de intelegere

1. Jacques Ranciére, Le spectateur émancipé,
La Fabrique, 2008

complexa a lumiiin care trdieste. Copilul e
confruntat cu realitati care i largesc
orizontul social de experiente, fara sa-i
domesticeascd si sa-i aplatizeze gandirea,
ci, dimpotriva, emancipandu-|, in asa fel
ncat sa exprime creativ tot ce ajunge sa
cunoasca. Tn acest proces de emancipare
teatrala, intrebarile formatoare,
intrebarile critice, intrebarile de
confruntare cu ,insule de necunoscut sau
de neexperimentat” au un rol esential
ntr-un teatru al subiectivitatilor
participante, pentru ca ele provoacd o
gandire de continua problematizare.
Teatrul copiilor este, Tn esenta lui, un
teatru al esafodajului intrebarilor, nu un
teatru al raspunsurilor de-a gata. Acest
teatru al copiilor, care chestioneaza
fmpreuna cu ei tot ce traiesc si viseaza
este, din pacate, inca inexistent in
Romania. Teatrul intrebarilor incomode fsi
asteapta timpul: ,Fiecare intrebare
conduce catre o anumita zona de
investigare. Prin schimbarea intrebarii se
deschid orizonturi cu totul noi. Adevarata
valoare a unei idei generative consta in
faptul ca ea conduce cétre noi alte
intrebdri”?.

Tiparul narativdominant

Marea problema a teatrului pentru copii
din Romania este ca autorii lui cred ca stiu
mai bine decat copilul ce i se potriveste

2. Ken Robinsom, O lume iesitd din minti,
Editura Publica, Bucuresti, 2011

Parasutistii, r. Ivica Simi¢ » foto: Arhiva Tandaricd

copilului. Cred ca au laindemana palaria
magica din care scot panglicile
repertoriale adecvate orizontului de
asteptari ale copilului. Asa cum arata el,
Cu mici siimportante exceptii, teatrul
pentru copii facut la noi e Tn urma
copilului, ca si cum n-ar fi gandit in primul
rand pentru el, ci pentru parintii si bunicii
care vin cu el si care vor s3-si re-vada
povestile care le-au ,adormit” copilaria.
Care fsi recunosc in confortul acestor
naratiuni atemporale, cu Scufite Rosii si
Albe ca Zapada vesnice, multiplicate,
transferate de la un teatru la altul, propria
lor copildrie. O copildrie din care, de multe
ori, temele problematice, temele cu
implicatii sociale si politice sunt evacuate
de teama sa nu-1 expuna pe copil unor
realitati prea dure, uitand ca oricum
copilul este martorul lor.

Este teatrul pentru copii din Romania un
teatru al adultilor care stiu ei ce e mai bine
pentru copii? N-ar trebui s& fie oare un
teatru al copiilor care Tsi chestioneaza
mereu eroi cotidieni? Povestile aproape
mereu aceleasi raman punctul forte al
majoritatii teatrelor pentru copii de la noi.
Avem, Tn cea mai mare parte a
repertoriilor pentru copii, un teatru
narativ descriptiv, un teatru care expune
povestea ca si cum, de fapt, copilul n-ar sti
povestea, si care se bazeaza pe un
»Scenariu de recunoastere”. Povestile si
basmele clasice sunt absolut necesare in
repertoriile teatrelor pentru copii,

- DOSAR



Scufita Rosie, r. Joél Pommerat » foto: arhiva Teatrul Luceafarul

 DOSAR

problema este c3 ele au ajuns sa fie tiparul
narativ dominant, care ramane
deconectat, de cele mai multe ori, de
spatiul experiential al copiilor de astazi.
Care nu-i produc copilului asocieri de trdiri
si ganduri prin care acesta sa poate
localiza povestea in proximitatea realitatii
lui. Tn Romania, teatrul pentru copii nu
este un teatru de coabitare cu tot ce are
mai specific existenta de aici si de acum a
copilului. Este un teatru de regresie la
stadiul unei copildrii atemporale, in care
copilul ajunge sa fie tratat ca un omulet
captiv seductiei trucurilor infantilizate
care fi amortesc imaginarul in loc s& i-|
trezeasca. Pana la urma nu exclusivismul
repertorial al povestilor traditionale este
marea problema, ci felul in care aceste
povesti sunt expuse. Daca povestea nu
devine experienta a copilului traita cu
toate simturile lui activate la maxim,
atunci rolul ei teatral este nesemnificativ.

Cele doud spectacole montate de curand
la Teatrul Tandarica de catre Ivica Simi¢ -
Parasutistii si Cui i-e fricd de Bau Bau — au
demonstrat cat de importanta este
valorizarea experientei senzoriale unice
pe care un copil o are ,palpand” lumea
vizuala si auditiva a spectacolului pe care
il vede. Parasutistii este ca un salt pana
sus, sus, aproape de tot ce ne e prea
teama sd credem cd putem atinge
vreodata. Aproape de visele de libertate
ale fiecarui copil care se-arunca nainte, cu
tot corpul scufundat in senzatia extrema

de zbor si de cadere, fericit c-a ajuns acolo
unde nimeni nu-l poate prinde. Tn
Parasutistii, cerul devine atat de aproape
incat c-un singur deget il putem coborf la
picioare.

Cui i-e fricd de Bau Bau face din teama
motorul narativ central. Personajele
traditionale care ne-au tinut cu respiratia
tdiatd de teama - lupul, mama vitrega,
vrajitoarea — sunt desirate ca si cum n-ar fi
altceva decat o panza fragila. Pornind de
la ceea ce stim, spectacolul ajunge subtil
la ceea ce ascundem: frici mici sau mai
mari cu care crestem si din care ne putem
trezi intr-o zi ca dintr-o poveste.

Si tineretul?

Desi titulatura completd a celor mai multe
teatre pentru copii este ,teatrul pentru
copii si tineret”, cele mai multe dintre ele
acordad o atentie mult mai mare copiilor
decat tinerilor, construindu-si repertoriile
pentru grupe de varsta pana in 12 ani si
neglijand segmente intregi de publicuri
care nu se regasesc absolut deloc in
strategia lor culturald. Decalajul de ofertd
repertoriald (copii-adolescenti) vine din
fixarea intr-o zond de confort continuu
testatd, care presupune investitia aproape
exclusiva in povestile patrimoniale. Este
mult mai usor pentru teatre care nu-si
asuma niciun risc sd monteze la nesfarsit
«Scufitele Rosii literale” decat sa caute sa
regandeascad, impreuna cu artisti
contemporani, cum ar arata astazi o
Scufita din vecinatatea copiilor care cresc
cu telefonul mobil in mana. Unul dintre cei
mai importanti creatori de teatru francezi
— Joél Pommerat — a rescris Cenusdreasa,
Pinocchio, Scufita Rosie (spectacol in regia
autorului, invitat in 2011 in cadrul
Festivalului International de Teatru pentru
Publicul Tanar de la lasi, festival organizat
de catre Teatrul Luceafarul), adaptand
povestile imaginarului copiilor si
adolescentilor de acum. Tn Romania,
adolescentii sunt exclusi din teritoriul de
reprezentare a unui teatru care nu este
niciodatd pentru ei. Ignorarea lor este un
gest de maxima inconstienta culturala,
care nu face altceva decat sa intareasca
modelul non-riscant dominant din teatrul
pentru copii si tineret. Un teatru in care
foarte rar se monteaza texte despre
violenta in scoald, despre abandonul
scolar, despre discriminarea etnica,

despre relatii problematice parinti-copii,
copii-profesori, despre sexualitate,
revolta.

La Teatrul pentru Copii si Tineret Gong
din Sibiu dintr-un numar de aproximativ
50 de spectacole afisate pe site-ul
teatrului, 10% sunt dedicate celor care au
peste 12 ani. La Teatrul Merlin din
Timisoara, n prezentarea unui singur
spectacol — Graffitti. Fotografii de familie -
apare precizat faptul ca se adreseaza in
special adolescentilor, repertoriul
teatrului fiind dominat, in cea mai parte
parte, de povesti traditionale, pe care le
regasim la cele mai multe dintre teatrele
cu profil inrudit. La Teatrul pentru Copii si
Tineret Excelsior din Bucuresti
predoming, de asemenea, o linie
repertoriala axata pe valorizarea
povestilor ultracunoscute, 4 Dansuri (text:
Albert Espinosa) fiind singurul spectacol
din repertoriu pe un text contemporan,
jucat, de altfel, foarte rar. Atentia
acordata pieselor contemporane pentru
copii si tineret, piese care sa acopere
multiple zone de preocupari si
problematici, este extrem de mica. Din
acest punct de vedere, orice proiecte care
isi propun sa largeasca tematicile si
formulele estetice abordate in teatrul
pentru copii si tineret deschid noi
orizonturi de experiente teatrale mai mult
decat bine venite: ,Este necesar sa
cunosti grupe de publicuri cu profiluri
distincte: copii cu nevoi speciale, copii din
medii defavorizate (din sate, catune, care
nu au posibilitatea sd ajunga la teatru),
copii defavorizati social (fara familii
stabile), copii ai strazii etc. Pentru fiecare
dintre aceste publicuri e important sa
creezi (promovezi) proiecte specifice
profilului individual si de grup. Atata timp
cat fiecare dintre ei se regdseste in
spectacolele siin proiectele destinate lor,
teatrul este viu si se legitimeaza ca fiind al
comunitatii. Copiii se raporteaza lael cala
un loc al lor, unde parerea lor conteaza,
unde se pot intalni cu altii ca ei, si cu ei
insisi” (Gavril Cadariu, directorul Teatrului
pentru Copii si Tineret Ariel din Targu-
Mures).? Cate teatre devin Tnsd astfel de
locuri de intalnire comunitara?

3. Mihaela Michailov, Al cui este teatrul
pentru copii si adolescenti? in Gazeta de Artd
Politicd, nr.3 /2013 - http://artapolitica.
ro/?p=1146



The engine of the need for theater

The author addresses and disolves with
arguments coming from some of the best
European theater directors the prejudices
against theater for young audiences: Silviu
Purcarete, Joel Pommerat, Olivier Py, Robert
Le Page, Romeo Castellucci, Pippo Delbono
and so many others have staged
performances dedicate to children and youth
without considering this is a second hand
task, argues Oltita Cintec. The reason an
adult goes to theater is that he/she was
introduced to it in his/her childhood, which is
why we need to pay more attention to
building the future audiences.

Intr-unul din rarele interviuri acordate,
Silviu Purcarete declara ca , daca teatrul se
face cu o pdpusica sau cu Victor Rebengiuc,
pana la urma e cam acelasi lucru”,
dizolvand prin afirmatia sa o prejudecata
puternica, foarte raspindita chiar si printre
specialisti, conform cdreia teatrul pentru
publicul de mai mica indltime ar fi un gen
minor! Spectacolele pentru copii si tineret
au o misiune multipla, mai dificila decat a
teatrului pentru ...oameni mari. Rostul lor
e, printre altele, sd educe nonformal, sa
formeze estetic, sd creeze placerea
mersului la teatru care va conditiona
statutul de spectator fidel de peste ani.
Diferentele dintre arta pentru cei mici si
arta pentru cei mari tin, de fapt, doar de
cateva particularitati de varsta, de natura
psihologicd, capacitate de concentrare mai
scurtd, durata reprezentatiei si tematica.
Dar asemenea diferente exista si intre
teatrul care li se adreseaza celor de, sa
zicem, 35 de ani, si celor de 65!

Probabil ganditi: ,Sunt diferente siin
privinta mijloacelor de expresie scenica”.
Va contrazic cu argumente. Si adultilor le
plac jocurile. Papusa ori masinuta, ca
generice ale nevoii de joc, nu sunt exclusiv
simboluri ale primilor ani de viata. Jocurile,
obiectele ludice alimenteaza nevoia de
fictionare, de evadare temporara din real.
Tot Silviu Purcérete spunea, in acelasi
interviu, obtinut de Eugenia Anca Rotescu
si Oana Cristea Grigorescu pentru revista
»Observator cultural”, ca ,papusa este o
alcatuire a subconstientului (...), poate fiun
totem, are o forta cu totul speciala. (...)
este fascinantd, pentru cd vine din
strafundurile copilariei, din universul magic
al copilului, care incepe cu un bat pe care-|
anima si... vite calul cum merge! Lucrul
dsta nu se poate vita. Adultul se duce la
teatru - cel care are cu adevarat nevoie de
teatru - fiindca a fost modificat de mic de

Motorul nevoii de teatru

betisorul care topéia... Asta-i motorul
nevoii de teatru!” Ca artist care i-a inteles
nca de lainceputurile carierei potentialul
creativ, Purcarete recurge siacum la
animatie. Scena cu papuselele-prostituate
din Cdlatoriile lui Gulliver (Teatrul National
»Radu Stanca” Sibiu, 2012) are filiatii cu
teatrul popular, de bflci, actorii jongland cu
proportiile, cu propriile corpuri si cateva
obiecte scenice.

Lista marilor artisti care cunosc valoarea
estetica a artei animatiei e substantiala
atat prin numar, cat si prin greutatea
numelor: francezii Philippe Genty, Joél
Pommerat, Olivier Py; canadianul Robert
Lepage; americanii Roman Paska, Robert
Wilson; italienii Romeo Castellucci, Pippo
Delbono.

Tn 2006, editia cu numarul 60 a Festivalului
de Teatru de la Avignon a fost deschisa de
Scufita Rosie a lui Joél Pommerat, parte a
trilogiei ,pentru copii” realizatd de francez,
aldturi de Pinocchio si Cenusdreasa. Pentru
Joél Pommerat, ,publicul copil are dreptul
la aceeasi profunzime a cautarii, la aceeasi
dorinta de perfectiune ca publicul adult.
Cei mici au dreptul ca noi, artistii, sa nu
ajustdm nimic din felul in care facem teatru
atunci cind facem teatru pentru ei. , Scufita
lui aborda tema fricii, a felului in care starea
emotionala trebuie gestionata in parcursul
personal spre lumea adulta. Pommerat
vede teatrul pentru copii ca un exercitiu de
maturizare, prin jocul de roluri pe care
scena 1l propune. Referindu-se la Pinocchio,
considerd ca ,povestea lui Collodi te invatd
cum sa convietuiesti,, iar asta e si filosofia
spectacolului sau.

Romeo Castellucci a lucrat Hansel si Gretel,
distribuindu-i pe cei doi copii ai sai,
Demetrio si Teodora. Era o formula de
teatru ambiental, la Teatro Valle Roma,
unde impreuna cu Chiara Guidi au
reamenjat intregul spatiu, sala si scena, in
formula de teatru ambiental, construind un
dispozitiv-labirint pe unde personajele si
publicul, condusi de un povestitor cu
infatisare stranie, caldtoresc intr-un
parcurs initiatic.

Pe Robert Wilson |-a atras Peter Pan
(Berliner Ensemble, 2013) pe care I-a citit
intr-o cheie intunecatd, dar amuzants,
dezvoltdnd ideea rdutatii si cruzimii
copiilor! Wendi, Tinker Bell, Crocodilul Tick
Tock, Captain Hook si gasca lui au
declansat binecunoscuta masindrie scenica

Oltita CINTEC

a regizorului, facand actorii sa zboare, sd
pluteasca pe noriin inconfundabilul
albastru wilsonian, pe muzica lui
CocoRosie, intr-un ,cabaret expresionist”!
Tntr-o masurd mai mare decit in teatrul
pentru adulti, unde convenientele sociale
concureaza sinceritatea reactiilor, in arta
scenica pentru copii conceptul ,teatrul ca
intilnire” e ilustrat abundent. Cu colegii ori
nsotiti de parinti, bunici sau frati mai mari,
pustimea vine la spectacol din dorinta de a
fiTmpreund cu altii. Acest ,altii” inseamnad
nu doar prieteni, ci mai ales personaje
indragite, cu care se identifica, avand
convingerea ca joaca numai pentru el/ea,
fiind capabili sa revada de ,n"-ori
productiile preferate. Peste tot in lume se
cultiva ,reprezentatia pentru intreaga
familie”, ocazia de a petrece timp de
calitate Tmpreuna cu cei dragi, teatru pe
nivele de adresabilitate, continand mesaje
pentru copii, dar si un subtext lizibil doar
pentru adulti.

La un talkshow pe teme artistice, o
intrebare m-a pus serios pe ganduri.
Moderatorul vroia sa afle daca artistii din
teatrele pentru copii si tineret au complexe
fatd de cei din teatrele dramatice! Am
raspuns: ,Poate doar de superioritate”!
L-am parafrazat apoi pe lonesco, zicand ca
ntotdeauna e preferabil ,un succes mare
intr-un teatru pentru cei mici, unui succes
mic Intr-un teatru pentru cei mari!”.

DOSAR | B

Scufita Rosie, r. Joél Pommerat ¢ foto: arhiva Teatrul Luceafarul —‘



,Dupa ce a vazut un spectacol, un copil
isi extinde intelegerea lumii”

Interviu cu psihologul Carmen Anghelescu, realizat de Mihaela MICHAILOV

As vrea sd vorbim putin despre
domeniul in care dumneavoastra
activati de foarte multa vreme, si
anume educatia timpurie. La ce se
referd, de fapt, educatia timpurie si cum
s-a dezvoltat in Romania?

Educatia timpurie este partea pe care
sunt focalizata de multi ani, din perioada
n care se acorda mai putina atentie
intervalului de varsta de care ma ocup evu,
e vorba de intervalul cuprins intre
perioada prenatald simomentul in care
copilul intrd in sistemul de educatie
institutionala recunoscuta traditional,
respectiv gradinita. Ideea centrald este
ca, de fapt, copilul exista inainte de a se
naste. Ma concentrez pe toate aspectale
legate de educatia timpurie: dezvoltarea
copilului, parentalitatea si competentele
parintilor, interactiunile cu un copil,
problemele pe care le ridica copilul,
momentul in care Tncepe sa fie integrat
ntr-un sistem de educatie in afara
familiei. Din fericire, in ultimii 20 de ani, in
cercetarile din neurostiinte, specialistii au
nceput sd acorde din ce in ce mai multa
atentie intervalului de varsta pe care I-am
mentionat anterior, considerand ca primii
trei ani de viata sunt fundamentul a tot ce
existd dupd aceea. Tot ce se intampla in
viata noastra dupa acesti primi trei ani,
tine de experientele, cunostintele si
emotiile pe care le-am trdit in acesti ani.
Sunt anii in care se configureaza sistemul
nostru nervos, in care creierul trebuie sa
reactioneze in functie de modalitatile in

Carmen Anghelescu este formator in educatie timpurie pentru

profesionisti, formator pentru dezvoltarea competentelor parentale,

creatoare de programe educationale in cadrul Centrului pentru Educatie

si Dezvoltare profesionald Step by Step. A coordonat proiectul ,,Centrul

Multifunctional de Educatie Timpurie in unitati publice (crese si

grddinite)”, in noud judete din tard, in perioada 2007-2010. Este

consultant de specialitate la spectacolele pentru copii pand in trei ani la

Teatrul ,lon Creangd”.

care este stimulat. Dacd nu este stimulat
suficient, partea neuronald isi pierde
competentele de interactiune. Trebuie sa
exista servicii adecvate pentru copilul
ntre 0si 3 ani, care sa garanteze calitate,
tinand constant echilibrul intre
participarea femeii in viata social3, intre
propria ei dezvoltare si rolul de mama.

Exista din ce in ce mai multe spectacole
care sunt dedicate copiilor intre 0 si 4
ani. Care sunt, din perspectiva
dumneavoastra, beneficiile acestor
spectacole pentru formarea creativa a
copiilor?

Daca pornim de la ideea ca tot ce se
formeaza si se structureaza in sistemul
neuronal si in formele de raspunsla ce ein
jurtine de acest interval de varsta, atunci
spectacolul de teatru, care Ti confrunta pe
copii cu o multitudine de experiente, este
mediul perfect de formare. Copilul
dobandeste o capacitate crescutd de a
face fata lumii, participa la experiente noi
care fi exerseaza invatarea socializarii,
imaginatia, intelegerea. Daca noi, adultii,
avem nevoie de teatru, atunci de ce nu ar
avea nevoie si copiii de teatru chiar de
cand apar? Copiii mici sunt la fel de
inteligenti si de capabili ca noi. Le lipseste
experienta si sensul experientei pe care
adultul i ajuta sa il descopere. Teatrul ne
oferd o diversitate de semnificatii de
viatd, tipologii extraordinar de diferite,
mirajul confruntdrii dintre realitate si
fictiune care, pentru copil, e foarte

interesant, pentru cd limitele nu fi sunt
foarte clar si realitatea curge in fictiune.
Participarea copilului la astfel de
experiente fl ajutd sa inteleaga catot ce e
realitate scenica are reguli proprii de
functionare. Copilul revine apoi la
realitatea lui cotidiand mult mai
imbogatit. Si mai e ceva: o intarire a
relatiilor copiilor cu adultii in momentul in
care merg impreun3 la teatru. In
societatea noastra, in care parintii petrec,
de obicei, destul de putin timp cu copiii lor
si i cunosc numai prin intermediul unor
situatii domestice, povestea din teatru fi
face sd interactioneze altfel, sa fie atenti
la emotiile si la reactiile lor. E un timp in
plus alaturi de copil. Teatrul face din
invatare un proces captivant. Implicarea
mea n activitatile de teatru pentru copii
mici a fost determinata de faptul ca am
simtit de la bun Tnceput cd un copil
gandeste cum gandesc eu. A fost extrem
de interesant sa observ si sa analizez
reactiile variate ale copiilor. Uneori sunt
atat de surprinsi incat raman neclintiti,
alteori sar in sus de bucurie si sunt atrasi
sa fie acolo unde sunt actorii. Teatrul
pentru copii pana la 4 ani are o durata
scurta si se concentreaza mai mult pe o
situatie, si mai putin pe o poveste.

De multe ori, in teatrul pentru copii de
la noi, predomina o perceptie
infantilizanta asupra copilului,
considerat incapabil sa inteleaga teme
sociale complexe. Cum va raportati



dumneavoastra la acest tip de
perceptie? Cat de important este sa-i
confruntam pe copii si pe adolescenti cu
temele realitatii lor?

Pentru copil, spectacolul e o sansd de a-si
diversifica experientele de viata side a
percepe noi sensuri ale lumii. In teatry, o
lume reald in fictiune i da prilejul copilului
sd vadd altceva si altfel decat vede in
fiecare zi. Este foarte importanta
pregatirea copilului, si nu doar cand
merge la teatru, ci si pentru orice noud
situatie pe care o traieste. Orice copil
trebuie pregatit pentru orice activitate la
care urmeaza sa participe, in afard de
activitatile de zi cu zi. Copilul poate sa
gandeasca si sa inteleaga multe lucruri,
trebuie insd sa stim cum sa-1 pregatim si
trebuie sa exista o permanenta
interactiune emotionala a copilului cu
adultul. Eimportant ca adultul sa discute
dupa spectacol cu copilul, sa vada de ce
s-au petrecut lucrurile asa cum s-au
petrecut, sa gaseasca impreuna
raspunsuri, sa vorbeasca despre povestea
din teatru, despre conventia
spectacolului. Copiii isi pun multe
probleme, uneorinu au curajul sa exprime
tot ce gandesc si simt pentru cd sunt
confruntati cu norme si tabuuri sociale
care le ingradesc libertatea. Spectacolul
este un prilej de a discuta si de a intelege
cum se produc situatiile dureroase din
existenta fiecaruia dintre noi. Un
spectacol este un context foarte viu si
foarte precis de a dezbate. Daca nu
infatisam si nu discutam anumite
probleme si anumite comportamente, nu
facem decat sa le perpetuam. Copilul
trebuie sa cunoasca vietile din jurul lui, In
toata diversitatea lor, ca sa reuseascad sd le
proceseze, imbogatindu-si propria viata.
Dupa ce a vazut un spectacol, un copil Tsi
extinde Tntelegerea lumii. Uneori e
important sa ne oprim putin si sa
incercam, cat putem noi de bine, sa-i
spunem copilului de ce lucrurile sunt asa
cum sunt. E nevoie sa vorbim mereu cu un
copil. n poveste avem, de obicei, ,un bun”
si,,un rau” si raul trebuie sa moara. Raul e

pedepsit intotdeauna drastic. Sunt
aspecte care trebuie discutate si nuantate
dacd vrem sa-i cultivdm copilului dorinta
de a cunoaste si de a participa la ,cetate”.
E o datorie a adultului sa-i dea copilului
tot ce este 1n jurul lui la momentul
respectiv. Fiecare dialog cu un copil e o
experientd de cunoastere. Astazi copilul
are o alta valoare decat in urma cu sute de
ani. Eu cred ca este foarte important sa
tinem seama de fiecare copil in parte.
Tnainte de 1989 aveam ,copii fericiti”.
Toatd lumea lupta pentru copiii fericiti,
mereu copiii, si niciodata copilul.

Credeti ca este nevoie in teatrele pentru
copii de pedagogi teatrali, care i
insotesc pe copii in experienta teatral3,
care ii pregdtesc pentru spectacol, care
discuta apoi cu ei?

Am cunoscut in Scotia cativa pedagogi
teatrali, care faceau niste lucruri
nemaipomenite, mai ales pentru copiii
care proveneau din medii defavorizate.
Pentru un pedagog teatral este important
felul in care reuseste sd introduca un copil
in diferite tipuri de experiente emotionale
si de cunoastere, creand niste situatii pe
care |le dezvolta alaturi de copii.

Vorbiti-mi putin despre programul
Creste prin teatru. Tn ce a constat
implicarea dumneavoastra?

A fost o colaborare interesanta cu actrita
care a lucrat cu grupele de copii si care are
o experienta deosebitd n acest domeniu,
e vorba de Marcela Andrei. Copiii au fost
selectionati fara sd se tina cont de calitati
artistice, accentul a fost pus pe anumite
particularitati: copii mai introvertiti sau
mai putin capabili sa se controleze. Ne-a
preocupat sa-i ajutam pe copii sa-si
controleze reactiile in situatii diferite, sa
facd fatd unor cerinte in functie de aceste
situatii, sa-si dezvolte imaginatia
construind o poveste, sd o expunad prin
atitudini corporale. Nu s-a lucrat pentru
un spectacol, ci pentru dezvoltarea lor
creativa. Copiii trebuiau sd tind seama
mereu de un partener, si asta le-a educat

"By taking part in a theater performance a child understands the world better”

Copii rdi, . Alexandru Mihdescu

atentia si reactia fata de cei de langd ei. In
functie de ce facea, corporal, partenerul
lui, copilul trebuia sa-i dea un raspuns. Eu
i-am ajutat uneori pe copii sd inteleaga
semnificatia momentului la care lucrau
sau, Tn cateva situatii, dupa ce am sesizat
cd era ceva care merita sa fie discutat in
comportamentul unui copil, discutam. Eu
participam doar atunci cand era nevoie.
Au fost trei grupuri de copii, proiectul s-a
desfdsurat la Teatrul Creanga, si multi
copii au continuat sa vina la ateliere ale
teatrului dupa ce programul s-a terminat.
Tn cadrul programului Creste prin teatru
am elaborat jurnalul saptdmanal al
atelierelor siin final un ghid practic.

Cred cd in fiecare teatru pentru copii
trebuie sd existe cineva care cunoaste
problematica dezvoltarii copilului pentru
ca intelege intr-un anumit fel lumea
copilului. S& fii copil nu e 0 mare fericire.
Te surprind multe lucruri la care nu te-ai
gandit si nu stii intotdeauna sa le
procesezi corect si suferi. lar cei din jur
n-au timp sa-ti desfaca problema
respectiva.

Va mai amintiti care a fost primul
spectacol pe care I-ati vazut?

Era un spectacol cu marionete si actori, si
se numea Galosul fermecat. Juca un actor
pe care ulterior |-am si cunoscut, se
numea Nicolaide. Continea si o parte
muzicald — care este foarte interesanta
pentru copii, pentru cd ei percep muzica
foarte simplu si direct. Oricum, pot spune
cu toata convingerea ca teatrul m-a ajutat
mult in dezvoltarea mea profesionala.

Carmen Anghelescu is a specialist in early education and she has worked in this capacity for many projects dedicated to small children and
theater. In the conversation with Mihaela Michailov she underlines the importance of theater as a tool to translate reality to children and help
them integrate it faster and better in their development process.

- DOSAR
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Copil contemporan, caut teatru

Teatrele pentru copii si tineri din Roménia — cu putine exceptii - se afld de ani buniintr-un blocaj creativ care afecteazd
calitatea productiilor lor si a relatiei cu un public mereu in schimbare. Am incercat in acest numdr sd le propunem
managerilor acestor institutii un exercitiu simplu - gdsirea unor rdspunsuri pentru trei intrebdri - care sd relanseze
reflectia pe tema tipului de teatru extrem de special de care se ocupd. Reddm mai jos rdspunsurile primite (cu mentiunea
cd nu toti cei intrebati au fdcut efortul de a rdspunde, iar rdspunsurile primite au fost pdstrate asa cum le-au redactat
autorii lor), in speranta cd se pun astfel bazele unei conversatii profesionale mai largi despre cum ar trebui sd arate in
viitor teatrul pentru copii si tineri de la noi. (C.M.)

1. Cum ati descrie in cateva
cuvinte copilul de astazi?
Dar adolescentul?

2. Care este cel mai reusit
proiect din teatrul pe care il
conduceti si care este cel mai
nereusit? De ce?

3. Ce lipseste teatrului pe carefil
conduceti ca sa fie cel mai bun
dintre teatrele pentru copii si
tineri din Romania?

Gavril Cadariv, director
Teatrul Ariel Tg. Mures

1. Provocdrile cdrora copiii si adolescentii
de azi trebuie sa le faca fata sunt,
probabil, mai mari decat cele de acum
doudzeci de ani - pe de alta parte,
resursele care le stau la dispozitie sunt si
ele diferite. Gradul de adaptabilitate este
altul, lecturile si orizontul de asteptare -
altele. Dar capacitatea de a-siimagina,
dorinta de a se lasa Tn voia jocului

dramatic si nevoia de teatru sunt aceleasi.
Spectacolele bune ajung la copiii de azi la
fel de usor ca si la parintii lor, acum
doudzeci de ani - dar unii le mai gusta si in
ziva de azi. In ce priveste adolescentii -
lucrurile difera. Profilul adolescentului,
dimensiune umana tulburata si plina de
framantari, nu diferd de cel zugravit acum
o sutd de ani de Wedekind Tn Desteptarea
primdverii. La acest public e mult mai greu
sd ajungi, iar in Romania lipsesc inca
resursele pentru dezvoltarea unei
adevarate sectiuni de teatru pentru tineri.
Cateva Incercari, spectacole cu si pentru
tineri, ateliere sau discutii au aratat ca se
poate - dar mai avem de parcurs un drum
lung péana la colaborarea deplina cu scoala
si parintii adolescentilor in ciutare de
raspunsuri la intrebdrile pe care si noi, ca
teatru, avem obligatia sa fi ajutam sa le
formuleze.

2. Cred ca proiectul underground este cel
mai reusit pe care Arielul I-a facut in
ultima vreme. De la primele spectacole cu
Dies Irae de Zanina Mircevska, Tn anul
2001, pana la Penthesilea de Kincses Réka,
produs stagiunea trecutd, am reusit sa
rdspundem solicitarilor unui public
exigent, tandr, format din intelectuali si
cunoscatori in cdutare de teatru
neconventional, provocator. Nu imi
amintesc sd fi avut proiecte nereusite.

3. Suntem printre cele mai bune teatre
pentru copii si tineret din Romania - si
acesta este un fapt cunoscut si dovedit.
Care este Tnsa cel mai bun teatru pentru
copii si tineret - probabil cd acest lucru
trebuie decis de un juriu UNITER - un
premiu care lipseste din panoplia galelor
teatrului romanesc. Poate reusiti dvs. sa-|
impuneti, in viitor!

_DOSAR

Lucian Ghimisi, manager
Teatrul ,lon Creangd” Bucuresti

1. Spectatorii unui teatru pentru copii au,
poate, mai multe lucruri in comun decat
publicul teatrelor pentru oameni mari. Un
lucru pe care in mod cert Tl impartdsesc

este faptul ca sunt conectati. E dejaun
cliseu, dar trebuie sd tinem cont de faptul
ca universul fiecarui copil sau adolescent
este imens: jocuri, website-uri, filme de
desene animate si carti pot fi accesate
ntr-o milisecunda. Sunt medii pe care le
exploreaza in general singuri, iar adultii,
oricat de mult arincerca, nu le pot
controla in totalitate. Copilul de astazi
este prieten foarte bun cu tehnologia inca
de la o varsta frageda, e obisnuit ca totul
sd se intdmple repede. Ceea ce nu
nseamng, Tnsa, cd nu are o imaginatie
bogata sau ca nu i place sd se joace. Am
intalnit copii care cred in zane si copii

sceptici si seriosi, ca-ntotdeauna si peste
tot. Dar atat copiii, cat si adolescentii au o
alta viteza si un alt fel de a cunoaste
lumea.

2. Festivalul , Amintiri din copilarie” este
proiectul care a iesit (aproape) asa cum
I-am visat, fiind cea mai ampla si
indrdzneata propunere pe care am
lansat-o anul acesta. Am creat un cadru
pentru quality time petrecut in familie,
i-am provocat pe copii sa lase touch
screen-urile si sa vina la teatru, s asculte
povesti sau s joace sotron. Insd urmeaz3
proiecte cel putin la fel de ambitioase, cel



mai important fiind Festivalul
International de Teatru pentru Copii 100,
1.000, 1.000.000 de Povesti”, un maraton
al povestilor copilariei care a ajuns la cea
de-a zecea editie. Cat despre proiecte
nereusite, sunt manager al Teatrului lon
Creanga de putin timp; intrebati-ma din

nou peste un an si vom discuta mai multe
si despre neajunsuri si dificultati.

3. Raspunsul este unul simplu: faptul ca nu
avem o sala in care sa ne desfasuram
activitatea. Pana la finalizarea lucrarilor
de consolidare si renovare a sediului din
Piata Amzei, rdmanem musafiri in alte

spatii. Dincolo de sprijinul si sustinerea de
care am beneficiat in tot acest timp din
partea publicului si partenerilor, nu pot sa
nu marturisesc ca a fost si este o perioada
dificila pentru intreaga echipd. Speram
Tnsa ca in cursul anului 2015 sa putem
reveni acasd.

loana BOGATAN, manager
Teatrul de Papusi ,Prichindel” Alba lulia
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1. Copilul de astazi este evoluat avand in
vedere ca lumea este Intr-o continua
evolutie. Este Tn ton cu tehnologia dar nu
si cu esenta copilariei, care este jocul,
visul, libertatea, lipsa grijilor, lucruri care
predispun mai mult la creativitate si la
formarea unei gandiri autonome. Parcd
totul e schimbat, inclusiv personajele cu
care ne jucam si in care doream sa ne
transformam, Harap Alb, Zmeul sau
lleana Cosdnzeana, personaje de basm

care acum s-au transformat in Ben Ten
sau Rapunzel. Adolescentul se indreapta
spre aceeasi directie tehnologizata.
Copildria si adolscenta din ziva de azi sunt
trdite Tntr-o lume a progresului tehnic care
Ti face pe copii mai introvertiti, mai legati
de lumi artificiale si paralele cu cea real3,
de calculator si de tot felul de retele de
socializare. Este mult mai usor acum sa-si
facd prieteni virtuali, in dauna prieteniilor
adevarate, ceea ce este pacat, deoarece
acele prietenii care se leaga in copilarie, la
vremea jocului, pot ramane pe toata
viata.

2. Nominalizez doua proiecte si anume
Festivalul International de Teatru
+Povesti”, care anul acesta ajunge la cea
de-a IX-a editie si participarea cu
spectacole in trei ani diferiti la Avignon
Off Franta, unul dintre cele mai mari
festivaluri de teatru din lume. La nereusite
ar fi faptul ca sambata sau duminica

teatrul din Alba lulia nu joacd la matineu.
Nu am reusit sa convingem publicul sa-si
petreaca o ord din weekend la teatru...
Avem un public bun si constant in timpul
saptamanii, insa nu si in weekend.

3. Nu cred cad exista un «cel mai bun teatru
pentru copii si tineret din Romania... si
asta pentru ca exista diversitate si exista
mai multe teatre romanesti cu traditie si
spectacole deosebite. Cred in schimb ca
existd o «linie Inti». Tmi place s& cred c3 si
noi facem parte din aceasta. Palmaresul
teatrului, numarul mare de spectatori,
reactiile pozitive ale publicului, invitatiile
de a participa in festivaluri de profil din
tara si strdinatate, organizarea unui
festival international de teatru sunt
cateva elemente de baza care, cred eu, ne
claseaza Tn acesta linie. Lupta noastrd
este actualmente aceea de a ne mentine
si mai putin de a urca.

Oltita Cintec,

critic de teatru, director artistic Teatrul
~Luceafarul” lasi si Festivalul
International de Teatru pentru Publicul
Tan3r (FITPT)
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1. Copilul de azi e un mix de copilul de ieri,
adica de acum 50, 100 de ani, si copilul de
maine, adica cel din 2070. E istet, uneori
mai istet decat adultii, curios, deschis si
foarte sincer. E avid de poveste, pe care-o
vrea spusa in limbajul zilei. Adolescentul e
copilul deja descris, cu cativa ani mai
mare, intrat intr-o etapa a dezvoltarii

personale plind de framantari,
incertitudini, transformari biologice. E
tandrul in devenire care si-a pierdut o
parte din candoarea infantila, darnu e
nca adult; care e modelat de familie,
scoald si societate in formele si metodele
numite ,maturizare”. Confuzionat de
mediul public, poate afla unele raspunsuri
la teatru. Daca stii cum sd i le oferi.

2. Cel mai reusit e Festivalul International
de Teatru pentru Publicul Tanar pe care
[-am initiat, Tmpreuna cu loan Holban, in
anul crizei, 2008, de ale carui concept si
gestionare artistica ma ocup. Ajunsin
2014 la editia a Vll-a, are o tema diferita
n fiecare an pentru a-I mentine atragator,
acum ,Noi realitati teatrale”, cu
participari din intreaga lume, cu o lista
foarte lunga si onoranta de parteneri.
Poate suna arogant, dar ,nereusit” nu
avem. Pentru ca nu lansam niciun proiect
pina nu suntem convinsi ca ,ne iese”. lar

daca se poticneste, il repunem in
parcursul firesc.

3. ,Cel mai bun” e o notiune vaga. Cel mai
bun in comparatie cu ce? ,Luceafdrul” e
printre cele mai bune, e in top 3-ul
ultimilor ani. Avem constiinta propriei
valori, dar nici nu ne culcam pe lauri.
Sezonul trecut in cifre aratd asa: 5
premiere, din care doua sunt coproductii
internationale; peste 400 de reprezentatii
la sediu si in deplasare/turnee/festivaluri
n tard si strdinatate; peste 52.000 de
spectatori, din care 4000, in strdinatate;
grad de ocupare a salilor: 99 la suta.
Anual, organizam doua festivaluri, FITPT
si cel de teatru scolar ,Hai la teatru!”, unul
dintre primele organizate in Romania.
Calitativ: selectii in festivaluri importante
din Romania si strainatate, premii,
diplome de excelentd, consemndriin
presa. QED!

- DOSAR



Eduard Sisu,
Teatrul Dramatic ,Fani Tardini” -
director sectia papusi , Gulliver”

foto: Laurentiu lordache

1. Copilul de astazi este la fel ca cel de
odinioara, avand aceleasi placeri si
refuzuri la baza. Copilul rade si plange in
continuare la fel, este dornic de joaca
mereu, este curios si pune o mie de
intrebari, isi doreste sa afle cat mai multe
si sa exploreze lumea in care trdieste.
Dorinta aceasta de a fi mici exploratori ai
lumii a ramas aceeasi, nevoia de a sti si
de-a fiin pas cu informatia este o
provocare la care atat parintii, cat si
cadrele didactice, teatrele pentu copii si
societatea, in genere, vor trebui sa
raspunda. Ceea ce s-a schimbat este felul
n care copiii culeg informatia si cum o
folosesc. lar aici fiecare familie este libera
sd decida cum sa Tsi educe copilul in raport
cu societatea in care traim.

Tn ceea ce-l priveste pe adolescent, acesta
cred ca a cdzut la mijloc intr-o perioada de
tranzitie care e posibil sa il dezorienteze si
sd il facd sd isi piarda reperele. Cu atdtea
reforme Tn invatamant, cu tot mai putine
actiuni educative sprijinite de stat, cu
incluziunea politicului in fiecare celuld a
societdtii, adolescentii ajung sa

foloseasca drept repere diverse personaje
care se bucurd de mediatizare si sunt
asimilate ca fiind ,0ameni de succes”. Din
cauza faptului ca factorii de mediu
influenteazd foarte mult evolutia tinerilor,
falsele nevoi care sunt create de
societatea de consum in care trdim
genereaza si false comportamente. Ceea
ce este, insa, cat se poate de adevarat,
este cd atat copiilor, adolescentilor, dar si
adultilor le plac in continuare povestile,
fiecare adaptata varstei. lar asta nu poate
decat sa ne bucure.

2. Cel mai reusit proiect, este, fard
indoiald, Festivalul International de
Animatie ,Gulliver”, festival ajuns la cea
de-a XXII-a editie. Fondat dupa 1990,
Festivalul International de Animatie
,Gulliver” a devenit unul dintre cele mai
importante festivaluri de acest gen, fiind
chiar cel mai longeviv concurs teatral din
tara. Acesta a reusit, de-a lungul timpului,
sd se impuna ca piatra de incercare si
element de etalonare a activitatii tuturor
teatrelor romanesti de animatie. Mai
important decat orice este faptul ca
Festivalul Gulliver a rezistat an de an din
1995 pana astazi. Este singurul festival de
profil din tard care s-a desfasurat cu
asemenea cadentd, dincolo de greutétile
cu care sistemul cultural din Romania se
confrunta.

Pe de alta parte, cea mai mare
dezamagire a noastrd este o realitate care
ne influenteaza desfasurarea proiectelor
noastre, este pierderea personalitatii
juridice si a sediului teatrului dupa

aproape 60 de ani de existenta. Este pdcat
ca, pentru un oras precum Galatiul si tot
ce inseamna Teatrul Gulliver pentru
fiecare copil al acestui oras, sa fim
desfiintati pe fondul unui climat politic
nefavorabil. Ne-am bucurat insa de
solidaritatea colegilor de breasla si a
factorilor locali, reusind sa ne desfasuram
activitatea intr-un teatru profesionist
(Teatrul Dramatic ,,Fani Tardini”) cu sala
mare, ofertanta, calduroasa, n care copiii
sd se simta parte a spectacolului. Speram,
nsa, ca in viitor lucrurile se vor indrepta si
vom putea functiona intr-un spatiu
propriu, care sa devind punct de reper al
orasului.

3. Cred ca ce lipseste teatrului nostru
pentru a fi cel mai bun lipseste, in general,
tuturor teatrelor de animatie din tara.
Este vorba despre un nivel de salarizare
mai ridicat, mai ofertant, care sa
incurajeze tinerii actori sd se indrepte
cdtre aceasta ramura a actoriei. Teatrul de
animatie romanesc trece printr-o criza de
actori, in special barbati. Este, insa, foarte
greu sa mai gdsesti tineri care sa fie
dispusi sa lucreze in conditiile financiare
care exista in teatrele din Romania. Cei
care termina facultatea de actorie la
Galati incearca saisi faca un rost la
Bucuresti, iar cei din alte orase nu ar veni
aici in conditiile in care dintr-un salariu
foarte mic ar mai trebui sa plateasca si
chiria. Ar trebui sa se facd macar o
echilibrare a salariilor actorilor-papusari
cu cele ale actorilor de dram3, astfel incat
sa nu maij existe discrepantele actuale.

_DOSAR

Mihaela Soloceanu, manager

1. Copiii de azi sunt mult evoluati, suntin
rezonanta si in pas cu tehnologia
moderna. Calculatorul este prietenul
copiilor de azi. Acestia traiesc mult diferit
fata de cum am trdit noi, parintii lor.

Copilul din ziva de azi, desi traieste intr-o
lume a progresului tehnic, tinde catre un
lucru mai putin sanatos. Copiii si
adolescentii de azi sunt mai introvertiti,
legati artificial de lumi virtuale,
dependenti de calculator si diverse retele
de socializare. Este mult mai usor acum
sa-ti faci prieteni virtuali, in dauna
prieteniilor adevarate, ceea ce din pacate
duce la o modificare de personalitate in
opinia mea, nu se mai poate poate face o
caracterizare concreta si distinctd a
personalitatii, copiii si adolescentii
tinzand catre o oarecare ,copie la indigo”
din punct de vedere comportamental.

Desigur nu putem nega nici avantajele si
beneficiile pe care le impune tehnologia,
accesul la informatie si foloasele sale.

2. Nu stiu daca poate fiincadrat in
categoria ,proiectelor” insa as spune ca
cea mai mare reusita a Teatrului Arlechino
este in afara faptului ca in decurs de 4 ani
am reusit aproape sa dublam numarul
spectatorilor care ne treceau pragul - si
care in paranteza fie spus releva faptul c3,
prin intermediul eforturilor concertate ale
intregii echipe a micutului teatru de la
poalele Tampei, copiii si indirect parintii,
cadrele didactice au fost determinati si
motivati sa-si indrepte atentia catre o



altfel de esenta a copilariei, spectacolul
FRUMOASA RAPUNZEL, care s-a dorit un
proiect venit in intdmpinarea , gusturilor
actuale ale copilului de azi” prin
echilibrarea balantei ,tehnologie -
traditie”, a avut un impact uluitor asupra
copiilor. Si spun asta deoarece in
momentul cand am demarat proiectul,
copiii stiau de poveste ca urmare a
difuzarii productiei de desen animat
+TANGLED" — (O POVESTE INCALCITA) a
Studiourilor Walt Disney. Mai exact
numele personajului principal -
RAPUNZEL era pe buzele tuturor copiilor.
Povestea mai putin cunoscuta a Fratilor
Grimm a prins viata pentru copii pe micile
ecrane, initial. Cunoscand faptul ca
desenul animat este ,un mod actual de a
copildri” deosebit de comod si agreeat de
generatia actuald, am mizat pe faptul ca
nsusi titlul le va starni curiozitatea in

teatrul de animatie, fiind deja ceva cu care
luaserd contact, ceva ,cunoscut” dar
intr-o alta forma. Sinu am gresit, a fost
un succes real si magulitor cu atdt mai
mult cu cat la data premierei eram
singurul teatru de copii din tard care avea
n repertoriu si pe scend povestea
Frumoasei Rapunzel.

Tn ceea ce priveste nereusitele imi place sa
spun si cred cu convingere ca nu avem
nereusite, cd si esecurile pot fi tratate cu
optimism si luate ca o lectie Tn drumul
spre progres sau ascensiune. Poate cd
fiecare mic succes rezida in fiecare pas
catre tinta finala si un minut de succes
poate estompa gustul amar al catorva
insuccese. Orice nereusita o putem trata
ca pe o lectie de viata. Profesia e parte din
viatd, nereusita e uneori un pas catre
succes.

3. Nu stiu daca ne lipseste ceva pentru a fi
etichetati,cel mai bun teatru din tara”
noua sau altora . Nu stiu daca se poate
cuantifica astfel valoarea unei institutii de
spectacol, de arta in general si in orice caz
o astfel de cuantificare este un obiectiv
cel putin dificil. Depinde la ce ne
raportam, depinde la ce suntem raportati.
Eu cred cd a fi bun si foarte bun'in
domeniul acesta al artei inseamna sa fii
total dedicat, sa fii un profesionist in
adevaratul inteles al expresiei, sa reusesti
transferul de energie pozitiva spre public
si mai cred ca suntem cu totii foarte buni
cu atdt mai mult cu cat avem privilegiul de
a fi profesionistii unui domeniu cu totul
special, exponentii unui gen complex si
minunat totodata, care daruiesc
permanent copiilor si nu numai, momente
unice, personaje de neuitat si basme
nemuritoare.

Mihaela RUS, actrits, manager
Teatrul pentru copii CIUFULICI, sectie a
Teatrului Toma Caragiu - Ploiesti

1. Daca nu il compari cu copilul care ai fost
tu, adultul de acum, n vremea copildriei
tale, ai putea spune ca...."la fel...copil”;
insetat de nou, lacom s3 stie, sa afle, sa
aiba. Sigur, toate aceste dorinte sunt mult
diferite de cele din anii 80, 70, sau mai
nainte, dar normale pentru vremurile
acestea. Spunem despre ei ca sunt mult
mai destepti sau mai isteti decat eram noi
la varsta lor. Asa este, si este bine! Poate
ca este putin si meritul nostru...

Cand spui «nou» te gandesti in primul
rand la tehnica din viata unui copil. El
cauta asta siin spectacolul de teatru. E
dreptul lui si tu, creator, trebuie sa i
respecti dorinta. Trebuie in schimb s3 ai
talentul de a pastra vie si traditia, arta
primordiald, caldura basmului — spectacol
care se intdmpla atunci si acolo si este

irepetabil. Da-i super eroi care se
teleporteaza, dar arata-i si niste genunchi
zdreliti pe maidanele de altadata.
Adolescentul imi pare a fi mult mai
vulnerabil, supus multor incercari, de cele
mai multe ori nu din cele mai fericite,
carora trebuie sa le tina piept. Cei care
reusesc sunt cu adevdrat niste invingdtori,
care merita respectul, atat al propriei
generatii, dar cred ca mai ales al nostru,
cei mai mari, mai maturi, mai batrani. Cati

2. Unul dintre cele mai reusite proiecte,
poate chiar «cel mai...» este spectacolul
«Dragonul». Tn regia artistica a Lilianei
Gavrilescu, spectacolul de inspiratie
japonezd, aduce in fata publicului
stradvechea forma de teatru Bunraku, atat
de populard in partea aceea de lume. Este
un spectacol de mdiestrie a artei manuirii
papusilor, un spectacol in care 8 actori
reusesc sa respire in acelasi timp, sa fie
acrobati, luptatori, dansatori, sa dea viata
toti, In acelasi timp, unei papusi. Pe
marginea unui subiect despre dragoste,
onoare, devotament si vitejie, in fata
publicului, se impletesc tehnici pe cat de
simple si de normale, pe atat de grele.
Respiratia unei pdpusi se intalneste cu
tehnica de Tnalta clasa a alteia, simplitatea
artei Bunraku de sute de ani, se sprijind pe

trucuri noi ale tehnicii. Cat despre a doua
parte a intrebarii mi-e cu neputinta sa
raspund. Nu stiu, n-am vazut, nu cunosc,
suntem straini de-asa ceva! Lasand totusi
gluma, avem proiecte poate mai putin
reusite, dar pe care nu le putem incadra
chiar la esecuri, asa ca nu sunt demne de a
fi pomenite.

3. Teatrul pentru copii CIUFULICI din
Ploiesti este unul din cele mai bune din
tara, asta cu siguranta, fara nici un dubiu
si fard excese de modestie. A fi «cel mai
bun» mi se pare un deziderat destul de
ambiguu, subiectiv si chiar usor parsiv.
Ceea cefilipseste Teatrului pentru copii
Ciufulici, nu spun pentru «a fi cel mai bun»
ci pur si simplu «ii lipseste», este o clddire
a lui, si a publicului lui, o casa a povestilor,
rupta din povesti. Din pacate, si acest
teatru, ca majoritatea teatrelor de papusi
infiintate in jurul anilor 50, a fost mutat pe
undeva sau pe niciunde, ramanand fara
cladirea care de fapt nicinu era a lui. Din
fericire aceasta poveste trista se apropie
de sfarsit, si CIUFULICI va ajunge, in
curand, acasa. Cred cd laora actuala e
singurul lucru care i lipseste. Ar mai fi
poate ceva, dar... mai bine sa nu le luam in
seama, si poate 1si vor gasi rezolvarea mai
repede si mai aproape decat am sperat
vreodata.

- DOSAR



_DOSAR

Radu Dinulescu, regizor, director
Teatrul de Marionete Arad

1. Copilul si adolescentul zilelor noastre
reactioneaza diferit, sunt educati dupd un
alt model, sunt foarte inteligentiinca de la
varste fragede, au o dorintd de
cunoastere de nestavilit, dar, din fericire,
au laindemana mijloace noi si moderne
de a-si satisface aceasta nevoie, sunt
independenti si au o personalitate
puternica. (Uneori, ma gandesc cu drag ca
mi-ar fi placut sd pot avea si eu astfel de
oportunitati, mi-ar fi placut sa fie posibild
o calatorie in timp, sa fiu, acum, in
prezent, copilul de atunci.) Tinerii si copiii
de astazi sunt usor diferiti de cei din
generatiile anterioare, care acum se afld
la maturitate, sunt viitorii adulti care vor
detine functii importante, sunt viitorii
medici, profesori, actori si cred ca trebuie
sa fi investim cu increderea noastrd pentru
ca ei sunt cei care vor pregati lumea de
maine.

2. Spectacolele noastre sunt si reusite si
mai putin reusite, desi trebuie spus ca ele
ajung la sufletul micilor nostri spectatori.
Zecile de titluri de pe afisul teatrului, mai
noi sau mai vechi, au relevanta si prin
faptul ca sunt spectacole meritorii invitate
la festivaluri nationale si internationale.

3. Daca un manager poate spune ce
lipseste institutiei sale pentru a ajunge cel
mai bun teatru din tar3, si ar detine acest
secret”, atunci nimeni si nimic nu l-ar
putea opri sa devina conducatorul unui
astfel de teatru. Performanta se poate
mdsura in cifrele din incasari, in abordarea
unui repertoriu atractiv, in colaborarea cu
personalitati din domeniu, Tn participarea
la festivaluri din tara si din strainatate, n
promovarea culturii teatrale si a artei
interpretative destinate copiilor. Daca faci
toate acestea, teatrul pentru copii devine
un loc in care ei vor reveni de fiecare data
cu placere si dorinta. (Si toate, intr-un
context in care posibilitatile de relaxare si
distractie n randul celor mici sunt

aproape nelimitate.) lar daca cei mici
continua sa ocupe un loc In sala noastrd
de spectacol, atunci stim cd munca
noastra e rasplatita prin aplauzele pe care
le primim si prin zdmbetele pe care le
aducem pe fetele lor.

Florin Aionitoaiei, director
Teatrul pentru copii si tineret
«Vasilache” Botosani

1. Din punct de vedere psihologic, copilul
de azi, la fel cu cei de acum 100 sau 1000
de ani, urmeaza aceiasi pasi in
dezvoltarea sa emotionala si intelectuala.
Tn prima perioada a vietii sale, copilul de
azi si din totdeauna functioneaza pe
criterii emotionale. Perioada copilariei
este cea numita, de unii, a celor ,sapte ani
de acasa”, iar de noi perioada ,,cu Mos
Craciun” (perioada n care copilul are doar
gandire afectiva, aproximativ 8-10 ani)
perioada cand copilul nu poate intelege
lucrurile sau teoriile abstracte. Acum totul
este real, aici si adevarat. In aceast3
perioada se defineste si se formeaza
personalitatea viitorului adult. Aici, in
acest timp, se deprind tiparele
comportamentale de mai tarziu. Acum el
nvata sa fie independent, sociabil,
respectul regulilor, sa aiba intiativa, etc.
Toate acestea se invata prin experientele
personale prin care trece copilul. Asa au
fost copiii in trecut, asa sunt in prezent si
asa vor fi sin viitor.

Din nefericire, in conditiile socio-
economice contemporane, viteza de
derulare a vietii, despdrtirea parintilor de
copii din motive economice, creaza
conditii ca parintii sa fie efectiv aldturi de
copii din ce Tn ce mai putin timp. Copiii vor
cauta surogate care sa inlocuiasca
siguranta oferita de parintii absenti. Sin
functie de epoca, acesti inlocuitori au avut
diferite materializari. Azi ele se numesc
televizor, Facebook, tabletd, games,
calculator, etc.

Cand copii nu mai cred in ,,Mos Craciun”,
ei intrd intr-o perioada de dezvoltare a
gandirii abstracte. La inceputul acestei
perioade moare ,Mos Craciun” si incepe
sd se manifeste tiparele comportamentale
pe care i le-am sadit in primii ani de viata.
Odata cu aceasta transformare
psihologica se produce una fiziologica si
cu ea una fizicd. Incep sa apard semnele
barbatiei si feminitatii. Acestea creaza si
acum, ca intotdeauna, o furtuna n trupul
si psihologicul tanarului.

Tn concluzie, atét copilul cat si tanarul, azi
ca si acum mai multi ani parcurge aceleasi
etape de educare si devenire a sinelui. Si
azi ca si acum 150 de ani, este important
ce dorim sa formam: un om liber sau o
sluga.

2. Cel mai important proiect realizat, a
fost ,Vasilache in mintea copiilor”.
Necesitatea proiectului a fost
determinatd de atentionari facute de
copii, care spuneau in unanimitate ca
Lspectacolele erau mai frumoase atunci
cand nu se vedeau actorii” (actorii care
manuiesc papusile in intuneric). Si ei se
refereau la acelasi titlu de spectacol.
Pornind de la acest fapt concret, dar si de
la nevoia de a identifica si a defini cumva
cine sunt ,copii” si cine este ,tineretul”,
cei care formeaza grupul tinta caruia se
adreseaza Teatrul pentru copii si tineret
,Vasilache” am format un grup de lucru
care sa cerceteze problema.

Asa am inteles ca teatrul nu trebuie sa mai
fie ,instrument de transmitere a politicii
partidului in randul maselor”. Cu ajutorul
copiilor si prin intermediul lor, mi-am adus
aminte si am inteles definitia datd de
Shakespeare: ,Teatrul este oglinda lumii”.
Am reusit sd inteleg diferenta dintre
nevoile reale ale copiilor si tinerilor si
abordarile ipocrite ale oamenilor mari
care monteaza, zic ei, spectacole pentru
copii si tineret dar care, de fapt, fsi
manifesta propriile frustrari batrane.
Acest proiect m-a facut sa inteleg faptul
ca teatrul trebuie sa fie in acord cu nevoile
spectatorilor si nu ale realizatorilor, cu
universul imediat cunoscut si nu cu falsuri
grosolane despre o ideatie funciara.

Acest proiect a contribuit la intelegerea
faptului cd repertoriul teatrului trebuie
schimbat si sd reflecte problemele reale
ale celor doua categorii de varsta: copii si
tineret.

Transpunerea in spectacole a ideilor de la
punctul 2.



Calin Mocan U, director Teatrul de Animatie Tandaric3, presedinte ASSITEJ Romania:

"Esential e sa fugi de zona de confort in teatru”

interviu realizat de Cristina MODREANU
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As vrea sa incepem prin a defini putin
pentru toata lumea sintagma de teatru
de animatie, mai ales fiindca nu de mult
Tandarica si-a schimbat denumirea. Ai
tinut sa si-o schimbe din Teatrul de
papusi in Teatrul de Animatie. Ce
inseamnd exact lucrul acesta si ce
schimbari mai profunde, de concept, ai
avut in vedere odata cu schimbarea
denumirii?

De multi ani sunt atent |a ce inseamna
teatrul de papusi si marionete in perceptia
publicului copil si adult, a oamenilor de
teatry, critici sau cronicari, intr-o tara post
comunista cum este tara noastra, unde
teatrul pentru copii era considerat un
instrument de propaganda comunista.
Pentru ca sa dispard aceasta asociere si
pentru a crea un motor mai eficient de
cautare pe internet am facut aceasta
schimbare, doream sa dobandim o mai
mare vizibilitate internationala in timp
scurt, motiv pentru care am si tradus
urgent site-ul teatrului si in limba engleza.

Din punct de vedere al continutului, al
conceptului de repertoriu, ai facut
schimbaéri sau urmeaza sa faci?

Gandim si poate asa si este, despre o
parte din activitatea teatrului de animatie
| papusi si marionete romanesc, ca despre
un teatru prafuit, superficial, fricos la
schimbari, lipsit de contact cu realitatea,
cu spectacole ,lectii gata invatate”, care
sa multumeasca mai mult pe educatori,
profesori, parinti si bunici, si nu caun
teatru adresat copiilor, deschis cdtre
problemele cu care ei se confrunta.

Noi am gandit acest dosar impreuna
fiindca am ajuns pe céi diferite la
aceeasi concluzie cumva, anume ca
teatrul pentru copii si tineret in
Romania are nevoie de o resetare sau de
un refresh. Spuneai undeva ca oferta
simpla de basm romanesc si universal
nu mai e suficienta. Si totusi eainca
reprezinta 90% din programul teatrelor
de gen din tard. Care ar fi dupd tine, ca
sa continuam cu metafora asta,
»~butonul de restart” pentru teatrul
destinat copiilor si adolescentilor?
Reintoarcerea la conceptul de laborator
este esentialad dacd vorbim de o resetare.
Ne oprim din drum, ne evaluam si ne
intoarcem la studiu, cercetam, gasim noi
forme, redefinim forme vechi, le
reasezam si cream coduri noi, analizam
dinamica spatiului scenic, scenografia
obiectului animat, ca doar papuseria /
animatia este un gen de arta din familia
#vizualului”. Maestrul Cristian Pepino
definea animatia ca fiind , artd plastica in

"It is essential to constantly avoid the comfort zone in theater”
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miscare” (o reprezentare plastica
animata). Cu toate astea, in multe cazuri
vine ,regizorul stie tot” si spune: ,Te misti
n stanga, da-i drumu’. Papusa ce face?
Pescuieste? Pescuieste!”. Nu conteaza cat
de grea este undita si daca apa este
curgatoare sau statatoare, ca pescarul
este batran sau tanar, ca pescuieste pe
pamant sau pe luna.. se joacd otova.

Tn ultimii ani a existat o fricd de a pune in
scena basme universale pe care Disney
le-a transpus in film. Publicul siacum are
repere care vin din desenul animat: Alb3d
ca Zapada este neaparat brunetd, in
Capra cu trei iezi lupul cade neaparat, in
finalul povestii lui Creangd, in groapa cu
foc si arde; exemple ar fi destule, copilul
vede teatrul in comparatie strict cu

Calin Mocanu, the manager of Tanddrica Animation Theater in Bucharest, argues in this interview that is of great importance for the theater
for children and youth to avoid the comfort zone. Describing the many projects his theater develops all year round, Mocanu underlines that it
is essential for this type of theater to never stop researching and innovating in order to keep up the pace of its young audience. Also, to be part
of international networks in order to refine its productions is a must for the future of theater for children in Romania.

- DOSAR
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povestea sau cu filmul. Copiii vad mult
film, au programe TV dedicate, au multd
informatie video, jocurivideo si o
memorie vizuala foarte dezvoltata.

Sunt expusi la foarte multa imagine,
intr-adevar. Si atunci ce fel de imagine
poti sa le mai oferi ca sa fi mai atragi?
Copilul isi formeaza o cultura cu foarte
multe imagini, gandeste fn imagini, se
joaca cuimaginile, memoreaza vizual.
Aud mereu sintagma , copiii de azi nu mai
citesc”. Nu e chiar asa. Eifsiiau
informatiile altfel decat noi, trebuie sa i
fncurajam sa lucreze cu noua tehnologie,
cu noile lor carti, gadget-urile. Este
esential sd tinem mereu cont de ei. Vrem
sd vina spre noi, asadar trebuie sa avem
grijd sa nu i plictisim, sa nu fi
JCulturalizam” fortat! Sa vina la teatru ca
la joacd, cu cautare, cu prietenie, cu
fericire si chiar cu obraznicie, daca vrei. Sa
le asiguram un loc in care ei sa fie...

Liberi.

Liberi, foarte liberi. Auzim pdrinti care
spun ,sssss!”. Sau educatori/invatatori
care spun: ,Sssss, taceti, bai, bai, liniste!”.
Copiii se exprima: sar, au pareri, se sperie,
devin curajosi, comenteaza ceea ce vad,
vin de acasa cu o culturd, vin de acasd cu
niste spatii goale, cu niste spatii pline sau
n curs de mobilare. Noi aici vorbim de
lucru cu un PUBLIC care se lasa in mainile
noastre si care ne da voie sa lucram cu el.
Mai putin parintii, care stiu ,cum trebuie
sd fie la teatru”, dar copiii ne dau voie sa

foto: Arhiva Tandarica

ne apropiem de ei. Cele mai reusite
spectacole pe care le avem sunt cele in
care se aud cu greu actorii pentru ca sala/
publicul are pdreri. Se spune ,atat de slab
a fost spectacolul incat copiii vorbeau
peste actori”. Nu e deloc adevarat. Este
exact invers. Copilul e implicat total,
teatrul pentru el este aici siacum.

Spuneai cd aveti probleme cu publicul
tocmai pentru ca trebuie sa va
armonizati cu foarte multe schimbari
prin care trec generatii intregi de copii.
Dar nu cumva sunt probleme mai mari
cu parintii lor, decat cu ei? Nu cumva
exista si o distantad intre parinti si
generatia nouad de copii pe care parintii
poate nu fi mai inteleg pentru ca sunt
crescuti intr-o lume atat de diferita?
Asta poti sa spui si ca parinte.

Noi, ca parinti, facem eforturi ca sa le fim
contemporani copiilor nostri, s fi
ascultam si sa fi intelegem moment cu
moment, sa fi avem parteneri intr-o
evolutie comuna. Fiica mea, Ruhna, are 15
ani si este adolescent cu ,A” mare, iar
Petru are sase ani si e copil cu norma
intreaga. Trebuie sa tinem pasul cu tot ce
se intdmpla in jurul nostru, pentru ca

altfel ne trezim in afara ,jocului”. Vin la
teatru multi parinti care au obosit de
munca de a-si cunoaste copiii. ,Hai sa-|
ducem la teatru pe Danut ca sa scapam si
de dimineata asta de sdmbata, dupa aia
parculet, apoi acasd, pdpam, ne culcam
de amiaza”... si asa trece ziua. Ar trebui sa
vina la teatru pentru o adevdrata
provocare, complet dezinhibati, sa vada
povesti/ istorii care sunt facute sa le
prezinte lumea, sd Ti informeze, sa le dea
solutii, sa explice copiilor ca orice
problema poate fi rezolvata, sa devina
increzatori, mai putin vulnerabili in
materie de securitate emotionala.

De exemplu, tema pe care am abordat-o
in spectacolul ,Cui i-e fricd de Bau-Bau?”,
poveste scrisa si regizata de croatul lvica
Simi¢, este ,frica la copii”: frica de
aglomeratia de sunete stridente, frica de
indltime, frica de ap3, frica de cineva
anume etc. Finalul este chiar ,plangacios”,
cum a zis un copil, pentru ca personajului
principal chiar fi e dor de Bau-Baul lui, care
tocmai a plecat. Concluzia acestui
exemplu este ca fiecare copil are Bau-Baul
lui cu care se imprieteneste, fricile pe care
le depaseste, adevarurile vietii cotidiene
cu care trebuie sa coexiste. Aceasta este
una dintre schimbarile de care intrebai.
Da, incercam sa avem o viziune dinamica
asupra continutului, sa avem curajul de a
»Schimba conversatia”.

Odatd ce am generat continutul urmeaza
marketarea si apoi vanzarea lui. Tandarica
este bine vandut, tehnicile de marketing
~comunica bine” si agenda vanzarilor este
foarte importanta. Dupd multi ani de
lucru, avem capacitatea sa facem
prevanzarea produsului nostru cu aproape
jumatate de stagiune Tnainte, ceea ce ne
conferd o pozitionare avantajoasa in piata
operatorilor culturali si ne creeaza un
avans de timp si liniste, bun pentru analize
si previziondri corecte asupra cererii si
ofertei de teatru pentru copii, cel putin in
Bucuresti.

Noi, Tandaricd, avem un principiu:



mergem acolo unde este publicul nostru.
La Mall? La Mall mergem! Tn parc? In parc
mergem! Dar la modul profesionist, cu un
teatru complet dotat, cu sceng, cu
gradene pentru public (192 de locuri),
sunet si lumina performante, aer
conditionat, toalete ecologice etc.

E vorba de Festivalul ,Teatru, strada si
copil”, care a venit pe langa festivalul
vostru traditional... Care sunt
diferentele dintre ele si cum le-ati
gandit sa se completeze unul pe altul?
Exact. De acest festival este vorba. Un
festival care este la a treia editie, tine din
15 mai pana in 14 septembrie, cu pauza
totald in luna august si care in 2014 a avut
94 de reprezentatii in locatia cort, cu
aproximativ 18.000 de spectatori.
Spectacolele au fost in majoritatea lor
romanesti, ale teatrelor din Ploiesti,
Craiova, Pitesti, Constanta, Targu Mures
si desigur Bucuresti, cu participarea
Teatrului lon Creanga si Tanddrica. Din
strainatate au participat teatre din
Spania, Turcia, Bulgaria si Ungaria. Ca o
noutate, incepdnd din acest an am invitat
si companii/ proiecte independente din
tara noastra. Diferenta dintre cele doud
festivaluri: Teatru, Strada si Copil -
festival international de vara, adresat
familiei, cu predilectie copilului, iar
misiunea lui este de a aduce arta
spectacolului profesionist acolo unde ea
nu ajunge in mod normal, de a distribui
produsul nostru cultural in toate cartierele
Bucurestiului, acolo unde nu intereseaza
pe nimeni sd se deplaseze la teatru.

Bucurii pentru copii. Spectacole de
colectie - festival international de toamnd
(noiembrie), aflat la a 10-a editie, se
adreseaza unui public de toate varstele si
e un festival concurs cu o selectie durg, cu
un regulament strict. Festivalul este de
fapt o platforma nationald si
internationala de prezentare a teatrului
de animatie pentru copii, adolescenti si
adulti. Continutul acestui festival este
constituit din spectacole, conferinte ale
unor personalitati din Romania si din
lume, expozitii de scenografie, fotografie
sau costume, workshop-uri si ateliere
tematice, spectacole-lectura de

dramaturgie contemporand, proiectii
video ale unor spectacole apreciate in
lume, networking si intalniri ASSITEJ si
UNIMA la care sunt invitati managerii
teatrelor de copii si tineret din tara si din
Europa, regizori, actori, scenografi,
compozitori, cronicari si critici de teatru,
precum si studenti. Se desfasoara pe
durata a 8-10 zile, depinde de calitatea
spectacolelor produse in tar3, de
disponibilitatea strainilor de a veni aici si
nu Tn ultimul rand de negocierea cu
acestia. Cu putine exceptii, festivalul ofera
spectacole de buna calitate, managerii,
regizorii, scenografii sau studentii vin sa
vada, sa dialogheze, sa se inspire, sa

Alice in tara minunilor « foto: Arhiva Tandarica

lucreze unii cu altii, sa devina mai creativi,
mai indrazneti. Dar sunt si unii, foarte
multi, care vin ca la serviciu, oriin arta
cautarea ar trebui sa fie obsesie. Cei
interesati sa ridice calitatea, oamenii de
creatie, sunt prezenti si foarte truditori.
Dar sunt, bineinteles, si reprezentanti din
teatrele participante la festival care nu au
nicio legatura cu evenimentul, vin sifsi fac
cumparaturi ,la capitald”, nu vad nimic din
festival, vin doar la cocktailurile de seara.

M-ai intrebat si cum se completeaza

aceste festivaluri. Strategic vorbind, toate
spatiile in care noi jucdm se completeaza:
jucam la sediu, Sala Lahovari, aproximativ

- DOSAR
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300 de spectacole in sala mare si sala
studio; la Mall Baneasa, la Grand Cinema
Digiplex, aproximativ 30 de spectacole pe
stagiune; in teatrul itinerant aproximativ
80 de spectacole pe vara, iar la festivaluri
in tara si strainatate aproximativ 30 de
spectacole. Un total de aproximativ 440
de spectacole pe an la un public de
110.000 de spectatori platitori si alti
10.000 de spectatori neplatitori: cazuri
sociale, case de copii etc. Mergem si la
festivaluri, avem cate 10-12 festivaluri
romanesti pe an, iar in strainatate
mergem de 4, 5, 6 ori pe an. Deciein
ordine. La mall este interesant cand jucam
pentru ca publicul..

La Mall este un public intamplator.

E middle class, atentie! Ei cunosc tot
programul stagiunii, stiu cd suntem acolo
si aleg. Noi am facut contract din 10
ianuarie panain 2 iunie.

Deci e incé o sald pentru voi.

Practic asa este. Ins3 e greu s& joci acolo,
conditiile incd nu sunt foarte ,de teatru”.
Si ca sa nu compromitem spectacolul,
lucram pe tot felul de stangi puse de noi
pe structuri mobile. Nu e usor sa le pui si
sa le iei tot timpul, pentru ca seara dupa
noi existd un alt spectacol sau film, si
atunci trebuie sd demontam. E o munca
grea, dar avem public. Ei stiu sd
marketeze foarte bine locul. Tandarica e
un brand si le este usor. Acolo merge omul

care are nevoie de parcare, asa e gandirea.
Sifn momentul Tn care acolo are parcare,
vine public din tot Bucurestiul, din zona
Baneasa si din Voluntari. Parintii pot sa fsi
lase copilul acolo cu bona sau chiar fara
nsotitor, si o ord si jumatate nu au nicio
grija. Dar pot parca. Din pacate, teatrele
din centru nu au locuri de parcare.

Si asta e o problema.

Clar. Vorbim despre clasa de mijloc, care
este un motor social evident. Noi vindem
acolo la o sala de 400 de locuri si se
realizeaza venituri considerabile.

Cum se poate omogeniza cat de cat
acest nivel, aceste distante care exista
intre teatrele de copii din tara in acest
moment? Te intreb si in calitate de
presedinte al organizatiilor de breasla
pentru cd probabil e una dintre grijile pe
care le ai sila ASSITEJ si la UNIMA.

Aici e o problemd mare pentru ca toatd
lumea da vina pe lipsa de fonduri. Deseori
se spune: ,n-am regizori buni pentru ca nu
sunt bani, scenografia este praf din acelasi
motiv, actorii joacd slab pentru ca sunt
prost platiti”. Parerea mea personala este
cd Tn cultura nu banii sunt cea mai mare
problemd, ci managementul strategic si
procedurile administrative cu care noi
operam. Nu avem obiective clare. E
necesar sd intelegem cd avem zone de
acoperit, zone de cercetare, zone care
sunt crude. Trebuie sa Tti aperi continutul
dupa ce |-ai produs. Cum il aperi? Prin
marketing. lar pentru asta e nevoie sa ai
colaboratori buni, structura de luptator si
sd stii marketing. Sd inteleagd lumea ca tu
esti un lider, sa aiba incredere n tine.
Bineinteles ca managerul trebuie sd aiba o
cultura artistica alimentata continuu. Sa
vezi spectacolele altor teatre la sediul
acestora, sa vizionezi materiale video de
pretutindeni, sa participi la festivaluri si
conferinte, iar pentru asta ai nevoie sa
existi intr-un network artistic foarte bun.
Anul acesta la Varsovia am vazut vreo
paisprezece spectacole internationale
foarte interesante. Multe dintre ele
experimentale in ceea ce priveste modul
de a povesti. Cum ne zicea domnul
Cristian Pepino la cursuri, ,un spectacol
este un CE printr-un CUM", CE vrei sa spui
si CUM spui ceea ce vrei sa spui.

Revenind la UNIMA si la ASSITEJ
Romania, care sunt obiectivele pe care
le-ai fixat deocamdata?

Tn mod cert comunicarea. Asta am si
convenit cu colegii mei la intalnirile pe
care le-am avut. Comunicarea intre noi,
parteneriate care sa ridice unele teatre,
sau dacd nu leridic, sa le ajute s faca un
schimb de experienta la modul concret.
Adica sd aducd regizori si scenografi si sd
lucreze impreuna doua teatre la un singur
proiect. Avem nevoie de comunicarea
internationald, de network, de
posibilitatea de a fi selectati in festivaluri.

De ce este important sa fim parte din
aceste retele internationale? Am fost la
o intalnire cu directorii de teatre pentru
copii din tara si au existat voci care au
spus: dar ce ne da noua ASSITEJ?
Absolut nimic nu ne da. Si totusi, este
esential sd existam n retele
internationale pentru ca numai asa vezi si
esti vazut. Nu vezi si nu esti vazut, estiin
afard. Afara inseamna cd esti ,nicdieri”,
nu te cunoaste lumea. Esti cel mai bun din
parcarea ta. De asta, deseori ma gandesc
ca suntem in feudalism n ceea ce priveste
felulin care colaboram, in care una vorbim
si alta facem. I-am rugat pe colegii mei,
anul trecut la festival, sa incepem sa
facem coproductii, sa iTncepem sd lucram
cu centrele culturale internationale. Sa
intelegem incotro am putea merge
fmpreuna, care ne sunt interesele
comune. Vreau sa spun ca ASSITEJ sau
alte retele nu iti pot da nimic decdt daca e
si munca ta la mijloc. ASSITEJ a fost
format exact acum 50 de ani si in grupul
fondator era si Romania. Nu pot sa acuz,
dar cert este cd nu s-au intamplat foarte
multe lucruri in ASSITEJ Romania. Acum
am facut o asociatie culturala siincercam
sa facem ,campanie electorald” pentru ce
arinsemna ASSITEJ apropo de ,ce iti
oferd”. Nu iti ofera nimic, decat daca vrei
si tu sa muncesti.

Cate teatre s-au inscris pana acum?
Avem in tard doudzeci si trei de teatre
ASSITEJ sinoudsprezece UNIMA.
Majoritatea sunt si intr-o organizatie sin
cealalta. Dar in momentul acesta vorbim
numai de teatrele de stat pentru ca nuam
putut coopta inca serios companii/
proiecte independente. Ca sa rezum



cumva activitatea ASSITEJ si UNIMA,
obiectivele imediate sunt sa ,ne
comunicam”, sa tiparim o revista anul
acesta in care sa ne prezentam totisila
anul sa cream un site. La festivalurile
nationale au venit personalitati din lume
care au conferentiat, am invitat specialisti
in marketing si PR, am incercat sa
realizam o informare, sa vedem unde sunt
necunoscutele legate de drepturile de
autor. Concluzia este ca trebuie sa ne
cunoastem mai bine, sd ne definim
misiunea si viziunea organizatiei ASSITE)J
in tara noastra si sa ne deducem nevoile.

Exista trupe independente pentru copii?
Existd ONG-uri care fac spectacole si
joaca in gradinite, la evenimente, unele
chiar in teatre noi. Din pacate. Siiarasi
spun cd asta e o mare, mare problema.
Cred cd ar trebui sa existe protectia
consumatorului pentru cultura, pentru cd
este jale. Urmaresc tot felul de festivaluri,
zile ale oraselor, tot felul de evenimente,
festivaluri de carte pentru copii, targuri de
produse comerciale si am vazut
spectacolele, iar unele din pacate sunt
grav, grav.

Cine le face? Nu tot profesionisti, sau
sunt amatori?

Sunt profesionisti care aleg sa
functioneze pe cont propriu si amatori cu
pretentii de profesionisti. Sunt si
spectacole interesante, chiar bune, cu
cautare si muncad, sunt si spectacole doar
JCcuratele”. E o combinatie. Cand te duci
cu un proiect slab la un adult, nu il afectezi
direct atat de mult, dar la copii poti muta
minti, poti sa-i distrugi. Sunt lucruri grave.
Cum sa Tti spun, am vazut spectacole pe
care m-as fi dus personal sa le opresc.

Asa cum spuneai mai devreme, acest
teatru pregateste publicul pentru ceea
ce se cheama ,,teatrul mare”. Cum se
explica in conditiile acestea indiferenta
si uneori dispretul cu care e privit acest
tip de teatru de cdtre miscarea teatrald
in general? Cum s-ar putea repara
aceasta relatie cu ,teatrul mare”?

Tn primul rdnd s3 devenim teatre serioase,
teatre care fac teatru. Respectul se
castigd, se impune, nu se pretinde. ,Ne

comportam ca un copil care se imbraca in
hainele tatélui si pretinde sa fie tratat ca
un om mare, sa stea eventual siin capul
mesei”, cum bine surprindea un coleg
de-al meu din teatru.

Deci crezi cd e o vina si a teatrelor de
copii?

Sigur ca da. Tn primul rand c& nu avem
curajul sd ne punem productiile pe tapet,
sd nile asumam, macar sa vorbim despre
ele in festivaluri. Ca s nu mai auzim
vorbele: ,,Am fost un copil de duminica”,
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cum zice un critic de teatru cand vine la
Tanddrica. Eu nu vreau sé fii, draga
cronicarule si coleg, copil de duminica. Eu
vreau sa fii profesionist si sa-mi spui cum
stau lucrurile, un critic antrenat si onest
poate ajuta foarte mult breasla mea. Sa
ma doard sau sa ma bucur. Ar trebui sa
inteleaga toata lumea ca noi toti vrem sa
facem teatru adevadrat, vrem sa mergem
la festivaluri, vrem sa se discute serios
despre noi. Vrem sa avem dreptul dsta sa
vina criticii, sa ne vada productiile si sa
scrie despre noi. Si sa stii ca incep sd vina.
Toate au un inceput. Exact cum
comunicarea ASSITEJ are un inceput,
exact cum la festivalul nostru si la alte
festivaluri din Romania au inceput sa vina
invitati internationali de mare prestigiu
care analizeaza, prezintd si discuta despre
ce se intampla in lume. Dacd luam fiecare
etapa in serios pas cu pas, e simplu.
Esential e sd nu rdmai in zona de confort.
Sa fugi de zona de confort in teatru, in
managementul direct al proiectelor pe
care le ai. In tot ce faciin viat3. Depaseste
zona de confort!




Piese politice pentru publicul tanar

— un argument

Marianne Ségol & Karin Serres, LABOO7

 DOSAR

Marianne Ségol

Ar trebui artistii, mai ales cei care se
adreseaza unui public tanar, sa fie
implicati din punct de vedere politic?
Tnainte de a réspunde acestei intrebari
etice - ar trebui? - haideti sa vedem dacd
artistii europeni care se adreseaza unui
public tanar sunt implicati in politica,
oprindu-ne asupra dramaturgilor.
Reteaua Labo07, membra a asociatiei
ASSITEJ Franta, face legatura dintre cei
interesati de piesele de teatru ale zilelor
noastre scrise special pentru un public
tandr si pentru experiente multilingvistice
pe scena. Datorita expertizei noastre, am
fost invitati sa realizédm o antologie de
teatru contemporan pentru spectatori
tineri, carte ce a fost publicata in luna
noiembrie, anul 2013. Am adunat si citit
peste 300 de piese din 30 de tari
europene, scrise incepand din anul 2000,
destinate tinerilor cu varste cuprinse intre
1 ansi17 ani. Din aceasta recoltd urias3,
vom traduce in limba franceza si vom
prezenta n jur de 40 de rezumate cu
scopul de a face si mai cunoscutd o
selectie diversa, surprinzatoare si de cea
mai buna calitate. Prin prisma acestui
demers in desfdsurare, putem afirma ca a
scrie piese pentru publicul tanarin Europa
de azi pare sd implice multe gesturi
puternic politice: procese politice,
contexte politice, teme politice si puncte
de vedere politice despre personajele
tinere si despre publicul tdnar deopotriva,
care conduc la noi limbaje sau forme ce i
implica mai mult pe acestia din urma.

Procese politice: Unele dintre piesele
citite de noi au fost scrise Tn timpul unor
procese politice, spre exemplu
Hypermarket patriotic, scrisa de Jeton
Neziraj (Kosovo) impreund cu Milena
Bogavac (Serbia). Este o piesd caun
puzzle despre cel din urma razboi din
Balcani, care se bazeaza pe multe
testimoniale din ambele tabere. Asocierea
dramaturgilor Tn sine este un gest politic
ce deschide un cadmp rar de creatie, sporit
de limbajul dublu al reprezentatiei. In
unele tari, dramaturgia devine un gest
politic: asa se intampla cu nouva
dramaturgie rusd, de multe ori scrisa de
tineri dramaturgi obisnuiti sa scrie si
scenarii de televiziune sau de filme.
Adresate spectatorilor de varsta mijlocie
si nu numai, descriind fapte reale,
denuntand probleme grave
contemporane, aceste piese pline de
violentad si de adevar gol-golut sfideaza cu
curaj autoritati si institutii, ca In cazul
piesei Yazitchniki, scris de Anna
Yablonskaia (Rusia). Povestea relateaza
cazul unei fete inteligente si sensibile care
rezistd din rdsputeri opresiunii religioase
din interiorul familiei ei, chiar si cu costul
vietii ei.

Contexte politice si situatii istorice:
Unele dintre piesele pe care le-am citit
sunt bazate pe scene politice sau situatii
istorice binecunoscute in lume: Verminte
Zone, o piesa despre scoald scrisa de
Pamela Durr (Elvetia), vorbeste despre o
prietenie stransa dintre doua fete,
prietenie al carei final a fost dat de
razboiul balcanic; Antidot, de Nicoleta
Esinencu (Moldova) relateazd lunga istorie
a gazelor si armelor nucleare Zyklon B
folosite la Auschwitz, la Cernobil, si
amenintarea contamindrii chimice din
timpul Razboiului Rece, prin ochii unui
bdiat de 10 ani; Acesta e titlul piesei despre
Ante, de Ivor Martinic (Croatia), este o
poveste post-belicd delicatd despre un
tata si fiul sau care nu se pot obisnui cu
ideea mortii mamei si sotiei lor, o piesa
rara ce exprima o tristete intensa legatg,
totusi, de viata.

Existd, de asemenea, piese care infrunta
realitatea de astdzi in scenarii de Tnalta
tensiune, cum ar fi Schwarze Milch, de
Holger Schober (Austria), in care un
adolescent german devine atat de socat si
rusinat in timpul unei excursii cu scoala la
Auschwitz, incat decide sa-si distruga
buletinul si sa nu mai vorbeasca limba
germana; sau Yue Madeleine Yue, o piesa
corald, de Jeton Neziraj (Kosovo), despre
o fatd de etnie roma care cade accidental
intr-o gaura de pe o strada din Pristina,
dar nu este luatd sub ingrijiri medicale din
cauza nationalitatii sale. Fata fusese
dintotdeauna exclusd din societate. Sau
Sandholm, de Anna Bro (Danemarca) o
piesa ,non-fictionald” situata intr-un
centru de detentie danez, care se
foloseste de spiritualitatea eroinei ca
parghie dramaturgica pentru a sublinia
gravitatea problemelor imigrantilor.
Teme politice: Tema soldatului-copil este
adesea tratata in piesele contemporane
pentru publicul tanar, profitandu-se de
empatia noastra fata de personajele
nevirstnice. De exemplu, Cuore Buio, de
Francesco Niccolini si Fabrizio Cassanelli
(Italia) spune povestea lui loan
Botezatorul Onama, un fost soldat-copil
care a devenit profesor la Universitatea
din Padova; China, o piesd despre scoala
scrisd de Erik Uddenberg (Suedia) este
despre o fetitd soldat-copil in acelasi tip
de razboi. Am citit, de asemenea, o
multime de piese de teatru care
abordeaz3d curajos probleme majore ale
societatii: Als ich Ware papier, de Daniela
Droscher (Germania) vorbeste despre
droguri si despre disparitia unei
adolescente, poveste emotionantd spusa
de fratii ei si de calugarite; Absent, scenes
of a family life de Krystyna Choloniewska,
e despre disparitia unui adolescent,
povestita din perspectiva parintilor lui;
sau Prove de Liv Helloe (Norvegia), despre
disparitia unui adolescent care schimba
pe toatd lumea din scoala sa. Imigratia si
integrarea sunt punctele centrale ale
pieselor Hasenland de Reihaneh
Youzbashi Dizaji (Germania), care are in
centrul ei un cuplu de tineri care vorbesc
pe drumul spre casa despre agresiunea in
scoald, respectiv Copii rdi de Mihaela



Michailov (Romania), iar opresiunea
femeilor e subiectul piesei Viran de Ozlem
Sarag (Turcia). Marile probleme
contemporane urbane sunt de multe ori
prezente n piesele de teatru pentru tineri,
orasul devenind un teritoriu sensibil care
portretizeaza relatii, ca in Neboder, de
Lana Saric, un basm frumos pentru copii
ce are loc intr-un viitor apropiat, in partea
de sus a unei cladiri din care nu se poate
iesi, sau Escape la Akropolis, de Marijia
Korenkaité (Lituania), in care: doi
adolescenti fug de la scoald in cel mai
mare centru comercial european, unde
vor descoperi desertaciunea umana.
Puncte de vedere politice ale
personajelor tinere: Toate piesele pe care
le-am citit contin personaje tinere bine
conturate. Tn primul rdnd, am descoperit
tinere eroine uimitoare care inving
conditii vitrege de viatd, cum ar fi
Holloway Jones, de Evan Placey (Anglia), o
adolescenta a cdrei mama e in inchisoare
isi ia viata in propriile maine, gasindu-si
alinarea Tn mersul pe bicicletd; sau Aina de
Kati Kaartinen (Finlanda) al carei tata este
mort, si care de dragul fratelui ei mai mic,
trebuie sa-i preia rolul mamei care s-a
cufundat in depresie. In Flickan, mamman
och Soporria de Erik Uddenberg si
Suzanne Osten (Suedia), o tanara se
confrunta cu nebunia mamei sale, pe care
oinfruntd cu curaj de poveste. Tn Ko je
Loret? de Milena Depolo (Serbia), faptul ca
este diferita o duce pe Loret de la lumea ei
imaginar3, interioara, la viata de zi cu zi.
Alte eroine extraordinare se confrunta cu
sarcina de cele mai multe ori, imensa
responsabilitate a femeii de a da nastere
unei noi fiinte umane, ca in Vysko(it Z koze
de Zuza Ferenczova (Slovacia), cu o
adolescenta inteligentd si amuzanta, care
are 84 zile pentru a decide asupra
responsabilitatii ei fata de asa numita
«problema». Pe de altd parte, tinerii eroi
se confrunta cu asprimea si nedreptatea
societdtii si nu se dau inlaturi de a
impartasi emotiile lor, cum se intampla in
De sonerie DET, de Liv Helloe, care descrie

Political plays for a young audience

cateva ore cruciale din viata unui baiat
bland, sau in Bunden, de Tomas Jansson
(Finlanda) care vorbeste despre
dependenta de droguri, prin interventiile
unui tata si ale unui fiu. Cum sa faci fata
violentei masculine este subiectul din
Jarnnatt de Matthias Brunn (Suedia),
piesa in care un bdiat se confrunta cu
violenta si homofobia, iar in Szczurzysyn,
de Robert Jarocz (Polonia) un alt baiat
trebuie sa aleaga intre agresiune si
excludere. Cea de-a treia putere umand
irezistibila pe care o gasim descrisa in
aceste piese este puterea fraternitatii sia
grupurilor de prieteni, cum am vazut in
Hemmeligheden, de Thomas Howalt
(Danemarca) unde un frate si cele 3 surori
ale sale accepta moartea mamei lor intr-
un mod demn; in The killer in me is the
killer in me, my love, de Andi Beyeler
(Elvetia), In care un grup de fete si baieti
se intalneste la piscing, pe timpul verii,
sau in Blooded de Isabel Wright (Scotia) cu
o banda de fete care se confruntd cu
moartea intr-un oras mic de la malul
marii. Toate aceste piese ne arata tineri
plini de incredere, de aptitudini, de forta
interioara si de capacitate de adaptare.
Forme noi de teatru si utilizarile lor:
Apeland lainteligenta si la deschiderea
tinerilor fata de perceptia lucrurilor intr-
un mod inventiv, o multime de piese de
teatru Tsi reinventeaza relatia cu limbajul,
integrand de la conversatii adolescentine
pana la poezie, amestecand limbaje
diverse si apeland la multilingvism. Tn Jag
dr en bubbla de Malin Axelsson (Suedia), o
metamorfoza continuad este provocatd de
limbayj; Tn Un bosc de cames de Jordi Palet,
multimea dintr-o gara devine un teritoriu
fictional; in Como tu, de Ana Luisa Amaral
(Portugalia) sau in Mrak Cudak (Bosnia),
autorii se adreseaza in mod direct si
poetic publicului tanar. Folosind aceeasi
libertate in dramaturgie, am gasit noi
forme chestionand conexiunile de timp si
spatiu, siimplicandu-i mai mult pe tinerii
spectatori, ca in Staal de Moniek Merkx
(Olanda), cu un puternic cor de sapte

Karin Serres ¢ foto: Bertrand Couderc

bdieti, sau ID, de catre Rasmus Lindberg
(Suedia), text in cazul caruia publicul in
sine devine eroul spectacolului intr-o
amuzanta punere in abis.
Tn concluzie? Bazandu-ne pe munca
noastra inca n curs de desfasurare si pe
toate aceste exemple, putem afirma: da,
astazi, in Europa, exista o multime de
dramaturgi pentru publicul tanar care
sunt implicati politic, intr-un fel sau altul.
Poate pentru cd a ne pasa cu adevarat de
tineri (diferiti de adultii care suntem),
dedicandu-le toata sau o parte din munca
noastra este un gest politic ndscut din
umanism.
E vorba de un umanism pentru viitor: stim
cu totii c3, cu cat cineva poate simti si
poate pune mai bine in cuvinte ceea ce
simte, cu atdt mai mult va putea sa
gindeasca si sa actioneze in mod liberin
societate. Toatd lumea din societatea
noastra merita acest lucru, chiar si cei mai
mici. Nu conteaza cat de tineri sau batrani
suntem, putem impdrtasi emotiile
Tmpreunad, timp de o ora speciald, intr-un
intuneric cald si bogat in surprize. Pe baza
lecturii nostre de piese scrise in toatd
Europa, lectura care continug, putem
spune cd dramaturgia pentru publicul
tanar pare sa fie intotdeauna politic3, si
trebuie sa rdmana la fel de puternicd cum
este acum, sau chiar sa creasca in puterea
sa.

Traducere din limba englezd de

Judy Florescu

Marianne Ségol and Karin Serres from LAB 007 are the authors of a new anthology of plays for youth launched last year as part of a project
supported by ASSITEJ. The authors read hundreds of new plays in order to make a selection and they give a series of examples in this article,
arguing they observed a powerful trend of political issues in plays al over Europe. Even if there is still an open question if an artist should or
should not be political when addressing a young audience, the article’s conclusion is that by being openly political these plays are responding
to a more general vibe of younger generations who tend to be more involved in contemporary issues.

- DOSAR



CASTING PENTRU CORPII

Florentina BRATFANOF

' DOSAR - CASTING TOOLKIT

Castingul de copii nu este mai putin
solicitant decat castingul cu adulti. Nici
pentru copiii care dau probe, nici pentru
adultii care lucreaza cu ei.

Cand devii parinte incepi sa fii martor la
dezvoltarea unui om. Vezi cum mica
creaturd si cunoaste treptat corpul, pe cei
din jurul sdu si, incet-incet, capata si unele
abilitati artistice. De multe ori, la casting,
parintii se transforma in niste vanzatori
feroce ai copiilor: ,Fata mea stie sa
danseze, a invatat peste noapte o poezie
special pentru dumneavoastrg, stie sa
cante melodiile Loredanei...” si cate si mai
cate. Parintii considera cd odraslele lor
sunt cele mai talentate, cele mai destepte
si cele mai frumoase, si nu mai putin, cred
ca sunt cele mai potrivite pentru rolul
pentru care au venit la casting.

Asadar, la castingul de copii trebuie sa te
pregdtesti pentru un dublu efort: atentia
fata de copil si talente sale, relatia sa cu
adultul, dar si observarea celui din urma
caci, in general, copiii sunt o oglindd a
parintilor.

Casting for children

De obicei, copiii pand in 4 ani sunt directi
Ccu ceea ce simt, atunci cand nu se afla in
confort fatd de o situatie nu se ascund, ci
se exprima rdspicat. Sau se retrag pur si
simplu. Nu e cazul s& Tncerci sa ii convingi,
ei nu mai vor sa faca nimic. Putini sunt cei
care, odata ramasi singuri cu directorul de
casting, se simt in largul lor si vor sd arate
ce pot.

Pe langa grija constanta de a le da de lucru
(de exemplu: sa i pui s& deseneze) fnainte
de aintra la probd, casd nuse
plictiseascd, trebuie s fii atent la nivelul
copilului de a fiindepedent fatd de mama/
parinti. De cele mai multe ori mama este
cea care aduce copilul la casting, nu tatal,
ea este cea care il indeamna pe copil sa
joace... Din pacate, uneori, copiii ies
dezamagiti de la casting tocmai pentru ca
parintii le-au indus sperante care nu se
pot realiza, parintii insisi necunoscand
intrequl proces de selectie.

Ca siin cazul actorilor, deseori copiii nu se
potrivesc cu rolul sau rolurile avute de
distribuit la un moment dat, iar atunci
munca directorului de casting este dubla:
el/ea are de explicat parintelui ca cea mai
pretuita fiinta pentru el din lumea asta nu
se potriveste pentru un rol, dar,
concomitent, trebuie sd aiba grija de
sentimentele copilului, sa i explice cum
stau lucrurile ca sa nuramand cu o
senzatie negativa.

Chiar daca castingul de copii solicita
directorul de casting, acesta depunand un
efort dublu, acesta este un proces foarte
frumos datoritd inventivitatii si
prospetimii copiilor, a energiei lor, a
emotiilor care inunda incdperea, ei
exprimandu-se fara prejudecatile invatate
apoi din societate.

Antonio Nitu are 6 ani, este un bdiat firay,
ba incruntat, ba doar serios. Cand este
chemat la casting, sta adeseori cuminte in
sala de asteptare si rareori intra in vorba
cu ceilalti copii. E linistit, raspunde frumos
la intrebari, dar nu ai crede cd se va putea
dezlipi de tatal lui care Tl insoteste. Dar in
momentul cand intrd in sala de casting
este sigur pe el, nu are nicio problema sa
facd ceea ce i propune regizorul, intelege
toata situatia imaginata si o transforma
foarte usor in realitatea lui. Nimic nu-i
vine nenatural iar dupa ce s-a terminat
castingul, Antonio nu mai este rezervat ci
entuziast, dornic sa munceascad. Ceva din
starea lui se schimba prin bucuria
exercitiului.

Un alt exemplu este la David Petcu, al
carui talent e cunoscut in teatruy,
descoperit fiind la spectacolul Blifat de
Gabriel Pintilei, regizat de Alexandru
Mihail. Castingul pentru el a constat in
proba camerei de filmat, nu de
comportament, se stia deja ca poate fata
unor repetitii extinse, unui ritm de lucru
rapid, bogat, sustinut timp indelungat.
Chiar daca nu e tipul de copil ingeras, are
tenul masliniu si e scund, camera i-a scos
n evidenta licdrirea din ochi si i-a sustinut
talentul dovedit deja Tntr-un spectacol de
teatru.

Sesiunea de casting numai de copii poate
fi foarte bogata la nivel de reactii, idei,
scene, situatii, daca cel care o
coordoneaza isi da seama ca nu o poate
controla total. Copiii sunt imprevizibili si
asta este foarte bine. Copiii nu se
controleaza asa cum o fac adultii si
aceasta libertate a expresiei poate ajuta
un proiect de film, scenariul poate fi
rescris dupa temperamentul unui copil
vazut intr-o sesiune de casting.

The Casting Toolkit is all about children in this issue — Florentina Bratfanof, a specialist in casting, is talking about the special issues of a casting
session dedicated to children. Giving examples of different “casting behaviour” of children, the author concludes this is one of the most

challenging tasks for a casting director.
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Rinocerii, r. Robert Wilson  foto: Julian Mommert

RINOCERII LA NATIONALUL CRAIOVEAN
sau O intalnire amanata

Anca IONITA

CEVENIMENT

Prolegomene

Dupa ce a vazut de doua ori Privirea
surdului (Deafman Glance, 1971), primul
spectacol important al lui Robert Wilson,
aflatin turneu la Paris, Eugen lonesco si-a
manifestat dorinta de a sta de vorba cu
autorul spectacolului. Aceastd prima
intalnire, care avea locin 1971, in
apartamentul dramaturgului, nu s-a
soldat cu nicio colaborare intre cei doi.
»M-aintrebat daca as fi interesat sa-i
regizez una dintre piesele sale. La vremea
aceea nu stiam ca voi avea o cariera in
teatru si nu eram interesat de regizarea
altor piese,” marturiseste Robert Wilson
n caietul program al spectacolului
Rinocerii pus in scend la Teatrul National
din Craiova.

Urmatoarele intalniri nu s-au materializat
nici ele intr-un spectacol pornind de la un
text de Eugen lonesco, povesteste in
continuare Wilson: ,Cativa ani mai tarziu
[-am TntdInit pe lonesco la cina sim-a

rugat din nou sa-i regizez una dintre piese.

Tncd nu eram interesat sa regizez opera
altora. Acum 25 de ani am fost rugat sa
regizez Scaunele si Rinoceriila Boston. Dar

dupa ce am citit piesa, nu eram sigur ca
era potrivita pentru mine. M-am simtit la
fel cdnd mi s-a propus sa regizez Rinocerii
in Texas Tn urma cu aproximativ 15 ani.
Am vazut productia de pe Broadway in
anii '60 si am rdmas cu o impresie de
neuitat in minte. Eu inca il vad ca siacum
pe Zero Mostel, care fl juca pe Jean,
urland sinconjurand scena in timp ce se
rinoceriza, incat am crezut ca nu voi reusi
sa fac niciodata ceva atat de maret.”*

Teatrul absurd si estetica wilsoniana sau
Eliberarea teatrului de gandirea
semantica

Citind acesta Notd a regizorului din caietul
program al spectacolului, m-am intrebat
de ce anume se temea Robert Wilson
cand i se oferea ocazia sa puna in scend un
text al lui Eugen lonesco, pe carefl
numeste si acum, dupa 44 de anide la
acea prima intalnire, , 0 provocare”? Poate
teama de oglindire/absorbtie in universul
ionescian, deja constituit la momentul in
care el Tsi incepea propria cdutare. Desi

1. ,Nota regizorului” din Caietul program al
spectacolului Rinocerii (2014), Teatrul
National Craiova

fiecare dintre ei foloseste mijloace de
expresie opuse — unul cuvantul, iar celdlalt
imaginea — ambii elibereaza, pe cai
diferite, spectacolul teatral de limbajul
vorbit. Intre-vederea din 1971 de la Paris a
functionat ca un semn de recunoastere
ntre doi artisti care au cazut de acord c3,
desi au ales rute diferite, caldtoresc spre
aceeasi destinatie finala: ,Ai mers mult
mai departe decat Beckett”, i-a spus
dramaturgul tanarului regizor american,
al carui spectacol, ce dura sapte ore, se
desfasura in liniste total3. Tn alta parte,
lonesco spune: ,Va amintiti monologul din
Asteptandu-l pe Godot si dialogul din
Cantdreata cheald? Beckett distruge
limbajul cu técere. Eu o fac cu prea mult
limbaj, cu personaje care vorbesc
aleatoriu, si care inventeaza cuvinte."?

Dupa cum observa Maria Shevtsova 3,
unul dintre cei mai importanti exegeti ai
regizorului american, spectacolele lui
Wilson se bazeaza pe o gandire vizualg, si
nu pe una semantica. Dezarticularea
naratiunii din teatrul absurd isi gaseste
expresia scenica perfecta in estetica
practicata de Wilson. Tntr-un text publicat
in Nouvelle Revue de France in februarie
1958¢ Eugen lonesco facea urmatoarele
consideratii asupra spectacolului de
teatru, vazut ca 0 arhitecturd miscatoare
de imagini scenice”:

,Dar nu existd numai cuvantul: teatrul
este o istorie care se traieste, reincepand
cu fiecare reprezentatie si este si o istorie
pe care o vedem traind. Teatrul este
deopotriva vizual si auditiv. El nu e o suitd
de imagini, precum cinematograful, ci o
constructie, o arhitecturd miscatoare de
imagini scenice. Este, deci, nu numai
ingaduit, ci recomandat sa faci sa

2. Citat in Caietul program al spectacolului
Rinocerii (2014), Teatrul National Craiova

3. ,Robert Wilson”, in volumul Cinzeci de
regizori cheie ai secolului 20, editori Maria
Shevtsova si Shomit Mitter, Editura Unitext,
Bucuresti, 2010, pg 236

4. Caietul program al spectacolului Rinocerii
(2014), Teatrul National Craiova



functioneze accesoriile, sa faci sd trdiasca
obiectele, sa insufletesti decorurile, sa
concretizezi simbolurile. Tot asa, tocmai
dupa ce ai dezarticulat niste personaje si
caractere teatrale, dupd ce ai respins un
fals limbaj de teatru, trebuie sa incerci,
cum s-a facut in cazul picturii, sa-|
rearticulezi din nou — purificat,
esentializat.”

Toate aceste idei se regasesc, aproape in
totalitate, in estetica spectaculara a lui
Wilson. lata cum fsi avertizeaza acesta
spectatorii:

»Mergeti la spectacolele mele cum ati
merge la muzeu, ca si cum v-ati vita la o
picturd. Apreciati culoarea marului, linia
rochiei, stralucirea luminii... nu trebuie sa
va ganditi la poveste, fiindca nici nu exista
una. Nu trebuie sd ascultati cuvintele,
fiindca ele nu inseamna nimic. Pur si
simplu bucurati-va de peisaj, de
aranjamentul arhitectural al spatiului,
muzicii si senzatiilor pe care le evoca.
Ascultati imaginile.”®

Puse unul Ianga altul, cele doua citate
evoca aceeasi gandire spectaculara, in
care ideea limbajului teatral purificat,
esentializat este demonstrata practic in
spectacolele regizorului american, ceea ce
explica invitatia reinnoitd, pe care lonesco
i-o face regizorului-arhitect, de a-i punein
scend un text. Artistul ca purtator al unui
mesaj este un concept strain amandurora:
»Cred cd, asa cum a spus si Nabokov, un
autor nu ar trebui sa transmitd un mesaj,
deoarece nu este postas,” spune Eugen
lonesco.

Odata abolita logica semantica, locul ei
este luat, la ambii, de cdtre logica visului,
exprimata de fiecare cu mijloace diferite.
»~Am gandit chiar intotdeauna cd adevarul
fictiunii e mai profund, maiincarcat de

5. Caietul program al spectacolului Rinocerii
(2014), Teatrul National Craiova

6. Wilson, citat in introducerea lui Robert
Brustein la Shyer 1990: xv), in volumul Cinzeci
de regizori cheie ai secolului 20, editori Maria
Shevtsova si Shomit Mitter, Editura Unitext,
Bucuresti, 2010, pg. 235

semnificatie decat realitatea cotidiana.
Realismul e dincoace de realitate. El o
ngusteazd, o atenueazg, o falsifica, nu
tine seama de adevarurile si obsesiile
noastre fundamentale: dragostea,
moartea, mirarea. El infatiseaza omul
ntr-o perspectiva redus3, instrdinata;
adevarul nostru e Tn visele noastre, in
imaginatie; totul, Tn fiecare clipg,
confirma aceasta afirmatie”, spune Eugen
lonesco n acelasi text publict in N.R.F.

Toate spectacolele lui Robert Wilson sunt
construite in spatiul liminal al oniricului, in
care se instaleaza un nou tip de perceptie,
care este impusa deopotriva actorilor si
spectatorilor. Pentru ambii artisti,
realitatea onirica nou instalatd este
insotita de o luciditate impinsa, uneori,
pana la cruzime. lata cum descrie
Shevtsova inceputul spectacolului Privirea
surdului, cel care |-a impresionat atat de
mult pe Eugen lonesco:

+Privirea surduluiincepea cu un tablou
mut: o femeie imbracata in negru statea
pe scena cu spatele la public. Un baiat
statea pe un scaun cu spatar langa ea,
citind o carte de benzi desenate. O fetita
dormea pe podea. Nimic nu se misca. In
cele din urma3, femeia, miscandu-se
extrem de incet, turna un pahar de lapte
pentru bdietel. Baiatul bea laptele extrem
de incet, apoi era pus in pat si apoi
njunghiat in ritm foarte lent de catre
femeie. Femeia stergea cutitul, apoi o
injunghia si pe fetita. Un bdiat mai mare
tipa. Peretele din spatele actorilor era
indepartat si dezvaluia o silueta in roz
care se misca inapoi. Noud doamne in
rochii albe de seard ascultau Beethoven.
O broascd statea la 0 masa sorbind o
bdutura. O albina si un iepure dansau pe
muzica pop. Un grup de maimute
culegeau mere rosii. O umbreld era
cuprinsa de flacari. Stele cddeau din cer -
si spectatorii incepeau sd se intrebe daca
mai vazusera vreodata asa ceva.”’

Abordat prin acest tip de constructie a
imaginii spectaculare, momentul aparitiei

7.ibid., pg.238

Rinocerii, . Robert Wilson  foto: Julian Mommert

unui rinocer pe strazile populate ale
orasului este parte organica dintr-un
univers ce ascultd de alte legi decat cele
ale realismului.

Tratamentul wilsonian al Rinocerilor -
un univers oniric cu tenta burlesca

Despre intalnirea sa cu textul ionescian
Robert Wilson nu spune decat atat:
«Pentru mine, exista doua caracteristici in
scrierile sale, care sunt izbitoare: desigur,
absurdul si un incredibil simt al umorului.
El radea intotdeauna. Nu ar trebui sa
facem teatru, daca nu putem rade.”®
Raspunsul la intrebdrile: Ce inseamna
absurdul pentru Robert Wilson si cum
vede el umorul ionescian, sunt date de
spectacol.

Rezultatul intalnirii dintre cei doi este un
spectacol care reuseste sa sublimeze frica
de anihilare a singurului supravietuitor al
rinocerizdrii, spaima celui care asista la
fmbolnavirea tuturor celor din jur si
insingurarea sa, intr-o insiruire de

8. ,Nota regizorului” din Caietul program al
spectacolului

A postponed meeting: Rhinoceros directed by Robert Wilson at the National Theater in Craiova

(EVENIMNET

Anca lonita covers the long history of encounters between Eugen lonesco and Robert Wilson, encounters only now materialized in a new
production with a play by Eugen lonesco —Rhinoceros —directed by Robert Wilson at the National Theater in Craiova, Romania. Robert Wilson
makes possible through his staging the methaphisical dimension of lonesco’s work and this is where the two of them really meet, argues the

author.



EVENIMENT

Rinocerii, r. Robert Wilson ¢ foto: Julian Mommert

imagini-spatiu, actualizare a unor
universuri ce se deschid, rand pe rand,
unul catre celalalt, absorbind spectatorul
in profunzimea lor. Robert Wilson rescrie,
astfel, Rinocerii cu mijloacele sale, pentru
a aduce pe scena realitatea onirica ce
incarneazd incoerenta metafizica si
ilogicul ,,cosmosurilor” totalitare. ,Cu cat
un sistem se apropie mai mult de
perfectiune, este mai rotund, eligibil,
verosimil, logic, coerent, cu atat este mai
ireal, artificial. Urdsc cosmosul fascist, nu
iubesc si nu admir absolut deloc cosmosul
comunist (...)", scria Eugen lonesco in anii
1940.°

Pentru a elibera imaginile dintr-un text
care nu se articuleaza conform logicii
semantice mentionate mai sus, Wilson il
adapteaza pentru a fi rostit integral de
catre un singur personaj-povestitor,
Martorul, interpretat de catre llie
Gheorghe. Se creeaza astfel o ruptura
ntre planul vorbit si cel al actiunii, o
caracteristica a esteticii wilsoniene, care
functioneazd perfect in contextul absurd
al dezarticularii limbajului. Efectul este
potentat prin repetarea textului, in canon,
n paralel cu actiunea personajelor, care se
dezvoltd conform propriei logici, intr-o
partitura contrapunctica cu vorbirea.

Conceput ca o piesa simfonica,
spectacolul se tese din intersectia de
laitmotive cu momente de grup, in care se
poate distinge, individual, vocea fiecarui
personaj. Marcate printr-un set de gesturi
definitorii pentru o anumita atitudine,
dublate de o ,mirare metafizica” intiparita
pentru totdeauna pe fata (printr-un
machiaj elaborat) personajele se misca in
acest univers oniric urmandu-si fiecare
traseul prestabilit. ,Corpul actorului se
misca nu ca sa exprime emotie sau ca sd

9. Eugene lonesco — Experienta teatrului, in
Caietul program

spuna o poveste, ci ca sa moduleze fortele
ce opereaza in acel spatiu, sa creeze un
hiatus sau sa fixeze un contrast. Miscarea
inlocuieste conflictul in spectacolele lui
Wilson,” spune Maria Shevtsova.*
Absenta emotiei din expresia formala
pune spectatorul intr-o stare de perceptie
lucida, augmentata, similara celei din vis.
Sirul de imagini-spatiu este intrerupt, din
cand in cand, de intermezzouri de cabaret
a la grand-quignol, jucate in fata cortinei
trase, in spatiul lipsit de adancime al
pro-sceniumului. Regizorul rezerva
acestui spatiu ingust, luminat in plin,
teatrului de balci, care se face ‘la vedere’si
umorului in care grotescul se Tmbina cu
caricatura, asa cum lonesco fnsusi fl
teoretiza: ,Trebuie sa nu se ascunda
sforile, ci sa fie facute si mai vizibile, in
mod deliberat evidente, sa se mearga in
adancimea grotescului, Tn caricatura.
Umor, da, insa cu mijloacele burlescului.
Un comic dur, lipsit de finete, excesiv.”*

Aici Beranger executa, ca o marionetd,
sau mai degraba ca un hopa-mitica (cum il
numeste lonesco pe omul modern) pasii
Calusarilor, Tn ritmul variantei melodice
rescrise de compozitorul american Adam
Lenz, colaborator al lui Wilson la mai
multe spectacole. Tot aici apar siluetele a
doi calugariin rase gri, al caror mers

10. pg 237
11. NRF, februarie 1954, text aflat in Caietul
program

dezarticulat, marcat de contra-timp, mi-a
adus aminte, nu stiu de ce, de moroii lui
Marin Sorescu. Convorbirea telefonica
dintre capetele a doud gospodine ce se
itesc din podea, in dialogul cérora este
introdusa o replica despre reducerile de la
Auchan, starneste rasetele sdlii (singurele
momente de reactie directd ale
publicului).

n loc de concluzii

Un magician al luminii, Wilson transforma
o proiectie bidimensionala a unei paduri
de trunchiuri de brazi, in fata careia sta
atarnand oblic un scaun, intr-un spatiu
fantastic, tridimensional, punctat muzical
de silueta luminoasa a unui scaun perfect.
El deschide astfel perspectiva ,ingustata”
a realitatii cotidiene, cea care l
instraineaza pe om de adevarurile
fundamentale, pentru a oferi spatiu de
manifestare , obsesiilor fundamentale:
dragostea, moartea, mirarea”.

Tn acest punct, cred eu, se produce
intalnirea adevarata dintre cei doi artisti.
Prin intreqgul sau arsenal de mijloace
exterioare, Robert Wilson face posibila
manifestarea senzoriala a dimensiunii
metafizice ce marcheazd intreaga opera
ionesciand. Dincolo de confirmarea
reciproca a ideilor estetice despre natura
spectacolului teatral, aceasta intalnire
concretizatd n spectacolul de pe scena
Teatrului National din Craiova marcheaza
un moment important, spun eu, in istoria
teatrului european. El este mai mult decat
suma celor doi: nu reprezinta nici viziunea
lui Robert Wilson asupra teatrului absurd
al lui Eugen lonesco si nici Eugen lonesco
actualizat in secolul 21 prin estetica
spectaculara wilsoniana.

Spectacolul este punctul de intoarcere in
matca a celor doua brate ale unui fluviu
separat undeva la mijlocul secolului trecut
—intelectul rational si senzorialul visceral.
Acest punct de reintegrare, pe nivelul
urmator, ofera perspectiva intregului
fluviu, de dinainte si de dupd separare. Ce
se va naste mai departe de aici, e greu de
prevazut. Dar cred ca Antonin Artaud ar fi
fost satisfacut sa vadd cd ideea sa
vizionard despre teatru ca instrument de
transmitere ,,a metafizicii prin pori”, a
fost, in sfarsit, probata practic.



UN PERFORMER POST-RENASCENTIST:

Acest text a fost redactat pe baza
corespondentei dintre dramaturgul
Andras Visky si regizorul Robert
Woodruff din perioada pregadtirii
spectacolului Caravaggio Terminal de
la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj.

Deasupra fiecdrui rand de spectatori
pluteste, greu si gol, un cadavru. Cadavrul
meu.

Caravaggio este performerul Renasterii.
Elintra in vidul dintre Reforma si
Contrareforma si, dintr-o data, incepe sa
perceapa tot, absolut tot: ceea ce a trecut
si ceea ce pare a fi prezent, dar deja s-a
prabusit, ceea ce nu a apdrut incg, dar
este acolo, invizibil, dar sensibil.

Cunoasterea avuta la indemana —s-o
numim credinta — s-a naruit ca si cum n-ar
fi existat niciodata. Milano si Roma stau
inca in picioare, dar se sustin pe sine — nici
credinta, nici stiinta izvorata din credinta,
aparent iluminata, nu este capabila sa
sustind sau sa uneasca elementele
divergente ale culturii.

Suferinta fiului lui Dumnezeu nu poate fi
retrditd, poate doar prin suferinta
necontenitd a celor mai mici, ramasi la
periferia societatii — aceasta pare a fi
concluzia lui Caravaggio. Echilibrul fragil
al naturii duble a fiului lui Dumnezeu - om
in deplindtate si Dumnezeu in deplindtate
— pare sa se clatine: pendula se abate
catre fiinta spirituala insesizabila, supra-
spiritualizata, aproape psihedelica.
Suferinta provine din starea din ce in ce
mai mizera a trupului si pentru ca esenta
dumnezeiasca s-a indepartat intr-atat de
noi incat am ramas singuri cu disperdrile
noastre.

,Caravaggio Terminal” la patru maini

Robert WOODRUFF fin dialog cu Andras VISKY

foto: Biro Istvan

Povestea din Evanghelie pare reala doar
pe strazile din Ortaccio, in comunitatea
celor ce locuiesc in canale. Arta s-a
despartit de religie, desi bisericile
continua sa fie comanditarii cei mai
importanti. Piata colectionarilor este in
crestere, pictorii si picturile devin obiectul
concurentei intre papi, cardinali, oameni
cu influenta in biserica si actori politici, si
devin parte din reprezentarile puterii.
Religie si arta: o stare de ruptura.

Este remarcabila ruptura lui Caravaggio
de lumea simbolurilor. El nu este interesat
de simbol, ci de lucrul in sine. Nu evocarea
unui fapt din trecut, ci prezentul real al
intdmplarii: aceasta pare a fi, in viziunea
lui Caravaggio, singura cale de urmat

A post-renascentist performer: Carravaggio Terminal

pentru creatia care asociaza experienta
religioasa cu cea estetica.

Transcendentul se manifestd in imanent.
Daca nu se intampld asa — in mod definitiv
am ramas singuri pe aceasta lume.

Oare Caravaggio a fost prezent pe Campo
dei Fiori la arderea |ui Giordano Bruno? A
fost oare martor la executia publica a
familiei Cenci care s-a rdzvrétit impotriva
tatalui tiran sil-au ucis? Aceste
evenimente teatrale importante coincid
cu marea perioada romand a lui
Caravaggio, este greu de imaginat ca nu
arfi asistat la ele.

Depresia cauzata de cultura occidentala in
dezintegrare, Caravaggio a mostenit-o,

Andras Visky, the author of the new play about Caravaggio directed this summer by Robert Woodruff in Hungarian State Theater from Cluj is
recalling the conversations he had with the director in the preparation of this new production. The resulted text of this article is composed out
of phrases from their correspondance and it has a poetical quality, as a contemporary essay on Caravaggio written by a team of two.

(EVENIMENT



Caravaggio terminal, r. Robert Woodruff ¢ foto: Biro Istvan

CEVENIMENT

parcd, direct de la Hans Holbein, numai ca
el parcd intoarce totul inspre sine, mai
mult chiar, impotriva lui insusi.

Auto-polaroiduri?

Realismul lui Caravaggio: el nu confrunta
ceea ce exista cu dimensiunea spirituala in
curs de destramare, el se indoieste de
realitatea ca atare. Care este oglindain
care viata noastra apare ca fiind reald? In
marea istorie universald a lui
Michelangelo, omul insusi se pierde.
Pentru Caravaggio, decdderea umang,
alienarea de lume, dar mai cu seama
micimea omului devin valori. In aceast3
micime — a carei suma este, de fapt, insusi
corpul uman —se afirma trasatura
dumnezeiasca. Daca se afirma.

Pe o panza alba picura sange, fara oprire.
lar Caravaggio picteaza cu acest sange.
Cele doua panze pictate pentru capela
Cerasi de la Santa Maria del Popolo -
Convertirea Sfantului Paul si Martiriul
Sfantului Petru — ne povestesc in modul
cel mai evident ceea ce Caravaggio
gandeste despre lumea al cdrei artist a

fost Michelangelo, marele om
renascentist. Caravaggio invocd postura
Sfantului Petru din pictura lui
Michelangelo, insa pe panza lui nu vedem
decat patru personaje, la suferinta si
moartea apostolului Petru, de fapt, nu
existd martori, ci doar cal3i. In fresca lui
Michelangelo apar cel putin patruzeci de
personaje, iar Petru, cel cu fata curatg, fsi
ridica privirea spre cer: parca arintrain
contact vizual cu Mantuitorul fnsusi. Petru
al lui Caravaggio este singuratic, disperat,
se framant3, chipul sdu este dominat mai
degraba de mirarea sau chiar de
consternarea ca a ramas singur — si mai
putin de linistea unei vieti implinite.
Martiriul lui Petru are loc, la Caravaggio,
ntr-un beci obscur, in laboratorul
trupurilor. Beciul ins3, pare sa fie la
Caravaggio nsusi sufletul intunecat subit
al omului.

Pictura lui Caravaggio este dominata —sa
nu uitam — de fundul imens, in concreto
buca unuia dintre caldi, care se agita cu
avant si neindemanatic.

Caravaggio terminal, r. Robert Woodruff « foto: Biro Istvan

Sa invitam oamenii strazii sa ne pozeze pe
timpul spectacolului —n tot cazul acesta
ar fi cel mai ,caravaggiesc” lucru.

Pe scend, desigur, trebuie sa apard viata
de zi cu zi. Fara solemnitate, fara
grandoarea renascentista, fara distantare.

Lumini si oglinzi, suprafete reflectante
concave si convexe. Caravaggio poarta cu
el niste lumini, intr-un mod pur tehnic, in
niciun caz metaforic. Scanduri
fluorescente.

Fata lui Caravaggio despicat3, taiata fasii.
»Fard speranta, fard teama” — scris
undeva mare, in spatiul scenei.
Autoportrete fotografiate care atarna

peste tot sau pe care el le picteaza din
nou, tot timpul.

Caravaggio: un ucigas condamnat la
moarte, in exil. Omenirea ucigasa

condamnata la moarte: existenta in
prezent, inteleasa ca un exil.

Ce inseamna: ,lumina divind”?
Singurul martor al convertirii Sfantului
Paul este calul. ,Sta in lumina divind” —
spune despre el Caravaggio, care vorbeste
numai daca este interogat. Totul se
petrece induntru, in incdperea cea mai
[duntrica a sufletului. Cutia neagra, scena.

Toate personajele au picioarele negre —
nimeni nu poarta pantofi.

Sau, poate, fard imagini? Doar cuvinte
spuse la microfon —iar imaginile sa se
creeze in sufletul spectatorului?

Caravaggio umbld pe apa — porneste pe
mare, spre Roma. Intuneric.



Saviana Stinescu: ,Mutarea in cultura americana, mi-a
deschis noi orizonturi, am inceput sa fiu preocupata
de teme globale sau personale, de identitate”

Una dintre cele mai de succes piese ale
tale in America, Aliens with
extraordinary skills, se joacd incepand
din aceasta stagiune si in romaneste la
Odeon, sub titlul Vizd de clovn. Care au
fost cele mai dificile aspecte ale
traducerii ei - si nu ma refer strict la
cuvinte, cila ,traducerea culturald” de
care a fost nevoie, adica la explicarea
pentru publicul de la noi a unor realitati
care fi sunt straine.

Initial, traducerea a fost facuta de un grup
de studentila Universitatea de Arta din Tg.
Mures, coordonat de lulia Popovici, ca
parte a Transylvania Playwriting Camp, o
tabara de scriere dramatica, implementata
in colaborare cu Lark Play Development
Center din New York, unde eu am lucrat ca
dramaturg si ca director de schimburi-
culturale cu Europa de Est. (Alina Nelega a
fost cea cu care am conceput si creat
proiectul initial, colaborénd cu Mari Albert
si Oana Leahu.) Pe atunci piesa se numea
Strdini cu abilitdti extraordinare. Studentii
au facut minuni cu traducerea unei piese
dificile ca Aliens. Totusi, cand am inceput
sd lucrez cu regizorul Alex Mihail si ne-am
intdlnit in New York am realizat amandoi
ca trebuie sd adaptam practic piesa pentru
varianta romaneasca, traducerea nu
ajungea. Anumite expresii aveau nevoie de
o re-imaginare culturala.

Ca sa dau numai un exemplu: aliens in
englezd inseamna si straini si imigranti si
extraterestri. Cum traduci termenul in
romana?

Titlul din englez3 se refera la un tip de viza
pentru SUA (pe care am avut-o si eu si
regizorul) — pentru aliens cu abilitati
extraordinare intr-un anumit domeniu
artistic.

Tn romé&n& am optat pentru Vizd de Clown
pentru ca publicul sa stie totusi mai exact
despre ce e vorba. Cu acest tip de

interviu realizat de Cristina MODREANU

probleme de traducere de context, nu doar
de text, ne-am confruntat. Asa cd am
rescris anumite pasaje, am trecut prin
piesa de doua oriimpreuna cu regizorul,
am cautat noi formule de adaptare/
re-configurare a umorului din textul in
englez3d etc. Cu acest draft revizuit am
venit la Bucuresti si, Tn repetitii, am lucrat
n continuare pe versiunea romdneascs, ca
sa putem pune n valoare calitatile
actorilor romani si sa se creeze o legdtura
organica intre personaje si replicile lor in
romana.

Cum s-a impdcat sistemul anglo-saxon,
ce presupune participarea directa a
dramaturgului la procesul de aducere in
scena a unei piese noi (sistem cu care tu
esti acum obisnuitad), cu sistemul
romanesc ce prevede suprematia
regizorului in ceea ce priveste tratarea
materialului dramatic si felul in care
actorii il interpreteaza?

Am lucrat cu Alex Mihail, un tanar regizor
roman care a studiat la UNATC dar a facut
si un masterat in regie la Yale. A fost si
Drama League Directing Fellow. E apreciat
in SUA. Avand atat experienta de lucru
americand, cat si pe cea romaneasca, Alex
a fost perfect pentru acest proiect. Am
colaborat in sistem american adaptat la
realitatea romaneasca. (Sunt constientd
totusi ca nu pot s& fiu prezenta la toate
repetitiile cu piesele mele produse in varii
orase ale lumii..., cateodata iti lasi pur si
simplu copilul-text pe mana unui regizor a
carui operd o admiri.)

Actorii de la Odeon sunt foarte buni si au
mai lucrat cu dramaturgi/regizori
americani, asa cd a fost o placere sa
lucram Tmpreuna. Am discutat personajele
si traiectoriile dramatice, am cautat—in
stilul american — cea mai expresiva
interpretare. Au fost si momente de
deruta si oboseald, bineinteles,

”Moving into the American culture opened up my perspective....”

spectacolul s-a ridicat in doar o luna!
(Saptamani in care ei au mai plecat si in
niste turnee...) A fost un record de
intensitate si munca.

Sunt insa foarte multumita de ceeace a
iesitin final. Nicoleta Lefter face un tur de
forta in rolul principal, Nadia. Marius
Damian a gasit nuante neasteptate siun
umor special al personajului Borat. Meda
Victor face o Lupita plina de viata. lar
Alexandru Papadopol creeza un personaj
solid Tn rolul americanului Bob. Mi-a spus
mai multd lume ca ar vrea sa-l vada pe
Papadopol mai des in spectacole de teatruy,
nu doar film, chiar a impresionat
spectatorii. La randul lor, Relu Poalelungi
si lonut Chivu sunt versatili si simpatici ca
ofiteri de imigrare.

foto: Arhiva Saviana Stanescu

...declares playwright Saviana Stanescu in an interview given after the stage premiere of her play Allien with Extraordinary Skills in Odeon

Theater, Romania. Re-named Visa for a Clown, the play written in English in America had to be “culturally translated” for the Romanian

audience still enchanted by the American dream but ignoring a lot of the concrete aspects of living as an emigrant in contemporary America.

(INTERVIU
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As mai vrea sd spun cd Dorina Lazar este
unul dintre putinii directori de teatre din
Romania care mizeaza pe spectacole de
text contemporan, are o intuitie si o
deschidere remarcabile.

Noul spectacol pe texul tau de la Odeon
le arata romanilor ,partea ascunsa a
emigrarii”, in conditiile in care emigrarea
este n continuare un fenomen puternic
fn Romania. Ai avut reactii - aici sau in
SUA - vis-a-vis de critica pe care o faci
implicit sistemului american nu tocmai
prietenos cu emigrantii?

Nu cred ca fac neaparat o critica a
sistemului american. Mai degraba explorez
tragicomedia imigrarii, dramatizez acel
balans pe balustrada dintre Visul si
Cosmarul American. Multi oameni din tari
mici ca Romania idealizeaza cateodatd
viata din SUA. Eu ardt in piesele mele cd
odata ce ai ajuns la New York, nuinseamna
ca scrie Happy End/Beginning, cain
povesti, pe viata ta. Incepe doar un nou
capitol care poate insemna munca multa,
renuntari, greutati... poate fi departe de
ceea ce ti-ai imaginat vizionand filme si
seriale americane.

Am avut reactii bune la aceastd abordare a
mea atatin New York cat si vara aceasta la
Bucuresti. Mi s-a spus cd se simte
autenticitatea povestilor si personajelor
mele. Ca sunt touching, ating suflete si
minti. Ce altceva isi poate dori un
dramaturg? Eu scriu pentru ca vreau ca
ideile/povestile mele sa ajungd la cameni
nu ca sd arat ce desteapta si originald sunt
eu. George Bernard Shaw a oferit un sfat

scriitorilor: daca vrei sa spui oamenilor
adevarul, fa-i sisarada, ca altfel te
omoara. (t.m.). Incerc si eu s3 aduc acel
rasu’-plansu’romanesc in piesele mele
americane.

Mutarea intr-o alta cultura e foarte
complicata, dar in acelasi timp si foarte
ofertanta pentru un artist, fiindca fi
deschide o lume intreaga de subiecte.
Care au fost pentru tine cele mai
puternice aspecte — bune sirele —ale
acestei schimbari de paradigma
existentiala?

Da, e ofertant, dar este si extrem de greu
sa te muti intr-o alta limb4 a creatiei. Mai
ales dupa varsta de 30 de ani, cum am
facut eu... (Norman Manea scrie inca in
romana.)

Daca ajungi in America la 7-8 ani, cresti,
mergi la scoala aici, e mult mai simplu sa
devii scriitor american de success, sunt
multe exemple Tn acest sens: romancierii
Gary Shteyngart, Junot Diaz, dramaturgul
Nilo Cruz etc. Pentru mine a fost mult mai
greu. A trebuit sa fac sacrificii, sa ma
concentrez pe a deveni din ce in ce mai
buna si nuantata in scriitura de limba
engleza. Abia dupd 10 ani am simtit ca pot
sd fiu poetica si sa inovez la nivel de limbaj
in englezad. Sunt, fireste, si toate celelalte
aspecte —financiare, emotionale, umane —
care fac tranzitia intr-o alta limba/cultura
extrem de dificila. Pentru femei e mai
greu. Pentru scriitori. Pentru actori. Pentru
regizori, artisti vizuali, muzicieni, oameni
de stiint3, e poate mai usor, caci
creativitatea lor nu se exprima in primul
rand la nivel lingvistic.

Acestea fiind zise, mutarea intr-o cultura
de calibrul celei americane, mi-a deschis
noi orizonturi si perspective. Am inceput
sa fiu preocupata de teme globale sau
personale, de identitate. Am un public
mult mai divers. Am capatat o disciplind a
muncii pe care poate nu o aveam in
Romania. La minusuri—am devenit cam
workaholica, nu Tmi mai fac deloc timp
pentru mine, ca femeie, ca om incd tanar
care stie ca mai exista si timp de trait, nu
doar de marturisit...

Ce alte texte ale tale scrise in America
crezi ca ar fi interesante pentru scena
romaneasca? Siinvers — ai gasit subiecte
interesante cat timp ai stat in Romania

pentru a participa la punereain scend a
spectacolului de la Odeon?

Cred cd Useless e o piesd interesanta
pentru Romania. Tompa Gabor era
interesat de ea. lar tanarul regizor Andrei
Mdjeri a castigat unul dintre proiectele 9G
de la Nationalului Bucurestean si va
prezenta o productie pilot a piesei
intitulata Organic in noiembrie. Este un
text despre traficul de organe, dar are sio
realitate poetica/oniricd, unde regizorii pot
inova si implementa propria viziune.

For a Barbarian Woman ar merge bine in
Romania, poate. E o poveste care
alterneaza scene din Tomis, unde Ovidiy,
poetul roman, e in exil, cu scene
contemporane din Constanta, unde un
colonel american NATO si o traducatoare
romanca intrd intr-o relatie... In plus,
Marea Neagra e si ea/el personaj!

Cred cd si Waxing West si Lenin’s Shoe ar
merge in Romania, au fost traduse, dar
poate ca trebuie adaptate.

Invers — daca as scrie in romana, mi-ar
placea fireste, cum se intampla aici in SUA,
sa fiu comisionata de un teatru sa scriu un
text si sa 1l dezvolt pentru anumiti actori.

Organicitatea relatiei text-actor se cultiva
de la Shakespeara incoace... Multe dintre
piesele de succes ale lumii au fost scrise
pentru actori.

Cand te indepartezi de o realitate o vezi
intotdeauna diferit. Tu cum gasesti
Romania cand revii?

Cred ca Romania a progresat foarte mult,
n special de cand este membra a Uniunii
Europene. Lumea circula — weekend-uri la
Paris sau Istanbul, vacante in Grecia sau
Spania... - viata e mai buna. Pentru unii.
Pentru multi altii, care trdiesc la limita
sdraciei, viata e grea si visul american
(britanic, spaniol, etc) se umfla ca un
balon...

Ca dramaturg, acele baloane pline de
sperante gonflabile m& inspira...

Altfel, ador Bucurestiul si cafenelele din
curtile caselor vechi. Am nostalgia
proustiand a mancarii si prajiturilor facute
de mama. Imi place vivacitatea
romaneascd. In ceea ce priveste realitatea
politica... e Incd sub semnul balcanic al lui
Caragiale. Un dramaturg, iat3, care inca ne
zambeste mucalit dintr-un colt de oglinda.



AVIGNON 2014. [eatrul si revolutia sau
Patruzecisisase de ani mai tarziu

Motto: , Trebuie sd ludm in considerare cd nu cartierele au nevoie de noi,
ci noi avem nevoie de cartiere, cd nu realitatea are nevoie de poezie, ci

poezia are nevoie de realitate”. (Olivier Py)

Imaginea lui Mai 1968 a planat asupra
editiei 2014 a Festivalului Avignon de la
inceput si pand la sfarsit. In exterior,
bannerele cu mesaje inflamate, amenintari
si deziderate avertizau asupra caracterului
militant al festivalului, intr-un anin care
drepturile intermitentilor francezi au fost
amenintate chiar de cdtre un guvern de
stanga. In interior, inainte de fiecare
spectacol, vocea protestatarilor se auzea in
forme diferite: fie direct, prin discursuri ale
actorilor-sindicalisti, fie inregistrata, fie
prin interventii ale protagonistilor
spectacolelor. 2014 se asaza astfel in
randul editiilor turbulente ale Avignon-
ului, serie deschisa in 1968, anul
insurgentei intelectuale care a afectat
profund festivalul condus atunci de
fondatorul sdu, Jean Vilar. Parte dintre
spectacole au fost suspendate, trupa
americand Living Theater a creat
busculadd refuzénd sa joace altfel decét
gratuit, in ciuda contractului pe care l
avea, protestatarii si presa |-au acuzat pe
Vilar ca patroneaza un ,supermarket
cultural”. Au urmat apoi editia 1992, cu
primele proteste ale intermitentilor, apoi
suspendarea editiei din 2003, ultima
semnata de Bernard Faivre D'Arcier, in al
doilea mandat al sau care a durat nu mai
putin de 10 ani.

Fascinanta istorie a Festivalului de la
Avignon se constituie intr-o oglinda
interesanta a evolutiei societatii franceze
n context european, unul dintre
reprosurile recente fiind tocmai
deschiderea timid3, firava inspre alte
continente (puternic reparata in 2013 Tn
ultima editie curatoriatd de ei de Hortense
Archambault si Vincent Baudriller, prin
invitarea artistilor africani in festival). Cele
cdteva nume americane lansate de festival
n anii '70-'80 (printre care Robert Wilson)
sunt exceptiile care confirma requla
acuzatd. Francezii sunt prea intorsi inspre

Avignon 2014: Theater and Revolution

cultura europeang, iar mai nou, din
comentariile pe marginea festivalului,
reiese cd multe voci publice ar dori o
ntoarcere si mai puternica asupra propriei
culturit, ceea ce ar vaduvi festivalul de una
dintre cele mai puternice componente ale
sale: deschiderea cdtre scena
contemporana internationald.

Din fericire, noul director se declard un
partizan al culturii cosmopolite: ,Orice
idee despre o cultura sectara, partizana,
nationalista, protectionistd este o
contraditie in termeni cu istoria Frantei”,
sustine Py2. Tn lumea de azi, asa cum aratd
ea acum, cu mai multe puncte de conflict
deschis, ce provoaca zilnic victime printre
civili, cu tot mai puternice valuri de
resentiment fata de cei diferiti, fata de
minoritdti, fata de Celalalt, cu tot mai dese
iesiri in strada ale celor care Tsi cer sau fsi
apard drepturile — la Avignon demonstrau
n acest an nu doar intermitentii si
Jprecarii”, ci am fost martora sila o
demonstratie pro-Palestina, ca reactie la
atacurile israeliene din Gaza - festivalul
trece printr-o necesara transformare. In ce
directie se va indrepta veterana
manifestare teatrala sub directia lui Olivier
Py ramane de vazut in anii care urmeaza.
Argumentul directorului Olivier Py este ca
JViitorul nostru trece prin culturd, nu exista
un altul. Un festival politic si poetic, asta
fnseamnad ca numai politica culturala este
in mod veritabil politica. Ea intrupeaza
fundamentele organizarii noastre comune
si fi descoperd urmarea; restul nu este
adesea decat o gestiune economica
disperata.”® Py revendica conceptul ,teatru
popular”, lansat de Vilar, siia masuri
concrete pentru asigurarea unei

1. Declaratiiin Cahiers Jean Vilar,

no. 116, pg 12-17

2. Argumentul directorului in Caietul program
al Festivalului de la Avignon, 2014

3. idem 2

Cristina MODREANU

foto: C.Modreanu

dimensiuni democratice a accesului la
culturad in festival, tintind Tn acelasi timp
rezolvarea unei probleme acute:
~Chestiunea imbatranirii publicului, care nu
se punea Tn anii 60, este azi una cruciald™,
avertizeazad el. Noul director a redus costul
biletelor destinate tinerilor spectatori, a
inclus in program spectacole special
destinate acestora, precum si o serie de
filme pentru ei, totul in speranta castigarii
unui nou public si pentru iesirea festivalului
din zona ,de consum” a teatrului, inspre
zonele liminale, precum si dinspre centru
catre periferie: , Trebuie sd luam in
considerare cd nu cartierele au nevoie de
noi, ci noi avem nevoie de cartiere, ca nu

4, interviu in Cahiers Jean Vilar, no. 116

46 years after one of the most important year in the European contemporary history — 1968 — another hot summer happened in Avignon,
where the famous theater festival was about to be canceled. The festival took place in a very militant atmosphere, in the middle of protests
regarding the Government intention to change the law giving benefits to the theater artists in France. The programming of the new curator
of the festival, writer-director-performer Olivier Py was also very political, including productions from Egypt, South America and Europe and

presenting a mega-production dedicated to the year 1968.

( IN/OUT
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realitatea are nevoie de poezie, ci poezia
are nevoie de realitate”®, mai spune Py in
argumentul primei editii pe care a
curatoriat-o.
Dar cel mai puternic s-a vazut caracterul
politic al festivalului prin tilturile aflate pe
afis Tn 2014: incepand chiar cu unul dintre
cele trei spectacole semnate de noul
director al festivalului, Orlando ou
l'impatience, parabola a artistului fata in
fata cu societatea, continuand cu
Haesheek, al companiei egiptene El
Warsha, conduse de Hassan el Geretly cu o
formula de cabaret politic, incorporand
ecouri ale miscdrilor din piata Tahrir, apoi
cu creatiile unor tineri regizori precum
Gianina Carbunariu, Marco Layera, Fabrice
Murgia sau a coregrafului Arkadi Zaides,
toate mizand pe critica sociala. (Mai multe
despre spectacolul Gianinei Carbunariu la
Avignon pe ArtActMagazine - Solitaritate,
prezentd salutard la Avignon 2014 sau
Cronica revenirii teatrului roméanesc pe scena
europeand) Nu n ultimul rand, prezentarea
spectacolului Maj, lunie, lulie, pe un text de
Denis Guénoun in regia lui Christian
Schiaretti, marcand reintoarcerea Teatrului
National Popular pe scena festivalului, a
pus in abis istoria acestui eveniment,
printr-o privire asupra teatrului din
perspectiva revolutiei.

*k*

,Teatrul vostru social ma face sa-mivina
chef de pus bombe”, spune ministrul
Culturii in spectacolul scris si regizat de Py.
Intr-un decor post-constructivist construit
din schele metalice si panouri de lemn,
Orlando, un tanar cu alura androging, liber
sexual si artistic se afla in cdutarea tatdlui
sdu si, astfel, in curs de descoperire a lumii.
Personajele pe care le intalneste vin fie din
sfera artistica, fie din cea politica, cele
doud fiind astfel puse fata in fata intr-o

5. Argumentul directorului in Caietul program
al Festivalului de la Avignon, 2014

comparatie care nu avantajeaza pe nimeni:
Jpoliticul” e sfidator si ipocrit, ,artisticul” e
uneori prea disperat sa supravietuiasca,
pierzandu-si astfel idealurile. Intr-un
format imbibat de texte, speculatii
filozofice si multa demagogie, dar presarat
cu auto-ironie, spectacolul are pretentia de
a pleda pentru un nou tip de teatru —
dincolo de poetic si de politic, un teatru
mistic. Nu foarte usor de creat un
asemenea gen.

Tn Mai, lunie, lulie, un text scris de Denis
Guénoun pe parcursul a mai multi ani si
reunit la aceastd editie de Christian
Schiaretti, este reluata istoria revoltelor
din Mai 1968 si comentat efectul pe care
acestea le-au avut asupra lumii teatrului.
Primul act e cu adevarat spectaculos, pe
scena Operei din Avignon fiind refdcuta
spectaculoasa ocupare a Teatrului Odeon
de catre insurgenti: balcoanele si scena
sunt pline de actori tineri, imbracati in
blue-jeans si cdmasi proletare, care
povestesc insufletit evenimentele
binecunoscute, luptele cu politia de la
Sorbona, noaptea baricadelor, etc, crednd
spectatorilorimpresia ca participa direct la
evenimente. Scenele de grup sunt
alternate cu monologuri care sugereaza un
dialog epistolar intre Jean Vilar si Jean-
Louis Barrault, pe atunci directorul
Odeonului parizian. Cei doi povestesc
ntamplarile din punctul lor de vedere,
destul de nostalgic dupa , profeticii ani
'30". ,Facem revolutie ca s punem pe foc
spectacolul, nu ca sa-l continudm?”, sustin
in contrapartida tinerii contestatari ai
Societatii Spectacolului, sfidand
establishment-ul, inclusiv pe cel teatral.
Actele urméatoare se opresc asupra unor
momente cheie: intdlnirea directorilor de
teatre la Villeurbanne, respectiv editia din
1968 a festivalului. O scena prea lunga in
economia spectacolului, intalnirea de la
Villeurbanne i dezvaluie pe directorii de
teatre ca pe aparatorii unui patrimoniu
burghez, prea putin dispusi sa lase loc
revolutiei in teatrele lor, iar accentele sunt
astfel puse incat totul devine un
comentariu asupra teatrului contemporan
francez. Tn ultimul act - si el extrem de lung
si vrand parca sa spuna totul despre tot—e
disecata conceptia lui Vilar despre festival
(,0 tribuna deschisa pentru discutarea
culturii”) versus opinia tinerilor
contestatari, care vad in Festivalul de la
Avignon ,un supermarket cultural”. Tn
finalul spectacolului, pe Ianga personajul
,autoarea dramatica” — care a mai
intervenit postdramatic si pe parcurs —
apar personajele Revolutia si Poezia care
declarasiele cd ,au chefsase
fragmenteze” fiindca intrupeaza notiuni

prea mari. Tot ele observa ca mai toti
protagonistii evenimentelor narate sunt
barbati si sugereaza amuzate ca poate
acesta e motivul pentru care revolutia din
Mai ‘68 a esuat. Dar cine poate calcula cu
precizie reusita sau esecul unei revolutii?
Spre deosebire de celelalte spectacole
politice din festival, implicand productie si
bugete considerabile, Haesheek (I survive
you), al companiei egiptene El Warsha
(Atelierul) pare o forma incompleta, incd in
lucru, cu totii performerii —actori,
cantareti, dansatori — aflati in sceng,
asezati pe scaune de pe care se ridica
pentru anumite momente, pasind in prim-
plan - dar se dovedeste ca intentia
creatorului acestui format este tocmai
aceea de a ne arata procesul de lucry, nu
un rezultat anume. Egiptean de origine,
dar educat in Marea Britanie si Franta,
Hassan El-Geretly s-a intorsn 1982 in
Egipt si a pus bazele primei si pdna acum
singurei trupe de teatru independent de
aici, devenind centrul unei mici comunitati
fidele si fiind azi considerat o fortd in viata
culturald egipteana. Spectacolul creat
pentru Avignon - si plecat de acolo in
turneu in Franta, Elvetia si Olanda—e un
potpuriu de povestiri, poeme, cantece
dintre cele mai diverse. Incluzand de la
cantece de rezistenta create fn timpul
crizei Canalului Suez, la cantece de lupta
din Palestina, Numibia, Port-Said, pand la
sloganuri strigate in Piata Tahrir,
spectacolul se incheie circularcu 5
monologuri ale unor personaje din piata,
dand forma scenica unei enigmatice culturi
despre care noi, europenii, stim in
continuare extrem de putin. Muzica si
farmecul povestitorilor au ajuns insa
extrem de direct la spectatorii de la
Avignon, care la final aplaudau in picioare,
fermecati si gata sa danseze pe ritmurile
egiptene.

O alta prezentd aclamatd in acest an la
Avignon a fost flamandul Ivo van Hove, un
obisnuit al festivalului, de data aceasta cu
spectacolul sdu Fountainhead, dupd un
roman de Ayn Rand. Van Hove nu crede
nsa in teatrul politic: ,Eu nu concep artain
general si teatrul in particular drept
practici politice sau ludri de pozitie etice.
Tn schimb, le v&d ca forme de expresie
subversivd, in mdsura in care ele ne permit
sd vedem o parte din inconstientul nostru”,
spune regizorul, citat in noua carte despre
el scrisd de Frédéric Maurin® si lansata la
Avignon.

Dar despre acest creator complex, pe larg
intr-un numar viitor.

6. Frédéric Maurin — Ivo van Hove, collection
Mettre en scene, Actes Sud-Papiers, 2014



The new wave - young directors’
profile

A new wave of young theater directors was
presentedinthe frame of the “Toma Caragiu”
Theater Festival in Ploiesti, curated by
Andreea Dumitru. The article gives an
abstract of the discussions around this event
underlining the fact that these young artists
have few chances to work in public
institutions.

Festivalul de Teatru ,Toma Caragiu” de la
Ploiesti, aflat la cea de-a patra editie, a
gazduit intalnirile dintre sase regizori tineri,
din noua generatie, si publicul interesat,
printre care s-au aflat directori de teatru,
teatrologi, jurnalisti. Invitatii speciali au
facut parte din noua generatie de regizori,
tineri care sunt in curs de absolvire sau au
absolvit recent Facultatea de Teatru de la
Bucuresti sau Cluj. Dintre cei sase invitati,
patru au fost regizoare debutante, detaliu
punctat de Andreea Dumitru, selectionera
festivalului si a invitatilor. Aceasta a tinut
sd precizeze cd este un caz exceptional
deoarece regia este mai degraba o profesie
a barbatilor in care prezentele feminine
sunt mai rar intalnite si tocmai de aceea s-a
facut o astfel de selectie, pentrua
contrabalansa situatia. Discutiile au fost
moderate de lonut Sociu, tanar teatrolog
care s-a consacrat prin scrierile sale in
diferite publicatii, iar subiectele comune in
ambele zile au fost cele legate de evolutia
artelor spectacolului in momentul actual,
dar si de situatia incerta a teatrului
independent din Romania. De asemenea, a
fost expusa discutiilor si dilema tinerilor
debutanti din teatru — unde si cum se pot
pozitiona pe piata muncii in conditii optime
de lucru.

Gheata a fost sparta de Leta Popescu, care
a terminat facultatea la Cluj si semneaza
spectacolul Parallel. Am aflat despre ea ca
ii place sa lucreze n stilul deviced theatre,
un gen care presupune colaborarea tuturor
celor implicati in regia spectacolului. Mai
mult, Leta Popescu a lucrat in diferite licee,
pregatind un proiect mai mare n acest
sens. Mihai lon a marturisit cd are un
background in publicitate si ca a inceput
facultatea mai tarziu decat colegii sdi. El a
vorbit despre planurile sale de a reconstitui
un spatiu aflat in paragind din zona Bisericii
Armeneasca alaturi de colegii sai si cu
sprijinul UNATC-ului si a prezentat
secvente dintr-o inregistrare a
spectacolului sau de licenta (Numele de
John Fosse). loana Petre s-a recomandat ca
fiind o bund cunoscatoare a limbii

NOUL VAL — chip de regizor la
Festivalul de Teatru de la Ploiesti
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germane, fapt ce a ajutat-o sd traducd mai
multe piese care i-au placut. Apreciaza
piesele cu o tematica sociala si ne-a
prezentat imagini din Dragonul de aur care
se joacd in continuare la Teatrul Mignon.
Apoi, Tnarmati cu mult optimism, dar sicu o
mare dorinta de afirmare si de a-si cere
drepturile, regizorii au raspuns rabdator la
fiecare intrebare, ba mai mult au fost chiar
ei initiatorii discutiilor. Discutia s-a extins
pand la fermul antagonism dintre teatrul de
stat si cel independent, unul dintre cele mai
sensibile subiecte. Dupa lungi incercdride a
identifica diferentele, Leta Popescu a
concluzionat cd ar trebui sd se discute
despre cum sd evolueze lucrurile in folosul
tuturor celor implicati. Mihai lon a adaugat
cd regretd ca teatrul romanesc nu face
parte din cel european. La un moment dat
s-au incins spiritele in momentul in care a
intervenit Mircea Cornisteanu, directorul
Teatrului National ,Marin Sorescu” din
Craiova. Acesta s-a simtit ofensat de faptul
cd nuis-acerut parerea legat de cum se
poate ,intra” intr-un teatru de stat (o tema
intens reiterata pe parcursul dialogului).
Totusi, lonut Sociu a gasit diplomatia de a
rezolva disputa, iar spiritele s-au calmat
rapid.

Tn a doua zi, Alexandra Penciuc a vorbit
despre Cel mai frumos roman din lume, un
spectacol montat la Unteatru care a
beneficiat de un timp indelungat de
repetitii —un fapt mai rar in zilele noastre,
dupd cum a marturisit autoarea. Ulterior,
Cristian Theodor Popescu, regizor
consacrat, s-a intrebat daca tinerii fsi
asuma misiunea unui nou public siin ce
masura se poate discuta o astfel de
posibilitate. La aceasta a subscris Raluca
Nicolescu care a intrebat daca tinerii isi
asuma schimbarile de dragul publicului siin
ce masurd iau Tn considerare o astfel de
variantd. Alexandra Penciuc a raspuns ca

nu ar schimba nimic daca nu ar fi de acord
cu schimbdrile si cd prefera publicul putin si
bun. lulia Popovici, critic de teatry, a
sustinut cu tarie cd publicul este o
problema a institutiei unde se joaca
spectacolul si nu a regizorilor. Mai mult, a
mentionat ca este o presiune mare pe
teatrul nesubventionat si prea multe riscuri
pe care regizorii trebuie sd si le asume. A
urmat regizorul Horia Suru care a prezentat
imagini din Cdlin (poveste modernd), un
spectacol fara replici, doar cu actiuni.
Acesta lucreaza in cadrul proiectului 9G de
la Teatrul National din Bucuresti, un
program dedicat tinerilor debutantisia
sustinut cd oricine trebuie sd invete sd scrie
proiecte de finantare, ca este o conditie
obligatorie. Mircea Cornisteanu a luat din
nou cuvantul ca sd discute despre faptul ca
la Craiova tinerilor li se acorda toate
conditiile si cd au si onorarii, spre deosebire
de proiectul 9G de la TNB. Elena Morar a
ardtat apoi imagini din Orfani de la Teatrul
Act siaspus cd i se pare important ca
regizoarea sau regizorul sd stie sd stea
Ianga creatia sa, sa o prezinte
corespunzator. Despre proiectul 9G ea a
spus ca il considera ,un soi de internship cu
tot ce presupune el”. Dupa aceastd remarca
aintervenit Florica Ichim, directoare a
revistei Teatrul Azi, care a vorbit despre
faptul cd nu i se pare ca ar fi vreo diferenta
ntre teatrul de stat si cel independent si ca
de fapt simte cd lipseste teatrul alternativ —
cel experimental, cel care nu are nici o
legatura cu sursa de finantare, cicu
inovatia. Nu a fost plenar contrazisa de
nimeni, chiar dacd s-au auzit cateva voci.

( PROFIL

Tntalnirile de la Ploiesti s-au terminat mult
prea rapid pentru toate subiectele care au
fost abordate. Am primit cu totii
promisiunea ca intalnirile vor continua si la
urmatoarea editie a Festivalului de teatru
»Toma Caragiu” de la Ploiesti.
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Boris Charmatz / Musée de la danse:
diferentele care se atrag

Mara NEDELCU

Daca revolutia industriald a dus la
diviziunea muncii, ne confruntam acum cu
diviziunea artelor. In incercarea de a
regasi spiritul holist renascentist, artisti,
curatori si spectatori cauta cdi de
exprimare hibride, forme de prezentare ce
reunesc expozitionalul si performativul,
experiente dinamice si participative.
Coregraful francez Boris Charmatz este un
instigator: rdscoleste trecutul, agita scena
de dans contemporan si fsi provoaca
colegii si spectatorii la 0 schimbare de
perspectiva. Raspunsul sau este Musée de
la danse.

O dupa-amiaza petrecuta la ,aer liber”
prin fostul Berlin de Est imi poarta pasii
catre parcul Treptow. Tn aceastd oaz§
verde se ridica maiestos si impundtor
monumentul eroului sovietic din al doilea
razboi mondial. Vizitatori, turisti si familii
berlineze se misca aleatoriu in complexul
memorial unde, printre statui
reprezentand soldati victoriosi si mame
indurerate, apar ici si colo performeri in
actiune. De undeva se aude un cabaretist
interpretand cantece din repertoriul
Marlenei Dietrich, intr-un alt colt dintr-o
boxa micd Le Sacré du Printemps de
Stravinsky, vad in fata un grup repetand in
sirindian secventa coregrafica Marsul
Anotimpurilor al Pinei Bausch. Apropiindu-
m3, trec pe langa un dansator care
prezintd scene din Rainforest a lui Merce
Cunningham, pe langa un altul
dezbracand tricouri ca in Shirtology de
Jéréme Bel ca sd ma opresc sa urmaresc o
interpretare a coregrafiei din Bad a lui
Michael Jackson. Spectatorii sunt
fascinati de povestile dansatorilor, se
apropie timid, dar intra repede in jocul lor
si nu i mai pierd din priviri, participa
bucurosi, fac poze si aplauda cu
entuziasm. Intr-un spatiu care se
adreseaza comemorarii trecutului istoric,
performerii Musée de la danse dau viata
istoriei dansului secolului XX intr-o
manierd efemera, mobild si fragila dar mai
ales spectaculoasa, ca si dansul nsusi.

Istoria ca memorie subiectiva

20 dancers for the XX century este o arhiva
constituitd in timp real. Boris Charmatz le
cere dansatorilor sa aleaga momente din
istoria recenta a dansului de care au fost
marcati personal si astfel genereazd un
parcurs subiectiv printre evenimentele
secolului XX. Confruntati cu memoria
istoricd a Monumentului Eroului Sovietic

Boris Charmatz/ Musée de la dance: the opposites attracts

din Berlin, dansatorii Musée de la danse
dau o conotatie diferitd procesului de
aducere aminte. Ei se refera nu doar la
memoria colectiva, impersonald si
obiectiva, dar si la cea intimd, autentica,
cu care publicul contemporan
relationeaza mult mai usor.

Charmatz este interesat de conservarea
istoriei nu atat pentru prezentarea
demonstrativa, monumentald a
evenimentelor trecute, cdt pentru a se
inspira din procesele consumate, pentru a
gasi drumul spre noi forme de
reprezentare si a se dezvolta in directii
neprevazute.

Tn 2009 el preia conducerea Centrului
National Coregrafic din Rennes,
redenumindu-l muzeul dansului: Musée de
la danse. Astfel pune bazele unui spatiu
adresat acestui cuplu dificil, dar nu
imposibil: ,artele plastice si cele ale
spectacolului care exploreaza tensiunile si
convergentele celor doua, care se afld la
granita dintre rememorare si creatie,
colectii si improvizatie liberd, opere
itinerante si gesturi imobile”?. Un spatiuin
care istoria este comemorata,
interpretata si recreatd intr-o manierd
excentricd, instigatoare si mai ales
participativa. In viziunea lui Boris
Charmatz, Musée de la danse nu este doar
un loc de vizitat, ci si unul care, la randul
lui, viziteaza si se confrunta cu noiidei sau
propuneri de formate si contexte,
dezvoltdnd noi functii performative.

1. Manifeste pour un Musée de la danse ;
http://www.museedeladanse.org

Mara Nedelcu writes about the Foreign Affairs Festival in Berlin insisting on the presence of Boris Charmatz the new “darling” of the European
dance stage. Charmatz attached to its projects an archival dimensions, using past dance experiences to create new pieces and further on the
field of dance in a very performative and sometimes controversial way.



Disonante cautate

Dorind sa depdaseasca granitele impuse de
categorisirea artelor, festivalul Foreign
Affairs din Berlin se adreseaza unui public
universal, atat vizitatorilor de muzee cat si
spectatorilor de teatru si dans ori
pasionatilor de operd sau concerte.

Aflat la a doua editie sub conducerea lui
Matthias von Hartz, festivalul Foreign
Affairs isi propune sa exploreze diferite
instante ale artelor spectacolului,
parcurgand aleatoriu un traseu la
granitele artei spectacolului, largind
contextul teatral cdtre cel urban cotidian.
Temele clasice: teatru, dans, muzica pop
si dezbateri intalnesc formatele
performative hibride si locatiile multiple si
neconventionale de la sala de teatru, la
muzee, galerii, sdli de concerte, cluburi de
noapte, parcuri memoriale. Toate acestea
vin sd sustind intentia curatorului de a
facilita experiente in care spectatorul
expus unor practici neobisnuite pentru
situatia clasica de spectator de teatru fsi
|argeste propriile granite si isi poate
revizui propria pozitie in mediul sdu
imediat.

Unul dintre punctele centrale ale
programul 2014 a fost Musée de la danse,
proiect ce atinge granita dintre durabilul,
staticul si concretul expozitiilor muzeale si
flexibilitatea, efemerul si mobilitatea
spectacolelor de dans. Boris Charmatz
revine astfel la Foreign Affairs dupa cein
2012 a prezentat piesa Enfant, rezultatul
unui proces coregrafic desfasurat in 2011
in calitate de artist asociat la festivalul din
Avignon, iarin 2013, impreuna cu Anne
Teresa de Keersmaeker, duetul Partita?.

Binaritatea muzeu-dans oferd o bogatie
de mijloace estetice si conceptionale pe
care spectatorul le poate percepe intr-o
manierd personald, perspectiva
privitorului fiind de fapt contextul cadru
pentru spectacolele Musée de la danse. Pe
durata a doua sdptdmani au fost
prezentate pe langa formatele coregrafice
pentru scena Aatt enen tionon (1996) si
Levée des conflits (2010) si proiecte
specifice marca Boris Charmatz care aduc
impreuna prezentarea performativa si

discursul teoretic: expo zéro, instalatia
performativa hédtre-élévision (2002) si
interventia site-specific 20 dancers for the
XX century.

Ritualuri contemporane

Propria experienta in calitate de dansator
si coregraf contemporan fl inspird pe
Charmatz in dezvoltarea proiectelor
Musée de la danse. Format in rigorile scolii
de balet a Operei din Paris, a cdutat
mereu sa se extinda si sa se diversifice
artistic, iar colabordrile cu colegii din alte
bresle complementare |-au ajutat sa
experimenteze pe tardmuri necunoscute.

Despre dans spune ca ,este ca psihanaliza:

totul se repeta. Totul este inmagazinat in
corp, nu se uita nimic, iar fiecare dansator
fnsumeaza totalitatea experientelor sale
si devine un fel de arheolog pentru
propriile vestigii prin aducerea aminte si
reorganizarea acestor amintiri.”

In Levée des conflits, o piesa pentru 24 de
dansatori, Charmatz foloseste coregrafia
ca pe o metoda de a provoca accesarea
memoriei. El dezvolta un set de 25 de
miscdri coregrafice, o structura fixa pe
care dansatorii o urmaresc pe durata a
doua ore. Odata stabilit cadrul procesului,
dansatorii ocupd spatiul spontan si
aleatoriu ca intr-un labirint in miscare,
alternand intre momentele individuale si
cele de grup, impartasind energia
colectiva sau punand accentul pe
diferitele ipostaze ale propriului corp.
Intensitatea miscarilor creste si descreste
ntr-un ritm constant hipnotic, iar
spectatorul este atras energetic in acest
iures ca de o fortd careia nui se poate
fmpotrivi. Scena aminteste de un proces
ritual ancestral, totodat3 calitatea
materialului coregrafic si al montajului
muzical fiind de nota pur contemporana.
Formatul piesei este deschis diferitelor
contextualizari in relatia cu spectatorul,
astfel coregrafia este prezentata ca
spectacol de scend sau in afara spatiului
teatrului ca spectacol in aer liber sau film.

O ecuatie de gradul doi

Musée de la danse este o incercare de a
reveni la origini si a le cerceta, dar ramane
nsusi un punct originar. expo zéro se afla
la kilometrul zero al muzeului dansului si
este o dezbatere performativa si colectiva
despre scopul si functia acestui proiect la
care se aduc mereu revizuiri si addugiri.
Intr-un format liber si participativ sunt
lansate intrebarile: Ce este Musée de la
danse pentru tine? Ce ar putea fi si ce ai
vrea sd vezi acolo? Ce reprezintad pentru
tine un muzeu? Dar dansul? lar
rdspunsurile aduse de invitatii sdi sau de
catre public vin s ofere noi si noi rezolvari
acestei ecuatie cu doud variabile distincte.

Charmatz insusi zice: ,ideea initiald nu a
fost sa conectdm muzeul si dansul, ci sa
aducem impreund spatiile traditionale
pentru dans si practicarea lui, anume
studioul de antrenament si sala de
spectacole. Aveam nevoie de un al treilea
spatiu pe care |-am gasit in muzeul
dansului. Asa am putut conecta partea
teoreticd cu cea practica.” expo zéro invita
prietenii Musée de la danse, spectatori,
arhitecti, filosofi, curatori, istorici, actori,
dramaturgi sau coregrafi si dansatori sa se
alature si sa dezvolte discursul existential
al muzeului dansului si sa-I dezvolte
fmpartasind propriile reflectii si opinii.

Tn spatiile galeriei berlineze Kunstsaele
Berlin, Tim Etchells si Mette Ingvartsen Tsi
imaginau spontan o expozitie posibila si
exponatele ei, Tn alta parte Meg Stuart
dezvolta teoretic un proces de creatie, iar
printre noi, spectatorii, Boris Charmatz
asculta absorbit ideile colegilor sai. Si
m-am intrebat si eu: care sunt asteptarile
mele de la un muzeu al dansului? Siam
scris acest articol.

Musée de la danse se prezintd ca un muzeu
alideilor, al proceselor creative in
desfdsurare. Preia functia de cercetare si
analiza unui muzeu si ramane flexibil si
mobil prin formatele ingenioase si
deosebit de variate. Confruntandu-se cu
trecerea timpului, penduleazad mereu intre
momentul zero originar si prezent,
reusind sa surprinda adevaratul spirit
contemporan. Boris Charmatz, excentric
si rebel, va continua sa inoveze pe scena
dansului si in anii ce vor veni asa ca merita
urmarit in de-aproape.
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PRIVIREA DE DINCOACE DE LUCRURI

Gina SERBANESCU

foto: Arhiva Centrului Cultural George Apostu

Ideea spectacolului Anti-GONE - IT'S ME
s-a ndscut anul trecut, Tn cadrul unei
discutii cu Galina Borissova (Bulgaria).
Nimic mai natural, nu-i asa, sd trecide la
investigarea resorturilor dramei, prin
solo-ul I Dance Maria Callas, la interogarea,
prin prisma conditiei omului contemporan,
a tiparelor specifice tragediei, a ceea ce
rdmane conservat in universului omului
zilei de azi din viziunea antica asupra
destinului.

Am tot repetat, in diverse contexte, gandul
lui Wittgenstein, conform caruia despre
ceea ce nu se poate vorbi trebuie sa se
taca. Curiscul de a deveni redundants,
trebuie sa apelez din nou la acest adevar. A
vorbi despre modul in care a fost creat un
spectacol, despre dramaturgia lui, despre
cautarile aferente procesului de
constructie al spectacolului, nu ar constitui
cea mai inspirata cale de a deschide o
posibild poarta spre laboratorul de stari si
ganduriin care am sal3sluit o vreme
fmpreund cu Galina Borissova. A vorbi
despre un spectacol la ceva vreme dupd
prezentarea lui este, de fapt, un act de
filtrare, de transfigurare a starilor initiale.
Nimic nu se intdmpla ca in momentul
creatiei. Orice sentiment ai purta, el este
doar o transformare a ceva ce poate fi
regasit cu mastile timpului asezate in
straturi peste momentul de Tnceput. Cu
siguranta, insa, pot impartasi acum, dela o
anumitd distantd, ce mi-a adus solo-ul

Anti-GONE- IT'S ME.

Mai inainte de toate, mi-a oferit privilegiul
de a participa la construirea unui spectacol
aldturi de o coregrafa (Galina Borissova)
pentru care inspiratia este ca respiratia,
pentru care solutiile se deruleaza in timp
real, prin simplul fapt ca isi asuma tot ceea
ce creeaza, pana la filigranul fin al celui mai
imperceptibil gest, printr-o formd de
prezentd fard de care orice idee de creatie
devine vorba in vant.

Apoi, a trebuit facut saltul in inima unui mit
prin care se reveleaza in chip nemediat
esenta tragediei. Zilnic, vorbim de
libertate, de independenta, de alegeri,
pretindem autonomie in raport cu orice
forte, ne plasam cu aroganta in varful
arborelui filogenetic si pozam uneori, cu o
maxima sigurantd, ce rimeaza perfect cu
cea mai joasa forma de ignorant3, in fiinte
care fac totul ,pe barba lor”. Ti crosetdm lui
Dumnezeu haine, ca si cum I-am smulge de
pe un scaun si l-am trimite pe un catwalk
cosmic.

O reintalnire simpla cu mitul Antigonei, de
la origini pana la cea mai recenta
interpretare siinscenare a sa ne reveleaza
un fapt cat se poate de simplu, un adevar
de bun simt: Universul e n esenta tragic.
Nu n sensul catastrofic, nici vorba, cin
sensul ca dincolo de orice pretentii regale,
de orice maimutareald cotidiana, de orice
zbatere cu sau fard vreun rost aparent,
salasluim in inima tragediei. Asa cum se
precizeaza in spectacol, eu sunt Antigona,
tu esti Antigona, oricine poate fi Antigona,
pentru cd dincolo de fluxul instabil al
constiintei noastre, lumea rdmane tacuta,
iar orice sentinta despre sensul vietii sau
despre orice tine de orizontul inexprimabil
al mortii, sau chiar semnificatia celor mai
simple gesturi ale noastre este inutila. Sub
cerul Greciei antice, ca si sub cerul lumii de
azi doar doua lucruri rdman certe si nu dau
gres: asumarea si acceptarea.

Prin gesturi specifice fiecarei identitati
prezentate pe parcursul spectacolului,
Galina Borissova elaboreaza o modalitate
eficienta de a Tmpartasi povestea

The gaze from behind things: Anti-Gone - it's me

Antigonei omului contemporan. Printr-un
apel onest la simplitatea lucrurilor, prin
filtrarea prin gand, sentiment si corp a
mesajului tragediei (ca opus celui pe care il
ntalnim in drama) si prin detectarea unor
functii clare ale obiectelor folosite Tn
spectacol, Galina Borissova ne plaseaza cu
discretie pe axa ce vine de dincolo de
lucrurile care ne populeaza universul
personal si trece prin inima lor, dincoace de
ele. Suntem astfel ghidati, aproape fara
stirea noastra, catre aruncarea unei priviri
dincoace de lucruri, noi fiind adesea tentati
sd credem ca stim sensul lucrurilor in sine
(ca si cum exista vreun acces la asa ceva)
sau sd ne plasam dincolo de ele.

Pentru orice zeitate supusa reprezentarii
muzealizarea este inerentd. Orice
generator al destinului care a imbracat un
strai antropomorfic are o soartd culturala
specifica: integrarea fntr-un panteon in
care forta pe care o exercita intr-o anumita
perioadad devine lectie de istorie.
Implacabilitatea directiei drumului nostru,
faptul ca toatd zbaterea, optimismul,
aroganta, iluzia autonomiei si orice altceva
am nutri sfarsesc, in orice vreme, intr-un
socratic ,Nu stiu...”, intr-o inteleapta
vimire.

Spectacolul Anti-GONE - IT’S ME ne
supune unui exercitiu de luciditate pe care
omul Tl vita adesea, intre fluxul si refluxul
iluziilor sale.

Anti-GONE - IT'S ME

Coregrafia si interpretarea: Galina Borissova
Concept si dramaturgie: Gina Serbdnescu
Sound design: Todor Stoyanov

Consilier artistic: Elisaveta Marinova
Proiectul Anti-GONE - IT'S ME a fost
finantat prin programul E-Motional:
rethinking dance, in cadrul rezidentei din
luna mai 2014 de la Centrul Cultural George
Apostu din Bacdu si de Ministerul Culturii din
Bulgaria. Spectacolul a fost prezentat ca
work in progress pe 28 mai 2014 la Centrul
Cultural George Apostu din Bacdu si ca
premierd in cadrul Festivalului One Dance
Week Plovdiv pe 31 august 2014

Dance critic Gina Serbdnescu writes about her new experience as collaborator for a new dance piece she concieved together with dancer and
choreographer Galina Borissova. The piece called Anti-Gone- it’s me it is a new take on the well-known myth and it proves again the universe
is tragic. We have to assume and accept we are living in the heart of the tragedy, concludes the author.



O cercetare despre vorbire ma duce si ma
readuce in lumea scenei. Una dintre
chestiunile care mad intereseaza se referd
la voce. Stiam de o mai veche plangere
privind ,scolile” de teatru de la noi unde
studiul, antrenamentul vocii era precar.
Unii spuneau ca disparusera cei vechi,
Lmesterii”, care stiau ce inseamna pentru
un actor sa aibe o voce educats,
antrenata, apta sa fie performanta in
contexte scenice diferite. Altii spuneau ca
a scazut interesul pentru voce,
concentrarea pe dictie fiind cea careia i se
acord3, cu prioritate, atentie. Uitandu-ma
la rusi, la americani, la englezi, de pild3,
observ c3, in cadrul studiilor teatrale
universitare, vocii i se aloca nu numai
cursuri diferite dealungul celor 3-4 ani de
studii, dar si un numar considerabil de
ore, mijloace de tip laborator si
echipamente care s3 sustina o activitate
complexa, structurata pe mai multe
paliere didactice si artistice.

Am mai observat cd ,educatorii”, ,profii”,
adicd, au o pregatire solida in materie,
adica nu sunt numai actori/actrite, mai rar
cantareti, cum sunt la noi. Celebra Patsy
Rodenburg, autoare a unor carti
importante (The Right to Speak, The Actors
Speaks), desi a inceput ca actritd, a urmat
rapid cursuri de voce la The Royal Central
School for Speech and Drama (infiintata in
1906), care este integrata din 2005 in
University of London, si va conduce, din
1982, departamentul de Voce al Guildhall
School of Music and Drama; noud ani a
lucrat cu Royal Shakespeare Company si,
din 1990 pana de curand, cu Royal
National Theatre unde a infiintat
departamentul de Voce. Este un exemplu
stralucitor pentru ce inseamna
profesionalism, constientizare a
importantei Vocii pentru actor, pentru
cultura textului interpretat de acesta

VOCILE TEATRULUI

(antrenamentele ei cu actorii pe texte de
Shakespeare sunt renumite), pentru ideea
de prezentd scenicd prin voce.

Desigur, se pot face multe observatii
privind vocile actorilor nostri pe scenele
teatrale. Dincolo de parerea curenta cd
teatrul romanesc nu mai are ,voci de aur”,
as zice cd, mai important, ar fi sa vedem
daca vocea, dincolo de ,instrumentul” de
transmisie vocald, mai inseamna si altceva,
si cum se Intdmpla acest lucry, in ,scoald”
si pe scend. Si dacd pentru publicurile
teatrului vocea e importantd, semnifica
ceva in ordinea artisticului, a experientei
emotionale. Antrenamentul vocii e in
relatie si cu un context auditiv mai larg: in
perioada teatrului Elizabethan vocea
actorului era calibrata tindnd cont de
ponderea mai mare a lui a auzi. Regimul
auditiv nu includea poluarea sonord prin
mijloace artificiale. Astazi, cine participa
la un spectacol intr-o incintd vine cu o
incarcatura fonica din exterior care si
pune, intr-o masura deloc de neglijat,
amprenta pe modul ascultdrii vocii
actorului. Cum educd vocea actorului modul
ascultdrii poluate? O poate face dacd nu
este antrenatd in mod specific si continuu?
Publicurile de acum sunt mult mai mult
exersate, prin practica vietii cotidiene, in
regimul vizual decat in cel auditiv. Noile
tehnologii, care au patruns demultin
artele spectacolului, au dezvoltat, in timp,
concepte spectaculare favorizand mult
mai mult vizualul decat sonorul.

Din alt punct de vedere, pregatirea vocala
mi se pare necesara, indiferent ca vei urma
un drum artistic, Tn arta spectacolului. Ca
si tehnicile de respiratie, si cele vocale ar
trebui introduse mai consistent in curicula
scolilor noastre, incepand din gimnaziu.
Ele ar contribui vizibil la un alt tip de
educare, care nu e numai a mintii, cisia
corpului n acord cu mintea. Vocea (includ

AUDIENCES' STAGES | Voices of the theater

Marian POPESCU

foto: Adriana Grand
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aici: respiratia, dictia, vorbirea expresiva,
cantatul) ar trebui sa fie mai intens
cultivata, cu efect benefic, dincolo de
domeniul artelor spectacolului. De curand,
a aparut in traducere romaneasca, o carte
foarte cunoscuta in zona ,,public
speaking”, Arta de a vorbi in public de
Stephen Lucas. Desi vocea e cel putin la fel
de importanta ca si gandirea discursului, ei
Ti este alocat un spatiu foarte mic. Am
observat acest lucru si in alte carti de
specialitate. Dincolo de cateva indicatii
generale, vorbirea in public si tehnicile sale
acorda mai multa atentie lui ce se spune
decat lui cum se spune desi mai toatd
lumea e de acord cd acest ,,cum” e decisiv
n ce priveste receptarea discursului.

E adevdrat c3, in teatru, o voce
memorabil3 are nevoie de timp pentru
a..deveni memorabila, dar nu foarte mult.
Daca ea este antrenata. Nu cred cd o voce
foarte buna este numai apanajul actorilor
care au intrat in constiinta publica de
foarte multi ani. M3 surprinde, desi pot
intelege, ca vocile bine conturate, care
indicd un ID vocal, nu fac obiectul, sa
zicem, al unor concursuri care sa nu fie
numai muzicale sau al unor initiative
editoriale (CD audio) care sa le lanseze. De
fapt, cata atentie acordam, siin teatru,
dar siin alte domenii, vocii?

Theater critic and professor Marian Popescu dedicates his column to the importance and nuances of the training of the voice in contemporary

theater. In a world that gives more and more importance to the visual, what happens with the vocal? Vocal qualities, argues Popescu should

be given more attention not only in the field of theater but in other fields too, especially in education, as it is of greatimportance not only what

we say but also how we say it and to what effect.

(SCENELE PUBLICULUI
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Festivalul de la Avignon din vara aceasta
trebuia sa se deschida, cu surle si trimbite,
conform ritualului, cu premiera Printului
de Homburg de Kleist in regia italianului
Giorgio Barberio Corsetti. Evenimentul nu
a mai avut loc, ca urmare a miscarii
intermitentilor din spectacol ce au agitat
breasla actoriceasca. Nenorocirile
Printului au continuat insa, oprit apoi de o
furtuna ndprasnica ce s-a abatut asupra
Curtii de onoare a Palatului Papal,
spectacolul fiind jucat in aer liber. Si
totusi, in cele citeva spectacole ce au
putut fi jucate, actorii arborau pe
uniformele militare patratelul de fetru
rosu, simbol al solidaritatii cu miscarea
grevistilor.! Era pentru prima data cind
textul lui Kleist revenea dupa multi anila
Avignon, unde fusese consacrat odinioara
de un spectacol de acum mitic. Cci
Printul de Homburg e legat de mitologia
Festivalului. Idee confirmata de socul pe
care-l ai cind intri in Casa Jean Vilar, nu
departe de Palatul Papal si celebra Place
de I'Horloge, unde o expozitie
reaminteste povestea primului Print ce a
inaugurat traditia franceza a rolului,
Gérard Philip, Tn regia lui Jean Vilar. Citeva
fotografii siimagini proiectate, o aparitie
de lumind si de gratie, silueta nesigura de
somnambul, pasind halucinata pragul
catre moarte. Citeva inregistrari audio,
vocea nu se aude distinct, acoperitd de
mistralul unei veri de demult. O istorie

1. Spectacolul poate fi vizut, aldturi de alte
trei titluri printre care spectacolul fluviu Henri
VI de Shakespeare, pe site-ul Festivalului,
http://www.festival-avignon.com/fr/webtv/
cat/en-direct

Cui apartine Printul de Hombourg.

teatrald metamorfozata in legenda...
Festivalul s-a nascut in 1947 si miracolele
au continuat vara de vara... pina in acest
magic an 1951 cind Gérard Philip joaca
Printul de Homburg si Cidul. Sosirea lui
Gerard Philip shimba datele Festivalului.
Vedeta de cinema populara, idealizat
pentru aparitiile sale in filme ca Le Diable
au corps sau in Fanfan la Tulipe, Gérard
Philip era deasemnea un actor de teatru
recunoscut. In timpul ocupatiei s-a
remarcat in Sodoma si Gomora de
Giraudoux, la Eliberare a incarnat Caligula
de Camus, ,0 lovitura de bici decisiva in
viata teatrald pariziand”.? La citiva ani de
la Ocupatia germana, i s-a reprosat
dealtfel lui Vilar gestul de a monta piesa
lui Kleist, vazuta, la o lectura rapida, ca o
oda a militarismului german. Provocarea e
depasitd insa de revelatia spectacolului,
de sentimentul trdirii unui moment unic.
Spectator fidel, din primii ani ai
Festivalului, Bernard Dort? scria: ,Scena,
cind in fata Printului Elector (Jean Vilar) si
a Curtii sale, micuta Nathalie de Orange
(Jeanne Moreau), strinsa intr-un costum
de amazoang, fi intinde o cununa de lauri
si colierul Marelui Elector Printului
somnambul (Gérard Philip), continua sa
bintuie memoria mea de spectator. Intr-
un fel, este imaginea insdsi a teatrului. Ea
reuneste, intr-o clipd efemer3, realitati

2. Georges Perros. Extras din Papiers collés, I,
Gallimard, 1973.

3. B. Dort (1929-1994), important critic de
teatru, «brechtolog» pasionat, eseist,
universitar, a pus bazele Institutului de Studii
Teatrale de la Sorbonne Nouvelle, Paris Ill.
Prefatd la Avignon, 40 de ani de Festival, ed.
Hachette, Festival d’Avignon, 1987.

YESTERDAY'S SNOW | To whom belongs Prince of Hombourg

CITEVA IPOTEZE.

Mirella PATUREAU

incompatibile: gestul siimobilitatea,
tdcerea si cuvintul, intimul si publicul,
proximitatea si distanta, asprimea pietrei
si precaritatea unui biet arbore, care-|
addpostea pe Print, indoit sub suflul
mistralului.” A urmat apoi Cidul, un
Rodrigue strélucitor si fragil. Reveriei
Printului Ti raspundea sarbatoarea
rdzboinicului triumfator. Acelasi Bernard
Dort isi aminteste: ,Gérard Philip ldsa sa
se banuiascd Printul in Rodrigue (vocea sa
firavd se abandona in lungi derive si—cum
se ranise la un picior in repetitie - juca
Cidul schiopatind: in prima seara asa a

povestit batdlia impotriva Maurilor) si alba

lumind lunara a Printului mai staruia incd
in reflexele solare ale Cidului sdu”. Pentru
critici, cuvintele erau prea sarace pentru a
exprima emotia lor. De o stralucire fara
seaman, ,Gérard era Printul, visator,
somnambul, luminos ca un arhanghel.*
Dupa doua zile, miracolul se reproducea
cu Cidul. Gérard era un Rodrigue de o
tinerete insolenta, resuscitind eroul
cornelian. Festivalul a fost un triumf,
teatrul o ceremonie...ritualul vilarian era

4. Vezi volumul Avignon, 40 de ani de Festival,

ed, citatd.

Mirella Patureau makes and in-depth research on the past and present stagings with the play Prince of Hombourg by Kleist, one of the most
mysterious pieces of writing in the modern theater. Starting her analysis from the staging penned by Giorgio Barberio Corsetti this year in
Avignon, Patureau brings back details about a series of other famous productions, including the iconic one signed by Jean Vilar, the founder
of the Avignon Festival with actor Gérard Philip in the title role. The history of Prince of Hombourg coincides up to a point with the history of

the festival.
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fixat. Pe 16 iulie 1951 Vilar e numit
director al noului Teatru National Popular,
in dimineata cind avea loc Tnmormintarea
lui Louis Jouvet, disparut pe 14 iulie. O
schimbare de stafetd avea loc, le Roi est
mort, vive le Roi!

Un somn lung de peste un secol...

Dacd Kleist a fost tradus in franceza
destul de devreme, din 1830, el e
redescoperit deabia dupa 1930 in mediul
universitar si a trebuit sa astepte finele
celui de al doilea razboi mondial pentru a
fi jucat si publicat in Franta, in 1951 la
Avignon unde va ramine pe afise pina in
1955. Anii 70 marcheaza un punct
important, Kleist revine in mod regulat pe
scenele franceze. Semnalul a fost dat de
turneul spectacolului lui Peter Stein care
joaca Printul de Hombourgin 1973 la
Théatre de I'Odéon cu trupa de la
Schaubihne si cu Bruno Ganz, un alt mare
actor de cinema, in rolul principal. De
atunci, Kleist ramine autorul clasic
german cel mai jucat in Franta. Ce explica
acest interes, ce poate spune povestea
Printului somnambul spectatorilor de
astazi?

Prinz Friederich von Homburg , dramdinn
5 acte, in versuri libere, scrisd in 1810,

intr-o Europa traversata de razboaiele
napoleonieine, a fost inspirat de
memoriile |ui Frederic al ll-lea al Prusiei si
dedicata familiei Hohenzollern, care va
refuza insa dedicatia. Tn ajunul unei
importante batalii impotriva Suedezilor,
Printul e surprins de Curte in plind criza de
somnambulism. Printul Elector, unchiul
sau, se amuza sa-i dea o cununa de lauri.
Nathalie, printesa de Orange, e tulburatd
si pierde o manusa. Revenindu-si, Printul
priveste manusa si se intreaba daca a
visat sau nu. Preocupat, nu asculta
instructiunile Printului Elector de a nu
ataca Tnainte de ordinul sau. Printul va
comanda totusi atacul si va cistiga batalia,
calcind ordinul Suveranului sdu. E
condamnat la moarte pentru nesupunere.
Panicat, Tsi striga teama in fata mortii, dar
sfirseste prin a o accepta din spirit de
datorie si, dupa un simulacru de executie,
e gratiat si incununat de Nathalie. Rapus
de emotie, Printul se prabuseste, revenind
treptat la viatd. Un text straniu, o lume
ntre vis si realitate, amestecind scene
lirice sau de razboi, un romantism sumbru
al uneiviolente istorice ce cuprindea deja
simburii nelinistilor de azi. Este cheia
lecturilor teatrale din ultimii ani, departe
de imaginea romantica a unui Gérard
Philip Tn cdmasa sa alba cu jaboul in
dantele, fluturind in noaptea provensala...

Printul de Hombourg revine deci in Curtea
Palatului Papal in regia lui Giorgio
Barberio Corsetti si reia in parte traditia
romantica a spectacolelor franceze.
Interpretul de azi, Xavier Gallais, are
farmecul fragil al personajului, ceva
adolescentin Tn surfsul si spaimele sale.
Spectacolul se inscrie intre doud
momente imaginate de regizor, intre
fantasme orfice si terori nocturne.
Prologul e intr-un fel o invitatie la vis, pe
scena imensa a Curtii fn semiobscuritate,
Printul iese gol dintr-o trapd a scenei ca
dintr-un mormint. E inconjurat de patru
efebi, acoperiti si ei doar de o cunund de
frunze, ce-ITmbratiseaza intinzindu-i
languros o cununa de lauri. Spectacolul
continua riguros , intr-un decor ce se

sprijind mai ales pe fatada superbad a
Palatului Papal, redesenata prin citeva
efecte de lumina sau de proiectii pe
ferestrele si zidurile sale, in spatiul imens
si gol pe care sunt impinse practicabile si
scari metalice. In final, pe un portic
metalic urias este agatat Printul inert, ca
0 marioneta ce revine treptat la viat3, tras
de fire, cu miscari automate, grotesti,
razboinicul invirte sabia, gata sd plece pe
cimpul de lupta. Epilogul trimite fara
indoiald la un text celebru de Kleist,
Despre teatrul de marionete (1810) unde
autorul prefera marioneta unui actor,
instabil sub povara sentimentelor.
Imaginea ins3 trimite mai degrabd la
Capriciile lui Goya.

Cel care a vazut murind un ciine

Dar mai existd si o altd traditie a Printului
de Brandenburg, si ea vine desigur din
Germania. Este o lectura extrem de
violenta, marcata de istoria recenta a unei
Germanii, sfisiata de razboaie si dezastre
militare. Mathias Langhoff si Manfred
Karge® propun in 1978 o noua lectura de
Kleist, scandaloasa pentru unii, eveniment
pentru altii, intr-un spectacle dublu la
Schauspielhause din Hamburg, cu Prinz
Frederic von Homburg si Fatzer (fragmente
din Brecht, un montaj de Heiner Mller).
Tn 1972 Peter Stein montase piesa lui
Kleist la Schaubihne din Berlin, cu o
distributie restrinsa, cu Bruno Ganz in
rolul titular, cu draperii negre, o colind
schitata sub un cer de un albastru palid,
un soi de vis elegant dar dur. Karge si
Langhoff se sprijina pe realitatea
Brandenburgului, viitorul Stat prusac, in
momentul bataliei de la Fehrbellin in
1675, cea din dramd, unde 7000 de soldati
nemti au nvins 11000 soldati suedezi.”
Printre nisipurile din Brandenburg,
cadavrele de cai si oameni, ruinele

5. Tineri regizori, Mathias Langhoff si
Manfred Karge s-au inilnit la Berliner
Ensemble in 1963 unde au creat impreund
cdteva spectacole, pdrdsesc BE in 1969 si
continud sd colaboreze pind in 1985, datd de
la care si-au continuat cariera separat.



palatelor baroce, in dute-vino necontenit
intre Fehrbellin din timpul razboiului de 30
de ani, Berlinul devastat din copilaria lor si
Europa sfisiatd a acestui sfirsit de secol,
Karge si Langhoff ne povestesc istoria lui
Frederic, erou rebel, redutabil si vulnerabil
prins in capcana primei societati militare
moderne, condamnat la moarte pentru ca
a servit Ideea, apoi condamnat sa traiasca
pentru ratiuni de Stat, siistoria lui
Heinrich (Kleist), poet sfisietor pentru ca e
sfisiat, prea slab sa ,repuna el singur
epoca sa in titini.”

Principala resursa a micului Stat
Brandenburg erau cartofii. Regizorii
umplu asadar scena goald de la
Schauspielhouse din Hamburg cu cartofi.
Spectacolul incepe cu proiectii pe cortina
de la avanscena ale unor fotografii ale
familiei regale din Prusia printre statuiin
mod miraculos neatinse de
bombardamentele Berlinului din 1945.
Aceste imagini vor fi din nou proiectate
intre scene, ca avataruri ale eroilor
incununati de lauri la care visa Printul.
Soldati raniti, desfigurati, acoperiti de
bandaje pline de singe, un cal mort,
bubuituri de tun. Ofiterii poartd uniforme
din timpul celui de al doilea razboi
mondial. Printul pare fragil, zdrobit, in
aceasta lume dura. ,Si-a pierdut mintile”,
in final se arunca la pamint urlind, ofiterii
se apleacd sa-l imobilizeze, tunurile
anunta noi batalii. Printul trebuie sa
trdiascd, poate ca a fost gratiat pentru a
deveni o masina ucigasa.

Tn 1984 Karge si Langoff monteaza
Frédeéric, Prince de Hombourg la TNP din
Villeurbanne cu actori francezi. Gérard
Desarthe, de neuitat in Peer Gynt sau in
Hamlet de Patrice Chéreau, joacd rolul
titular. Cei doi regizori renunta complet la
versiunea din 1978 si refuza textul poetic
propus de traducator. Ei cer o noua
traducere care sd ,redea o poveste minata
de sadomasochism militar”, lipsita de

6. Texte de Michel Bataillon, pentru
spectacolul in francezd, realizat la TNP, in
1984,

Casa Jean Vilar « foto: C.Modreanu

orice lirism si se situeaza astfel in contra
curentului lecturii romantice franceze,
sustinuta de aura miticd a interpretarii lui
Gérard Philip in 1951. Karge si Langhoff
Tmping provocarea mai departe, subliniind
grosolania militard si raporturile de forte
menite sa zdrobeascd un om. ,Istoria
povesteste cum se zdrobeste coloana
vertebrald a unui om. Electorul se
antreneazd sa dreseze o haitd. In limba
germana se spune despre un om supus ca
»avazut murind un ciine” — aluzie se pare
la un vechi obicei egiptean unde singurul
mijloc de a dresa o maimuta era sd le
sperii torturind sub ochii lor un cline.
Electorul tortureaza un ciine putin prea
independent, putin pea ,individualist”, in
fata unei hoarde de maimute.” Spatiul
scenic este regindit, cartofii si statuile au
disparut. Solul e acoperit de o pulbere
nisipoasa, spulberata de tropotul
bataliilor, apoi uda de ploaie si acoperita
de maldare de cdramizi. Carcasa unui cal
mort, cfteva uniforme imprastiate in
batdlie. De fiecare parte a scenei, doud
loji, cu cariatide siingerasi. Printul
somnambul se rataceste printre ele, este
Jteatrul ispravilor sale” si Curtea il
observa din cele doua loji, cu binocluri de
teatru. Aceste ruine evocd imagini
dureroase ale Germaniei imediat
postbelice, epoca ddrimaturilor, cea a asa
ziselor Trimmerfrau. Langhoff isi
aminteste: ,Femeile degajau pietrele una
cite una, mama mea a fost una dintre ele”
Finalul e derizoriu. Batut de ploaie, cu
capul acoperit si miinile legate, Printul
asteapta sa fie executat. Dupa o sincopsg,
isi revine, ofiterii acoperiti de umbrele il
fnconjoara si urla excitati la ideea viitoarei
batalii. Karge si Langhoff au distrus

complet mitul junelui romantic, fara sa
revind insa la adevarul istoric. Un general
de 40 de ani, in momentul bataliei de la
Fehrbellim, brav tata de familie si cu un
picior de lemn, caci il pierduse pe celdlalt
pe cimpul de bataie. Publicul francez a
rdmas derutat de acest spectacol violent
si excesiv, iar spectacolul a fost destul de
atacat de presd. Odette Aslan, autoare a
unei ample monografii despre Mathias
Langhoff,” subliniazd ca era de fapt
reactia de fascinatie-repulsie care a
caracterizat adesea receptia productiilor
Karge /Langhoff, ,violenta si excesul
sprijinindu-se pe 0 munca extrem de
atenta si pe argumente adesea judicioase,
pe impactul nedezmintit al imaginilor
scenice si pe actori impinsi pind la capatul
puterilor lor.” Gérard Desarthe aminteste
ca cei doi regizori nu conteneau sd le
repete: ,Printul de Homburg este un clasic
german, nu unul francez.” Si cred c& aveau
dreptate...

7. Langhoff, , Les Voies de la création
théatrale”, vol, 19, Editions du CNRS, 1994.
Citatele din text despre Karge si Langhoff fac
referintd la acest volum.
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Festivalul National de Teatru INDEPENDENT (FNTI), cel mai important eveniment adresat
artistilor independenti din Romania, isi propune sd aduca la Bucuresti aproximativ 200
de artisti din toata tara, pentru a doua editie care va avea loc intre 3-9 noiembrie 2014,
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Si come dunque alcune herbe produccono
medicamenti salutiferi, e veleni
perniciosissimi, cosi il Caravaggio, se bene
giovo in parte, fo nondimento molto
dannoso, emise sottosopra ogni ornamento,
e buon costume della pittura.

Giovanni Pietro Bellori
Le vite de’ pittori, scultori et architetti
moderni (1672)

La finalul repetitiilor cu spectacolul
Aniversarea — prezentat in premiera in
octombrie 2011 si care se bucura si astazi
de o atentie deosebita din partea
publicului — Robert Woodruff mi-a sugerat
sa propun idei de spectacol care stau
ascunse in sertar. El vorbea despre un
spectacol si nu despre o idee de piesa sau
un sinops, deoarece pe parcursul
colaborarii noastre — oarecum in mod
neasteptat pentru fiecare dintre noi -,
viziunea teatrald asemandtoare a
transformat relatia de munca in discutii
profunde, iar discutiile intr-un dialog
constant si, intr-un final, in prietenie.

Gandul la un spectacol si nu la o opera
scrisa, Tl confrunta pe creatorul de teatru
cu o provocare total diferita. Imaginea
recurenta a reprezentatiei — aflata incd in
stadiu virtual! - se concentreaza de obicei
pe o abordare marcanta si foarte
subiectiva, care mad incita si nu ma lasa
sd-i intorc spatele, ci sa ma confrunt cu ea
si sa caut forma care i permite sa se
intrupeze pe scena. Sinopsisurile mele
sunt in acelasi timp si schite de
spectacole, deoarece, daca citim o dram3,
o citim cu ochii unui regizor, iar pentru

De ce Caravaggio?
LABORATORUL CORPULUI

aceasta nu trebuie sa fim neaparat
oameni de teatru: personajele iau nastere
sub privirile noastre siin jurul nostru, le
auzim vocile, percepem prezenta lor; in
teatrul nostru imaginar isi gdsesc locul
pana si obiecte, evenimente,
vestimentatie sau mobile, animale sau
ngeri care nu apar in piesa pe care tocmai
o citim. Teatrul este prin excelenta
aidoma vietii, iar actul creatiei este in
esenta ei precum teatrul — nu exista cititor
care sa nu stie acest lucru.

De data aceasta ins3, sarcina ineluctabild
nu a fost reflectia asupra unei experiente
literare sau cinematografice, nici macar o
situatie de viata pe care as putea s-o0
prelucrez, ci un pictor din epoca Renasterii
tarzii si a Barocului timpuriy,
Michelangelo Merissi, pe care fl
cunoastem sub numele de Caravaggio —
respectiv acea provocare cu stralucire
sumbra prin care el s-a manifestat fata de
lume si care continua sa lumineze si azi cu
o forta de care nu are scapare cel care i-a
indurat influenta.

Caravaggio a suscitat la vremea lui
sentimente excesive; unii erau pasionati
de arta lui si au pdstrat cu mare grija
panzele refuzate de diversi comandatari
bisericesti, in timp ce altii, inclusiv
contemporanii pictorului, au vazut in el
adevarata intrupare a Satanei, pe cel care
si-a pus talentul exceptional —lucru
recunoscut pana si de dusmanii sai cei mai
inversunati—n slujba Raului. Picturile sale
inspirate din Evanghelii, argumentau ei
necontenit, vestesc un Cer gol si de
nepatruns, intins deasupra noastra, in
care nu locuieste nimeni care sa ne
astepte si, din cand in cand, sa ne

THE CHALK CIRCLE | Why Caravaggio? The Laboratory of the Body

Andras VISKY

semnaleze acest lucru sub forma unor
mesaje. Unul dintre ei, Giovanni Baglione,
biograful lui Caravaggio, el insusi un pictor
de exceptie, |-a si infatisat pe colegul sdu
in chipul Satanei, intr-una din lucrarile sale
celebre.

Nu numai talentul sau prodigios le-a parut
multora imposibil de inteles, dar si modul
lui de viata: mana lui Caravaggio, ca sa ne
folosim de exemplul cel mai relevant, a
fost in mod sigur patata de sange.
Distanta dintre Palazzo Madama —
resedinta mentorului sdu, cardinalul
Francesco Maria del Monte —si speluncile
prostituatelor s-a dovedit a fi cea mai
scurtd posibila pentru Caravaggio, nsa
acest lucru nu a fost pur si simplu o
consecintd a conduitei sale boeme, ci o
cdutare nestramutata si pasionatad a celei
mai adanci si profunde umanitati, o
aplecare aproape programaticg,
autodistrugatoare, catre suferinta celor
proscrisi si umiliti. Cardinalul del Monte,
acest inalt prelat vestit pentru vasta sa
cultura, membru influent al Curiei
Romane, a intervenit de mai multe ori
personal ca sa-I scoatd din inchisoarea
papald, cunoscutd sub numele de Tor di
Nona, pentru a putea duce la bun sfarsit
comenzile pe care le primea de la
comandatari dintre cei mai fnsemnati.

Playwright Andras Visky writes about the born of the new major project of Hungarian State Theater in Cluj— Caravaggio Terminal — directed
by Robert Woodruff. The most controversial renascentist artist, Caravaggio had a fascinating life and his destiny continues to raise interest

because of his mysterious works of art.

(CERCUL DE CRETA



Picturile lui Caravaggio pot fi vazute si
astazi pe altarul principal din numeroase
biserici importante ale Romei. La vremea
lui, inaugurarea fiecarei picturi a constituit
un eveniment care punea in miscare
intrequl oras sfant, care ii mobiliza pe
localnicii de toate rangurile: de la
cardinalii cu culturad rafinata si receptivi la
arte pana la amaratii care trdiau de azi pe
maine n cartierele sdrace, dintre care
multi, femei si barbati, inclusiv cei care
trdiau din vanzarea propriului trup,
recunosteau pe panzd propria lor viata,
doar ca transfigurata in imaginea unor
sfinti, martiri, sau chiar in cea a Maicii
Domnului neprihdnita.

~
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Nu doar eu Tl urmaresc pe Caravaggio de o
bund bucata de vreme incoace: in mod
inexplicabil ma urmareste si el. I-am vazut
picturile la Roma, in capela Contarelli a
bisericii San Luigi dei Francesi sau in Santa
Maria del Popolo si, desigur, in Vatican. La
putin timp dupd, am putut vedea doar
doud dintre cele trei panze pastrate la The
National Gallery din Londra, deoarece
Cina de la Emmaus se afla intr-un turneu
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mondial. Acest tablou am avut ocazia sa-|
admir de doua ori la Chicago, ca lucrare
distinsa in cadrul expozitiei retrospective
dedicate lui Caravaggio, de o bogatie
extraordinard, organizatd in Institute of
Fine Arts. Nu demult am avut ocazia sa
observ, la expozitia impresionanta
organizata de Muzeul de Arte Frumoase
din Budapesta, intitulatd ,De la
Caravaggio la Canaletto”, efectul de o
forta coplesitoare pe care Caravaggio I-a
exercitat asupra contemporanilor sai si
asupra artistilor posteritatii.

Pictura lui Caravaggio este teatru
transpus pe panza. El si-a situat toate
lucrdrile intr-un spatiu ingust, iluminat cu
fascicule de lumina intense: in laboratorul
corpului. Cateodata, spatiul obscur este
strapuns doar de o singura lama de lumina
tdioasd, iar noi vedem in aceasta fasie de
lumind scene elaborate cu o minutiozitate
uluitoare. Acestea dau senzatia ca
Caravaggio ar fi adoptat demersul unui
regizor de teatru pana cand a gasit
relatiile plastice si dramaturgice cele mai
expresive intre personajele sale, cu totii

fiind oameni care trdiau in jurul sau si in
relatie cu el, nu doar niste modele
adunate de pe strada. El a pus in scend nu
doar poza expresiva, ci viata umana cu
semnificatia ei speciala si unica; Tnainte sa
inceapa sd picteze, a tematizat, pentru
prima oara n istoria picturii, insesi
posibilitatile vederii. Nu cauta frumosul ci
- cu o inversunare monomaniacd —
intamplarea care avea loc acolo si atunci,
dovada cea mai delicata si cea mai volatila
a existentei lui Dumnezeu.

Tn teatrul lui Caravaggio protagonistul
este el Insusi. Privirea sa o dubleaza pe
cea a privitorului tabloului, intareste si
intensifica prezenta acestuia. Tn locul
placerii artistice pioase creeaza acea
situatie existentiald, de autoreflexie, in
care spectatorul se recunoaste ca
personaj al dramei lumii. Nimeni nu poate
afirma: nu sunt partas la ceea ce vad. Tot
ce ni se intampla, se petrece si cu noisi
prin noi, existenta noastra in lume face
imposibild rédmanerea in afara ei.

unteatru(@gmail.com
www.unteatru.ro

fevefoee  devedopientedend

wre Ty~

TR

F s res e aw g rrasepiras

<>




Dragd Andriy,

Prezenta ta in teatrul romanesc a
tulburat. Pe de o parte, erai elevul lui
Anatoly Vasiliev si aveai imaginea de guru
si de regizor-preot, pe de altd parte,
foloseai un limbaj teatral insolit (articulat
cu ajutorul noilor tehnologii media) si
aruncai in aer texte clasice. Nu le dddeai
timp spectatorilor sa respire, se simteau
coplesiti de acea curgere neintrerupta de
imagini si tablouri si de acea senzatie cg,
vorba lui George Banu, spectacolele tale
pot dura la infinit.

Dincolo insa de aspectele strict estetice,
nu pot sa nu observ la randul meu niste
contradictii in ceea ce priveste statutul
tau de regizor. Si nu ma refer la vreo
incompatibilitate intre dimensiunea
spirituala si folosirea unor mijloace
multimedia. Nu cred cd una o anuleazd pe
alta. Ba chiar despre asta scriam in urma
cu cativa ani in revista Cuvdntul despre
spectacolul tau, Viata cu un idiot:

,Doua cutii de lemn cu ferestre
transparente plasate in parti opuse ale
scenei sunt interioarele unde trdiesc sotul,
sotia si Vova. De la un capat la celalalt al
spectacolului, fiecare personaj este
urmarit in mod obsesiv de un cameraman
imbrdcat in negru. Tot ce se intampla in
scena este filmat live si proiectat in acelasi
timp pe un triptic de ecrane care pare o
catapeteasma intr-un spectacol-liturghie
(sa nu uitam ca Vova e trimisul
Domnului).”

Incompatibilitatea despre care vorbesc e
alta, si are legatura cu rolul pe care ti-|
atribui ca regizor si cu contextul social in
care activezi. Spuneai la un moment dat
despre regizor ca este un vizionar:
»Regizorul nu e un om, el poartd doar

Letter to Andriy Zholdak

Scrisoare catre

ANDRIY ZHOLDAK (lI)

costum omenesc, are stomac, inima,
plamani, dar regizorul este un trimis”, la
care addugai, fireste, si dimensiunea
falica: ,Regizorul e un penis, o putere, e
un zeu al inseminarii, al focului —cum
spuneau grecii si romanii. Cu sperma, cu
forta si pasiunea sa, el trebuie sa intre in
actorul-vagin si sa-1 frdngg, sa se uneasca
cu el.” (Cumva asta o spune si Vasiliev,
doar ca nu e atat de generos cu detaliile:
»atunci cand lucrezi cu un actor, trebuie sa
patrunzi cu totul in el.”)

Vorbesti despre aceastd conditie profetica
a regizorului si, cu toate astea, activezi ca
regizor intr-o piata artistica in care se
vorbeste mai mult despre cote si costuri.
O firegizorul o figura mesianica, dar cand
vine vorba de onorarii pare sa aiba reflexe
foarte pamantesti. In acelasi timp,
actorilor le spui ,nu va faceti treaba doar
ca niste mestesugari, nu sunteti angajati
la Deutsche Bank”. lata inadecvarea
despre care vorbesc: visezi la un teatru-
temply, Tn care sa fii inconjurat de discipoli
care sa fie gata pentru orice, dar esti
conditionat de o piata est-europeana
dominata si rdvasita de neoliberalism, si
care nu prea mai seamand cu cea in care
s-au format Grotowski sau Kantor.

Dincolo insa de asta, trebuie sa recunosc
ca programul tdu, ,Cum sa ucizi un actor
prost in 32 de puncte”, a fost citit cam
anapoda. La fel cum unii regizori de
dinaintea ta au ajuns sa fie stampilati (X e
ala cu cruzimea, Y e ala cu teatrul sarac), si
tie ti se va intampla la fel. Sa ludm un
fragment din scrisoarea ta:

«Pierdeti relatia cu viata pe scena.
Pierdeti imprevizibilul, nu stiti cum sa
schimbati ritmul si spiritul. Nu aveti nicio
surpriza, fiindca sunteti logici si

lonut SOCIU
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consistenti. Ramaneti inchisi in asa-zisul
realism. Ochii vostri nu sunt surprinsi, nu
aveti nicio reactie la lucrurile pe care le
vedeti acum: scena asta, decorul acesta,
partenerul, toate acestea sunt obisnuite
pentru voi. Practic, nu stiti cum sa va
conectati cu regizorul. Cum sd
interactionati si sa intrati in contact
profund cu mine. Cum sd intrati in
contact, fara nicio explicatie logica.
Ochiul al treilea, si al patrulea, si al
cincilea, si al saselea nu se deschid. Nu
lucreaza. Nu stiti nimic sau ati vitat de
existenta lor. Viziunea voastrd e limitata.
Nu aveti orientare in jurul si induntrul
vostru. Sunteti inerti. Inertia inseamna ca
va miscati ca toata lumea, ca toti ceilalti.
Sunteti inerti si pasivi. Asteptati niste
ordine si, subconstient, va doriti sa primiti
instructiuni despre cum sa existati si ce sa
faceti.”

(EPISTOLAR

Foarte multi au pus un semn de egalitate
intre ideea de distrugere a actorului si
aceea de anulare a lui, insd, asa cum se
vede si in randurile de mai sus, ea trebuie
vazuta mai degraba ca o resuscitare,
rezultatul unei stari conflictuale fertile
intre regizor si actor. Pe un actor il distrugi
tocmai prin acele metode rigide, bazate
strict pe explicatii logice siin care actorul

lonut Sociu continues his letter to Russian director’s Andriy Zholdak in response to Zholdak’s Letter to Actors (published in Scena.ro no. 23).
Sociu argues that Zholdak is caught in a conondrum of the late capitalist society: he is dreaming of theater as a temple where all actors are his
disciples ready to do anything he asks for but in the same time he is conditioned by the East-European theater market which is devastated by
neoliberalism and doesn’t look anymore like that in which Grotowski or Kantor operated years ago.
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devine un element pasiv. Despre conflict
vorbea si Meyerhold, doar ca la el asta
implica si ceva ,bucurie”, un cuvant pe
care tu nu-I folosesti prea des.

Scrisoarea ta ar trebui sa se adreseze si
publicului, in aceeasi masura in care i
vizeazad si pe actori. Doar asa se poate
vorbi despre o schimbare la nivelul
perceptiei. Spre exemplu, urmatorul pasaj
n care tu le vorbesti actorilor poate fi
oricand adresat si spectatorilor:

,Falsitatea voastra si... reticenta sunt
intense. Sunteti foarte inchisi. Ochii vostri
nu pot sa vada, inima nu simte, buzele
sunt uscate. Mainile voastre sunt rigide,
sunteti puternici, sunteti functia. Nu aveti
bucurie, mirare. Din acest punct unde va
aflati aici si acum. Nu va mirati deloc, nu
aveti viatd. Nu respirati cu tot plamanul.
Controlul, logica acopera totul,
paralizeaza totul. In primul rdnd, va
paralizeaza pe voi.”

Cand spun ,schimbarea perceptiei”, nu
am Tn vedere un fel de ghid care sa-i ajute
pe spectatori cum sa decripteze o scena
sau alta. Dimpotriva, aceasta schimbare
presupune intoarcerea la o stare de
receptivitate ingenua si senzoriald. Am
sa-ti dau un exemplu, pe care I-am folosit
si cu altd ocazie. Existd in romanul lui
Nabokov, Ada sau ardoarea, un capitol in
care este descris un spectacol de teatru
despre care autorul ne spune c3 este
,dramatizarea americana a unui celebru
roman de dragoste rusesc, realizata de un
condeier de duzind.” Intr-una dintre
scenele acestui spectacol, eroina ,a scris
cu o pana de gasca, pe o noptierd cu
picioare curbate si sculptate, stand pe
marginea patului, o scrisoare de dragoste
pe care a citit-o in cinci minute cu o voce
languroasa, dar puternicd, insa nu se stie
pentru cine”, pentru ca pe ,spectatori i
interesa mai ales cum straluceste lumina
artificiald a lunii pe bratele ei goale si sanii
tinerei doamne, ce se Tnaltau si palpitau,
tanjind de dor”.

Citind aceste randuri, mi-am adus aminte
ce spunea regizorul Heiner Goebbels:
Lssuntinteresat sa fac un teatruin care o
lumind poate fi atat de puternicg, incat

poate s& te faca sa uiti complet de text, un
teatru care sd pastreze o distanta intre cel
care vorbeste si vorbele sale siin care sa
existe o tensiune permanenta intre
muzica si text”.

Care ar filegdtura intre aceste doua
citate? Aparent, niciuna. In primul caz,
Nabokov pare ca vorbeste despre o simpla
lipsa de concentrare, despre niste
spectatori care sunt atat de atrasi de sanii
si de bratele unei actrite, incat pierd firul
replicilor ei. In cel de-al doilea caz,
Goebbels descrie pozitia cuiva care se
confruntad cu acele formule postdramatice
n care ierarhia elementelor spectaculare
este anulata.

Dar, in fond, nu e vorba despre acelasi
lucru in ambele situatii? Despre o lipsa de
concentrare si despre o receptivitate
netrucata, primara, care are in vedere atat
Llumina artificiald”, cat si miscarile si
bratele unei actrite? Fortand putin
lucrurile, as spune chiar ca Nabokov
reuseste sa descrie (fara a-si propune asa
ceva) acea trecere —despre care vorbeste
si Hans-Thies Lehmann ,de la sens la
senzualitate” — de la o receptare cerebrala
la una erotica. Si, ca sa-l parafrazez tot pe
Nabokov, care vorbea despre acea
Jlectura cu sira spinarii”, si in cazul
teatrului se poate vorbi despre o
observare a scenei cu sira spinarii.

Am trdit acest sentiment atunci cdnd am
vazut spectacolele tale Othello, Idiotul si
Goldoni.Venetia. Cu Goldoni.Venetia,
spectacol pe care I-am vdzut la Sibiu in
2004, povestea e ceva mai complicatd. Se
crease o mare agitatie in jurul
spectacolului, toatd lumea voia sa-l vads,
desi se stia ca doar 50 de spectatori aveau
acces la prologul care se juca cu publicul
pe scend. Cu cateva ore inainte de
spectacol, cdteva sute de oameni se
adunasera in fata teatrului. Cei 50 de
«alesi” care aveau invitatii isi faceau loc
printre agentii de paza postatiin fata
intrarii. Incd de dimineata, de cum ma
trezisem, imi intrase in cap cd trebuie sa
vad neapdrat acest spectacol si eram ferm
convins cd asa se va intampla. Un lucru
era clar: spectacolul n-avea sd inceapa la

timp. Nu se intdmplase asta cu nici unul
dintre spectacolele tale.

Dupa doud ore de asteptare, unul dintre
»alesi” (un regizor roman important),
plictisit sa mai astepte in foaier, a iesit din
teatru, a aruncat o privire asupra celor
rdmasi afargd, s-a indreptat spre mine si
mi-a dat biletul lui. O fi vazut disperarea
din ochii mei, altfel nu-mi explic gestul lui,
mai ales cd nu ne cunosteam. , Intra tu,
daca te tin nervii sa stai dupa curul lui
Zholdak”, mi-a spus el.

Prologul a durat cincizeci de minute, apoi
ceilalti spectatori ramasi afara (aproape o
sutd de oameni) au intrat sd vada partea a
doua. ,Cum vine asta?”, se intrebau unii
revoltati. ,Sa intri la partea a doua fara sa
vezi prologul?” Un an mai tarziu aveam sa
citesc niste insemndri de-ale tale, in care
descrii spectacolele de teatru ca pe niste
instalatii: ,Publicul e liber sa intre in orice
moment din timpul spectacolului si e liber
sd plece. Unora poate sa le placd actul
cinci, altora actul I. Am putea chiar sa
jucdm actul I la Tnceputul lunii, actul al
doilea si al treilea dupa sdptamani si
epilogul la sfarsitul lunii”.

Era deja trecut de ora doud dimineata
cand ainceput partea a doua. Ca a fost o
experienta oniricd, nu incape indoiala.
Dupa fiecare tablou, ochii mi se inchideau,
scena se intuneca, urma un alt tablou, iar
apoi pleoapele se deschideau din nou. Si
asa s-au scurs douad ore.

Tn jurul orei patru s-au aprins luminile in
sala. Scena era goal3, actorii disparusera
fard sa se mai intoarca la aplauze. Dupa
cateva minute de liniste, tu ai aparut pe
scend, imbrdcat in pantaloni scurti si ne-ai
spus, intr-o engleza stricatd, urmatorul
lucru: ,Va astept peste cateva luni la Kiev
pentru partea a treia a spectacolului”.

Astdzi, cand ma maiintreaba cineva ,cum
a fost Goldoni.Venetia?”, dau din umeri
fara sa stiu ce sa le spun. Doar stim cu totii
ca visele nu pot fi povestite si cd, in fond,
nimeni nu vrea sa ne auda vorbind despre
asta.

Cu bine
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Dupd o dee de: Cosmin Manolescu, Mihaela Dancs,
Slrfnnin Ferchediu | :I'Jinl_u-;lq artisticl 'l.l interprotare:
Mihaela Dancs & Cosmin Manolescu | Productie: Zonalyf
Fundatia Gabriela Tudor | Producitors Stefania
Ferchediu | Finantator: Administrajia Fondului Cultural
NnTinﬂaI | Cu '..prijinul- Cantrul Hatisnal al Dansului
Bucuresti
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... After all

Directia artistich: Vova Stefbnescu | Interpret: Carmen
Cotofana | Productie: Asociatia Colectiv A in cadrul
Festivalului Temps &'lmages | Coproduchtori Zamek
Ujazdowski (Polonia), Centrul Mational al Danswlui
Bueurast! | Multumiel: ICR Vargavia | Plese prezentats in
cadrul Festivalului E-Motional organizat de Fundatia
Gabriela Tudor
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spectacular participativ

Alexandru Berceanu, Catilin Cretu, Andreea Chindris
Cu: Chthlina BAIRIAY, Livie Popa, lanut Miculas 51 Paul
Dunca | inter@FATA este produs de drambcum cu
spriginul financiar al AFCH
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Luna [premieri]

Concept §i directie artistich: Irinel Anghel | Interpreti:
Irinel Anghel, Cristina Lilienfeld, Smaranda Gabudeana
Praductie: Zonalf Fundatia Gabriela Tudor, Contrul de
Culturs George Apastu Baciu, Muzeul Mational Gearge
Enescy, in cadrul programului JE-Moticnal: rethinking
dance™ | Finanjatori Programul Cultura al Unienii
Eurapene, Administratia Fondubui Cultural Mational | Cu
sprijinul; Centrul National al Dansului Bucurasti
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Pescarusul. Ultimul act.

Producitori: Asociatia Inspira i On stage | Regia:
Carmen Lidia Vidu | Interprefifcoregrafi  loana
HMarchidan si Istvan Teglas | Muzica live: Ovidiu Chihaia
Soprana: ChtBlina Antal
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4th Skin -

Intermedia life dance
performance

Concept, direclie artisticd, live multimedia: Mibaela
Eavdanska (BG/ROJAT) | Coregraf gl interprat: Dolma
Jover Agulle (ES/AT) | Dezvoltare interactivitate pe
corpuri i migcares Cristian lordache (RO) [ KOTKI
wisuals (ROJAT) | Live sound design: Sorin Faun aka
Randamfarm (RO) | Coproduchtori: KOTEIl visuals
(ROFAT), Interface Culture Lab, Linz (AT)

In echilibru total -
Multimedia dance performance

Concept, directie artisticd, producitor, live multimedia:
Dilmana Yordanowva | Dervaltare platfarme interactive;
Cristian lardache | Curngrar ;i interpret: Cristing
Lilienfeld | Interpret: Smaranda Gabudeanu | Sound
Design: Sorin Paun aka Randomform | Spectacolele fac
parte din prolectul .Dans. Tehnologie. Interactivitabe™
finantat de ARCLB, in parteneriat cu MNAC gi Centrul
Mational al Dansului Bucuregti
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Un spectacol al echipei Virsta 4 | Un predect finantat de
ARCUE prin programul 555 | Antrenat de CHDEB
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