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Te uiti la ei si nu se poate sa nu-ti placa ce
vezi: sunt tineri, sunt frumosi, sunt plini de
energie si cred in spectacolele generatiei
lor. Poarta bine hainele urbane, dar si pe
cele muncitoresti, isi schimba usor
identitatea, etnia sau sexul, contribuie la
crearea textelor de scena si tocmai de
aceea sile asuma mai bine si nu se feresc
nici de roluri de compozitie. Nu le lipseste
dialogul dacd autorul nu crede in el, sunt
pregatiti sa foloseasca drept material
dramaturgic interviuri, texte fragmentate,
liste, citate sau extrase din dosare de
Securitate. Au o relatie intensa cu
microfonul, cu proiectiile, cu camera de
luat vederi sau cu dispozitivele ingenioase
de creat efecte scenice. Nu dispretuiesc
rolurile mici, improvizatia ca tehnica sau
regizorii care nu au venit cu toate
miscarile in plic, de-acasa. Merg in
documentare cu totii si alcatuiesc echipe
de lucru, cautand subiecte de la New York
sau Paris pana in Valea Jiului sau la Rosia
Montana. Se lipsesc usor de decoruri
ample si se simt bine intr-un spatiu gol sau
pe cateva scaune albe cu rotile. Stiu sa
danseze si sa cante dacd e nevoie de asta,
iar miscarile le vin ca de la sine, fara efort.
Sunt liberi si creativi, nu stau “in banca
lor”, nu “inchid gura”, sunt seriosi si
constienti ca dau voce generatiei lor. Nu
resping frontal sistemul, dar isi mentin
distanta si stiu cand sa accepte si cand sa
refuze s i se aldture. Stiu pretul alinierii la
sistem si (cel putin unii dintre ei) pun mai
presus libertatea de a alege side afiei
insisi. Pot fi ironici sau autoironici, pot fi
reflexivi sau foarte critici fata de
societatea din care fac parte. Sunt
oamenii vremii lor fard sd i se plece cu
totul.

Tn cele citeva zile dedicate dramaturgiei
romanesti contemporane la Fest-FDR
Timisoara (prima parte) i-am vazut sau

Advocating for today’s actors

Pledoarie pentru actorii

revazut seara de seara pe actorii celor mai
noi generatii in spectacole create de
Gianina Carbunariu, Andreea Valean,
Bogdan Georgescu, Eugen Jebeleanu,

David Schwartz, spectacole la care fiecare

dintre acesti actori a contribuit, a addugat
straturi de material provenit din propriile
experiente, ganduri si idei, spectacole
care vorbesc in bund masura chiar despre
ei si despre lume asa asa cumeio vad. In
Solitaritate si Tipografic Majuscul se
penduleaza intre prezentul ce mimeaza
democratia si trecutul recent in care
constiinta trebuia ingropata, explicindu-
se astfel alergia la cuvantul Libertate. Tn
Nu ne-am ndscut in locul potrivit, Punct
triplu sau Don’t cry baby am regdsit un
teatru "orizontal”, in care actorii sar de la
un rol la altul, imprumutandu-si vocile si
corpurile unor persoane ce spun povesti
cotidiene, fara sa insiste pe “creatia” lor
actoriceascd. Schimba rolurile intre ei si
uneori imprumuta caracteristicile sexului
opus cu dezinvoltura, ca si cum ar trai deja
de multintr-o lume emancipata de
determinarile de gen. Tn Green Hours Best
Of povestea are in centrul ei chiar unul
dintre locurile in care au debutat multi
tineri artisti, un spatiu al inceputurilor, azi
pierdut in mod simbolic de o generatie
care se maturizeaza, se filtreaza si capata
tot mai clar contur. Temele recurente -
trecutul recent, cartografierea zonelor
marginale, critica societatii capitaliste - se
materializeazad prin explorarea de noi
formule de spectacol postdramatic, sub
permanenta amenintare a lipsei de
resurse, dar cu evidentul avantaj al
deplinei implicari a intregii echipe
creative.

Ceea ce rezultd e un teatru diferit de
retetele deja confirmate si validate, un
teatru uneori neinteles sau respins de
spectatorii traditionali, dar complet
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de azi
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Cristina MODREANU

Tmbratisat de spectatorii din aceeasi
generatie, un teatru extrem de viu, de
onest, uneori minat de imperfectiuni, dar
in care amestecului de elemente estetice i
se adauga si o puternica dimensiune etica.
Actorii de azi sunt responsabili si au
refnceput sa creada ca pot schimba lumea
prin teatrul pe care il fac. Aproape ca ne
conving si pe noi, cei care fi privim.

Asadar, data viitoare cand veti auzi
lamentatia ,Nu mai sunt actorii
de-altadata!” ati putea sa va opriti asupra
aspectului pozitiv: poate ca nu mai sunt
actorii de altadata, dar ce bine cali avem
pe actorii de azi!

( EDITORIAL

After having the occasion to observe once again the craft of a younger generation of actors on the stages of a contemporary Romanian
dramaturgy festival (Fest-FDR Timisoara), Cristina Modreanu applauds the actors’ flexibility, inventiveness, and artistic responsibility.
Performers actively contribute to the creation of shows conceived, written, and directed by such theater artists as Gianina Carbunariu,
Andreea Valean, Bogdan Georgescu, Eugen Jebeleanu, or David Schwartz, adding to the shows layers of materials from personal experiences.
The resulting theater is one deeply connected with contemporary reality.
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Alexandra Badea: ,Scrisul a venit ca o necesitate
personala si ca o necesitate regizorala”

Interviu realizat de Mirella Nedelcu PATUREAU

foto: Liova Jedlicki

INTERVIU

Tn 2002 md duceam la Lucernaire,
agreabil spatiu de intersectii artistice,
un teatru plin de efervescentd, de un
farmec aparte, din cartierul de la
Montparnasse, sd vdd un text de un
dramaturg american, Israel Horovitz,
un autor ,la modd”, si nu intimpldtor,
cdci extrem de atent la ,vuietul lumii”,
un scris concis, sarcastic, eficace. A
fost prima mea intilnire cu Alexandra
Badea, tindrd regizoare, si cu acel
spectacol, Lebensraum (Espace vital),
creat la Cassandra la Bucuresti,
premiat la mai multe festivaluri din
tard si jucat in fine la Avignon in off si
apoi la Paris, la Lucernaire. Presa
salutase pe atunci aparitia unei tinere
regizoare cu un stil sobru, extrem de
precis. Era incd studentd, de data asta
la Paris I1l, Sorbonne nouvelle, unde
pregdtea o tezd despre teatrul
minimalist. Probabil, ucenicia ca
asistentd de regie pe lingd Radu
Penciulescu o sensibilizase la aceastd
tendintd de epurare a formei teatrale.

Mai tirziu cdutdrile sale au condus-o
firesc cdtre teatrul politic. Pasul spre
Franta s-a fdcut treptat, alternind
spectacole din tard, texte de Mihaela
Michailov, Complexul Romania si Cum
traverseazd Barbie criza mondiald,
Matei Visniec, Femeia ca un cimp de
luptd, apoi Dea Loher, Blaubart , Igor
Bavuersima cu 69. Au urmat alte
spectacole, dar in francezd, Bjliana
Srbljanovic cu Istorii de familie, Sarah
Kane, 4,48 Psychose, sau Fuck you
Europa de Nicoleta Esinencu. A
inceput apoi sd scrie, direct in
francezd, pentru cd de acum trdia in
aceastd tard, si pentru cd limba fi
oferea, dupd spusele ei, un alt spatiu
de libertate. Alexandra Badea scrie
direct, nervos, flash-backuri scurte
farimiteaza firul acestui drum ce
sfirseste inevitabil tragic in coerenta
sa. Si mai ales scrie pentru cd nimic din
nedreptdtile lumii contemporane nu o
lasd indiferentd.

Mirella Patureau: Te-am cunoscut ca
regizoare de teatru, de ce ai trecut de
partea cealalta a rampei? Ai avut ceva
special de spus pe care nu-| gaseai in
cuvintele altora? Cum a aparut, de pilda,
primul tau text, Mod de intrebuintare?
Alexandra Badea: Sunt mai multi factori.
Primul: simteam nevoia sa vorbesc despre
ceva personal, cred ca asa s-a si petrecut
trecerea, am scris din dorinta de a scrie
despre ce traiam pe atunci, a fost
elementul care a declansat. Dar inainte a
fost faptul cd Tmi era foarte greu sa gasesc
textele pe care le voiam, ori gdseam texte
care-mi placeau foarte mult ca form3, dar
nu gaseam temele pe care le voiam, ori
gdseam temele pe care le voiam, dar era
forma care numa interesa. Si apoi a fost o
intflnire cu Nicoleta Esinencu careia fi
povesteam problemele pe care le aveam ca

regizor sa gasesc texte si problemele
legate de trecerea mea de la o societate la
alta, si cum sa fac sd le accept. Si ea mi-a
zis, tu ar trebui sa scrii despre toate astea
pentru ca numai scriind le depdsesti intr-un
fel. Nu stiu sd scriu, i-am raspuns. De unde
scoti tu cd nu stii sa scrii? Pentru ca tot
timpul mi s-a spus la scoald ca nu stiu sa
scriv, i-am raspuns. Si - m-a intrebat - ai
incercat? Sila o lung, o lund jumatate dupa
discutia noastra, am inceput sa scriu chiar
in Romania, prin 2007, eram in vacanta
ntre Craciun si Anul Nou. Eram preocupata
de problemele refnnoirii titlului de sejur, a
autorizatiei de lucru, toate problemele
astea administrative care ma stresau
teribil. Si am inteles la un moment dat si
vorbind cu tine despre anii dinainte de
venirea ta aici, am inteles ca eu de fapt
trdiam un fel de transfer, teama pe care am
acumulat-o Tn perioada comunista in
Romania, pe care eu nu am trdit-o - eram
copil, aveam 10 ani cind a fost Revolutia -
dar toata panica asta fata de autoritate am
trdit-o in mod concret in Franta. Cand se
apropia data sd ma duc la prefecturd sa-mi
iau actele, cu o lund Tnainte visam urit,
aveam cosmaruri. A fost un lucru pe care
nu |-am inteles niciodata si nici acum nu-|
inteleg, intr-o lume libera... autoritatea,
oamenii in uniforma pe strazile din Paris
ma faceau sa nu-mi fie foarte bine, voiam
sd scriu despre asta. Siasa a inceput primul
meu text, Mode d’emploi, Mod de
intrebuintare. Asa a venit scrisul, ca o
necesitate personala si in acelasi timp si ca
0 necesitate regizorala.

M.P. : Imi pare bine ca ai vorbit despre
influenta Nicoletei Esinencu, acum
inteleg multe lucruri, pentru ca
intr-adevar in Mod de intrebuintare pleci
intr-un fel de la tipul de scrlitura al
Nicoletei, un scris nervos, din flash-back-
uri, ritmat de enumerari diverse, un text
ca un strigat...

A.B: D3, da e posibil, cred ca protocolul de
scris are ceva in comun, intuitiv, probabil
cd m-a influentat in general un anume tip
de dramaturgie pe care-| citeam n timpul
acela. Si, mai ales, forma monologului.



Alexandra Badea: ,Writing came about as a personal necessity, as well as a directorial one”

Mirella Nedelcu Patureau begins the conversation with Alexandra Badea, a Romanian theater director and playwright based in France, by
asking why she began writing after years of directing. Badea replies with an argument for directorial necessity (she did not find texts that
engaged her enough), as well as a personal necessity arising from the need to express the unique experiences of living in between cultures,
and in between political regimes. Patureau directs the discussion towards an in-depth conversation about some of Badea'’s plays, from her
first trilogy (Mod de intrebuintare// User’s Manual, Control de identitate// I.D. Check and Burnout), to Pulvérisés|| Pulverized, her latest play which
was awarded last year with the grand prize in playwriting from the National Theater Centerin France. Patureau observes the intimate interplay
in Badea’s dramaturgy between the personal and the political, the economic and the poetic, the individual in the globalized landscape. , | write
as a reaction to external aggression,” explains Badea, “which can come from the political sphere, from the public sphere, and maybe in the
future it may even come more from the intimate sphere. It's a reaction to aggression, a kind of anger resolution, basically an anger liquidation
and so a kind of healing, although | don't like that word.”

Control d'identite * foto: Eric Legrand

M.P.: Deci, in primele texte ai plecat de
la 0 experientd personala — ma refer la
aceasta trilogie, care are o tematica
comund, Mod de intrebuintare, Control
de identitate si Burnout. Existd o
continuitate, sa zicem ca in primul text,
Mod de intrebuintare ti-ai facut
"gamele”.

A.B.: Da, eu nuam spus ca e un text, pur si
simplu I-am scris pentru mine in perioada
aceea. Nu am avut niciodata un jurnal
intim si nu m-a interesat forma asta. Dar,
intr-un fel, cred ca Mod de intrebuintare a
plecat dintr-o dorinta de a porni de la ceva
ce trdiam eu in perioada aceea. Apoi,

bineinteles cd m-am deplasat, pentru ca nu

ma interesa sd vorbesc numai despre mine,
m-am deplasat spre alte povesti pe care mi
le-au spus diferiti prieteni si diferiti oameni
care s-au confruntat cu realitatea asta, de
atrece dintr-o lume in alta si de a renunta
la ceva pentru a ajunge cdtre altceva. E
interesant, mi-aduc aminte acum cain
timp ce scriam ma intrebam: dar oare
regizorul care sunt poate sd monteze
textul acesta, vrea sa-I monteze? Pentru cd
montasem pind atunci numai texte
contemporane, dar erau forme clasice, nu
am lucrat atit de fragmentar pe un
material si mi-am zis cd nu conteaza, scriu
textul si o sd vad ce o sdiasa.

MP: Deci ai continuat cu Control de
identitate.

AB: Da, pe care |-am scris intr-un alt
moment, intr-un fel cealalta fata a
medaliei, in momentul cind Romania a
intrat in Uniunea Europeand. Nu mai
aveam nevoie de titlu de sejur, intram in
categoria ,emigrants choisis”, Bac + 5 dar
alti oameni continuau sa se duca la
prefecturd si mi-am pus intrebarea: in ce
fel sunt eu utild societatii acesteia mai
degraba decit un jurnalist politic,
persecutat in tara de unde vine? A fost si
un fapt divers care m-a traumatizat atunci,
cu un refugiat kurd care scrisese un articol
si erantr-un centru de retentie in Franta si
urma sa fie expulzat in Turcia pentru caise

refuzase azilul politic. Tn Turcia ar fi fost
condamnat la o pedeapsa foarte greasi el
s-a sinucis fnainte de a fi expulzat. Si toata
nebunia asta, toata discutia asta erain
presa, cu date, cu imagini, cu controale de
identitate pe care le-am luat din marturii
ale refugiatilor de la Calais care povesteau
cum se trezeau in miezul noptii si fugeau,
credeau ei cd de politie, dar de fapt nu era
nici o politie, ei trdiau doar intr-un cosmar.
De fapt, si de aici a pornit textul asta, putin
n urma declansarii unei patologii la acest
tip de personaj.

MP: Sunt doua piese pe care le-ai pus si
n scena dealtfel. Ai trecut apoila
Burnout, titlul explica exact despre ce e
vorba, epuizarea la locul de munca.

Si asta a fost o altd treaptad in intelegerea
drumului catre ...pulverizare.

AB: Tn Burnout iardsi au fost doud lucruri
care se suprapun intre Romania si Franta.
Pe de o parte, era un fapt divers care a fost
mediatizat in perioada aceea in Romania, o

tinara care a murit de epuizare intr-o
intreprindere, mi se pare ca era chiar
afacerea ei, adica nici mdcar nu era supusa
unui ritm impus, ea singura si-limpunea.
De asta data nu m-am documentat deloc,
pur si simplu am vazut titlul, nici nu stiu
exact care a fost contextul, am citit doar
rapid un articol. Tn acelasi timp in Franta
era o intreaga agitatie cu valul de sinucideri
de la Telecom si Renault si in acelasi timp a
fost un discurs al fostului presedinte, in
care a lansat aceasta fraza: ,munciti mai
mult ca sa cistigati mai mult”, sio alta
fraza care da subtitlul piesei Burnout, ,nu
trebuie sa-ti fie rusine sa vrei o viata mai
usoara pentru familia ta”. E o schema de
discurs extraordinara, ajunsesem sa
vorbim n perioada aceea cu aceste
elemente de discurs siam vrut sa le
integrez, sa le combin cu fragmente din
manualele de management, de resurse
umane. Dar Burnout nu este un text care
vorbeste in general despre intreprindere, ci

(INTERVIU
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despre momentul evaluarii in
intreprindere, care este un moment destul
de tensionat pentru angajati spre sfirsitul
anului.

MP: Rezumind metoda ta de lucry,
pornesti intotdeauna de la un fapt
concret care te atinge de aproape sau de
departe si pe care-1 dezvolti dupa o
«poetica” proprie. Totusi la baza exista o
documentare, atenta, migaloasa. De
exemplu pentru Pulverizare ai profitat
de orezidenta pe teren...

AB: Da, am fost autor asociat la Saint
Priest, linga Lyon, un centru Renault care
asambleaza piese pentru camioane din
lumea intreaga si dsta a fost punctul de
plecare. A fost ceea ce scheamd in Franta o
comanda. Treaba asta este extraordinara
in Franta si cred cd ar trebui sa se dezvolte
siin Romania, cred cd o dramaturgie
contemporana puternica nu va exista decit
n momentul in care institutiile isi vor da
seama ca dramaturgia contemporana
trebuie sustinutd si in Romania din pacate
nu prea existd un program cultural pentru
dezvoltare. Pulverizare* este o comand3, o
comisionare, ceea ce se scheama in Franta
commande, este o forma de incredere
reciproca, care nu impieteaza cu nimic
asupra formei, cu nimic asupra temei.
Anne Courel, directoarea Teatrului “Theo
Argence” din Saint Priest, un teatru
subventionat pentru texte contemporane,
mi-a spus, vino aici in rezident3, esti
asociatul nostru un an. Inseamna c3 vei
veni cfteva zile in fiecare luna si iti
organizezi ceea ce vrei sa vezi din orasul
asta, cu ce public vrei sa te intilnesti, astfel
ncat la sfirsit s scrii un text care crezi tu
cad i-ar interesa pe oamenii de aici, nu
neaparat un text despre ei sau despre oras,
dar un text care sa-i reprezinte. Si timp de
vreo 6 luni nu am facut decit sa inteleg ce
se intimpla in orasul 3sta. Saint Priest este
un fost sat de fermieri de prin anii 40, care
a devenit ceea ce numim in Franta une cité
dortoir, unde locuitorii din uzine nu vin
decit sa doarmd. Nu sunt decit blocuri,
blocuri, blocuri, in care au fost pusi primii
muncitori care au venit din Africa de Nord,
Italia, Spania, acum sunt foarte multi din
Europa de Est, pentru a lucra in uzine,
printre care si Renault. Siaici am vrut sa
intru sa vad ce se intimpla. Siintrind la

Renault un muncitor mi-a vorbit despre un
motor la care lucreaza nu stiu citi oameni
din nu stiu cfte tari.

MP: Deci existd aceasta sferd -
mondializarea - contra sfera intima.
Piesa nu este un tratat de economie, cio
scriitura foarte atenta despre felul in
care viata intima este inclusd in acest
sistem si distrusa pina la pulverizare.
AB: Da, pentru ca incercam sa-mi imaginez
care ar fi viata mea daca as fi obligatd sa
traiesc in acest oras siin general ma
gindeam la ce spuneau ei, ca sunt obligati
prin locul lor de munca sa traiasca aici si
orasul nu le dddea practic multe lucruri de
facut, adicd exista un teatru, un cinema si
cam atit. Totul e depersonalizat si,
auzindu-i, intr-un fel ma simteam
protejatd, pentru cd sunt independentsg,
sunt pe o pozitie privilegiata. Cred cd de
asta scriu pentru cd ma simt intr-o pozitie
privilegiata si pentru cd am timp sa vad
niste lucruri pe care oamenii care muncesc
nu le mai constientizeaza. Si, intr-un fel,
asta mi se pare cel mai durin
intreprinderile de azi, care sunt practic
tentaculare, care intra in sfera privatg,
faptul ca ele fac ca timpul sa nu mai existe,
spatiul intim sa nu mai existe. La un e-mail
trimis de seful tau trebuie sa raspunzi sila
12 noaptea, sferele nu mai sunt delimitate.

MP: Exista in acest text o ruptura de
scriiturd, fata de celelelate texte. Este un
text, un lung poemin versuri libere, care,
daca suntem atenti, are o structura
muzicala. Fraze intretaiate, sacadate,
repetate, frinturi de dialoguri banale, un
limbaj metisat, jargon informatic sau de
marketing, frinturi de japoneza, de
engleza. Patru indivizi, fara nume, dar cu
indicatia precisd a profesiei lor sau a
locului pe care-1 ocupa intr-o ierarhie
sociald a diviziunii muncii pe scara
mondiald, raspinditi in cele patru colturi
ale lumii fabrica de fapt toti acelasi
obiect: un box de internet, sau un
modem. Indiferent de locul lor pe
schema de productie, vor sfirsi cu totii
pulverizati, fiinta lor intima distrusa,
fragmentat3, pina la vitarea de sine.

AB:: Pulverizare e un text poate mai
construit din punct de vedere dramaturgic,
personajele chiar daca nu suntincarnate,
sunt totusi 4 personaje bine conturate, dar
pe care le tratez altfel prin adresarea asta
directd cu ,tu”...

MP:Totusi, exista mai multe voci, chiar
daca vocea principala este aceasta
adresare cu tu, exista un joc subtil de
voci, o coralitate ce se instaleaza treptat.
AB: In primul rind sunt si niste scene
realiste dar care sunt, ca in toate scenele
pe care le scriu, niste pretexte pentru
declansarea monologului interior. Dar
acest tu permite si o identificare a
spectatorului, cind fi auzi in teatru pe
actori adresindu-se personajului cu tu, fi
auzi intr-un fel adresindu-se tie, adica
permite si o suprapunere de interioritati.

M.P: Pentru cd am vorbit de acest
amestec intre sfera intima si aceea mai
vasta a vietii sociale, profesionale,
aceasta balansare intre doua lumi e mult
mai clara in ultimul roman pe care I-ai
scris, Zona de dragoste prioritara, (Zone
d’amour prioritaire), de altfel primul tau
roman. E in acelasi timp o zong, ceaa
prozei, unde iti poti permite sa operezi
pe un teren mai vast, ceea ce scena nu-ti
permite si, in acelasi timp, sa ataci mai
adinc problemele intime. Ai plecat iarasi
de la o documentare?

A.B: Am plecat de la o informatie radio,
am auzit pe France Inter despre acest
Laborator de Antropologie umana care s-a
deschis de putin timp in Cipru, pe linia care
desparte Ciprul de nord, republica de nord
care nu e recunoscutd de ONU, de restul
insulei. Tn anii '60 si '70 au fost aici niste
conflicte interetnice in care multd lume a
disparut. A fost practic un masacru
generalizat, de proportii, foarte
impresionant, orice cipriot are o
cunostiintd dacd nu un membru al familiei
care a disparut. Timp de 30 de ani a fost un
subiect tabu, de care nu s-a stiut, o
gramada de familii asteptau reintoarcerea
acestor oameni care au disparut, si de abia
din 2003, cred, au inceput sa dezgroape
gropile comune, sd caute corpurile, sa le
identifice si sa le restituie familiilor. Am
auzit subiectul intimplator, doar la radio si
m-a marcat foarte mult timp. Pe mine m-a
afectat mai mult asteptarea; se vorbea
despre niste familii, niste femei care au
asteptat 30 de ani fard sd stie daca sotul,
fiul, sau tatdl, mai trdiesc. Am incercat
sd-mi imaginez cum poti trai 30 de ani fara
sd stii daca o persoand apropiata traieste
sau nu. Daca iei optiunea cd traieste,
urmeaza scenariul urmator, a plecat, deci a
plecat ca sa evite un context istoric, ca sa
dispara. Ambiguitatea asta ma interesa si
ma tulbura.



M.P: Tehnic vorbind, cum ai trecut la
roman?

A.B: Am trecut in primul rind pentru ca nu
stiam cum sa tratez altfel subiectul asta.
Nu-l vedeam ca un subiect teatral, nu-I
vedeam povestit in imagini intr-un scenariu
de film, asteptarea asta mi se parea ca
trebuia analizatd in cele mai profunde
zone. Siam ales doua personaje, care
aproape nu au nicio legdtura intre ele: un
personaj care a trait perioada asta si
povesteste din punctul de vedere nu al unei
victime, ca nu-mi place cuvintul, ci al unui
observator al perioadei, si un alt personaj,
care e foarte tindr, care nu stie nimic
despre Cipru, care s-a nascut aici, dar a
plecat din Cipru la 3 ani si care incearca
sd-si construiasca o identitate pe baza unui
trecut complet absent, a unui trecut la care
nu avea nici un acces.

M.P: Roman, dramaturgie, scenariu de
film,* mai esti tentata sa revii la regia de
teatru?

A.B: Da, cred cd o sa revin la teatru pentru
ca imi lipseste energia scenei, energia
actorilor, faptul ca lucrezi intr-o
comunitate, cd nu esti inchis in
singurdtatea ta ca sa scrii. Toate astea imi
lipsesc, dar Tn acelasi timp pregatirea unui
spectacol ia atit de mult timp, nu vorbesc
despre pregatirea propriu- zisa, un
spectacol poti sa-I faciin 2 luni, dar timpul
asta nu-I mai am, adicad nu pot sa ma
sacrific si sa nu scriu pentru a gasi bani si
subventii pentru productie.

MP: Pulverizare a fost totusi montata de
un teatru national, la Strasbourg. Este
prima data cind iti vezi un text montat
de un alt regizor?

AB: Nu, anul trecut Burnout a fost creat la
Comédie de Reims, care e un Centru
Dramatic National, si au mai fost citeva
spectacole cu Control de identitate, dar cu o
companie cu mai putina vizibilitate. Pot sa
spun ca de vreo 2 ani au inceput alti
regizori sd monteze textele mele, si intr-un
fel cred c3 stresul e mult mai puternic. n
Franta, media pentru un regizor este de un
spectacol la doua stagiuni. Deci, euin
timpul dsta pot sa mai scriu trei texte, nu
am timp sd le montez pe toate, si in acelasi

1. Alexandra Badea a scris scenariul filmului
Solitude, regia Liova Jedlicki, cu Sorin Oprea si
Maddlina Constantin, care a fost distinsd cu
premiul de interpretare feminind la Festivalul
de scurt-metraje de la Clermond-Ferrand,
Franta, 2013

timp, iarasi este o problema francezg,
poate ca in Romania e mai usor. Din
momentul cind ai scris un text, chiar daca
esti produs de un teatru national, pina cind
ajungi sa-l joci mai trec 2 ani pentru a
monta productia.

M.P: Cind vezi un spectacol ca
Pulverizare, montat de Jacques Nichet si
Avurélia Guillet, care este reactia ta: vezi
lucruri pe care ei le-au descoperit si pe
care nu le stiai tu insati? Pulverizare a
fost montat cu 2 actori pentru 4
personaje.

A.B: Da, sunt lucruri pe care nu le-am
prevazut, sunt anumite solutii pe care nu le
asteptam. De exemplu, mis-a parut o
solutie foarte interesanta faptul ca au
suprapus limbile foarte rigide, limbaj de
banca, de informatica, am scris citeodata
monoloage lungi tocmai ca sa accentuez
abrutizarea limbajului si abrutizarea
oamenilor care stau si-si vorbesc numaiin
termeni de banca de negociere, de credit,
etc. si intr-un fel asta poate fi foarte adictiv
pentru spectactor si inutil. Ei insa au gasit
solutia sa suprapuna, sa lase sa zicem
primele trei fraze in aceasta lume
interioara a personajului si chiar sa mai
poatd sa suprapuna altceva, adica sunt
niveluri diferite, asta mi se pare interesant.

Dar, ca sa revin la intrebarea cu regia, m-ar
interesa acum sa lucrez in teatru dar nu
plecand de la texte deja scrise, ciin stilul
Jecriture de plateau”, dar nu sa scriu dupa
improvizatiile actorilor. Am inceput anul
trecut asa ceva, un proiect despre zidurile
de separare, in prima etapa am pornit
direct de la un text, nu aveam nimic, i-am
rugat pe actori sa-si aleaga citeva poze cu
ziduri de separare, cu situatii in zona no
man’s land-urilor care-i marcheaza pe ei.
Eu am adunat alte fotografii siam inceput
sa scriu texte plecind de la ele, texte
poetice. In prima zi de repetitie am
imprastiat pozele si textele sii-am pus
s3-si aleags ei o0 poza si un text. In general
cam toti alegeau textul care a fost scris
dupa poza respectiva, fara sa stie. Pentru
proiectul cu zidurile am avut niste burse sa
ma duc in tarile prin care erau zidurile, nu
am fost in toate. Am fost in China la Marele
Zid, am fost in Belfast. In Berlin, la ce a mai
ramas, siin Nicossia, la zidul din Cipru.
Anumite texte le-am scris stind acolo,
vazind si luind ceva din energia locului,
altele au fost dupa pozele pe care le-au
ales actorii. Am pus totul pe scena si ei pur

Pulverisé « foto: Bruno Bléger

si simplu, prin improvizatiile de miscare fsi
alegeau si citeau din textele astea, creind o
impresie de miscare permanentg,
dezordonata. Spectacolul I-am prezentat
la Maison des Métallos din Paris.

M.P: Cred cd ceea ce e important este ca
esti intotdeauna in rezonanta cu ceea ce
se intimpla in lume, fie cad scrii teatry, fie
ca puiin scena, fie ca faci filme.

Am inteles céd scrisul tau a plecat de la un
moment de revolta, de nemultumire,
care a ramas motorul in tot ce scrii,

in tot ce faci.

AB: Da, pentru cd scriu ca reactie lao
agresiune exterioara, care poate veni din
zona politica, din zona publica, poate ca pe
viitor va veni mai mult din zona intimd. O
reactie la o agresiune, un fel de rezolvare a
acestei minii, practic lichidarea ei si astfel
un fel de vindecare, desi nu-mi place
cuvintul.

* Piesa Alexandrei Badea, Pulverizare, a
primit recent Marele Premiu pentru literatura
dramaticd pe anul 2013, decernat de Centrul
National al Teatrului din Franta.Textul,
publicat la editura l’Arche, Paris, va fi
prezentat in programul lecturilor din cadrul
Festivalului din Sibiu la Librdria Humanitas,
marti, 10 iunie la ora 14h.
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FESTIVALUL INTERNATIONAL DE TEATRU DE LA SIBIU 2014
,Putine stele, puzderie de licurici”

George Banu, in dialog cu Mirella PATUREAU

Company Sebastien Ramirez « foto: Nika Kramer
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Existd citeva prezente iremedial
legate de istoria unui teatru, a
unui Festival: este greu astfel sa
imaginezi un Festival sibian fard
contributia erudita a unui critic de
talie europeand, precum George
Banu, prezent in structura intimd
a Festivalului, la care participd de
ani de zile, dar si una dintre

Mirella Patureau : Tema celei de a XXI-a
editii a Festivalului de Teatru de la Sibiu
este ,Unicitate si Diversitate » - ceea ce
ne permite sa parcurgem un evantai larg
— cifrele sunt impresionante, ca de obicei,
la Festivalul de la Sibiu, 70 de tari, 350 de
evenimente in 66 spatii, 2500 de artisti si
invitati, 62000 de spectatori pe zi - si ne
incita sa cautam « unicitatea », in cazul
nostru « prezenta francezd ». Cum am
caracteriza aceasta prezenta ? Amintesc
ca anul trecut, cu ocazia celor 20 de ani ai
Festivalului, Franta a fost invitata de
onoare. Diversitatea e evidenta si azi,

personalitdtile sale cele mai
vizibile. O discutie cu el pe
marginea festivalului ar deveni
repede un curs de istorie teatrald,
intre cea mai recentd dar si cea
care a devenit de-acum traditie,
cdci el cunoaste si a adus aici in
siajul sdu pe multi dintre cei ce au
fdcut sau mai fac teatru azi.

titlurile si stilurile pleaca in toate
directiile. Sa cdutam insa unicitatea,
specifica unui anume spirit francez. Cum
ati defini-o in cazul acesta?

George Banu: Nu vreau sd intram in
discutii teoretice complicate despre
diversitate, marcate inevitabil de conceptul
political correctness, care ar putea pretinde
sd fie invitate toate trupele reprezentative,
etc. Ceea ce e frapant intr-adevar astazi, si
care este observatia pe care mi-a inspirat-o
prezenta franceza in cadrul acestei editii,
porneste exact de la acest motiv al
»diversitatii”. Franta nu dispune la ora

actuald de mari regizori, ea este o tard care
descopera si invitd mari artisti, dar ea nu
dispune de creatori proprii exemplari.
(Mnouchkine e o ,supravietuitoare” a unei
epoci revolute). In schimb ins3, in Franta au
inflorit in mod exponential forme minore
care anima peisajul spectacolului si atesta o
vitalitate specificd Frantei. As spune c3
ntr-un fel situatia e similara cu cea a artelor
franceze din secolul al XVIlI-lea, secol care
a produs filozofia Luminilor, secol care, pe
plan artistic, nu a produs mari artisti, in
schimb a permis o foarte mare diversitate a
formelor minore care au difuzat astfel
LSpiritul francez” ce a marcat Europa. Azi
situatia mi se pare inruditd. O regasim caci
aceasta remarca o inspira prezenta
francezd la Sibiu, care se manifesta prin
forme de dans, de circ extrem de variate si
de alte forme, hibride, necatalogate,
neinventoriate. Ele se manifesta intr-un
context lipsit de mari referinte actuale.
Pentru cd Chéreau a murit, iar Brook,
Mnouchkine fac parte de-acum din
patrimoniul muzeal al Frantei. A reconstitui
aceasta ,diversitate” interioara a
spectacolului francez, iatd ce isi propune si
oferd Festivalul de |a Sibiu. De aceea as
spune ca recunoastem astfel o lipsa si o
abundenta. Am sentimentul cd exista o
anume relatie de inrudire intre scena si
sportul francez. Francezii cistiga in sport
foarte rar in disciplinele importante, de
exemplu, la Jocurile Olimpice de la Soci nu
s-au impus in nicio cursa principald, dar au
cistigat o multime de medalii la sarit la
trambuling, la biathlon si altele, in toate
formele marginale al skiului. M seduce
comparatia intre identitatea sportivului
francez si cea a artistului francez, care nici
el nu se angajeaza pe autostrada ce
conduce la opera importanta sau la marele
spectacol, ci avanseaza pe aceste drumuri
putin paralele, piezise, n care descopera
ceva nou. Sportul, ca si spectacolul, fsi
afirma originalitatea in multiplicitate.
Putine stele, dar puzderie de licurici. Ei
agitd noaptea fard a ne indica o cale...



Sibiu International Theater Festival 2014 | ,Few stars, but lots of fireflies”

Mirella Patureau interviews critic George Banu, an important and formative presence at the theater festival in Sibiu. The festival, now in its
21st year taking place under the theme of “Uniqueness and diversity,” nurtures the presence of minor, hybrid, and uncategorized artistic
forms. This policy, argues Banu, aligns it with the richness and curiosity of the current French cultural scene: ,Few stars, but lots of fireflies.”
Besides the tactics of multiplicity, the festival also implements a ,politics of extension,” through which theater is not limited to the stage, but
spreads through the city in conferences, staged readings, book launches, and workshops. The democratic spirit of inclusion also characterizes
the breath of cultures present at the festival, from the European Latin and Anglophone cultures to the strong Asian presence. Patureau and
Banu complement the discussion with references to specific shows hosted this year by the festival, from Banu’s own Intimate Cioran |/ Cioran

intim, to productions by artists such as Francesco Agnello, Frangois Berreur, Wajdi Mouawad, and Héléne Delavault.

M.P.: Eu v-as propune un alt termen, in
cazul prezentei franceze la Sibiu:
continvitatea.

G.B.: Continuitatea cu Sibiul provine din
faptul ca Festivalul a privilegiat
programarea a ceea ce e tipic pentru scena
franceza astazi, diversitatea formelor
minore ce constituie, dupa parerea mea,
specificitatea si originalitatea ei. Desigur ar
fi putut sa fie invitate si alte spectacole, de
pe marile scene, dar - aceasta a fost, pind la
urma, o sansd - din motive diverse,
financiare, de date de repertoriu, de date
de turneu, nu s-a putut. La Sibiu Tnsd am
vazut siam descoperit tocmai aceastd idee
pe care as fi vrut s-o dezvolt intr-un articol,
aceasta idee ca in Franta s-a produs o
originald inflorire a formelor pe care le
cunosc eu mai putin dar care nu sunt mai
putin interesante si care, pe toate
meridianele, seduc, uimesc, atesta o
vitalitatea proprie.

M. P.. Totusi, un mare creator, invitat
anul trecut, a fost Joél Pommerat, care a
venit cu Reunificarea celor doud Corei, un
spectacol care intr-adevar a facut
impresie. Cit despre teatrul de strada, cu
trupe din intreaga lume, el a devenit unul
din aspectele cele mai pline de viata si de
culoare ale orasului in aceste zece zile de
sarbatoare a teatrului. Dar Festivalul
sibian nu este numai o lista de
spectacole, ci si ocazia de a intilni o serie
de creatori, de invitati. Conferintele de la
Centrul Cultural Habitus sau lecturile de
la libraria Humanitas sunt un alt punct
forte ale acestor zile si nopti de teatru. As
vorbi aici de un cerc de prieteni pe care
i-ati atras la Sibiu, largind cercul
Lafinitatilor selective”...Ocupati astfel de
citiva ani o pozitie de ,intermediar”, cel
ce favorizeaza pasajul, luntrasul ce face
legatura intre doud maluri...I-ati adus aici
pe Eugenio Barba, Peter Stein, Pippo
Delbono, Mnouchkine si Brook sunt mai
bine cunoscuti prin colaboratorii lor
apropiati sau prin proiectii de filme. Care
vor fi invitatii anul acesta?

G.B.: Al doilea element extrem de
important pentru originalitatea Festivalului
de la Sibiu si care merita amintit si pentru
presa romana si pentru publicul romanesc e
faptul ca aici se organizeaza o serie de
manifestari culturale care se inscriu in
programul Festivalului, care nu sunt doar
aluviuni exterioare ca la Avignon. Festivalul
a conceput si realizat o adevarata politica
editoriala straind oricarui alt Festival din
Europa. Gratie acestor aliante, de invitatii
de spectacole, de conferinte, de lecturi de
piese, de lansari de carte, publiculuiise
oferd un spectru larg al miscarii europene si
franceze in varietatea sa. Astfel, anul trecut
muzicianul Jean-Jacques Lemétre, care
este o prezentd esentiald pentru Théatre
du Soleil, a participat la dezbateri, a vorbit
despre Ariane Mnouchkine, a facut un
stagiu, Bruno Tackels care tocmai publicase
o carte despre Ariane Mnouchkine a fost
deasemeni prezent la Festival. Totodata
putem saluta aceastd deschidere a
Festivalului catre edituri franceze extrem
de importante, de exemplu anul trecut a
fost prezenta Claire David de la Actes Sud
Papiers, anul acesta Frangois Berreur de la
Solitaires Intempestifs. Aici au avut loc
interventii ale unor artisti exemplari ca
Eugenio Barba, Peter Stein, Pippo Delbono
sau a unor intelectuali de referinta ca
Gabriel Liiceanu, Nicolae Manolescu, Dan
C. Mihailescu, Dan Haulica, Stelian Tanase.
Poetii au venit deasemeni pentru a intflni
publicul si pentru a citi versuri, cel mai
important fiind Mircea Dinescu. Teatrul nu
e doar scend, teatrul nu e conferinta, nu e
carte, teatrul e totul impreuna, aceasta
idee este proprie Festivalului de la Sibiu.
Aceasta deschidere se explica prin vointa
lui Constantin Chiriac, directorul
Festivalului, de a imbréatisa larg si de a nu se
focaliza numai pe centrii spectacolului. O
asemenea politica de extensie a contribuit
la cunoasterea Festivalului ce si-a impus
astfel originalitatea ce-I face cunoscut,
recunoscut in Europa si in lume. Pe de altd
parte, Festivalul stie sa-si creeze fidelitati,
sa se Inscrie Tn durata ,inimii” si de aceea

Aventurile uneistrdine * foto: Christophe Raynaud de Lage

aici vin, revin Eugenio Barba, Pippo
Delbono si atitia alti artisti indeosebi
asiatici.

M.P.: Anul acesta sunteti prezent cu un
spectacol dupa Cioran. Cioran intim. Din
nou, o continuitate. Ma gindesc la
Celdlalt Cioran, spectacol pe care |-ati
facut cu Radu Penciulescu la Nationalul
bucurestean, sau la spectacolul lui Gavril
Pinte, Ispita Cioran, in tramvaiul de la
Sibiu spre Rasinari, la care insa nu ati
participat. De data aceasta lucrati cu
Francesco Agnello, regizor si muzician.
Cum |-ati intilnit ?

G.B.: Pentru Cioran intim ne-am gindit la o
lecturd de texte ce amintesc relatia sa cu
Sibiul de care, de fapt, niciodata nus-a
despartit. Ele vor intra in dialog cu muzica

_
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lui Francesco Agnello, o muzica
neobisnuitd, ineditd, originala...

M.P.: ...el cintd pe un instrument rar si
straniu, Hang, un instrument de percutie
in forma de sfera metalica...

G.B.: Instrument rar, dar recent, caci a fost
inventat de doi elvetieni Felix Rohner si
Sabina Scharer la Berna cam prin anul
1930. Pe Agnello I-am descoperitin 2010 la
Sibiu cu spectacolul lui Brook, Warum,
Warum, si de atunci am ramas prieteni. El
venind anul acesta cu un spectacol si doud
concerte la Cisnadioara, ne-am gindit sa
facem ceva impreuna. Este un spectacol
lecturd, legat, cum am spus, de viata
Sibiului, pentru ca textele lui Cioran sa fie
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Cristina
Modreanu

Utopii performative

Artisti radicali ai scenei americane

in secolul 21

vineri, 6 iunie 2014, ora 18.30

Libraria din fundul curtii (Calea Victoriei 120)

vineri, 13 iunie 2014, ora 13.00

nu doar citite, ci si auzite de catre o
comunitate. Va fi un spectacol fara
posteritate caci nu va mai fi reluat, dar are
meritul de a fi un spectacol unic ce permite
ntflnirea cu amintirile de viata sibiana pe
care Cioran le-a Tnscris in jurnalul sdu.

M. P.: Deci folositi doar Caietele 1937-
1972, nu si alte texte?

G.B.: Da, numai jurnalul iar fragmentele vor
beneficia de un dialog, cuvint/muzica, gratie
cititorului ce voi fi si lui Agnello, care, pe de
alta parte, revine cu un spectacol intitulat
Pierre si Mohamed. E un spectacol pe care
I-am vazut recent, extrem de tulburator,
pentru cd este vorba despre imposibilitatea
de a supravietui intr-o tara crispata religios,
despre imposibilitatea de a supravietui a lui
Mohamed Bouchikhi, tindr sofer islamist,
fascinat de prezenta lui Pierre, Monseniorul
Claverie, preot dominican si episcop la Oran,
n Algeria. Amindoi vor fi asasinati intr-un
atentat in august 1996. Ceea ce este extrem
de tulburator este ca vazind acest spectacol,
am putea crede cd textul provine dintr-o
fictiune. Dar de fapt este reluarea integrala,
documentard, a jurnalului luiMohamed si a
homeliilor episcopului. Autenticitatea
cuvintelor nu ne poate Idsa neutri. Asistam
la 0 adevarata experientd afectiva

Festivalul International de Teatru Sibiu - Centrul Cultural Habitus

duminica, 15 iunie 2014, ora 11.00
Festivalul European al Artelor Spectacolului Timisoara - Galeria Calina
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contrariata de contextul politic si religios al
unei tdri.

M.P.: intr-adevir, spectacolul a fost creat
la Avignon in 2011, textul a fost ,,pusin
pagina” de un alt preot dominican,
Adrien Candiard si pus in scena de
Francesco Agnello. L-am vdzut in aceea
varéd la Capela dominicana din Avignon,
Chapelle de I'Oratoire, superba cladire
baroca de la inceputul secolului al XVIII-
lea si care gazduieste adesea manifestari
ale Festivalului avignonez. Fortareata de
la Cisnddioara va fi un cadru ideal. Ce alt
spectacol ati recomandat pentru Sibiu?
G.B.:n cu totul alt stil, va veni un spectacol
pe care |-am propus eu, care se cheama
Aventurile unei strdine de origind (Les
tribulations d’une étrangere d’origine), care
este pus Tn scend de Frangois Berreur, un
regizor foarte atent la text si la directia
actorului, cu o actritd de origine bulgarg,
Elizabeth Mazev. Spectacolul mis-a parut a
fi extrem de amuzant, in mdsura in care ne
permite sa descoperim o coincidentd
absolutd intre fenomenele
»postcomuniste” din Bulgaria si din
Romania. Spectacolul demonstreaza nu
numai ca sistemul comunist a produs
aceleasi fenomene in toata Europa de Est,
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ci si cd mai ales caderea lui a suscitat o
egala contaminare: nu o diversitate, ci o
absurda contagiune ,unificatoare”.

MP: Tot o forma scurta...

GB: Pentru a vorbi despre prezente solitare
la Sibiu, trebuie evocatd o prezenta
importanta, co-asumata de Ministerul
Culturii din Quebec, Canada si de Institutul
Francez din Romania, aceea a lui Wajdi
Mouawad. El va fi prezent cu un spectacol
monolog, Singuri/Seuls, un fel de
performance, ndscut dintr-o intflnire pe
care am avut-o toti trei,Wajdi cu Felix Alexa
si cu mine la muzeul Ermitaj din Sankt
Petersburg. Textul Singuri s-a ndscut din
acest moment precis.

MP: Fara sa cunosc acest detaliu mi s-a
parut stranie povestea personajului sau,
un student libanez din Montreal care
ramine inchis o noapte intreaga in
Ermitaj, o noapte care va dura 2000 de
ani, coborind spre originile uitate ale
stramosilor sdi. Spectacolul e programat
dealtfel in deschiderea Festivalului din
acestan.

GB: As mai adauga un lucru important:
anul acesta, Brook - care are o anumita
virsta si care nu mai circula decit extrem de
rar —va fi prezent gratie unei importante
manifestari cinematografice, proiectii de
captari de spectacole, a citorva artisti care
au colaborat cu el. Din pacate, Yoshi Oida
care-si ddduse acordul, trebuie s joace in
Japonia si nu poate fi disponibil in cadrul
datelor Festivalului, dar va fi prezentat un
spectacol al lui Héléne Delavault, care e
legatd definitiv si ea de Brook prin Tragedia
lui Carmen, care a fost dupd parerea mea
singurul mare spectacol de operd al lui
Brook. Ea va fi prezenta si va cinta cu
farmecul ei atit de propriu, cu ironia ei, Les
Nuits de Paris, reconstituind ceea ce o
expozitie recentd la Petit Palais definea
Parisul, orasul spectacol.

MP: Nu pot sa vit ca Héléne Delavault, a
fost prezenta in 1990, la Primavara
teatrului la Bucuresti, pe care I-ati initiat
si la care am participat si eu, o descindere
grupata a mai multor artisti francezi,
Chéreau, Vitez, Gérard Desarthe, dupa
evenimentele din decembrie 1989, intr-o
atmosfera absolut delirantd, de
speranta, de libertate. Héléne Delavault
arevenit la Cluj recent cu un alt recital la
zilele pe care Nationalul clujean vile-a
dedicat anul trecut, si astazi la Sibiu. O
alta intilnire privilegiata ce s-a
transformat intr-o prietenie...

GB: Un alt aspect interesant, care trebuie
sublinat este faptul ca in cadrul lansarilor

de carti de la Libraria Humanitas, sunt
prevazute, printre altele, textele unei
personalitati dupa parerea mea importanta
pe scena europeand, Angelica Liddell,
publicate la editura Les Solitaires
Intempestifs. Si cartea, ca si politica
editoriald, vor fi prezentate de Francois
Berreur.

MP: Tot la lecturile de la Humanitas va fi
citita o alta piesa de Wajdi Mouawad,
Ciels, care este ultima parte din
tetralogia lui, Le sang des promesses,
jucatad la Avignon in 2009. Dealtfel, veti
sustine o discutie cu el cu aceasta ocazie.
GB: Da, Mouawad este un autor libanez,
dar complet francofon. Cit despre celelalte
trupe mai putin cunoscute, e extrem de
interesant sa le vedem la Sibiu, pentru ca
va fi ocazia de a descoperi poate artisti
pasionanti sau de a fi deceptionati, dar cel
putin manifestarile au meritul de a fi
suscitat o curiozitate. Festivalul nu este, din
fericire, un simplu festival de recuperare a
unor valori deja inventoriate, ca valori de
referinta, ci si un festival de explorare si
descoperiri.

MP: Pentru ca ati vorbit despre artisti
straini, dar care lucreaza in Franta si pe care
am putea sa-i asociem peisajului francez
contemporan, alaturi de Angelica Liddel
mai este si Pippo Delbono, care a mai venit
deja la Sibiu, care e cunoscut in Romania si
al carui volum, Teatrul meu, a fost tradus in
romaneste in 2009, la Editura Fundatia
Camil Petrescu/Teatrul azi, cu sprijinul
Festivalului National de Teatru.

GB: Si care vine acum cu ultimul sau
spectacol, Orchydées, spectacol dupa
parerea mea extrem de uman, de afectuos,
de sensibil, care nu a placut unor anumiti
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critici mai angajati politic decit mine, dar
care vorbeste despre melancolia actuala a
lui Pippo Delbono. Noi avem o relatie
privilegiata si ma bucur cd ne revedem la
Sibiu.

MP: As mai aminti o companie franceza,
Umbral, al lui Victor Quezada, care
practica arta clovnului, cum spunei ,la
mise en clown” a unui text. Au jucat
astfel mai multe texte de Matei Visniec,
printre care Povestea comunismului
povestitd pentru bolnavi mintal, iar la
Sibiu vin cu un text mai recent, Cabaretul
cuvintelor. Victor Quezada va anima
dealtfel si un stagiu de clovni.

GB: Putem observa si saluta in Festival o
prezenta democratica a mai multor spatii
culturale. Originalitatea Sibiului provine si
din deschiderea spre spatiul oriental care
mi-a permis sa vad spectacole care au
circulat putin sau chiar deloc in Europa,
spectacole descoperite de Constantin
Chiriac. Un loc des frecventat e spatiul
anglofon si apoi spatiul latin intr-un fel, n
care Franta ocupa o pozitie privilegiata.
Pentru a conclude, as spune ca interesul
provine tocmai din aceasta combinatie de
unghiuri diverse, de perspective multiple.
Brook afirma odata ca un filozof irlandez
[-ainvatat cd, pentru a obtine adevarul,
trebuie sa adopti un shiffting point, punctul
de vedere care circul3. Intr-un fel, poate din
motive diverse, politica Sibiului fata de
scena francezd este aceea a shiffting-point-
ului, adica a circuldrii in jurul scenei
franceze, fard a cauta sifara aimpune o
focalizare pe un singur tip de spectacol.
Aceasta suscitd un anume interes particular
chiar si pentru oameni ca mine care traiesc
in Franta.
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Despre predarea stafetei si alte afinitati teatrale

criticl Jean-Pierre Thibaudat dialog cu Mirella Patureau

CFESTIVAL _

Mirella Patureau: Franta a fost anul
trecut invitatd de onoare la cea de a XX-a
editie a Festivalului de la Sibiu. Nici anul
acesta prezentele franceze nu lipsesc.

As vrea sa stiu cum am putea vorbi astazi
despre principalele tendinte din teatrul
francez contemporan. Si care sunt
semnalele pe care le poate transmite
astazi unui Festival international precum
cel dela Sibiu?

Jean-Pierre Thibaudat: Existd mai multe
straturi. Figura dominanta este cea a
regizorului care reuneste in jurul sau actorii
pe care-i angajeaza pentru o piesa (in
Franta nu exista trupe fixe), cel mai adesea
de un autor clasic mai degraba decit unul
contemporan. Este, sa zicem, teatrul
obisnuit, multe spectacole mijlocii fara
strélucire si citeva pepite. Si apoi, alaturi,
multe mici spectacole (cu putini actori si
decoruri lejere) facute de companii

Jean-Pierre Thibaudat, scriitor,
jurnalist la Libération, citiva ani
corespondent la Moscova al
jurnalului, semneazda actualmente
pe site-ul rue89, site de informatie si
de dezbateri despre actualitate, un
blog, intitulat Balagan (in rusd,
teatru de bilci) sau o,,cronicd a unui
indrdgostit de teatru, amator al
Estului, si plus in caz de afinitdti”
(chronique d’un amoureux du
théatre, un amateur de [’Est et plus si
affinités). Consilier artistic al
Festivalului Passages de la Metz, in
Lorena, un ,Festival al teatrului din
Est si de pretutindeni”, care-si
propune sd descopere forme ale
noului teatru, aventuri artistice
necunoscute in Franta. Un program
care promite si care explicd pe deplin
de ce o discutie cu Jean-Pierre
Thibaudat ne aduce in miezul unui
teatru pe cale sd se inventeze, mediu

implantate in periferii, in provincie sau
chiarin sate, adesea cu activitati conexe,
prin scoli, spitale, aziluri de batrini. Acest
ansamblu pestrit alimenteazad reteava
fenomenala de sali de spectacole pe care le
avem (citeva sute). Teatrul care cauta, care
inventeaza, teatrul de arta in sensul cel mai
nobil al cuvintului, este ca peste tot,
minoritar. Este din fericire cel mai adesea
facut de noile generatii care sunt pe cale sa
preia stafeta si sa vada lucrurile altfel.
Odata cu moartea lui Chéreau este ca si
cum s-ar fi incheiat o epoca.

M. P.: Da, am auzit adesea glasul acestei
nostalgii fata marii regizorii care au
predat stafeta...sau au disparut.

JPT: Este adevarat ca epoca ,marilor
regizori de teatru”, care aveau o putere
artistica personala si afirmata, o aura,
este, fara citeva exceptii, in spatele nostru.

pe care-l cunoaste si pe care-|
preferd. Discutia noastrd se situeazd
o vreme in afara programului strict
de la Sibiu, dar este extrem de utila
pentru a intelege de unde vin aceste
»mici forme” si pe ce fundal le putem
proiecta. Un fapt e sigur: intre aceste
nenumdrate forme de teatru
independent, ndscute in timp de crizd
si ceea ce se intimpld in Romania la
acelasi nivel al trupelor independente
sau alternative, existd o convergentd
tulburdtoare. Un singur bemol, nu
cunosc pind acum in Romania cazul
unui tindr regizor, sau regizoare,
cdreia sd i se fiincredintat
conducerea unui Teatru sau Centru
national. Departe de a deplinge
disparitia starurilor, sau a marilor
regizori, Thibaudat vede aici un semn
al unei innoiri necesare si pline de
promisiuni.

Planchon, Vitez, Chéreau au murit. Jean-
Marie Patte a incetat sa mai faca teatru.
Alain Frangon, Jean-Pierre Vincent au o
mare parte din cariera lor in spate, dar mai
facinca spectacole care continud sa fie
pasionante. Mai mult decit cele ale lui
Lavaudant si altii care au tendinta sa se
repete. In acelasi timp, in aceastd
generatie existd unele rare si superbe
exceptii. M3 gindesc in mod special la doi
mari regizori in viata si cu adevarat vii.
MP: La cine va ginditi?

JPT: La Claude Régy si la Matthias
Langhoff. La 90 de ani, Claude Régy este in
acelasi timp cel mai batrin si cel mai tinar
dintre toti regizorii nostri. Cel mai batrin
din punct de vedere biologic, dar cel mai
tinar ca spirit. Este un om mereu in alert3,
n cdutare de texte noi, deschis catre
stiinte si noile tehnologii. Pasiunea sa este



intacta. Si parcursul sdu este fabulos. De la
creatiile sale dupa Duras si Sarraute, pind
la Jon Fosse si astazi Vesaas, curind Trakl.
De-a lungul unui drum din ce n ce mai
epurat, concentrat pe actor (adesea unic) si
pe un text. Cu o munca imensa asupra
sunetului si a luminii intr-un spatiu care
este un habitaclu din care orice decor este
izgonit. Este un model pentru noile
generatii. Nu pentru estetica sa, ci pentru
exigenta sa fata de actori, pentru spiritul
sdu radical si scepticismul fatd de institutii.
Régy nu a vrut niciodata sa preia directia
unui teatru, desi i s-a propus de mai multe
ori. El voia o fabric3, un atelier de lucru, nu
a fost niciodata ascultat. Intr-o zi, cind i
luam un interviu mi-a spus ca Festivalul de
la Avignon ar trebui sa fie inchis pentru un
an sau doi. Numai el putea indrazni sa zica
asaceva.

Matthias Langhoff este cel mai francez
(este naturalizat) dintre regizorii germani,
dar nu gaseste practic pe nimeniin Franta
ca sa-i produca spectacolele. Geniul sperie.
El are nevoie de mijloace, de timp. Or,
sistemul francez nu mai are nimic din toate
astea. Totul se reduce. Bugetele, timpul de
repetitii, salariile actorilor, numarul de
reprezentatii. Vedem spectacole care se
joac de cinci ori si apoi mor. Tn Polonia, in
Germania, in Romania, in Ungaria vedem
spectacole cu distributii numeroase si
scene incdrcate de decoruri care nu mai
pot fi produse in Franta. Un spectacol ca
Faust de Purcarete est de neimaginat la
noi. Anul trecut am scris o scrisoare
deschisa adresata cdtre a trei mari
directori de teatru — de la Teatrul Odéon
din Paris, de la Festivalul de la Avignon si
de la Festivalul de Toamna. Explicam ca in
acel moment puteam vedea in doua
festivaluri din Franta (la Passage la Metz si
la Théatre en mai la Dijon) doua spectacole
de Matthias Langhoff. Unul venea din

Rusia, celdlalt din Romania.* Le spuneam
ca Franta s-ar onora daca |-ar face sa
lucreze pe acest inventator de forme, acest
vizionar care este Langhoff. Nu am avut cu
adevarat niciun raspuns.

M.P: Asistam totusi la o schimbare. Cum
se petrece aceasta preluare de stafetd
despre care ati vorbit?

JPT: Peisajul se recompune plecind de la
factori diversi. Diminuarea progresiva a
creditelor acordate culturii in acesti 20 sau
30 de ani, diminuare accentuata de criza,
face din ce in ce mai dificild productia de
mari spectacole cu o distributie asigurata,
doar marile teatre (cinci sau sase) pot sa
si-o permitd. Dar aceastd ,piele de sagri” a
cucerit si spectacolele mai lejere, cu preturi
minime. Pe de altd parte, institutiile (teatre
nationale, centre dramatice nationale) care
au cladiri, structuri care s-au invechit, au
devenit greu de girat, ele sunt mai putin
dorite decit altddata si multi nu vor sa
preia directia sau dau inapoi pentru a
profita de mijloacele de productie (relative)
pe care le genereaza. Altii, mai hotariti,
mai oportunisti sau utopici, vor sa conduca
aceste institutii, punind Tnainte spiritul
civic, o responsabilitate sociald. In fine, altii
viseaza sd poata sa scuture praful anilor,
plecind de pe baze noi, deschizind portile
si, ceea ce e poate cel mai important,
fmpartind cu altii instrumentul de lucru.

Tn Franta putem numara treizeci de Centre
dramatice nationale repartizate in marile
orase si periferiile lor, in frunte cu Parisul.
Contractele, reinnoite de douad ori, sunt de
trei ani. Asta a sfirsit prin a crea o castd de
privilegiati, care-si schimbau
spectacolelele intre ei, In circuit inchis, si
intindeau mina molatic la cei mai tineri,

1. Evorba de CEdipe Tyran, text de Sofocle,
Hélderlin, Heiner Miiller, cu teatrul din
Saratov si Cina festivd a lui Don Juan, scrisd
cit pe-aci de Moliére, cu un strop de Mozart si
da Ponte precum si de Georges Bataille,
montat la Teatrul Maghiar din Cluj.

On passing the baton and other theatrical affinities
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mai ,neajutorati”, chiar daca aici formula
de ,artisti in rezidenta” corija tirul. Acest
peisaj se va schimba poate. Hazard al
calendarului, putin dupd schimbarea de
guvern (stinga a revenit la putere) s-a
produs un val de refnnoiri al unui numar
important de posturi devenite vacante. Se
spera ca stinga la putere va profita pentru
ainitia o dezbatere despre institutii,
despre imbatrinirea sistemului. Nimic din
toate astea. Totusi, aceste numiri aduc in
general un aer proapat al unei noi generatii
la cirma acestor institutii. Cu profiluri
foarte diferite. Regizoare femei, foarte
exigente in alegerea textelor ca Marie-
Josée Malis la Aubervilliers si Célie Pauthe
la Besangon (care va monta recent un
spectacol la Teatrul de la Colline)?, un
regizor care opteaza pentru un repertoriu
popular ca Jean Bellorini la Teatrul Gérard

2. Aglavaine et Sélisette, de Maurice
Maeterlinck, 7 mai- 6 iunie 2014.

Mirella Patureau converses with critic Jean-Pierre Thibaudat, former Moscow correspondent for La Libération, today employed as artistic
consultant for Passages de la Mets Festival in Lorena (which aims to discover new forms of theater and venture in theatrical explorations), and
participant at the Sibiu Theater Festival . Thibaudat notices a striking similarity between the Romanian and French cultural scene in the
emergence of a plethora onindependent theaters in a similar time of artistic reevaluation. Far from deploring the extinction of grand stars of
the stage, or of grand directors, Thibaudat believes this is the sign of a necessary renewal filled with exciting prospects.
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Philip de la Saint Denis. Numit la Nanterre-
Amandiers, Philippe Quesne vine dintr-o
alta lume decit cea a teatrului de text, el
privilegiaza imaginea, spatiul. Autor si
regizor de limba spaniold, Rodrigo Garcia a
fost numit la Théatre des13 vents la
Montpellier, |a fel cum altadata Silviu
Purcdrete a fost numit la Limoges.

O tendinta forte este cea a artelor hibride.
La frontiera dintre dans, teatru si circ s-au
dezvoltat parcursuri pasionante dintre care
Le Centquatre (104, condus de José-
Manuel Gongalves, la originea festivalului
Temps d'images) si teatrul Le Monfort
(condus de Laurence de Magalhaes si
Stéphane Ricordel, care vin dintr-o
companie de circ, Les Arts Sauts) sunt
puncte solide de referintd. Tendintd a carei
emergenta a fost facilitatd pe de o parte
prin reinnoirea de citeva decenii a circului
n Franta (circul Plume, Dromesko,
Bartabas, etc.) si, pe de alta parte, prin
multiplicarea scolilor nationale de circ cu
un invatamint deschis, modern, si de locuri
devenite poli ai createi circasiene. Artisti
ca Yoann Bourgeois (Art de la fugue) sau
grupul lvan Mosjoukine (De nos jours,
Notes sur le cirque) sunt frumoase exemple
ale acestei arte hibride, splendide, pacat ca
nu sunt anul acesta la Sibiu! Am putea
vorbi deasemenea de Joris Mathieu care
face un teatru hipnotic, vizual, foarte
interesant sau de Cyril Teste al carui
demers teatru si film live este deasemenea
pasionant.

Multiplicarea cursurilor si scolilor — exista
acum in Franta 9 scoli nationale de circ,
nainte nu erau decit 2 — a favorizat aceastd
emergenta si multiplicitate. Sunt tineri,
criza i acompaniaza din leagan, sau
aproape, se descurca cu ea. Descurcareti,
sau ,sistem D" si solidaritate sunt cuvintele
cheie. Multi se sprijina pe locuri care nu
sunt spatii teatrale obisnuite, nici teatre
sau scene nationale, nici centre dramatice.
Un soi de retea alternativa de locuri care se
multiplica in momentul de fata, de
exemplu locuri ca La Ménagerie de verre,
La Loge, le Théatre de la Cité
Internationale, le Théatre de Vanves, La
Main d’oeuvre la Saint Ouen, I'Echangeur
la Bagnolet, pentru a nu cita decit regiunea
pariziand, dar exista deasemenea locuriin
provincie, la Bordeauy, la Toulouse, la
Bourges, etc. Animatorii acestor locuri, cu
putini bani cel mai adesea, joaca un rol
crucial pentru artisti.

MP: Se vorbeste mult despre structuri
colective...

JPT: Da, intr'adevar, unele grupuri s-au
constituit in colective. Dar este mai mult o
stare de spirit decft un mod de organizare.
Fara regizor rege, omnipotent, autoritar si
de temut. Dar nici mit al ,creatiei
colective”. Suntem n zodia partajului de
sarcini responsabil. Exista grupuri care se
formeaza sau in jurul unui regizor-sef de
echipd, n jurul unui autor sau, in fine,
colective de actori, putin conteaza, sunt
mai degraba grupuri unite, sudate. Unii
actori lucreaza cu mai multe colective care
in fond nu sunt rivale ca la colegii lor mai
virstnici, ci prieteni, complici, parteneri.
Toti lucreaza cu nimic. Majoritatea
spectacolelor lor se lipsesc de decoruri, o
masa si 4 scaune fac toatd treaba. Nu
exista bani, nici pentru decoruri, nici
pentru repetitii, esential ramine jocul, un
teatru fondat pe jocul actorului. Si exista
experiente absolut extraordinare. Putem
cita spectacole de Syilvain Creuzevault
care sunt un pic emblema (a semnat recent
un spectacol dupa Capitalul lui Marx) sau
grupul Péle Nord...

MP: Animat de Damien Mongin, un
transfug de la D’ores et déja, compania
lui Creuzevault, cu care a jucat un Baal de
Brecht, de nevitat...

JP: Da, dar sunt toti transfugi, exista o
reala circulatie intre grupuri. Unul dintre
actorii lui Creuzevault care juca
Robespierre in Notre terreur, Eric Charon, a
fondat o companie cu Julie Deliquet care
se cheama In vitro. Au facut o trilogie
formidabil3, plecind de la Nunta lui Brecht,
o piesd de Jean-Luc Lagarce, Ultime
remuscdri inainte de uitare si apoi o creatie
colectiva, Suntem singuri acum, in mare o
traversare din anii 1970 pina astazi. O
trilogie facuta din capete de sfoar3, din
lipsa de bani. Un spectacol ca Tot ce ne
rdmine din mai 68 este Simon, de pild3, a
fost creat de un grup intitulat L'avantage
du doute, este o generatie ai carei tati au
facut Mai 68. Julien Gosselin care s-a facut
cunoscut la ultimul Festival de la Avignon
cu o adaptare dupa romanul lui Michel
Houellebecq Les particules élémentaires, a
fost elev la scoala din Lille, el a creat trupa
sa cu colegii sdi de promotie. Putem
deasemenea sa-| citdm pe Vincent
Macaigne care face un teatru ravasitor,
excesiv pana la juisare. Unele companii au
fost influentate de grupul belgian Tg Stan
ca de pilda Les Possédés de Rodolphe

Dana. Existd o superba efervescenta, o
energie sandtoasa. Ei vin sa se vada unii pe
altii, se sprijind reciproc. Asta imi
aminteste un pic de solidaritatea din Noul
val al cinematografului francez, cind Jean-
Luc Godard fi dadea resturile de peliculd
lui Jean Eustache ca sa poata sa-si termine
filmul.

MP: Deci putem vorbi deasemenea
despre o alta maniera de a face teatru,
nu numai despre un pasaj de stafeta
ntre generatii.

JPT: Absolut. Actorul este central, textul
este prezent, dar putem vorbi si de contra
exemple. Esentialul este in prietenie,
respect, gustul altora, solidaritate. Sa
speram ca va dura.

MP: Revenind la problema textului.

Ma gindesc la prezenta la Sibiu a unui
regizor si editor, Frangois Berreur.

il cunoasteti foarte bine ca si editura sa
Les Solitaire Intempestifs pe care o
conduce.

JPT: Editura a fost creata de Jean-Luc
Lagarce pentru a publica nu propriile sale
piese, ci textele unor oameni la care tinea,
de exemplu, primele texte ale lui Olivier
Py, primele texte ale lui Elizabeth Mazev.

MP: Ultimul spectacol al lui Eizabeth
Mazev, Aventurile unei strdine de origine,
este invitat la Sibiu. Imi aduc aminte de
unul din primele sale texte, foarte
amuzant, Tatdl meu care functiona prin
perioade culinare si altele, texte adesea
autobiografice.

JPT: Existd deasemenea un alt text unde
eaisi povesteste tineretea in Sudul Frantei,
ntilnirea cu Olivier, e si el foarte hazliu.
Textul care vine la Sibiu este un text
frumos si spectacolul este realmente
formidabil. Mazev aminteste povestea ei
de frantuzoaicg, fiicd de emigranti bulgari,
intre doud tari, niciodat3 la locul ei. n
Bulgaria e luatd drept frantuzoaics, in
Franta este o straind. Totul se complica cu
parintii, generatiile, limbile, ea povesteste
asta cu mult umor, un bun rezultat,
orchestrat de Berreur. La moartea lui Jean-
Luc Lagarce, Frangois Berreur a preluat
succesiunea, la dorinta lui Jean-Luc
dealtfel, care I-a facut mostenitorul sau
literar. Berreur gireaza drepturile pentru
piesele lui Lagarce.

MP: Radu Afrim a montat pentru prima
data in Romania fn 2007 un text de
Lagarce, Juste la fin du monde, E doar
sfirsitul lumii. lar in 2009 am putut vedea



la Bucuresti. in cadrul FNT-ului, invitat
de Cristina Modreanu, un spectacol pus
in scena de Lagarce, Cintdreata cheald de
lonesco.

JPT: Da, Berreur a avut aceasta idee
minunatd sd monteze Cintdreata cheald cu
distributia si scenografia de la premierg,
era un soi de recreare a spectacolului lui
Lagarce, post-mortem. Berreur desfasoard
concomitent o activitate de regizor. A
inceput prin a monta piese de Lagarce si
pagini din jurnalul lui. Si conduce
deasemenea editura, i-a dat amploare sia
creat alaturi un site internet
theatre.contemporain.net, cel mai bun site
consacrat teatrului in Franta. Lagarce este
astdzi autorul contemporan cel mai jucat in
Franta, tradus din ce Tn ce mai mult.
Lagarce isi scria piesele in camera lui sile
aducea la repetitii. Astdzi autorul tinde sa
nu mai fie izolat in turnul sau de fildes
scriindu-si piesele in coltul sdu. Majoritatea
autorilor de astazi pun mina la treabd, nu
ezita sa se implice in masinaria teatrald. Ei
scriu cel mai des in legdturd cu o echipa,
adesea textele sunt remodelate in timpul
repetitiilor.

MP: Ceea ce numim ,une écriture de
plateau”, o scriitura de scena.

JPT: Putem s-o numim asa. Unul din
locurile cheie ale peisajului acestui teatru
creativ, este La Fonderie de |la Le Mans,
animata de Francgois Tanguy si teatrul sdu
Le Radeau. O frumoasa aventura artistica,
umana si politica. Este deasemenea un loc
unde unde tinerii oameni de teatru despre
care am vorbit vin sa lucreze, caci este
nainte de toate un loc de activitate
teatrala, de travail théatral, un loc de
ntflniri, nu de spectacol. La Fonderie este
pentru ei ceea ce La Cartoucherie de
Vincennes (unde s-au instalat in anii 70
Théatre du Soleil, Théatre de I'Aqugaium,
L'Epée de bois) a fost odinioard pentru alte
generatii.

MP: S& incheiem discutia noastra cu
aceastd istorie a teatrului de strada care
este un domeniu foarte viu siin care
Franta continua sé fie foarte activa. La
Sibiu este una din componentele cele
mai importante ale Festivalului.

JPT: Franta a fost fara indoiala tara
europeana care din punct de vedere istoric
a oferit un important elan teatrului de
strada. Mai intii prin crearea acum un sfert
de secol a unor trupe ca de pilda Kumulus,
Generik Vapeur, Le Théatre de ['Unité, Royal

foto: La Taxe

de luxe, le Théatre Zingaro (care s-a divizat
apoi intre teatrul ecvestru al lui Bartabas si
La Voiliére Dromesko d’Igor), U'llotopie, etc...
Un teatru care se voia strins legat de viata
si care gdsea cd teatrul limitat la salile de
teatru mirosea a aer inchis si se situa
departe de viata oamenilor si spiritul de
sarbatoare. Aceastd generatie de pionieri a
generat o descendentd multiforma si o
multime de manifestatii: Festivalul de la
Aurillac, cele de la Chalon, Carcassonne.
Astazi existd centre de teatru de strads,
subventionate de stat, la Aurillac existd un
loc de lucruy, Le Parapluie, care primeste
companii tot timpul anului, care vin sa-si
prepare aici spectacolele. Ne gasim acum
la un moment de cumpana, e normal, dupa
25 de ani, dar teatrul de stradd rdmine un
fenomen extrem de viu. Suntem departe
de viziunea clasica sau modern-sic in jurul
unui regizor-star.

MP: Teatrul de strada este legat din
punct de vedere istoric de o traditie care
va este draga, teatrul de bilci, balagan.
Mi-aduc aminte ca ne-am intilnit in 2010
la Sibiu cind ati stat citeva zile. Ce
amintiri pastrati de aceasta editie a
Festivalului?

JPT: Mi-aduc aminte cd am vazut un
spectacol de Brook, Warum, warum si mai
ales un spectacol de Gianina Carbunariu
despre ciocnirile interetnice din 1990,
20/20. Era foarte interesant. Sunt multumit
cd am vazut acest spectacol si sunt foarte
multumit cd Geanina Cdrbunariu este
invitata la Festivalul de la Avignon din vara
aceasta. Cind am venit vara trecuta la
Bucuresti la invitatia luliei Popovici la un
show case la CNDB, am vazut un numar de
spectacole, teatru si dans. Mi s-a parut ca
n Roménia dansul era mult mai viu decit
teatrul, mult mai inventiv. Am remarcat
deasemenea si locul ocupat de teatrul
documentar sau inrudit cu el printre
companiile de teatru independant. Nu este
propriu numai fn Romania, regasim
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aceasta de pildd siin Rusia, la Moscova, cu
teatr.doc. Dar marea problema cu teatrul
documentar este ca nu poate fi numai
cineva care vorbeste, trebuie sa existe si o
tratare teatrala care sa sustina totul.
Gianina Carbunariu o face foarte bine.

MP: Si tocmai, la Avignon, se va juca vara
aceasta un alt spectacol de Gianina
Carbunariu Solitaritate, in Festivalul IN,
ceea ce nu s-a intimplat pentru un
spectacol venit din Romania de peste 20 de
ani, mai precis de la Ubu Rege cu scene din
Macbeth, dupa Jarry si Shakespeare, de
Silviu Purcarete in 1989. Solitaritate face
parte dintr-un program european, VESCO,
Villes en scéne/Cities on stage, realizat cu
Teatrul ,Radu Stanca” din Sibiu si a carui
premiera a avut loc la Festivalul din Sibiu
anul trecut. O alta maniera de a prelua
stafeta de la un Festival la altul.

L

Paris, aprilie 2014, la Tournesol,
Montparnasse.
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" l Oradea, 22-25mai 2014

Program:
Joi, 22 mai, ora 19 - SalaMare - LEONCE SI LENA

(0 comedie muzicala — scenariul de Mihai Maniutiusi Ada Milea
dupa Georg Buchner, regia artistica Mihai Maniutiu)

Vineri, 23 mai, ora 19 salaMare— CEl CE NU UITA...

(spectacol de teatru itinerant — scenariul si regia artistica Gavriil Pinte)

Sambita, 24 mai, ora 19 —Sala Mare— COMETA
(o tragicomedie —de Justine del Corte,
regia artistica Radu-Alexandru Nica)

Duminica, 25 mai, ora 19 — Sala Mare — PRODU(ATOR“

(un musical de Mel Brooks, regia artistica Halasi Imre)

Teatrul Regina Maria
Oradea, Piata Regele Ferdinand |, nr. &, cod 410021
Telefon: 0259 438 592; Telefon Agentie: 0259 440 742
e-mail: presa@teatrulreginamaria.ro

site: www. teatrulreginamaria.ro

facebook: www.facebook.com,teatrulreginamaria
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TURNEE SI FESTIVALURI:

15 mai - Festivalul International de Teatru Nou, Arad
Ziunie - Festivalul de Teatru Toma Caragiu

— Intalniri regizorale, Ploiesti

O Junie - Festivalul de teatru Fard Bariere”, Satu Mare

CAFIONS MEDW,

© CorYLES



ARCUB - 18 years of building f
the capital city’s culture =

The following dossier on ARCUB — The e
Cultural Center of Bucharest presents 1
the story of one’s institution continuous
efforts to reposition culture at the heart
of a city’s life, contributing to the shaping
of a community.
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Locul culturii intr-o societate in constructie, cum este si
romaneascd, se schimba permanent si devine uneori pericu

fluctuant. De aceea e important sa existe oameni sau institut

care sd se lupte pentru pozitia ei, care sa pledeze pentru rol
constribuie permanent la cresterea impactului pe care
are asupra comunitatii.

E ceea ce s-a intdmplat in ultimii 18 ani si la ARCUB - C
Cultural al Capitalei, despre care va fi vorba in Urmétoar
pagini. Povestea acestor 18 ani de existenta si de contint
transformare a ARCUB este povestea unei curse pentru
repozitionarea evenimentului cultural in viata orasului, in
de fata chiar Capitala Romaniei, care si-a anuntat de curar i
intentia de a se inscrie in cursa pentru Capitala Culturala
Europeand — 2021. Prin vocea directorului sdu, Mihaela Pau
dar si prin toate evenimentele culturale pe care le organize
in oras, ARCUB aduce puternice argumente pentru acest
proiect. 't

Un dosar realizat in parteneriat cu ARCUB- Centrul Cultural al Capitalei
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ARCUB — STRATEGIA CULTURALA A UNEI
METROPOLE EUROPENE

Anca IONITA

DOSAR

Identitatea unei institutii culturale se
construieste Tn timp, cu oameni care
valorifica din plin tot ceea ce poate oferi
prezentul, fara sa piardg, insa, nicio clipa
din ochi, tinta finala catre al carei orizont
se indreapta efortul lor sustinut. Aceastd
tintd este datd de scara de valori pe care
institutia o afirma si care exprima, in
sintezg, rolul pe care ea si-a propus sa-|
joace in societatea in care fsi desfasoara
activitatea —mai clar, in ce cred cei care
participa la constructia ei si valorile pe
care acestia vor sd le transmita semenilor
lor.

Tn timpuri volatile si in continua schimbare
precum cele ale noului secol 21, in care
institutii deja consacrate abia mai reusesc
sa-si pastreze o palida aparenta din ceea
ce alta data insemna unicitatea lor (in
timp ce multe altele si-au risipit renumele

si valoarea acumulata in decenii de
existentd) constructia unei identitati
culturale pare o intreprindere sortita
esecului. Precaritatea mediului economic
si a celui social nu incurajeaza ceea cein
afaceri se numeste long-term planning.
Vorbim de ,lucrul pe proiect”, de echipe
ce se fac si se desfac, de momente reusite
n peisajul vietii noastre culturale, despre
care am invdtat, intre timp, sa nu ne mai
asteptam sa fie re-editate si in anii ce vor
urma. Aceste momente nu sunt decat
niste puncte disparate care nu sunt
conectate intre ele de liniile directoare ale
vreunei strategii.

De aceea, traseul parcurs in toti acesti ani
de catre ARCUB, de la stadiul de centru de
proiecte culturale al Bucurestiului la
institutia Primdriei Capitalei care Tsi
propune sd traseze master-planul vietii
culturale bucurestene, este cu atat mai
valoros, cu cat pare mai imposibil.

Un traseu pe parcursul caruia, intr-o prima
etapd, ARCUB a trecut de la stadiul de
finantator de proiecte culturale la cel de
creator si organizator al unei serii de
evenimente proprii dedicate intregului
oras si cetatenilor lui: Cismigiul copiilor,
Festivalul International al Teatrului de
Stradd - B-FIT in the Street, Bucharest
Music and Film Festival din Piata George
Enescu, Revelionul din piata Constitutiei.
Tntr-un oras profund marcat de istoria sa
comunista, ce a ldsat urme adanci atat pe
suprafata sa cat si in mentalitatea
locuitorilor sdi, aceste evenimente
gandite pentru a antrena cat mai multe
categorii de varste au reactivatin
constiinta bucurestenilor ideea de spatiu
public. Au fost astfel revitalizate multe din
punctele cheie ale unei capitalei obisnuite
sd trdiascd in anonimat, de la parcurile de
cartier pand la bulevardele centrale si cele
doud noduri de intersectie a lor, Piata
Unirii si Piata Universitatii. Acest program
anual de evenimente purtand marca
ARCUB a creat coloana vertebrala pe care
s-a articulat urmatorul pas din plan
strategic dedicat artei si culturii

ARCUB - The cultural strategy of a
European metropolis

Anca lonita pleads for the importance of
ARCUB, an institution that has grown from
being a center financing cultural projects to
one that aims to become the creator of
Bucharest’s new European identity in the
21st century by devising the city’s ,cultural
master-plan.” Anca lonita applauds ARCUB's
initiatives especiallyinaprecarious economic
and social environment that usually
discourages any long-term planning.

Bucurestiului, asa cum il gandeste de mai
bine de cativa ani echipa condusa de
Mihaela Paun — un manager cultural cu
viziune, dublat de deschidere, tenacitate
si capacitatea de a crea starea de
stabilitate de care orice institutie are
nevoie pentru a se dezvolta.

Refacerea salii de spectacole a cladirii
monument istoric din strada Batiste 14,
care adaposteste sediul institutiei, si
relansarea ei ca sald de concerte si de
spectacole de teatru si balet, a
reprezentat un moment cheie pentru
noua etapa. Sala art deco din inima
Bucurestiului a devenit astfel centrul din
care pornesc liniile directoare ale unei
strategii culturale construitd pe ideea de
valoare si excelentad artistica si pe
conectarea publicului bucurestean la viata
culturala internationala.

Ideea reintegrarii Bucurestiului in circuitul
european cultural reprezinta unul dintre
punctele forte ale strategii ARCUB pentru
anii ce vin. Din aceastd perspectiva,
lansarea unui nou spatiu cultural precum
cel reprezentat de Hanul Gabroveni, aflat
chiar in inima orasului vechi, reprezintd
inca un element de stabilitate pe care se
sprijina planul pe termen lung al
ARCUB-ului.

Cu acest nou pas, institutia fsi asuma la un
nou nivel identitatea Bucurestiului,
articuland astfel intr-o viziune unitara
unicitatea unui oras ce va aniversa in
curand 555 de ani de atestare
documentara si a talentelor artistice care
trdiesc si lucreaza aici. ARCUB devine
astfel institutia-purtdtor a noii indentitati
europene a Bucurestiului secolului 21 si
depotriva creatorul master-planului sdu
cultural.



Mihaela Paun: ,Suntem parte din comunitate
si de acolo ne luam inspiratia”

Un interviu realizat de Cristina MODREANU

Mihaela Pdun, de profesie actritd si manager cultural, conduce
ARCUB-Centrul Cultural al Capitalei din toamna anului 2005, fiind
parte din echipa institutiei si inainte de acest moment. Anul acesta

ARCUB implineste 18 ani de existentd si se afld in pragul unei noi
etape de dezvoltare. Un bun prilej de rememorare a etapelor parcurse
si de dezvdluire a proiectelor viitoare.

Daca ar fi sd te uiti in urma, ce ai spune
ca defineste acest centru dupd 18 ani de
existenta?

Speram cd suntem o institutie care
reuseste sa se plieze foarte usor pe
cerinte si este extrem de flexibila. A reusit
sd faca fatd cerintelor din ce in ce mai
diverse de pe piata culturala. Si, in timp,
pot sa zic cd am reusit sa ne credm si o
identitate, pentru ca ea nu a fost clara de
lainceput. Ideea de a face acest centru
cultural prin care se pot derula
evenimente a fost una foarte buna, numai
ca initial, cand a fost creat, ARCUB era
gandit doar ca o veriga de transmitere
financiara cdtre zona ONG-urilor din zona
culturala. ARCUB-ul nu a fost practic un
centru cultural care sa gandeasca
evenimente, care sa produca evenimente.
Usor, usor s-a concretizat si mie mi se
pare cd a fost un fenomen oarecum firesc.
Vad ARCUB ca pe o structura extrem de
flexibila, de vioaie, usor adaptabild si cred
ca rupem oarecum tiparele unei institutii
de stat sau ceea ce percepe lumea printr-o
institutie de stat. Faptul ca suntem 24 din
24 de ore disponibili, faptul ca avem
evenimente, ca nu obosim sa le facem, si
de fiecare datd vrem sa fie si mai bine, sa
concurdm, in masura in care putem, cu
piata de afard, in pofida unor

reglementdri legislative care ne tin
incorsetati o demonstreaza. Dar faptul ca
am dovedit ca putem face lucruri bune nu
e de ajuns. E foarte greu sa te mentii si sa
continui in acelasi ritm. S3 nu obosesti si
sd ai tot timpul grija sa fie becul acela rosu
aprins, sd nu pierzi contactul cu realitatea
si sa te straduiesti ca orice lucru pe care-I
faci sa fie ca si cand |-ai face prima data,
chiar daca tu esti la a saptea sau la a zecea
editie a unui festival. Ideea e ca trebuie sd
fii mereu antrenat, ca un sportiv. Eu asa
vreau sa vad ARCUB-ul, ca pe un sportiv
bine antrenat si gata pregatit de concurs.

Sunteti in pragul unei rebranduiri. De ce
ati simtit nevoia sa faceti asta si care
este imaginea de brand pe care vreti sa
o comunicati n viitor?

Nevoia a venit firesc pentru cd asa cum
spuneam, de a lungul acestor ani am
crescut odata cu evenimentele noastre si
am simtit nevoia de a fi mai putin
institutionali, de a fi mai aproape de
public, mai aproape de oameni, de tot
ceea ce facem de fapt. Oamenii trebuie sa
simta asta, cd suntem intre ei si ca nu ne
ascundem dupd un antet, dupa o
stampild. Nu suntem acei functionari cu
gulere scrobite. Suntem parte din
comunitate si ne ludm inspiratia de acolo.

foto: ARCUB

Asta e ceea ce vrem sd comunicam, asta e
ceea ce vrem sa fim: o organizatie tanara,
mereu in forma si mereu conectata la
ceea ce se intampla in jurul nostru in
comunitatea si in orasul acesta, pe care eu
una am inceput sa-l iubesc usor, usor. Mie
nu mi-a placut Bucurestiul dintotdeauna.

De ce?

Pentru ca [-am vazut mereu in culori
foarte gri si foarte neprietenos. M-a facut
mereu sa ma ascund in zone rdmase din
trecut, cu case frumoase, cu strazi
pietruite. Sin rest mi se parea cd acestae
un oras care nu te invita sa-l strabati, nu e
prietenos. Sau nu era. Mi se pare cd acum

Mihaela Paun: “We're part of the community and that’s where we find our inspiration”

Cultural Manager Mihaela Paun talks to Cristina Modreanu about the institution she’s been heading since 2005: The Cultural Center of
Bucharest (ARCUB), today in its 18th year of existence. Initially designed as a financial oriented institution designed to channel state funds
into artistic and social initiatives proposed by NGOs, ARCUB grew into a cultural center in its own right that devises and implements events
and cultural policies. Mihaela Paun recounts the journey of rebranding ARCUB into a more active institution working at the community level.
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el s-a schimbat foarte, foarte mult. Siam
nceput sd-1 iubesc. Mai aveam cateodata
dialoguri cu oamenii pe unde ma duceam
prin tara si-mi spuneau despre Bucuresti
"A, acolo e ca la Istanbul”. Si mi-am dat
seama ca nu e neaparat vina comunitatii.
Tntotdeauna in orasele mari unde gasesti
un amestec de populatie care vine din
toate colturile tarii si mai nou din toate
colturile lumii e firesc sa nu fie peisajul asa
unitar ca in orase precum Sibiul, Bacaul,
Timisoara sau lasiul. Dar si aceste orase
amestecate au o personalitate a lor si
comunitatea e bine stabilita si cel mai
frumos este ca acei oameni care vin din
zone diferite se integreaza si incep sa fie
parte din comunitatea n care trdiesc.
Adica incep sa adopte ei orasul, Tnainte ca
orasul s3-i adopte. Incep s& cred c& orasul
nostru se transforma, se schimba in bine
si ca el meritd tot efortul. E foarte
important sa-i faci pe oameni sa simtd ca
le apartin spatiile pe care le traverseazs,
spatiile comune. Pana la urma ne doare
daca se intdmpld un lucru urdtin ele, daca
nu e curat. Asta am incercat sd facin
primul rand cu spatiul in care ne aflam, in
care locuim, cu casa noastra, pentru ca
este ca si casa noastra.

E vorba despre cladirea art deco in care
aveti si sediul?

Da, eu m-am simtit datoare fata de
aceasta cladire s o las intr-un anumit fel,
sa pot spune cd eu mi-am facut datoria
fata de aceasta cladire care merita tot
efortul pentru cd este superba si este si
monument istoric. Ea nu era monument
istoric dar am facut toate demersurile ca
sa o protejez de eventualii agresori, in
momentul in care am simtit ca ar putea sa
existe pentru ca s-au manifestat cateva

tendinte expansioniste in aceasta directie.

E o cladire foarte frumoasa, a fost
construita in '36 si toata lumea o
blameaza, pentru ca aici a fost sediul
ARLUS, casa prieteniei romano-sovietice.
Ea nu a apucat sa fie Palatul Culturii, cum

a fost numitd initial, cand a fost construita
din fondurile functionarilor publici ai
Primariei. Pentru cd foarte repede s-au
schimbat vremurile, foarte repede s-a
instalat ARLUS, nu se stie in ce fel i-a fost
dat sediul si a devenit un club, asa cum
multi imi povestesc, in care oamneii
veneau si vedeau filme de propaganda
sovieticd. Eu fnsami am vazut filmari
vechi, am cautat in arhivele nationale si
am vazut imagini cu Ana Pauker si altii in
aceasta cladire. Mai in gluma, maiin
serios, la anumite sarbatori sau cand am
fost gata si am adus un preot sa facd o
sfintire am zis ca am exorcizat cladirea de
toate lucrurile rele si urate pentru cd de
acum Tnainte aici trebuie sa se intample
numai lucruri frumoase si pozitive.

Cand implinesti o varstd, ca aceasta, 18
ani, tinzi sa te viti mai mult spre viitor
decat spre trecut, iar ARCUB are multe
planuri de viitor. Veti avea o noua sal3,
in Hanul Gabroveni care va fi un centru
cultural. Care este menirea acestei
cladiri si ce anume vor gasi bucurestenii
in ea?

Hanul are o poveste, este o cladire
istoricd, de la 1840. Primul propietar se
numea Hagi Tudorache. El detinea acele
cladiri, care s-au transformat si au evoluat
in timp. Exista si o varianta care spune ca
aici nu ar fi fost hanul, ci un pasaj
comercial. lar Hanul ar fi undeva maiin
spate, pe strada Gabroveni. Unii istorici
sustin ca ar fi Hanul Gabroveni, iar altii ca
nu ar fi han. Pana una alta noud cand ne-a
fost data in administratie, ne-a fost data
ca Hanul Gabroveni, asa figureaza in lista
monumentelor istorice. Povestea care
ne-a inclus pe noi a inceput in anul 2006
cand a fost o idee in Primarie sa ludm
Hanul Gavroveni in administrarea ARCUB.
Eu cand am auzit m-am speriat ingrozitor
de tare. Chiar am crezut ca cineva are ceva
CU mine si vrea sa-mi pund aceasta
darapanatura in cap ca sa dovedeasca cad
ma blochez, cd nu mai sunt in stare sa fac

fata. M-am dus acolo, m-am trezit pe
Lipscaniin fata ruinei si pur si simplu am
inceput sd plang, chiar la propriu. Mi-am
zis: ,Ce am gresit eu? Ce treabd am eu cu
constructiile? Adica, eu nu sunt
constructor. Eu organizez evenimente,
spectacole, scot carti, fac toate trasnaile
pamantului, sigur nu zic nu la nici o
provocare. Dar nu md pune pe mine sd
construiesc pentru cd habar nu am”. Mai
mult decdt atat, era o terasa lipita de un
zid, care statea sa cada. Se numea ,La
ruine”, erau niste oameni acolo care fsi
beau berea linistiti pentru ca eran luna
mai. Si am alergat in Primarie, la o
Directie care se chema Inspectie si
Control. Am facut o hartie, am scris o
reclamatie, pentru ca nu vedeam in fata
ochilor decat victime, acidente, evident
care erau responsabilitatea mea, plus
Procuratura, anchete si tot felul de
nebunii. Aveam numai cosmaruri legate
de aceasta poveste. Asta se intampla in
mai. Tn luna noiembrie, cAnd a avut loc
Festivalul National de Teatru a fost invitat
Jean Guy Lecat. Un personaj foarte
simpatic, pe care foarte multa lume il
cunoaste in Romania pentru cd a fost de
mai multe ori la noiin tard, un om care a
lucrat foarte mult pe partea de
scenografie cu Peter Brook, si nu numaiin
scenografie, dar a transformat si multe
spatii neteatrale in spatii teatrale. Si
atunci am avut o idee si am rugat-o pe
fosta noastra colega, Madalina Negrea:
»,Madalina, alearg3, tine-te dupa el, pana
reusesti sa-i soptestila ureche ce-i cu noi,
cevremde lael”. Aminteles cain
momentul in care cineva i-a zis ,Avem o
cladire”, in momentul acela a avut o
sclipire si a zis: ,Gata, vin. Cand? Maine
sunt la voi.” A doua zi a venit, s-a infintat
in fata ruinei, am stat de vorba, mi-aduc
aminte ca am luat masa la Caru' cu bere.
Am povestit si atunci pentru prima data
mi s-a deschis un drum si am inteles ca
trebuie sa fac niste pasi. Adica trebuie s&



ai o tema de concurs. Ce vrei tu sa faci
aici? Ce sa se intample? Am urmdrit sa
marim spatiul pentru cad deja se concretiza
n capul meu ideea unui centru cultural cu
sala de spectacole, cu sali de expozitie, cu
sdli de workshop-uri, cu o cafenea, cu
spatii publice, unde lumea sa intre, sa ia
parte la aceste evenimente culturale si de
ce nu, dupa ce s-au terminat ele, sa
ramana sa socializeze, sa bea un ceai, o
cafea si sa poata ramane la discutii libere
despre ceea ce au vazut si ceea ce s-a
intamplat. Felul in care Hanul era dispus,
cu intrare in Gabroveni, cu intrare in
Lipscani te ducea cu gandul ca el poate fi
un fel de ,capcand”, adica poti sa captivezi
publicul si s&-Itii acolo cu propunerile tale
culturale. Povestea aceasta a mai
continuat in decembrie 2006, cand Jean
Guy Lecat a spus: ,Am nevoie sa vin sa
lucrez la aceasta tema. Imi trebuie planuri,
mi trebuie un arhitect tanar disponibil
sa-mi aduca toate actele si schitele de
care am nevoie si va promit cd eu voi face
conform primelor discutii o prima
propunere despre ce sa fie aici”. Apoi nu
s-a mai intdmplat nimic pentru ca nu
stiam cum sa continui. Vazusem cd in
Centrul Vechi se pornise o transformare,
dar ca Hanul nu intra in planul de
sistematizare si nu am mai asteptat nimic.
Nu aveam nici experienta pe care 0 am
acum sa ma instalez la usa oricui o fi,
primar, consilier general si sa nu mai plec,
sd insist. Atunci nu stiam nici etapele,
eram la inceput. Dar nu I-am dat deoparte
de tot. Am tot povestit, am tot vorbit, am
tot spus uite ce avem, uite ce frumos ar fi
daca..., pentru cd incepusem sa ma atasez
de idee. Citisem istoria, vazusem
fotografii vechi cu toate elementele de
arhitectura. Ma intriga faptul ca in 2000
s-a facut o refacere, cd au fost niste stalpi
de sprijin, cd niste porti superbe
disparusera pentru ca fusesera furate, ca
a venit o firma care trebuia sa faca
reparatii si a adunat toate elementele de

feronerie ca sd le puna bine si ele au
disparut. Si tot povestind si povestind s-a
dus aceasta veste despre faptul ca Hanul
Gabroveni este la ARCUB, si a ajuns si la
Ministerul Culturii, care avea o unitate de
management, oarecum experimentata in
atragerea de fonduri europene si
neuropene. Si asa se face cd am primit o
hartie de acolo prin care mi se propunea
sa facem un parteneriat ca sa accesam
niste fonduri norvegiene. Eu trebuia sa fac
niste demersuri. Am zis da si am inceput
sd alerg, sd completez fise. Am depus
aceasta aplicatie prin Ministerul Culturii
catre Mecanismul Fondurilor Norvegiene
Liechtenstein Islanda. Tn anul urmator, in
2009, am primit vestea cd proiectul este
aprobat. Eu deja Tl anuntasem pe noul
primar pe care nu-|l cunosteam si nu stiam
cum lucreaza, cum va fi cu noua echipg, va
fi bine, nu va fi bine, ne va adopta, nu ne
va adopta, cum va privi aceasta institutie.
Unul din punctele pe care am insistat a
fost aceasta constructie, explicand ca o
avem in administrare si ca vreau sa facem
ceva cu ea. In momentul in care am
castigat finantarea parca s-a vazut o
primd luminita la capatul tunelului. Am
obtinut din aceasta finantare 3 milioane
de euro: 2,5 milioane de la Fondurile
Norvegiene si 500.000 era participarea cu
care venea Ministerul Culturii. Tmi era clar
ca totul se va duce la 7 milioane. Intre
timp costurile s-au ridicat la 8. Dar initial
era vorba sa punem diferenta pandla 7
milioane. Atunci m-am dus la primarul
general sii-am explicat. Paream probabil
picata din luna la momentul acela. Mai
faceam si glume, ziceam cd vreau sa fiu
hangita. Voiam sa-1 cuceresc si sa-l atrag
n povestea asta pentru ca stiam si stiu si
azi ce noroc a fost. Pentru cd in Bucuresti
sunt nu una, nu doua, nu trei, sunt zeci,
daca nu sute de cladiri care ar avea nevoie
de un asemenea tratament. Hanul
Gabroveni a avut un mare noroc. Ideea e
ca primarul m-a ascultat desi poate cd

foto: ARCUB

uneori am fost prea insistentd, periculos
de insistentd, dar stiam ca merita. Luptam
pentru o cauza frumoasa. Am stat cu
inima stransa la propriu, aproape ca
devenise parte din mine. Tresaream de
fiecare datd cand ceva mi-ar fi pus in
pericol proiectul. O luasem personal. Nu
stii ce usurare fantastica am simtit dupa
un an de zile cat a durat licitatia pentru
alegerea constructorului, licitatie care s-a
facut la Ministerul Culturii si cand, in
sfarsit s-a finalizat procesul, dupa lungi
contestatii, discutii si scandaluri intre
constructori, pentru cd asa e moda.
Constructorii stiu bine ca daca contesta se
pot bloca unii pe altii, nu mai conteaza
beneficiarul. Nimeni nu se gandeste mai
departe ca prin aceastd franare a lucrurilor
cladirile se degradeaza. Ei vor doar sa
castige. A fost o lupta acerba intre acesti
oameni care au depus dosare si se
contestau unii pe altii si se blocau. n
momentul in care Tn sfarsit am vazut un
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contract am zis :,,Gata nu se mai poate
intampla nimic”.

Siacum cladirea e aproape gata...
Sigur ca da, cladirea e aproape gata. Cu
niste termene intarziate pentru cd de
fiecare datad apar lucruri necunoscute.
S-au facut niste greseli din nestiinta inca
de la achizitionarea proiectului, care a
avut niste lipsuri majore. Desi existd o
luptd acerba intre constructori si
beneficiari, am avut norocul s luptam cu
o0 echipa de profesionisti care ne-au atras
mereu atentia asupra unor probleme
grave, care puteau sa facd ca cladirea sa
aiba niste probleme de functionalitate.

Intre timp ai invitat si construiesti.

Da, acum aproape cd am competentaina
face asta. Adicd, vreau sa maifac, desi
stiu ce nebunie ma asteapta. Vreau sa mai
facin primul rdnd pentru ca am avut un vis
vechi, acela de a transforma o cladire
industriala Tntr-un spatiu cultural, chiar
nainte de povestea cu Hanul Gabroveni,
nainte ca ea sa se concretizeze.

Care cladire?

Este o cladire care a fost Uzina Electricd a
Bucurestiului. Este absolut suberba, este
si ea monument istoric si s-ar putea face
niste lucruri senzationale acolo. E aproape
de Parcul Libertétii. E o poveste pe care
am discutat-o si rasdiscutat-o. O stie si

primarul general. O stie aproape cum stia
povestea cu hanul. Deci am inceput sa
devin la fel de insistenta (rade).

Asadar acesta e urmatorul plan?

Da, este urmatorul plan si mai am un plan,
acela de a impinge oarecum lucrurile spre
a construi o sald de concerte de care este
mare nevoie, o sald de concerte de 1000-
2000 de locuri. Bucurestiul are nevoie de
ea si o spun din proprie experienta pentru
ca atunci cand avem nevoie sd organizam
ceva, un concert de muzica clasica, de
exempluy, sine trebuie o sal3, alta decat
Sala Palatului sau Sala Polivalenta care
sunt foarte mari, ajungem automat la
Teatrul National, Operd sau Ateneu. Sie
foarte greu pentru cd toate aceste
institutii au program propriu, sunt foarte
prinse si foarte ocupate. Aceastd sald as
vrea sa o facem in colaborare cu Uniunea
Teatrala care are un teren alocat deja,
daca se va putea ar fi minunat. Ar fi pacat
sd nu se intample pentru ca pare ca toate
partile implicate si doresc sa faca asta.

Dar pana atunci, ce vor gasi bucurestenii
la Hanul Gabroveni si cand se deschide
el?

Hanul se deschide in septembrie. Atunci
vrem sd facem inaugurarea si chiar vrem
sd organizam cateva zile de porti deschise
pentru publicul larg, nu numai pentru cei
care vor fiinvitati la lansare. E foarte

important ca aceastd cladire sa fie una
prietenoasa. Pentru cd avem sansa acelui
pasaj intre strazi, eu cred ca va fi mai
accesibila publicului si am prevazutin
acest sens o serie de spatii: magazinul de
suveniruri, librarie, cafenea, punct de
informare turistica. Va fi mult mai
aproape de public. Ce vor gasi cei care vor
veniin zond? Vor gasi o sala de
spectacole, care e mai mica decat cea de
la ARCUB, cu o capacitate de 200 de
locuri, dar care va fi 0 sala foarte moderna
cu sigurantd. Ea poate sa devina o sala
modulard si foarte usor utilizabila si
transformabila pentru diverse tipuri de
activitati, dar in primul rdnd pentru
spectacole de teatru, fiindca sala de la
ARCUB nu e o sald foarte buna pentru
teatru. Chiar si asa mica cum e, ar trebui
sa fie o bijuterie si un spatiu
multifunctional extrem de util. Pentru ca
astea sunt tendintele - de a avea echipa
tehnica cat mai mica si totul sa fie
mecanizat, echipamentele sa fie cat mai
usor de manevrat. Cred cd o sa reusim
asta. Proiectul Tn momentul acesta e ncd
n derulare. Sala va fi ultimul spatiu care
va fi gata din cladire pentru cd am accesat
si aici niste fonduri si nu stiu care este incad
rezultatul. Chiar daca Primadria ne-a alocat
bani si Consiliul General a aprobat in
bugetul ARCUB-ului 0 suma pentru
utilarea, dotarea sélii de spectacole, eu

Hanul Gabroveni. Simulare video



am zis ca merita sa incercam. Si Consiliul
General ne-a aprobat sa depunem cerere
de finantare. Ei trebuie sa-ti aprobe
inclusiv faptul ca vrei sa accesezi niste
fonduri. Am zis sa incerc, poate i conving,
chiar dacd am in buget banii dstia.
Regulile sunt destul de ciudate. Cand am
inteles prima data am fost extrem de
dezamdgita pentru ca reiese cam asa cd
daca tu te stradui sa obtii cati mai multi
bani si obtii si sponsorizari ti se reduce
bugetul. Deci te incurajeaza destul de
putin. Tu zici lasa ca obtin fonduri
suplimentare ca sa fac cat mai multe
evenimente, cat mai multe spectacole, sa
le pot face pe toate. intotdeauna rdmane
ceva nefacut, intotdeauna e o idee noua
pe care ti-ai dori sa o vezi pusa in practica.
Asta mi se pare cel mai frumos. Banuiesc
ca acelasilucru il traieste regizorul, in
momentul in care citeste un text si in
mintea lui se naste o poveste - si desi
textul e acelasi, povestea va fi
intotdeauna alta. Si apoi vine momentul
in care o vezi pusa n practica. Acelasi
moment fl trdim si noi cdnd ne asezdm la
masa si incepem sa discutdm cum am vrea
sd arate un festival sau un evenimet pe
care-l gandim si care sa fie nou. In
momentul in care il vezi pus in practicd e
un miracol pe care nu stiu daca il
constientizam toti. Cu atdt mai mult cu
cat de multe ori ai probleme, piedici.

Tot la Hanul Gabroveni, o sa mai avem trei
spatii expozitionale tare frumoase. Asta
va fi pentru noi o provocare noua pentru
ca nu avem experientd deloc cu
organizarea de expozitii, dar e un inceput.
E un lucru frumos care pe mine personal
ma provoaca, nu stiu ce din mine se
plictiseste repede si vreau tot timpul
altceva. De asta fmi si place foarte mult
munca la ARCUB, pentru ca de fiecare
data apar provocari noi. Chiar daca sunt
proiecte pe care eu insdmile-am dorit
continuate si pentru care am militat eu si
toata echipa mea. Cand am simtit cd
existd pericolul ca un eveniment sa nu se
mai faca ne-am luptat pentru ca numai

prin continuitate poti sa impui un lucru
bun care sa devind o asteptare pentru
publicul tdu. In momentul in care se
creeaza o asteptare si lumea se
obisnuieste cu evenimentul, lucrurile se
perfectioneaza. Chiar si asa, in fiecare an
poti sa adaugi ceva, poti sa schimbi ceva,
poti sa imbunatatesti ceva. Nu exista
posibilitatea sa te plictisesti. Asta e
combustibilul meu.

Caresponsabil cu identitatea culturald a
Municipiului Bucuresti, ARCUB trebuie
sa si medieze permanent intre
aspiratiile estetice ale artistilor care pot
fi foarte Tnalte si gustul popular al
majoritatii consumatorilor de cultura.
Cum reusiti sa pastrati acest echilibru si
ce rol au evenimentele outdoor in
aceasta ecuatie?

Nu sunt convinsd cd am reusit sa pastram
un echilibru la acest nivel. Am reusit sa
facem foarte multe evenimente pe gustul
publicului larg, ma refer la evenimentele
outdoor. Mi-a si placut foarte tare, mie
personal si nu numai mie, ci intregii
echipe, pentru ca am simtit direct
contactul cu publicul, acela neavizat,
oamenii care reactioneaza foarte onest la
ceea ce primesc. Tn plus, contactul cu
strada e ceva foarte frumos, benefic, viu.

Dar suntem inca datori pentru acea parte
care activeaza in zona independenta, iar
contactele noastre au fost unele
sporadice, adica au fost acolo unde
diverse entitati ne-au contactat si chiar au
iesit lucruri foarte frumoase, dar nu au
fost parte a unui program, a unei politici.
Au fost pur si simplu intamplari foarte
frumoase, unde au iesit proiecte foarte
bune, unde niste oameni care nu aveau
posibilitati nici financiare si nici logistice,
aveau idei frumoase si au putut sa fie
astfel puse Tn practica. Sunt cateva nume
n zona independentd, de oameni care
activeaza si organizeazd evenimente,
oameni extrem de seriosi. Cu mare parte
dintre ei noi am lucrat. Existd si unii dintre
ei care nu ne-au abordat, caci existd sio
mare doza de idei preconcepute, de

prejudecédti fata de toate institutiile
publice. Toate eforturile noastre au fost
depuse inspre a ardta cd suntem o
institutie extrem de deschisa, cu multa
bunavointd, pentru ca realizdm cd suntem
parte din comunitate, nu suntem intr-un
turn de fildes.

O problema fierbinte pentru toti artistii
independenti din Bucuresti, dar si din
tard e aceea a finantdrii. Pana la venirea
crizei, ARCUB a fost un punct de sprijin
prin sesiunea de finantare de proiecte
culturale. Veti reveni in peisajul cultural
cu aceasta oferta care este foarte
importanta pentru artisti?

Tntr-adevar, anul acesta revenim. Am
refacut procedura dupa multiple
consultari cu specialisti Tn domeniu.
Momentul este prielnic avand in vedere ca
anul acesta se Tmplinesc 555 ani de
atestare documentard a orasului, chiar
vrem sa i ddm ca tema acestei linii de
finantare: Bucuresti 555. Adica am vrea ca
fiecare proiect cultural sa fie cumva
dedicat acestei sarbatori. Aceasta linie de
finantare este ca o deschidere catre zona
independentd intr-un an aniversar. Linia
de finantare va continua si anul viitor, anul
acesta nu este un accident. Ca o noutate a
acestei linii de finantare este faptul ca
avem din acest an o persoana angajata
care va verifica dosarul de decont al
fiecarui proiect ce a obtinut finantare.

Cum vedeti ARCUB peste cinci ani?

Tmi doresc ca peste cinci ani sa ajungem s3
ne meritam cu adevarat titlul la care
tindem, acela de Centru Cultural al
Capitalei, un actor cultural extrem de
important si care sd aiba un cuvant greu
de spus atunci cand se pune problema
unor proiecte, a unei strategii, a unor
planuri pe termen scurt sau lung pentru
orasul Bucuresti. In plus, imi doresc mai
multe spatii culturale in care oamenii s&
vina sa se bucure de ceea ce se intampla in
orasul lor. Vad ARCUB-ul ca pe o
platforma in care comunitatea sa se
implice activ pentru Bucuresti.
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HANUL GABROVENI - o noua
teatru pe harta Bucurestiului
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Tncepand din luna septembrie o nou3
destinatie culturald se adauga pe harta
orasului Bucuresti: clddirea istorica a
Hanului Gabroveni, datand de la 1840, a
fost renovat3, extinsa si transformata
ntr-un centru cultural cu 3 sdli de
expozitie, o sala de spectacole cu o
capacitate de 200 de locuri, librarie,
cafenea, magazin de suveniruri, punct de
informare turistica.

Hanul Gabroveni. Simulare video
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Mihaela Paun, directoarea ARCUB -
Centrul Cultural al Capitalei, spune despre
acest nou loc: ,ne dorim sd fie un centru
cultural cu sald de spectacole, cu sdli de
expozitie, cu sdli de workshop-uri, cu o
cafenea, cu spatii publice, unde lumea sd
intre, sd ia parte la aceste evenimente
culturale si de ce nu, dupd ce s-au terminat
ele, sd ramdnd sd socializeze, sd bea un
ceai, o cafea si sd poatd ramane la discutii
libere despre ceea ce au vdzut si ceea ce s-a
intamplat.”




ARCUB LA 18 ANI
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ARCUB - Centrul Cultural al Municipiului
Bucuresti a devenit actorul principal al
lumii culturale bucurestene, prin
activitatea sustinuta pe parcursul celor
18 ani de existenta. Inca de la infiintare,
misiunea ARCUB a constat in
promovarea artej si a culturii in randul cat
mai multor categorii de oameni.
Proiectele care poartd semnatura
ARCUB au totodata o incdrcatura socio-
educativa puternica, fiind adresate
publicului larg, indiferent de varsta sau
de alti factori.

Anual, ARCUB organizeaza peste 100 de
evenimente outdoor si indoor, care
insufletesc spiritul metropolei,
contribuind la consolidarea identitatii
culturale a Capitalei. Cismigiul copiilor,
BFITS - Festivalul International de Teatru
de Stradd, Bucharest Jazz Festival,
Bucharest Music Film Festival, Zilele
Bucurestiului sau Revelionul Bucurestiului

sunt doar cateva dintre evenimentele
emblematice ale orasului, organizate de
ARCUB, care ofera de fiecare data un
prilej de bucurie si sarbatoare. Pe
parcursul derularii proiectelor outdoor,
punctele cheie din Bucuresti, bulevardele
centrale, piatetele si parcurile devin
adevarate izvoare de energie,
transformand atmosfera intr-una
magica, de poveste.

Tn perioada 11-28 mai 2014, ARCUB a
sarbatorit impreuna cu publicul
bucurestean implinirea a 18 ani de
activitate. Timp de 18 zile, toti cei ce
indrdgesc evenimentele produse de
Centrul Cultural al Municipiului Bucuresti
s-au putut delecta cu muzicd, proiectii
cinematografice, dans, teatru sau
taifasuri culturale. Sarbatoarea ARCUB
18 ani a fost marcata prin 18 zile de
evenimente, la care au participat toti
iubitorii de cultura. Programul aniversar a

inceput pe data de 11 mai, cu concertul
Impressions from Pangaeaq, sustinut de
Teodora Enache si celebrii interpreti de
jazz Lars Danielsson si Xavier Desandre
Navarre, urmat de recitalul Zoli Toth -
Bach in ShowBiz, desfasurat in seara de
12 mai. Evenimente muzicale
memorabile au avut loc, de asemenea, pe
scena Salii ARCUB atat in seara in care
publicul a avut prilejul s3-lintalneasca pe
celebrul pianist Carsten Dahl, care a
incantat audienta, cu un PianO ConcertO
indelung aplaudat, cat siin searain care
fanii grupului newyorkez de jazz
ELEVATION au avut parte de o premiera:
grupul s-a aflat in Romania, in formula
originald de pe albumul Mystery, cu John
Hébert si Eric McPherson, alaturi de
cunoscutul saxofonist Abraham Burton si
de liderul grupului, pianistul de origine
romana Lucian Ban. Seria de concerte a
continuat cu Rares Totu’s MIDNIGHT
SUN un power trio, care a introdus
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publicul in lumea muzicii hard blues/blues
rock, presarata cu influenta inegalabilului
Jimi Hendrix.

lubitorii de arta fotografica au avut
privilegiul sa viziteze expozitia
renumitului artist vizual Oleg Muty,
intitulata Silent Places. Seria
evenimentelor de arta vizualg, incluse in
programul ARCUB 18 ani, a cuprins si
doudsprezece scurtmetraje, realizate de
regizori reputati precum Cristian Mungiu,
Calin Peter Netzer, Cristian Nemescu,
Catalin Mitulescu, Marian Crisan, Tudor
Giurgiu si Bogdan Mustata.

Publicul de varste fragede nu a fost uitat
de ARCUB. Trupa de teatru contemporan
Lichtbende din Olanda a fost invitata sa
dea viatd povestilor, printr-un mix de
teatru, arta vizuala si muzicd live. Actorii
au prezentat trei spectacole magice de
lumina si au sustinut un workshop

creativ, adresat copiilor si construit
special in concordanta cu abilitatile lor.

Pentru cei mai curiosi dintre bucuresteni,
Trialoguri la ARCUB, a reprezentat un
bun prilej de a sta de vorba si de a afla
care mai sunt vestile din lumea culturii
scrise. Invitata special pentru editia din
22 mai, Gabriela Adamesteanu, una
dintre cele mai importante scriitoare
romane contemporane, a purtat discutii
interesante cu cititorii pasionati de
literaturd, alaturi de Ovidiu Simonca,
jurnalist cultural, redactor-sef adjunct al
sdptdmanalului Observator cultural.

O prezenta inedita pe scena Salii ARCUB
a fost grupul de muzicieni italieni,

Pagagnini, care a oferit un spectacol unic.

Artistii au cantat, au ras, au dansat si au
interactionat cu publicul, transformand
show-ul intr-o comedie ai carei
protagonisti au fost vioara si violoncelul.

Perioada aniversara a ARCUB s-a incheiat
miercuri, 28 mai, in ritm de swing, pe
muzica plina de energie a lui Virgil lantu
& Bucharest Jazz Orchestra.

Din septembrie 2014, ARCUB va aduce
cultura in Centrul Istoric al orasului, n
sensul propriu al cuvantului, prin
infiintarea celui mai nou si mai mare
spatiu dedicat manifestarilor culturale,
Hanul Gabroveni. Renovata de curand si
chiar salvata de la disparitie, cladirea, cu
o mare Tncdrcatura istoricd, va deveni un
centru cultural de nivel european, care va
gazdui numeroase evenimente realizate
de ARCUB.

O alta initiativa prin care ARCUB este
unul dintre cei mai importanti actori ai
lumii culturale bucurestene este lansarea
Programului cultural Bucuresti 555. De
anul acesta, ARCUB isi propune sa
continue promovarea actelor artistice
care insenineaza zilele locuitorilor
Capitalei. Oportunitatile in acest sens
sunt numeroase, dat fiind spectrul larg al
domeniilor de referinta: arta vizuala,
teatru, muzica si dans. Prin acest
program de finantare ARCUB incurajeaza
diversitatea continutului si a expresiilor
artistice.

Prin calitatea evenimentelor organizate
an de an, ARCUB contribuie la
diversificarea vietii culturale a
Bucurestiului, precum si la inscrierea
acestuia in randul marilor capitale ale
lumii. Tn vederea consolidarii acestei
pozitii, ARCUB a propus si sustine
inscrierea orasului pentru obtinerea
titlului de Capitala Culturald Europeand
2021.

Material prezentare ARCUB.
Mai multe detalii pe www.arcub.ro



»Identificarea unui grup cu un mit -
punerea fn ecuatie a adevarului personal,
individual, cu adevarul universal — este
virtual imposibil astazi,” spunea Grotowski
in 1965. Si tot el oferea o cheje de
rezolvare a problemei puneriiin scend a
marilor dramaturgi clasici, perfect valida si
astdzi: ,Ce este posibil? In primul rand
confruntarea cu mitul, mai degrabd decat
identificarea. Altfel spus, pastrand in
acelasi timp experientele noastre
personale, putem ncerca sa incarnam
mitul, tentand sa percepem relativitatea
problemelor noastre, relatiile lor cu
Lradacinile” si relativitatea ,radacinilor” in
lumina experientei de astazi.”?

Cu spectacolul sdu Miranda?, prezentat in
cadrul Festivalului Shakespeare 2014,
lituanianul Oskaras Korsunovas confruntd
mitul Furtunii lui Shakespeare cu propria sa
realitate, in care gulagul comunist,
refacerea puntilor rupte din procesul de
comunicare cu un autist si avatarul
creatorului chinuit de durerile facerii dau
nastere mai multor realitati paralele. Ele
sunt - ca sa pastram paradigma
grotowskiana — rezultatul procesului de
conectare la ,radacinile” povestii
shakespeariene.

Tn spatiul inchis al unei sufragerii dintr-un
apartament de bloc comunist al anilor '80,
dominat de biblioteca plina pana la refuz
de carti, dar si de televizorul alb-negru pe
al carui ecran o lebada alba se zbate
neputincioasa, ca si cum ar vrea sd iasa din
capcana in care a fost prinsa (poate Maia
Plisetkaia Tn Lacul lebedelor lui Ceaikovski
sau in Moartea lebedei de Saint-Saens),
intelectualul izolat de societate si fiica sa

1. Jerzy Grotowski, Spre un teatru sdrac,
editura Unitex, Bucuresti, 1998, pg 14

2. Spectacolul este o productie a teatrului
Prezentat in cadrul Festivalului Shakespeare
2014 la sala ARCUB, pe 28 si 29 aprilie

FESTIVAL SHAKESPEARE 2014
Furtuna sau Libertatea ca experienta
umana fundamentala

autista se regdsesc in spatiul fictional al
Furtunii ca Prospero si Miranda, respectiv
Prospero si Ariel, un spirit chinuit, ale carui
spasme si emisii nearticulate poarta
energia malefica a unui chin perpetuy, iar
n anumite momente de respiro, ca
indragostitii Ferdinand si Miranda, doua
spirite pe care jocul dragostei fi indruma
catre un orizont luminos si colorat ce se
intrezareste, din cand in cand, in spatele
glasvandului ce desparte sufrageria de
holul apartamentului.

Totul, asadar, se intdmpl3 aici, datorita
artei lui Prospero, care poate naste lumi
ntr-un univers concentrationar care vrea
sa controleze si sa extermine forta vitala.

Povestea shakespeariana se tese cu alte
fire, cu alte experiente, pornind dintr-un alt
capat, si cu toate acestea niciodatd nu mi-a
parut mai plina de sens si mai vie cain
spectacolul lui Korsunovas! Niciodata
prezenta malefica a lui Sycorax, stapana
inchisorii lui Ariel, nu a fost mai palpabila
ca aici, iar eliberarea lui Ariel - vazut si ca
spiritul inchis intr-un corp care nu fl lasa sa
se exprime —mai cathartica pentru
spectator! Regizorul lituanian reuseste sa
confrunte astfel mitul, pand la acea
identificare a spectatorului pe care
Grotowski nu o mai gdsea posibila astazi,
facand astfel posibil catharsisul.

Korsunovas se conecteaza cu acest
spectacol la nivele nebanuit de adanci ale
textului shakespearian, care addpostesc
fundatia intregului edificiu complex pe
care il vedem la suprafata: tema libertatii
ca experienta umana fundamentala. lar
aceastd reconectare la ,radacinile”
subterane ale mitului fi conferd
spectacolului forta de a forain
subconstientul spectatorului si de a aduce
la suprafatd, intr-un proces cathartic, tot
balastul ce striveste cu greutatea lui
spiritul.

The Tempest or Freedom as fundamental human experience

Anca IONITA
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Din aceasta perspectiva Ariel nu mai poate
fi prezentat printr-un simplu atribut —
usuratatea aerului —, ci capata substanta
energiilor htoniene, intunecate, care se
afla in continud zbatere in trunchiul
copacului care le tine prizoniere. Aceeasi
zbatere este materializatad si de aripile
lebedei albe, a carei transformare
ireversibild este echivalenta cu inchisoarea
unei forme, din care numai moartea o
poate elibera.

Tn acest context Prospero nu mai este un
simplu exilat, ci un spirit care asteaptd sa
fie eliberat din inchisoare printr-un simplu
telefon care |-ar reconecta cu lumea din
afara (asa cum Bulgakov astepta acel
telefon care i-ar fi permis sd paraseasca
Rusia si sa cdlatoreasca in strdinatate).

( FESTIVAL

Prins in lumea iluzorie a artei, Prospero
asteapta interventia exterioard care ar da
sens si valoare cunoasterii pe care o
posedd, prin reintegrarea eiin circuitul
societdtii si printr-o recunoastere din
partea semenilor. Numai ca telefonul nu va
suna. Tn universul concentrationar al
gulagului, eliberarea nu vine decat prin
moarte. Arta este numai mijlocul de a
supravietui pana la venirea ei.

Anca lonita reviews Miranda, an adaptation after The Tempest directed by Oskaras Korsunovas, a show that was presented at the Shakespeare
Festival. Lithuanian director Korsunovas confronts the mythos contained in Shakespeare’s play with our contemporary world, one in which

the communist gulag exudes parallel realities.
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Regizorul lituanian OSka I'as KO rsunovas.
,Cand viata noastra de zi cu zi e reprezentata pe
scena, numai atunci teatrul ajunge la noi”

interviu realizat de Anca IONITA

Vezi articolul integral pe www.revistascena.ro L F E S T | VA I_

Spectacolul dvs. Miranda este, in timp si
spatiu, plasat in anii comunismului. V-a
venit aceasta idee pornind de la textul
shakespearian, sau eratiin cautarea
unui text care sa reprezinte cel mai bine
aceasta lume si l-ati gasit in Furtuna lui
Shakespeare?

Aceasta lume exista deja si e o parte din
mine, deoarece am trdit jumatate din
viata mea in comunism. In acelasi timp
textul m-a inspirat la multe nivele. Analiza
lui a adus noi teme. lar acest spectacol nu
este primul meu spectacol cu Furtuna lui
Shakespeare. Unul dintre cele mai mari
mistere ale acestei piese este personajul
Miranda. Acest spectacol este mai mult
legat de ideea de a deslusi secretul
Mirandei. Este o fata total izolata de
lume. lar Prospero i-a dat totul. S-a
sacrificat pentru ea. Casatoria ei
reprezinta o uniune simbolicd a doua lumi:
ducatul Milanului si al Neapole-ului. Cea
mai apropiata explicatie este, probabil, ca
Miranda reprezinta sufletul lui Prospero.
Ea reprezinta spiritul/ sufletul creatorului.

A fost nevoie sa gdsim ,un corp” pentru
aceste idei. Am inceput sa caut in propria
mea viata, sa imi explorez copilaria pentru
a gasi,starea de afi” a Mirandei. De
aceea vedem pe scend un apartament
tipic pentru acele vremuri. Prospero
devine astfel, automat, un dizident al
acelor timpuri. Cine este el, decat
dizidentul etern, care a fost exilat de catre
sistem, de putere, in afara tarii sale. Este

un om de cultur3, asa ca impreuna cu
Prospero, cultura este exilatd, data afara
din tara. In vremurile acelea aveam multi
Prospero care traiau in insule de izolare
reprezentate de apartamentele lor, pline
cu carti.

Am fost influentat si de Jan Kott (n.r.
autorul volumului Shakespeare,
contemporanul nostru), care explicd piesa
Furtuna in termenii luptei pentru putere.
Atunci cand am inceput sa analizam textul
pe aceastd directie, totul a inceput sa se
reveleze, iar basmul a devenit, incetul cu
incetul, viata.

Cred ca textele clasice trebuie puse in
scend in montare contemporand, pentru
ca teatrul inseamna ceva numai dacd da
un sens vietii noastre de zi cu zi, oferind
vietii noastre cotidiene dimensiunea
«Existentei”. Ne pune in perspectiva, ne
ridica pe coturnii grecesti. Cand viata
noastra de zi cu zi e reprezentata pe
scend, numai atunci ajunge la noi. Cand
teatrul ofera acest caracter universal pe
care textele clasice il contin vietii noastre
de zi cu zi, atunci ea capdtd sens. Numai
dacad teatrul ofera aceastd dimensiune
experientelor noastre, sentimentelor
noastre, atunci dd sens vietii pe care o
traim.

Acesta este tipul de cdutare pe care |-am
facut cu acest text si aceste descoperiri
ne-au influentat alegerile si deciziile
noastre. Dar desigur au fost si multe
accidente, care sunt specifice procesului
de creatie. Num-am gandit de la inceput
ca personajul Mirandei sa fie o persoana
handicapata, un autist. Dar a avut loc
aceastd coincidentd. Cand am inceput
lucrul la spectacol, am participat intr-o
actiune publica, sa-i spunem, in care
importanti oameni din societatea noastra
au fost fotografiati impreuna cu un copil
autist, pentru a atrage atentia asupra lor
si asupra nevoii de a-i integra in societate,
de a-i face pe ceilalti mai toleranti fata de
persoanele cu handicap. Lucram deja la
spectacol cand am fost invitat sa fiu
fotografiat impreuna cu o fatd autistd pe

nume Augusta, pe care trebuia sa o
linistesc cumva, sd Ti diminuez agitatia, ca
sd stea linistita la poza. Nu stiam cum sa-i
vorbesc, asa cd am inceput sd-i spun o
poveste, povestea Furtunii. Nu aveam
nicio idee dacd ma intelegea sau nu. Cand
am fnceput sa-i vorbesc, fotograful a
putut sd inceapa sa ne fotografieze. Ce s-a
intdmplat a fost un soi de minune, idee
care este exprimata si de numele
personajului: Miranda! Si-a intors, dintr-o
dat3, fata catre mine si m-a sarutat pe
obraz. Totul rdmane Tncd pentru mine un
mister: nu stiu daca a inteles povestea,
pentru cd nu vorbeste, nu se misca prea
mult.

Se nasc multe intrebdri de aici: cat de mult
ne putem intelege unul pe celalalt, cat de
multa empatie avem unul pentru celdlalt,
cat de mult il putem intelege pe
Shakespeare si profunzimile sale, cat de
mult poate intelege publicul? Pe de altad
parte, Miranda este sufletul lui Prospero,
care se afld in inchisoare, lipsit de
libertate, asemeni acestei fete autiste
care vrea sa mearga, sa se elibereze din
inchisoarea propriului corp. Deci, din nou,
poate cd arta chiar poate sa elibereze
sufletul, spiritul.

Dacad vorbim de revolutia prin care ne-am
eliberat de comunism, atunci oamenii de
cultura ca Prospero au fost primii capabili
sa-si elibereze sufletele si sa vorbeasca.

Lithuanian director Oskaras
Korsunovas: ,, Theater reaches us only
when our daily life is represented on
stage”

Oskaras Korsunovas, who presented his
show Miranda (after The Tempest) at the
Shakespeare Festival, talks to Anca lonitd
about his directorial vision, and argues for
the reasons why he set the play during
Communism. ,| believe that classical texts
must be staged in a contemporary setting,”
says the Lithuanian director, “because
theater means something only if it conveys a
meaning on our daily lives, infusing the
quotidian with Existence.”



Pompilius Onofrei: Marcel Meyer, ati
impresionat puternic publicul care a
umplut pana la refuz mica sala studio a
nationalului craiovean. Spectatorii nu se
mai opreau din aplauze.

Marcel Meyer: A fost o experientd
incredibild, cu adevarat, caci am venit de
atat de departe si cu atatea eforturi, dar,
pana la urma avem marea satisfactie de a
fi reusit. Fuseseram invitati, de fapt, inca
de acum doua editii ale Festivalului
Shakespeare sa prezentam Richard al
I1l-lea publicului craiovean, insd lipsa de
fonduri si mai apoi necorelarea
programelor au tot amanat venirea in
Romania cu acest Shakespeare atat de
drag noud. Ne-am dorit foarte mult sa fim
prezenti si, iatd, dupa patru ani, cu
determinarea si perseverenta d-lui Emil
Boroghind, am reusit. lar rezultatul - a
meritat (si intrecut) toate asteptarile. A
fost, intr-adevar si pentru noi o
reprezentatie formidabild, dar asta si
datoritd publicului de aici.

P.O.: A face Richard al lll-lea cu doar trei
actori (o parte din public a fost socata sa
va vada la aplauze atat de putini) e o
adevarata performanta; mai ales ca
substanta piesei n-a fost deloc vaduvita,
ci, dimpotriva, imbogatita de darul
extraordinar al versatililor actori de sub
masca.

M.M.: Sipentru noiafost o mare
provocare, si, pana la prezentarea in fata

Shakespeare Festival: On Richard Ill,
apartheid and dictatorship

Pompilius Onofrei interviews actor Marcel
Meyer who played Richard IIl in a show
directed by Fred Abrahamse, which was
produced by AM Production in collaboration
with the National Arts Festival and Market
Theatre in Cape Town, South Africa, and
which was recently presented in Romania at
the Shakespeare Festival. Meyer talks about
the experience of staging Richard Il with
only three actors, and about the resonance
of Shakespeare’s play across time and
continents — in South Africa, Romania,
China.

FESTIVALUL SHAKESPEARE
Despre Richard lll, apartheid si dictatura
Interviu Tn exclusivitate cu Marcel Meyer; interpretul lui Richard

publicului— o mare neliniste, cacine
gandeam dacd spectatorii vor accepta
aceasta formuld restransa si daca noi vom
fiindeajuns de ,altfel” incat sa diferentiem
personajele aflate sub masca. Si daca da—
povestea fsi va mentine oare vraja,
puterea? Insd la premiera din 2010, pe care
am avut-o la Grahamstone, la Festivalul
nostru National de Teatru, s-a intamplat un
lucru absolut incredibil: aceasta piesa,
scrisd de William Shakespeare, in Anglia,
acum patru sute de ani s-a transformat
intr-un spectacol absolut contemporan,
din Africa de Sud a mileniului trei. Si cred
ca aceasta a fost cea mai buna rasplata:
sa-i facem pe tineri sa inteleaga ce
minunat si accesibil este Shakespeare si
cum vorbeste el intotdeauna despre aici si
acum. Am dus Richard al treilea prin toata
tara, de la Cape Town la Johannesburg, iar
faptul ca mai ales tinerii inteleg, sifi dau
sensuri noi, si le place, si-apoi ne cauta
pentru a-i dezlega impreuna intelesurile —
constituie pentru echipd satisfactia
suprema.

P.O.:...cu atat mai mult cu cat nu e cea mai
luminoasa piesa shakespeariana. Si totusi,
d-le Marcel Meyer, m-atifacut sa empatizez
puternic cu Richard, pana la capat.

M.M: Am mai jucat ticalosi shakespearieni
n carierd, cum ar fi Don John din Mult
zgomot pentru nimic, sau alte personaje
asemenea. Daca tu, ca actor gasestiin tine
empatia cu acel personaj, adevdrata
empatie, atunci, probabil, reusesti. Pentru
ca nimeni nu e rav, sau bun la modul
absolut. Si daca pentru un moment il faci
pe Richard Il vulnerabil si reusesti sa faci
publicul sa mearga cu tine —atunci totul e
gata. Dar cred ca trebuie sa gasesti cheia
potrivita. Exista ceva foarte adancin fiinta
umana si asta trebuie sa descoperi. Si asta
ar fi meseria mea, nu-i asa? Dar, pana la
urma, oricat de teribil ar fi un dictator - e si
el om intr-o masura, nu? Si dvs. ati trdit o
astfel de experienta aici, la fel ca si noi, In
Africa de Sud sub opresivul regim de
apartheid... si oricat de nebuni ar fi acei
oameni, sau ce lucruri teribile ar fi facut,
exista si in ei un nucleu uman, de suflet. Si
aici intervine geniul lui Shakespeare, fie in

Pompilius ONOFREI
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Richard Ill, sau in Macbeth, cd pana la urma
Ti simti pana in strafunduri si sfarsesti prin
a-ti fi chiar mila de ei, de uratul din ei. Cu
atat mai mult in cazul acestei piese, in care
deznodamantul determina o re-uniune a
fortelor progresului. La fel cum ar fi bine sa
continue sa se intample la mine in targ, in
Africa de Sud. Dupa o perioada fratricida,
pacea ar trebui sa fie constanta noastra.

P.O.: Nu pot sa nu va intreb cum vi s-a
parut Richard al treilea in varianta
chineza, spectacol invitat aici, la Craiova,
cu Nationalul din Beijing. V-am vazut in
public. Pareati fermecat.

M.M.: Intr-adevar, am fost fascinat. Mi se
pare incredibil cum, la 0 asemenea distanta
geografica si de mentalitate — unele solutii,
gesturi, alegeri de exprimare vocald sunt
absolut similare, chiar venite de la poli
opusi. Si acesta este geniul lui
Shakespeare: daca ai incredere in scrierea
lui, dacad te lasi dus de el, atunci el e cel ce
te conduce, te poarta acolo unde trebuie si
cum trebuie. E un mare dar pentru un
actor. E totul acolo: in inscris, in cuvant, in
complexa psiho-sociologie pe care 0 au
toate scrierile lui. Am fost foarte miscat sa
vad aceleasi alegeri la colegii mei chinezi,
sigur intr-un stil cu totul diferit. lar lucrul
formidabil la acest Festival Shakespeare de
la Craiova este tocmai faptul cd aduce
oameni din toate colturile lumii care sa
dovedeasca cat de diferiti si totusi, in
esentd, cat de similari suntem. Si aceasta
Tmpartdsire — duce la bogatia si
splendoarea vietii pe care o traim.

( FESTIVAL
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Perspectiva asupra managementului cultural

Irina IONESCU
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Primele cursuri de management si
marketing cultural s-au tinut, la Bucuresti,
la inceputul anilor '90, la initiativa
studentilor de |a Teatrologie si a regretatei
profesoare Mihaela Tonitza-lordache.
Acum se predau (obligatoriu sau optional)
la toate specializarile, sub forma unor
cursuri proiectate Tn acord cu tipurile de
competente necesare. Practic, ,toti
studentii Facultatii de Teatru din UNATC se
intdlnesc cu cel putin un curs de
management cultural, pe parcursul anilor
de studiu”.

La Targu-Mures, se predau, in plus,
impresariat artistic si un curs intitulat
»,Organizarea evenimentului cultural”. Sunt
discipline complementare, care au inceput
sd fie predate din anul 2009, ,ca urmare a
necesitatii dezvoltarii culturale la nivel
local, regional si national [...] in
concordantd cu piata de consum cultural,
care dupd 2007 a cdpatat o cu totul alta
dimensiune”. Se vizeaza implementarea
unor strategii de dezvoltare in regiune si
stimularea mediului cultural local si
regional. La Craiova, cursurile de
management au fost introduse in
pregdtirea studentilor de la Actorie in anul
2006, odata cu introducerea reformei

Dat fiind ca gradul de profesionalizare in
domeniul managementului si
marketingului conditioneazd si
dezvoltarea vietii culturale/teatrale, am
incercat sd afldm unde si cum se predau
cele doud discipline in cadrul sistemului
universitar de stat din Romania. Am stat
de vorbd, astfel, cu sase dintre cei care
predau management si/sau marketing in
universitdti, facultdti, departamente de
teatru/artele spectacolului: lect. univ. dr.
Carmen Croitoru (UNATC ,I.L.
Caragiale” Bucuresti), prof. univ. dr.
Constantin Chiriac (Universitatea
»Lucian Blaga” din Sibiu), prof. univ. dr.
Aura Corbeanu (Universitatea de Arte
din Targu-Mures), conf. univ. dr.
Alexandru Boureanu (Universitatea din
Craiova), asistent doctorand asociat
Ivona Vistras (Universitatea Babes

Bologna. Tncé de la inceput, cursurile au
fost predate de Alexandru Boureanu: ,este
vorba despre un pionierat, iar ca specialist
am considerat ca studentii actori trebuie sa
aiba aceste notiuni pentru a putea profesa
n Romania europeand”. Doud sunt, astfel,
obiectivele urmdrite la Craiova:
familiarizarea cu conceptele si cu
terminologia managementului cultural si
ntelegerea sistemului cultural din
Romania. , Specificul managementului
teatrului independent si al
managementului de proiecte culturale sunt
interesul si tinta studentului actor”.

La lasi, disciplinele se studiaza din anul
2006. Oltita Cintec: ,in invatdmantul
vocational rostul acestor discipline este
sa-i inarmeze pe studenti cu un
instrumentar de baza care sa-i ajute sa
faca fatd pietei muncii din Romania, asa
cum e ea, instabild, greu de previzionat.
Studentii si masteranzii inteleg ca aceastd
disciplind 1i apropie de practica teatrald, de
ceea ce vor putea face dupad absolvire”.

La Cluj, disciplinele se predau din anul
2000, pentru ,familiarizarea studentilor cu
o altfel de abordare a actului artistic,
pentru latura economica a problemei”. Se
urmareste, in plus, orientarea catre public

Bolyai din Cluj-Napoca) si profesor
asociat dr. Oltita Cintec (Universitatea
de Arte ,George Enescu” din lasi).

S-a dovedit ca disciplinele sunt
indispensabile (fie cd este vorba despre
cursuri introductive, fie cd sunt
specializdri postuniversitare) si cd au
fost urmate de sute de studenti din toatd
tara, angajati acum in institutii culturale
de stat, dar si in mediul privat (asociatii
sau fundatii culturale, festivaluri), atat
in tard, cat siin strdindtate. Ca orice
programe universitare, programele de
managament sunt reglementate confom
legii si sistemului Bologna, sunt evaluate
periodic (pentru probarea conformitdtii
cu standardele impuse) de institutiile
nationale special abilitate — ARACIS sau
de European University Association.

siintelegerea comportamentului
consumatorului de teatru”, ghidarea
studentilor astfel incat ,sa se descurce pe o
piatd a muncii suprasaturata, sa vada cd se
poate si pe cont propriu, cd este important
sa ai idei, sa fii perseverent; sa iti dezvolti
si latura antreprenoriald, nu doar latura
artistica.”

La Sibiu, disciplinele se predau la nivel de
Licentd inca din 2000, iar la Master din
2008. Se studiaza programele Uniunii
Europene, (de ex. Creative Europe, Tineret,
Erasmus), modele de politici culturale la
nivelul Uniunii Europene, posibilitatile de
finantare la nivel national si

international s.a.

Tn privinta planurilor de invatdmant,
Alexandru Boureanu este de parere ca:
»evolutia societatilor, a gusturilor si a
publicurilor este atat de rapidad in
contemporaneitate, incat continuturile
programelor de studii de management se
schimbd anval si se actualizeaza in functie
de evolutia societatii, a legislatiei, decia
ceea ce numim piata culturald” —lucru care
se Intampla in toate centrele universitare,
date fiind exemplele practice pe baza
cdrora se lucreaza si conectarea tuturor
celor care predau la realitate, prin



implicarea in proiecte pe piata culturald
romaneasca/internationala.

Aura Corbeanu: ,spatiul cultural, social si
economic al Romaniei este intr-o
permanenta modificare, ceea ce modifica
si modul de abordare pragmaticd a
managementului si marketingului cultural.
La fel si publicul catre care noi mergem se
educa si are asteptari culturale importante
[...] Procesul de descentralizare este timid,
dar trebuie sa fim atenti la perioada de
dezvoltare imediat urmatoare,
2014-2020."

Si Carmen Croitoru schimbd mereu modul
de abordare sau exemplele, cursul
modificandu-se aproape in fiecare an.
L,Urmdrim in principal sa dezvoltam
competente in intelegerea sistemului
cultural din Romania, pentru ca studentii
sd-si aleagd mai usor segmentele in care
vor dori sa performeze, sa-si insuseasca
suficiente cunostinte pentru a-si putea
dezvolta propriile proiecte sau companii.
Studiem politici si strategii pentru cultur3,
managementul organizatiilor si institutiilor
publice de cultura, marketing pentru
institutiile publice de spectacole (stiut fiind
ca marketingul nu se poate construi decat
pe un management coerent), sistemul
cultural din Romania, legislatia specifica
domeniului culturii si principalele teorii
manageriale cu relevanta pentru culturg,
terminologia specificd, ce este si ce nu este
un proiect cultural simodul in care se
gestioneaza si administreaza, cu aplicatii
pentru proiectele teatrale. [...]" Studiile de
caz sunt cele mai des schimbate si
adaptate intereselor particulare ale
studentilor. Oltita Cintec: ,de launanla
altul, difera studiile de caz, pentru ca
acestea trebuie sa fie mereu up to date”.
Aura Corbeanu este de parere cd ,Spatiul
cultural romanesc are nevoie de manageri
profesionisti, de impresari calificati, de
actori culturali capabili sa lucreze in retele
multidisciplinare si transnationale. Trebuie
s Ti insotim pe creatori in demersul lor
artistic, sa ne deschidem publicului, sa
evaluam ofertele culturale si sa ne
implicdm in stimularea consumului cultural
de calitate”.

SURVEY | Onidentifying assets, accepting responsibility and many other things

Constantin Chiriac crede ca: ,este nevoie
de specialisti in domeniu, specialisti care sa
infiinteze structuri culturale, care sd le
poatd conduce bine si care, cel mai
important, sa stie sd recunoasca valoarea.
Un bun manager cultural va sti,
intotdeauna, sa faca judecati de valoare
rapide si corecte, care il vor ajutain
proiectele sale, in parteneriatele pe care le
stabileste.”

La Bucuresti, la Master Teatrologie, se fac
aplicatii practice pe institutii de
spectacole, studii de caz sau analize
diagnostic pe institutii reale. Exista cursuri
de politici si strategii culturale, legislatie
specificd, drepturi de autor. Competentele
specifice sunt formate prin redactarea
unor referate, analize punctuale — studii de
caz, simulari (aplicatii AFCN, programe
europene). Practica este destinata si
intalnirii unor manageri profesionisti, de la
care studentii au multe de invatat, ,chiar
daca - la Craiova — nu se poate vorbi decat
despre un stadiu incipient de aplicare”.

La Targu-Mures, se ,imbina zona teoretica
cu studii de caz (exemple de buna practica
— proiecte de interes international,
national, regional, local: printre ele Gala
Premiilor UNITER, FNT, Festivalul
Shakespeare de la Craiova, Gala Tanarului
Actor, Festivalul European al Spectacolului
Timisoara — Festival al Dramaturgiei
Romanesti, dar si nereusite), prin realizarea
unor proiecte individuale sau de grup,
printr-o cercetare si dezbatere permanenta
asupra principalelor proiecte/evenimente/
activitati culturale de referinta la nivel
local, regional, national si international,
printr-o comunicare permanenta cu
persoane si personalitati implicate direct
in procesul managementului si
impresarierii. Urmarim impactul politicilor
culturale si deciziile culturale care
determina modificari permanente in viata
culturala nationald si europeana.
Masteranzii sunt indrumati in participarea
la simpozioane, seminarii, conferinte,
colocvii, festivaluri, ateliere de creatie,
editarea unor reviste de specialitate”.
Dobandirea cunostintelor teoretice,
practice, metodice si de specialitate are la

foto: C. Modreanu

Sibiu un singur scop: ,dorim ca produsele
scolii noastre de management cultural sa
poatd recunoaste si cultiva valoarea,
oriunde s-ar afla aceasta si sa aiba curajul
de a porni un proiect/demers cultural si/sau
de a-l continua, curaj de care este absoluta
nevoie in contextul socio-cultural actual
(romanesc, dar si european)”.

Oltita Cintec nu crede in
~Supraaglomerarea cu teorii ale
managementului general a studentilor de
la profiluri vocationale. Unii dintre ei au
abilitati manageriale, de leadership, altii nu
le au si atunci trebuie lucrat diferentiat.
Partea teoreticd e suplimentata cu studii
de caz, celebre orifoarte apropiate de
studenti, de dezbateri si de multe exercitii
practice.”

Carmen Croitoru are o metoda proprie: ,fi
pun pe ei sa adreseze toate intrebarile
legate de disciplina de studiu, apoi facem
ordine in aceste intrebari, le punem pe
categorii de probleme siincepem sa le
raspundem. Toti sunt rugati sa ma
intrerupa si sa puna intrebdri respectand
doua reguli—sa fie la subiect si sa nu se
repete. Metoda dd rareori gres. Si, de
altfel, raspunzand intrebarilor lor, nu fac
decat sa le desenez cat mai clar un intreg
lant de cauze si efecte explicandu-le unde,
cand si cum trebuie actionat. Alteori, incep
prin a aduce in scend o situatie practica sau
un caz cunoscut care genereaza dezbateri.
Cand desfaci si analizezi corect situatii
reale, descoperi si teoria. Mi se pare mai
interesant asa.”

Irina lonescu conducts a survey on how and what it is being taught in management and marketing classes focused on cultural production, for
the purpose of which she enters in conversation with six teachers in the field employed by universities and departments of theater and
performance arts: Carmen Croitoru (UNATC ,I.L. Caragiale” Bucharest), Constantin Chiriac (,Lucian Blaga” University, Sibiu), Aura Corbeanu
(Targu-Mures Arts University), Alexandru Boureanu (Craiova University), Ivona Vistras (Babes Bolyai University, Cluj-Napoca), and Oltita

Cintec (,George Enescu” University, lasi).

[SONDA]
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Venit la Bucuresti in luna mai cu patru
spectacole din ultimele sale stagiuni,
Teatrul German de Stat din Timisoara a
pus accentul pe unul din atuurile sale
artistice evidente: foarte buni actori tineri
si polivalenti, pusi in valoare de un
repertoriu contemporan si original. Astfel,
,ramasa in urma” cu citeva spectacole pe
care le-am pierdut la vremea lor, m-am pus
la punct cu o reald placere. Nu stiu dacd
Radu Afrim a vazut prin vreo cinemateca
filmul lui Pasolini, Teorema, din 1968, cu
Terence Stamp, pe atunci un efeb superb,
aldturi de Laura Betti, Silvana Mangano si
Massimo Girotti. Epoca difera, desi cercul
personajelor este identic, dar apropierea
cu stratul subteran al piesei lui Morris
Panych, Fetita din bolul pestelui auriu,
montata de Afrim la TGT mi s-a parut o
sursd posibila mai degraba decit
explicatiile socio-politice pe care le poate
oferi textul dramaturgului canadian. Iris
este o fetitd de zece ani ce-si trdieste
ultimele zile ale copilariei. Comentariil sale
ndstrusnice si neasteptate dau toatd sarea
intimplarilor extraordinare ce vor urma.
Pestisorul sau auriu e mort, dar cum fetita
se declara budista, ea e convinsd cdel a
reaparut In casa sub trasaturile unui tinar
gol pusca, ca un peste asadar, si complet
debusolat. Junele cam straniu fi va seduce
pe rand mama, tatal si o chiriasa mai lejera
si alcoolic3, siva disparea tot atit de
misterios. Familia era pe cale sa se
destrame, dar trecerea acestui mesager i
va apropia si i va ajuta sa se regaseasca.
Cam aceasta era si tema filmului lui
Pasolini, undeTerence Stamp aducea intr-o
familie ce trdia fard nici un sens, gratia
divina sau iubirea de aproape, printr-o
iubire carnald dar vazuta ca o experienta
misticd, si disparea la fel de misterios.
Tonalitatea spectacolului lui Afrim, care se
simte atft de bine cu personajele copilariei,
cu universul sau magic, ma face sa ma
gindesc mai degraba la aceasta cheie de
lectura. Bineinteles, mai exista si o
explicatie terre a terre, ipoteza ca
pestisorul de aur ratacit printre umani ar fi
fost de fapt un militar evadat dintr-un
spital psihiatric unde aveau loc experiente
asupra memoriei etc. Textul, situat in anii
'60 trimite si prin alte aluzii la contextul

Teatrul German de Stat din Timisoara la Bucuresti

CITEVA ATUURI ALE UNUI TEATRU IN TURNEU

politic al rdzboiului rece. Dar cred ca Afrim
a ales sa ne povesteasca un basm, sd ne
oblige s& credem n aceasta lume a
copilariei, unde pestisorii revin sub forma
unui tinar fermecdtor ca un luceafar blind.
Decorul, imaginat de Dragos Buhagiar, un
interior burghez banal, se poate schimba
brusc prin citeva efecte de luminain
fundaluri albastre ca un ocean nemarginit
si totul devine posibil. Silvia Torok este o
fetita absolut fermecatoare si imposibilg,
Horia Savescu are gratia alunecoasd a unei
fapturi venite de nicaieri, fragil si straniu,
Rares Hontzu compune in travesti o
chiriasa incomoda, la limita grotescului.
Cu Urftul lui Marius von Mayenburg, pus in
scena de Theodor Cristian Popescu ne
pierdem intr- o lume a viitorului, nu mai
putin nelinistitoare. Decorul Velicdi
Panduru e o cuscd imensa de un alb
metalic, unde spoturile de lumina pot
delimita sau deschide spatiul, pot inchide
personajele n spatii imaginare. E vorba
despre eficacitate, din nou lumea firmelor
atotputernice, dar mai ales e vorba despre
identitatea individuala, posibilitatea unei
societati uniformizate prin clonareain
serie a unui anume tip de individ. Uritul,
fard sanse de succes in societate sau
carierd, devine printr-o operatie estetica,
aceastd obsesie a societatii post-moderne,
un om frumos caruia totul i se permite,
pierzindu-si de fapt propria identitate, pina
cind chipul sau este multiplicat la nesfirsit.
Ce rdmine atunci individual, pind unde ne
putem pierde Tn noi insine sau in celalalt
devenit un alt eu....? Spectacolul este de o
raceald clinica, personajele
depersonalizate, intr-o lume de science-
fiction. Actorii, cu exceptia Uritului, joacd
mai multe personaje, trec extrem de fluent
de la un personaj la altul, prin efecte de
voce, de miscare. E destul de bizar sa vezi
tratat de monstruos un chip atit de perfect
n frumusetea sa clasica, precum cel al lui
Konstantin Keidel, dar paradoxul este
tocmai aici: suntem cum ne vad ceilalti...
uriti sau frumosi in functie de ce dicteaza
codurile societatii. Alaturi de ,urit”, T
aplaudd@m din nou pe Horia Savescu, Olga
Torok, Rares Hontzu, la fel cum vom regasi
aproape intreaga echipd a teatrului, in
Derdiedanse, performance dupa un concept

Mirella Nedelcu PATUREAU

Fetita... * foto: Ovidiu Ciba

de Florin Fieroiu. Este un spectacol
construit in doud parti, dedicat
stereotipurilor despre feminin sau
masculin, tema si discutii devenite
recurente de la o vreme. Si, din nou, e
uimitor cum de am putut regasi aici actori
de dram3, atit de expresivi, de implicati
corporal intr-un spectacol unde dansul, in
acceptia sa contemporand, predomina.
Cred ca meritd sa citez intreg ansamblul de
actori, dar, asa cum am spus de la bun
Tnceput, aceastd polivalenta artistica este
principalul atu al Teatrului German din
Timisoara.

Am avut sansa sa verific aceasta impresie
si cu ocazia recentei premiere de la sediy,
Forma lucrurilor de Neil LaBute, pusd in
scend de Cristi Juncu. Din nou Konstantin
Keidel si Daniela Torok si mai ales loana
lacob si Horia Sdvescu se afla in centrul
unei neasteptate experiente artistice si
umane. Si ar mai fi poate si un alt aty, cel
de al treilea, al acestui colectiv ce-si pune
n valoare tinerii cu atita consecventg, atu
dezvaluit de un moment video din acest
recent spectacol: un interviu cu un director
de muzeu din piesd, jucat cu mult umor si
Zimbet complice de insusi directorul
Teatrului German din Timisoara, Lucian
Varsandan, pentru prima datd actor...
Semn ca directorul si trupa sa se simt bine
Tmpreuna si ca nimic nu este intimplator in
aceste succese.

THEATRE REVIEW | Timisoara German National Theater on tour to Bucharest. Some advantages of a production on tour

Mirella Nedelcu Patureau reviews three German National Theater productions, in all of which star an extraordinary company of actors: Morris
Panych’s Girl in the Goldfish Bow! directed by Radu Afrim, The Ugly One by Marius von Mayenburg under Theodor Cristian Popescu’s direction,
and finally Cristi Juncu's staging of Neil LaBute’s The Shape of Things.

( CRONICA DE TEATRU



v

NIMIC DESPRE ,NOUL VAL

Gina SERBANESCU

Fabrica de vise * foto: Claudiu Popescu
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Initial, misiunea mea era s scriu, Tn acest
articol, despre ceea ce reprezinta ,noul
val” in dansul romanesc, asa cum a putut
fi el observat in cadrul Romanian Dance
Showcase, organizat de Centrul National
al Dansului in perioada 28 aprilie — 4 mai.

Recunosc ca nu sunt adepta conceptului
de ,nou val”, nu neapadrat pentru cafl
consider un cliseu (mi-a devenit de multd
vreme clar ca, indiferent cat de inovatori
ne-am dori sa fim, prin simpla noastra
conditie nu putem eradica total reciclarea
cliseelor noastre sau ale altora). Resping
termenul de nou val si pentru c3, logic
vorbind, gdsesc cd e un termen mult prea
vag pentru a putea opera cu el analize
oneste ale actelor artistice. La modul
concret, e greu sa detectam limita de jos a
valului, hidrologic vorbind, nasterea unui
val e un proces format din etape

imperceptibile, iar ridicarea valului nu se
face in sine, ci prin ceva anterior care i
genereaza curba ascendentd. Tn plus, cand
valul atinge apogeul, e deja pe moarte.

Daca facem o translatie in artd, nu e
nevoie sa intrdm in campul vreunei
metafore: ceea ce numim adesea noul val
e rezultanta unor forte care il preced, a
eforturilor unor generatii anterioare de a
diversifica mijoacele estetice si etice, iar
atunci cand cei care primesc eticheta de
~nou val” sunt la apogeul carierei, ei incep
deja sa tinda spre limita de jos a unui nou
val ce fsi anunta nasterea. in dans, unde
fragilitatea, expunerea si efemeritatea
sunt inevitabile, problematica noului val e
cu atat mai greu de abordat, iar in cazul in
care se traseaza directii clare n acest sens
prin vreun demers critic, se face o mare
nedreptate altor creatii.

Acest fapt mi-a fost clar urmarind
evenimentul organizat de Centrul
National al Dansului. Despre ce nou val
mi-as putea permite sa vorbesc cand este
evident cd exista, in peisajul dansului
contemporan din Romania, creatori cu
experienta care fsi regandesc perpetuu
mijloacelele, care aduc un aer de noutate
in diversitatea de optiuni estetice la care
suntem martori? Sau cand vad cum artisti
aflati la inceput de drum apeleaza la
mijoace care, cu ceva vreme fn urma ar fi
fost catalogate ca desuete, dar pe care au
curajul sd si le asume si sa le toarne in
forme artistice pline de nou sens.

Evident, nu am putut selecta anumite
creatii despre care sa scriu. As fi vrut sa
ma refer la ingeniozitatea cu care Simona
Deaconescu, prin spectacolul sdu Camera
001. Fabrica de vise aduce un suflu nou in
dansul contemporan de la noi, prin forta si
sensul miscarii, puse in sinteza perfecta
cu noile tehnologii, toate acestea sub
umbrela unei idei bine articulate despre
conditia corpului prezent si viitor. Tot in
zona tinerilor creatori mi-ar fi placut sa
zabovesc o vreme asupra solo-ului Lay(ers)
al Cristinei Lilienfeld, un spectacol in care
miscarea e gandita pe nivele de
semnificatii, astfel incat se reuseste
impecabil trasarea unor epiderme ale
sinelui, fondarea unei arheologii a propriei
identitati, ajungandu-se la estomparea
granitelor traditionale dintre realitatea
fizica si cea spirituala.



Cu siguranta, pe traseul detectarii a ceea
ce s-ar fi putut numi noul val, nu aveam
cum sd nu intru Tn detalii analizand
spectacolul Parallel creat de Leta Popescu
si Ferenc Sinko, despre care, chiar dacd
asa este, cu greu se poate spune cd e un
spectacol de debut, pentru ca modul in
care problematica identitdtii sociale si
sexuale, tensiunile date de penduldrile
identitare si mai ales regandirea in
termeni flexibili si cu o sensibilitate
emotionanta a conceptului de moralitate
sunt infatisate printr-un profesionalism
care pare a avea in spate foarte multi ani
de experientd artistica.

Dar nu m-am putut opri langd bornele
acestui traseu, nu am putut sa vorbesc
despre noul val, pentru simplu fapt ca
operatiunea respectiva ar fi semanat cu
efortul de a ingheta complet o mare
pentru a face analiza unui val selectat, din
toate unghiurile.

Am vazut cum Florin Flueras, prin creatia
sa Dead Thinking, regandeste toate
demersurile sale anterioare si reuseste,
printr-un discurs perfomativ si filosofic, sa
ne confrunte cu un produs cultural care,
printr-o geometrie scenica bine pusa la
punct, vorbeste despre noi, dincolo de
corsetul conditiei de fiinta umana.

Spectacolele Andreei Novac, Dance a
Playful Body si Pretend We Make You
Happy au aceeasi forta si prospetime si
prespun aceeasi regandire a ceea ce
inseamna corpul in conditie performativa,
respectiv acelasi sens al relationarii
scenice in conditiile bucuriei inoculate de
miscare, desi a trecut ceva vreme de cand
aceste doud creatii s-au nascut.

Tn noul ei spectacol, Out of Order Mihaela
Dancs ne prilejuieste intalnirea cu noi
modalitati de expunere si mai ales cu noi
cdi de fortare a propriilor limite. Limbajul
abordat are radacini in toatd experienta
sa, dar este turnat intr-o forma data de
noi exigente pe care si le asuma cu
inteligentd, iar ceea ce rezultd este o
confesiune performativa la care nu ai cum
sa nu vrei sd te reintorci.

Nimic despre ,noul val”, asadar, in
conditiile in care reintalnirea cu Vava
Stefanescu, Farid Fairuz si Cosmin
Manolescu a avut efectul unei infuzii de
energie pe care numai bucuria descoperirii
mijloacelor regandite o poate da.
Cunosteam bine cele doua spectacole ale
Vavei Stefanescu (After All si Cvartet
pentru o lavalierd), dar conceptele solide
ce stau la baza lor reusesc sa facd din ele
generatoarele unui efect de prima
intalnire, de noua descoperire. Realia,
spectacolul lui Farid Fairuz (Mihai
Mihalcea) este o creatie la care ma intorc
mereu, pentru ca de fiecare datd Tmi

DANCE REVIEW | Nothing on the New Wave

After All » foto: Brindusa lacob

prilejuieste bucuria intalnirii cu o biografie
dinamica, cu un suflu mereu nou al
sintezei dintre spatiul autobiografic,
spatiul istoric si cel artistic. Cat despre
spectacolul creat de Cosmin Manolescu si
Mihaela Dancs, Piesd cu responsabilitate
limitatd, a pus in lumina o problema care
tine de o forma rafinata de onestitate
artistica: ce inseamna a empatiza cu
celalalt in conditii de lucru si de spectacol,
ce se Intampla atunci cand artistul
evadeaza dintre granitele propriei
identitati?

Exemplele pot continua. Am ales, asadar,
sa numa concentrez asupra ,noului val”
pentru c3, din fericire, el nu exista (in
sensul in care e gandit in mod traditional,
ca generator de conflict si de
reconsiderare a ceea ce a fost inainte),
prin simplul fapt ca tinerii aflati la inceput
de carierd au maturitatea de a impune
mijloace artistice eficiente, iar artistii cu
experientd nu dezerteaza din sfera
regandirii permanente.

Commissioned to write about the "New Wave” of dance presented at the Romanian Dance Showcase at the National Center for Dance, Gina
Serbdnescu turns rogue and refuses the very concept of "New Wave.” “So I've chosen not to focus on the new wave,” concludes Serbanescuy,
“because fortunately there is no such thing (in the sense in which the term is traditionally conceived, as a generator of conflict and of
reconsideration of what came before), because of the simple fact that the young people at the start of their career have the maturity to

employ efficient artistic means, while experienced artists don’t abandon the sphere of permanent reassessment.”

( CRONICA DE DANS
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NETWORKING CULTURAL SI MANAGEMENT PARTICIPATIV

Gabi Beier, un model de manager cultural
in dansul contemporan

Mara NEDELCU

foto: Marie Cresspahl

. DANS

La Berlin, artistii si managerii
culturali joacd un rol foarte
important in modelarea structurilor
si politicilor culturale. Urmarind
parcursul lui Gabi Beier,
producdtoare in domeniul dansului
contemporan din 1999 si
fondatoarea ,,ada Studio Berlin”, am
descoperit care sunt instrumentele
unui manager cultural dedicat,
relatia sa cu actul artistic si cu cel
politic si mizele colabordrii la nivel de
breasld.

Nascutad in fosta RDG, Gabi Beier a studiat
mai intai matematicd in Dresda, iar pe
urma teatrologie si filologie n Berlin.
Dupa terminarea studiilor a lucrat ca
dramaturg n mai multe teatre din
Germania, iar din 2002 practica in calitate
de liber profesionist managementul
cultural pentru dans si teatru
contemporan. In 2006 a pus bazele ,ada

Studio”, spatiu de creatie si prezentare
pentru dansatorii si coregrafii emergent;,
unde ocupa pozitia de director artistic si
administrativ.

Dansul contemporan, pe cat de dinamic si
incitant, pe atat de fragil si instabil, e o
provocare permanenta pentru cei ce aleg
sd i se alature si pune laincercare
creativitatea si determinarea nu numaia
artistilor, dar si a managerilor si
producatorilor. Gabi a facut pasul catre
acest domeniu din pasiune, renuntand la
postul de directoare de marketing a unui
teatru de stat ca sa dea viata impreund cu
Barbara Friedrich unuia dintre
avanposturile scenei de dans din Berlin,
fosta fabrica Pfefferberg. Transformand
un fost spatiu de productie industriald
intr-o adresa pentru productiile culturale
ale tinerilor artisti, ele au organizat intre
1999 si 2001 primele editii ale festivalului
international de tineret Tanzbaustelle si
celui de dans contemporan Tanztage.
Contactul intensiv cu colegii de breasla a
fost o sursd de inspiratie pentru Gabi care
a ales sd se dedice sustinerii dansatorilor
si coregrafilor aflati la inceput de drum si
dupa terminarea proiectului Pfefferberg.

La Tnceputul anilor 2000 lumea dansului
contemporan era marcata de lipsa unei
infrastructuri de productie si prezentare
capabila s acopere nevoile artistilor,
networking-ul si lobby-ul la nivel de
organizatii si politic erau in formare, iar
implementarea unor noi mecanisme de
finantare era inca temd de discutie pe
masa senatului de culturd. Strategii de

dezvoltare durabila sau campanii de
marketing menite sa creasca vizibilitatea
si popularitatea dansului in randul
publicului larg ramaneau in stadiul de
proiecte pentru viitor.

Pentru a raspunde realitatii unei scene
concurentiale unde multi creatoriau la
dispozitie resurse financiare si logistice
limitate sau chiar insuficiente, Gabi Baier
a deschis in 2002 propriul birou de
management artistic si dramaturgie.
Aceasta a presupus structurarea si
profesionalizarea activitatilor de
promovare si a celor de accesare a
fondurilor si, prin urmare, nevoia unei
pozitionari strategice in peisajul
organizatiilor culturale locale.

Asa a aparut in 2006 studioul ada ca
spatiu pentru studiu, repetitii si scena
pentru reprezentatiile tinerilor artisti
emergenti din Berlin. Indeplinind rolul de
aimbunatati infrastructura disponibild
pentru dansul contemporan, ada studio a
devenit locul unde ideile noi si
experimentele sunt mereu bine venite.
Gabi a stiut sa facd activitatea din acest
spatiu cunoscuta publicului si apreciata de
catre finantatori, asa reusind sa
beneficieze de fondurile structurale!
acordate de cdtre senatul din Berlin din
2008 si pana in prezent. Esentiald pentru
identitatea studioului a fost ceea ce Gabi
numeste ,oferta specifica”: ada Studio
diversifica programul teatrelor de dans

1. Fondurile structurale se acorda o data la doi
ani in urma unui concurs de proiecte

Cultural networking and participatory management. Gabi Beier, a model cultural manager of contemporary dance

Mara Nedelcu narrates the professional trajectory of Gabi Beier, a German producer specializing in contemporary dance since 1999, and
founder of “ada Studio Berlin.” Nedelcu uses this case study to argue for and illustrate the required aptitudes of a dedicated cultural manager,
the importance of team work and collaboration, and the benefits of a viable relationship forged between the artistic and the political spheres.



prin elaborarea unor formate de
prezentare dinamice si eficiente? oferind
cat mai multor coregrafi si dansatori la
inceput de drum sansa de a-si face
cunoscute lucrdrile in fata unui public de
specialitate.

Acest public de specialitate e alcatuit atat
din jurnalisti, producatori si curatori cat si
din politicieni si colaboratori ai aparatului
politic pe domenii culturale. De la
infiintarea ada Studio, Gabi Beier ia parte
activ la comunicarea dintre sectorul
artistic si cel politic. Teme ale politicilor
culturale precum sisteme si modele de
finantare sau retributia pentru actul
artistic sunt tratate in comisiile senatului
de cultura cu participarea reprezentantilor
artistilor prin membrii Consiliului Artelor.
Contactul cu scena politicd a invatat-o pe
Gabi Maier sa gandeascd si sa actioneze
dupa principiile politicii: strategic,

2."10 times 6” si "Nah dran”
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diplomatic si deschis negocierilor. Si, mai
ales, sa aibd rabdare avand in vedere ca
politicul este un aparat ce se pune greu in
miscare dar are efecte pe termen lung. De
aceea stie ca nereusitele nu trebuie sa o
descurajeze, nu se teme de esecuriin
timpul tratativelor si nu renunta la lupta
pentru interesele pe care le sustine.

Aleasd pentru a doua oara in Consiliul
Artelor la ultimele alegeri din 2014
(fondatin 1994 ,Consiliul Artelor” cu
misiunea de a reprezenta interesele
artelor si ale artistilor in dezbaterile
administrative la nivel local, de a
transmite si sustine pozitia si punctul de
vedere al organizatilor culturale la
ntalnirile cu aparatul politic), Gabi vede
organizatia ca pe o retea cu rol de
instrument managerial strategic in relatia
cu instantele publice. Interventiile
Consiliului sunt relevante si reprezentative
la nivelul intregului sector cultural si
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datorita structurii sale: la elaborarea
deciziilor participa organizatii din diverse
branse culturale?, pornind de la marile
institutii de stat si ajungand pand la
organizatii independente si proiecte
individuale*. Experienta acumulata intr-un
domeniu mereu in miscare si schimbare,
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cel al dansului contemporan, o face pe
Gabi sa considere gandirea in perspectiva
esentialad pentru formularea initiativelor si
punctelor de actiune ale Consiliului: 0
dezvoltare durabild prinde contur atunci
cand actiunile de astazi privesc generatiile
de maine.

3. Educatie, informatie, arte plastice, film,
artele spectacolului, muzica, dezvoltare
regionala, urbanism etc.

4. Arabischen Filmfestivals Berlin,
Kunsthochschule Berlin-Weif3ensee,
Theatertreffen -Berliner Festspiele, Deutsches
Theater, Kunst-Werke Institute for
Contemporary Art, Initiative Stadt
Neudenken etc.
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JINCA NU M-ATI TERMINAT,
NENOROCITILOR!”

Marian POPESCU

| SCENELE PUBLICULUI

Se fac 30 de ani de cand au fost publicate
fmpreuna doua mici texte de teatru,
Catastrofd de Samuel Beckett (scrisd in
1982) si Greseald de Vaclav Havel. Cei doi
nu se cunosteau personal. Chiar daca ar fi
vrut, nu aveau cum. Dar stiau fiecare cine
era celdlalt. Havel era in inchisoare (patru
ani si jumatate pentru ,activitati
subversive”) iar Beckett era la Paris.
Beckett scrie acest text scurt pentru o
manifestare in cadrul Festivalului de la
Avignon, Une nuit pour Havel, ca rdspuns
imediat la apelul Asociatiei Internationale
pentru Apararea Artistilor in sprijinul lui
Havel caruia i se interzisese sa scrie in
inchisoare. La iesirea din inchisoare, in
1983, un prieten, Frantisek Janouch, care
era in Suedia din 1974, ca azilant politic, Ti
sugereaza lui Havel ca ar fi extraordinar
daca ar scrie si el, la randu-i, o piesa
dedicata lui Beckett. La inceput, scriitorul
ceh afost reticent, dar dupd o sdptamana
piesa Greseald era gata.

Un schimb epistolar prilejuit de acest
»dialog” teatral intre un om din lumea
libera si altul din lumea ocupata este
revelator pentru spiritul care nu se preda,
n niciuna dintre cele doud lumi.

Havel catre Beckett:

,Va scriu toate acestea pentrua Va

marturisi tulburarea pe care am trdit-o,
aflandu-ma in inchisoare, cand sotia mi-a
povestit in prezenta unui gardian —o
intalnire de o org, din cele patru permise
pe an —ca la Avignon a avut loc o serata
de solidaritate cu mine si unde s-a jucat
pentru prima data piesa Dvs.
,Catastrofa”. Aceasta veste mi-a dat
pentru mult timp un sentiment de bucurie
si calm existential, care m-au ajutat sa
supravietuiesc in atmosfera mizerabila a
inchisorii. (...) Sunteti dintre acele spirite
alese cdrora nu le este indiferent cursul
istoriei, din trecut si din prezent.”
Beckett i rdspunde lui Havel:

~Faptul cd am reusit sa va ajut cat de putin
si sa-mi exprim admiratia pentru omul
care sunteti si pentru cauza pe care o
serviti tine de anumite momente ale vietii
mele de scriitor pe care le pretuiesc foarte
mult. Eu sunt cel care vd rdman dator. Am
citit piesele Dvs. traduse in franceza si
le-am pretuit mult. V& trimit cele mai
sincere salutari si urarea mea de vremuri
mai bune.”

(in romaneste de Vasile Garnet, in
Contrafort, 5-6, mai-iunie, 2011)

Tn 1983, cele doud mici texte sunt
reprezentate scenic impreuna la
Stockholm pentru ca in anul urmator s
fie publicate in Index on Censorship.
Editorul acestei reviste, Jo Glanville, scrie
Tn 2011, la moartea lui Vaclav Havel, un
articol rememorand istoria relatiei dintre
cei doi (unele din informatiile de mai jos
sunt preluate din articolul sdu). Beckett
murise fn anul 1989: apucase sa afle
despre caderea comunismului, dar nu mai
avea sa fie martor la alegerea lui Havel ca
presedinte al Cehoslovaciei.

De ce mi-a atras atentia acest ,episod”

AUDIENCES' STAGES | ,You haven't finished me yet, you bastards!”

teatral in care sunt implicate doua mari
personalitdti, una a literaturii secolului 20,
alta a istoriei aceluiasi secol, dramaturg la
randu-i? Pentru ca si unul si altul si-au
transmis un semn major prin care
literatura si istoria se vad puse pe scena
vietii personale, dar si a vietii publice, fara
teama de repercusiuni. Asteptandu-{ pe
Godot era cunoscuta in Cehoslovacia,
piesele lui Havel fusesera traduse in
franceza iar activitatea sa de disident
devenise notorie.

Dar mai este ceva.

Mai toti criticii sunt de acord ca acest text
al lui Beckett are adresa politica cea mai
clara. Scriitorul, care nu a facut loc
politicului in opera sa in mod evident,
reactioneazd acum fatd de soarta unui alt
scriitor, din altd lume politicd, dar din
aceeasi lume a spiritului. Tn text, un regizor
si asistenta sa pregatesc un actor pentru
rol, dezumanizandu-I. La final, singura
reactie a ,manechinului” este ridicarea
capului, semn al rezistentei tacute.

Au fost, totusi, voci critice care au spus ca
finalul este ambiguu. Reactia lui Beckett,
relatata de un prieten, a fost iesita din
comun:

+Nu este ambigua... Incd nu m-ati
terminat nenorocitilor!”

Un scriitor, un om de teatru, dacd e un
spirit autentic, rezistd, afirmd ce crede in
conditiile unei dezumanizari care
modifica, in sensul ionescian al rinoceritei.
Tu vezi rinocerii, brute, salbatice animale
care ocupa spatiul public: acestea nu mai
suporta oamenii, pentru cd nu sunt ca ele.
Este greseala care duce la catastrofd.

Oamenii acestia, acesti scriitori, au avut
curaj. Pand la capat.

.Oh, Ce zile frumoase!”

Marian Popescu writes about the artistic and personal exchanges between Vaclav Havel and Samuel Beckett, instigated in 1982 when the
latter wrote a short play, Catastrophe, in protest of Havel's incarceration. One year later, Havel returned the gesture and dedicates a play to
Beckett, entitled Mistake.



Am mai scris despre sistemul NY-centric
de care se bucura sau/si sufera teatrul
american. Piesele produse in New York
off-Broadway si mai ales pe Broadway
sunt re-produse in spectacole regionale in
toata America (SUA), acest sistem fiind la
baza industriei teatrale. Asa fac bani
dramaturgii americani. Daca piesa a avut
o cronica buna in The New York Times sau/
si a luat un premiu important, succesul
comercial regional e asigurat, efectul de
domino al productiilor care urmeaza fiind
un dat sistemic. (Nu ma ocup aici de zona
dinamica a teatrului experimental off-off-
Broadway, ci doar de scriitorii dramatici
mainstream.)

Circuitul international al pieselor strdine
prezentate in traducere e conectat mai
ales la teatre mai mici not-for-profit (Lark,
Play Company, etc) care fsi asigura
sponsorizari si donatii private prin
stabilirea unei identitati si a unor
programe speciale. Un exchange cu o tara
straina aduce beneficii, propulseaza
compania in discutiile publice, o face mai
atragdtoare pentru artistii si sponsorii
americani. lar dramaturgul strain e fericit
ca-si vede piesa Intr-un spectacol-lecturad
sau chiar in productie in New York. E un
model de win-win, castig reciproc.

Ce nu stie insa (probabil) dramaturgul
strdin este cd el/ea nu este in cdrti pentru
sumele substantiale ale premiilor si
comisionarilor rezervate celor americani.
Nu am auzit de nici un dramaturg strain
care sa primeasca un premiu de 75,000
sau 200,000 de dolari care sa-i permita sa
trdiasca un an la New York si sa se
concentreze pe scris, cum li se intdmpla
dramaturgilor americani hot.

Sa trecem asadar in revistd cativa dintre
dramaturgii aflati pe val la ora actualg, cu
multiple productii in New York si implicit
multe altele regionale.

The dramaturgical new wave

NOUL VAL DRAMATURGIC

Will Eno, 49 de ani, e considerat a fi o voce
extrem de originald, situata stilistic
undeva intre Beckett si Albee, cu accente
de sitcom existential. A avut parte de
cronici excelente dupa primul lui succes de
criticd Thom Pain (based on nothing), fiind
actualmente unul dintre cei cinci autori ai
sezonului la Signature Theatre si, mai
ales, avand debutul pe Broadway cu The
Realistic Joneses.

E foarte interesant de observat cum peste
10 producatori s-au mobilizat sa transfere
piesa lui Eno pe Broadway dupa ce s-a
jucat la Yale Repertory Theatre. Eo
tragicomedie absurdistd de relatii,
centratd pe douad cupluri din suburbii care
au discutii existentiale pline de umor
inteligent. Marca stilistica a lui Eno este
limbajul abundand de jocuri de cuvinte si
formulari non-sequitur. Pentru a face o
astfel de piesa rentabild pe Broadway au
fost distribuite star-uri de televiziune si
film: Marisa Tomei, Tony Colette (United
States of Tara), Michael C. Hall (Dexter) si
dramaturgul-actor Tracy Letts (August:
Osage Country). Tanarul regizor Sam Gold
face o treaba foarte buna, mentinand un
ritm alert al replicilor si scenelor.

Tot Sam Gold — un artist in plina afirmare
—aregizat off-Broadway, la Playwrights
Horizons, piesa care a castigat premiul
Pulitzer anul acesta: The Flick de Annie
Baker. Annie are treizeci si ceva de anisie
deja un nume cunoscut, stilul ei
neo-naturalist, cu pauze mari si minute
umplute de actori care fac curat pe scend/
décor in timp real, aducandu-i multi fani
dar si spectatori care au iesit din sald
vociferand ca dsta nu e teatru, nu se
ntampla nimic dramatic pe scena.

O altd jund scriitoare Tn aceeasi vena
stilistica este Amy Herzog, care s-a impus
n ultimii ani cu cateva spectacole
off-Broadway: 4000 Miles, After the

Saviana STANESCU
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Revolution, Belleville, The Great God Pan.
Piesele sale au insa o poveste clara, bine
condusa dramatic, jucandu-se in multe
universitati si teatre regionale. Amy si
Annie sunt prietene, iar Sam Gold este
sotul lui Amy — mentionez aceste detalii
pentru a sublinia cat de mica e totusi
familia/comunitatea teatrului de succesin
New York si implicit America.

Care sunt insa principalele teme ale
acestor piese de succes: familia
americang, desigur; relatiile sot-sotie,
tat3-fiica, bunici-nepot, etc. In general,
noua dramaturgie mainstream prezintd si
analizeaza relatiile dintre oamenii acestei
tdri imense, prinsi in cursa cotidiana ca un
hamster in labirint, prieteniile, iubirile,
mariajele, discutiile despre viata si micile
alienari zilnice. Piese americane clasice
precum Moartea unui Comis Voiajor, Cui i-e
fricd de Virginia Woolf sau Copilul ingropat
au aceeasi familie americana din clasa de
mijloc in centrul dramatic. De unde se
poate deduce cd aceasta e reteta
dramaturgiei de succes in SUA.

Familia — celula de baza. Ironie? Realitate?
Both.

Saviana Stanescu introduces Romanian readers to the most successful American playwrights of the moment who have multiple productions
of their plays in New York and in regional theaters: Will Eno, Annie Baker, and Amy Herzog — all wresting with the same main theme of

American theater: the middleclass family.

( NEW YORK PUZZLE



SPATIU PENTRU IMAGINATIA COTIDIANA

ARTISTUL-EDUCATOR (I1')

Se dedicd tuturor educatorilor care le dau copiilor dreptul s@ greseascd si tuturor rdspunsurilor incorecte.

Mihaela MICHAILOV

 POSTFORMA

Tl citam Tn num3rul trecut din Scena.ro, in
prima parte a unei analize dedicate
artistului-educator, pe unul dintre cei mai
importanti reformatori ai pedagogiei
secolului XX - Janusz Korczak®. In viziunea
lui Korczak, educatorul are misiunea de a-I
ajuta pe copil sa-si afirme dreptul de a fi
copil, creativitatea, forta de a se auto-
exprima, descoperirile personale,
nereusitele, revolta. Pentru Korczak,
respectul pe care-| datoram copiilor fi
ajuta sa creasca solidari si constienti de
schimbarile pe care le pot produce. Acest
respect pentru spatiul lor vital, pentru
ceea ce sunt si ceea ce-si imagineaza ca
pot deveni este esential in dezvoltarea
unei pedagogii teatrale axate pe rolul
copilului care se educd Tn aceeasi masura
in care artistul-educator ar trebui sa fie
dispus sd se educe. Un teatru pentru copii
facut de adulti care stiu ce li se potriveste
acestora e un teatru ratat. E un teatru care
reduce experienta de lucru la un act de
auto-contemplare a artistului. E un teatru
din care educatia este evacuata la
periferia ,artei cu A prea mare”.

1. Janusz Korczak, Cum iubeste un copil.
Dreptul copilului la respect, Editura Curtea
Veche, Bucuresti, 2012

Artistul-educator este deopotriva creator
de spectacol teatral si creator de sistem
pedagogic, de metodologie educationald
care fundamenteazd spectacolul si-i
deschide canalele de receptare,
dezvoltandu-i, in acelasi timp, potentialul
teatral. Structurarea unei pedagogii
teatrale de acompaniere a conceptului
spectacolului nu minimalizeaza
continuturile specific teatrale, i,
dimpotriva, le conferd o si mai mare
relevanta. Faptul ca artistul-educator
construieste un intreg sistem de referinte
si actiuni pedagogice prin care
propunerea sa teatrald e definita in
profunzime, explicata si nuantata prin
ateliere exploratorii, dezbateri
pedagogice si prezentari nu-l face sa fie
mai putin ,artist”. Dimpotriva. I
investeste cu un dublu rol social: creator
de pedagogie artisticd side arta cuo
pronuntata dimensiune pedagogica. Un
teatru pedagogic prin care tendintele
spectacolului contemporan sa devina din
ce in ce mai accesibile si inteligibile este,
mai mult decat oricand, necesar.

Pentru artistul-pedagog, cei aldturi de
care lucreaza nu sunt ,executantii”
conceptului si viziunii pe care o propune.
Nu sunt materialul uman pe care isi
testeazd ideile. Sunt cei impreuna cu care
isi structureaza o metoda de lucru
flexibild, experimentand anumite
posibilitdti de interventie teatrald. Artistul-
educator creeazd un spatiu de libertate de
imaginatie si actiune pe care fiecare
participant la spectacol e important sa-|
simta pentru a-| putea explora la maxim.
Daca un copil se simte ingradit in acest
spatiu, isi va fractura continuu imaginatia.
Sifsi va ritualiza cliseizant actiunile. Atata
timp cat copilul se teme de greseal3, fsi va
tine permanent in frau ,teatrul mintii”, isi
va constrange ,personajele-prieteni

The artist-as-educator (Il) | A space for quotidian imagination

imaginari” sa ,fiarba la foc mic”. ,Datul in
clocot” al imaginatiei este una dintre
responsabilitatile artistului-pedagog, Tn
sensul Tn care lui i revine rolul de activator
al expresivitatii copilului, atat de des
inhibate.

Copilul se obisnuieste din ce in ce mai
mult sa raspunda corect, sa se comporte
corect, sd actioneze corect. Uneorisa si
viseze corect. Copilul vrea sa fie pe placul
tuturor ,corectilor” din jurul lui, si-atunci
isi dreseaza imaginatia. Tace de frica sa nu
depaseasca perimetrul confirmarilor
corecte. Se face mic atunci cand e intrebat
ceva de teama sa nu surprinda cumva cu
un raspuns incorect. Ori tocmai aceasta
capacitate a lui de a surprinde merita
incurajata. Artistul-educator trebuie sa-i
ofere si sa-i intretina copilului intervalul
creativ al greselii, bucuria de a spune cele
mai aiuritoare lucruri. Doar afirmandu-le,
copilul isi educa spontan creativitatea:
»asa-zisele erori ale copilului sunt creatii
autonome de care se serveste pentru a
asimila o realitate necunoscutd.?

Teatrul momentului prezent are nevoie de
un aport educational din ce Tn ce mai
consistent structurat pentru a-si putea
extinde spatiul de influenta, pentru a
putea capacita si capta noi publicuri.
Pentru a patrunde in scoli, in medii in care
oamenii n-au vazut teatru in viata lor, in
comunitati marginalizate, fara emfaza si
autoritatea unui domeniu exclusivist de
cunoastere. Fara suprematia , printului”
care detine toate merele de aur si arunca
doar cativa samburi necunoscatorilor.
Teatrul prezentului este teatrul
~pedagogiei cotidianului”, axat pe
educatia participarii la evenimentul de
privit care devine eveniment de trait.

2. Gianni Rodari, Gramatica fanteziei.
Introducere in arta de a ndscoci, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2009, p. 42

Mihaela Michailov dedicates part 2 of her article on the artist-as-teacher who learns from the child-as-teacher (and vice-versa) to “all the
educators who allow children to make mistakes, and to all incorrect answers.” Mihailov argues for the necessity of a pedagogical theater and
a theatrical pedagogy, fashioned to maximize the potential of children, as well as of the theater medium.



Dragd Andriy,

De cand am citit Scrisoare pentru actori?,
ma tot gandesc sa-ti scriu. Trebuie s3-ti
spun, din capul locului, cd nu sunt actor,
desi Tmi imaginez cd aceasta informatie
n-are nicio relevanta pentru tine. Oare nu
asta ai sperat atunci cand ai decis sa faci
acest text public: sa ne scoti din ,corsetul”
nostru, cum iti place tie sa spui, si sd ai
parte de reactii, indiferent din ce parte ar
veni ele? Lucru care, in cele din urma, s-a si
intdmplat. Inteleg c3 un cotidian din
Helsinki a publicat acest text pe prima
pagind, ceea ce mise pare de-a dreptul
uimitor.

Lectura scrisorii tale m-a tulburat in
aceeasi masura in care au facut-o si
spectacolele tale. Face parte din acea
categorie de scrieri bizare care, odata cu
trecerea timpului, isi gasesc locul siin
discursurile pedagogice. Spun ,odata cu
trecerea timpului”, pentru ca deocamdata
un astfel de text nu ar fi acceptat in multe
scoli de teatru din Romania, tocmai pentru
ca sfideaza toate principiile care stau la
baza unei educatii teatrale ,cuviincioase”.
Deja vad cum mi se va replica: ,dar vai,
cum poti spune asa ceva? Zholdak a fost
tratat ca un mare regizor, a fost premiat de
oamenii de teatru din Romania si talentul
lui a fost recunoscut”. Adevdrat, dar daca
n-ar fifost cateva nume mari care sa
»~garanteze” pentru tine si un teatru
important care sd investeasca in aceasta
directie, probabil ca multi specialisti nici nu
te-ar filuat in serios.

S& nu ne iluziondm: oricate onoruri ti se vor
aduce, tu vei rdmane un marginal; dar asta
nu inseamna ca de pe aceasta pozitie nu
poti face nimic. Nu maiincape indoiala ca
spectacolele tale chiar au avut unimpact
puternic in Romania si, lucru important, au
reusit ,sa ne panicheze” pe unii dintre noi.
Tmi amintesc cum unii critici susoteau pe la
colturi: ,Zholdak? Un ucrainean nebun”.
Initial, am crezut ca dezaprobarea era

1. Andriy Zholdak cdtre actori: Suntetiin
pericol! - text publicat in Scena.ro nr. 23 (3)/
2013

Letter to Andriy Zholdak

Scrisoare catre

ANDRIY ZHOLDAK (1)

legatd de atitudinea ta impulsiva fata de
actori (pe care nici eu n-o gasesc foarte
agreabil3, dar asta e o alta discutie), dar,
de fapt, nu de actorile pasa lor. Printr-o
astfel de replicd, incercau sa opuna
rezistenta nesigurantei pe care o
resimteau fn urma contactului cu
spectacolele tale. Ba chiar am auzit pe
cineva spunand ,bine cd a plecat Zholdak
din Romania, mdcar e mai liniste acum.”
Acea ,liniste” pe care o descrie foarte bine
scriitoarea Miruna Runcan, care constata
(Tn cartea Modelul teatral romanesc) ca
»Noi nu stim sa [udm parte la un dialog
intercultural si nu asimildm influentele
externe: nu-i deloc lipsit de importanta
faptul ca un secol si jumatate de teatru
romanesc are curgerea lind a unui rau bine
indiguit, ce doar creste natural sinu da
niciodata peste margini, nici nu se despica
in bratele paralele, nici nu se lasa largit de
afluente sau confluente care i-ar putea
modifica directia sau consistenta”. Pe de
alta parte —si aici vei observa cat de tare
ma contrazic -, faptul cd n-a avut loco
schimbare radicala de paradigma nu
fnseamna ca ceea ce ai facut tu nu lasa
urme.

Tnainte de a-ti vorbi despre aceste ,urme”,
dd-mi voie sé fac un scurt ocol.

Despre dialogul intercultural s-a vorbit
mult in ultimii ani, mai ales in contextul
extinderii Uniunii Europene. Astfel, s-au
nascut proiecte artistice care fsi
propuneau sa medieze dialogul intre
culturi. Doar c3, de cele mai multe ori,
aceasta punere in scend a dialogului
cultural era una la prima ména. Tn urma cu
cativa ani, am fost la Bratislava, unde am
vazut un spectacol (un proiect facut pe
bani multi veniti de la Bruxelles) in care
regizorul avusese ideea cu adevarat
»inedita” de a aduce pe scena actori
proveniti din diferite tari europene, care sa
vorbeasca fiecare pe limba sa. Spectacolul
se incheia Intr-o euforie generald, cu un
grup de copii care fluturau stequlete UE, si
cu reprezentanti ai Uniunii Europene care
aplaudau plictisiti n sal3.

lonut SOCIU
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Exista nsa si un alt nivel, unul mai
consistent, bazat pe un dialog intercultural
subversiv, care reuseste s actioneze intr-
un mod subtil si dinspre margine.
Spectacolele facute de tine in Romania
intrd Tn aceastad categorie. Si chiar
scrisoarea catre actori e un astfel de
exemplu. Aici trebuie sa precizez un lucru,
pe care n-aveai cum sa nu-| observi si tu:
relatia noastrd, a romanilor, cu regizorii
veniti din straindtate este una cat se poate
de incrancenata si schizoidd. Ba ne
extaziem n fata unor nume mari si fi
acceptam fard rezerve (chiar si atunci cand
fac spectacole inepte), ba fi respingem in
mod violent (pe unii dintre ei) pentru ca nu
fac ,teatru adevarat”. Cazul tdu e aparte,
pentru ca esti format la scoala rus3, lucru
care cantdreste greu la noi. Problema e c3
n-am recunoscut in tine acea ,dimensiune
ruseascad” si nu stiam unde sa te plasam.
Un Kordonskiy e acceptat mai usor, pentru
ca ne confirma asteptarile legate de
,adancimile sufletului rus”. lar atunci cand
Yuriy Kordonskiy ,incearcd altceva” siiese
din acest registru previzibil (asumandu-si
astfel un risc), fanii lui sunt nemultumiti. E
o poveste veche asta: luarea in posesie a
artistului de catre public, situatie in care
regizorul nu mai e atat de liber pe cat fsi
imagineaza. De aceea, schimbarile
stilistice sunt considerate de cele mai
multe ori esecuri, abateri de la calea unica.
(continuare in numarul urmator)

(EPISTOLAR

lonut Sociu writes a reply to Russian director’s Andriy Zholdak’s Letter to Actors (published in Scena.ro no. 23). Sociu’s text launches from
observations of Zholdak's inflammatory presence in Bucharest a few years back, to discuss the Romanians’ fraught and schizoid relationship
with foreign directors and other cultures in general. Sociu pleads for the benefits of a subversive intercultural dialogue.
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ANTAGON

la Aualeu

Christine CIZMAS

VOICE OVER

Stimabili cititori si stimabile cititoare, va
felicit pentru cd incd mai tineti in mana o
revistd. Ce-i ’n mana nu-i minciung, in
masura in care proverbul se mai aplica
vremurilor pe care le trdim. Intrebarea
generala ar fi ce se mai poate aplica
vremurilor noastre?! Suntem in permanenta
bruscati de informatii si devine din ce in ce
mai greu sa-ti impui sau sa-ti gasestiun
filtru propriu si functional de selectare a
interesului tdu. Cat ma priveste, nu pot si nu
vreau sa le stiu pe toate, chiar dacd prin
natura meseriei mele de actor, trebuie sa
stiu un pic din toate, periculoasa stare, dupa
pdrerea mea. Stii un pic din tot, dar tot nu
stii nimic! Nimic tragic, oricum! De aceea
prefer sa-mirestrang perimetrul, astfel
ncat acolo sa ma pot extinde si perfectiona.
Mai trec granita, evident! Cui nu-i place sa
evadeze! Orice formd de viatd are un drum,
mai mult sau mai putin prestabilit, teatrul
are si el un parcurs general si-n traseul
ingust si limitat al vietii si al optiunilor mele,
ncerc sa-i dau teatrului cat mai mult spativ,
avand convingerea ca teatrul nu are limite,
doar eu am. Cine sunt eu? Eu sunt Christine
siincerc sa umplu cu viatd, spatiul de la
Aualeu Teatru din Timisoara.

Pentru cd rubrica in care va scriu se numeste
VOICE — OVER, ma voi alinia cerintelor si voi
ncerca sa fac un comentariu off —stage.

Voice-over

Care ar fi comentariul on - stage, e greu de
stabilit, sunt doar atatea si parca nu destule,
nu-i asa?! Fiecare scena cu o poveste si
propriul comentariu! Asadar, apreciez ca
dupd 9 ani de existenta teatrala voit
independenta, comentariul off - stage,
privind in ansamblu si retrospectiv ce se
intampla on - stage, ar merita sa faca
referire la publicul de la Audleu Teatru siin
ce masura reusim sa miscam sufletele celor
care intrd in camera noastra mica, plina de
vise mari, unele cu aripi, iar altele sortite sa
se tarasca. Da, publicul este cel caruia
trebuie sa-i multumim si gratie lui, visul
nostru zboard liber in continuare. Pe multi
dintre ei fi cunoastem dupa nume, fi
revedem a cincea sau a opta oara la acelasi
spectacol, uneori nu aplaud3, ci ne zambesc
sau plang, vin la repetitiile noastre, ne pun la
dispozitie recuzita personala care se
transforma in una teatral3, pe scurt, merg
cu noi.

lubesc ceea ce fac, imi respect meseria si
stiu ca vine cu foarte multe sacrificii, pe care
sunt dispusa sa le fac. Le facem toti. Ovidiu,
Codi, lonut, Victor, Andrea, Armand, Costi si
Norbert.

Este totusi impropriu si poate nefiresc sd
spui ca te sacrifici pentru un vis. De ce ar
cere visul sacrificii?! Parca nu se potrivesc
termenii sau cel putin nu stau bine
Tmpreuna! Dacd teatrul e visare, trezire,
fantezie si din nou visare ... toate astea mie
fmi suna mai degraba ca fiind o implinire.
Pentru cd am ales acest drum, am ales sa
Tmpart, sa ma ardt, sa ma deschid, sa nu fug,
sa numa las, sa merg Tnainte si inapoi si sa
md joc! Daca viata e o scend, pe scena ne
jucdm, iar atunci cand coboram sau ne
ascundem in culise, nu mai stim cine suntem
sau poate nu ne place ceea ce suntem. Nu
suntem un laborator, nu cercetam, nu
cdutam forme de expresie nemaivazute si
nemaiintalnite, nu cautam etichete sinu
fugim dupa faima. Cdutdm acea dorinta
unica si elementara de a imparti cu un
necunoscut cunoscutul. Nu avem tot timpul
solutii, doar punem in discutie intr-o
maniera teatrald vie si cruda ceea ce toti
vedem. Doar punctul de vedere difera, ce-i
drept! Daca nu sunt de acord cu un punct de
vedere, prefer sa aleg sa nu-i dauin cap
purtatorului, ci sa-I folosesc ca pornire cdtre
o forma expresiva intr-un context teatral.
Lumea se trezeste amortitd intr-un vacarm
infernal. De aceea alegem sd le oferim

oamenilor un pic de normalitate, nu un ceas
desteptdtor violent!

V-am scris atatea si parca nu v-am spus
nimic. Am comentat off — stage, sd zic asa!
Cel mai simplu este sa veniti sa ne
cunoasteti, sa ne vedeti spectacolele si sa
ne privim in ochi cu incredere! Restul sunt
vorbe! Si de nu veniti, dacd e sa ne
cunoastem, se va intampla oricum!
Drumurile celor care trebuie sd se
intdlneascd, se intalnesc fara eforturi prea
mari!

Tn luna iunie, pentru opt zile, in orasul nostru
cu multe santiere, va fi prezent in mai multe
locatii, Festivalul ANTAGON. Acest festival
este facut la initiativa unui spectator de
teatru, Bogdan Cotirta. Fara bani publici,
finantat privat, fard jurii, cu spectacole
realizate intr-un context teatral
independent. Bogdan a venit la noi si ne-a
spus cd vrea sd faca un festival de teatru si
ne-aintrebat dacd il putem ajuta. L-am
ajutat, ne-am sfatuit si urmeaza sa vedemin
curand ce va iesi. Vor fi spectacole de teatru
in locuri publice, fara bilet, astfel incat
oamenii s3 vind nestingheriti si relaxati. In
masura in care spatiile de joc au o grading,
artistii vor servi masa in aer liber impreuna
cu spectatorii, astfel incat sa exista aceastd
posibilitate de comunicare, de intalnire, care
de atatea ori este neglijata intr-un festival
de orice fel ar fi el. Nu s-au anuntat party-uri
sau cluburi de festival si nici nu se vor
anunta. Se vor putea cumpara bilete All You
Can See cu care poti vedea toate
spectacolele dintr-o seara, ca apoi sa ai
posibilitatea de a ramane in compania
trupei. Poate n-ar trebui sa-I numim
neaparat un festival, ci o ocazie de a ne
bucura de teatru, in diferite spatii din
Timisoara, intr-un context liber si
necenzurat. M3 bucurd intalnirile si serile de
teatru! Abia astept sa ne cunoastem!

Tncheierile vin de obicei cu urérisau cu o
concluzie. Concuzia apartine publicului, el
ne plateste, el ne judecd, el ne aplaudg, el
tine in viata demersul nostru nebun de a
crede in necesitatea povestii.

Urarea nu va veni de la mine, cide la
Toparceanu:

Nu cdutatiin teatru virtuti familiare,

Nu puneti artei zgardd si visului hotare,
Ldsati sd zboare-n voie usoara Poezie —
Mai multe orizonturi! Mai multd fantezie!”
(JOS CORTINA)

I am Christine Cizmas, actor, and | try to pour life in the space of Audleu Theater in Timisoara. | try to give theater as much space as possible,
in the belief that theater has no limits, it's only me who has those. Because I'm writing for the column VOICE — OVER, I'll comply with the
requests, and try to give you an off-stage commentary (whatever on-stage commentary would be, there are plenty of those — and still not
enough, am I right?). And as words of parting: there’s a theater festival in Timisoara in July, called ANTAGON, just eight days of theater, that's

all-I'll be there. | can’t wait to meet you!
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sa fie un prilej de interogatie reala
pe teme fundamentale pentru noi”
Radu-Alexandru Nica

.O interpretare proaspata si adusa
neostentativ in contemporaneitate,
regie spectaculos-jucausa, scenografie
ingenioasa, joc inspirat al actorilor.
Umorul imblanzeste, aparent,
tragicul, pentru a lovi si mai puternic
in plan secund. Un spectacol care
poate comunica cu adolescentii din
ziva de azi, spre profitul lor metafizic.
De vazut!” Dan Lungu

.--.spectacolul ofera tinerilor si celor care se
simt in continuare astfel, indiferent de virsta
inscrisa in actele de identitate, o ora de teatru
complet” Christian Tamas

~ dramatizare: Daniela Magiaru  regia: Radu-Alexandru Nica
scenografia: loana Popescu  coregrafia: Florin Fieroiu  muzica: Vlaicu Golcea

distributia: Dumitru Georgescu, loana lordache, Beatrice Volbea, Adrian Diaconu
Alex lurascu, loana Corban, Minodora Lungu, George Cocos.



Tn mijlocul unui peisaj puternic polarizat
ntre un estetism intarziat, semn al
nostalgiei dupa modernism pe de o parte si
arta post-2000 de interventie si critica
sociala pe de alta, generatia nouazecista a
teatrului romanesc isi continua sistematic
drumul inceput dupa 1989, intr-un asumat
plan secund. Reprezentati consistent de
regizori precum Vlad Massaci, Cristi Juncu,
Theodor Cristian Popescu, Felix Alexa,
Andreea Vulpe, Theodora Herghelegiu
(ultima intr-o relatie tip “on and off” cu
scena teatrald), “noudzecistii” — ce pot fi
numiti asa in principal din cauza
momentului intrarii lor pe scena oficialg, n
anii 90 — constituie fundamentul
repertoriilor actuale ale teatrelor de stat
romanesti, fara de care acestea s-ar
prabusi, chiar daca au avut inspiratia sa-si
alature una sau doua "vedete regizorale”.
Tn plus, la 0 mai atent3 privire, nici
"vedetele teatrale” nu mai sunt ce-au fost.
Ar fiinutil sa discutam mai mult despre
"cotd”, fiindca e secretul lui Polichinele
faptul ca box-office-ul regizorilor din
teatrul romanesc, cu putine exceptii, e cu o
constructie fragila si fara acoperire, nicin
cifre, niciin prestigiu international, dacd ar
fi sa ludm cele doua repere care gireaza
box-office-ul creatorilor de spectacole in
lumea occidentald - primul in cea
americand, cel de al doileain cea
europeana. Scena teatrald romaneascd,
asemeni intregii societati, se afla inca intr-
un stadiu primar de imitatie a practicilor
occidentale, de simulare a unui proces
meritocratic, pe care il manevreaza cativa
“factori de decizie”, dupa modele de
factura totalitara mostenite din regimul
politic anterior.

Nouazecistil.

Consolidarea planului secund

Cristina MODREANU

Urétul  foto: Zsolt Fehervari

5

Tn acest context dominat de arbitraritate,
regizorii noudzecisti isi gasesc locul in
prima linie mai rar decat ar merita. La
Premiile inca recunoscute inertial drept
catalizator al valorilor din teatrul
romanesc, Premiile Uniter, sunt rareori
mentionati, de obicei la capitolul
nominalizari. In schimb, teatrele fi invitd
constant fiindcd, asa cum spuneam, fara ei
repertoriile lor ar suferi fisuri imposibil de
acoperit. Cu toate cd ei construiesc
repertorii, si contribuie esential la
coagularea ansamblurilor actoricesti, nici
unul nu a dat dovada de ambitiii
manageriale. In acelasi timp, aproape toti

cei mentionatifsi vad de lucru intr-o
atmosfera discretd, aproape in anonimat,
spre deosebire de artistii din generatiile
anterioare lor sau de cei care vin dupa ei.
Nouazecistii consolideazd planul secund al
teatrului romanesc. Care sunt secretele
lor?

Cautarea constanta de texte noi este una
dintre trasaturile caracteristice ale
nouazecistilor. Cu exceptia lui Felix Alexa,
care se intoarce mai degraba la marile
titluri din dramaturgia universala (desi unul
dintre cele mai bune spectacole ale lui din
ultimul deceniu a fost o piesa
contemporana, Jucand rolul victimei de

ESSAY | Contemporary theater review. The 90’s generation: Strengthening the background

They work from the shadows, in the background — building repertories, training actors, and bringing audiences into theaters, thus keeping
the very institution afloat — and yet they receive much less recognition than they deserve, writes Cristina Modreanu about the ,90’s
generation.” This is the generation of Romanian directors that made their debut in the 1990's, who have been creating admirable work
since then, such as Vlad Massaci, Cristi Juncu, Theodor Cristian Popescu, Felix Alexa, Andreea Vulpe, Theodora Herghelegiu. Modreanu
reveals the ,secrets” of their artistic success: the constant search for new texts and contemporary dramaturgies, a sharp instinct for
relevant themes that resonate with today’s society, a care for actors’ training that transforms work on each production into a ,permanent
acting school,” a visual dimension impregnated by contemporary imaginary (through collaboration with stage designers such as Andu
Dumitrescu, Velica Panduru, Dan Titza, Cosmin Ardelean), and an extreme interest in spectatorial experiences, without pandering to the
public and without making artistic compromises.

(ESEU



Vicutele Domnului... » foto: Teatrul Toma Caragiu Ploiesti
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fratii Presniakov, la Metropolis), toti cei
mentionati dovedesc o curiozitate
autentica pentru textele contemporane
pentru teatru, indiferent de cultura din
care provin ele. Atat Vlad Massaci, cat si
Andreea Vulpe si Cristi Juncu (el insusi
autor de texte si de stralucite dramatizari)
traduc piese din germana sifsau din
englezad, cunoasterea acestor limbi
ajutandu-i sa-si selecteze la prima mana
materialul de lucru. De curand si-au
adaugat “grupului de lucru” un traducator
din limba rusa — Bogdan Budes - care
extinde cercetarea intr-o dramaturgie cu
ncd enorme rezerve de descoperit, atat
din trecut, cat si din prezent. Recentele
spectacole cu Roman teatral, dupa
Bulgakov la Nottara, in regia lui Massaci
sau /luzii dupd Ivan Viripaev la Teatrul Act,
respectiv Un pic prea intim de Rajiv Joseph
la Nottara, ambele in regia lui Juncu sunt
rezultatul acestei colaborari. Theodora
Herghelegiu isi scrie adesea propriile texte
de scend, integrindu-le intr-o textura de
spectacol complexd, asa cum se intdmpla
n ultimul ei spectacol de amploare,
musicalul Supermarket. Theodor Cristian
Popescu lucreaza cu diversi traducatori,
inclusiv sotia sa, actrita Cristina Toma,
alaturi de care ainfiintat Tn 1996 una dintre
primele companii independente de la noi,
Compania 777. Cristina Toma contribuie si
la proiectele altor regizori si coregrafi—a
facut parte din echipa de creatie a
spectacolului Rosia Montand, pe linie fizicd
si pe linie politicd, coprodus de Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj si dramAcum si a
indeplinit rolul de dramaturg pentru
spectacolul derdieDans conceput de Florin
Fieroiu si actorii Teatrului German de Stat
din Timisoara.

Instinct pentru tematica relevanta.
Conectati la lumea contemporana si
suficient de maturi pentru a nu fi
influentati de mode si tendinte trecatoare,
nouazecistii fac alegeri informate si solide
cand e vorba despre tematica si forma
textelor pe care le monteaza. Atenti la
problemele cu care se confrunta societatea
n care tréiesc, ei aleg sd le abordeze in
mod subtil, nu frontal, ci indirect, fie prin
intermediul unor autori de referintd — asa
cum a facut de curand Vlad Massaci
montand Roman teatral dupa Nabokov,
care vorbeste despre conditia artistului
ntr-un context alienant, uniformizant —fie
prin texte actuale. Intr-o comedie ce
porneste de la un sambure cu potential
telenovelistic —un barbat lasa insdrcinate
trei femei in acelasi timp — un dramaturg
rafinat, americanul Rajiv Joseph, trece in
revistd multiple aspecte si implicatii ale
relatiei de cuplu in lumea de azi, iar
regizorul Cristi Juncu are inspiratia de a
aduce acest "potpuriu relational” care este
piesa Un pic prea intim, la Nottara in fata
unui public ce se amuza dar, in acelasi timp,
intelege mai mult despre el insusi. Punand
n scend la Teatrul German din Timisoara in
premiera nationald piesa lui Marius von
Mayenburg, Urdtul, Theodor Cristian
Popescu atinge un subiect incd tabu la noi
—schimbarea identitatii prin intermediul
chirurgiei estetice. Piesa lui Mayenburg
analizeaza efectele adoptarii unui nou
look/imbunatatirea artificald a exteriorului
asupra interiorului fiintei umane, ironizand
dorinta contemporanilor sai de a avea de-a
face numai cu fiinte ce corespund unei
perfectiuni fizice stereotipe. Distribuind in
rolul uratului Lette un actor cu un fizicala
Ken, care aratd absolut identic Tnainte si
dupa operatie, regizorul face din start o
declaratie privind prevalenta interiorului
asupra aparentei care poate “sa ia ochii”,
dar nu poate tine loc de continut. Stilul
intentionat sec, minimalist al interpretarii
evocd o societate robotizatd, functionand
pe bazd de stereotipii, instalata confortabil
in tipare bine prestabilite pe care nu le mai
chestioneaza nimeni, nici mdcar cei direct
afectatide ele.

Cu Supermarket, text si regie proprie,
Theodora Herghelegiu concepe sub forma
neasteptata a musicalului o critica sociala
care are mai mare efect livratd intr-o forma
prietenoasa, nesofisticata. Song-urile
cantate de actori sunt ca niste sdgeti care
ating tinta unui subiect prea putin discutat

desi 1l trdim din plin: efectele plonjarii fara
parasuta in plind societate a consumului.
Altfel spus, cu vorbele lui Vlad Massaci,
raspunzand la intrebarea ce inseamna
pentru el teatru de calitate: "Teatrul care
surprinde glasul epocii tale. ,Epoca ta”
poate reprezenta un secol, o generatie, un
deceniu sau chiar si numai un an. In aceste
intervale de timp se petrec mici eroziuniin
sufletul colectiv. Oamenii devin sensibili la
anumite subiecte si mai putin sensibili la
altele la care ,ieri” erau foarte sensibili.
Exista alunecari la nivel moral, care fac
dintr-o lume care ieri era ceva, o lume pe
care azi n-o mai recunosti. Teatrul de
calitate surprinde lucrurile astea. Nu
importa cu ce mijloace.”*

Massaci constituie un caz interesant
pentru cd intuieste cu precizie care sunt
aceste schimbari de zeitgeist si gaseste
textele potrivite pentru a le discuta pe
scena. Cu piesa O poveste ciudatd cu un
cdine la miezul noptii, regizorul introduce in
repertoriul teatrelor din Romania un nou
autor, Simon Stephens, si el parte din valul
britanic numit de Aleks Sierz “in-yer-face
theater”. O dramatizare dupd un roman de
Mark Haddon, piesa a castigat sapte
premii Olivier, inclusiv pe cel pentru Cea
mai buna piesa a anului 2013, dar nu asta
este ceea ce o face relevanta pentru
publicul de azi, cifaptul ca da o voce
marginalilor pe care adesea refuzam sa-i
auzim, desi ei rdman partea cea mai umand
a unei societdti, in ale carei “fisuri” se
refugiaza. Numai ei ne reamintesc ca
regulile sunt facute pentru a fiincalcate.

Lucrul cu actorii. Asistand de curand la o
discutie dupa o reprezentatie a
spectacolului Vdcutele Domnului se intorc
pe pdmant de Vasili Sigarev, la Teatrul
"Toma Caragiu” din Ploiesti, am vazut cum
regizorul Theodor-Cristian Popescu le
explica tinerilor actori cu care lucrase
nuante psihologice si motivatii personale
stand la baza actiunilor personajelor pe
care ei le interpretau, continuand sa-i
instruiasca intr-un cadru informal, desi
spectacolul avusese premiera cu o stagiune
fnurma. La randul lui, Felix Alexa a
descoperit si a crescut tineri actori,
oferindu-le roluri generoase — poate cel
mai vizibil dintre toti este Marius Manole —
iar din metoda sa de lucru cu actorii face

1. Interviu Vlad Massaci, revista Yorick.ro:

http://yorick.ro/
vlad-massaci-regia-este-o-binecuvantare/



parte instituirea unei stari de neliniste,
angrenata nu doar fnaintea premierei, ci pe
cat posibil inainte de fiecare reprezentatie.
Un fel de sistematica reconectare la
universul spectacolului care, intr-un sistem
de repertoriu ce obliga actorii sa treacd
seara de seara de la un rol la altul, se poate
pierde foarte usor.

Acest tip de "scoald de actorie
permanenta” este marca nouazecistilor,
care au invatat si dau mai departe o
remarcabila atentie pentru lucrul cu
actorii, usor detectabild in calitatea
spectacolelor rezultate. Sa lucrezi cu unul
dintre ei ca tdndr actor inseamnd sa-ti
continui si sa-ti rafinezi studiile de actorie
pe scenele profesioniste, iar in unele cazuri
inseamna chiar sa te impui rapid ca vedeta
pe aceste scene.

Orizontul vizual. Desi nici unul dintre
regizorii mentionati nu mizeaza pe formule
radicale de modificare a spatiilor de joc
(tentative Tn acest sens au marcat
spectacole ca Furtuna, in regia lui Cristi
Juncu sau Regina frumusetii din Leenane de
Martin McDonagh, in regia Andreei Vulpe),
asa cum fac cei din generatiile anterioare —
Silviu Purcdrete, Mihai Maniutiu sau Victor
loan Frunza —asocierea cu tineri scenografi
a caror creatie e impregnata de imaginarul
contemporan le plaseaza spectacolele in
orizontul vizual al publicului de azi. Andu
Dumitrescu, Velica Panduru, Diana
Ruxandra lon, Cosmin Ardeleanu punin
acord continutul materialului dramatic si
abordarea propusa de acesti regizori cu
dimensiunea vizuala, astfel incat rezultatul
sd fie un intreg capabil sa produca surprize
si sa mentinad treaz interesul spectatorilor
pe parcursul spectacolui. In Elling scris de
Axel Hellstenius in colaborare cu Petter
Naess dupa romanul «Frati de sange» de
Ingvar Ambjornsen, in regia lui Vlad
Massaci la Teatrul de Comedie, Andu
Dumitrescu creeaza un spatiu aseptic, rece
— o locuinta sociala in care sistemul 1l
expediaza pe Elling —dar il lumineaz3d si
incalzeste cu ajutorul proiectiilor de cate
ori personajul evadeaza prin imaginatie.
Agresiunea strazii este si ea redata prin
aceleasi mijloace, usor de recunoscut
pentru spectatorul contemporan. in Urdtul,
decorul creat de Velica Panduru consta
intr-o cutie ai carei pereti sunt construiti
din structuri luminoase, neoane ce devin
tepi amenintatori indreptati inspre
personajele captive Tnduntru: toti actorii

rdman in scend pe tot parcursul
spectacolului si joacd mai multe roluri.
Prinsi in inchisoarea lor luminoas3,
Tmbrdcati ca in revistele care le sunt ghid in
jungla cotidiana, acesti Uber-contemporani
ni se dezvaluie drept carcase goale lipsite
de identitate reald. Cand luminile se sting,
decorul ramane si el o simpla structura
metalicd. Scenografia alb-negru propus de
Cosmin Florea pentru spectacolul Panicd
de Mika Myllyaho, traducerea de Cristina
Toma, regia Theodor Cristian Popescu la
Teatrul Nottara, subliniaza inteligent
natura bipolara a personajelor, fiecare o

suma de contraste, imposibil de armonizat.

Joni (Vlad Zamfirescu) si Leo (Alexandru
Jitea) trec razant unii pe langa altii,
incapabili de a comunica, desi sunt reuniti
n living-room-ului lui Max (Gabriel R&ut3),
purtdtor al unei psihoze care 1l readuce
constant in pragul atacurilor de panica.
Privire asupra universului interior al
barbatului contemporan, univers tot mai
restrans si mai terorizat de frici induse de
mediul exterior —frica de a pierde
competitia cu ceilalti, in meserie, in
dragoste, in relatiile de prietenie, in
potrivirea cu standardul actual de
masculinitate. Spectacolul, care se
bazeaza pe capacitatea a trei actori
experimentati si a unui regizor creativ de a
asimila si de a reda o tipologie aflatd in
constructie, ne arata cum barbatul de azi
acumuleaza tensiuni care 1l fragilizeaza si il
expun unor emotii toxice, de care
spectatorul rade, fiind in acelasi timp
avertizat ca s-ar putea intalni intr-o zi cu
ele. Daca nu a facut-o deja.

Atentia pentru public. Integratiin ceea ce
ntr-o carte recentd Erwin Kessler numeste
“regimul artei lifestyle”, in care artistii
devin "furnizori de servicii alternative ai
civilizatiei divertismentului”?, nouazecistii
sunt extrem de atenti la reactiile publicului
si vin in intdmpinarea lui, Tnsa fara
compromisuri artistice. Acest aparent
paradox este cheia succesului
spectacolelor lor, care tin cont de vectorii
de interes profunzi, ce pot trezi adeziunea
unui public neomogen, nu de curiozitatea
de suprafata, hranita prin distribuirea unor
vedete sau prin mai grave “aplecari ale
steagului”. Grija lor pentru public, pe care
generatiile ce le urmeaza il socheaza
adesea, dorind sa-I trezeasca si sa-|

2. Erwin Kessler - X: 20. O radiografie a artei
romanesti dupd 1989, editura Vellant, 2013

Panicd  foto: Ciprian Duica

transforme, vine dintr-un sentiment
burghez de atasament fata de valori
culturale menite a spori confortul, fara
implicare ideologica sau demonstratie de
“artd pentru arta”.?

De altfel, o declaratie dintr-un interviu mai
vechi dat de Cristi Juncu, confirma aceasta
idee si se transforma intr-un fel de "anti-
manifest” care se potriveste, cred, intr-o
oarecare masura, tuturor celor mentionati
mai sus: “Ma preocupa lucrurile normale.
Eu sunt un burghez si am preocuparile unui
burghez, desi cand rostesti acest cuvant, el
suna peiorativ. Nu cred ca e asa. Prin
~burghez” inteleg un individ care-si
doreste o viatd confortabila, o familie
Tmplinita, copii, fericire. Chestii de genul
asta. Cred ca 90% dintre noi suntem
burghezi, chiar daca nu suna prea bine s
recunosti treaba asta. Stiu ca nu e trendy,
dar eu recunosc: sunt un burghez. Nu vreau
revolutii, nu vreau sd salvez lumea sau sa
plantez paduri. Vreau sa plantez un pom,
doi."

3. Tot Kessler spune: “In stadiul lifestyle, arta
nu mai este dominatd decisiv nici de ideologie,
nici de coerenta stilisticd sau metodologicd,
nici de productie si profit, nici chiar de piatd
(in intelesul strict economic al acesteia), ci de
un sens aparte, nou, al relaxdrii identitare dat
consumismului si divertismentului critic,
acceptate ca naturd instrinsecd si statut
specific artistic.” — pg. 15/ Introducere la X:
20. O radiografie a artei romanesti dupd
1989, editura Vellant, 2013

4. Interviu Cristi Juncu — Adevdrul, 2012

http://adevarul.ro/cultura/arte/cristi-juncu-
regizor-recunosc--burghez-
1 50adel4d7c42d5a663999b66/index.html
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DESPRE EMOTII SI STARI
IN ACTORIA DE FILM

Florentina BRATFANOF

AN

 CASTING TOOLKIT

Intr-o societate patriarhald care se
bazeaza pe reprimarea emotiilor, cand de
mici suntem nvatati ca trebuie sa nu
pladngem, ca e o rusine mai ales sa plangi
n public, iar baietilor li se repeta constant:
»Nu mai plange, esti baiat mare!”,
profesorii de actorie si actorii trebuie s
depuna eforturi suplimentare s
redeschidd bagajul emotional care a fost
inchis din copilare, sa lucreze pentru a
reactiona natural intr-o scend data in fata
stimulilor emotionali din exterior la care
sunt expusi.

De cele mai multe ori, in cadrul sesiunilor
de casting, actori cdrora nu le lipseste
deloc talentul, dar sunt neexperimentati
sau insuficient pregatiti pentru o scena
dat3, trec foarte rapid de la exprimarea
unei emotii la alta, fara a reusi sa creeze o
stare a personajului, vrand parca sa arate
cat pot fi de maleabili la capitolul
expresivitate a fetei, precum Jim Carey in
Masca, dar esuand la nivel de autenticitate
n cazul unei scene realiste.

Sfatul constant pentru studentii la actorie
si actorii tineri este sa se duca la cat mai
multe sesiuni de casting, ori de cate orile
permite timpul. Experienta acestor
sesiuni este parte integrantd din munca

unui actor si conteaza mult in cariera lor.
Deprinderile care se fnvata in cadrul
acestor sesiuni nu pot fi invatate de la un
profesor (dar poate este o idee bund sa se
introduca Tn curriculum si sesiunile de
casting pentru universitatile de profil), e
vorba de learning by doing: conteaza
foarte mult cum reactionezi la tensiunea
dinaintea intrarii la probd, cum te
pregatesti, cum mentii emotia proaspata
pe care observi ca textul o trezeste, chiar
dacd uneori ai stat si ti-ai asteptat vreme
indelungata randul. Tn plus, din
experimentarea mai multor castinguri,
sustinute n fata a diverse tipuri de
oameni, inveti si cum sa generezi o emotie
reald, in scurt timp, cum s& reactionezi la
diversi stimuli, dupa niste indicatii
exterioare, adeseori fragmentate sau date
din fuga.

Emotia si starea personajului intr-o scena
data trebuie sa vina din interiorul
actorului, trebuie sa fie create cu ajutorul
trairilor pe care acesta le-a avut, de
exemplu neputinta personajului vine din
neputinta actorului simtita intr-o situatie
din viata reald. Pe camera se vede imediat
cd emotia e trucata, dacd aceasta este
doar jucatd, nefiind si asumata.

Tn cazul filmului Cénd se lasd seara peste
Bucuresti sau Metabolism as fi vrut sa fiu o
musca in fiecare locatie in care s-a filmat
pentru cd, vazand produsul final, te
intrebi: cat e aportul sfaturilor regizorului
si cat e aportul actorului. Un lucru ramane
cert: Bogdan Dumitrache da o lectie de
actorie despre cum s joci neputinta unui
regizor de a-si da seama ce isi doreste.
Bogdan Dumitrache joaca rolul unui
regizor de film (Paul) care are o relatie
amoroasa cu o actrita (Alina, jucata de
debutanta in film Diana Avramut) pe care
a distribuit-o intr-un rol secundar. Cu
toate ca este in timpul filmarilor la
propriul film si afirma cu tarie cd ,Textul

CASTING TOOLKIT | On emotions and emotional states in film acting

meu sunt eu” deci implicit tine foarte mult
sdfl facd, Paul inventeaza o scuzd ca sa fsi
ia o zi libera pentru a si-o petrece cu
tanara actrita.

Bogdan Dumitrache este un actor
experimentat, joacd consistent, a intrat
total Tn acest rol, traieste parca acolo, si
aratad toate astea chiar daca in majoritatea
timpului e filmat din profil sau chiar cu
spatele, aproape ca da privitorului
senzatia ca il impiedicd sa 1l urmareasca.
El creeaza un personaj mereu obosit, fara
vreun orizont luminos in care ar putea
spera ceva. Cu toate ca el conduce de cele
mai multe ori dialogul si schimba
subiectele, Paul se simte neputinciosin a
asculta pe cineva, in a-1intelege. Singura
scena n care Paul este parca 100% viu
este atunci cand adopta un ton de mascul
parintesc-protector in al doilea restaurant.
Aici Paul si Alina se intalnesc cu Laurentiu,
un alt regizor, cu care Alina flirteaza putin,
dar vizibil pentru Paul. Dupd plecarea lui
Laurentiu, regizorul afla cd actrita de fapt
nu are habar cine e Monica Vitti si nicinu a
vazut niciun film de Michelangelo
Antonioni (Aventura, Eclipsa, Blow Up etc)
sispune: ,Le amacasa, ti le dau.” Actorul
reuseste sa construiasca cu toata fiinta,
chiar si atunci cand e fimat cu spatele, un
personaj viu, complex, chiar daca este
incarcat de o emotie care da intr-o stare
generalizata: neputinta.

Regizorul Corneliu Porumboiu a ales sa
portretizeze un regizor care fsi ascunde
permanent emotiile, rol in care actorul
Bogdan Dumitrache, in cadre fixe fara
close-up-uri, joaca folosind tot corpul, nu
face uz de mobilitatea fetei, devenind un
excelent studiu de caz pentru orice tanar
actor care vrea sa invete cum sa genereze
o emotie reald, intr-un timp foarte scurt,
chiar in fata camerei de filmat.

Florentina Bratfanof takes on the topic of the difficulty of conveying believable emotional states in the spur of a moment, following the frugal
directions given during an audition. Bratfanof advocates for the “learning by doing method,” in which by having the experience of many
auditions, one learns how to adapt to variables of demand. She also recommends the close observation of other actors’ admirable
performances, such as Bogdan Dumitrache’s in Corneliu Porumboiu’s movie Cand se lasd seara peste Bucuresti sau Metabolism (When dusk falls

over Bucharest or Metabolism).
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Concerte si recitaluri live
sustinute de celebritati
internationale din lumea jazz-ului.
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