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Astdzi, cand ne aflam tot mai des umar la
umar cu oameni de alte culori, de alte etnii,
de alte orientdri sexuale, cand parintii
nostri in varsta incep sa navigheze timid pe
Internet — Skype, Facebook, Email - ca sa
tind legatura cu copiii lor aflati pe alte
continente, cand traim tot mai des situatii
la care poate c nici n-am fi visat cu numai
10 anin urm3d, avem adesea nevoie de ghid
pentru intelegere. Lumea, asa cum o
stiam, se rastoarnd cu totul, se schimba
radical, se transforma, iar noi trebuie sa ne
schimbam odata cu ea.

Artele sunt buni traducatori culturali, ele
pun in pagina experiente comune,
ganduri, preocupari, interese si prin asta i
aduc pe oameni mai aproape unii de altii.
Arta/spectacolul contemporan pot fi chei
de intelegere a lumii de azi, a noii noastre
sensibilitati, ele deschid drumul spre reala
acceptare a diferentelor, a Celuilalt. Altfel
spus, ele sunt fereastra deschisd spre
tolerantd, si prin asta contribuie la
imbunatatirea calitatii vietii de fiecare zi.
Fara a deschide aici o dezbatere mai
ampl3, despre estetic versus politic in arta
contemporana — o face foarte bine Miki
Braniste in discutia din paginile 7-8 -, sa
spunem doar ca valoarea sociald si politica
a artei nu o exclude pe cea estetica. Dar,
data fiind risipirea lumii de azi, prima
functie, necesard si urgenta, a artei si
spectacolului contemporan este sa ajute
la regasirea umanitatii pe care riscam sa o
pierdem.

Arta/ spectacolul contemporan fac parte
din fibra societatii globale, iar functia lor
n acest context permanent transformabil
este sa ne sprijine in rezistenta fata de
malaxorul anti-identitar care ne
amenintd. Astazi, intr-o lume
postcoloniald, scarile de valori trebuie
revazute, iar caracterul universal al operei

Who needs contemporary art?

Cine are nevoie

de arta contemporana?

de arta redefinit. Nu ne mai putem regasi,
oricat am vrea, numaiin marile romane
ale literaturii clasice, in tablourile din
marile expozitii ale lumii sau in piesele
dramaturgiei universale.

Astazi, cultura pare sa fi ramas singura
cale de iesire din ghetto-ul gandirii
standardizate. Asa incat avem motive
suficiente sd aparam contextele - si asa
putine in societatea romaneasca —in care
arta contemporana se poate manifesta.
Atacul asupra artelor contemporane
nregistrat in ultima vreme in cultura din
Romania, combinat cu intoarcerea
sistematica la valorile de muzeu ca unic
#Scut cultural”, este semnul incapacitatii
de adaptare si de schimbare ce dominain
societatile refugiate sub umbrela statului-
natiune. Sub presiunea nostalgiei pentru
un trecut oricum problematic, hraniti doar
cu valori de muzeu, cu simtul critic anulat,
riscam sa uitam sa mai fim vii.

*Kk*

Totul pentru a argumenta de ce revista de
artele spectacolului Scena.ro isi propune,
odata cu intrarea in cel de al 6-lea an de
aparitie, sa acorde in paginile sale un
spatiu mai larg de reflectie artei
contemporane, pastrand proportia intre
scena romaneasca si cea internationala.

Nu intdmplator, numarul de fata include
un dosar de 20 de pagini dedicat dansului
contemporan romanesc in context
international, publicat cu ocazia
Showcase-ului de dans organizat la
Bucuresti de Centrul National al Dansului
(28 aprilie - 4 mai).

Scena contemporana de la noi este
reprezentatd in acest numar si de
interviurile cu Gianina Carbunariu, regizor
si Miki Braniste, producator, de
interventiile despre Festivalul Temps
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Cristina MODREANU

D’Images de la Cluj si de eseul semnat de
David Schwartz despre Teatru si
posibilitatea schimbdrii.

,Noua misiune a artei este sd ne salveze
de la a uita sa fim”, sustine Milan Kundera,
care a facut excelent in cartile lui portretul
omului atins de ,usuratatea fiintei”.
Pentru oricine se simte luat pe sus de valul
»~modernitatii lichide” - cum o numeste
Zygmunt Bauman - pe care o traim,
vorbele lui Kundera sunt capabile sa
lumineze raporturile artei cu realitatea in
permanentd schimbare cu care ne
confruntdm azi.

( EDITORIAL

Editor-in-chief Cristina Modreanu points out the negative effects of the lack of support for contemporary art in the Romanian cultural
establishment. The world is rapidly changing, argues Modreanu, and art can help us keep pace with the quickly shifting realities of our global
environment by promoting a live culture that foster tolerance, communication, and understanding. We are in danger of denying the social
function of the arts as cultural mediators and translators if we turn to backwards looking cultural policies. As a response to such potentially
damaging recent cultural policies in Romania, Scena.ro recalibrates itself to focus more on the contemporary arts, the extensive dossier in this
current issue on contemporary Romanian dance exemplifying the effort.
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Gianina Carbunariu: ,Eu nu sunt dramaturg,
sunt autoare de spectacol”

Interviu realizat de lulia POPOVICI

INTERVIU

Bineinteles, intai trebuie s& te intreb
cum ai ajuns, dintre toate subiectele
posibile legate de politia politica, la unul
care implica un adolescent?

De lanceput am vrut sa fac spectacolul
pornind de la un dosar cu informatori copii
—1nsd Tn arhive nu am gasit mare lucru. Se
pare ca multe dintre dosarele cu minori
erau facute nu de catre Securitate, ci de
catre Militie, iar dupa 1990, ele nu au fost
predate CNSAS, ci au ramas la Serviciul
Roman de Informatii (SRI). Am gasit un
dosar de racolare, cu un angajament luat
unui minor, dupa care mi s-a spus ca
dosarele cu elevi, cele care sint, nu sint
clasificate intr-o categorie distincta. Am
nceput apoi sa caut in Fondul
Documentar, care cuprinde practic toata
arhiva CNSAS si e un adevarat labirint, dar
unde exista dosare tematice pe ,Educatie
si Invatamint”, dedicate fiec3rui oras sau
judet. Am gasit astfel diferite lucruri,
despre elevi urmariti, de pilda, mai ales in
anii ‘80, era foarte frecventd ascultarea
Europei libere. Pe urma, erau minori care
fncercau sd treaca granita, si e un caz care
mi s-a parut extraordinar, cu cinci elevi,
unul a furat masina tatalui si a incercat sa
fuga in Serbia. Evident cd i-au prins; toti
aveau 15 ani. Ins& un caz dup4 care s3 pot
construi un spectacol n-am descoperit —
pentru cd eu aveam deja conceptul de
spectacol.

Care era acest concept?

Cel pe care I-am gasit la X mm din Y km: sa
folosesc doar materiale din dosar, sa
construiesc o dramaturgie pornind de la

un ready-made. Nimic din ce-am gasit eu
in arhive nu continea destul material.
Stiam deja despre Mugur Calinescu, din
cartea lui Marius Oprea, Sase feluride a
muri, si-n cele din urma m-am hotarit
asupra acestei istorii. De ce? In primul
rind, In cazul acesta au existat informatori
elevi, iar apoi, era un gest despre care
credeam ca trebuie cunoscut mai bine.
Tocmai pentru cd e un fel de erou anonim.

Existd insa - si sint bine-cunoscute in
spatiul public - astfel de cazuri cu minori
din anii '50. Te decisesesi de fapt asupra
unei perioade atunci cind ai inceput sa
cauti?

Da. Ma interesau anii ‘80, fiindca am trait
n acei ani, mi-erau mai aproape. lar anii
'50 sint altceva, acolo lucrurile sint
radicale, regimul a distrus orice rezistenta
sociala. Tn anii ‘80, situatia era alta, totul e
mult mai pervers. Opozitia era posibild —
vezi protestele de la Brasov din 1987 —, nu
mai exista o presiune atit de mare, exista
in schimb un fel de obisnuintd. De aceea
mi s-a parut mai interesant si mai aproape
de perioada pe care o trdim acum. Pe
mine nu m-a preocupat sa fac un
spectacol muzeal, s& arat o felie din
trecut, m-a interesat ca acel caz pe care l
aleg sa fie relevant si pentru ziva de azi.
Asta m-a interesat cel mai mult.

Spuneai ca ai ajuns la acest concept de
spectacol laX mm din Y km, care se
bazeaza pe o stenograma din dosarul lui
Dorin Tudoran. Ce a impus totusi
formula ready-made in acel spectacol,
initial?

Mi-am dat seama ca nu pot sa scriu
fictiune pe un asemenea caz (sa scriu, nu
sa fac fictiune, cdci spectacolul e unul
fictional). Si mi s-a parut fascinant sa iei
un text deja scris — de o autoritate a
statului — si sd vezi ce se ascunde in
spatele acelor cuvinte, al limbajului de
lemn, sa-ti imaginezi realitatea de dincolo
de cuvinte. La XY, asta se intimpla testind
atit limitele dosarului de Securitate, cit si
limitele teatrului, prin reluarea
fragmentelor de text. Tn anumite situatii,

ne imaginam trei sau patru ,scenarii”
posibile, cu acelasi text. E ca-n teatru: ai
un text si pornind de la datele lui, incerci
sa vezi cum ar fi sa-I transpui pe scena.
Noi pur si simplu testam prin teatru o
realitate.

La XY, am avut avantajul ca puteam vorbi
cu Dorin Tudoran, pe mail, aveam la
indemina nu doar materialul (initial, o
selectie de 500 de pagini dintr-un dosar de
10.000 de pagini), ci si amintirile lui.
Dificultatile n-au fost de natura estetic3,
ci eticd. Lainceput, am facut un fel de
distributie a rolurilor, fiecare actor avea
personajul lui; pe urma, ne-am dat seama
cd actorul care trebuia sa-1 joace pe
Tudoran, eroul, avea mari probleme n a-si
asuma acest eroism. Probleme nu
estetice, ci etice, a-ti asuma gestul radical
al unui om atunci cind stii ca-n viata ta de
acum, in conditii mai putin dure, nu esti
nici pe departe la fel de radical. Asaam
ales ca nimeni sd nu joace un singur rol,
initial sortii sa decida si ulterior rolurile sa
se schimbe. Asa am ajuns la formula
estetica: dintr-un impas moral.

Care au fost reactiile la XY, avind in
vedere ca era prima abordare teatrala a
dificilului subiect al dosarelor de
Securitate (in primul rind, din cauza ca
ele au devenit accesibile abia Tn ultimii
ani unui numar mai mare de
cercetatori)?

Jucind in turneu in multe orase
universitare, mi-am dat seama ca cel mai
deschis public era cel care nu mergea de
obicei la teatru, unul dispus sd i se
intimple orice. lar asta se vedea din felul in
care se asezau in sala. Tn spectacol nu
existau ,locuri” — primeai un scaun la
intrare si te asezai unde voiai. Atunci cind
veneau spectatori ,avizati”, ei se asezau
ca la teatru, toata lumea cu fatalaun
perete, departe de actori. Cei mai putin
avizati se asezau haotic, peste tot — exact
ceea ce ne doream, sa anulam ,al patrulea
perete”.



INTERVIEW with Gianina Carbunariu: “I’'m not a playwright, | conceive performances.”

Gianina Carbunariu talks to lulia Popovici about the creative process fueling her recent productions, such as Capital Letters (Ro: Tipografic
Majuscul) and X Mm from Y Km (Ro: X mm din Y km). Both of these productions used materials found in the files of the Securitate, the Romanian
Secret Police during the Communist dictatorship: startling stories transpiring from official reports, or even whole ready-made “scripts” lifted
from transcriptions of interrogations. On the topic of the process involved in devising a show, Carbunariu confesses to the lack of a single
technique. Each project finds its own aesthetic, she goes on, stressing that text is not the principal element. First comes a theme, thenanidea

for a spatial arrangement.

Exista si un fel de ,test” al feluluiin care
publicul se raporta la trecut. La un
moment dat, spectatorii aveau
libertatea de a-si schimba locul in sala
raspunzind la o intrebare: ,,Acum nu mai
avem nimic. Cine crede cd acum nu mai
avem nimic, sa-si ia scaunul si sd vinad
Iingd mine”. Pentru unii, aceasta iesire
din conventie era foarte problematica.
Aveau o problemd Tn egald masura
esteticad silegatd de continutul intrebarii,
fiindca pentru ei, atunci era ceva sinistru,
jar acum e (ceva mai) bine. Ba chiar mult
mai bine, fara nici o legatura cu ce-a fost
atunci. Departe de mine sa sugerez cd
atunci era ca acum, atunci era totusi o
dictatura, dar ceea ce existae o
continuitate, nu o ruptura. 1989 nu a fost
o reald despartire de ceea ce a fost.
Capitalismul nostru a fost construit de
aceiasi oameni care au dus-o bine in
comunism, aflati atunci in esalonul doi si
care, iatd, au evoluat spre esalonul intfi al
democratiei. E ceva foarte evident. De
aceea si in finalul spectacolului Tipografic
Majuscul am vrut sa existe o revenire in
prezent, prin dialogul post-2000 al celor
trei securisti.

Scenariul de spectacol de la Tipografic
Majuscul are 20 si ceva de pagini, in timp
ce dosarul original are in jur de 200. Ce
ai urmarit atunci cind ai optat
dramaturgic pentru anumite materiale?
Mi-a fost foarte greu sa aleg, mai ales in
prima parte, cind Securitatea incerca sa-|
gdseascad pe autorul inscrisurilor; limbajul
de lemn e fabulos. La un moment dat, se
vede din paginile dosarului exasperarea
lor. A trebuit totusi sa comprim si sa
gasesc situatii dramatice, Tn care textul sa
fie relevant. De pilda, declaratiile colegilor
si ale parintilor au fost date, evident,
separat, ei nu au fost niciodata impreuna.
Cu toate acestea, relatiile dintre Mugur
Calinescu si parintii lui, dintre el si
prietenii lui se citesc de-a lungul dosarului.
Eu am incercat sa redau aceste relatii si
felul in care Mugur rédmine singur, de-a
lungul a citorva luni, totul in 15 minute.
Suna ciudat, dar cred cd asta a facut si

Securitatea: a pus in paralel declaratiile si
a vazut unde se potrivesc si unde nu.

iti pare riu pentru anumite lucruri care
nu au intrat in scenariul final?

E o marturie care apare la finalul
dosarului, in care toata povestea e spusd
la un pahar de vin, intr-o boxa de la
subsolul blocului. Acolo se vede
perspectiva omului obisnuit, dintr-un oras
mic de provincie, asupra unui gest precum
cel al lui Mugur Calinescu. Ceea ce apare
obsesiv e intrebarea: ,Ce i-a lipsit acestui
bdiat?”.,S-a apucat sd faca timpeniile
astea n loc sa-sivada de scoala...” Mi s-a
parut exact tipul de atitudine pe care-o
ntflnim si azi: daca ne vedem cu totii de
treaba noastra, o sa fie bine... O atitudine
perdanta pe termen lung.

Tn schimb, chiar daca nu am folosit direct
acel dialog, am Tncercat sa sugerez
situatia In prima sceng, in care vorbesc
diferiti oameni ai orasului, si in ultima
scend, a securistilor, cind vorbesc despre
bunele lor relatii cu mama lui Mugur,
despre faptul ca erau vecini cu tatal lui...
Era un oras mic, Tn care toatd lumea se

Tipografic Majuscul » foto: Octavian Tibar

intersecta cu toata lumea, turnatori,
turnati si securisti locuiau in acelasi bloc.
lar acest oras era, intr-un fel, Romania
intreaga, inchisa si sufocanta, in care
trdiam cu totii si ne frecam unii de altii.

Vorbeai despre dificultatile pe care le-au
avut actorii in X mm din Y km s&-si
asume pozitia unui erou. in Tipografic
Majuscul, in schimb, exista un erou, iar
acest rol si-l asuma un singur actor.
Asta nuinseamna cd a fost usor pentru
actorul in cauza (Silvian Valcu). Pe de alta
parte, aveam conversatiile din cas3, dintre
Mugur si mama sau tatal sau, dialoguri
intime, iar astfel puteam sa ne apropiem
de el. Acele transcrieri ale conversatiilor
din apartamentul mamei lui Mugur,
inregistrate de Securitate, au fost
importante pentru mine si pentru Silvian.
Acolo il vedeai pe Mugur dincolo de
identitatea lui din declaratiile de la Militie,
te puteai apropia de om. Declaratiile
oficiale sint standard, insa e la fel de
adevarat ca Mugur Calinescu reuseste nu
de putine ori sa dinamiteze limbajul de
lemn, cu o ironie incredibila.

(INTERVIU



INTERVIU

X mmdinY km vorbeste, in sine, despre
imposibilitatea de a afla ,adevarul” din
spatele unui dosar de Securitate si, pe
cale de consecintd, de a-l ,reproduce”
pe scena. Cu toate acestea, in Tipografic
Majuscul ai ales sa ,,reprezinti” pe scena
istoria spusa de un dosar de urmarire.
Intr-un fel, da. Optiunea mea nu e una de
reconstituire, ci, de multe ori, una poetica
(desi curiscul de a parea deplasata).
Scena n care securistii il urmadresc pe
Mugur la el acasa e rescrisd ca un fel de
poem beat: ,Obiectivul face, obiectivul
drege...”. Incerc, de fapt, un fel de
insolitare a intreqului material
documentar, bazindu-ma pe conventii
teatrale, nu caut solutii realiste.

Exista un punct de vedere destul de
raspindit, conform caruia Mugur
Célinescu a fost iradiat de catre
Securitate - mama lui crede cd asa s-a
imbolnavit de leucemie, ca Securitatea
I-a omorit -, insa in spectacol alegi sa nu
abordezi aceasta posibilitate.

Mi s-a parut mult mai important faptul ca
aceasta ,reabilitare” despre care se
vorbeste n dosar a insemnat, n realitate,
moartea sociald a lui Mugur Calinescu. Tn
momentul in care ti se inchid toate usile,
cind, dintr-o clasa de 30 de oameni, tu esti
singurul care nu intra la facultate, prietenii
nu-ti mai sint prieteni si esti declarat un
paria, esti deja mort pentru societate; nu
mai ai nici o sansa. Mugur Célinescu nu
mai avea nici o sansd; moartea fizicd a
fost un epilog pentru cea sociald. Din
pacate, tatal lui Mugur avea dreptate cind
fi spunea cd acel dosar o sa-l urmareasca
toatad viata.

Mugur Célinescu nu seamana cu eroii
rezistentei anticomuniste asa cum sint
ei prezenti in imaginarul social
romanesc (partizanii din munti,
victimele inchisorilor politice din

anii *50...). A fost sau n-a fost Mugur,
pina la urma, un erou?

Mugur Célinescu nu si-a propus, n-a vrut
sa fie un erou. A vrut s& faca un gest
normal intr-un context anormal. A devenit
nsa un erou tocmai pentru asta, e un fel
de ,soldat necunoscut” si, astfel, nimeni
nu si-l poate revendica. E un erou al vietii
de zi cu zi, iar eroismul lui nu e doar unul al
anilor '80. Traim astdzi vremuri mult mai
perverse, in care raul se ascunde peste

tot, nu mai e foarte clar cine e dusmanul.
Ceea ce-a facut Mugur poate genera si
acum consecinte asemandtoare:
marginalizare sociald, presiunea de a
abjura... Pe mine m-a interesat sa gasesc
o figura contestatara cu care sa ma pot
identifica. Tn anii ‘50 a fost strivita coloana
vertebrald a poporului — pentru ca poporul
Tncd avea coloana vertebral3; in anii ‘80,
ea nu mai exista. lar cind un om, el singur,
avea coloana vertebral3, acel om era
exterminat social rapid. Asta se intimpla
siacum.

Se vorbeste mult despre factorii care au
determinat in Romania, in ultimii zece
ani, aparitia unei directii puternice, de
artisti interesati de noua dramaturgie si
de teatrul politic, iar de cele mai multe
ori se considerd ca influenta a venit
dinspre teatrul anglo-saxon. Cum te-a
influentat stagiul de la Royal Court?

La fel cum m-au influentat toate
rezidentele pe care le-am avut. Am luat
de acolo ceea ce mi se potrivea sim-am
gindit de ce nu mi se potriveste restul.
Rezidenta de la Royal Court a insemnat
intilnirea cu oameni foarte diferiti. Pentru
mine, cel mai important a fost faptul ca
am lucrat (foarte bine) cu un regizor, intr-o
atmosferd foarte constructiva, de echipa.
A fost foarte important pentru mine sa
vad ca dramaturgul poate fi parte a
procesului teatral, nu autor de literatura.
Tmi amintesc faptul ca cei de la Royal
Court mi-au spus atunci, in 2004-2005, ca
pe ei nu-i intereseaza autorii de succes din
tarile lor, ci autorii care au ceva de spus
despre lumea de unde vin. Cei care au
perspectiva critica, polemica fata de
opinia publicd unanim acceptata. lar
aceastd atitudine fatd de ce inseamna sa
fii autor de teatru am preluat-o. n rest,
felulin care scriu... Am fost 16 dramaturgi
n acea rezidenta, cu stiluri de scris foarte
diferite. E, intr-adevar, vorba despre
tehnica: tu vrei sa produci o bomba3, ei iti
arata cum se face; ce fel de bomba vrei tu
sa faci depinde de tine.

Altfel spus, accentul pus de Royal Court
si teatrul britanic in general pe
documentar ca gen dramaturgicnu a
fost decisiv pentru tine.

Nu prea. Piesa pe baza careia m-au
selectat la Royal Court, Stop the tempo,
folosea deja interviuri si ready-made-uri.

Nu m-am dus acolo sa-nvat sa fac teatru
politic, m-am dus pentru cd faceam teatru
politic. Si faceam teatru politic bazat pe
real fiindca aveam o nevoie stringentd de
a vorbi despre lucrurile pe care le traiam.
Strict teatral vorbind, insd, Royal Court e
o alta cultura: pentru ei, in primul rind
existd textul, pentru mine, intfi e
conceptul de spectacol.

Consideri, deci, ca ti-ai dezvoltat o
tehnica teatrala proprie?

Tncd o caut, de fapt. Fiecare proiect fsi
gaseste si dezvoltd propria esteticd,
inclusiv in termeni de spatiu. Eu nu sint
dramaturg, ci autoare de spectacol. De la
temad Tmi vine ideea de spatiu, iar textul
vine abia maincolo. E un element foarte
important, dar nu prioritar. Spatiul,
realitatea din care vine el sint
fundamentale pentru mine. Ma refer la
spatiu ca scenografie, nu doar ca tip de
scena. Desi evident cd nu poti face
abstractie de anumite relatii, mai ales cu
publicul, pe care le genereaza scenain
sine, fie ea italiand sau studio. Intr-un fel
jociin Sado-Maso Blues Bar (unde
.peretele de fundal” era unul de sticl3, o
vitrind spre strada), in alt fel joci intr-un
teatru national cu scena clasica, asa cum
se intTmpla la Solitaritate.

Pornind de la alte spectacole ale tale

- intimplator, nu Sado-Maso... si nici
Solitaritate, dar 20/20, Sold Out, X mm
din Y km si acum Tipografic Majuscul -,
unii spun ca faci un teatru despre trecut.
Aparent, asa s-a intimplat, ca, in ultimii
ani, subiectele mele sd aiba legatura cu
trecutul. Si e adevarat ca unii ma cred
Lspecialistd” in astfel de teme, insd acum
simt nevoia sa ma desprind de acest
univers. Chiar dacg, in realitate, niciodata
nu m-am indepartat de prezent,
majoritatea spectacolelor mele
inspirindu-se din realitatea actuala. Tntr-
un fel, aceste incursiuni in trecut m-au
consumat foarte mult: ai de-a face cu
traumele unor oameni reali, cu povestile
lor, nu colportezi fapte istorice. M-am
simtit responsabila fata de Mugur
Calinescu, omul real pe care il
reprezentam pe scend. Pentru unii, aceste
traume fac parte inca din viata lor, einu au
distanta pe care mi-o pot lua eu. Riscanta
e siintoarcerea in prezent, anularea
acestei distante, insa trebuie s-o fac.



Directorul Festivalului Temps d’Images Cluj, Miki Brani§te:

,Arta poate fi foarte utila societatii si poate fi un
bun catalizator in momente cheie”

Interviu realizat de Cristina MODREANU 7

Miki, as vrea sd reiei pe scurt povestea
aparitiei Festivalului Temps D’Images in
Romania pentru cei care nu stiu inca
suficient despre el. Cum ti-a venit
aceasta idee si cum ai reusit sa o faci sa
prinda radacini si sa se dezvolte intr-un
cadru cultural neprietenos cu inovatia si
riscul pe care le presupune conceptul
festivalului?

Tn anul 2008 am avut o intélnire care mi-a
conturat viata pentru urmatorii 6 ani.
M-am intdlnit la Bucuresti cu
coordonatoarea retelei europene care
organiza Festivalul Temps d’'Images, ea
lucrdnd pentru Canalul de Televiziune
ARTE France. Aceasta, pregatind o
aplicatie la fondurile europene, erain
cautarea unui posibil partener din Romania
pentru a deveni parte in noul proiect de
festival bazat pe cooperare intr-o retea de
10 operatori culturali. Tn acest fel, am
inceput o nouad etapa din viata
profesionald, invatand mai multe lucruri
noi deodata: sd lucrezi in retea, sa sustii
artistii romani in competitie cu alti artisti
europeni, sa reprezinti un sector din tara ta
la intalniri internationale, sa cauti
co-finantare in targ, sa faci rapoarte
interminabile si sa incepi sa intelegi
contabilitatea, sa pastrezi entuziasmul siin
acelasi timp sa nu te iluzionezi cu privire la
falsa mana cereascd, fondurile europene.
Cine a lucrat cu aceste tipuri de fonduri stie
la ce ma refer, ele sunt o oportunitate de
dezvoltare reala daca te poti baza si la tine
n tard pe alte fonduri sau daca lucrezila o
institutie care are finantare suficienta.

Specificitatea festivalului era sa
promoveze spectacole care continimagine
video ca element dramaturgic esential,
fara de care spectacolul nu ar fi fost
receptat la fel, aceasta nefiind deloc un
nlocuitor lowcost al decorurilor. Nu stiu
cat de mult a fost inteles acest lucru de
catre cei care pot lua decizii sa sustina sau

nu conectarea teatrului din Romania la
curentele actuale din alte tari, insd am
ncercat sa merg mai departe, cu barbiain
piept.

Am incercat sa inteleg cat mai mult
specificitatea noii creatii de teatru nefiind
specializatd in acest domeniu cifn
management cultural, activand o perioada
foarte intens in zona dansului
contemporan. Practic, am invatat facand,
propriu-zis co-producand. De la inceputul
proiectului in Romania m-am bucurat de
un suport neconditionat din partea
Teatrului Scene Nationale La Ferme du
Buisson de langa Paris si Arte France.
Uneori chiar ma intrebam cum de oamenii
acestia spun “da” la aproape orice
propunere/cerinta si nu intelegeam de ce la
noi e asa de complicat sa gdsesti
disponibilitate pentru a intelege nevoile de
dezvoltare ale arteiin societatea
contemporanag, a intelege cd exista un
public mai exigent, conectat la noile
tehnologii si cd acestea lasa serios urme in
evolutia artei. Experimentul pentru mine
are o conotatie legata de dezvoltare si
viitor insa nca planeaza in anumite cercuri
decidente o conotatie de neseriozitate, de
curiozitati trecatoare care nu vor face
istorie.

Dupa primele trei editii ale festivalului
decalajul intre vest si est s-a diminuat
simtitor, aceasta si pentru ca spectacolele
interdisciplinare au inceput sa aiba o
recunoastere generala si la noi, ele
regasindu-se programate si in festivaluri
de diverse profiluri. Acela a fost un
moment de rascruce pe care sper cd l-am
trecut cu bine. Simteam ca festivalul are
nevoie de o noud directie, sa-si gaseasca o
specificitate relevanta pentru urmatoarea
perioada si ca intre timp se intampla lucruri
care ne schimba viata si care vor schimba
istoria. De exemplu accidentul nuclear de

la Fukushima, Primdvara arabad din 2011,
Occupy Wall Street etc. Dincolo de
aspectele estetice pe care noile tehnologii
le aduceau n artd, miza mi se parea ca se
indreapta in altd parte. Tn acel moment am
facut o trecere de la forma spre continut,
Tmpreuna cu echipa am inceput sa
chestionam rolul artistului in societate, sa
revenim la ce e esential pentru noi ca
organizatori, respectiv ca prin spectacolele
prezentate sa putem avea un dialog cu
publicul plecand insa de la teme care-I
preocupa. Criza economica am simtit-o din
plin si poate aceasta ne-a facut sa ajungem
mai repede la intrebari fundamentale care
n timpuri prospere nu-ti dau tarcoale.

Titlul festivalului TEMPS D'IMAGES se
traduce n romana prin timpul imaginii.
Cred ca din acel moment am devenit un
festival care s-ar putea numi ,Imaginea
Timpului”.

(INTERVIU

Editia 2013 a Festivalului a avut ca tema
Solidaritatea - intr-un an al mitingurilor
si protestelor in cadrul carora s-a strigat
des acest slogan. Tot anul trecut, Gianina
Carbunariu a creat la Sibiu un spectacol
al carui titlu chestiona tocmai conceptul
de Solidaritate. Devine tot mai clarin
ultimii ani faptul ca tinerii artisti romani

INTERVIEW with Miki Braniste: “The arts can be useful for society, and they can become catalysts in key moments.”

Miki Braniste, the Artistic Director of the Temps d’Images Festival in Cluj. Braniste narrates in an interview the challenges of initiating and
sustaining the contemporary arts festival through its six year long history. A major turning point in its artistic identity occurred when the
Fukushima nuclear accident, the Arab Spring, and Occupy Wall Street movements pushed the festival’s concern beyond the initial aesthetic
interests in new technologies towards interrogating the role of the artist in society. “We shifted from form to content,” says Braniste.
Solidarity, the theme of the 2013 edition of the festival, is an active concern of today’s society, as evidenced from the waves of protests
happening also in Romania. Braniste argues that the arts have the capacity to facilitate a healthy, functioning society: "I believe that the role
of artis to search, to analyze, and to enable dialogue.”



INTERVIU

opteaza pentru etic in loc de estetic,
prioritatea lor fiind sa aiba o pozitie, sa
se manifeste critic fata de societateain
care traiesc. Cum a determinat acest
lucru schimbarea de optica a voastrd, in
ceea ce priveste continutul festivalului?
Tema solidaritatii am ales-o fnca din
februarie 2013, insd initial am vrut sa o
disimuldm printr-o exprimare mai soft
paradndu-ni-se cd e un concept pentru al
carui context trebuie sa lucram destul de
mult, publicul nefiind obisnuit cu abordari
atat de directe. Prin aprilie ne-am hotdrat
ca trebuie sa ne asumam pozitia, iarin
septembrie cand pregateam afisul ni se
parea cd poate este redundant sa mai
punem tema pe afis. Pand la urma ne-am
dat seama ca ar putea fiun ,refresh”
necesar si atunci am umplut inclusiv orasul
cu stenciluri cu ,solidaritate”. Acesti artisti
de care vorbesti sunt colegii nostri de
generatie (Iintr-un sens destul de larg). E
normal sa avem acelasi preocupari si sa
simtim aceasta nevoie de a avea o pozitie.
Suntem generatia care in 1989 avea intre 7
si 13 anisi care vrea sa inteleaga mai bine
ce s-aintamplat in istoria recentd pentru
a-si putea explica mai bine prezentul. In
scoala nu ni s-a cultivat luarea de pozitie,
sistemul doreste tineri obedienti, care
nu-si pun prea multe intrebari, iau
informatiile primite ca pe un dat si asta e!
Cred cd ne-am saturat de ,asta e!” sivrem
sa mergem Tnainte, insa altfel.

Traim vremuri foarte interesante si artistii
au extrem de multe lucruri de analizat daca
se uita atent in jur. De obicei cand se reduc
bugetele, cultura este primul domeniu la
care se renuntd. Ca si cand societatea nu ar
avea nevoie de arta. Ei bine, acesti tineri
artisti romani pe care fi invitam in festival
arata tocmai c3 arta poate fi foarte utila
societatii si ca poate fi un bun catalizator in
momente cheie. Spectacolele acestor
tineri ne-au convins in 2011 sd organizam
fmpreuna cu lulia Popovici prima Platforma
Independentd de Artele Spectacoluluiin
cadrul festivalului Temps d'Images,
dedicandu-le 4 zile si invitand directori de
festivaluri si critici din strainatate sd le
cunoasca creatiile. Chiar dupa prima editie
am avut rezultate excelente, 5 dintre
spectacolele din Platforma fiind invitate la
Teatrul Hebbel-am-Uffer din Berlin in iarna
lui 2012. De asemenea, mai multe
spectacole prezentate au fost ulterior
invitate la festivaluri internationale. Cred
ca tocmai interesul lor pentru marile
intrebari ale societatii contemporane
trezeste atentia vestului si nu numai. De
fapt, aceste preocuparifi fac cu adevarat
conectatila curentele artistice
contemporane si dacd ne uitam in jur, cele

mai multe spectacole din Romania invitate
in strdindtate sunt ale acestor artisti.

Care crezi cd a fost semnificatia mai larga
a notiunii de ,solidaritate” in societatea
romaneasca in 2013? S-a trecut un prag
inspre solidaritate, s-a inteles nevoia de
solidaritate sociala? Cum poate arta sa
clarifice sau s& sustina aceste idei?

La un moment dat protestele din toamna
lui 2013 au devenit locul de intalnire cu
prieteni, insa si cu multi necunoscuti de
care incepeai sa te simti legat prin cauza
comuna pentru care erai acolo. Am simtit
acolo o nevoie extraordinara de socializare,
oamenii aveau multd voie buna insa erau
deopotriva fermi. La un moment dat
devenise un ritual sa iesi duminica si
simteam o bucurie in oras pe care niciun
festival al orasului nu ti-o poate da. La
protest m-am intalnit cu mecanicul care ne
repara masina. Era acolo cu sotia si copilul
mic. Am avut curaj sa-i dau programul
festivalului si sa-1 invit la spectacole.

Cred ca multa lume ainteles nevoia de
solidarizare insd ce am vrut sa aratam prin
festival este si faptul ca discursurile
partilor pot fi extrem de asemanatoare si
cd e din ce n ce mai complicat sa faci
diferenta intre ele, sa distingi intre PR si
realitate. Cred cad rolul artei este sa
cerceteze, sd analizeze si sa propund un
dialog. Cred cu tarie in arta care mai
degraba chestioneazd decat afirma
rdspicat, in arta care stimuleaza gandirea
spectactorului, care deschide un dialog
real inclusiv cu tine fnsuti. Tn cultura
succesului ce ne e servitd ca singura
paradigma dezirabild, nu e loc de indoieli,
de punere intre paranteze, de revenire
asupra unor opinii care par imuabile la
prima vedere. Capacitatea arteide a
reflecta lumeain care traim ne deschide
multiple orizonturi acolo unde economia,
politica si mass media prezinta perspective
singulare. Tocmai Tn acest desis, pe care
arta il poarta cu sine, e cheia pentru mine.

Contextul cultural roménesc e definit de
incoerentd - atat la nivelul finantarilor,
cat si la nivel conceptual — ceea ce face
orice constructie mult mai dificila. Cum
reusiti voi sa continuati acest proiect
intr-un asemenea context?

Tmi vine s& spun coerenta face diferenta.
Cel putin la nivel international diferenta se
percepe. Primim nenumdrate propuneri de
colaborare internationald, artisti din lumea
ntreaga ne scriu zilnic, insa ce ne face sa
continuam este faptul cd ceea ce facem are
urmari Tn viata comunitatii in care activam,
deopotriva comunitatea artistica cat si cea
locald, publicul nostru. Festivalul incepe sa
aiba repercursiuni in viata publicului

nostru, sa sustind constientizarea unor
probleme pe care uneorile evitdam sau le
amanam. Plecand de la lucruri din
realitatea imediatd, am reusit sa ne
adresdm unui public mai larg, chestionand
lucruri care intereseaza un numar mai
mare de persoane decat publicul fidel al
artelor spectacolului, lucruri care sunt
relevante pentru oameni. Ne intereseaza
ceea ce traieste si gdndeste publicul
nostru. De aceea putem spune ca forma pe
care o are acum festivalul este aceea a unui
festival-dezbatere in care cream un dialog
intre artisti si public. Programdm destul de
multe dezbateri pe temele propuse in
festival si simtim in continuare nevoia unui
spatiu de dialog in care persoane cu
interese intelectuale comune se pot intdlni
si comunica.

Ce urmeazad la Temps d'Images 2014, ati
ales deja tema? Veti pastra turnura etica
a continutului sau aveti alte planuri?
Tncercdm cu fiecare editie de festival s&
adaugam un element nou si consistent
care sd ajute la dezvoltarea luisia
publicului acestuia. Incepand de anul
acesta, vom invita un artist asociat al
festivalului care Tsi va prezenta mai multe
creatii si impreuna cu care vom realiza mai
multe activitati conexe. Pentru editia a 7-a
a Festivalului Temps d'Images care va avea
locintre 7-16 Noiembrie la Cluj ne bucuram
sd o avem artist asociat pe regizoarea si
dramaturgul Gianina Carbunariu. ,Ce ne
hraneste ?” este intrebarea de la care
pornim in dezvoltarea tematicii din acest
an. Prin aceasta intentionam sa propunem
deopotriva artistilor si publicului o
calatorie comund n urma careia sa
regasim ceea ce ne hraneste atat spiritual
catsi..... fizic. Aceasta intrebare este din
ce In ce mai relevantd, iar traversarea ei
prin spectacole si dezbateri foarte diverse
ne ajutd sa recream o imagine coerenta a
timpului nostru. Prin spectacole de teatru
documentar sau fictional din strainatate si
din Romania despre diferite motivatii care
ne fac sd mergem mai departe sau ne dau
impulsul pentru a gasi solutii creative la
probleme glocale sau chiar despre
fenomene care au o legatura directa cu
hrana zilnicd (landgrabing, organisme
modificate genetic), incercam sa articulam
nevoile societatii contemporane crednd un
context artistic in care acestea pot fi
exprimate, analizate, evaluate etc. Publicul
va avea inclusiv experiente estetico-
culinare, dar si o dezbatere cu membri ai
asociatilor care militeaza pentru drepturile
taranilor in Roménia. Cred ca abordand
aceastd tematica putem fi cel mai aproape
de un public la care nu ne-am gandit pana
acum.



Tn ultimii trei ani, TEMPS D'IMAGES a
schimbat directia dinspre o zona
conceptuald, preocupata de vizual si
experiment, catre zona sociald, implicit
politizata. Majoritatea spectacolelor s-au
jucat cu casa inchis3, iar dezbaterile si
lansarile au fost de cele mai multe ori vii si
polemice.

Nuantele acestei directii, reusind in mare
sa nu devind moralizatoare, au mers mai
degraba cdtre o interiorizare si
chestionare individuala si colectiva a unui
ansamblu de probleme ce privesc ordinea
stabilita a lumii actuale, a trecutului, si
toate nevralgiile ce decurg de acolo.

Tema editiei din 2013 a fost , Solidaritate”
(cu forma sa nearticulatd). Un fapt
interesant este ca oamenii din spatele
festivalului (producator Colectiv A) au ales
aceastd tema cu cdteva luniinainte de
protestele din luna septembrie a anului
trecut, cand ,Solidaritate” a fost unul
dintre sloganurile scandate de multimi. Se
recurgea la el ca incurajare a implicarii
trecdtorilor, a celor ce priveau multimile
de la geamuri si balcoane, cat si de fiecare
datd cand vreun potestatar era
admonestat de catre jandarmi.
»Solidaritate” a fost probabil cel mai
puternic si percutant slogan al protestelor
din toamna, si scandarea cu cele mai mari
reverberatii.

Primul spectacol pe care [-am vdzutin
festival plonjeaza direct intr-o zond
sumbra a societatii, coruptia, tratata cu
umor negru de catre spectacolul cehului
Petr Sourek, Reclamd pentru turul
coruptiei. Acesta anunta Turul Coruptiei ca
fiind prima agentie de turism din lume
specializatd in coruptie. Ca un veritabil
demers de marketing si comunicare, Petr
se foloseste de o proiectie in Power Point

Temps d'Images: Solidarity in dire times

TEMPS D'IMAGES - SOLIDARITATE

IN TIMPURI TULBURI

loana SILEANU

Autobahn < foto: Patricia Nita

Candidatura la Presedingic

foto: Georgia Moraru

pentru prezentarea firmei sale. Abordarea
sa e proaspata, spectacolul e jucdus si
acid. Personajul se joaca cu asteptarile
noastre silasa lucrurile suspendate: nu e
clar daca agentia de turism exista de fapt
si in realitate sau nu (la final chiar
primeste intrebarea asta de laun
spectator, sirdspunde ca da, agentia

existd). Lucrurile raman suspendate si cu
un aer de fars3 si spre sfarsitul
spectacolului, cand Petr imparte cateva
diplome ,in Masterul de Coruptia
Administratiei” contra unei sume de bani
pe care o incaseaza de la participanti, fara
ca acestia sa fi solicitat respectivele hartii.
(In fiecare moment ma asteptam sa
restituie banii, lucru care, cel putin pana
am parasit eu sala, nu s-a intamplat.)

Pe tot parcursul spectacolului se vorbeste
despre coruptie aproape ca despre un
personaj in sine, de fiecare data generic,
fara vreo aplicare concreta sau vreun
exemplu. Optarea pentru o astfel de
abordare lasa oarecum senzatia lipsei unei
mize.

Unul dintre spectacolele ce mi-au placut
cel mai mult editia aceasta a fost

loana Sileanu highlights some notable productions presented at the 2013 Temps d’Images festival in Cluj, which focused on the social theme
of solidarity. Among the shows mentioned by Sileanu are: Petr Sourek’s Advertisement for Corrupt Tours, the play Autobahn by Neil LaBute,
directed by Leta Popescu, Gianina Carbunariu’s Capital Letters (Ro: Tipografic Majuscul), and the performance devised by lon Dumitrescu,
Florin Fluerag, Veda Popovici and Mihai Lukacs entitled The Extraordinary Congress of Presidential Candidates (Ro: Congresul Extraordinar al

Candidatilor la Pregedintie).

(FESTIVAL
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Autobahn, de Neil LaBute, in regia Letei
Popescu, parte a seriei de spectacole
studentesti ale Facultatii de Teatru si
Televiziune din Cluj prezente la TEMPS
D'IMAGES (celelalte doua fiind Fun de
James Bosley, in regia lui Lorand Maxim,
si 10 studii despre iubire cu i mic, al Luciei
Marneanu).

Toti cei sase actori, care alcatuiesc trei
cupluri ce apar pe scend pe rand fac niste
roluri exceptionale. Toti incep mai greu,
vizibil emotionati, darfsi intra perfect in
rol pe parcurs si devin din ce mai buni. Tot
n crescendo e si tensiunea scenelor: la
inceput pare sa fie vorba despre niste
cupluri complet normale, insa pe parcurs
isi iveste capul patologicul si drama.
Tensiunea se acumuleaza incet-incet, ca
un puzzle ale carui piese tasnesc din toate
partile, si ajung sa creeze o imagine a
dereglarii umane.

Vera Bratfdlean, partea feminind a
primului cuply, Ti povesteste partenerului
sdu despre o experienta care, pe masura
ce inainteaza in poveste, se prefigureaza a
fi din ce In ce mai dramatica. Cu toate
astea, limbajul corporal te duce cu gandul
mai degraba la o femeie-fatald in
exercitiul seductiei decat la o victima (cu
fiecare detaliu pe care domnisoara il
adauga cu reticenta povestii ajungem sa
intelegem ca a fost abuzata sexual) - se
mangaie pe coapse, se foieste lent,
desface larg picioarele din timp in timp. Pe
madsura ce inainteaza in poveste ai
senzatia ca lucrurile nu se leaga si ca
probabil ascunde ceva. Andrei Sabau e
foarte credibil in rolul partenerului
surescitat, consumat de ingrijorare,
iritabil.

La scurt timp mi-am dat seama ca nu ma
mai uitam cu exces de empatie la niste
actori emotionati, sperand sa nu se piarda
prea tare pe parcurs si tensionandu-ma la
randul meu, ci la doi oameni intr-o relatie
care Tsi traiesc drama n fata ochilor mei.

Cel de-al doilea cuplu isi construieste si el
credibilitatea pe parcurs, pornind de la o
interpretare marcata vizibil de emotii,
ajungand sa creeze cea mai tensionatd si
intensa dintre cele trei povesti.

LaTnceput, pare ca avem de-a face cu un
cuplu care se intoarce dintr-o cdlatorie in
timpul careia a avut o ceartd destul de
serioasa. Pe parcurs incepem sd aflam ca
respectivul conflict a implicat si violenta,
sau cel putin s-a aflat la limita ei. Fata -
Andrea Papp - Tl intreaba sovaielnic pe

interlocutorul ei dacad ar fi fost in stare sa-i
faca rau ,atunci”, caci cu sigurantd parea
gata de asta.

Tncetul cu incetul incepem s3 ne dam
seama ca cei doi nu sunt un cuplu, ca fata
este foarte tdnard, adolescenta poate (el
spune de mai multe ori ,Cand eram la
varsta ta...”, parintii ei sunt adusi de
cateva oriin discutie), cd el este maiin
varsta si cd se indreapta cu masina catre o
caband izolatd, unde ,se vor juca de-a
mama si de-a tata”, unde vor putea face
Labsolut tot ce vor, fdrd sd-i vadd nimeni,
inclusiv baie dezbrdcati”. El, profilandu-se
ca o autoritate (poate un profesor de-al
fetei), dupa toate probabilitatile nu are de
gand sd o lase sd iasa din masina. Totul se
termind intr-un paroxism de patologie, cu
el mangaindu-i parul in ciuda
impotrivirilor ei (,Nu reusesc sd adorm
dacd faci asta”), spunandu-i, desi pana
atunci fusese binevoitor, ca nu conteaza,
ca va continua cu mangaierile.

Congresul Extraordinar al Candidatilor la
Presedintie, proiect al unui grup de artisti
din Bucuresti (lon Dumitrescu, Florin
Flueras, Veda Popovici si Mihai Lukacs),
face parte dintr-o serie de performance-
uri sub numele de Candidatura la
Presedintie. Cei patru artisti se intrec in
contextul dezbaterilor electorale, ludnd
cuvantul doi cate doi. Discursurile lor
abunda in vorbarie goald, cvasi-abstractg,
abracadabranta. Miza celor patru pare
mai degraba intrecerea pentru cea mai
abila divagare, decat pentru cea mai
elocventd expunere electorald. Discursul
le este piperat pe alocuri cu concepte de
genul ,lupta anti-capitalistd”, , distopia ca
salvare”, care ar parea sa-i dea o notd de
palpabil sau sd sugereze un fel de directie
logica, darin jurul cdrora se tes straturi de
vorbarie goald. Ca punct de plecare sau
cheie a unui spectacol, caricaturizarea
unor indivizi si a unor stdri de fapt se
potriveste perfect, avand in vedere
contextul bufonadelor lumii politice
romanesti (ministrii care pierd contracte
de interes national, prim-ministrii ce nu
cunosc geografia unor zone controversate
din tard si folosesc informatii neverificate
in declaratii publice, politicieni ce nu
cunosc legea, oameni de cultura ce nu stiu
istorie si ocupa functii politice).
Spectacolul insa nu depdseste, pana la
sfarsit, nivelul de zeflemea. Avand in
vedere durata scurta (in jur de o ora), si
fiindca reuseste sa se pastreze amuzant

pana la final, lipsa unui nivel secund nu
ajunge sa deranjeze.

Tipografic Majuscul, spectacolul Gianinei
Carbunariu, coproductie dramAcum si
Teatrul Odeon se bucura de prestatiile
excelente ale celor cinci actori (Catalina
Mustatd, Alexandru Potocean, Gabriel
R&utd, Mihai Smarandache, Silvian Valcu).
Spectacolul recompune povestea
adolescentului Mugur Calinescu, prins in
flagrant in timp ce scria lozinci impotriva
regimului comunist, la baza scenariului
stand documente din dosarul de
Securitate al acestuia.

Spectacolul este foate puternic vizual:
proiectii ale textelor scrise de tanar pe zid
si ale declaratiilor din dosar se plimba pe
corpurile personajelor, incorsetandu-le,
spre spaima si impotrivirea lor, ca partasi
la problem§; o saltea uriasa troneaza pe
sceng, si corpuri se izbesc de ea. Din timp
n timp se aud zgomote puternice —
butoanele unei masini de scris, o usa grea,
metalicd, ce se tranteste, totul la un sonor
exacerbat, evocand spaima si teroare.

Personajul lui Mugur isi pastreaza aerul
usor naiv; textul inscriptiilor lui este redat
si el in exactitate, cu tonul sau
aproximativ: ,Nu mai putem accepta
mizeriile si nedreptdtile din tara asta”,
,Trebuie sd fim constienti de rolul nostru in
societate si sd spunem un nu hotarit stdrilor
de lucruri ce se contureazd la noi,. Nu este
prezentat ca un erou, ci ca un tanar
revoltat ce pana la final, in urma
presiunilor repetate, a fricii sia
dezabuzarii, cedeaza. Spectacolul nu
insista pe drama mortii tandrului si pe
suferinta cauzata de aceasta, subiectul e
doar vag si tangential abordat la final;
durerea mamei este mai mult sugerata.
Nici pedeapsa ca atare nu e adusa in prim
plan, ci mai degraba teroarea urmaririi,
anihilarea individului si a demnitatii,
stupoarea generalizata.

Editia aceasta a Festivalului Temps
D’Images a fost una mai anevoioasa din
punct de vedere al obtinerii fondurilor,
considerabil mai reduse decat in anii
precedenti. Dar solidaritatea artistilor
invitati si a celor implicati in bunul mers al
lucrurilor a facut ca aceste lipsuri sa nu fie
vizibile. Speram ca editia viitoare sa
gaseasca solidaritate si in randul
autoritatilor finantatoare.



»Ne-am spus de multe ori parerea desprei
ei* si am facut repertorii in numele lor;
insa de zeci de ani nu i-a mai intrebat
nimeni cam ce cred ei, cu adevarat, despre
oferta teatrelor bucurestene”, sustine
directoarea Teatrului Nottara, criticul de
teatru Marinela Tepus intr-un articol inclus
n Caietele Teatrului Nottara, ca prefata la
rezultatele Sondajului IMAS pe care acest
teatru |-a comandat de curand.

Mai intai, ce se poate observa din acest
citat este cd avem o obsesie a intaietatii in
cultura romana: de dragul informarii
corecte, trebuie spus ca aceasta cercetare
este doar una dintre multele dedicate
teatrului bucurestean, asa cum se poate
vedea cercetand pagina on-line a
Centrului de Cercetare si Consultantd in
Domeniul Culturii (care publicd anual si un
Barometru de consum cultural). Si nu este
nici cea mai buna si nici cea mai relevantg,
fiindca nu se pot face studii corecte
despre un domeniu, de catre oameni care
habar nu au despre acel domeniu, o parte
cheie a acestor studii fiind, dupa cum stie
orice profan, intrebarile. Dar, mai grava
decat lipsa de premise setate profesionist
pentru acest studiu, este ideea care a stat
la baza acestuia. In proiectul care
fundamenteazd aceasta cercetare
comandata de Teatrul Nottara, se aratd ca
unul dintre obiectivele principale este
»cunoasterea publicului cdruia teatrul se
adreseaza (profilul spectatorilor si
preferintele acestora) si adaptarea
ofertei de spectacole la asteptdrile
publicului”.

Asadar, obiectivul e nu doar sa cunoastem
publicul — ceea ce e un bun instrument de
lucru pentru orice manager - ci si sa
»adaptam oferta de spectacole” astfel
incat acelasi public, publicul deja existent
al Teatrului Nottara (in termeni de
specialitate ,publicul captiv”) sa fie in

1. ,,Ei”inseamnd publicul, desigur.

Teatrul vazut prin sondaje

Un sondaj IMAS despre teatrul din Bucuresti sau
Cronica unei derute generalizate

continuare multumit si sa revina. De
mentionat cd printre obiectivele Teatrului
Nottara mentionate Tn acest proiect nu se
numara educarea si informarea publicului,
nici expunerea acestuia la tipuri diferite de
spectacole, pentru a-i creste curiozitatea
si, pe cale de consecintd, asteptarile. Nu
vrem, deci, sa deschidem noi ferestre
catre diversitatea spectacologica ce
defineste lumea contemporand, nu vrem
sda-i ajunga publicului nostru captiv?
vestile despre ceea ce se intdmpla dincolo
de ,cei patru pereti” deja cunoscuti, ci
vrem sd-i pregatim in continuare acelasi
fel de mancare teatrald, fara nici un alt
ingredient, ca nu cumva sa respinga
Ldieta”.

Tn acest fel, nu mai trebuie facut nici un
efort suplimentar de marketing si de
promovare a spectacolelor, nici un efort
intelectual pentru a pregati publicul
pentru noutate, pentru risc, pentru
experiment, pentru noi forme de
spectacol. Stim cd oricum n-or sa-i placa,
ne confirma sondajul, ca si cum n-arfila
mintea cocosului— cum ar putea sa-ti
placd ceva ce nici nu stii cd exista?

Si ce mai raspunde publicul Teatrului
Nottara la intrebarile puse? Ca din tot
repertoriul teatrului preferd spectacolele:
Titanic Vals, Vacantd in Guadelupa, Umor,
amor, fior de dor.. in Bucuresti, Scandal la
Operd, si Sotul pdcdlit. C& regizorul lor
preferat de la Nottara este Diana Lupescu
(de unde sa stie publicul captiv cad numai la
Nottara existd acest regizor, in alte teatre
Llipsind cu desavarsire”?). Ca habar nu are
n ce categorie de teatru se incadreaza
obiectul studiului, sau ca sa citam
concluzia: , Teatrul Nottara nu are o
imagine clar conturata in perceptia
publicului. Cu mici diferente, imaginea sa
este disipata pe trei profiluri diferite:

2. Observatia celor intervievati cu privire la
~genul de public cdruia i se adreseazd” Teatrul
Nottara este ,are publicul sdu”.

Cristina MODREANU

foto: Tomasz Wiech
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teatru de arta (37%), teatru de comedie
(28.9%) si teatru de bulevard/popular
(23%)". Un procent destul de mare, de 8.9
% dintre intervievati crede ca ,nu se
diferentiaza cu nimic de alte teatre”.

Altfel spus, aflam din sondaj ceea ce se
putea deduce logic: majoritatii publicului
fi place ceea ceise da. Ce ar trebui sa ne
amintim fnsa, inainte de a trage concluzii
gresite, este cd teatrul finantat din bani
publici nu e o antreprizd eminamente
comerciald, asemeni televiziunii, nu are ca
prim scop ,cresterea rating-ului”, cisa
produca o oferta culturald valoroasg, care
sd se constituie ca alternativa la
televiziune, nu sa-i copieze metodele.

Asa ca ce nu se spune n acest studiu,
fiindca nici nu e treaba lui, este cd ramane
la latitudinea managerului daca opteaza
pentru o situatie confortabild, previzibila
si comoda, continuand sa ofere acelasi tip
de spectacol si auto-felicitandu-se
justificator, din cand in cand, cu un nou
sondaj care sa-i confirme alegerea lipsitd
de mizg, sau dacd, dimpotriva, isi ridicd
stacheta mai sus, incercand ,sa faca
istorie”. Adicd sa construiasca o identitate
teatrului pe care il conduce, si s3-1faca -
prin proiectele originale create de el/ea -
remarcabil si demn de mentionare si

Theater seen through opinion polls. An IMAS survey on Bucharest theater or The chronicle of general confusion

The interpretation of the results of a survey requested by Nottara Theater in Bucharest to investigate its public’s preferences may have
deleterious consequences, argues Cristina Modreanu. The opinion poll indicates the commercial success of facile comedic productions, and
seems to reassure Nottara’s directorship of the correctness of its artistic management. Yet a public theater financed by the state is not a
commercial enterprise, observes Modreanu, but an institution entrusted with shaping cultural standards. By closing its gates to artistic
diversity and challenges, and by isolating itself from the international performance scene, Bucharest theaters risk losing their cultural capital.

[ SONDA]
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dincolo de granitele unei culturi mici. Nu
n ultimul rdnd, sa-si aminteasca de
misiunea sa de institutie publica, ce
include educarea, informarea, serviciile
culturale pentru comunitdtile marginale,
etc.

Cu alte cuvinte, sa facd arta, nu comert
teatral.?

lar ca 0o mentiune pentru cei care tot
repetd fn ultima vreme ceea ce se
mentioneaza si in acest Sondaj IMAS sin
comentariile pe marginea lui, anume ca
»presa de specialitate nu mai are o forta
reald” sicd ,actorii si artistii sunt mai
interesati de succesul de public decat de
cel de critica”, trebuie amintit ca
specialistii si criticii sunt singurii care
documenteazad pentru posteritate
realizarile sau non-realizarile scenei pe
care o observa si o acompaniaza. Si chiar
daca societatea romaneasca trece printr-o
perioada in care numai momentul
conteazd, numai succesul imediat, fie el si
uitat rapid, asemenea perioade sunt
trecdtoare, In timp ce memoria culturala
continua sa stea la baza constructiei unei
culturi.

In plus, ,actorii si artistii” — desi eu una nu
as desparti aceste categorii - stiu foarte
bine ca sansa lor de a creste, de a-si
mdsura cu adevarat puterile, de a se
Tmplini artistic si de a nu rdmane simpli
functionari teatrali, este sa fie criticatila
timp, onest si cu argumente, s li se spund
unde se afla pe drumul realizarii lor
profesionale si sd li se aminteascd de ce
s-au apucat de aceasta meserie. Lucruri
pe care le pot face numai specialistii si
criticii de teatru, care le-au urmarit
traseul, in unele cazuriinca de laiesirea
din facultate.

Faptul ca un public accidental (care, asa
cum se remarca in studiu, este mai ridicat
procentual la Nottara decat in alte teatre)
aplaudd intr-o seara o comedie usoara si
vulgara ca ,Vacanta in Guadelupa” sau o
telenoveld inscenatd (comisionata de
Nottara, probabil sub deviza ,sa facem
concurenta televiziunii”), ca
»Matrimoniale” nu-i va face pe adevaratii

3. Fdrd ca asta sd insemne sd nu ai spectatori,
aici ar merita pusad in dezbatere falsa opozitie
dintre ,teatru de artd” si ,teatru popular”,
pentru a demonta logica conform cdreia dacd
faci un teatru de bund calitate, fdrd
compromisuri artistice, gonesti publicul.

4. Am citat din articolul Cum vd place/Cum ne
place de Marinela Tepus, apdrut in Caietele
Teatrului Nottara, editie speciald, 2013

artisti sa creada ca aparitia lorin
asemenea spectacole inseamnad implinire
profesionala si sansa artisticd. Cu exceptia
cazului in care vor sd se amageasca
singuri.

Asa cum nimeni, nici macar actrita Diana
Lupescu, autoarea spectacolelor cu
titlurile de mai sus, n-ar trebui sa aiba
impresia ca o ratd ridicata de apreciere din
partea acestui public accidental te face cu
adevarat regizor. Sigur, esti liber sa alegi
sd apreciezi mai mult succesul in fata
acestui public decat pozitiile critice
argumentate, dar oare faptul ca publicul
intervievat pentru acest sondaj—in partea
sa dedicata consumului de teatru din
Bucuresti — 0 asazd pe Rodica Popescu
Bitanescu la capitolul ,regizori preferati”,
alaturi de Alexandru Darie, Alexandru
Dabija, Silviu Purcarete siimediat dupa
lon Caramitru, chiar o face pe cunoscuta
actritd sa apartind cu adevarat acestei
categorii artistice?

Am facut aceste scurte observatii nu
pentru a contesta utilitatea unor
asemenea cercetari, care sunt fara
indoiala importante, ci pentru a aréta, de
fapt, de ce rezultatele acestui studiu (care
ar merita mult mai multe amendamente si
comentarii decat am eu loc sa fac aici) ar
putea avea un grad sporit de
periculozitate pentru teatrele din
Bucuresti, mai ales daca Sondajul va fi
luat suficient de in serios incat sd conteze
pentru ,principalul ordonator de credit”
care este Primdria municipiului Bucuresti.
Daca ordonatorul de credit ia in serios
Sondajul si ordona adaptarea ofertei de
spectacole la asteptarile publicului, oare
cum vor arata repertoriile teatrelor
bucurestene?

Ce ne aratd acest Sondaj este ca avem
de-aface cu o mare deruta la nivelul
teatrului din Bucuresti: o deruta
manageriald, exprimata in lipsa de
proiect artistic, avand drept consecinta
lipsa de identitate a teatrelor din Capitala.
Avem de-a face cu repertorii
nestructurate, alegeri artistice
impresioniste, cu caracter de tentativa,
uneori de un gust dubios, pe modelul
»sampling”- hai sa incercam, sd vedem ce
iese -, neinsotite de un aparat critic care
sd explice si sa introduca publicului
repertoriul respectiv (dar cum si ce sa
explici unui public, cand nici tu nu stii de
ce ai facut anumite alegeri si nu altele?).
Toate acestea vin pe fondul unei lipse de
competente generalizate, provocata de

izolarea noastra culturald ce genereaza o
cronica lipsa de informatie despre teatrul
contemporan din Europa si din lume,
despre mecanismele de constructie a unor
institutii reprezentative pentru cultura din
care provin. Suntem inca la nivelul jalnic in
care ne preocupd mai mult starea
financiara a unui teatru — sa fie bugetul
cheltuit corect, sa avem incasari bune, sa
creascd numarul de spectatori si sa
scapam de salile goale (da, secretul lui
Polichinele este ca in unele teatre din
Bucuresti in timpul sdptamanii salile sunt
cel mult pe jumdtate pline/ dar despre
asta Sondajul nu sopteste nimic).

Lucruri importante, nimic de zis. Dar cand
0 sd trecem la nivelul cu adevarat artistic,
competitiv, in care macar un teatru din
Bucuresti sa se poata compara la numarul
de turnee prestigioase cu Nationalul din
Sibiu sau cu Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj*? Cand o sa gasim la aceste teatre
bucurestene — aflate intr-o deruta definita
de obsesia comercialului/ a numarului de
spectatori — curajul unor optiuni riscante,
dar bine promovate, care sa creeze un
.buzz", asemanadtor cu acela trezit de un
concert rock si sa atragd un nou public,
adica pe aceia, tot mai multi, care cred azi
ca teatrul e ,de moda veche”®? Cand vom
iesi din zona aleatoriului si vom actiona
conform unor viziuni artistice coerente,
folosind metode profesioniste de a le
pune n practica?

Nu n ultimul rdnd, pana cand o sa
continuam s& ne baricadam in teatrele
noastre bucurestene cu aspect batranicios
chiar si dupa renovare (cu putin exceptii),
la care Tncd nu poti cumpara bilete on-line
(cel mult sd le rezervi) sifn care de la
prima ,infruntare” cu ,doamna de la
garderobd” care se uita crucis la el,
spectatorul e tratat ca in gard sau ca scos
la tabld, neavand nici o sansa sd se simta
cu adevarat bine?

5. Aici trebuie sd mentiondm cd Nottara a fost
prezent in 2011 intr-un context european
prestigios, cu un turneu la Barbican, Londra,
al spectacolului Aniversarea, in regia lui Vlad
Massaci, spectacol vdzut de curatoarea
centrului in Festivalul National de Teatru
2010. Din pdcate, e unicul eveniment de real
nivel artistic ce poate fi mentionat in legdturd
cu acest teatru in ultimul deceniu.

6. Profilul spectatorului Nottara este ,,0
doamnd in varstd cu studii superioare si
venituri peste 1500 lei”.



Ceva se schimba la Opera Nationala
Bucuresti si asta se simte. Incepand cu
Promenada Operei, continuand cu La
Sylphide, Opera si-a propus o resetare a
stilului de comunicare, intr-o noua
esteticd si dinamica. A abordat noi canale
de promovare, de la YouTube la Pinterest,
totul intr-un discurs vizual atent adus la zi.

Concomitent cu acest proces de
transformare, ultimul Eurobarometru
cultural lanseaza o intrebare care ne
priveste: ,Europa, unde ti-a plecat
publicul de concerte si de operd?”. Opera,
baletul si dansul contemporan se numara
printre cel mai putin frecventate forme de
arta pe continent. Romania este singura
tard care acuza oferta limitata si calitatea
mediocrd a productiilor de gen, chiar daca
nivelul consumului sau cultural per total a
crescut cu 14% fatd de 2007. ,Guvernele
au nevoie sd regandeasca maniera in care
sustin cultura astfel incat sa stimuleze
participarea publicului si potentialul
culturii ca motor pentru generare de locuri
de munca si crestere. Sectoarele culturale
si creative trebuie la randul lor sa se
adapteze pentru a atinge noi audiente si
sd exploreze noi modalitati de finantare”,
conchide raportul.

Tn acest context, abordez subiectul
publicului de operd, cresterii audientei si
strategiei de comunicare cu Directorul
ONB, Rézvan Dinca si Reprezentantul
Marketing si Comunicare, Cristina
Nichimis.

Viziunea manageriald asupra ONB

R.D.: Tn raport cu publicul, exista grija
sporita fata de spectatori, prin cresterea
gradului de confort in spatiile existente
dedicate lor, impreuna cu amenajarea de
noi spatii (Studioul pentru Copii, Libraria
Operei etc.). Intentia noastrd este de
crestere a adresabilitatii institutiei catre
copii, adolescenti si tineri, fard a neglija
publicul fidel actual.

Noua strategie de comunicare

C.N.: Imaginea Operei putea fi oricand
confundata si era un mare dezavantaj.
Printr-un proces de rebranding, am

Opera Buzz

Buzz in jurul Operei

loana TAMAS

~Mantra mea pentru conducerea cu succes a unei organizatii
culturale este: arta buna, bine marketatd. Atat de simplu.”

urmarit crearea unei identitati vizuale
puternice, recognoscibile si coerente, care
sa imbine traditia cu modernitatea.
Pozitionarea ONB pe piata culturala
nationald si internationald va fi cea a unei
institutii cu aer nobil, aristocratic, dar si
modern, actual. Sunt institutii la nivel
international care reusesc din plin acest
lucru: Teatro alla Scala, Royal Opera
House, Opera din Viena, Teatrul
Mariinsky. Am diversificat instrumentele
de comunicare, incercand sa acoperim
zone absolut necesare — afisajul outdoor,
video, foto, online, plus schimbari de
naturd estetica in conceperea materialelor
pentru spectacole, care pun lucrurile
ntr-o ordine fireasca.

Rezultatele Eurobarometrului si
consumul de opera si balet in Romania

R.D.: Cred ca oferta limitata si calitatea
mediocrd invocate isi au baza in specificul
genurilor, dublat de o lipsd de inovatie in
montare. Am ales ca strategie invitarea
unor mari regizori si coregrafi care sa
monteze titluri cunoscute, oferindu-le
prospetime si o mai larga adresabilitate
(de pilda montarea inedita a spectacolului
»Rigoletto”), intentia pe termen lung fiind
aceea de a ajunge sd introducem in
repertoriu opere contemporane, semnate
de exemplu de compozitori precum
Benjamin Britten sau Philip Glass.

C.N.: Ne dorim sa gasim pentru fiecare
categorie de public acele resorturi care fi
determind sa vina la Oper3, chiar dacd nu
este una din activitatile lor obisnuite. Prin
crearea unor facilitati de acces side
interactiune cu publicul dorim sa
schimbam aerul elitist, ermetic si sa
deschidem o cale de comunicare cu
produsul artistic, creatorii si institutia.
Marile opere ale lumii sunt spatii deschise,
accesibile publicului, repere pe harta
turistica, locuri care pot fi vizitate, fard a
pierde nimic din noblete si caracterul
exclusiv. Este o interfatad inteligent

(Michael Kaiser, The Art of the Turnaround)

foto: Gin Photo
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construita, care poate fi aplicata sila noi.

Cresterea accesului si dezvoltarea
publicului

C.N.: Neintereseaza cresterea accesului
publicului si modul in care ei privesc acest
»acces”. Pornim de la cunoasterea
publicului si intelegerea necesitatilor lui -
de la preferinte artistice, la modul de
achizitionare a biletelor. Fiecare spectator
al Operei trebuie sd aiba experienta pe
care si-o doreste, atatin seara
spectacolului, cat si inainte. Tn privinta
dezvoltarii publicului, pot fi doua directii:
atragerea unor categorii diferite de public
si educarea In domeniul spectacolului
muzical. In cel din urma caz, ne referimin
special la copii, tineri, studenti, care nu au
interactionat deloc sau numai foarte putin
cu spectacolul muzical. Misiunea noastra
este de a ,traduce” ceea ce se intampla la
nivel repertorial. Ne intereseazd ca
oamenii sa vina la spectacole, dar si ca
experienta sa fie semnificativa pentru ei.
Exista mai multe variante sa facem
cunoscut repertoriul Operei: prin
publicatii de specialitate, reviste, caiete-
program, brosuri, suplimente sau, trecand
inspre zona de copii, carti pentru copii
care au ca subiect opere celebre sau
notiuni de baza despre spectacolul
muzical, ateliere de creativitate, intalniri
cu publicul, materiale video — nu doar
trailere, ci o privire din interior, povesti din
spatele scenei, making-of, materiale
audio, campanii online. O parte din aceste
activitati sunt deja in desfasurare, altele
urmeaza sa fie implementate.

Opera audiences are dwindling, quotes loana Tamas from the latest cultural Eurobarometer report. The National Opera in Bucharest (ONB) is
one of the institutions taking on the challenge to encourage a wider public through better outreach in digital media, a revamping of managerial
policies, and a sprucing up of the artistic program. Tamas talks to the Artistic Director of ONB, Razvan Dinca and with the Marketing and
Communication Representative, Cristina Nichimis.

( PROFIL

Vezi articolul integral pe www.revistascena.ro
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Romeo Castellucci din nou in Romania
via Colectia de carte Scena.ro & Teatrul National Timisoara
Irina ZLOTEA

foto: Alina Usurelu

Vedetad in lumea teatrald internationald,
teribil creator asteptat cu interes, paradoxal,
atat de fani, cat si de cei care Tl contest3,
Romeo Castellucci incd este un regizor din
Jpovesti” pentru publicul romanesc, fie el
initiat in culisele teatrului sau nu. Singurul
spectacol care a ajuns pe scena de la noi este
Hey Girl!, adus in 2010 in cadrul Festivalului
National de Teatru, pe vremea cand Cristina
Modreanu isi asuma rolul de director artistic
al evenimentului. Intre timp, subiectul
+Castellucci” a ramas deschis explorarilor, iar
nregistrarile spectacolelor sale au inceput sa
JCircule” cu mai multd fervoare printre
consumatorii de teatru. lata de ce de curand,
Colectia de carte Scena.ro &Teatrul National
Timisoara s-a Tmbogatit cu un nou volum,
aparut si de aceasta data cu sprijinul
Teatrului National din Timisoara, precum si al
UNITER - Teatrul Companiei Societas
Raffaello Sanzio, a carei prefata si traducere fi
apartin Cristinei Modreanu.

Lansarea cartii a avut loc Tn cadrul primei
editii a Festivalului Like CNDB, evenimentul
constand n proiectia spectacolului Berlin din
cadrul colectiei Tragedia Endogonidia,
optiune ce reprezintd o legatura directd cu
volumul Teatrul Companiei Societas Raffaello

Sanzio. Aceasta serie de conversatii cu cei trei
fondatori ai companiei (Chiara Guidi, Romeo
Castellucci si Claudia Castellucci) porneste
tocmai de la aceastd Tragedia Endogonidia
pentru a atinge elemente, tehnici, idei si
teme ce pot fi regasite in toate lucrarile lor.

Invitatii serii au fost actrita Nicoleta Lefter si
muzicianul Vlaicu Golcea, care au povestit
despre ,prima intalnire” cu productiile lui
Romeo Castellucci, ce s-au dovedit de neuitat
si despre ceea ce vdd ei important in creatiile
acestuia. Nicoleta Lefter a marturisit, de
pilda, ca Hey Girl! a emotionat-o profund:
»Mi-a zdruncinat lumea si constiinta. Nuam
inteles nimic, simteam doar o emotie care
venea fara sa imi pot explica de unde (...) La
sfarsitul spectacolului stateam pur si simplu
sinu stiam ce sa fac — sa raman? sd plec? dar
unde sa plec? de ce? mai conteaza?”. Apoia
inceput sd lucreze la proiecte inspirate de el
(Dezintoxicare dupa Jurnal de doliu de Roland
Barthes si Urme de distrugere pe Marte, o
instalatie performativa de Cinty lonescu pe
poeme de Bogdan Ghiu). Si pentru Vlaicu
Golcea prima impresie a fost la fel de
puternica. Pentru el, spectacolul Hey Girl! a
fost ointalnire , pe stomacul gol”,
marturisind ca in acea sear3, in drum spre
casa, a trebuit sa opreasca pe dreapta pentru
ca nu se putea concentra la condus. A stat
acolo un sfert de ord pana si-a adunat
gandurile si a pornit la drum. lar intensitatea
viziondrii spectacolelor lui Romeo Castellucci
a continuat. Ne-a povestit cum a debutat
vizionarea inregistrarii colectiei Tragedia
Endogonidia: ,M-am asezat sa vad
spectacolul cu un pahar de vin. Dupa primele
zeci de minute am oprit DVD-ul. Primeam
prea multd informatie si prea multa
frumusete deodata. Pur si simplu era prea
mult. Am mai baut putin vin, apoi am urmarit
toata inregistrarea.”

Romeo Castellucci in Romania once again

Pe de alta parte, Vlaicu Golcea a remarcat
importanta sunetului in creatia lui Castellucci
—muzica lui Scott Gibbons fiind parte
integranta in productiile acestuia. ,Mi se
pare incredibil universul sonor pe care il
aduce si noutatea timbrald pe care o are in
lipsa cuvintelor. Castellucci considerd ca daca
le iei oamenilor limbajul, nu raméane mare
lucru din ei. Ei bine, cu ajutorul lui Scott
Gibbons, sunetul articulat si limbajul articulat
se transforma in altceva, in emotie sonora,
ntr-o comunicare afectiva deosebita. Este
extraordinar cum intr-o lume n care suntem
asaltati de muzica, in care credem cd am
ascultat tot ce se poate asculta, acest
compozitor vine cu ceva care nu seamana cu
nimic de pand acum si care raspunde nevoilor
noastre de secol 21”. Prin surprinderea
auzului si intelegerii, ne-a explicat Vlaicu
Golcea, porneste lupta lui Castellucci pentru
Teatrul Viitorului, un teatru opus scenei,
teatrului traditional si limbajului, dar care
ofera spectatorului prilejul de a se imersa in
ceva ce nu intelege, dar simte total.

Creator cu o certd forta de influentd asupra
spectatorului, cu energie revelatoare pentru
cei care urmaresc spectacolele sale,
scandalizand si dezvdluind lumi, Romeo
Castellucci are si la Bucuresti un mic club de
fani. Nimeni din cadrul intalniriinu a
contestat lucrarile lui, nimeni nu a pus
intrebari iscoditoare, ca sa demonteze mitul,
cu toti am cdzut cumva de acord cd ceea ce
ofera Castellucci si Compania Societas
Raffaello Sanzio schimba viziuni despre
teatru si despre viata.

Irina Zlotea recounts the events and discussions animating the book launching of The Theater of Societas Raffaello Sanzio, translated into
Romanian and with an introduction by Cristina Modreanu. Actress Nicoleta Lefter and musician Vlaicu Golcea spoke about the great influence
Romeo Castellucci’s theater had on their work. A lot of Romanians were first introduced to Societas Raffaello Sanzio in 2010 when Castellucci
was invited to stage Hey Girl! at the National Theater Festival in Bucharest.
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in prioada 28 aprilie-4 mai are loc la Bucuresti Showcase-ul de' oran, in
organizarea Centrului National al Dansului. Pe larg despre spectacolele incluse in
showcase si despre starea dansului contemporan din Romania i

realizat cu sprijinul CNDB. Dosar coordonat de Cristina M

engleza de llinca Tamara Todorut.

Centrul —
National g‘
al Dansului
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Ce poate face un corp?

Cristina MODREANU

. DOSAR

Tn urma cu mai bine de 8 ani cativa tineri
dansatori s-au intins pe scarile Salii
Palatului chiar inaintea deschiderii unei
noi editii a Festivalului-mamut George
Enescu, pentru a protesta fata

de neglijarea sistematica a artei vii in
Romania, in special a dansului
contemporan, considerat —in ciuda
succeselor numeroase ale dansatorilor si
coregrafilor romaniin lume - o
manifestare marginala in cultura locala.
Eilsi scrisesera pe piept ,Grup de artisti
contemporani cdzuti in luptele impotriva
culturii de vitrind.” In 2005, acel act de
curaj era punctul de climax al multor alte
demersuri, are au contribuit la infiintarea
Centrului National al Dansului, devenit
de-a lungul a cativa ani, un permanent
atelier de cercetare a directiilor dansului

contemporan si perfomance-ului, o rara
avis pe scena de la noi. O muncd
sustinutd, inceputd de la zero, care a fost
din nou pusa in pericol odatd cu inceperea
n 2010 a lucrdrilor de refacere a cladirii
Teatrului National din Bucuresti, lucrari
implicand distrugerea aripii in care CNDB
—institutie aflata teoretic in ,grija”
Ministerului Culturii, ca toate celelalte
teatre nationale - isi avea sediul.

Tn semn de protest, la 6 ani dupa
momentul din deschiderea Festivalului
Enescu, un grup mai numeros de
dansatori, coregrafi, actori, membrii ai
comunitdtii dansului au dansat in fata
cladirii Ministerului Culturii de pe soseaua
Kiselleff, coordonati de Florin Fieroiu,
unul dintre cei mai apreciati coregrafi de
la noi. Din fotografii si din filmarea

disponibila on-line (http://veiozaarte.ro/
video/protest-cndb.html) se vede ca
tinerii nu si-au pierdut inca speranta.
Imaginea tinerilor dansatori asezati intr-
un grup de forma unei pasari in fata unei
cladiri aride pe care o stia prea bine
oricine are de-a face cu domeniul culturii
n Romania, este una simbolica. Ea evoca
infruntarea permanenta si sisifica dintre
doud sisteme de gandire opuse ce se
ciocnesc, de fapt, la toate nivelurile, in
societatea romaneasca a acestor ani, o
infruntare profund politizatd, a carei
componentad ideologica poate fi explicatd
numai prin asezarea in contextul mailarg
al prezentului recent ce marcheaza
puternic aceasta societate. Imaginea
proaspata, dinamica, in miscare a
corpurilor tinere dansand pentru a sustine
o idee —aceeasi pentru care demonstrau
intinsi pe ciment cu ani in urma — trebuie
pusd in balanta cu imaginea corpurilor de
obicei supraponderale ale politicienilor
ce-si petrec cea mai mare parte din ,ziua
de lucru” in studiouri de televiziune,
corpuri sectionate pana la brau de camera
de filmare, corpuri mediate, aneantizate
in norul de cuvinte goale pe care le emit.
Aceste din urma ,corpuri” sunt dispuse sa
finanteze generos doar manifestarile ce le
oferd o si mai mare expunere publicg,
construind pe bani publici vitrine culturale
imense Tn care sunt expusi mai ales
creatorii strdini, cu costuri imense, in timp
ce artistii romani, lipsiti de minimul
necesar functionarii —un sediu si un buget
decent - sunt nevoiti sa articuleze un
discurs protestatar folosind singurul
"material” de care dispun, corpul.

Actiunea dansatorilor si coregrafilor
romani din 2011 a venit in continuarea
Ocuparii CNDB — tinerii artisti au ramas zi
si noapte in sediul dezafectat al

Centrului —, care a culminat pe 9si 10



aprilie 2011 cu 24 de ore de
performance”, un eveniment inedit, unic,
cu caracter de improvizatie, dar extrem de
serios ca demers. Cu sigurantd ca forma
pe care o iau aceste proteste ramane ceva
de neinteles pentru cei caroraele li se
adreseaza, dar asta nu-i scuza pe acestia
pentru evitarea confruntdrii cu continutul
acestor reactii organizate. Un ministru
modern, contemporan, ar fi ,coborat” in
mijlocul acestor tineri incercand sa
inteleaga direct de |a ei ce se intampla.
Din pacate, aparatul de stat mostenit si
insuficient reformat este un mecanism
atat de ruginit, incat tine prizoniera orice
fiinta amprentata politic, asa incat numai
o persoand cu adevarat curajoasa ar fi
putut evada din aceastd incercuire. Si nici
atuncinu e sigur ca ar fi existat vreo
urmare. Demonstratiile cu tentd artistica
din 2005 si din 2011, ar trebui totusi
arhivate si pastrate ca momente-reper de
activare spontana a constiintei artistului
de la noi, momente din pacate prea rare.

Astazi, in 2014, trei ani mai tarziu, Centrul
National al Dansului se afla in continuare
n aceeasi situatie incertd, fara un sediu
propriu, fard un director care sa-i
stabileasca strategiile si directiile de
dezvoltare, cu un buget mult diminuat.
Arta contemporana e din nou ultima pe
lista prioritatilor culturale de la noi, in
ciuda eforturilor sustinute ale comunitatii
artistice de a sublinia importanta ei.

*k*

Aceasta infruntare surda si— cel putin
aparent —fara iesire, evocd intrebarea
simpl3, dar cu o puternica dimensiune
filozoficg, la care incearcad s raspunda
profesorul american André Lepeckiin
volumul sau Exhausting Dance —
Performance and the Politics of Movement
(Routledge, 2006) . Aceasta intebare este:

What can a body do?/Ce poate face un
corp?

Tn cazul de fata, corpurile dansatorilor si
actorilor romani capata incarcatura
ideologica si devin semne din care se
naste cel mai articulat discurs protestatar
al lumii artistice de la noi. Un discurs ce
demasca deopotriva comportamentul
abuziv al celor ce , dirijeaza” cultura fard
sd o inteleaga in profunzime, fard sa-i
consulte pe practicienii ei, fard sd-siiain
serios misiunea si fara sa-si analizeze
principiile de functionare, precum si
iresponsabilitatea siincompententa ca
~metode de lucru” ale aparatului de stat,
fie ca e vorba despre functionari ai
Ministerului Culturii sau despre directori ai
altor institutii publice implicate.

Aceste corpuri dansand n fata cladirii-
simbol a autoritatii de stat, sub privirile
celor baricadati induntru, depasesc zona
artistica si atrag atentia asupra unei
caracteristici omniprezente in exercitiul
puterii, asa cum s-a desfasurat el in acesti
20 de ani de dupd Revolutie: lipsa de
responsabilitate. Autoritatile din
Romania sunt enclavizate induntrul unei
societati de care - cu mici exceptii - au
facut si fac abstractie. Nu rdspund la
interpelari, nu accepta critici si nu se simt
obligate sa tina cont de ele, nu inteleg
valoarea unor notiuni precum
transparenta decizionald sau consultare
publicd. De fiecare datd cand ar trebui sa
se scuze public pentru incompetenta, aleg
sistematic sa taca.

Corpurile dansatorilor, imprumutate unei
cauze mai presus de ele, se implica intr-un
proces de educare fortata a autoritatilor
de catre beneficiarii actelor lor de decizie,
un proces de care intreaga societatea
romaneasca are absoluta nevoie! Dacd
intr-o zi va trebui sa dansam cu totii
pentru asta, atunci sd incercamsa o
facem cat mai bine.

What can a body do?

Launching off from André Lepecki's
interrogation “What can a body do?”
(enunciated in his study Exhausting Dance
— Performance and the Politics of Movement),
Cristina  Modreanu exemplifies  the
potentialities of bodies in action in an
essay describing the struggles of Romanian
choreographers and dancers with a cultural
establishment that lends little to no
support to their work, and fails to recognize
the importance of contemporary art.

Two protests with a strong performative
component were organized in 2005 and
2011 - two events that demonstrate the
activation of a critical consciousness on
the part of Romanian artists. In 2005, a
number of dancers spread themselves on
the steps of the Sala Palatului at the
opening of the George Enescu Festival to
draw attention to the systematic lack of
support forliving culture and contemporary
dance. Following these initial protests,
funds were allocated for the opening of the
National Center for Dance In Bucharest
(CNDB), hosted in the building of the
National Theater. In 2011, however, when
the theater building underwent plans for
renovation, the existence of the CNDB was
threatened with dissolution. In renewed
protests, dancers, actors, and any willing
members of the artistic community
performed a dance in front of the Ministry
of Culture building, choreographed and
coordinated by Florin Fieroiu.

The movement of bodies dancing for a
cause contrasts with the inactive bodies of
politicians behind silent government
buildings. The dancing bodies become
signs that spell out the most articulate
critical discourse forged by the Romanian
artistic community. This discourse brings
to light the abuses of those in power to
manage cultural policies, enforced in
disregard of the needs of living artists. The
bodies dancing in front of a symbol of state
power articulate the failure of the political
class in Romania.

Today, the National Center of Dance
remains in a precarious situation: it still
doesn't have an allocated venue, and it
suffers from a shrunken down budged.
Contemporary art continues to be ignored
in making cultural policies, despite the
sustained efforts of the artistic community.

- DOSAR
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Centrul National al Dansului - pasul urmator

Vava Stefanescu, Director interimar CNDB,

in dialog cu Cristina Modreanu

Faci parte din istoria dansului
contemporan romanesc, cariera ta
suprapunandu-se practic peste intreaga
evolutie post-1990 a acestuia, o evolutie
sinuoasa si plina de accidente. De ce
crezi cd in Romania dansul a ramas
atata vreme - si intr-un fel inca este -
marginal?

Dansul contemporan este o arta care s-a
consacrat destul de tarziu in lume nu
numai in Romania. In perioada moderna
francezii si germanii au reusit sd o aseze
ca arta distinctd intre celelalte arte: CND
Paris chiar este de datd recents, fiind
precedat de crearea Centrelor Coregrafice
n1984.

Cred cé la noi, dansul contemporan
ramane in urma pentru cd politica
culturala la nivel global fn Romania nu
reuseste sa identifice aportul pe care

aceasta arta il aduce n societate, sau
poate cd vede tocmai potentialul sdu
critic. Desi sistemul politicilor culturale
romanesti, atat cat sunt ele formulate la
ora actuald, recunoaste astazi dansul la
nivel formal distinct fata de alte arte
(gratie luptei pe care am dus-o cu totii in
ultimii 15 ani - de exemplu este trecuta ca
domeniu distinct in sistemele de
finantare) dansul contemporan nu este
vazut ca reprezentativ pentru cultura
romaneasca. Si asta, in ciuda succeselor
internationale, in ciuda flexibilitatii, in
ciuda nivelului sdu de multe ori
exceptional european. Poate ca dansul
contemporan, fn asa scurt timp, nu a
reusit sa isi capitalizeze imaginea si sa-si
organizeze resursele (si sursele) pentru a
deveni destul de puternic. Probabil ca
lupta trebuie sa continue, iar urmatorul
pas in acest demers ar fi constructia unei
adevarate piete a dansului, mai intdi in
Romania, la nivel national.

Aparut in 2005, CNDB a semadnat la
fnceput cu “un vis implinit” al
comunitatii de dans, pentru ca mai apoi
sa fie pe rand dizlocat, de-centrat,
acuzat de receptare minord a
evenimentelor sale, aproape comasat in
2013. De fiecare data a fost salvat
printr-un efort al aceleiasi comunitati a
dansului, care si-a gasit suporteri si in
alte zone ale societatii civile. Care sunt
argumentele tale pentru necesitatea
existentei CNDB in 20142 Cine are
nevoie de CNDB?

Sunt convinsa cd daca adresezi aceasta
intrebare altor colegi din generatia mea,
vei avea raspunsuri diferite, dar cu foarte
multe puncte comune. Pentru mine,
devine o intrebare foarte personald. Am
creat in 2000 prima casd a dansului -
Centrul Multi Art Dans — MAD, cu mult

nainte ca societatea romaneasca sa fie
pregatita sa ,lucreze” si sa poata
identifica marele potential al acestui tip
de organizari. Am avut o echipa micg,
(Andreea Mincic, scenograf si Mihai
Mihalcea, coregraf), compusa din oameni
care au simtit ca fsi pot asuma aceasta
responsabilitate, de a crea conditii, de a
facilita accesul la un cadru sistematizat
pentru creatorii dansului contemporan, cu
toata complexitatea existentei artistice a
acestora.

MAD a fost creat intr-o epoca in care
pentru dansul contemporan nu existau —
deloc — mijloace: nici spatii de lucru, nici
bani de productie, nici scene de
reprezentare sau prezentare, nicilocurifin
care dezbaterea artistica si schimbul de
idei sa poata sd se intample in mod
autentic si organic. A fost un curaj nebun
si o realizare imensa pe toate planurile; n
afara de productii, cursuri, turnee, etc,
Centrul MAD a fost cel care a ardtat cd se
poate. Ca nu e neaparat nevoie sa pleciin
strainatate ca sd poti fi considerat artist-
la-locul-tau-in Romania. MAD-ul a fost
precursorul CNDB. Unul din lucrurile
fundamentale continuate in ,filozofia ”
CNDB este faptul ca nu este o companie
condusa de un coregraf, ci un spatiu
receptor de idei si de continut. MAD a
creat ceea ce rar se intdmpla in istorie: un
efect centripet plurivocal, a strans artistii
n jurul propriei lor cauze si astfel, a creat
o solidaritate si un spirit critic democratic,
unic, cu care putine alte bresle se pot
lauda; fapt ce s-a continuat sila CNDB.

Din aceastd perspectiva infiintarea CNDB,
este o victorie a breslei si bineinteles un
vis =implinit: in sfarsit dansul
contemporan este recunoscut de Stat! Un
gest al normalitdtii il numeam pe-atunci.



Tn prima etapa de existentd, 2005-2010,
Centrul a reusit sa intdresca de fapt tot
domeniul. Sprijinul financiar (acordat de
doua ori pe an pana in 2012 inclusiv, prin
Selectia de Proiecte si Programe, sélile de
repetitie, scena de prezentare,
programele speciale de dezbatere sau
cercetare, au facut ca un intreg domeniu
sa se poata raporta la ideile actuale ale
artei contemporane, sd poatd avea o
minima coerentd, si sa ofere acel sprijin
neconditionat atat la nivel individual
(artistilor) cat si la nivel organizational,
acelor operatori culturali ce dezvoltau
programe si proiecte in domaniul artei
dansului contemporan.

Tnsd, ca institutie destinata acestei arte,
rdmane la fel de singulara in tot acest
rdstimp. Ramane n continuare singura
institutie publica destinatd dansului
contemporan din Romania. Avand totul
de reglat in acesti primi ani, s-a concentrat
ca productia, difuzarea, educatia si
formarea, documentarea si cercetarea sa
fie coagulate in jurul promovarii
discursurilor inovatoare, critice,
transartistice ale actualitatii.

Pierderea spatiului din 2010 a coincis cu
schimbari de context politic, de atitudine
fata de institutiile publice de cultura.
CNDB aintrat in deriva, trecand, zic ey,
ntr-o perioada in care reformularea din
interior era (si este) de ordinul urgentei.
Contextul actual este foarte schimbat,
domeniul s-a profesionalizat, in mod cert
si prin contributia — cel putin pentru o
perioada - a unor fonduri pentru cultura
(AFCN, Programul Cantemir).

Tn noul context, CNDB va trebui s& fsi
construiasca noua strategie pe baza
acelor puncte care asigura dezvoltarea
domeniului dansului la nivel national, care
contribuie in mod esential la crearea unei
reale piete a dansului, prin politici
integratoare (care iau in calcul toti actorii
activi in domeniu), o strategie care asigurd
punerea in valoare a creatiei de dans
contemporan.

Plasat pe linia subtire dintre institutie
publica si ONG - fiind adesea "acuzat”
de mentalitate ong-ista, in special
pentru cd a sustinut, conform misiunii
sale, prin co-finantare proiecte
independente, CNDB continua sa fie si
un experiment institutional, un caz de
fortare din interior a sistemului, gratie
relatiei sale cu cel mai dinamic si mai
cosmopolit sector al artei
contemporane. Cum rezistd el in fata
presiunii din sistem, in fata birocratiei si
arutinei institutionale?

Exista o incongruentad fntre modul de
operare a Centrului si toate celelalte
institutii de culturd, din domeniul artelor
spectacolului, din subordinea Ministerului
Culturii. Asta s-ar putea explica succint in
felul urmator: CNDB este singura
institutie care nu are artisti angajati — deci
functioneaza ca institutie gazda, si nu are
are o stagiune repertoriala - ci bazata pe
evenimente si proiecte unice. In plus, are
n misiune toata gama de raspunderi
pentru intregul domeniu: spectacol
(productie-difuzare), educatie si formare
(profesionisti si public), cercetare,
documentare si dezbatere.

Tn acest moment, exista mai multe
posibilitati de a continua: o optiune ar fi
sd se alinieze standardelor create recent
pentru institutiile de cultura din artele
spectacolului, sa Tsi orienteze programele
catre o crestere de public cu orice pret,
evident, scazand din valoarea ,criticd” a
proiectelor. O alta posibilitate este de a
crea la nivel national acele retele si puncte
de spijin pentru ca misiunea sa sa poata fi
implinita coerent.

Tn viziunea mea, primul pas care ar trebui
facut este recastigarea increderii
autoritatilor centrale in CNDB; increderea
cd investitia care se face in acest domeniu
este una care meritd: domeniul are un
potential imens de a se dezvolta si este o
unica sansa de a pune calitatea idelorin
circuitul cultural al tarii.

Who needs The National Center of
Dance?

Cristina Modreanu discusses with Vava
Stefanescu, Interim Director of CNDB, and
established choreographer whose career
began at the dawn of contemporary
Romanian dance in the early 1990s. On
the topic of the marginal status of the
dance form, Vava Stefanescu speaks of the
failure of Romanian cultural policy to
recognize the social value and critical
currency of the local dance scene, despite
its international success. Vava Stefanescu
founded in 2000 the precursor to CNDB,
the Multi Art Dance Center (MAD), a first
home for contemporary dance. Like the
former MAD, CNDB is not a company
headed by a choreographer, but a
generative space for collaboration and
exchange, a space hosting a community.

The founding of the CNDB was a great
success because it meant that contemporary
dance was recognized by the cultural
establishment as an art form, and it
received financial support. From 2005 to
2010, the center focused on producing,
promoting, and documenting the artistic
innovations. In 2010, CNDB lost its
building, entering its critical phase.

Vava Stefanescu believes that CNDB needs
a drastic reformulation of its mission in the
context in which the dance scene became
more professional. A new strategy needs to
be forged with the aim of creating a real
demand for dance at a national scale. The
showcase is one such effort to bring publics
together, and to unify in a shared zone
performances emergent from
interdisciplinary backgrounds.

various
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in februarie 2014, Centrul a revenitin
forta cu Festivalul Like CNDB # 1, care a
strans mai mult public decat v-ati
asteptat, salile fiind pline seara de
seara. S-areconfirmat cd existd in
Bucuresti un public pentru spectacole
"altfel” - dans, performance -
spectacole aflate mai aproape de arta
contemporana decat de lumea
spectacolului. Ce isi propune diferit/sau
asemanator Showcase-ul de dans
organizat acum, in aprilie? Care sunt
mizele lui?

Tn timpul Festivalului am auzit de foarte
multe ori: acestea sunt piese de inalt nivel
european! O incantare! O mare parte din
spectacolele prezentate in Festivalul LIKE
CNDB #1, sunt incluse in programul
Showcase-lui, desi multe dintre acestea
circuld destul de mult in strainatate.

Un showcase, de obicei, are valoare de
Ltarg”. Aici se ,expun” piesele, care
asteapta sa fie ,cumpadrate”. Nu cred ca
aceasta este miza editiei 2014. Cred ca
miza este de fapt, in mod usor diferit
decat s-ar crede, de a unifica publicuri. De
a pune impreund mai multe perspective
de a privi aceste spectacole. De a aduce
pe un teritoriu comun zone culturale
diferite. Intentia este de a face cunoscute
demersurile si preocupadrile artistice din
Romania si de a identifica acele puncte de
cooperare internationald care sa dezvolte
pe viitor proiecte de anvergurd sau de
impact cultural in spatiul european sinu
numai.

Spectacolul contemporan are nevoie si
de un spatiu al gandirii asupra
spectacolului, al educatiei
contemporane, care sa contribuie la
construirea si consolidarea unui public
informat. Este sau isi propune sé fie
CNDB un asemenea spatiu? Cum
anume?

Nu sunt foarte optimista in ceea ce
priveste reusita pastrarii acelui spirit de
emulatie intre artisti, de intalnire si dialog
al idelor intre diverse domenii artistice sau
culturale, ceea ce a dat unicitate CNDB
pana acum. Dialogul si dezbaterea sunt
esentiale pentru ,sdnatatea” demersului
artistic si al expunerii acestuia. Dar
acestea ar trebui sa se intdample Tn mod
autentic, organic sinu ,fortate” de un
plan de actiune. Masura in care CNDB va
reusi s fsi pastreze statutul de receptor
de idei si nu va rigidiza formal contextul in
care sunt puse aceste idei, este masurain
care publicul si artistii se vor putea bucura
de beneficiile dialogului si comunicarii.

Daca ar fi sa vorbesti in numele
comunitatii dansului din Romania,
adresandu-te celor care iau decizii
pentru cultura romaneasca de azi, care
ai spune ca sunt drepturile si indatoririle
pe care aceasta comunitate le-ar merita
si, respectiv, pe care ar trebui sa sile
asume?

Dreptul fundamental si indatorirea
fundamentala ale artistului —n special din
artele curente, actuale, contemporane
este sa fie autentic siin continua
actualizare. Menirea institutiilor este de a
crea acele cadre largi, in care artistii sa fie
reprezentati, in care sd se poata orienta,
care sd le asigure procesul de lucru siin
care valoarea este judecata in primul rand
prin prisma a ceea ce artistul genereaza in
societate, in viata oamenilor.



Why we are doing a showcase

Iulia Popovici explains the need for a
showcase of contemporary Romanian dance:
tolet an art form speak on its own terms. The
intention is not to sell a product to be
bought by international festivals. The
showcase refuses the idea of success
measured by commercial viability, engaging
instead in the search for models of creativity,
types of relations, and alternative
expectations. The showcase is an investment
in building a local public, and in
strengthening the dance community by
forging an artistic identity.

Romanian contemporary dance formed over
the course of the past decade in atypical
conditions. The  artistic = community
combated the lack of institutional support
and recognition, and managed to establish
The National Center for Dance that both
produces and presents original work.
Historically speaking, there hasn't been
continuity between the avant-garde/
experimental dance of the 1960s and 1970s,
and the post-1990 work. This translates into
the fact that contemporary dance grew out
from the singular, personal experiences of
artists. It was influenced by varied schools of
dance (French, Austrian, and German most
notably) where artists intermittently worked
and trained, but these aesthetics were
grafted onto a completely different, local
environment. The Romanian scene tends to
produce not dancers, but choreographers
and performers, in constant dialogue with
the visual arts, theater, and music. In the
long run, the many obstacles in the way of
contemporary dance in Romania led to the
creation of a unique movement, and a
distinctly recognizable form. The diverse
interdisciplinary  backgrounds of the
creative  teams, choreographers, and
performers working on the pieces presented
in the showcase give off a distinct, unique
new flavor that doesn't fit into known
patterns.

The showcase traces a history of the
contemporary dance movement, exploring
its interdisciplinary contaminations, and its
roots into the local artistic soil and social
environment. The showcase reunites samples
from a wide spectrum of possibilities,
putting together works in progress with
older productions, classical dance shows
and experimental performances, young
emerging artists together with established
names. All of this reunites under the
umbrella of Romanian contemporary dance,
a phenomenon that has the potential to
become a trend setter in Eastern-European
choreography.

De ce facem

showcase

lulia POPOVICI

DerDieDans  foto: Adi Bulboaca
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Totul incepe cu definitiile negative... Nu,
nu vor veni mase largi, populare de
cetdteni europeni si euroatlantici care sa
umple sdlile de dans contemporan (de
fapt, sala —singura—a Centrului National
al Dansului), in locul publicului
bucurestean — dimpotriva, spectatorii
#Civili” sint o tintd importanta a acestui
showcase-festival. Interesul pentru o
anume scena locald se construieste greu,
in conditiile unui calendar european al
showcase-urilor foarte incarcat si al unei
presiuni crescinde pe ,vitrinele
internationale” cu vizibilitate, unde toata
lumea vrea sa ajungd — nu stiu daca si ce
viitor va avea ideea noastra de showcase,
dar ceea ce ar trebui sa ne putem permite,
n care ar trebui sa investim, e timpul.
Timpul de a forja un loc —n Romania si pe
scena internationald — pentru dansul
contemporan romanesc asa cum vrea el
sa fie

Nu, universul nu se va umple, de laun an
la altul, de productii romanesti
L~cumparate” de festivaluri si case
internationale de dans. Minishowcase-ul
pe care |-am facut, aproape incognito, in
2013 a generat o prezentare de dans
romanesc la Praga, Tn aprilie 2014, si o
invitatie pentru un spectacol la un festival
important din Franta, in mai 2015. Atft si

nimic mai mult. Nici un om sanatos la cap
nu-si poate propune, sper, sa organizeze,
n Romania anului 2014, piete de
desfacere angro pentru produsul numit
dans contemporan —n absenta unei
identitati bine construite si recunoscute
international, ,oferta” ar trebui sa se
muleze unei ,cereri” setata pe orizontul
de asteptare deja existent, sa facem,
asadar, dans ca la altii (nici exotismul estic
postcomunist al unei tari UE n-as zice cd
»S€ mai cauta” sezonul asta). De fapt,
festivalurile, bienalele si tirgurile de arta
de tot felul au devenit, la nivel
international, intr-o asemenea masura un
fel de piete cu strigare, incit e de-a dreptul
reconfortant sa refuzi presiunea
succesului de pret, sa cauti alte modele,
sd construiesti alte tipuri de relatii,
pornind de la altfel de asteptari.

Dansul contemporan din Romania s-a
dezvoltat, in ultimul deceniu, in conditii
atipice chiar si pentru Estul Europei:
sintem singurii unde exista, dupa modelul
francez, un Centru National al Dansului
avind inclusiv rolul de a produce si
prezenta (Institutul de Muzica si Dans din
Polonia, infiintat dupa CNDB, are exclusiv
functii de promovare, cercetare si
arhivare); legal, nu existd posibilitatea
infiintarii de companii (de dans, ca si de
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teatru), prin urmare, colaborarile dintre
artisti tind sa fie conjuncturale si mobile,
iar organizatiile producdtoare exclusiv sau
preponderent de dans sa fie foarte putine;
gestionarea unor resurse precare silipsa
cadrului de formare profesionala duc la
existenta a foarte putini producatori,
manageri etc. (si cred cd nicdieri in Europa
nu se mai intTmpld ca artistii sa-si fie si
propriii manageri de turneu in cam 90%
din cazuri). Din motive complexe —din
care fac parte si incompatibilitati
personale, siiluzorii lupte de putere —, nu
exista o continuitate recunoscutd intre
dansul (modern/ avangardist/
experimental) al anilor '60 — 80’ si cel de
dupa 1990 (care se autoidentifica si este
vazut drept dansul contemporan
romanesc). Ceea ce face ca aceastd arta
sa-si revendice radacinile in experiente
personale si profesionale influentate de
coregrafia franceza si cea austro-
germang, altoite pe un mediu de
productie cu totul diferite de ale
»modelelor”. Scena romaneasca da
nastere cu preponderenta nu dansatorilor
(de unde detaliul ca, de aici, oamenii
circuld intens in medii internationale, dar
nu obisnuiesc sa emigreze — chestiune pe
cale sa se schimbe, totusi, daca la fata
locului nu se imbunatatesc conditiile de
creatie), ci coregrafilor si ,performerilor”
—un termen neutru menit sa acopere
realitatea cd multi dintre artistii de dans
nu au studii formale in domeniu. Tabloul
actual al dansului contemporan din
Romania poarta marca tocmai a
interferentelor lui cu artele vizuale, teatrul
de repertoriu, muzica...

E unul dintre motivele pentru care facem
acest showcase: fiindca sintem speciali,
fiindca toate disfunctionalitatile pe
termen lung ale conditiilor noastre de
productie au dat o anume formd,
recognoscibild, chiar daca nu atit de
recunoscutd, scenei romanesti de dans
contemporan. Fiindca existd, de pilda,
doud performere/ dansatoare/ artiste de
dans exceptionale, Carmen Cotofana si
Mihaela Dancs, cu istorii profesionale atit
de diferite, cum numai aici ar putea fi, ale
caror drumuri se intersecteaza pentru a
da masura unei nemasurate creativitati:
Carmen danseaza in solo-ul After All si,
aldturi de Mihaela, in instalatia

audio-coregrafica Cvartet pentru o
lavalierd, iar Mihaela, Tn plus, ,se misca” si
vorbeste aldturi de Cosmin Manolescu in
Piesd cu responsabilitate limitatd si-si are
propriul solo — Out of Order. O alta
productie din programul showcase-ului —
Este ceea ce este —fi apartine unui artist
vizual, Vlad Basalici, iar cele douad autoare
ale Duetului sint, una (Adriana Gheorghe),
critic de dans, cealalta (Andreea David),
arhitecta. Unul dintre evenimente va fi un
lecture performativ al Alexandrei Pirici,
artist de performance cu formatie
coregrafica si care, in 2013, a reprezentat
Romaénia, impreuna cu la fel de
performativul Manuel Pelmus, la Bienala
de Artd de la Venetia. Doua dintre
spectacole — Dance a Playful Body si
Pretend We Make You Happy —, adevdrate
omagii aduse corpului uman in miscare,
au drept protagonisti actori de teatruy, in
timp ce un altul, derdiedans, e produs de
un teatru de repertoriu (Teatrul German
de Stat din Timisoara), cu actorii din trupa
lui si un coregraf — Florin Fieroiu —
recunoscut, printre altele, pentru aplicatia
lui de a face sa se intilneascd dansul si
teatrul. Parallel, o coproductie
GroundFloor si ColectivA Cluj, e scena
intiInirii dintre teatru, dans si
performance, dintre cultura romaneasca
si cea maghiara a spectacolului. Tema lui,
orientarea sexuala, rimeaza cu cea din
Institute of Change, un proiect al lui Paul
Dunca & co., care, Insa, o abordeaza din cu
totul alt unghi si cu alte mijloace artistice.
Etc. Ceea ce e minunat—atuncicindnue o
povara - in dansul contemporan din
Romania e ca nimic nu e simplu, nimic nu
e pur, nimic nu e usor incadrabil in
schemele universal cunoscute.

Fapte: pentru un showcase (asa cum
existd el ,normativ"”), prezentarea noastra
e lunga - sint sapte zile pentru 16
evenimente (de reguld, e vorba despre
trei-patru zile si opt-zece spectacole) —si
putini dintre invitati vor ramine intreaga
perioada. Se intimpla sa dureze o
saptamina tocmai pentru ca showcase-ul
nostru nu e menit doar strainilor, el e
parte a investitiei pe termen lung intr-o
constructie de public, dar sin intdrirea
unei comunitati —foarte diverse tocmai
datorita filierelor de formatie sia
experientelor artistice distincte. Dar si

pentru ca Centrul National al Dansului are
o singura sala —iar singura zi in care vom
prezenta trei productii va fi un tur de fortd
foarte riscant.

Fapte: Nu a fost o selectie usoarg, in
formula combinata a invitatiilor directe si
a apelului la inscriere, iar optiunile finale
nu vor sd reprezinte o lista de best of-uri
ale sezonului, deceniului ori secolului. E o
alegere subiectiva, in care prin
subiectivitate se intelege o expertiza
asumata si urmarea unui fir rosu, a ceea ce
am vrut sa facem in acest an: un exercitiu
complex pe tarimul identitatii, al desenarii
unui ,cine sintem” inainte de orice wishful
thinking.

La un moment dat, daca merge pe linia
acestei strategii, Centrul National al
Dansului Bucuresti - si dansul
contemporan romanesc in general —
poate/pot deveni o placa turnantd, un
lider regional pentru creatia coregraficain
Estul Europei — de aceea, unul dintre
accente Tn organizarea acestui showcase
cade pe familiarizarea invitatilor strdini cu
specificul mediului de productie si creatie
local. De aici, din dorinta de a marca
genealogii si continuitati, explorari ale
domeniului miscarii si contaminari
interdisciplinare ancorate in realitatile
socio-artistice locale, si asumarea riscului
de a prezenta ceea ce la vremea selectiei
erau proiecte n lucru (work in progress), de
a alatura spectacole ale unor tineri foarte
la inceput si creatii ale unor artisti deja
cunoscuti, de a combina productii
coregrafice ,clasice” si genul versatil al
performance-ului. Cum poate fi
cuantificat, in acest context, ,succesul”
intreprinderii noastre? Ceea ce are cu
adevarat nevoie, acum si-nainte de toate,
dansul contemporan romanesc, arta de
nisa cum e el, nu sint invitatiile in
strdindtate — desi ele vin si vor veni —si nici
acoperire de pres3, ci reinventarea
publicului sdu si cea a apartenenteila o
comunitate. Miza (,succesul”), pe termen
lung, e leadership-ul regional, o prezenta
internationala care sd anuleze efectul
precaritatii locale, castratoare creativ —
pentru asta, e nevoie de un desant, e
nevoie de un ,impreuna”. Si cam asta ar fi
definitia ,pozitiva” a unui showcase. A
acestui showcase.



miercuri, 23 aprilie

11:30-13:00

Conferinta de presa
CNDB - Sala Stere Popescu
Marasesti 80, Bucuresti

luni, 28 aprilie
18:30-19:30
Camera 0001 -

Fabrica de vise
Simona Deaconescu

20:00 - 21:00
Lecture | Alexandra Pirici

21:15-22:00
Dead Thinking

Florin Flueras si Alina Popa
CNDB - Sala Stere Popescu
Mdrasesti 80, Bucuresti

marti, 29 aprilie
14.00-17.00
Masa Rotunda

18:30-19:30
Out of Order / Mihaela Dancs

20:30 - 21:30

Carte blanche
Adriana Gheorghe
CNDB - Sala Stere Popescu
Mdrasesti 80, Bucuresti

miercuri, 30 aprilie
16:00-17:30
O istorie fizica

Caminul de batrani Moses Rosen
Str. Jimbolia nr. 105, sect.1

18:00
Vernisaj Bogdana Pascal

miercuri, 30 aprilie

18:30-19:30
After All/Vava Stefanescu

20:30 - 21:30

Este ceea ce este
Vlad Basalici

CNDB - Sala Stere Popescu
Mdrasesti 80, Bucuresti

oooooooooooooooooooooooooooo

18:30 - 20:00
Parallel / Clyj

21:00 - 22:00
Dance a Playful Body

Andreea Novac

CNDB - Sala Stere Popescu
Mdrasesti 80, Bucuresti

oooooooooooooooooooooooooooo

vineri, 2 mai

18:30 - 19:30

Realia (Bucuresti-Beirut)
Farid Fairuz

20:30 - 21:30

Cvartet pentru o lavaliera
Vava Stefanescu

CNDB - Sala Stere Popescu
Mdrasesti 80, Bucuresti

sambata, 3 mai
17:30-18:30
Piesa cu responsabilitate
limitata

Fundatia Gabriela Tudor

19:30 - 20:30

Institute of Change
| Carte blanche / Paul Dunca

21:30-22:30
Lay(ers) / Cristina Lilienfeld

CNDB - Sala Stere Popescu
Marasesti 80, Bucuresti

duminica, 4 mai

17:30-18:30
Pretend We Make You
Happy / Andreea Novac

A

CNDB - Sala Stere Popescu
Marasesti 80, Bucuresti

-

19:00 - 20:00

Derdiedans
Teatrul German Timisoara

Teatrul Odeon, Calea Victoriei
Bucharest, Romania

Calendar furnizat de
Centrul National al Dansului.
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Afterall  foto: Irina Stelea

La limita eu-ului: Identitatea ca matrice

performativa in dansul contemporan

Oana STOICA

. DOSAR

Corpul este parte esentiala a identitatii
umane, nu numai a celei fizice, cisi a celei
sociale. Din 2001, de la atacurile teroriste
din SUA, atitudinea sociald a inceput sd se
modifice in intreaga lume pe fondul unor
realitati dramatice: razboiul declarat
impotriva terorismului, cu toate
consecintele sale (printre ele sunt frica
generalizatd, paranoica si violenta
impotriva nevinovatilor, asa —numitele
pagube colaterale), prabusirea economiei
mondiale, recrudescenta rasismului si
xenofobiei, somajul, problemele de
mediu, fenomenul occupy etc. Nevoia de
identitate devine acutd in aceasta lume
convulsiva, cu repere fluctuante, adesea
confuze. Raportarea la coordonatele
realitatii se face politic, social, individual,
artistic. Se discuta aprins despre spatiul
public si dinamica sociald a artei, iar scena
romaneasca a dansului contemporan nu
este departe de preocuparile artistice
mondiale.

Identitatea performativa apare ca subiect
in felurite formule scenice si extra-
scenice, o forma spectaculoasa de
biografie fictionala fiind Farid Fairuz.
Libanezul il (in)locuieste pe coregraful
Mihai Mihalcea cu care imparte acelasi
corp, dar fata de care reprezinta varianta
criticd, lucida ca perceptie si pasionald ca
forta, kinky, ba chiar ireverentioasa
explicit, revoltat — anarhista. Farid Fairuz
este un personaj care paraziteaza realitati
viciate sistemic, identifica maladiile
societatii si le exhiba, ca un vaccin
impotriva minciunii si ,cosmetizarii”
politice. Farid este fratele refugiatilor de
la marginea lumii, al romilor de la Pata
Rat, Cluj, al manelistilor din Ferentari
(Tnainte ca manelele sa devina
mainstream), al artistilor fara scena si al
reginelor queer. Farid este Dumnezeul
propriei religii si preotul propriului
Dumnezey, este cel ce decide pentru sine,
cel care priveste si vede, cel care striga si
cel care nu uita. Tn Realia (Bucuresti

— Beirut), Farid isi prezinta universul, unul
magic, la marginea fictiunii cu realitatea,
intre Romania si Liban, orice Romanie si
orice Liban, o zona in care agresiunea
existd, cu violenta fizica sau psihicd, cu
sisteme care anuleaza individul, o lume de
durere si placere, in care dansul are partile
lui intunecate, religia are forta de a tampi
si statul are puterea de a anihila individul,
si toate acestea trebuie descatusate,
eliberate din cusca impusa de propriile
limite. Si asta face Farid, arunca in aer
barierele, cere artistului sa iasa de pe
scena si publicului sa intre in spatiul de
joc, cere Preafericitilor statului sa vind in
groapa de gunoi unde traiesc preafericitii
nimanui. Lumea lui Farid este unain care
fantezia te vindeca de fricd dacd decizi sa
actionezi. Sa negi ce nu crezi. Sa afirmi ce
speri. Lumea lui Farid este una a omului
care se repozitioneaza permanent fatd de
provocarile contemporane, este un
univers Tn care se comunica si inca se
iubeste, nu cu patetism, ci cu sinceritate.
Ca un becincins care mangaie pielea.

Farid Fairuz este un Mihai Mihalcea furios,
nu un revolutionar, ci mai degrabd un
anarhist coleric, un negativist al terorii,
care refuza sa taca pentru confortul
altora. Farid nu este complicele anonim al
mecanismului de tocare a individualitatii,
libertatii, umanitatii. Farid este o voce
singulara care reverbereaza in mentalul
colectiv.

Tn ciuda discursului politic, Realia
(Bucuresti — Beirut) este un univers
personal. Mihalcea fsi reviziteaza trecutul
ca punct de pornire intr-un proces de
identificare, de pozitionare a sinelui fata
de sine, in primul rand si apoi fata de
ceilalti. Elemente concrete din biografia
reald a lui Mihalcea (inclusiv fotografiile
afisate, cu dansatorul copil) se impletesc
cu altele, fictionalizate pana cand funia
aceasta devine scheletul unei noi
identitdti, o constiinta lucida si
performativd a lumii contemporane.
Mihalcea cel féra de scend devine Fairuz
cel fara de trup.



At the limits of the ego: Identity as
performative matrix
in contemporary dance

Looking through the framework of interrogating
identities — personal and intimate, as well as social
and collective, Oana Stoica analyzes a number of
recent dance performances. The
interrogations of themes of identity, argues Stoica,
are symptomatic of shifting realities.

various

Realia (Bucharest- Beirut) is built as a fictional
biography in which Lebanese artist Farid Fairuz
inhabits choreographer Mihai Mihalcea’s body,
becoming on stage a critical body that identifies
and exhibits social problems. Farid paints a magical
universe, straddling reality and fiction, in between
Romania and Lebanon. In this world, physic and
psychic violence can annul the individual, religion
can stupefy, and the State has the power to
annihilate. Despite its political import, Realia
(Bucharest- Beirut) maps a personal universe.
Mihalcea revisits his past, as concrete elements
from his actual biography blend with fictive
elements until a new identity is constructed, with a
lucid grasp on the contemporary world.

Another exploration of identity politics, in this case
through the lens of gender and sexuality, is mapped
in GroundFloor Group’s Parallel, directed by Ferenc
Sinko and Leta Popescu, starring Lucia Marneanu
and kata bodoki-halmen. Paralell grapples with the
homophobia and misogyny ingrained in Romanian
culture, denouncing the obtuse conservatism that
shields itself behind moral and religious precepts.
The performance unfurls as a journey of self-
discovery that transcends gender norms, and
questions notions of masculinity and femininity.
The sheer vulnerability of bodies that plead for
acceptance turns Paralell into a scenic love poem.

After all presents the body as memory storage for a
personal archive. The personal and artistic universe
of choreographer Vava Stefanescu is appropriated
by the performer Carmen Cotofana. Memorabilia
such as objects, bits of past performances, and
costumes are worn like second skin. An avatar body
occupies an archival body, resulting in a hybrid
form through which Vava and Carmen contaminate
each other. After All makes the journey of a body
into another person’s memory, resulting not only in
getting to know the other, but also in
self-knowledge.

Andreea Novac's Pretend we make you happy questions
the aesthetic identity of an art form. The show
peers into how a performance is built, and the
means by which it establishes an affective
relationship with the audience through a
kinesthetic process. The three performers - Istvan
Téglas, Stefan Lupu, and Alin State - take on the
same story replayed in different modes and
registers: drama and mime, musical, comedy, and
pantomime.

Daca va invita sa-I sarutati, sarutati-|.
N-o faceti ca luda caci libanezul e
neiertator.

Alt tip de identitate, tot cu valente
sociale, ba chiar politice este cea de
gen. Afirmarea sexualitatii trece
printr-un proces de reevaluare
continua datorita / din cauza
pozitiondrii fluctuante a societatilor
fata de comunitatea LGBT. De
exemplu, in timp ce Vestul incepe,
ncet, sa accepte casatoriile intre
persoane de acelasi sex, Rusia
interzice ,propaganda” gay. In
Romania, desi legal drepturile
persoanelor apartinand LGBT sunt
recunoscute, mentalul colectiv este
nca tributar unei morale religioase si
unor norme sociale conservatoare,
marcate de refuzul acceptarii si al
intelegerii si limitate de sentimentul
rusinii, varianta personalizatd a
stigmatului public.

Una dintre cele mai puternice
exprimari a identitatii de gen din
ultimii ani este Parallel, un
performance produs de GroundFloor
Group Cluj, regia Ferenc Sinké si Leta
Popescu, cu Lucia Marneanu si Kata
Bodoki—Halmen. Parallel este
madrturisirea torturanta a nevoii de a
iubi si de a fi iubit, de a fi acceptat asa
cum esti, este o litanie blasfemitoare
care aminteste, intr-un fel, de o scena
din filmul lui Cristian Mungiu, Dupd
dealuri. Tanara Alina, careia i se
spusese ca in altarul bisericii este o
icoand facdtoare de minuni, incearca
sd intre acolo ca sa se roage, dar este
surprinsa de calugari si acuzata de un
mare pdcat, incalcarea unei interdictii
absolute (la ortodocsi, femeile nu au
voie in altar). Nimeni nu se intreaba
de ce avea nevoie de ,minuni”, nimeni
nu vede nevoia ei de dragoste. Este
pedepsitd, n loc s& fie ajutatd, chiar
de pretinsii ,doctori de suflete”.
Aceeasi obtuzitate pseudo - morala
este reclamata si in Parallel,
psalmodiata intr-un text tdios ca un
bisturiu care opereaza fara milain
ipocrizia generald, acuzd refugierea in
preceptele absolute ale religiei, acele
postulate vetuste ce ofera comoditate
sociala si integrarea intr-un tipar

Realia » foto: Claudiu Popescu

.?!‘.ﬁ
%I

cunoscut, acceptabil, recognoscibil ca
norma. Tn urma abrogarii restrictiilor
legislative privind relatiile
homosexuale (2001), mentalul
colectiv nu afinregistrat decat o
schimbare superficialda. O modificare
semnificativd, care sd reconfigureze
pozitia societatii fatd de comunitatea
LGBT s-a produs in micd masura, in
zona urbana, cu precadere in randul
tinerilor. Majoritatea populatiei
continua sa refuze sau sa ignore
diversele identitati de gen. Tn plus,
mentalitatea romaneasca este in
bunad parte misogina, tributara unei
viziuni conservatoare, predominant
casnice despre femeie. Parallel
combina aceste doud mentalitati,
homofobia si misoginismul, si ce
poate fi mai putin acceptabil din acest
punct de vedere decat lesbianismul?

Performance-ul se constituie intr-un
traseu identitar ce incepe cu o
transformare fizica, derulatd in doi
timpi: un pasaj de fitness care devine
din ce in ce mai dificil, cu exercitii de
forta, epuizante si nefeminine, ce se
complica prin introducerea unor mingi
de fotbal si a unor pisoare, elemente
prin definitie masculine si un episod al
transcenderii genului prin asumarea
unor personaje masculine (drag queen
show), urmate de spectacolul
acestora, doua one-woman-show-uri
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care se deruleaza in paralel. Acest parcurs
pune intai in discutie notiunile de feminin
si masculin: ce le diferentiaza, ce le
apropie, daca pot interfera, cum se
produce un transfer de identitate. Asta se
face printr-o poetica a corpului vulnerabil,
masculinizat prin torturd, violentat pentru
a fi conform unui tipar masculin (muschi
reliefati prin exercitii de forta, sani presati
cu banda adeziva). Masculinizarea
inseamnad defeminizare, cu pastrarea unor
elemente din ambele identitati astfel
ncat rezulta corpuri hibride (travestiti).
Un office man (Lucia Mdrneanu) face
stand-up comedy cu bancuri despre
lesbiene servite dintr-o dubla perspectiva,
atat ca o forma de autoironie, cat sica
ironie acida din partea celorlalti. Tn acelasi
timp, glumele functioneaza ca supapa
pentru aciditatea textului,
ireverentiozitatea lui (,Tatal nostru care
esti in ceruri, mama noastrd care estiin
bucatarie”) si zbaterea identitard. O queer
queen (Kata Bodoki—Halmen) intoneaza
songuri licentioase acompaniatd de
ukulele, despre persoane, nu sexe, despre
cum notiunile de masculin, feminin,
transgender pot fi dificil de identificat,
despre standarde de frumusete si tipare de
feminitate, despre cum poti fi oricine, dar
nu poti fi tu Tnsuti, despre obisnuinta
judecarii si refuzul de a se conforma. Textul
este covarsitor in vulnerabilitatea lui, n
convulsiile generate de propria identitate si
de nevoia de a fi acceptat de ceilalti, mai
ales de catre parinti, a caror surzenie fata
de identitatea copilului este rascolitoare
pentru ca fi neaga personalitatea, ca si cum
parintele nu si-ar dori o fiintd umana, un
individ cu creativitate, ci un prototip social.
Tn doua spatii separate de un perete, Lucia
si Kata exorcizeaza durerea si trec prin
toate etapele ei: negare / confuzie, furie /
revoltd, negociere, depresie, acceptare.
Este un drum anevoios, frustrant, parcurs
in singuratate, care obliga la redefinire,
forteaza reactia, in primul rand personala
si apoi actiunea publica.

Parallel este un poem de dragoste cu o
poetica torturanta a corpurilor ce se vor
iubite.

Alt tip de identitate se configureaza in
After all, desi tot in zona intimitatii, nu sia
politicului. Aici este vorba de corpul —
memorie care iTnmagazineaza o arhiva

personald. Universul personal si artistic al
coregrafei Vava Stefanescu este apropriat
de dansatoarea Carmen Cotofana:
obiectele cu memoria lor, fragmente de
spectacole, costume imbracate cao a
doua epiderma. Carmen se strecoara
printre obiecte si in haine ca si cum ar
intra sub o piele si ar intinde-o peste sine,
ar netezi-o sa verifice dacd i se potriveste.
Este un proces de cunoastere timid,
elegant, nonviolent, unintrus care
patrunde cu delicatete Tn intimitatea unei
alt univers, incercand sa-l simtd, nu sa-I
cucereasca. Un corp —avatar ocupa un
corp —arhiva, iar acest proces de
Locupare” determinad o parazitare a
»gazdei” cu elemente ale ,musafirului”
asa Incat rezultd un corp hibrid, un univers
impur in care Vava si Carmen se
potenteaza reciproc. Sunt doua universuri
care se scufunda unul in altul, se
contamineaza, se viruseaza, este caldtoria
unui corp in memoria altuia avand ca
rezultat nu doar cunoasterea celuilalt, ci si
autocunoasterea. Stii mai multe despre
tine cand stii mai multe despre celalalt.

After all reconstituie un corp din altul.
Memoria unuia, care lasa urme concrete —
obiecte, inregistrari- si imateriale —
ganduri, vise, deceptii - este reevaluatd de
altul, care fsi insuseste partial, selectiv,
distorsionat fragmente din celdlalt. 1l
recreeaza la o alta dimensiune, Ti ofera o
imagine prelucrata a lui insusi. After all
pune problema definirii identitatii: care
sunt elementele esentiale in raport cu
care se construieste personalitatea ta? Ce
esti tu, ce este n totalitate al tdu, posesia
ta, ce este doar un accesoriu? Ce ramane
in urma ta, cum se amprenteaza universul
tau in spatiul public, cum se ,pastreaza”
corpul? After all investigheaza o memorie
a trecutului pentru a gasi loc intr-o
memorie a viitorului. Performance-ul
semnaleaza un anume sentiment al
ratdcirii de sine in lumea contemporana in
care confuzia identitara afecteaza
individul. Este un efect al insingurarii
urbane si al ritmului rapid al vietii care te
provoaca sa te repozitionezi constant fata
de noii markeri metropolitani. Aceasta
dinamicd acceleratad a vietii disturba
individul, i pulverizeaza identitatea, il
destabilizeaza. De aici si continua
chestionare si rechestionare performativa
aidentitatii, simptom al atomizarii

individului contemporan si al golirii de
substanta a vietii. After all pare a fi
cautarea Sfantului Graal personal cu
ajutorul un corp — ghid.

Cu Pretend we make you happy se produce
o chestionare a unui alt tip de identitate,
cea a spectacolului. Modul in care se
construieste un performance, in care
acesta influenteaza spectatorul, creeaza
un raport empatic cu el si are un efect
kinestezic se traduce prin episoade care
redau diferit aceeasi poveste: text si
mimica, pantomima si comedie muzicala.
Stilurile diferite jongleazd cu genurile,
comic, drama, horror. Performance-ul
porneste din punctul zero al emotiei, cu
un continut informativ si conventional,
continua cu o surprinzatoare violentare a
spectatorului, tradusa in mare parte doar
auditiv si se finalizeaza cu o explozie de
energie, colorata si invioratoare ca o
ploaie de vara. Coregrafa Andreea Novac
se bazeaza in acest spectacol pe formatia
actoriceasca a performerilor - Istvan
Téglas, Stefan Lupu, Alin State —al caror
histrionism ajuta la esentializarea comica
a stilurilor si genurilor. Dar importanta
spectacolului, dincolo de placerea
produsa de miscare si umor — este una
dintre productiile care foloseste miscarea
la nivel de performanta fizicg, revine,
astfel, la un tip de fizicalitate abandonat
n dansul contemporan romanesc in
favoarea non miscarii - consta in aceasta
scormonire in maruntaiele unui
performance, in studierea mecanismului
care produce reactie spectatorului—si ce
anume tip de reactie —si, ca un bumerang,
n analiza instrumentelor de lucru ale
performerului si a modalitatilor de
folosire a acestora. Ce proces artistic
determina o anume reactie in public? Cum
se transfera energia performerului catre
spectator? Cum transmite dansatorul un
impuls perceptibil fizic publicului?

Nevoia de identitate apare drept efect al
debusolarii, simptom al prezentului
convulsiv in care trdim. Anihilarea
tiparelor politice, artistice, morale nu
duce automat la o reconceptualizare, cila
trecerea printr-un proces, probabil lung si
dificil, de documentare si introspectie.
Fata lumii se schimba odata cu
mentalitatea omului. lar ca sa te schimbi
trebuie sd stii cine esti.



Mamele si tatii nostri. Biografii performative

Our mothers and fathers.
Performative biographies

Mihaela Michailov writes about two
performances - Realia (Bucharest-Beirut),
conceived and performed by Farid Fairuz,
and Parallel, conceived by Ferenc Sinkd, and
directed together with Leta Popescu. Both
performances are built around a core of
radically personal material, but both
branch out beyond the biographical into
the political, tracing the contours of a
manifesto of identity politics. The intimate
geography of daring, franc testimonies
leads the audience into questioning
stereotypes and conventions, opening the
path to self-questioning.

Realia is a testimonial performance in
which personal memories blend reality and
fiction. Mihai Mihalcea spins his memories
into Farid Fairuz, an invented alter-ego, a
twin body sliding between Mihalcea’s
childhood memories and his own
experiential and emotional baggage. While
Mihalcea speaks on a microphone about
his childhood, Fairuz intervenes, mining
the biography and destabilizing the
process of recollection. How much fiction
enters into any process of identity
formation?

Parallel is a performance and a political
statement speaking on the need to live and
love without gender biases, without
prejudice, and without the pressure of
convention. It is about the need to be loved
by a mother and father who do not love
outside an oppressive normalcy. The two
performers, Lucia Marneanu and kata
bodoki-halmen, build two queer
marginalized identities, and toy with
ruptures between voice, text, and body,
making palpable the violence of deep-
rooted discrimination.

Mihaela MICHAILOV

Parallel * foto: VacziRoland
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Realia (Bucuresti-Beirut), conceput si
performat de Farid Fairuz si Parallel
(concept/coregrafie: Ferenc Sinko;
regia: Ferenc Sinko si Leta Popescu,
scenografie: Valentin Oncu, cu: Lucia
Marneanu si kata bodoki-halmen) sunt
doua spectacole care scobescin
intimitatea creatorilor lor, depdsind in
acelasi timp sondarea subiectivitatilor
scindate. Spun scindate, pentru ca ambele
spectacole au in centru dedublari,
decalaje biografice, abstractizari ale
contextelor auto-referentiale, bricolaje
identitare, fictionalizari ale eurilor-
povestitori, intalniri fragile cu ,spunerea
de sine” —actiune de un imens curaj uman
si artistic. Naratiunea intim subiectiva fi
cere artistului o auto-expunere reflexiva si
o paradoxala distantare empaticd de sine
care, atunci cand sunt duse pana la capat,
reusesc sa ,politizeze visceral” povestea
biografica. Adica sa faca din aceasta
poveste mult mai mult decat o istorie pur
subiectivd, transformand-o in manifest
identitar.

Realia (Bucuresti-Beirut) si Parallel sunt
performance-uri radical personale, care
depdsesc prin dialogurile trans-subiective
pe care le lanseaza, experienta profund
biograficd de la care pornesc. Fiecare
dintre ele propune o cobordre in cel mai
adanc strat emotional-personal de
intimitate, pentru a urca la suprafata unor
chestionari lucide si dureroase: cum se
poate sparge carcasa protectiei
conventionale in care artistul se
inveleste?, care e raportul atat de
vulnerabil dintre reprezentare si
atoreprezentare pe o scena in care
controlezi ce lasi sd se vada din tine, ca
artist?, cum reusesti sa faci din povestea
ta si povestea altora?, ce spui, de fapt,
spunandu-te si ce deconstruiesti
afirmandu-te din plin? Toate aceste
intrebari rdman, in ambele performance-
uri, deschise, provocand o reflectie asupra
corpului auto-bio-fictionalizat, asupra
nevoii performerilor de a vorbi despre ce i
doare cel mai mult si despre ce le d& forta
de a veniin fata noastrd fard plasa de
protectie, pentru a se auto-revela asa cum

- DOSAR



28

Parallel * foto: VacziRoland

. DOSAR

sunt si asa cum si-ar dori sa fie. Onest,
radical, emotionat, cinic.

Realia (Bucuresti-Beirut) si Parallel -
doua decopertari ale geografiei
intimitatii, doua marturii frontale care ne
fac pe noi, spectatorii, sa ne stoarcem de
sucul stereotipurilor si conventiilor de
protectie. Si sa ne privim drept in fata.

Tn Realia... intrdm in sufrageria
marturisirii amintirilor din copilarie,
fabricarii povestilor personale, colajului de
sunete, jocuri, cuvinte, soricei si pisici,
reviste cu imagini interzise, serilor in care
mama si tata lucreaza in schimbul trei,
Libanului bombardat, orelor de balet,
fricilor, golului din stomac si imensei
bucurii de a dansa. Realia... e un
performance testimonial in care insule de
fictio-grafii includ teritorii intregi de
bio-naratiuni. In care, din cateva surse de
luming, o pelering, niste ratuste colorate
(identice cu cele din cada unde ne
baldceam cand eram mici), un microfon,
zeci de punctulete hipnotice, rotite pe
pereti, un corp care se invarteste ca un

titirez sau care se lungeste pe jos epuizat
de el insusi, Mihalcea-Fairuz creeaza un
slalom printe povesti personale din trecut
si experiente prezente. Realia... este un
spectacol-topitorie, in care ceara
amintirilor se scurge in straturi de povesti
adevarate si inventate. Ce este insa
adevarat-adevarat intr-un spectacol in
care a povesti devine un act de
permanentad auto-fictionalizare? Mihai
Mihalcea isi cojeste amintirile si-| lasd s&
intre in miezul lor pe Farid Fairuz, alter-
ego-ul inventat pentru a se delimita de
birocratizatul Mihalcea (fost director al
CNDB). Fairuz devine de fapt un dublu-
ego, un corp-geaman care preia date din
biografia lui Mihalcea, care gliseaz, cu
patinele memoriei inventate, printre
povestile lui de cand era mic, care isi
aduce propriul orizont existential in viata
artistica din Romania, In aceeasi madsura
n care Mihalcea pigmenteaza biografia
libanezului. Mihalcea vorbeste la un
microfon despre RFG-ul in care a copilarit
(Rahova-Ferentari-Giulesti), despre
mama lui care lucra la o fabricd de

bumbac, despre tovarasele de joacs,
despre gunoiul pe care vecinii il aruncau
pe fereastrd, despre cuvinte cu rezonanta
ciudata: finet, pontaj, soda caustica.
Intervine Farid, cu barb3 si accent, si-i
submineaza amintirile, contrazicandu-i
biografia si fisurandu-i solul stabil al
povestilor pe care le spune. Cata fictiune
este de fapt in orice act de re-constructie
a unor experiente personale? Cat din ce ne
amintim a fost asa cum povestim? Ce
obturarm, ce transparentizam, ce
rememoram atunci cand povestim despre
noi-noi si alti-noi din noi? Mixajul de
naratiuni in care subiectul-povestitor
expune felii de experiente-cortina atinge
momentul culminant al desirarii
conventiei la care asistdam. Mihalcea-Farid
opreste spectacolul si pune intrebari. Cum
se poate crea o fisurd in raportul de putere
performer-spectatori si cine are, de fapt,
puterea: cel care controleaza scena sau cei
care, prin prezenta lor, au nevoie de o
conventie scenica? Care e punctul in care
spectacolul poate fiintrerupt pentru a
|dsa loc unor experiente in afara lui? Cine
invita spectatorii sa aleaga o melodie sau
sd actioneze in orice fel vor,
imbratisandu-l: performerul care are
nevoie sa iasa din bula de protectie a
conventiilor care ne transforma intr-un
ready-made sau performerul care, prin
apelul la de-conventionalizare, produce,
de fapt, o noua conventie? Realia...
adanceste tot acest perimetru de
interogatii identitare, artistice,
spectaculare si ne face martorii unei
profesiuni de credinta. Transformat in
lebadg, insotit de un rand de ratuste,
Mihalcea-Farid face o emotionanta
declaratie in care, pret de cateva minute,
intelegem de ce e acolo, in fata noastra,
cu toata lumea lui exoticd, translucida,
hipersenzoriala si in orice secunda
casabila. O lume in care fotografiile cu
parintii devin un fel de macrorama a
intregii povesti.

*x*k

Tn Parallel, mama si tata sunt invocati,
generic, la finalul spectacolului. Doua
prezente cu roluri bine stabilite in familia-
celul3, care fsi reproduce inertial rama
normalitatii in functie de care claseaza si
eticheteaza orice decalaj: ,Tatal nostru
care esti in ceruri / Mama noastra care esti



in bucatarie”. Parallel e un performance-
statement politic si poetic despre nevoia
de a trdi pentru a iubi fara interdictii de
gen, fara prejudecati de alegere, fara
presiunea acceptabilului impus de ceilalti,
girat de mama si tata care-am vrea sd ne
iubeascd pentru tot ce iubim indiferent ce
iubim. Mama si tata pe care-am vrea sa-i
facem sa inteleaga de ce nu facem ce fac
ei, de ce nu devenim ei. Parallel e despre
dreptul fundamental de a iubi tot ce-ti da
puterea de a fi tu insuti, de a iubi ca sa
poti ramane tu cu tine bine, fara sa te
ciuntesti afectiv, afirmandu-ti identitatea
in deplind acceptare de cauza.

Performance-ul incepe cu un antrenament
corporal. Un antrenament de rezistenta si
de revoltd fatd de prelucrarile corpului
sablonizat, presat sa corespunda
perfectiuniiimpuse. Lucia Marneanu si
kata bodoki-halmen isi epuizeaza
corpurile in etape perfect gradate prin
repetitia miscarilor. Trag de mini-haltere,
sar coarda, fac flotari. Trag de mini-
haltere, sar coarda, fac flotari. Din nou si

din nou, intr-un ritm bezmetic care le
ncarca fetele cuincrancenare, disperare
siangoasa. Nu se opresc decat dupa ce
si-au stors din corp ultimele picaturi de
putinta. Pielea lor devine o suprafata
translucida prin care se discern toate
traumele adecvarii la un corp care trebuie
sa-si dovedeasca forta ca sa poata fi luat
in seama. Lucia Marneanu si kata bodoki-
halmen fsi sufoca si aplatizeaza trupurile
(bucéti de scotch invelesc sanii pana le
inghit formele), incadrandu-le in
geometria heteronormativa, care
respinge orice ,corp” greu de slefuit dupa
legile sablonului general acceptat. Tsi
construiesc identitati marginalizate de
discursul hetero autoritar (kata bodoki-
halmen apare ca Drag King, iar Lucia
Mdrneanu devine un transsexual) si
traseazd o limitd extrem de fina intre
sarjarea identitatilor ,altfel” — bancurile
cu lesbiene rostite de Lucia Marneanu —si
cinismul sarjdrii. Bancurile cad din ce in ce
mai greu in corpul care le rosteste. Intre
voce, text si corp se produce o ruptura

care face ca lejeritatea mistocarelii sa se
disipeze si tensiunea discrimindrii sa
devina din ce in ce mai puternica. Lucia
Marneanu si kata bodoki-halmen sunt
doud artiste carora le reuseste perfect 29
implicarea pana la topire in corpurile cu
care jongleaza sub ochii nostri si,
deopotriva, distantarea subtila de aceste
corpuri pe care le dilatd si le stréng ca pe
niste bucati de carne-elastic intinse pe
peretii cliseelor. Lucia Marneanu si kata
bodoki-halmen construiesc pe masura ce
deconstruiesc imaginarul fortei
masculine, corporalizeaza ,obiectele tari”
asociate ,genului dur” — pisoarul, mingea
de fotbal —si le vulnerabilizeaza simbolic
n asa fel incat obiectele capatd o aurd de
fragilitate si se resemnifica.

Realia... si Parallel sunt doua spectacole
in care performativitatea biografica lasa
loc interogatiilor despre corpul dedublat,
fictionalizat, corp in cautarea unuilocin
care sa poata fi el insusi. Realia si Parallel
sunt esentiale pentru o analiza ampla a
«bio-fictio-grafiei” performative.

Parallel  foto: Vaczi Roland
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Cum performam istoria?

Mihaela MICHAILOV

. DOSAR

Romanian Dance History s-a urcat pe
scenele unor institutii si evenimente cu un
capital cultural si economic important,
institutii care construiesc versiuni ale
Jistoriei tari” — Teatrul National din
Bucuresti, Tanz im August — Berlin.

RDH submineaza ierarhii conventionale
ale istoriei autoritare, provocandu-ne sa
ne punem o serie de intrebari. ,Cine scrie
istoria pentru noi si unde suntem cand ni
se scrie istoria? Cine confisca istoria,
exploatandu-i puterea de autoregenerare
prin figuri? Cine intrd si cine ramane pe
dinafara, atunci cand istoriile fsi
capitalizeaza evenimentele pe care le
eticheteaza ca fiind purtatoare de unic
sens cultural? Cine are acces la
contraofensivele istoriei, la fenomenele
marginale, la prezentele invizibilizate,
blocate de eroi consacrati si de pledoarii
pentru ceea ce ne reprezinta si ceea ce nu
ne poate reprezenta? E istoria batuta-n
cuie? Si daca da, cum facem sa scoatem
cuiele?

Romanian Dance History porneste de la
cateva minute de istorie performata. Un
fragment din spectacolul unuia dintre cei
mai rebeli si anarhici coregrafi romani —
Stere Popescu —a fost reconstruit
performativ de catre Florin Flueras si
Brynjar Bandlien. Ciocanul fard stapan a
fost prezentat in 1965 la Paris si a nascut
controverse puternice, impartind publicul
in doud: o parte aplauda frenetic, o altd
parte fluiera vehement spectacolul. Din
Ciocanul fara stapan s-au pastrat ,in
istorie” doar cateva minute, regandite
performativ de cdtre cei doi coregrafi intr-
un stil expresionist, cu accent pe cateva
cuvinte-cheie reluate Tn bucla — ,inceput,
inceput, inceput”, ,actiune, actiune,
actiune” sau ,compozitie, compozitie,
compozitie” (la reprezentatia de la Berlin,
aldturi de Flueras si Bandlien a participat
si lon Dumitrescu). Rostite robotic de
dansatori, cuvintele deconstruiesc
structura conventionala a unui spectacol.
Cele cateva minute de istorie radicalg,
rearticulate intr-o maniera personalg,
devin emblematice pentru istoria
sincopatd a dansului contemporan.

How do we perform history?

Romanian Dance History undermines the
conventional, top-down discourses on
history, explains Mihaela Michailov, by
posing the questions of who writes history,
and how can it be rewritten? More
concretely, RDH performs history: a
fragment from a performance by legendary
choreographer Stere Popescu is reimagined
by Florin Flueras and Brynjar Bandlien.
Stere Popescu’s work, The Hammer without a
master (Ro: Ciocanul fdrd stdpdn), premiered
in 1965 in Paris dividing the audience in
two: the booing crowd, and the frenetically
applauding one. The only few recorded
minutes from the performance form the
basis of a personalized reinterpretation.
RDH appropriates a radical history.

Romanian Dance History VI, performed in
2012 at HAU Berlin, disturbs the official
history of the good, classical artwork.
History is saved from the museum of
established hierarchies, and turned into a
shared, common good that democratically
integrates into its folds the ones on the
periphery of representation. After Florin
Flueras and Brynjar Bandlien restore the
fractured memory of The Hammer without a
master, Maria Baroncea, Farid Fairuz,
Manuel Pelmus, Alexandra Pirici, and Alina
Popa join them on the stage.

All of them together begin dancing on
manele, a low-brow, popular music genre.
Romanian Dance History VI invites into its
cultural repertoire a marginalized history,
making a political statement.

Romanian Dance History VI, prezentatin
decembrie 2012 la HAU, in Berlin,
submineaza magia istoriei oficiale a
dansului contemporan si mascarada
obsesiva a reprezentarilor nationale
Lbune”, introducand mortu-n casd, adica
maneaua in istorie. Este reconfigurat
astfel, contestatar, accesul la istoria
intepenita in muzeificarea valorilor
perene, in structura de rezistenta a unor
ierarhii incontestabile. Istoria este scoasa
din fixitatea cosmetizarii ,celor drepti,
intelepti si viteji”, celor care detin puterea



absoluta prin eroizare fictional3, este
umanizat3 si transformata intr-un
fenomen care se scrie sub ochii nostri,
devenind al fiecdruia dintre noi. Istoria nu
mai apartine doar celor care s-au obisnuit
sd o stapaneascd, manipuland-o din
perspectiva care 1i ajuta sa se legitimeze
pentru a castiga un plus de vizibilitate.
Istoria este un bun comun, cu repartitie
egalitard, si nu totalitard. E o forma de
exprimare si de reprezentare a unor
grupuri si comunitati care contesta
captivitatea intr-o formula eternd de
naratiune unica, prin care se reproduc
aceleasi stereotipii mistificatoare. Istoria
din Romanian Dance History VI devine,
pe de o parte, o chestionare continua a
Lconstructiei narative de manual” si, pe de
alta parte, un mod de a-i integra pe cei
considerati la periferia reprezentarilor
care dau bine istoric. Istoria e un fenomen
prin care ne rescriem continuu formule de
autoexprimare vital3. Tn aceasta regandire
a viului timpului istoric, nearhivat oficial,
rezida relevanta proiectului Romanian

www.revistascena.ro

Acum poti sa co-editezi Scena.ro si sa te
aliezi cu ARPAS pentru mai multe proiecte de
artele spectacolului ce vor avea loc in 2014!

Poti face asta redirectionand 2% din
impozitul tau pe venit - deja platit statului -
catre asociatia non-profit Asociatia Romana
pentru Promovarea Artelor Spectacolului.

Acest transfer nu te costa nimic; conform
legii suma va fi platita direct de catre ANAF
organizatiei non-profit indicata de tine.

Pentru cei care vor sa redirectioneze 2% din impozitul pe venituri pentru ARPAS, contribuind
astfel la aparitia revistei Scena.ro si la realizarea altor proiecte artistice iatd datele necesare.

Dance History VI, care confera manelelor
drept de participare la constructia
contemporana a dansului. Evacuatii din
Jistoria frumoasa” a artei contemporane —
manelistii si dansurile pe manele —, pe
motiv ca vulgarizeaza ,cultura adevarata”,
se afla in centrul abordarii propuse de

Romanian Dance History VI.

Dupa ce Florin Flueras si Brynjar Bandlien
activeaza performativ memoria fracturata
a spectacolului Ciocanul fara stapan, in

Denumire entitate non profit: ARPAS e C.U.l.: 28414967
Cont bancar (IBAN) RO45 RNCB 0317 1217 8411 0001 * Banca: BCR- Sucursala Rosetti

foto: Festival Temps d'lmages Cluj 2011

scenad apar, aldturi de ei — Maria Baroncea,
Farid Fairuz, Manuel Pelmus, Alexandra
Pirici, Alina Popa —si-ncep sa danseze pe
manele, invitand istoria la intalnirea cu un
calup de culturd vie, expulzata din arta
oficiald. Romanian Dance History VIl este
un statement politic care repune istoria
consideratd minord in centrul istoric al
contemporaneitatii. Un ciocan ramane
infipt in scena pe tot parcursul
spectacolului. Istoria nu are stapan. Istoria
e putere partajata.

ASOCIATIA ROMANA
PENTRU PROMOVAREA ARTELOR
SPECTACOLULUI
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Privirea din afara: Piesa cu responsabilitate

limitata si Cvartet pentru o lavaliera

Cristina MODREANU

. DOSAR

Demascati drept exhibitionisti, privim

performerii fara sa ne putem identifica cu

ei. Cel putin aparent. Unii dintre ei ne
refuza in mod declarat acest confort
psihic asigurat de majoritatea
spectacolelor traditionale, deghizandu-si
spectacolul intr-o auditie pentru un rol
ntr-un spectacol adevarat (Piesd cu
respnsabilitate limitatd), altii, trei la
numar, sunt plasati in spatiul ingust al
unei cabine telefonice plasate in cdmpul
nostru vizual din care fac parte si ceilalti
spectatori (Cvartet pentru o lavalierd).
Aceste spectacole in care articulatiile
performative sunt deliberat I3sate la
vedere, expunerea lor devenind parte din
materialul creativ, ne obliga la "privirea
din afara”. Devenim intens constienti de
rolul nostru de privitori, preluand in
acelasi timp parte din sarcina identificarii

cu perfomerii, insa “la pachet” cu
chestionarea rolului de spectator, ceea ce
ne scoate din pasivitate, dandu-ne sansa
implicarii active. Ne punem intrebari
despre conditia performerilor, ne panicam
cand intelegem cum fsi pun ei la incercare

rezistenta fizicd, devenim claustrofobi pe

madsura ce aerul lor se termina. Privirea
din afara nu ne scuteste de implicare, ci ne
obliga la asumarea constienta a rolului de
spectator.

*k*



View from outside: A work of
limited liability and Quartet for
a microphone

The two performances reviewed by
Cristina Modreanu — A work of limited
liability (Ro: Piesd cu responsabilitate
limitatd) and Quartet for a microphone
(Ro: Cvartet pentru o lavalierd) - draw
attention to their performative nature,
forcing the spectators to distance
themselves and observe the
performances “from outside,” thus
simultaneously questioning the process
of spectatorship.

A work of limited liability toys with the
aestheticvocabulary of postmodernism,
mixing quotationality, irony, and self-
referentiality. The two performers -
Cosmin Manolescu si Mihaela Dancs —
seem to be performing the situation of
auditioning, although it remains
unclear for what and for whom. The
show glides on representational
surfaces, turning the performance into
a virtuoso demonstration for the eyes/
mind of an audience. Manolescu and
Dancs toy with movement vocabularies,
both in an artistic and quotidian
register. In the next moment, they relax
on a couch chatting about another
dancer, Florin Fieroiu, whose work, For
all my friends, they decide to perform in
the next scene.

In Quartet for a microphone, conceived
by Vava Stefanescu, the three dancers
— Carmen Cotofand, Mihai Mihalcea,
and Istvan Teglas - are trapped
together in a phone booth. They sweat,
they finger draw on the steamed glass,
they shout slogans, and they improvise,
while a microphone picks up and
amplifies the sounds of their
suffocation. The audience discomfort
in watching this impotent struggle is
magnified by the claustrophobic, well-
lit space of performance that puts
everybody face to face. A dose of
optimism, though, breaks through the
confinement.

\

Plonjand relaxat in oceanul formelor
postmoderne de spectacol, Piesd cu
responsabilitate limitatd mixeaza elemente
binecunoscute ale paradigmei: auto-
citarea propriilor spectacole anterioare
ale performerilor, autoironie si
autoreferentialitate, spargerea limitelor
dintre scena si sala. Le rearanjeaza dupa o
logicd interna ne-negociatd si
neconfirmatd, insa nu mai putin valabila.
Publicul devine captivat de insasi aceasta
alunecare agila pe suprafata
reprezentatiei, fara asumarea unuirol clar

- 4
¥

)

Cvartet pentru o lavalierd * foto: Brindusa lacob

)
¥

e

—cum ar fi acela de performer angajat
intr-o demonstratie pentru ochii/mintea
unui public.

Folosind un vocabular de miscari
obisnuite, din repertoriul dansatorului
contemporan, dar si miscari cotidiene, cei
doi— Cosmin Manolescu si Mihaela Dancs
- par angajati intr-o proba de casting/o
auditie, desinu e clar pentru cine anume o
sustin; atmosfera e una de competitie
intre perfomeri, ca si cum eis-arluala
intrecere, ardtandu-si cand creativitatea,
cand rezistenta fizica. Manolescu si Dancs
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incep cu un dans caraghios in pampersi,
apoi se odihnesc pe o canapea conversand
despre un ilustru coleg, Florin Fieroiu, a
carui piesa, For all my friends, decid s& o
citeze in scena urmatoare, cand danseaza
cu ochii la laptopurile pe care curg imagini
din piesa respectiva. Apoi, incitati de
cdutarea on-line, Tsi reiau propriile piese,
avand ca martor inregistrarea accesibila
pe Youtube, ca si cum corpurile lor nu si-ar
mai reaminti propriile coregrafii. Reintorsi
pe canapea, dau citate din cronici de dans
si comenteaza relaxat pe marginea lor,
apoi se confeseaza despre motivele care
i-au determinat sa lucreze impreung, totul
ca si cum ar fi singuri. Tsi dau unul altuia
teme si le executd de proba, pentru cain
cele din urma elementele disparate
rezultate din improvizatie sd se lege intr-o
coregrafie.

Tn tot acest timp, publicului i se lasd
libertatea deplind de interpretare, e
cumva semi-ignorat, in afara momentelor
cand e privit direct in fatd, cu intensitate,
de catre unul dintre performeri purtand o
masca de cap de cerb sau de catre
amandoi, in timpul unui exercitiu de sarit
n sus —n picioare sau pe mingea de
gimnastica, exercitiu insotit de

auto-prezentdri din ce in ce mai
personale, creative, autoironice. Gradul
de epuizare fizica la care ajung
performerii in urma acestui exercitiu
aparent banal este egal cu intensitatea
senzatiei de eliberare pe care o resimti si
tu, spectatorul, la unison cu ei: performeri
si privitori suntem eliberati de
responsabilitatea oricarei morale derivate
din acest show, a oricarui sens profund
generat de simboluri sau gesturi
codificate. Lucrurile sunt ceea ce sunt, iar
simplitatea lor, repetitivitatea lor,
onestitatea expunerii frontale,
neconditionate, a limitelor corpurilor
supuse exercitiului — toate genereazd un
schimb de energii cat se poate de
autentic, necontrafacut. Dincolo de felul
in care diferitele niveluri de energie se
leaga in structuri imprevizible,
deconcertante pentru asistenta, aceasta
scenad de final pune totul in perspectiva
interpretarii piesei ca un manifest
anti-reprezentare.

Cussifara aer

Tn Piesd cu responsabilitate limitatd exista
o0 scena in care Mihaela Dancs mimeaza —
dureros de realist —un act de
autosufocare. Minutele par extrem de

lungi cand privesti corpul unei fiinte
umane trecand prin toate etapele lipsirii
de oxigenul necesar supravietuirii.
Gesturile largi, sunetele agoniei, zbaterea
organismului lipsit de combustibilul sau
de bazd — sunt greu de suportat siinduc
un profund inconfort spectatorului. "Am
nevoie de aer” va spune performera la
final, in cadrul unui CV poetic debitat cu
fata la public. Apoiva adduga—"Stiu sa
ma sufoc”, trecand aceasta calitate la
capitolul capacitatilor performative
necesare fn spectacolul contemporan.

Tn Cvartet pentru lavalierd, cei trei
dansatori — Carmen Cotofand, Mihai
Mihalcea si Istvan Teglas — demonstreaza
si ei cd "stiu sa se sufoce”. Treptat, subtil,
n liniste, apoi in ritm mai alert, agresiv,
violent, zgomotos, transpirdnd intens,
desenand inimioare pe peretii aburiti ai
cabinei de telefon care nu-i maiincape,
strigand sloganuri, improvizand declaratii
inaudibile —n timp ce zgomotul sufocarii
lor lente e preluat prin microfon, prelucrat
in direct si dat mai departe de catre Vlaicu
Golcea, intr-o compozitie in timp real ce
evoca in mod creativ zgomotul de fond al
existentei noastre contemporane.
Sufocare si neputinta. Zbatere
zgomotoasa. Alerta epuizanta.

Existd Tnsa si o bizard doza de optimism in
acest exercitiu ce pune la grea incercare
atat performerii, testandu-le limitele, cat
si publicul, care e aruncat in deplin
inconfort psihic, sporit de starea de
supraveghere la care e supus: sala e
luminata, iar spectatorii se pot privi unii
pe altii. Esentiald ramane capacitateade a
continua, refuzul de a ceda incarcerdrii si
de a se resemna cu nemiscarea, iar cand
nu mai pot suporta privarea de oxigen si
de spatiu de miscare, performerii gasesc
calea de iesire din spatiul claustrant.

Cei trei ne arat3d, in spectacolul conceput
de coregrafa Vava Stefanescu, ca “Stiu sa
se sufoce”, dar mai presus de orice "Au
nevoie de aer”. Extrapoland, spectacolul
poate fi considerat un statement al
intregii miscarii de dans contemporan din
Romania, pentru care ambele afirmatii
sunt profund adevarate.



Am vazut piesa dumneavoastra
Purificare (Coming clean), in regia lui
Alexandru Mazgareanu, la Teatrul
National din Bucuresti, acum cativa ani,
un spectacol foarte puternic.

Alexandru Mazgareanu a facut o treabd
excelenta! Cand am auzit cd nu avea decat
24 de ani, m-am mirat. Asta inseamna ca
era deja pregatit pe interior pentru un
astfel de subiect. Este mult mai matur
decat te-ai astepta.

Subiectul piesei este dur. Personajul
principal este un pedofil care isi
marturiseste fapta in cadrul unei
emisiuni de televiziune. Publicul
romanesc a primit foarte bine
spectacolul, desi eu personal ma
temeam ca un astfel de subiect il va
indigna. Cum a fost piesa primita in tara
dumneavoastra?

Teatrul National din Cracovia (Polonia),
Teatr Stary, m-a rugat sa scriu o piesa
pentru ei. Le-am spus care va fi subiectul.
Nu au avut nimic de obiectat. Actorii insa,
drept sistem de apdrare, faceau glume pe
seama subiectului. Umorul, de fapt, ne-a
ajutat sd trecem peste disconfortul
provocat de acesta. in productia din
Cracovia, pe care eu am regizat-o, avea
multe momente comice, la care publicul
radea. La sfarsitul piesei existd o replica
care spune ca pentru ca un subiect sa fie
pus in discutie, el trebuie sa fie comic, sa
distreze. Spectacolul, cred eu, a fost
implinirea acestei replici. Publicul, ins3, a
avut probleme cu acest tip de abordare. Tn
cele trei — patru discutii pe care le-am avut
dupd spectacol (este fantastic cd in
Polonia se organizeaza discutii cu publicul,
cu actorii pe scend), unii au marturisit ca
se simteau prost in timp ce radeau,
deoarece pe marginea unui astfel de
subiect nu este permis sa se rada. Exista

Petr Zelenka

despre teatru si standardele morale

un fel de auto-control al publicului: se
cuvine sau nu sd se rada Tn contextul unui
astfel de subiect? Raspunsul nostru, al
celor care am creat spectacolul, a fost cd
emotiile traite trebuie exprimate. Se
instalase un joc foarte interesant intre
actori si public, iar acest lucru nu poate sa
fie experimentat decét in teatru.

E adevarat ca si in productia de la TNB
actiona un fel de catarsis comic. Nu
stiam c3d ati scris aceastd piesd pentru
un public polonez, dar ideea unei
constiinte vinovate care simte nevoia
acuta de a se spovedi rezoneaza mai
puternic cu aceasta tard, in care religia
catolicd este inca vie. Cehia este o tara
secularizata.

Tntr-unul dintre cele dou& spectacole
realizate in Cehia, actorul care interpreta
rolul principal a intampinat probleme, pe
care infinal le-a depdsit. Ceeace nu
inteleg este de ce ai avea probleme sd joci
un pedofil, daca nu ai probleme sa-| joci
pe Eichmann?

Pentru ca s-a intamplat mai demult.
Da, pentru ca Eichmann este o figura
istoricd. Piesa nu este despre pedofilie, ci
despre ceea ce se intampla dupa aceea.
Tntrebarea cheie pe care o avea actorul
care interpreta personajul principal era:
‘De ce am facut-0?’ I-am spus sa dea
deoparte psihologia faptului in sine,
deoarece piesa nu este despre asta, Ci
despre problema unei constiinte vinovate
sincercarea de a marturisi. O marturisire
care, de fapt, nu functioneaza.

Spovedania televizata este ratata la
modul triumfator, as spune!

Da, dar n acelasi timp societatea insasi da
un rateu, prin faptul ca iti ofera un fals
mijloc prin intermediul caruia sa
marturisesti! Societatea pretinde ca iti

ale viitorilor lideri

Interviu realizat de Anca IONITA
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Cunoscut publicului roman prin
spectacolele Purificare (2011),
pusd in scend la TNB si Povesti
despre nebunia (noastrd) cea de
toate zilele (2007) de la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt,
dramaturgul ceh Petr Zelenka a
fost invitat in decembrie anul
trecut de cdtre Teatrul Nottara sd
participe cu piesa sa Specii pe cale
de disparitie in cadrul proiectului
~Spectacolul incepe cu o lecturd”.
Anca lonitd a stat de vorbd cu el
despre rolul dramaturqului si
impactul teatrului in societatea
contemporand.

oferd un mijloc prin care sa marturisesti,
care, de fapt, nu este asa ceva. Biserica
Catolica vorbeste despre cinci etape ale
unei spovedanii. Numai in cazul in care
fiecare dintre acesti pasi este parcurs
pana la capat, putem vorbi despre o
absolvire reala. Nu poti sa astepti asta de
la un show de televiziune, care este, de
fapt, entertainment. Nu poti sd te astepti
sa fii iertat de catre industria de
entertainment.

Interview: Playwright Petr Zelenka on theater and the moral standards of future leaders

Czech playwright Petr Zelenka converses with Anca lonitd on the differences between film and theater, and the latter’s potential impact on
contemporary society. "l believe that theater is the ideal medium to signal problems,” says Zelenka, “to draw attention to what's happening,
and what must be urgently addressed.” Two of Zelenka’s plays — Coming clean and Tales of Common Insanity — have been previously staged in
Romania, while Endangered Species just received a staged reading in 2013 at Nottara Theater in Bucharest.
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intr-o lume marcat3 de ipocrizie, ca cea
n care trdim, in care falsele valori au
patruns peste tot, ce fel de rol joaca
dramaturgul si ce functie isi mai poate
asuma teatrul?

Cred ca teatrul este cel mai bun mijloc de
a pune in discutie aceasta problema. De
ce? Pentru ca este vorba de o problema
complexa, complicatd, care nu poate fi
adresata prin intermediul unui simplu
discurs, sd spunem. Este greu sd adresezi
probleme dificile si complicate ca acestea
intr-un film, de exemplu, care este un
mijloc de comunicare simplu.

De ce?

Pentru ca filmul are requli specifice de
constructie dramaticd, care se focalizeaza
pe personaj, are multe elemente vizuale
care indeparteaza spectatorul de tema
centrald. Filmele romanesti bune, sunt
bune pe anumite probleme. Teatrul este
modalitatea cea mai potrivita de a adresa
astfel de teme, pentru ca permite
abordarea lor din mai multe unghiuri, in
acelasi timp. Intr-un film este foarte dificil
sa te focalizezi pe o tema centrala (ce
devine un motiv), pentru ca intotdeauna
aluneci catre personaj. Cred cd teatrul
este mijlocul ideal pentru a trage alarma,
a atrage atentia oamenilor ca ceva
important se intampl3 si trebuie adresat
imediat. Nu vorbesc aici despre un teatru
experimental, ci despre dramaturgii care
au sarcina sa traga o linie intre bine si rau.
Spectacolul lectura de la Nottara cu piesa
mea Specii pe cale de disparitie vorbeste
despre asta: Unde tragem linia intre
productia si comercializarea
medicamentelor? Companiile
farmaceutice produc sau comercializeazd
medicamente? Sper ca piesa sa fie
echilibrata, pentru ca am incercat sa
vorbesc impotriva, dar si in favoarea
producatorilor de medicamente. Nu vreau
sd transform industria farmaceuticd intr-
un personaj negativ, ci doar sa aduc in
discutie o problema.

V-atiinceput cariera ca scenarist de
film. Cum ati ajuns sa scrieti teatru?

E foarte simplu: nu puteam supravietui ca
scenarist. La inceputul anilor ‘90 am fost
oarecum ,fortat” sa imi regizez propriile

scenarii de televiziune, au urmat cateva
filme artistice. Industria cinematograficg,
care era de stat, colapsase. Televiziunea a
intrat pe terenul rdmas liber. Dintr-o data
au fost abolite toate regulile. Nu mai era
nevoie sa fi absolvit regia de film ca sa faci
un film. Producatorii de televiziune au
gasit ca era mult mai simplu s& Tmi regizez
propriile scenarii. Cautau realizatori care
sa ofere intrequl pachet —scenariu si
regie. Apoi un director de teatru m-a
rugat sa scriu o piesa. Nu mai scrisesem
niciodata teatru pana atunci. A fost si
piesa care a avut cel mai mare succes,
Istorisiri despre nebunia cotidiand (Tales of
Common Insanity), care a fost pusa in
scenad si in Romania®.

Cand regizati sunteti confruntat cu
propriul dumneavoastrd text. il vedeti
ca pe un text total nou? Ce fel de
abordare aveti?

M3 tem cd nu sunt un regizor foarte
inventiv. De obicei termin de scris piesa in
timpul repetitiilor. Asa ca nu exista
niciodata destula distantd intre mine si
text, sunt intotdeauna adancit in text,
atunci cand repet. Tmi pun in scend textele
in,stil englezesc”, sa-i spunem, ceea ce
inseamna ca regizez simplu ceea ce exista
deja acolo, in text: evidentierea ritmului, a
momentelor principale. Nu ma preocupa
prea mult coregrafierea personajelor sau
efectele vizuale, ci textul si felul in care,
dupd o scend grea, creez un moment de
respiro.

incorporatiin text feedbackul actorilor?
Da, editez textul pentru a insera felul in
care ei spun replica, uneori inversez
scenele. In Praga lucrez pentru un teatru
celebru, care are o trupd extraordinara de
actori si pe care il consider casa mea.
Actorii participa activ in timpul
repetitiilor, nu numai ca vin cu replici noi,
dar siregizeazd scenele in care joaca, simt
ce fel de energie trebuie s& aiba o anumita
scena. Colaboreaza intre ei, se urmaresc
unul pe altul sifsi dau sugestii de joc, fara
invidie. Este ceva unic. Ultima piesa pe

1. Povesti despre nebunia (noastrd) cea de
toate zilele - Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt, in regia lui Radu Afrim, 2007

care am pus-o acolo, acum un an, are un
personaj care trebuie sd se distingd de
celelalte ca fiind cu totul special. I-am
rugat pe cei din distributie sd joace cat
mai normal, Tn asa fel incat sa-l scoatd in
evidenta pe actorul din rolul principal. Tn
orice alt teatru actorii m-ar privi ca pe un
nebun daca le-as cere sd nuiasd in
evidentd pentru ca altcineva sa fie special
si nu ei insisi!

Atunci cand un teatru va comanda o
piesa, va impune un subiect anume sau
sunteti liber sa vi-l alegeti?

Am total3 libertate in ceea ce priveste
alegerea subiectului. De obicei teatrele
vor premiera mondiala a textului
comisionat, fard drepturi de autor, alteori
vor exclusivitate pentru un an, alteori vor
si drepturile de autor. Desigur ca poti cere
sd ai actori invitati, dar mi-am dat seama
cd este mult mai bine sa lucrezi cu actorii
din trupa teatrului respective. Tnainte de a
semna contractul, trebuie sa cunosc
foarte bine actorii din trupa teatrului, vad
cat mai multe productii. Daca trupa de
actori este buna, atunci accept comanda
teatrului, pentru cd intotdeauna scrii
pentru niste oameni anume.

Teatrul, in ziva de azi, nu se mai
adreseaza unei audiente asa de mari ca
fnainte. Filmul i-a luat locul intre timp.
Teatrul si-a pierdut puterea de a
influenta societatea.

Nu cred asta. In orice societate, stratul
care decide asupra viitorului acesteia nu
este mai mare de 2-4%. Cred ca daca
atingi acei oameni care apartin acestui
strat, poti influenta viitorul. Nu trebuie sa
acoperi o suprafata cat mai mare, ca
filmul, ci trebuie sa tintesti cat mai exact
un public anume. Problema care se pune
este: ne adresam cui trebuie? Ca sa-| citez
pe Kurt Vonnegut, el spune ca trebuie sa-i
prindem pe viitorii lideri si sa le ,,otravim”
mintile cu umanitate. Liderii pe care i
avem acum conduc conform ideilor pe
care le-au extras din cartile pe care le-au
citit in adolescenta. Conceptul lor de
moralitate s-a construit la acea varsta.
Conform lui Vonnegut, avem sansa de a
construi standardele morale ale viitorilor
presedinti.



FESTIVALUL
INTERNATIONAL
DE TEATRU
ORADEA

I"iﬁ[- -

le-a XX-a editie a Festivalului'e Teatru Scurt:

Festivalul de Teatru SEl i _1 i icat pieséiiintr-un act din Romania, este o maiife 'cultumlécuulungw' egalatd de putine festivaluri
din tara! : o -

Regulamentie: fiunee p |

- Spectacolele seleciiiiate trebie sa se i insp8eificul festivalului de teatru scurti@iaximum 90 de minute si fard pauza) _

« Spectacolele inscrSEin I i 5d efliera dupa data limita de inscriere @litime editii a Festivalului de Scurt — Tiulie 200

+ Perioada de inscriggé februdrie — 1 iuli . Seléiia spectacolelor care vor fi preze g in festival va fi anuntata pandla data de 31 iulie 208

+ Tregistrarea specid : tronic - (Dsau DVD)

. Exftrased%presc’t W : Teatrul Regifia Maria
» 5fotografii - o 5 E 3 radea, Pi i ; SI00
« Formularul dei Lr ,': i, ii tefimlce, detalii |Dgiﬂi(9} 0 ,Pfala Regde&fdln‘an'd I, . ﬁ’ ¥ 21

9 Telefon: 0259 436 592; Telefon Agentie: 025344

Materialele vor fi triiSe pe e-mail: ftsoradea@giidll.com
Teatrul Regina Maria® ite: } Iregindimaria.n
Piata Regele Ferdinandl, . 6, 41 site: www.teatrulreg na 0
Cu mentiunea: PentrlFestivalul dé facebook: www.facebook.com/teatrulregin@maria

- Sevaoperao selecﬁe dupa mi[mrea ofertelor dep ticipare sau dupé vizionarea unorspecta
« Trupele se vor ocupa de promovarea propriilor spectacole; biletele puse in vanzare tleb[ﬁESa le apartinal! ;
« Perioada de inscriere: 7 februarie — 1 iulie 2014. Seledtia spectacolelor care vor fi prezentate in festival va fi anuntata pand la data de 31iulie 2014,

Concursul de creatie dramatica destinat piesei scurte:

In cadrul Festivalului de Teatru Scurt, Teatrul Regina Maria organizeaza, in parteneriat cu Revista de culturd FAMILIA, un concurs de creatie dramatica
destinat piesei scurte. Organizatorii nu sugereaza o tematica anume, lasand libertate de optiune creatorilor. Criteriul de apreciere al pieselor va fi unul de
ordin estetic. Singurul element impus este cel formal, cerut de rigorile teatrului scurt. In acceptiunea organizatorilor, piesa scurtd insumeaza maximum 25 de
pagini (aproximativ 50 000 de caractere fard spatii), iar montarea &i nu depaseste 90 de minute, fard pauza.

Lucrarile vor fi trimise pe adresa: Teatrul Regina Maria, Piata Ferdinand nr. 6, cod 410021, Oradea, jud. Bihor, cu mentiunea: , Pentru concursul de creatie
dramatica” pana la data de 31 iulie 2014 (data postei).

Mai multe informatii veti citi pe site-ul teatrului, www.teatrulreginamaria.ro!

o i



Kantor, Kazimierz si Kabaret Warszawski:
O incursiune in inima teatrala a Poloniei

Cristina MODREANU
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Tn camera lui Kantor, ferestrele sunt
protejate de draperii cenusii, prin care
lumina patrunde foarte putin, profund
filtrata. Vezi in penumbra biroul la care
scria, desena si uneori manca — dupa cum
reiese din cele cateva fotografii expuse pe
holurile apartamentului — cu doud scaune
cu speteaza din paie impletite, trei
sevalete pe care se afla lucrari, patul si
cateva dulapuri mici, folosite pentru carti.

Apartamentul in care se afld parte din
"memoria kantoriand” maiinclude o
camera mare, mansardata, in care acum
(decembrie 2013) e instalatd o expozitie
despre motivele evreiestiin opera
regizorului. Intr-un colt, poti vedea pe un
televizor micut un film din anii ‘30 despre
comunitatea evreiascd din Wielopole,
satul In care a crescut Kantor. Filmul e
mut, viteza e putin accelerata, ceea ce
face ca oamenii sa se miste usor mecanic,
asemeni unor manechine. Filmul e donat
de urmasul unui batran evreu emigrat in
America, care a luat cu el aceasta amintire
si a dat-o mai departe, spre pastrare,
familiei. In restul expozitiei se afl3
elemente de decor si fotografii din
spectacolele lui Kantor, in special din
Wielopole, Wielopole. Locul e mic, deci nu
foarte multe obiecte au loc Tn el. Suntem
singurii vizitatori, asa incat gazda noastra
— o0 doamna intre doua varste care se
bucura sa audd de Romania fiindcd a

vizitat candva Casa Poporului cu niste
prieteni—se ocupa intens de noi. Abia
cand ne pregatim sa plecam mai apare un
vizitator. Zdmbim cand ne identificam
dupa ecusoanele de participanti la
festival, noul vizitator este criticul francez
Jean-Pierre Thibaudat, frecvent
participant si la Festivalul National de
Teatru de la Bucuresti.

Tn cel3lalt loc in care se afl3 “comorile
Cricotekai” gdsim o altd expozitie
dedicata spectacolului Where are the
snows of yesteryear al carui decor este
recompus aici. Intr-un intrnd al beciului
incdlzit cu greu de o masina de suflat aer
cald se poate viziona spectacolul
inregistrat. De sus, dintr-un birou intesat
de hartii si dulapuri pline de documente —
arhiva Kantor — poti cumpara DVD-uri cu
majoritatea spectacolelor lui Kantor, o
colectie bine ingrijita, care faciliteaza
accesul oricui la opera regizorului.

Toate acestea sunt posibile in primul rand
pentru cd insusi Tadeusz Kantor s-a
preocupat activ de viitorul operei sale:
primul loc despre care vorbeam mai sus
este apartamentul in care a trait Kantor in
ultima parte a vietii, |asat de el prin
testament Tn zestrea Cricotekai, cel de al
doilea este locul in care si-a creat cateva

Kabaret Warsovski * foto: Tomasz Wiech

spectacole, o cladire medievald in al carei
beci repeta in conditii improprii, dar
bucuros ca isi poate “scrie” manifestele cu
corpurile vii ale actorilor. Tnca de cand era
in viata, Kantor a strans sistematic
materiale privind creatia sa, a intocmit o
arhiva si s-a asigurat ca totul va fi pastrat
si dat mai departe prin studii ulterioare,
interventii, documente filmate. O
impresionanta lectie despre importanta
memoriei culturale.

Siunde altundeva e mai fireasca o astfel
de lectie daca nuin Cracovia, unul dintre
cele mai vechi orase poloneze, el insusi
parte din memoria natiunii, locul in
apropierea caruia se afld Auschwitz, o
rana ce nu se va inchide niciodatd, un
avertisment pentru cei care tind sa
practice vitarea.

Tn cartierul evreiesc al Cracoviei, frumosul
Kazimierz, memoria devine cumva
tangibil3, prin fiecare cardmida din peretii
vechilor cladiri. Strazile aratd ca un decor
de teatru sau de film, iar formele caselor,
muzica din aer, mirosurile sunt familiare,
iti vorbesc ca si cum le-ai stii de undeva. Si
chiar le stii: nu doar din spectacolele lui
Kantor, ci si din cele ale mai noilor regizori
polonezi, precum Krzysztof Warlikowski
sau Jan Klata.

Kantor, Kazimierz and Kabaret Warszawski: An expedition into Poland’s theatrical heart

From Krakow’s Theater Festival “Boska Komedia” (The Divine Comedy), Cristina Modreanu reports on the productions that left a strong
impression, most notably Krzysztof Warlikowski’s Kabaret Warszawski. Other productions mentioned are Courtney Love directed by Monika
Strzepka, and Strindberg’s The Road to Damascus directed by Jan Klata. Also taking the opportunity to visit Tadeusz Kantor’s former
apartment now turned museum, Modreanu draws connections between the works of great Polish directors, past and present.
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Boska Komedia: INFERNO,
PURGATORIO, PARADISO

Am vizitat Cracovia cu ocazia Festivalului
International “Boska Komedia” — Divina
Comedia, aflat la cea de a 6-a editie intre
8si 15 decembrie 2013. Festivalul are o
structura originald, ce urmeaza capitolele
scrierii lui Dante: INFERNO e dedicat
competitiei pentru cele mai bune
spectacole poloneze ale stagiunii
anterioare, titlu stabilit de un juriu
intenational; PURGATORIO este
sectiunea dedicata unei selectii din cele
mai bune spectacole produse in Cracovia
si evenimentelor conexe —de la
conferinte, la expozitii si intalniri cu
artistii; iar PARADISO este rezervat
productiilor scolilor de teatru poloneze.
Ambitia festivalului este, Tn cuvintele
directorului sau artistic, Bartosz
Szydtowski: “sa prezinte peisajul divers al
vietii teatrale poloneze si s familiarizeze
publicul cu ultimele tendinte si cu arii
artistice de explorare si experimentare,
sondate de regizori faimosi si
recunoscuti.”

Din "peisajul divers” am reusit sd vad
cateva dintre spectacolele aflate in
competitia INFERNO: Devil/Diavol, in
regia lui Radoslaw Rychcik, un scenariu
dramatic inspirat din universul filmelor
horror clasice — de la Exorcistul, la Twin
Peaks — care le “predica celor deja
convinsi” de farmecul horror si cunoscand
suficient detaliile acestor filme cult incat
sa guste parodierea lor. Road to Damasc/
Drumul spre Damasc, dupa Strindberg,
in regia lui Jan Klata, cdlatoria interioara
a unui "everyman” ai carui ochi se intorc
deodatd catre sine insusi, ceea ce
inseamnd traversarea unui prag catre
autocunoastere, proces lung cat viata

Expozitie Kantor

nsasi. Montarea lui Klata e spectaculoasa
mai ales prin decoruri si prin cateva decizii
regizorale, cum ar fi intrarile in scena ale
unor personaje, pe motocicleta sau prin
peretele unei bizare catedrale alcatuite
din cranii, ca un mortuar simbolic al
intregii omeniri ce si-a consumat anonim
destinele. Courtney Love de Pawel
Demirski, in regia Monikai Strzepka
(Premiul pentru cel mai bun ansamblu
teatral, Premiul pentru cea mai buna
scenografie, Premiul pentru cel mai bun
regizor) este o incursiune in lumea rock a
anilor 90, prin intermediul povestii
grupului Nirvana —de la afirmare pana la
inghitirea si anularea creativitatii acestuia
de catre industria show business-ului.
Regizoarea suprapune lumea americand a
industriei rock peste cea poloneza, lasand
spectatorul sd traga singur concluzia cu
privire la cat de asemandtori am devenit
n epoca globalizarii, redusi la numitorul
comun de jos al castigului financiar, n
detrimentul creativitatii. Discursul unui
anonim fan rock ratdacit la un "huge mega
festival for morons“devine o ravdsitoare
criticd a Poloniei contemporane, oricdnd
aplicabila si Romaniei.

Dar spectacolul care mi-a rdmas cu
adevarat in suflet siin creier, spectacolul
chintesentd a lumii contemporane, a lumii
poloneze, a urmelor ldsate de evreitate in
cultura omenirii, spectacolul-oglindd a
memoriei culturale de care e impregnata

Polonia a fost pentru mine Kabaret
Warszawski, scenariu de Krzysztof
Warlikowski, Piotr Gruszczynski,
Szczepan Ortowski, Tn regia lui
Krzysztof Warlikowski.

Tn spectacolul care a avut premiera la
Avignon in 2013 Warlikowski strdnge un
potporiu de idei “de consum”, stereotipuri
si clisee despre evrei si evreitate, despre
homosexualitate, despre marginaliin
general, comentarii personale despre
lumea contemporand, muzici de ieri si de
azi, imagini tip screen-saver, intr-un
halucinant colaj de peste 4 ore —plin de
nerv critic si de pofta electricd de a
satiriza. Replicile sar ca un arc,
usturatoare prin adevarul lor, acide prin
acuza pe care o implica adesea — o criticd
deschisa, onest3, la adresa unui trecut pe
care trebuie sa-1 cunosti bine Tnainte de a-I
putea accepta, trecutul Poloniei, dar si al
Europei in general. Scenariul da
verticalitate spectacolului, in timp ce
muzica, decorul si costumele
flamboaiante 1i dau glamour si ajuta la
"digerarea” ideilor altfel greu de acceptat.
Formula de cabaret alterneaza cu scene
de dialog, dar si cu “insule” de
monodrama, Tn care cdte un personaj
rdmane singur in scend pentru a oferi o
perspectiva profund personala, dar
semnificativa pentru intreg — o alternanta
ce produce ritmul specific postdramatic al
spectacolului.

Kabaret Warszawski— Cabaretul Varsovia
e opera cea mai complexa de pana acum a
regizorului Krzysztof Warlikowski,
fnsumand intr-o formula de spectacol
mixand firul dramatic cu song-urile -
cabaret postmodern - preocupdri si teme
atinse anterior in productii precum
Purificare sau Appolonia. Recicland istoria
mai mult sau mai putin recents,
Warlikowski sfarseste prin a pune
intrebari nu doar despre starea de azia
umanitatii, ci si despre sansele eide a
avea un viitor suportabil.

P.S. Alegand fotografiile care sa ilustreze
acest articol, n-am putut sa nu observ
recurenta unor imagini si obiecte de decor
simbolice, revenind in spectacolele
regizorilor polonezi de ieri si de azi—de la
Kantor, la Klata si Warlikowski. Pentru
toti, fiinta umana e inevitabil prinsa in
sicriul de sticla al unei existente parcurse
cu gandul la iminenta mortii. Dar drumul
pana acolo e plin de muzici, vorbe si
glamour. Enjoy!

CIN/OUT
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TEATRUL NU A MURIT

DAR CRITICUL CUM SE MAI SIMTE?

Marian POPESCU

| SCENELE PUBLICULUI

Tn cele ce urmeaza nu e vorba atat de
critica teatrala romaneasca, nu, e vorba
despre cea engleza. Nu e vorba prea mult
despre critica teatrald de la noi pentru ca
ea nu mai este demult un fenomen
important pentru lumea teatrala. Efortul
catorva semnatari/e de a da un carat
semnificativ propriei activitati este pierdut
in mistificdrile pe care, neincetat, atat
reprezentanti ai criticii, dar si teatre,
actori, regizori in goana dupa
recunoastere, le produc fard incetare.
Critica teatrald romaneasca nu a mai
produs vreo dezbatere de idei de foarte
multa vreme. Socul disparitiei progresive a
spatiului de publicare din print, neasezarea
calumea a online-ului, accentueaza
anemia cronicd a limbajului, reperelor si
portantei criticii teatrale pentru lumea
spectacolului.

Mi se pare mai interesant sa observ cd
englezii nu ezita sa recunoasca propria lor
criza in lumea criticii teatrale, nu se feresc
sd se confrunte, mai ales ca generatia
consacrata, reprezentatd, sa zicem, de un
Michael Billington, iese din prima scena,
pentru a lasa loc, de fapt pentru a face ca
un alt mod de a scrie pentru publicul
online-ului, sd se faca remarcat. Un articol
de pe site-ul ,Nachtkritik”, semnat de
Andrew Haydon (24 octombrie 2013),
analizeaza cauzele acestei crize a criticii

teatrale engleze: ziarele si-au redus
personalul (multi critici au fost sacrificati),
au desfiintat rubricile de teatru, au redus
salariile celor care au mairamas. O alta
consecinta: imposibilitatea de a avea noi
semnaturi, oameni noi care sa se
specializeze in cronica teatrald. Cum se
stie, probabil, ei nu au studiat Teatrologia,
cala noi, cise... calificd la locul de munca.
Urmarea? Dezvoltarea blogurilor teatrale,
fie chiar pe editia online a unora dintre
ziarele care au renuntat la print, fie
independent de acestea. Un astfel de blog,
exeuntmagazine.com a lansat, de la
infiintare, un manifest in favoarea cronicii
adaptata lumii digitale.

Blogurile teatrale independente de ziar
incep sa apard in Anglia din 2007 si si
consolideaza pozitia, in ciuda unor ricanari
sau acceptari cu jumatate de gura (din
nou, Michael Billington care, in 2007,
spune cd or fie ele bune, blogurile, dar,
pentru o criticd serioasa, ai inca nevoie de
print). Billington insusi este concurat, la
The Guardian, de catre Lyn Gardner care
nu numai ca isi dezvolta blogul teatral pe
site-ul ziarului, dar incurajeaza si atrage
noi si tinere talente sd se exerseze in
cronica teatrald. Andrew Haydon
enumerd, in articolul citat, sase bloguri
teatrale independente intre care unul este
chiar al lui, postcardsgods.blogspot.co.uk.
Desprinderea de ziar nu mai e vdzuta de
cdtre unii combatanti ca o penalizare dura.
Ei/ ele o vad ca pe o sansd noua, mai
dinamica, de scris despre teatru.

Cronica teatrald britanica a fost, in mod
traditional, una de ziar, nu de revistd de
specialitate. Disparand printul, online-ul
isi face tot mai simtita prezenta. Dar una
dintre dificultatile majore ramane: cume
finantata critica teatrald in aceste conditii?
Se pare cd la ora actuala sunt 10, poate 15
critici care ar putea pretinde, la limita, ca
trdiesc din scris. Dar restul? Un cruciat al
digitalului si blogger, Jake Orr face
apologia jurnalismului teatral de ziar si,
pentru cd functiile acestuia sunt multe si
importante, cere nici mai mult nici mai

AUDIENCES' STAGES | Theater hasn’t died. But how’s the critic doing?

putin decat finantarea criticii teatrale de
catre Arts Council. Dand o replicd, Lyn
Gardner remarca faptul ca sunt tot mai
multi artisti care citesc mai degraba de pe
online despre propriile lor spectacole
decat din rubricile ziarelor. Ea remarca o
statistica unde unul din cinci spectatori
scrie despre ce a vazut. Mi se pare
remarcabil acest lucru: e o alta dovad3,
dincolo de frecventarea salilor de
spectacol, ca teatrul nu a murit, dar cd in
critica teatrald au aparut mari probleme.
Nimeni nu dispera, insd, dar tot mai multi
cred ca jurnalismul teatral isi modifica
vizibil statutul, portanta. Blogul teatral
pare, acolo, o certitudine. Atasata ziarului,
vechea generatie spune cd ziarul si blogul
potinca sa coexiste pentru mult timp.
Dezbaterea aceasta e interesanta,
importantd chiar. Dincolo de strigatul-
avertisment privind pierderea de vitez3,
ea dd jurnalismului de nisa increderea ca
poate fideliza noul public al digitalului.
Cronica noastra teatralg, critica noastra
teatrala? Cred cd au nevoie de o schimbare
de directie. Pand acum n-au fost in stare
de asa ceva nici asociatia de specialitate,
nici uniunea de specialitati. Au incercat,
cateodatd, una sau doua reviste (tot de
specialitate, desigur) sa produca
revirimentul. Cu ce succes? Dinspre cei
tineri, mediul teatrului traditional e vazut,
in mod firesc, as zice, ca fiind rezistent in
propriul conservatorism, machiat, uneori,
de zvacnete de modernizare, dinspre cei
straditionali” noile promotii de artisti sunt
vazute ca precare in afirmarea propriei
arte. ,,Cum era teatrul pe vremea mea! Pai,
astiade azi...”

+Astia de azi” se zbat, In continuare, In
dificultati neglijate de sponsori si de
autoritatile culturale, dar au ceva de spus
despre vremea de azi. Seamana mai putin
cu cei ,de pe vremea mea”: sunt artisti
pentru prezent, nu pentru prezentul care a
trecut. Cred, ins3, ca fiecare are ceva de
transmis celuilalt. lar varsta nu e neapdrat
un certificat de garantie. Nici pentru cei
mai vechi, nici pentru cei mai noi.

Marian Popescu writes about the current state of theater criticism in England, summing up the major arguments and debates over an
endangered profession that has a rich history and an enviable cultural cachet in the British Isles. While theater criticism has been traditionally
hosted in the pages of daily newspapers, today the digital theater blog gains more and more readership. Lastly, Popescu contrasts two
cultures of theater criticism, or its lack thereof, in England versus Romania.



Teatrul copiilor (un teatru gandit in asa fel
ncat sa exprime universul intim al
copildriei) este teatrul autoreprezentarii,
un teatru in care fiecare copil devine
naratorul propriilor lui preocupari,
asteptari, nevoi, dorinte si vise. Este un
teatru in care artistul nu-i foloseste pe
copii ca sa-si puna in valoarea obsesiile
artistice si sa-si compenseze ratarile. Din
contrd, in acest teatru este nevoie de un
artist care creeazad spatiu pentru o
educatie a darului, o educatie Tn care copiii
daruiesc si primesc cunoastere, in care i
nvata pe cei de l1ang3 ei si sunt invatati de
catre cei care le sunt aproape. Teatrul
copiilor si artistilor-pedagogi este un
teatrul al antrenamentului coabitdrii in
spiritul libertatii fiecaruia de a fi ceea ce
este si ceea ce poate deveni. Deopotrivg,
artisti si copii se adapteaza, in timp, la un
orizont de invatare partajata, in care cel
mai important lucru este crearea
confortului spatiului de dar. Artistul trebuie
sa-i dea copilului o libertate totald de
explorare si exprimare, sd-i contracareze
senzatia greselii continue pe care copilul o
resimte acut in spatiul scolii, sa-I
responsabilizeze si sa nu-| dreseze infantil,
transformandu-I intr-un mecanism care
reproduce in gol informatii.

Un teatru al copiilor care este creat
pornind de la sfera lor de experiente
palpabile sau imaginate, de la ceea ce
descopera ca pot sa facd, de la mici
defecte pe care le transforma in calitati,
de larealitatea in care trdiesc si de la
lucrurile marunte din jurul lor, devine un
teatru de participare colectiva si de
solidarizare, prin care poate fi combatuta

CINE INVATA DE LA COPII?

competitia atomizanta de zi cu zi. Intr-un
colt de scend se poate crea o mini-
societate de copii solidari, care Tsi
exerseazd sensibilitatea fata de teritoriul
fragil pe care Tl impartdsesc. Artistul-
pedagog formeaza o colectivitate care, le
randul ei, se educa siisi intareste
intelegerea lucidd si empatica fata de cei
din jur. Tocmai de aceea rolul de educator
al acestui artist este foarte impoartant
pentru colectivitatea pe care o
armonizeaza, fara sa incerce sd o
transforme intr-o jucarie personala.
Artistul-educator este initiatorul unui
context liber de experiente n care copiii
evolueaza in masura in care
constientizeazd ceea ce pot crea si
schimba cu propia lor imaginatie.

Cand copilul descoperad ca o bucatica de
carton poate fi o luna si ca nu e gresit dacad
o tard are conturul unei inimi, obiectele
din jurul lui devin depozite de vise si
dorinte. Lucruri minuscule prin care pot
schimba o intreagd lume. Pentru a ajunge
nsa la aceastd experientd extrem de
sensibil3, e nevoie ca artistul-pedagog sa
incurajeze imaginarul copilului si sa nu-|
oblige sa intre intr-un format de gandire.
Este extrem de important, intr-un teatru
al copiilor centrat pe copii, sa li se dea
acestora timp. Timp sd inteleaga
potentialul de creativitate care se poate
ascunde in orice greseald. Timp sa-si
dezvolte imaginatia. Timp sa riste. Timp
sa se provoace. Timp sa vite. Timp sa-si
aminteasca. Timp sa fie ei insisi. In una
dintre cele mai importante carti despre
perdagogia participativa, reformatorul
Janusz Korczak afirma: , Posibilitatea de a

Who learns from children? The artist-as-educator (l)

ARTISTUL-EDUCATOR (1)
Mihaela MICHAILOV
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te intelege cu copiii trebuie pregatita. Nu
vine de la sine! Copilul trebuie s3a stie ca
are libertatea si cd e in interesul lui sa se
exprime si ca, daca o face, nu va primi ca
raspuns manie si aversiune, ci va fi
inteles”.

Tn spiritul acestei pedagogii participative,
teatrul copiilor, un teatru creat in asa fel
incat ei sa fie centrul actiunii si gandirii,
functioneaza intr-un cadru de dar reciproc
indispensabil unei comunitati de creatie.
O comunitate in care rolurile pedagogice
sa se disipeze siin care fiecare sd invete
de la fiecare. Dacd din experienta teatrului
copiilor, au de invatat doar copiii, nu si
artistii, daca in acest teatru, copiii-
pedagogi si artistii-pedagogi nu se educa
reciproc, vom avea un nou context teatral
ierarhic in care pedagogia participarii este
retrogradata.

(POSTFORMA

Ori in teatrul copiilor, tocmai educatia
participarii lor la gasirea unor solutii care
sd-i reprezinte este cel maiimportant
lucru. Copiii sd vorbeasca in numele lor, in
teatrul lor, cu mijloacele pe care le
descoperd impreuna.

The artist-as-teacher learns from the child-as-teacher, and vice versa, emphatically writes Mihaela Michailov. Pleading for a children’s theater
in which the young are given the tools, the space, and the time to express themselves freely and fully, Michailov explains the principles of
participatory pedagogy. The benefits of such an education extends from the realm of the personal into the positive impact it can have on civil

society as a whole.



TRECEA IN ZBOR UN STOL DE
RATE SALBATICE...

Mirella NEDELCU-PATUREAU
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Legendele norvegiene povestesc cd atunci
cind o ratd salbatica isi simte sfirsitul
plonjeaza drept in adincuri si se agata cu
ciocul de algele din fundul marii, alegindu-
si singura moartea. Ce se intimpld cind o
ratd sdlbatica ranita de un vinatore
salvata si crescuta intr-un cotet in ograda?
Un addpost minciund si o existentd
schioapd. Legenda sau metaforg,
povestea Ratei sdlbatice scrisa de Ibsen in
1884, incepe ca o comedie de moravuri si
sfirseste in tragedie absurda si inutila.
Rata salbatica domesticita nu e numai
imaginea tragica a unei fapturi ranite, dar
si socul teribil al unei realitati construite
pe minciuna si compromisuri meschine.
Odinioara, locotenentul Ekdal a doborft si
a vindut o padure ce apartinea statului si a
platit fapta cu ani de inchisoare.
Complicele sau, industriasul Werle, a
scapat si s-a imbogatit. |-a oferit fiului lui
Ekdal, Hjalmar, un atelier fotograficsil-a
casatorit cu o fosta amanta si slujnica,
Gina, cu care a avut o fiica, Hedwige.
Piesa incepe cind fiul lui Werle, Gregers,
revine dupa mai multi ani si incearca sa
restabileasca adevarul cu orice pret. Ca
intodeauna in piesele lui Ibsen, drama
incepe cind personajele se aseaza fata in

fatd sincep sa discute. Problema este
dacd publicul vrea sa asculte si ce anume
alege el sd inteleaga...cind spectacolul i
pune cu violenta reflectoarele in ochi...

Tn Franta, versiunile au urmat vreme de
peste un secol, fiecare cu adevarul sau
esecul ei...Sa fi fost oare lectura unui
regizor venit din Est care i-a redeschis
ochii si i-a redat nu demult gustul pentru
aceastd zburatoare salbatica? ,Grabiti-va
sd va duceti la Théatre de la Ville” scria in
martie 1981 Guy Dumur, unul dintre cei
mai cunoscuti si influenti critici de teatru
francezi. Si adduga: , Ibsen renaste aici din
propria cenusd, mai adevarat si mai
aproape de noi ca niciodata”. Lucian
Pintilie, care semnase regia acestui
spectacol, e mai putin tandru cind isi
aminteste de motivatiile sale: ,Printre
exhumarile mele spectaculare se numara
si Rata sdlbaticd. Esteticeste aceastd
operatie ma excita foarte tare pentru ca
am fost intotdeauna pierdut, topit dupa
amestecul asta — sulfuros — dintre tragic si
farsd salbatica — pe care il impune orice
melodrama exemplard.”* Se apuca astfel
sd ,repicteze mumia veneratd a lui Ibsen”
cu gindul mereu in alta parte, mai precis
»acasd” sila proiectul cu filmul De ce trag
clopotele, Miticd? (Filmul nu |-a abandonat
niciodata pe Pintilie si teatrul sau a purtat
intotdeauna marca sa latenta din ce in ce
mai manifesta.)

Cenusd, mumie, la peste un secol de la
triumful sdu pe scenele scandinave sau
ruse, Ibsen pare clasat deja printre relicve.
Dealtfel, de la inceput, dramaturgul venit
din ceturile nordice s-a impus cu greu in
Franta, si primii pasiii datoreaza lui
Antoine, la Teatrul Liber si mai ales lui
Lugné-Poe, la Théatre de I'CEuvre, cu
doua estetici complet diferite si chiar
opuse: naturalismul ,feliilor de viata” si un

1. L. Pintilie, Bricabrac, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2003, p. 134.

YESTERDAY'S SNOW | A flock of wild geese flew by...

simbolism abstract. Trebuie invocata,
totusi, o circumstanta atenuanta:
traducerea contelui Prozor care a avut ani
de zile autorizatia exclusiva a
dramaturgului. Diplomat ruso-lituanian,
Prozor era casatorit cu o contesa suedeza,
ceea ce |-ar fi calificat in mod bizar sa
traduca din... norvegiana. Antoine obtine
totusi dreptul in 1891 sa propuna o alta
traducere, dar e ridiculizat de criticd si de
public care mdcaie voios in sald. Lugné-
Poe monteaza piesa in 1896 asezonatd
dupa ,sosul” simbolist: decoruri sumbre,
pierdute in semiobscuritate, actori
fantomatici care recitau pe un ton
monocord un text plin de pauze,
deplasindu-se cu pasi lenti. Adjectivul
Jibsenian” devenise sinonim pentru
incoerentd, ermetism si mohoreald.2Tn
perioada interbelic3, stafeta va fi preluata
de Georges Pitoeff, unul din cei patru mari
regizori ai Cartelului, care vazuse deja la
Teatrul de Arta din Moscova spectacole
dupa Ibsen. Nici simbolista, nici
naturalistd, Rata sa salbatica avea o
stransparenta de cristal”. Pitoeff
monteaza piesa in 1934 la Vieux
Colombier, teatrul lui Jacques Copeau,
care va juca dealtfel batrinul Ekdal. Pitoeff
joaca Hjalmar, iar Ludmila Pitoeff, actrita
magicd, care avea pe atunci 40 de ani,
este o foarte convingdtoare Hedwige,
fetita de 14 ani, dupa comentariile
entuziaste semnate de Antoine, Copeau,
Lugné-Poe, Robert Brasillach, Colette sau
Gabriel Marcel... Tot in 1934 cand
spectacolul va fireluat la Théatre des
Mathurins, batrinul Ekdal va fi jucat de un
actor roman, stabilit in Franta, Alexandre
Mihalesco (1883-1974). Ibsen intra totusi
la Comedia Francezd in 1921 cu Un
dusman al poporului. Rata... va mai
astepta citeva decenii, respinsa de

2. Jacqueline Jomaron, Georges Pitoéff,
metteur en scéne, Lausanne, L’Age d’Homme,
coll. Théatre années vingt, 1979, p. 184.

Mirella Patureau traces the past lives of Ibsen’s play The Wild Duck in France, outlining a tumultuous history spanning over a century, from
André Antoine and Aurélien Lugné-Poé’s first Parisian stagings to the 2014 production at the Théatre de la Colline directed by Stéphane
Braunschweig. This mostrecent staging haunted by Ibsenite ghostsis compared most exhaustively with Lucian Pintilie’simpressive production

thirty years ago.



Comitetul de lectura in 1930 si 1940,
admisa Tn repertoriu deabia in 1993, un
eveniment, in regia lui Alain Francon. Tntre
timp Pintilie a jucat-o la Théatre de la Ville
siam vazut, cu un dosar de presa extrem
de generos in superlative.

Tn februarie 2014 Stéphane Braunschweig
propune la Théatre de la Colline o noua
lecturd a piesei lui Ibsen. Peste 30 de ani
despart aceste doua viziuni: ce le separ3,
ce le apropie?

Pintilie - Gustul amar al farsei

Cind in 1986 Pintilie reia piesa la Arena
Stage din Washington el tine sa adauge:
,Wild Duck e o melodrama naturalist-
oniricd.”® Cheia lecturii sale scenice se afla
n aceastd dualitate a contrastelor.

Sa revenim la spectacolul parizian din
1981. De la intrarea n sal3, publicul e
confruntat cu un perete-oglinda in fundal
ce i trimite propria saimagine. Oglinda
.Sans tain” mi-am zis, folosita in
comisariatele de politie. Tn realitate era un
procedeu nou in epocd, imaginat de Radu
Boruzescu, scenograful complice al
regizorului, si care construise un perete de
sticla Saint-Gobin pe care |-a acoperit cu
un filtru antisolar utilizat in industria de
constructii, pentru marile imobile de
birouri“. Scena este deschisa, valetii atita
focul intr-un camin, aduc si aprind
candelabre, prepara punch-ul. Asistam la
ritualul ceremoniei burgheze ce va urma:
dineul in casa bogatasului Werle. Cind
intunericul se instaleaza in sal3, peretele-
oglinda devine semitransparent si lasa sa
se vadd in spatele sdu siluete ce evolueaza
lent, ca niste masti monstruoase, se aude
un zgomot confuz de conversatii, cineva
face un toast: o sarbatoare mondena, cu
un iz lugubru si spectral. Avem deja doud
niveluri de realitate: un nivel spectral,
dincolo de pragul oglinzii—umbrele ce

3. L.Pintilie, Bricabrac, ibidem, p. 148.

4. Radu Borezescu experimentase deja acest
procedeu, cdruia i-a suprapus procedee
cinematografice, in 1975 pentru Atlantida,
spectacol montat de Petrika lonescu la
Théatre National de Chaillot. El a instalat la
balcon un ecran inclinat in paralel cu un alt
ecran optic pe scend, adicd acest perete de
sticld Saint Gobain. Pe ecranul de la balcon
erau proiectate filme de animatie care se
reflectau pe ecranul de pe scend. Dacd
procedeul apare putin intortochiat el nu e
lipsit de 0 anume naivitate stil Méliés.

traverseazd acest prag spre avanscend fsi
recapata materialitatea in decorul banal al
realitatii burgheze. Se joaca astfel intre
prezentd si aparenta, imaginile
personajelor in spatele pragului de sticla
sunt luate in sensul arhaic de evocare a
absentilor sau a mortilor — portretul
mamei defuncte se ghiceste in penumbra.
Spatiul de dincolo de prag apare cao
caverna miticd, populata de troli, stapinii
muntelui. De aici se va inalta la sfirsitul
primului act SOARELE-FACLA, semn care
face racordul cu parteaadouvaa
spectacolului, ,cautarea adevarului” si
care coincide cu replica lui Gregers despre
telul sdu. Cea de a doua parte a
spectacolului, sau coborirea in realitate,
care are drept cadru atelierul fotogafic al
lui Hjalmar, se petrece intr-un imens
spatiu, hambar sau interior domestic al
modestului cuplu Ekdal. Mobilele,
obiectele au devenit adevarate, masive.
Podeaua este domesticitd — spalata,
maturata. La acest nivel jocul devine
realist, asistam la treburi casnice, Gina
jupoaie un iepure, prepara cina. Un
amestec de elemente naturaliste si de
conventii teatrale subliniind o noud
teatralitate. Masindria scenica este la
vedere. Atelierul este rdspindit in spatiu,
pierdut in maruntaiele unui pod urias, o
scara ce urca sinusoidald catre fnaltimile
scenei. Podul care inglobeazd imaginea
acestei fericiri domestice derizorii si
mizerabile aluneca n fantastic si oniric.
Un imens reflector, utilizat in fotografie,
monstruos prin dimensiunile sale, soarele-
facl, se aprinde in momentele de adevar
- confesiunea Ginei - si se invirte
amenintator in momentul mortii lui
Hedwige. Lumina orbitoare a dogmei ce
ucide. Dar tot in acest final, din podul
casei, ce adaposeste cotete de gdini si
iepuri, cad fulgi, gdinaturi si apoi trupul
neinsufletit al fetei. Sinucidere tragicd dar
derizorie, caci nu rezolva nimic, lumina
distrugatoare a adevarului a trecut fard sa
purifice.

Rata sdlbatica la Théatre de la Colline
sau rézbunarea padurii

Spectacolul lui Stéphane Braunschweig
poate aparea ca o replica in timp la
spectacolul lui Pintilie, de care se desparte
dar pe care nu-l poate ignora. La intrarea
publicului, o cortina din voal negru
acoperd scena, peste care este proiectatd

imaginea fantomatica a unei paduri de
brazi. Voalul se ridica incet si imaginea
dispare. Primul act se desfdsoara in fata
unui perete alb, plasat ca o alta cortind in
fata scenei. Nici aici nu asistam in direct la
dineul din casa Werle. Banuim cd receptia
are loc in spatele peretelui alb, in vreme ce
actiunea principald are loc in avanscena.
Werle nu apare pentru moment decit
ntr-o proiectie video. Chipul sauimens e
proiectat pe peretele alb in dialog cu fiul
sdu, Gregers, el in carne si oase Momentul
acesta are o dimensiune fantasmatica: nu
ne putem da seama dacd dialogul are loc
cu adevarat sau doar fn imaginatia lui
Gregers. In actul Il, peretele alb se
deplaseaza si descoperim o ,cutie” din
stinghii de lemn. Spatiul pare strimb,
njghebat la repezeala si da o impresie de
precaritate. Este atelierul fotografului
Ekdal. Un spatiu relativ redus, in dreapta o
mdsuta pe capriori pe care este asezat un
mare ecran Macintosh, lateral,un aparat
fotografic pe un trepied si o pinza albd
folositd ca fundal pentru portrete.
Peretele din fund este constituit din doua
panouri culisante care se deschid pe
faimosul pod sau loft al casei. Cind aceste
panouri sunt complet deschise in actul Il
descoperim ,padurea de brazi” (arbori de
Crdciun) care se detaseaza pe un fundal
de catifea neagra. Intre actul Il si lll
peretele alb coboara pentru un alt dialog
semivirtual intre Gregers si tatal sdu. Intre
actul lll si IV un interludiu o prezinta pe
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Hedwige care deseneaza pe laptop,
imaginile sunt proiectate pe toata scena.
Este un desen in alb si negru, fundul marii,
acoperit de alge marine de care se prinde
cu ciocul o rata salbatica in vreme ce la
suprafata apei plutesc trunchiuri de
copaci.

Tn actul IV, cind Hjalmar intelege c&
Hedwige nu este fiica sa, toatd cutia
incepe pe nesimtite sa basculeze,
podeaua se inclind puternic,
dezechilibrind personajele. Cind Hjalmar fi
sugereaza lui Hedwige sa sacrifice rata
sdlbatica pe care o crestea pentru a-i
demonstra dragostea, panourile spre pod
sunt deschise pe un fond alb, basculind
nainte, scaldate intr-o lumina orbitoare.
P3durea de brazi a disparut. Tn ultimul act,
c¢ind auzim zgomotul impuscaturii, cutia
scenica rebasculeazd usor inapoi, pind
cind descoperim corpul nefnsufletit al
fetei. In acelasi timp, pddurea de brazi
reapare in umbre chinezesti sinistre pe un
fond luminos. Dialogul final intre Gregers
si medic, Relling, are loc n avanscend, in
fata perdelei de voal, coboritd, in vreme

PROMO

ce in transparenta vedem familia
indurerata in jurul cadavrului lui Hedwige.

Dupa 30 de ani...

Braunschweig semneaza deobicei si
scenografia spectacolelor sale. Spatii
albe, geometrice, Tn culori glaciale,
platouri degajate sin pant3, care se
metamorfozeaza treptat in cursul actiunii
si pot ameninta personajele. Ca si aici,
unde dimensiunile spatiului se pot
micsora, pot bascula, sau se pot deschide
spre un spatiu poetic, indefinibil.

Tntr-un Tartuffe montat de el in 2008 la
Théatre de I’Odéon din Paris, decorul se
infunda, coborind din act in act.
(Coincidenta tulburatoare: Pintilie
monteaza in 1984 la Minneapolis un
Tartuffe ale carui decoruri sunt distruse in
final, toatd casa se prabuseste...) De la
bun inceput, la amindoi regizorii, un
perete-oglindd sau un voal negru, ca
suprafata de proiectie, separa cele doua
nivele de realitate. La Pintilie personajele
traversau un prag mitic, la Braunschweig
limita e introdusa tehnic; la Pintilie, figura
mamei se ascunde in penumbr3, la

Braunschweig tatal preia functia
dominatoare pe un ecran
supradimensionat. Scenografiasa e
minimal3, introduce semne ale
modernitatii, costume contemporane si
noi tehnologii. In piesd, Ibsen descrie
podul casei incarcat de dulapuri si de carti
unde batrinul Ekdal si-a construit un
refugiu, o pddure imaginara, unde misuna
gainile, iepurii si o rata salbaticd ranita.
Pintilie si Boruzescu construiesc un spatiu
de ,bricabrac” fabulos, Braunschweig a
renuntat sa reconstituie ograda sia
preferat sd sadeasca brazi, arbori care
simbolizeazd padurea, distrusa de
oameni, dar si padurea pacatului, idee ce
traverseazd piesa lui Ibsen. La Pintilie
spatiul atelier e imens, dezordonat, plin
de cotete si de ,oratanii sortite cutitului si
pintecului familiei”, la Braunschweig
spatiul e geometric si precis, se misca si
joaca la rindul sdu ca o cutie dezarticulata.
Pentru Pintilie, adevarul lui Gregers nu
aduce decit o victorie falsa, dogmanu e
adevarul. In 1981 regizorul roman era bine
situat ca s-o afirme. Astazi, Braunschweig
ezitd, fiecare personaj are sansele sale.

SPECTACOLE, CONCERTE,
EXPOZITII, INTALNIRI,
PRIETENI.
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Piesa mea White Embers a fost prezentatd
la Tnceput de martie intr-un vibrant festival
de piese contemporane la York Theatre
Royal, organizat in parteneriat cu
Universitatea din York si Company of
Angels, o trupa londoneza de ,ingeri” care
colaboreaza cu Royal Court Theatre. Mi s-a
parut fascinant si cumva ironic sa discut in
acest articol textele europene prezentate
in batranul York englez (o fortareata
fondata de romani in anul 71) si cateva
premiere teatrale din noul York unde
locuiesc. From Old York to New York.

Marturisesc ca am fost impresionata de
calitatea scriiturii europene. Texte
complexe precum cel al portughezului
Tiago Rodriques - Sadness and Joy in the
Life of Giraffes (Tristete si Bucurie in Viata
Girafelor) sau al norvegianului Fredrik
Brattberg — The Returning (intoarcerea) au
impus concepte dramatice originale. Tn
primul caz, fetita de 9 ani poreclita Girafa,
pentru ca este Tnaltd pentru varsta ei,
inregistreaza sunete si oameni, refuzand
sa accepte moartea mamei sale, o
scriitoare de succes. Ursuletul de plus
vorbeste colorat si o insoteste intr-o
odisee dulce-amara ce culmineaza cu o
vizita la prim-ministrul Portugaliei.

La randul sdu, Brattberg, a carui piesd a
fost produsa si la New York intr-un festival
de noi piese scandinave, creeaza o situatie
dramaticd de exceptie: un fiu disparut se
intoarce acasa de mai multe ori, parintii
primindu-I cu bratele deschise si masa
pusa la inceput, pentru ca treptat-treptat
sa nu mai fie bine venit. De fapt scenele
sunt imaginare, intoarcerea baiatului fiind
doar In memoria mamei si tatalui sau,
structura dramaticd accentuand subtil
felul in care timpul vindeca durerea

The dramaturgy of Old and New YORK

DRAMATURGIA VECHIULUI

disparitiei premature a cuiva drag.

in registrul re-imaginérii clasicilor, piesa
Austriacului Holger Schober - My mother
Medea (Mama mea Medeea) este o
confesiune a copiilor Medeei: un baiat
timid, mandru de mitologia greaca, si o
fata rebeld, care mitraliaza adevaruri
inconfortabile spectatorilor. Povestea este
actualizata si spusa din perspectiva
imigrantilor, a marginalilor, copiii Medeei
fiind noii elevi dintr-o scoala vestica in
care strainii nu sunt bine vazuti. In plus, ei
reprezinta produsele unei familii
destramate, subliniind efectele divortului
parintilor asupra copiilor.

Am observat inca o datd ca piesele
europene sunt cladite pe o situatie
dramaticd inovatoare, abstractd sau
absurda cateodata, aflata in centrul
motorului teatral, pe cand cele americane
din mainstream sunt in general tributare
unei povesti liniare, impregnate de realism
psihologic.

Totusi, in aceasta primdvara, New York
Theatre Workshop, prestigiosul teatru din
Off-Broadway, unde scriitoarea britanica
Caryl Churchill a avut cele mai multe
premiere americane (incluzand Mad
Forest, piesa despre revolutia romana din
1989), prezinta cea mai recenta aventura
dramatica Churchilliand — Love and
Information, in regia vechiului ei
colaborator James MacDonald. Un text
dramatic pixelat, o Tnseriere de scene
scurte, de o economie dramatica
interesanta la nivel conceptual. Biti de
informatie ne sunt oferiti in cadre
cinematografice minimaliste, ca un fel de
conversatii pe care le prindem intre doua
click-uri internetice.

SINOULUI YORK

Saviana STANESCU

45

La polul opus, noua piesa a Quiarei Alegria
Hudes, detinatoare a premiului Pulitzer,
The Happiest Song Plays Last, montata la
Second Stage, abunda in lirism si
exuberantad lingvistica. Piesa nu are
neaparat o metafora centrald, facand o
paralela ciudata intre o poveste de
dragoste dintre un soldat american si o
actrita de origine araba si cea dintre
verisoara lui portoricand si un batran care
isi doreste un copil. Aici accentul este pus
pe relatiile dintre personaje si limbajul
bogat, oarecum melodramatic.

O altd exceptie de la regula realismului si a
dramei familiei americane este noua piesa
a lui David Henry Hwang, Kung Fu, produsa
la Signature Theatre. Un adevarat dancical,
povestea biografica a lui Bruce Lee,
coregrafiata intr-un stil intens, pasional,
acrobatic, reflectd esenta vietii starului si
instructorului de arte martiale din Hong
Kong.

Tn maniera Love and Information, acest
puzzle critic si-a propus sa surprinda
esenta performativa a catorva texte
dramatice de pe scenele vechiului si noului
York. Ramane ca cititorii sa 1si construiasca
propriul monitor/pod/castel/joc/teatru-
virtual, ce vibreaza in culorile interogatiilor
si revelatiilor personale.

Saviana Stanescu reports from a festival of contemporary plays at the York Theatre Royal, organized together with York University and
Company of Angels, an event that leads her to compare playwriting from the Old York and the European continent with works from New York.
Stanescu discusses Sadness and Joy in the Life of Giraffes by Tiago Rodriques, Fredrik Brattberg’s The Returning, Holger Schober’s My mother
Medea, Love and Information by Caryl Churchill, The Happiest Song Plays Last by Quiara Alegria Hudes, and David Henry Hwang'’s Kung Fu.

( NEW YORK PUZZLE
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Teatrul si posibilitatea schimbarii:
Proiectul subPamant — Valea Jiului dupa 1989

David SCHWARTZ

' ESEU

1. Istoric - marginalitatea si
excluderea minerilor

Proiectul Teatru subPamant — Valea Jiului
dupd 1989 face parte dintr-un cadru de
cercetare mai larg, care a inceput ca
proiect de teatru documentar, de
"cercetare si performare a istoriei
recente” (Capete infierbantate. 13-15 iunie
1990), a continuat cu o serie de dezbateri
publice si s-a transformat intr-un proiect
multi-anual si multi-disciplinar, aflat inca
in desfasurare, care imbind abordari
diverse si complementare: documentare
de teren; ateliere interdisciplinare de arta
comunitard; dezbateri si discutii publice;
arhivarea istoriei orale; spectacole de
teatru documentar.

Cercetarea initial3, pentru proiectul
Capete infierbantate. 13-15 junie 1990,
initiata de Mihaela Michailov impreuna cu
mine, a pornit in toamna anului 2009, fiind
centratd in jurul documentarii
evenimentelor din Bucuresti din iunie
1990 (cunoscute inca sub numele de
"mineriadd”). Cercetarea s-a desfasurat
pe mai multe paliere, prin ceea ce s-a
consolidat treptat ca o metoda proprie de
lucru a echipei noastre - atdt prin
interviuri cu martori ai evenimentelor
respective, cat si prin surse secundare de
informatie —ziare si reviste din perioada
respectiva, carti si studii despre

evenimente, nregistrari audio, fotografii
si arhive video. Practic, proiectul a avut
initial doud rezultate directe — spectacolul
Capete infierbantate®; si arhiva video de
interviuri cu participanti si martori la
evenimente, realizate la 20 de anide la
desfasurarea acestora.

La invitatia Casei Memoriale “I.D. Sirbu”
din Petrila, Tn octombrie 2010 a fost
organizata o reprezentatie a spectacolului
n Valea Jiului, la Teatrul ”I.D. Sirbu” din
Petrosani.

Experientele cumulate — ale documentarii
si prezentarii spectacolului in Valea Jiului,
si ale discutiilor din Bucuresti — ne-au
facut sd ne concentram atentia in mod
special asupra Vaii Jiului, a comunitatilor
mineresti / muncitoresti si a felului in care
aceste grupuri sociale si aceasta zona
geograficd au fost afectate de schimbarea
de sistem post-1989. Practic, am ajuns,
treptat, la confruntarea cu exclusii
absenti, cu marginalizatii pe care
spectacolul nostru initial, Capete
infierbantate, parea ca fi marginalizeaza
mai departe. Din aceste nemultumiri fata
de munca la primul spectacol s-au nascut
proiectele de cercetare si practica
artistica in Valea Jiului, si spectacolul
SubPdmant.

2. Mizele si constructia spectacolului
de teatru

Prima etapa de documentare in Valea
Jiului a avut loc Tn vara anului 2011, sia
cuprins doua paliere de cercetare —un
atelier de istorii personale cu un grup de
10 copii din Petrila si o serie de interviuri,
discutii si intalniri informale cu locuitori
din cele 6 orase mineresti. Au lucrat pe
teren timp de o lund de zile trei artisti—
Mihaela Michailov (dramaturg), Vlad Petri
(fotograf si operator), David Schwartz
(regizor).

1. one-person-show, bazat pe interviuri,
folosind metoda verbatim; premiera in luna
mai 2010 la Centrul de Introspectie Vizuald
din Bucuresti. De: Mihaela Michailov, cu:
Alexandru Potocean, sound: Cdtdlin Rulea,
video: Cinty lonescu, scenografia: Adrian
Cristea, regia: David Schwartz, productia:
tangaProject in parteneriat cu Centrul de
Introspectie Vizuald.

Tn urma cercetdrii din 2011, a fost schitat
scenariul pentru un spectacol de teatru
documentar, au fost implicati 4 actori, un
scenograf, un muzician, si a fost gandit un
proiect de teatru al istoriei orale, care sa
includa productia spectacolului, precum si
un turneu in orase mineresti si industriale,
atat din Valea Jiului, cat si din alte zone cu
situatii similare, care s cuprinda
spectacolul de teatru si o serie de
dezbateri publice pornind de la
problemele din piesa.

Proiectul avea ca scop declarat
»Schimbarea perceptiei si auto-perceptiei
asupra Vdii Jiului, zona afectata la nivelul
receptarii generale de o imagine negativa,
din cauza evenimentelor din anii 1990”
(Sub Pdmant — Teatrul Istoriei Orale, 2011),
propunandu-si pe de-o parte schimbarea
perceptiei asupra muncii de miner si a
comunitatilor din Valea Jiului pentru
publicul din Bucuresti, iar pe de alta parte
cresterea stimei de sine si redarea
demnitatii locuitorilor din Valea Jiului,
prin valorizarea propriilor istorii si
perspective.

Proiectul in sine facea, din punctul nostru
de vedere, un singur mare compromis —
repetitiile pentru spectacol si premiera
vor avea loc in Bucuresti, din cauza ca
finantele disponibile faceau imposibile
plata spatiului de repetitii si asigurarea
cazarii si traiului de zi cu zi in Valea Jiului
pentru o echipa de 9 artisti, pe perioada
repetitiilor.

Scenariul spectacolului a fost construit de
Mihaela Michailov, pornind de la ideea
unui ipotetic Muzeu al Vaii Jiului si al
mineritului, in care patru ghizilocali ne
introduc in istoriile personale impartasite
de diversi locuitori ai zonei. Ideea
muzeului are o dubla conotatie ironica —in
primul rdnd pentru ca face referire la
incremenirea, ca intr-un muzeu de cears,
a intregii zone miniere si a oamenilor de
acolo, tratati de sfera publica romaneasca
drept niste dinozauri ai perioadei
socialiste; in al doilea rand pentru ca face
referire directd la ideea unui muzeu al
mineritului ca atractie turistica —idee
evident ridicold si fantasmagorica (cum ar
putea trai din turism, intr-o zona greu
accesibild si fara atractii turistice



consistente, cei peste 100 de mii de
locuitori ai Vaii Jiului?) vehiculata insa de
cel putin trei primari locali, in interviurile
din documentare. Tn cadrul acestui muzeu
fictiv, diferite persoane de varste si
conditii sociale diferite (mineri, salvatori
mineri, pensionare, intreprinzatoare
locale, paznici de mina, femei care trdiesc
din carbunele furat de la mina, lideri ai
grevei din 1977) isi spun istoriile personale
si cantd o serie de cantece mineresti.
Tntregul scenariu (si spectacol) se incheie
cu o istorie colectiva a copiilor din Petrila,
care isi ,povestesc” orasul si fsi afirma
parerile despre viitor.

Atéat istoriile personale, cat si istoriile
copiilor si cantecele sunt bazate exclusiv
pe materialele documentate. Textele au
fost transcrise cuvant cu cuvant, dupa
metoda verbatim, folosita si la Capete
infierbantate. Cantecele au fost culese de
la persoanele intervievate sau din culegeri
de folclor mineresc si readaptate pentru
scena.

Am ales sa lucram cu o echipa de patru
actori si actrite (Alice Monica Marinescu,
Katia Pascariu, Alex Potocean, Andrei
Serban) cu care mai colaborasem la
proiecte similare — Construieste-ti
comunitatea’, Varsta4?, Capete
infierbantate. Tn cazul unui astfel de

2. Proiect de artd comunitard si interventie
sociald desfdsurat de Ofensiva Generozitdtii
impreund cu locuitorii perimetrului Rahova-
Uranus-Sabinelor in anul 2007.

3. Proiect de artd comunitard desfdsurat de
rezidentii cdminului Moses Rosen impreund cu
artistii coordonatori Paul Dunca, Alice Monica
Marinescu, Mihaela Michailov, Katia Pascariu,
David Schwartz. (varstapatru.blogspot.com)

proiect, inca mai mult decat la Capete
infierbantate, era nevoie de o echipa de
actori nu doar seriosi si dispusi la 0 munca
foarte migaloasa si atenta, ci, mai mult,
de o echipd de actori-activisti, care sa fie
implicati in procesul de cercetare, sa fie
cointeresati de subiectul respectiv, sa fie
gata sa raspunda la intrebari incomode
legate de metoda de lucru side
transmiterea istoriilor respective, sa fie
gata de confruntarea cu un public cvasi-
neobisnuit cu teatrul, in cadrul turneuluiin
Valea Jiului. ,Actorul nu mai este un
creator de fictiuni neutre, ciun actor
activist, care comunica biografiile politice
ale celor pe care i-a documentat”
(Michailov, 2013, 4).

Am optat ca cei patru actori si actrite sa
interpreteze atat ghizii muzeului din
scenariu, cat si toate celelalte personaje,
fiecaruia dintre ei, revenindu-i astfel cel
putin 3 roluri. Metoda de lucru actoricesc
a fost similard cu cea de la Capete
infiebantate, inrudita cu metoda Annei
Deavere-Smith*, bazata pe studiul video
al interviurilor cu persoanele care
urmeaza sa fie interpretate si pe
reproducerea cat mai fidela atat a datelor
fizice — accent, ton, ticuri verbale, gesturi
— cat si a tipului de emotie si starilor
transmise de persoanele intervievate. Din
punctul nostru de vedere, aceasta
constructie permite redarea cat mai

4. Scriitoare de teatru documentar americand,
dramaturg si actritd, cunoscutd pentru
proiectele Twilight Los Angeles si Fires in the
Mirror, ambele exemple de one-person-shows
despre evenimente politice stringente,
construite pe bazd de interviuri, in care actrita
interpreteazd toate personajele.

Teatru subPdmant — Valea Jiului dupd 1989 » foto: Adrian Cristea

respectuoasa - in spirit si literd - a
persoanelor respective si, astfel,
transmiterea cat mai autentica si mai
putin mediata a istoriilor si perspectivelor
acestora. In acelasi timp, am optat pentru
o estetica relativ brecht-iana, in care
schimbarile de costum se fac la vedere,
monoloagele sunt intrerupte de cantece si
actorii trec brusc si radical de laun
personaj la altul, tocmai pentru a sublinia
calitatea de actori, de interpreti, a
performer-ilor si a ne feri de
Jidentificarea” totald cu personajele, atat
nepotrivitd din punct de vedere teatral,
cat si discutabila din punct de vedere etic.

ESEU |

Tn perioada de inceput a repetitiilor,
intreaga echipa artisticd a mersin
documentare timp de o saptdamana in
Valea Jiului, perioada in care actritele si
actorii au aflat lucruri noi despre situatia
local3, au discutat cu oamenii, au
cunoscut persoanele ale cdror istorii
urmau sa le performeze. De asemenea, au
coborft cu totii ITn ming, pentru a avea si
experienta specificd zonei, experienta-
piatra de hotar pentru orice vizitator —un
inginer de mina ne povestea cd singurul
politician de dupa 1989 care a avut curajul
sd coboare Tn mina a fost Calin Popescu-
Tariceanu, iar minerii Ti poarta si astazi
respect pentru acest fapt.

Repetitiile si primele 6 spectacole din

ESSAY | Theater and the possibility of change: Project underGround — Valea Jiului after 1989

David Schwartz describes the project Theater underGround — Valea Jiului after 1989 (Ro: Teatru subPdmant — Valea Jivlui dupd 1989) which
explores the state of the mining community in the town of Valea Jiului, Romania. The performance is part of a larger endeavor that started off
with the idea of documentary theater investigating Romania’s recent history, and which had previously coagulated into another theater piece
entitled Hotheads. 13-15June 1990 (Ro: Capete infierbantate. 13-15iunie 1990). The larger project grew into an ongoing effort on multidisciplinary
terrain branching out into public debates, investigative journalism, workshops, archival work, as well as performances. The collaborative team
Mihaela Michailov (playwright), Vlad Petri (photographer and cameraman), David Schwartz (director) devised the performance that was shown
in Bucharest, and that also toured the smaller industrial cities such as Valea Jiului. The project aimed not only, in Schwartz’s words, “to change
the perception of the Bucharest audience on the workmanship of mining and on the Valea Jiului community,” but also “to bolster the self-worth
and recover the dignity of the inhabitants in Valea Jiului by valorizing the history told from their perspective.” Over a basic constructed plot of
a visit to a mining museum in Valea Jiului, the performative text collages interviews, personal histories, and songs recorded on site.
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proiect s-au desfasurat in Bucuresti, la
Spatiul de Arta Contemporana subRahova
(astazi inchis). Premiera spectacolului a
avut locin luna mai 2012°.

3. Spectacolul si publicul bucurestean.
Transmiterea istoriilor personale

Partea cea mai dificild, mai ales din punct
de vedere etic, a fost tocmai premiera
unui spectacol despre Valea Jiului, despre
muncitori si lumpeni, despre marii
pierzatori ai sistemului capitalist post-
1989, in Bucuresti, pentru un public al
clasei de mijloc intelectuale urbane -
reprezentantii unor grupuri sociale
desigur nu scutite de precaritate, dar
educate in discursul individualist,
stereotipic anti-muncitor si anti-miner al
anilor 1990-2000. Cu alte cuvinte, publicul
rezultat firesc al educatiei si mentalitatilor
instaurate post-mineriade. In acest
context, sarcina era dubla si extrem de

5. Sub Pdmant - Valea Jivlui dupd 1989.
SubRahova, mai 2012. De: Mihaela Michailov,
cu: Alice Monica Marinescu, Katia Pascariu,
Alexandru Potocean, Andrei Serban, muzica:
Bogdan Burldcianu, scenografia: Adrian
Cristeq, video: Vlad Petri, regia: David
Schwartz.

¥ P £
subPamant-underground e foto: Vlad Petri

dificila: in primul rand, sa prezentam
acestor oameni o varianta de constructie
dramatica in care locuitorii Vaii Jiului sa se
recunoasca si cu care sd se identifice —
lucru imposibil de verificat, cata vreme
primele spectacole au avut locin
Bucuresti. In al doilea rand, prin
transmiterea cat maifidel3 a istoriilor si
perspectivelor respective, puse cap la cap
in constructia artificial-ironica a
~Mmuzeului viu”, s provocam atat emotiile
care sd contrazica prejudecatile fata de
mineri si Valea Jiului, cat si procese de
gandire si interpretare mai largi despre
contextul economico-politic
post-socialist.

Astfel, a fost foarte important pentru noi
sa construim un soi de melanj intre un
impact emotional, care ni se parea
absolut necesar - pentru a incerca sa
indepdrtam organic, la nivel senzorial,
prejudecétile -, si un impact rational in
sens brechtian, care sd dea de gandit, sa
distanteze spectatorul, provocandu-I la
rationamente legate de cauzele si
posibilele solutii ale situatiei nedrepte
povestite. In principal, din aceasta cauza
am ales sa construim evenimentul teatral

din doua parti — spectacolul propriu-zis si

dezbaterea post-spectacol, in care sa
ducem mai departe impreuna procesul de
reflectie. Tn cadrul spectacolului am
incercat s temperam momentele foarte
emotionante (istoriile spuse sunt deseori
foarte violente, pentru ca descriu foarte
crud experiente-limita, de la aspectul
mortilor carbonizati pana la pierderea
unor copii) prin conventia ghidajului rece
si aproape caricatural, prin cantecele
mineresti, printr-un stil de joc foarte
detasat, rece, precum si prin accentuarea
unor momente de umor din istoriile
personajelor. Din punctul nostru de
vedere, aceasta combinatie ar fi trebuit, si
consider ca in buna masura a si reusit, sa
ofere acel amestec de emotie si distantare
necesar.

De asemenea, in discutiile post-spectacol
afost foarte important sa mentiondm
faptul ca noi nu ne erijam niciun moment
in ,reprezentanti” ai oamenilor din Valea
Jiului, ci doar incercam sa transmitem mai
departe istoriile si perspectivele lor, care
nu ajung aproape niciodatd in sfera
publicd. Credem ca aceasta distinctie este
foarte importantd, tocmai pentru ca ne
diferentiaza de majoritatea abordarilor
artistice despre mineri si Valea Jiului, care
au construit in primul rand viziunile
personale ale artistilor-autori.

(Fragment din proiectul de doctorat

“Directii si aborddri in teatrul exclusilor.

Aspecte etice si politice” (titlu provizoriu))

Referinte:

e Karnoouh, Claude (2012). Sub Pdmant,
Under Ground. criticatac.ro, 2.11.2012.
Accesat pe 19.01.2014.

¢ Michailov, Mihaela (2013). Teatrul
Spectatorului Indecent. Gazeta de Arta
Politica 4, Bucuresti.
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Declar, sub incidenta legii bovine care
supervizeaza rectitudinea unor astfel de
declaratii, ca in seara zilei de 8 ianuarie,
anul curent, in jurul orei exacte 18:56
aproximativ fix, patrunzand in incinta salii
de spectacole Art Club de pe l1anga Teatrul
National din Cluj, am vazut, ascultat si
pipdit urmatoarele: un numar de
aproximativ 45 de spectatori, ca sa nu zic
100, stateau asezati pe scaune, bancute,
scari si podele, privind cu un interes de
ordin mediu spre ridicat un numar relativ
mult mai mic de persoane pozitionate
central, fiecare cu treaba lui datd de
regizor. Dupa ce observ cateva schimburi
de priviri sugestive intre cele doud tabere
si caracterul neproductiv al unui acces de
tuse spectatoricesti, calc dintr-o singurd
loviturg, folosindu-ma de gheata-mi
sinistra, ambele picioruse ale unei
domnisoare, in incercarea pe deplin
justificata de a ajunge la coltul de scaun
rezervat mie.

De indata ce md asez, gasesc ragazul
spaimos de a trage concluzia ca md afluin
fata unei sali de judecata ca acelea de care
auzisem cad se intdmpla pe la retrocedari si
crime sivazusem si pe la televizor, dar nu
calcasem niciodatd in ele din cauza unei
litigafobii ereditare. Nu am parte de
pdsuirea atat de necesara unui prim val de
palpitatii tihnite, ca procurorul, individ pe
care pana atunci il crezusem printul
Danemarceiin regia lui Roberto Bacci,
incepe sd urle ca printre noi se afla un
criminal, o bestie, o gorila ticnitd si ca
acest animal trebuie rapus fara alte
matrapazldcuri judiciare.

Un biet om, spectator ca oricare altul, e
acuzat de crima din senin: ca ar avea o
pata pe cracul stang al pantalonilor. C& ar
fiintrat abia cu a doua jumatate de
spectatoriin sald. Ca are locul 102 si
biletul de garderoba 98. Cd 200 arfio
suma dubioasa. C& ar avea el o oaresice
rdutate Tn ochi.

kKK

Procesul sau galceava actorului

Dupa ce vezi Spectatorul condamnat la
moarte, in regia lui Razvan Muresan, a
vorbi in declaratii tembele si-a sta
cuminte sub penseta materna a sistemului
de control social ti se poate parea o
varianta viabila. Fie asta, fie iesitul in fata.
Intrebatul. Revendicatul. Regizorul fsi
gandeste spectacolul in asa fel incat sa
intrige, n asa fel incat experienta ta
organicad in relatie cu procesul formal pe
care il ai Tn fata sa fie una cat mai intensa:
in litera textului lui Visniec, el construieste
un mediu participativ, in care spectatorii
sunt provocati sa reactioneze la acuzarea
pe nedrept a unui alt spectator de crima.
Crima destul de comuna, insa, caci
spectatorul in cauza este luat la puricat
din simplul motiv ca ar fi indraznit sa-si
cumpere un bilet si sa intre intr-o sald de
teatru.

Spectacolul, ca si piesain sine g, in fapt, o
imensa farsa a detaliului, in care orice
logicd umana e datd la o parte pentru a
face loc viermuielii administrative de o
stupiditate sinistra. Un avocat al apararii
(lonut Caras) apare in sala de judecatd
ciufulit, cu o plasa de un leu in mana si
refuzd sa-si apere clientul, acuzand
monstruozitatea lui evidenta. Un procuror
(Cristian Grosu) cere ca procesul sa nu mai
aibd loc din acelasi motiv. Un judecator
(Miron Maxim), un grefier (Patricia Brad),
un sergent (Silvius lorga) si cativa martori
de pe holurile teatrului populeaza aceeasi
lume a delirurilor acuzatoare stupide,
intercalate cu adevarate tirade filosofice
despre esentele tari ale omului si cu
exercitii de meta care problematizeaza
relatia dintre public si actori sau pe cea
dintre realitate si fictiune.

Spectatorul condamnat la moarte vazut de
Razvan Muresan e un exercitiu captivant,
imersiv de metafizica printre spume.
Spumele aparatului judiciar furibund pana
peste poate, spumele noastre de mancurti

THEATRE REVIEW | The trial, or the quarrel of the actor with X or Y

cu unul, cu altul

Paul BOCA
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Spectatorul « foto: Nicu Cherciu

molai si abrutizati, care semneaza cu un
ranjet tamp declaratii, amenzi,
condamnari si avertismente, spumele
dand pe-afara ale detergentilor care spala
cu cerbicie creiere deja spalate. Chiar daca
textul e scris de Matei Visniec in perioada
sa romaneasca, cu ceva vreme fnainte de
'89, iar procesul absurd pe care l descrie
vorbea, initial, despre realitatea tristd a
unui sistem, el rdmane actual prin
raportarea critica, plina de verva, vizavi
de autoritatea nelegitima si absurditatea
sistemului de supraveghere.

( PREMIERA

Chiar daca ramane (destul de) cuminte in
relatie cu textul lui Visniec, brodand doar
cateva artificii tehnologice inteligente pe
seama indicatiilor din text, spectacolul lui
Razvan Muresan iti rédmane in minte
printr-o iluzie a realitatii cat se poate de
palpabile. Prin aceasta renuntare la
distantele teatrale, spectacolul are
puterea de a naste intrebdri dincolo de
rdutatile inchipuite din ochi, dincolo de
limonadele si cafelele impartite a binete
de cateva martore zambitoare in pauza si
chiar si dincolo de ping pong-ul
dezumanizant al declaratiilor rumegate
inert in procese penale si, din ce in ce mai
rar, in procese de constiinta.

Paul Boca reviews Matei Visniec's play The Spectator Sentenced to Death (Ro: Spectatorul condamnat la moarte) directed by Razvan Muresan,
staged at the National Theater in Cluj. As a grand farce pointing fingers at a faulty judicial system, the production paints “a delirious world of
stupid accusations,” writes Boca, “peppered with philosophical tirades [...] and with exercises of metatheatricality that problematize the
relationships audience/ public, and reality/ fiction.”
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Libertatea, din intamplare
O lectie marca Théatre du Soleil

Gabriela DUMITRU

VOICE OVER

LIBERTATE, un cuvant care pentru mine a
capatat sens in decembrie 1989 si pe care
[-am dat vitarii pana in 2009, mai exact
pana pe 9 februarie. La acea datd ma
aflam la marginea Parisului, holbandu-ma
la un perete de care atarna scris cu litere
mari LIBERTATE — Théatre du Soleil

Prima zi de stagiu — 450 de artisti din 45
de tari. O doamna cu parul alb ne
intdmpina la intrarea in teatru, e Ariane
Mnouchkine. Cu multa candoare ne
asculta pe fiecare in parte si ne invita la
masa. Nimic neobisnuit Tn acest teatru
unde actorii obisnuiesc sd gateasca si sa
madnance impreuna. Un lucru aparent
lipsit de importanta, dar care ne-a facut
sa simtim ca intrasem Intr-o familie, o
familie care de-a lungul intregului stagiu
ne-a oferit un dar nepretuit - dragoste
neconditionata.

Scena - un loc sacry, spiritual. Poate
lumina naturala ce cobora din plafon,
decorurile si recuzita din diversele
spectacole sau felul in care actorii paseau
n acel spatiu contribuiau la senzatia cd te
afli intr-un loc special. Magia au creat-o
cateva cuvinte, primele rostite de pe acea
scena : ,Credetiin incredibil!”.

Ziva de lucru —opt ore, fara pauza.

Exercitiile — improvizatie, improvista,
neprevazut. Nimic extraordinar, totul
extraordinar de simplu. Ascultare,
generozitate si dragoste de teatru. Lucruri
care se spun usor si se obtin greu. Cu
umilinta fata de scena si actul creator
reuseau sd dea incredere fiecaruia in parte
si aceasta incredere, lipsitd de arogantg,
facea pe oricine sa abandoneze cliseele si
sd incerce sa se descopere. La inceput
lucruri mici, neinteresante... Din salg,
Ariane dadea ordine ,Lasati sa vi se
intample! Trdieste, primeste, arunca-te!” .
Vocea ei ferma, transmitea siguranta si
dddeaincredere. Nici o urma de rautate
sau duritate. Dupd trei ore de
antrenamente corpul ceda si permitea sd i
se intdmple. Apoi, motorul creativ pornea
incet, timid si spre sfarsitul zilei incepeau
sd se nasca lucruri. Ritmul impus a
declansat acea dorintd de a cautaside a
te aruncain gol.

Lucrul in echipa — spectacolul este o
creatie colectiva la Théatre du Soleil.
Diversitatea etnicd - un soc si o mare
problemd. Oameni de nationalitati
diferite, cu meserii, scoli, limbaje, reactii
organice. Se terminau dictionarele si
ghidurile turistice pana reuseam sd ne
intelegem. Actorul, scenograful,
compozitorul si regizorul trebuia sa fsi
asume pe rand toate rolurile. Dar tocmai
aceastad greutate de a comunica verbal a
ndscut un alt fel de comunicare, unala
nivel emotional. Singura care functiona.
»Nuintratiin scend cu capul, ci cu un corp
care simte si vede.” Continuau sa repete
actorii din trupa. Cand o scena prindea
viatd plangea si japonezul si
cambodgianul si englezul si jamaicanul si
mi-ar pldcea sd insir toate tarile
participante doar ca sa va faceti o imagine
a diversitatii. lar de ras —am ras cu lacrimi,
chiar sila scene in limba coreeanad sau
chineza. Zi de zi totul devenea din ce in ce

Freedom, by chance. A lesson of the Théatre du Soleil brand

mai limpede. Limbajul nu era deloc
acelasi, nici verbal, nici gestual — tot ceea
ce se transmitea era emotia..

Cautarea. Aveam uneltele. ,Lasati sa vina
imaginile!” ne mai spunea cate unul dintre
actori in timp ce noi ne pregateam micile
scene. Incet Ariane fsi propunea sa caute
in noi adevarul, indiferent de formatie sau
tehnica invatata. Intr-o sdptdmand am
inteles ce inseamna cautarea, in fond si nu
in forma. Teatrul ca necesitate — vital.
Cautarea adevarului personal genereazd
cautarea adevarului spectatoruluiin el
insusi. Poezia genereaza emotie si
deschide sufletul.

Poeticul —un nou instrument de analizd a
lumii.,Les Ephéméres” , spectacolul
oferit in ultima seard mi-a intarit
convingerea cd desi teatrul este arta
prezentului el nu ar trebui sa caute in
imediat, in cotidian, ci ar trebui sd incerce
sd raspunda intrebarilor mai profunde ale
existentei.

.Fiti liberi! Fiti eroici! Nu va lasati fnvinsi!”
Au fost cuvintele cu care trupa a incheiat
cursul. LIBERTATEA de creatie, un dar
minunat primit din intamplare,
intamplarea de a méd afla la Théatre du
Soleil.

e Gabriela Dumitru a absolvit sectia de
regie a UNATC Bucurestiin 2002. A mai
studiat la Universitatea din Brimingham
sila Royal Academy of Arts, si a lucrat la
Cairo Opera House. Printre proiectele
realizate in Egipt: Romeo si Julieta de W.
Shakespeare, Tartuffe de J.B.P. de
Moliére si Producdtorii de Mel Brooks si
Thomas Meehan. In 2009 a participat la
un stagiu de pregdtire la Théatre du
Soleil, Paris.

Aformerintern and trainee at the Théatre du Soleil, director Gabriela Dumitru relates her experience with the company that painted on their
theater building the word “Freedom.” “Be free! Be brave! Don’t give up!” were Ariane Mnouchkine’s parting words.
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Program:

Joi, 22 mai, ora 19 - SalaMare— LEONCE SI LENA
(0 comedie muzicala —scenariul de Mihai Maniutiusi Ada Milea
dupd Georg Buchner, regia artistica Mihai Maniutiu)

Vineri, 23 mai, ora 19 - salaMare— CEl CE NU UITA...
(spectacol de teatruitinerant — scenariul si regia artistica Gavriil Pinte)

Sambétd, 24 mai, ora 19 - SalaMare— COMETA
(o tragicomedie — de Jusine del Corte,
regia artistica Radu-Alexandru Nica)

Duminic, 25 mai, ora 19 - SalaMare— PRODUCATORII
(un musical de Mel Brooks, regia artistica Halasi Imre)

Teatrul Regina Maria
Oradea, Piata Regele Ferdinand |, r. 6, cod 410021
Telefon: 0259 436 592; Telefon Agentie: 0259 440 742
e-mail: presa@teatrulreginamaria.ro

site; www.teatrulreginamaria.io

facebook: www.facebook.com,/teatrulreginamaria
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manager Maria-Adriana Hausvater
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