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Scena.ro - Five years in the jungle

EDITORIAL

To celebrate Scena.ro’s five year anniversary, editor-in-chief Cristina Modreanu draws an
overview of the journal’s activity since its inception. The editorial further argues for the
continued relevance of theater criticism, and takes a moment to thank the collaborators and

supporting institutions that have made the project a reality.

Scena romaneasca de teatru e un teren
fascinant in acest moment, nereformat,
crescand si diversificandu-si scopurile
artistice si mijloacele de productie: ca
intr-o jungl3, locul e plin de liane, de gropi,
de fundaturi, de capcane periculoase si

de prilejuri de confuzie, dar una peste

alta e vorba de un teren fertil, din care
adesea rasar creatori, productii, colaborari
si proiecte extrem de interesante. Pe
parcursul ultimilor 5 ani, revista Scena.ro,
prin intermediul colaboratorilor ei, - nume
ce mai pastreaza ideea de autoritate
criticd intr-un mediu informational supra-
aglomerat, ce tinde sa o compromita - a
documentat cresterea si adancirea acestui
teren fertil. Cu totii am urmadrit, in paginile
revistei, fiecare in stilul lui si acoperind
diverse formule jurnalistice, directiile de
dezvoltare, tendintele, influentele pe

care scena romaneasca le-a asimilat sau
respins, alcatuind o arhiva consistentd,
care va ajuta —speram -oricui se va

adanci in viitor in studierea acestor ani

de creatie, mai degraba tulburi.

Asa cum se vede si din numarul de

fata, cel de al 23-lea din acesti 5 ani, ne
intereseazd nu numai scena romaneasca
(reprezentatd in paginile ce urmeazd

de interviul cu directorul Festivalului
International de Teatru de la Sibiu,
Constantin Chiriac, de o analiza a teatrului
independent semnata de Anca lonita,

de cronici dedicate noilor spectacole ale
stagiunii 2013-2014 si de vocile cele mai
tinere ale ei, participantii la Gala HOP),

ci si de evenimentele internationale

de teatru, dans si performance —de

data aceasta Festivalul de teatru de la
Avignon, Festivalul International de |a
Edinburg (despre care am bucuria sa
scriv), Stickemarkt (despre care relateaza
din Berlin Ciprian Marinescu), Foreign
Affairs (consemnat de Mara Nedelcu) si
Festivalul autorului dramatic (despre care
ne scrie din New York Saviana Stanescu).

Ne-am asumat de la bun inceput s ne
adresdam unui public de nisa sinu sa
aborddm formule jurnalistice menite sa
atraga "masele”. Ne-am pus, desigur,
adesea intrebarea —foarte sdnatoasa,
de altfel - cui foloseste ceea ce facem

noi. Pe de o parte, zic unii, mai ales cand
sunt criticati, nimeni nu fi mai citeste pe
criticii de teatru. Pe de altd parte, toate
rapoartele de evaluare ale directorilor
de teatru trebuie, mai nou, sa includa
articole din presa de specialitate, care

sa demonstreze succesul artistic al
institutiilor pe care le conduc. Apoi, chiar
daca o recunosc sau nu, toti creatorii,
indiferent de cate aplauze sau, mai

nou, de cate comentarii favorabile pe
Facebook au parte, simt, de fapt, si
nevoia de opinii informate, ale unor
oameni care i-au urmarit de la inceputuri
si au petrecut ore n sir la spectacolele
lor, fiind in plus capabili sd le plaseze
creatia intr-un context national si
international, in masura n care o merita.

Este, probabil, unul dintre motivele pentru
care raspunsurile/reactiile pe care le-am
avut din partea cititorilor, fie ei creatori din
domeniul artelor spectacolului sau simpli
iubitori de teatru, ne-au semnalat cd exista
un orizont de asteptare in ceea ce priveste
o0 asemenea publicatie. Le multumim
tuturor acestor cititori pentru reactiile

si sustinerea lor, dar si pentru criticile

lor, care sunt la fel de importante. Le
multumim, de asemenea, colaboratorilor
nostri: Mirella Nedelcu Patureau, Alina
Nelega, Mihaela Michailov, lulia Popovici,
Anca Rotescu, Anca lonita, Visky Andras,
Saviana Stanescu, Marian Popescu,

Anca Maniutiu, Miruna Runcan, Cristian
Tudor Popescuy, Oltita Cintec, lonut

Sociu, lulia David, linca Tamara Todorut,
Medana Weident, Raluca Pop, loana
Tamas, Irina lonescu, Gina Serbanescuy,
Paul Boca, precum si tuturor creatorilor
romani sau strdini care au acceptat

Cristina MODREANU

sa-si documenteze ei insisi intentiile
creative in articole sau eseuri publicate

de Scena.ro - Thomas Ostermeier, Andriy
Zholdak, Jonathan Mills, Alexandros
Efklidis, Radu Afrim, Vlad Massaci,
Gianina Carbunariu, Alexandru Berceanu,
Alexandra Badea, Bogdan Georgescu,
David Schwartz, Maria Draghici si Paul
Dunca, Peter Kerek, Carmen Lidia Vidu,
Miki Braniste, Elise Wilk, Cinty lonescu s.a.

Desi Scena.ro nu este o revistd academica,
suntem onorati sa fi putut publica in
avanpremiera fragmente din carti de
teorie teatrala sau articole traduse din alte
limbi, cu acordul autorilor lor prestigiosi,
recunoscuti ca teoreticieni ai genului —
Richard Schechner, Hans Thies Lehmann,
George Banu, Bonnie Marranca, Dariusz
Kosinski, Dragan Klaic, Tom Sellar, Andrea
Tompa, s.a. Pentru ca suntem de parere

cd asemenea carti sunt esentiale pentru
structura teoretica a unei miscari teatrale,
am initiat in 2011 si Colectia Scena.ro &
TN Timisoara, al treilea volum, dedicat
companiei Societas Raffaello Sanzio, a lui
Romeo Castellucci, fiind in curs de aparitie.

Nu in ultimul rand, le multumim tuturor
celor care au sustinut aparitia revistei,

mai mult sau mai putin constant, pe
parcursul acestor 5 ani — Uniter, ARCUB,
CNDB, British Council Romania, Institutul
Polonez, Ambasada Regala a Norvegiei

la Bucuresti, Goethe Institut, JTI, Teatrul
Masca, Teatrul National “Radu Stanca” din
Sibiu, AFCN. Punem punct aici dupa 5 ani,
dar numai pentru a ne revedea din 2014
ntr-o noua formuld care, speram, va marca
o etapa la fel de semnificativa in viata
revistei de artele spectacolului Scena.ro.

foto: Adi Bulboaca pentru Social Plum
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Constantin

foto: Mihaela Marin

Chiriac

fondatorul si directorul Festivalului
International de Teatru de la Sibiu

Dupda 20 de ani: , Festivalul este un organism viu,
in acord cu tot ce inseamnd viata de astazi, de

mdine, de poimdine...”

Scena.ro: Anul acesta Festivalul
International de Teatru de la Sibiu

a implinit 20 de ani. Meritati toate
felicitarile pentru initierea acestui
eveniment, pentru capacitatea de a-i da
continuitate si de a-I creste constant,
transformandu-1in cea mai ampla
manifestare de gen din Romania. O
prima intrebare ar fi chiar — prin ce este
diferit contextul teatral romanesc de azi
fata de cel in care a debutat Festivalul in
1993 si cum afecteazd aceste schimbari
formatul si continutul festivalului?

Constantin Chiriac: Anul 1993 a fost un
an tulbure. Romania avea o conducere
aleasa democratic numai de un an. Era
o perioada cand teatrul era in stradg,
cand toate lucrurile erau foarte tulburi,
toata lumea visa la o stare sociala mai
buna si la o schimbare rapida a societatii
din toate punctele de vedere. Tn timp ce
pe dedesubt structurile se refaceau si
interesele se creionau, treptat interesul
national, modelele, ierarhiile si valorile
morale dispareau. Fapt ce fl constatam
acum, din pdcate, si nu spun asta dintr-o
perspectiva pesimistd. Era o perioada

in care, in pofida tuturor neatentiilor si

relelor care existau, dainuia o foarte mare
sperantd. Totodatd, exista un capital incd
mare de simpatie in jurul Romaniei si al
artistilor romani, dar in acelasi timp era

o lipsa aproape totald de planificare pe
termen lung, de existenta a unui proiect
care sa vizeze o dezvoltare durabila. Din
acest motiv am incercat sa construiesc
un festival in primul rand independent, in
al doilea rénd conceput ca un organism
care sd aiba legatura cu realitatea, cu

ce Inseamna viata si comunitatea din
Romania, dar si cu ce exista in straindtate.
Bineinteles ca Festivalul a fost in acord
cu realitatile teatrale romanesti siin
stransa legatura cu spatiul mondial, cat
de repede si cat de puternic am putut s&
creez aceste contacte. Din fericire, am
avut posibilitatea sa calatoresc foarte
mult si, la inceput, sa dezvolt un capital
de simpatie si sa debutez in tromba.
Totodata, marele avantaj a fost faptul

cd nimeni nu mi-a dat nicio speranta,
nimeni nu m-a bdgat in seama. Pe de

alta parte, nu exista o echipa extinsa, nu
depindeam de o structura de stat siam
putut sa ma misc pe cont propriu si sa
atrag in jurul meu cativa oameni care se

After 20 years: “The Festival
is an organic form, adapting
to what life means today,
tomorrow, the day after...”

the director of the International
Theater Festival in Sibiu (FITS), which this
summer reached its 20" edition. Chiriac
talks about the vision inspiring the
inauguration of FITS in 1993 as an
independent cultural event in tune with
the Romanian reality, while in the same
time connected to the international scene.
Among the positive impacts of the festival,
Chiriac  lists the development of
educational, academic, and cultural
institutions around the festival, and the
positive impact overall that FITS had on
the development of the city of Sibiu and its
community. In 2007, largely because of the
festival, Sibiu was designated as the
Cultural Capital of Europe. Among his
regrets, Chiriac lists that he wasn’t able to
convince politicians that the culture sector
is the most sound and powerful avenue of
development for Romania.

Scena.ro interviews Constantin Chiriac,

aldturau festivalului din simpatie, dintr-o
comuniune de idei, din exuberants,
dintr-o energie pozitiva. Bineinteles

ca formatul si continutul Festivalului

s-au schimbat fundamental, fiecare an
fnsemnand un nou pas, o alta treaptd,

un nou debut de programe si proiecte in
cadrul programului general al festivalului.
Deasemenea, tot ce am invatat, am
incercat sd aplic la modul concret in

acest proiect. Festivalul de azi este total
diferit de cel de la Tnceput. Initial era un
festival de teatru, care se adresa unui
spatiu in care exista o scena si unui public
iubitor de teatru, apoi, treptat, el s-a
individualizat, s-a diferentiat, a devenit
mai complex. L-am programat in iunie, in
perioada cand putem folosi Sibiul in toata
bogatia lui, cu toate siturile istorice, cu
toate spatiile care au fost aduse la viata.

Privind in urma, e o evolutie incredibila

si o aventura de 20 de ani, care a
culminat cu evolutia sa umana, pornind
de la crearea noului public siimplicarea
tinerilor in programul de voluntariat,
pana la echipele care s-au perindat, s-au
cernut si s-au intarit. Evolutia a insemnat
si responsabilizarea si diversificarea
festivalului, intrarea lui in dialog cu cele
mai importante structuri si, in acelasi



timp, crearea acestui complex cultural
care este Teatrul National din Sibiy,
Festivalul, Bursa de spectacole, Scoala de
teatru, Scoala de management cultural,
Centrul de cercetari, Platforma doctorala.
lata cate lucruri s-au nascut de-a lungul
timpului si care au transformat acest
Festival intr-un consortiu, un organism
mult mai puternic care genereaza idei,
ofera stabilitate, marcheaza directia

in care festivalul se dezvolta.

Scena.ro: Anul 2007 a fost unul de
rdscruce Tn existenta orasului Sibiu

si a Festivalului pe care il conduceti,
devenit pion principal in Capitala
Culturald Europeana. Privind fnapoi si
extrapoland la situatia intregii tdri, de ce
ati spune ca e importanta deschiderea
internationala - pentru o institutie
culturald, pentru un oras, pentru o tara?

Constantin Chiriac: Evenimentul din 2007
afost planificat pornind de la Festivalul
International de Teatru. Inca din 1993
am anuntat public cd doresc ca Sibiul

sd capete titlul de Capitala Culturald
Europeana. Si, treptat, am lucrat pentru
acest lucru, m-am documentat, am
reusit in timp sa formam un concept si,
bineinteles, Festivalul a fost principalul
motor si argument in fata juriului pentru
Capitala Culturala Europeana cand

am fost in fata lui, in 2004. De fapt,
independenta si profesionalismul lui au
fost garantia pe care juriul a acceptat-o,
fiindca era anul in care intrau 10 tari

in U.E., iar o decizie a Parlamentului
European mentiona clar cd acele 10 tari
puteau sd acceada la titlul de Capitald
Culturald Europeand abia in 2009. Tnsd eu
am folosit o lacuna legislativa, Romania
nefiind inclusa in acea lista, pentru ca
inca nu primise ok-ul pentru intrarea

in U.E., si existand aceastd bresa, ei au
acceptat candidatura. Totusi, a trebuit
sd demonstram ca un oras dintr-o tara
care nu era acceptatd incain U.E. era
capabil sa dezvolte un astfel de proiect,
ca nu era un deziderat al politicienilor,
iar Festivalul a fost argumentul principal
in fata juriului. Este foarte important

ca orice comunitate sa intre n dialog in
primul rdnd cu ea insasi, iar apoi cu tot
ceea ce inseamnd vecini si, in cele din
urma, cu comunitati similare din lume sau

cu comunitati foarte diferite. Bineinteles,
vorbesc de dialog creativ. Pentru orice
institutie culturald, pentru orice oras sau
tard, acest dialog este fundamental. Este
important sa putem dialoga de la egal la
egal, sa putem deveni lideri de proiecte,
sd ne determinam viitorul ludnd in calcul
ceea ce inseamnd patrimoniul trecutului
si forta prezentului respectivei localitati.
Tn acelasi timp, e important ca pentru
fiecare comunitate sa existe evenimente
prestigioase care sa o situeze pe harta
evenimentelor internationale, e important
cain comunitati sa existe oameni
vizionari, o stare de spirit si echipe care
se adund in jurul unor proiecte valoroase
care oferd nu numai reprezentivitate
comunitatii respective, deschidere si
dialog, ci si 0 sansa de reabilitare prin
resursele culturale ale acelei comunitati.

Scena.ro: Care au fost de-a lungul
timpului, lucrurile de care ati fost
cel mai mandru, reusitele FITS?

Si care au fost esecurile lui?

Constantin Chiriac: Am mentionat

mai devreme structurile create de
festival (Bursa de spectacole, Scoala

de teatru, Scoala de management
cultural, Centrul de cercetari avansate in
artele spectacolului si in management
cultural, Platforma doctorald), insa cel
mai mandru sunt de felul in care Sibiul
s-a schimbat. Este, probabil, unul dintre
cele mai bune exemple din lume, nu
numai din Romania, de cum s-a schimbat
o comunitate din toate punctele de
vedere printr-un dat cultural. Cred ca
cea mai importantd investitie este in
oameni, iar Sibiul are acum cel mai bun
public, nu numai din Romania. Are un
public educat si tanar, in acelasi timp. De
asemenea, Programul de voluntariat care
s-a dezvoltat in cadrul Festivalului este
o reusita remarcabild. Echipa care s-a
conturat este, probabil, una dintre cele
mai reusite pentru ca fiecare membru al
ei este un om responsabil, ce raspunde
de zona in care lucreaza si de imaginea
intreaga a Festivalului, de consistenta
lui, de parteneriatele cu toate celelalte
structuri pe care le-am mentionat, dar

si cu structurile partenere din lume.
Esecul? Poate faptul ca nu am reusit sa
impun la nivelul Romaniei acest model

INTERVIU JQ

ca bun exemplu. Toatd lumea incearcd
sd copieze ce se intdmpld la Sibiy, in

loc sd inteleagd mecanismul intim al
dezvoltarii unei comunitati tocmai

prin argumentele forte ale comunitéatii
respective. Un alt esec este faptul ca nu
am reusit sa conving politicienii c3, in
mod cert, cultura este unul din cele mai
sandtoase si mai puternice motoare de
dezvoltare ale acestei tari. De asemenea,
nu am reusit, in pofida vizibilitatii, a fortei
si unicitatii Festivalului —fiind singurul
Festival din Romania care aduce un
profit atat din punct de vedere cultural
si al vizibilitatii orasului, cat si economic
—, alaturi de profesionistii din acest
domeniu, sd impunem o lege sandtoasa
a sponsorizarii. Un esec este faptul cd
Festivalul nu a reusit sa creeze o buna
practica pentru ce inseamna structuri
independente de festivaluri in Romania,
precum si o agenda festivaliera a tarii
care sd dezvolte o politica culturald
coerenta la nivelul tarii. Stiu, probabil,
ca sunt si alte esecuri, dar intotdeauna
cand ataci varfuri, ai si multe momente
de cumpana, de evaluare, de slabiciune.

Scena.ro: Aceasta aniversare este

un bun prilej pentru a afla mai

multe despre cum vede managerul
Constantin Chiriac dezvoltarea viitoare
a FITS in contextul cultural romanesc
si european. Cum vedeti in viitor
sectiunea internationala a FITS?

Constantin Chiriac: Lucrurile deja sunt
clare. FITS nu mai este un festival al
teatrului, ci unul al artelor spectacolului,
0 mare sarbatoare a comunitatii, unul
din cele maiimportante festivaluri din
lume. El este un reper cultural nu numai
al Romaniei, ci si al Europei, al lumii.
Principalul obiectiv al festivalului este
calitatea, fard asta nu ai cum sa pdstrezi
audienta, fidelitatea publicului — aceasta
unicitate a lui. De asemenea, vom
dezvolta parteneriatele si dialogul cu cele
mai active zone creatoare ale lumii. Vom
lupta sa fi avem pe cei mai importanti
artisti din lume intr-un schimb cultural cu
spatiul romanesc. Platforma doctoral3,
Bursa de spectacole — care a inceput

sa devina o structura individualizata si
puternica in ultimii ani —, proiectele de
cercetare, ale scolii de management
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cultural vor juca un rol mult mai
important. Sperdm ca regionalizarea sa
poatd aduce un castig in plus intreqului
teritoriu, prin folosirea acestui instrument
de buna practica care este Festivalul

la nivelul intregii regiuni. Avem multe
obiective in aceasta clipa si altele care
se vor naste pentru ca Festivalul este
un organism viu, in acord cu tot ce
fnseamna viata de astazi, de maine,

de poimaine, de ieri, de alaltaieri.

Scena.ro: Scena de teatru independent
din Romania a crescut constant in ultimii
ani, iar in Festivalul International de
Teatru de la Sibiu productiile acestei
scene si-au gasit intotdeauna locul.

Din acest punct de vedere, FITS

se plaseaza la mijloc intre ,scena
oficiala”, care ignora independentii,

si festivalurile de teatru independent,
aparute ca platforme de prezentare a
noilor productii. Care e strategia dvs.

in privinta teatrului independent?

Constantin Chiriac: Cand esti foarte
tanar, rareori ai mijloace sau sprijin, si
banuiesc cd sunt foarte putine teatre
care acorda sanse tinerilor creatori,
exceptie facand Teatrul National din
Sibiu care, de o buna bucata de vreme,
face posibil ca productiile lor sa ajunga pe
scena s, trecand tocmai prin experienta
festivalul care s-a ndscut independent.
Trebuie sa ne aplecam catre cei care
incearca cu adevdrat sa facd activitate
de pionerat si sa si contribuie la ce
inseamna creatie, dincolo de sansa de
a face parte dintr-o structura de stat,
dintr-o structura stabila. Este important
sa mentinem acest dialog intre scena
mare — din pacate, subventionata din
ce In ce mai slab, dar cu o securitate
minima pe perioada unui an - si cei care
bajbaie dupa sponsori, dupa proiecte
europene, in conditiile Tn care banii
europeni si sponsorii sunt tot mai putini
si mai saraci. E normal sa ne indreptam
atentia spre ei si sa credm acea sectiune
speciala pentru scoli, pentru teatre
independente — sansa de a fi prezenti in
festival nu numai cu spectacole, cisila
bursa de spectacole siin cadrul atelierelor
pe care le dezvoltam cu profesionisti.

La randul nostru incurajam productia de

spectacole independente, deoarece, pe
parcursul intregului an, festivalul, teatrul
si toate celelalte structuri care suntin
dialog incurajeaza actorii tineri sa fsi
creeze spectacole, faciliteaza prezenta
lor in cluburi, in puburi, in diverse spatii
pe care festivalul le foloseste pe parcursul
celor 10-12 zile ale sale. Tncercdm s&

insufletim aceste spatii cu toti tinerii

artisti din teatru, cu studentii de la Scoala
de teatru, dar si cu alti artisti din tara si
din lume care vin in dialog cu festivalul,

n asa fel incat aceastd efervescenta pe
care FITS o aduce pe parcursul a doud
saptamani sa continue intrequl an.

Scena.ro: Dacd ati putea schimba
trei lucruri pentru a face mai

buna starea teatrului romanesc
de azi, care ar fiacelea?

Constantin Chiriac: Sunt atat de multe
lucruri care trebuie schimbate pentru ca
teatrul este unul din domeniile in care
nu s-a facut deloc reformd. S-a incercat
spre finalul anilor ‘90 o reorganizare, din
pdcate, a fost omorata in fasa in stadiul
de concept, pentru ca nu ai cum sa iesi
n fata actorilor si artistilor sa le spui
Jvreti o leafd mic3, dar calduta sau vreti
competitie in care existd nesiguranta si
instabilitatea zilei de maine”. Bineinteles
ca toata lumea a dorit ,caldutul”.

Au fost acei cativa care erau foarte
siguri pe numele si cariera lor care au
acceptat acest statut, ceilalti, dincolo
de strigatele de independenta si de
dorinta de afirmare, au acceptat “umbrela
caldutului”. E clar cd avem nevoie de o
politica culturald nationald, din pacate,
ea nu exista. In acelasi timp, avem nevoie
de o descentralizare serioasa, prin care
institutiile de spectacol intr-adevar sa
reprezinte structuri fundamentale ale
societatii respective si sa raspunda
nevoilor culturale, artistice si educative
la nivelul fiecarei comunitati, numai ca
lucrul acesta trebuie realizat avand o
strategie, inclusiv la nivel local care sa
derive din politica locald generald. Nu
cred n schimbare de dragul schimbarii,
nsa orice lucru pe care fl impui trebuie
sd existe Tn numele unei strategii. Daca
ea este coerentd, serioasa si sanatoassd,
schimbarile decurg ca niste necesitati

din acea strategie. Ea poate fi, uneori,
dureroasd, dar daca ne uitdm la exemplul
Poloniei care a reusit sa puna in practica
regionalizarea, legea educatiei si legea
agricola foarte devreme, vedem ca

este una dintre putinele, daca nu chiar
singura tard, care nu a avut recesiune,
care se impune ca o voce foarte puternica
si care a atras fonduri europene prin
programul sau cultural, program pe

care Romania nu il are ca locomotiva

de atragere a fondurilor europene.
Astfel, in Polonia prin programe
culturale care au inglobat atat programe
economice, transfrontaliere, regionale

si educationale, cat si cele de mediu

si agricole, cultura a fost desemnatd
motor de dezvoltare la nivelul tarii. In
perioada 2007-2012, numai prin programe
culturale —titulatura de atragere a
fondurilor europene era cultura, dar
ingloba toate celelalte domenii — Polonia
a atras mai multi bani decontat;,

decat a atras Romania in totalitate.

Cred ca tara noastra are nevoie de
strategii sanatoase, care sa aduca
schimbarile pe care le-am visat, altminteri
astazi vom schimbat ceva si maine vom
regreta ce am schimbat, de exemplu

daca se ascultau vocile reformatoare din
'97-'98, se distrugeau inclusiv teatrele

de repertoriu, iar atunci nu mai rdmanea
nimic. Nu sunt un adept al teatrului de
repertoriu, osificat, in care exista contract
de angajare pe viat3, ci al unuia care s fie
profund reformat, cu o structura flexibila,
in care toti sa fie angajati in regim
concurential, pe perioada determinatg,

n paralel functionand institutiile
independente care sa ocupe acea plaja
artistica pe care teatrul de repertoriu nu o
poate face. Aceste structuri independente
sd fie o voce care intra in concurenta

cu teatrul de repertoriu si care sa i

aducd aminte cd nu este stapan si cd nu
detine cheia succesului si nici a ceea ce
fnseamnd excelenta in zona artistica.
Sunt foarte multe de schimbat, dar
consider ca mai intai trebuie schimbata
mentalitatea. Trebuie impusd concurenta,
valoarea, sa ne ludam in serios si sa
scapam odatd pentru totdeauna de acel
verb pe care l urasc: “a te descurca”.



Found in translation. In
conversation with Mikiko
Kawamura and Zan Yamashita

tefania Ferchedau talks with

Japanese choreographers Mikiko
KAwamura and Zan Yamashita, who've
led workshops, gave lectures, and
performed during their stay in Romania
as part of the Eastern Connection
project (which aims to foster artistic
collaborations and exchanges in the
field of contemporary dance between
the two countries). The relaxed
conversation carried on in a Bucharest
café meanders in between the artists’
hobbies, influences, fascinations, and
sources of inspiration, as well as
reflections and reactions to their time
in Romania.

Coregrafii japonezi Mikiko
Kawamura si Zan Yamashita au
fost intre 26 august si 23 septembrie
2013 la Bucuresti cu ocazia
proiectului Eastern Connection,
organizat de Fundatia “Gabriela
Tudor”. Eastern Connection

este un program de colaborare
romano-japonezad in domeniul
dansului contemporan, reunind
artisti, producdtori, organizatori de
festivalurisi critici de dans, initiat
de coregraful Cosmin Manolescu

si derulat pe durata a doi ani, intre
2013-2015. Runda 1 derulatd la
Bucurestisi finalizatd la Cluj a
inclus un atelier sustinut de Zan
Yamashita, deschis profesionistilor
romani din dansul contemporan,
prezentdri ale artistilor japonezi,
conferinte sustinute de criticii de
dans Mihaela Michailov si Takao
Norikoshi, prezentarea spectacolului
(anti) aging, precum si prezentarea
rezidentei artistice Eastern
Connection cu participarea artistilor
Cosmin Manolescu, Mihaela Dancs,

INT

Conversatie cu artistii
Mikiko Kawamura si
Zan Yamashita
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Mikiko Kawamura si Zan Yamashita.
Proiectul a inclus, de asemenea,

o platforma de reflectie destinata
explordrii posibilitatilor de colaborare
artisticd dintre Romania si Japonia,
care a adus impreund artistii si
criticii de dans amintiti, aldturi de
manageri, producdtori si organizatori
de festivaluri din Japonia si
Romania. Eastern Connection

este un program organizat de
Fundatia “Gabriela Tudor” in
parteneriat cu Teatrul Aoyama din
Tokyo, cu sustinerea The Saison
Foundation, Tokyo. Proiect cultural
finantat in 2013 de Administratia
Fondului Cultural National.

Conversatia cu Mikiko si Zan

a avut loc la finalul rezidentei
lor la Bucuresti, intr-o seard
caldd de septembrie, intr-o
atmosferd relaxatd pe terasa
J'ai bistrot, la un pahar de bere,
un ceai si o cafea tirzie.

A :
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in translation

Interviu realizat de
Stefania FERCHEDAU

Asincepe conversatia noastra cu un
lucru care mi-a placut foarte tare, pe
care |-a povestit domnul Shinji Ono.
La ultima editie a Trienalei de dans din
Tokyo, artistii participanti in festival
au fost invitati sa propuna publicului
o carte sau un scriitor care le place,

iar cartile respective au facut parte
dintr-un stand de unde publicul le
putea cumpaéra. Deci, ce citesc artistii
japonezi? Aveti timp si stare pentru citit
intre spectacole si calatorii de lucru?

Mikiko Kawamura: imi place sa citesc,
am lucrat patru ani intr-o biblioteca.
Tnsa citesc doar autori japonezi.

Daca ai pomenit de autori japonezi,
este Murakami unul dintre ei, cum este
perceput in Japonia?

Zan Yamashita: Este foarte popular.

Cel mai bine vindut autor.

Voua va place?
ZY: Da, mie Imi place, dar majoritatea
criticilor nu il plac pentru ca il considera

1. directorul Teatrului Aoyama si producdtorul
Tokyo Dance Triennale, prezent la
Bucuresti cu ocazia Eastern Connection
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comerual si sustin ca nu este original,
fiind influentat de romanul american
postmodern, pe care il copiaza. nsa
mie imi place, poate si pentru ca nu

cunosc romanul american. In orice

caz, cred ca este important sa existe
scriitori cu acces la un public mai larg.

Dar tu, Mikiko?

MK: Citesc filozofie, buddhism, despre
ce e frumos, bine sau rau, adevarat sau
fals. Sint mai interesata de filozofie
decit de fictiune. Si totusi, am citit
science fiction japonez, tatal meu

are multe asemenea cartiin casg,
le-am citit cind eram mai mica.

Care au fost cartile voastre din copilarie,

cele cu care ati crescut si care inca va

urmaresc cumva?

ZY: Sint multe povesti in Japonia.

Cred ca povestile anime ne-au

influentat. Cele care spuneau ceva de

genul ,bine faci, bine gdsesti”. Acum

nu mai este clar daca povestile sint
despre diferenta dintre bine si rau.

Mikiko, ai spus si am vazut siin clipul de
auto-prezentare ca te pasioneaza multe
lucruri - sa cinti, sa crosetezi — cum ai
ales sa dansezi?

MK: Cred ca oamenii din jur mi-au spus
mereu ca trebuie sa fiu pe scend. De fapt,
n acest moment din viata mea mi-am
pierdut cumva motivatia, nu mai sint asa
entuziasmatd. Dar inainte eram foarte
motivatd, nu stiu de ce se intimpla asta
acum. Poate pentru cd sint prea ocupata.
Tot timpul ma gindesc ca vreau sa fac
ceva, dar nu stiu ce anume precis, dar
mereu vreau sa fac ceva. Cred ca noi,
tinerii de azi, nu stim sa gindim destul

si ne lipseste o motivatie mainalta.

Si atunci cind vrei sa faci o piesa noud,
pornesti de la o obsesie pe care vrei sa o
indeplinesti?

MK: Cind incep o piesa noua, ea fsi are
sursa in nefericirea mea. Faptul de a fi
nefericita ma face s& fiu foarte creativa.

Si ce vei face atunci cind vei fi fericita?

Si ce influenta are viata personalain
piesele tale, daca spui ca sursa lor este
nefericirea ta personala?

Mikiko incearcd sd explice printr-un desen
nivelul nefericirii in prezent si in viitor.
Explicd prin desen cd se asteaptd ca in viitor
sd fie si mai nefericitd.

MK: Sint fericita doar cind primesc

aplauze la sfirsitul spectacolelor.
Publicul este motivatia mea. In ceea
ce priveste influenta vietii personale,
existd una, insd indirecta. Experienta
personald este mai adinca.

Ai spus ca tii un jurnal. Te intorci
la el, recitesti ce scrii?

MK: Nu. Dar folosesc acest jurnal
pentru un ziar pe care il dau publicului
cu ocazia spectacolelor mele.

Mikiko este foarte nefericita la 23 de ani.
Dar tu, Zan, cum eraila 23 de ani?

ZY: Mmm, eram foarte fericit. Corpul

meu era in miscare. Si aveam o prietend
care amers n India unde si-a facut un alt
iubit si mi-a trimis o scrisoare in care mi-a
explicat situatia. O poveste trista, dar

am inteles, India este foarte periculoasa
pentru femeile singure. La 24 de ani am
facut prima mea piesd, era acum 20 de ani.
M3 preocupau o gramada de probleme la
momentul acela. Piesa s-a numit Muzicd

si am Tncercat sa fac muzicd in timp ce
faceam dans. Dansatorii creau sunete

din obiecte. A fost o piesd reusita.

Mikiko, am citit un interviu cu tine, in
care mi-a placut o idee care spuneai ca te
preocupa — corpurile sint facute din apa.
Cum ai ajuns sa te intereseze acest lucru?
MK: Intotdeauna m-am jucat cu apa si
mi-am dat seama cd nu o pot prinde si
m-am intrebat de ce. Sint fascinata de ap3,
as vrea sa-mi traiesc viata precum apa, sa
nu fiu prinsd niciodatd. Apa are claritate

si o miscare limpede care ma inspira.

Aifolosit undeva ideea asta?

MK: Nu am incéd o piesa despre apa, cred
ca e prima data cind spun asta. Incepe sd
deseneze, apoi explicd.

Cercetarile stiintifice spun ca vorbirea
frumoasa patrunde Tn apa si atunci
particulele din apa devin frumoase.

Dar vorbirea urfta otraveste apa si
experimentul dsta ma afecteaza. Corpul
meu in apa devine mai clar, cred. Cu

cit apa este mai clard in corp, cu atit
este mai clard si miscarea mea.

Dar pentru tine, Zan, ce este frumos?
ZY: Felul in care oamenii se concentreaza
pe ceva anume, sa citeasca o carte de pilda
sau sa facd ceva practic... Numa gindesc
niciodata ce o sa creada publicul despre
ceea ce fac. Vreau ca publicul sa fie atent la
proces, cred cd parcursul si transformarea
sint un lucru frumos.

MK: Citeodata incerc sa ardt lucruri
urite in timpul spectacolului, dar asta
este si frumos pentru mine, chiar
daca publicul nu vede lafel. Cred ca
si lucrurile urite sint frumoase.

Lucrati la o piesa noua acum, ce v-ati
dori sa faceti?

MK: Cind inchid ochii vad multe lucruri.
Aleg din ele, mixez si construiesc pe ele,
este un mod natural pentru mine sd lucrez
asa. Altfel, mi se cere sa fac o piesd noud
pina la o anumita data si asta imi face
programul. Nu ma pot gindi la altceva
acum.

ZY: Am o gramada de idei, dar pina la
urma depinde de oportunitatile oferite
pentru a le realiza si de context. Artele
spectacolului sint un domeniu dificil

cind nu ai sustinere. Pentru mine cel mai
important este procesul artistic, nu am

un mesaj special si nici nu vreau sa schimb
lumea prin ceea ce fac. Vreau sa ma
concentrez pe procesul de lucru si abia apoi
sper sd vina si motivatia si mesajul.

MK: De ce crezi cd procesul de lucru este
important?

ZY: Cind ma uit la o expozitie sau la un
film, si Tmi plac ambele forme artistice,
vreau sa stiu cum au fost facute, cum s-a
ajuns acolo, care a fost procesul artistic.
Daca mad impresioneaza ceva, primul meu
impuls este ca vreau sa stiu cum a ajuns
artistul respectiv la acel rezultat, ma
intereseazd cum este realizatd o lucrare.
Tn acelasi timp, nu pot anticipa reactia
publicului, de fiecare datd este diferita.
Uneori, am o piesa bund, dar reactia
publicului este proastd, sau invers, am un
rdspuns bun la piese care pentru mine nu
sint grozave. De aceea e mai bine sa ma
concentrez pe proces.

MK: Publicul vede rezultatul drept bun sau
prost.

ZY: Norikoshi-san? mi-a spus ca nu pot

sd ma inscriu intr-o competitie pentru cd
nu am incredere. lar in Japonia exista o
traditie a competitiilor de dans. Eu trdiesc
la Kyoto, imi fac piesele intr-un mod foarte
independent si de aceea ma concentrez pe
proces, nu ma preocupa rezultatul.

MK: Tn ce m3 priveste nu-mi place s&

am public la procesul meu de lucru, nu
sint foarte deschisa. Lucrez mai bine

daca nu se uitd nimeni la mine. Uneori
este bine s3 se uite, dar asta mad face

2. criticul de dans Takao Norikoshi, prezent
la Bucuresti cu ocazia Eastern Connection



sd ma simt goald pe dinauntru.

Acum ca ne apropiem de finalul
rezidentei, va ginditi deja la urméatorul
proiect?

ZY: Da, am inceput sa ma gindesc. La
sfirsitul sdptaminii voi citi din poemele
unui scriitor polonez in cadrul unui
festival din Tokyo, dar e o munca usoara.
Rezidenta noastrad a fost foarte buna,
foarte deschisa. Cosmin (Manolescu) mi-a
spus multe lucruri, si bune si rele. Japonezii
sint foarte inchisi si de obicei cind strainii
le vorbesc tin lucrurile pentru ei. Aicinu a
fost asa si a fost foarte bine pentru mine.

Cum v-ati simtit in timpul prezentarii,
performind impreuna?

ZY: Afost o atmosfera bung, si a fost

o relatie buna cu publicul. In principiu
nu Tmi place cind publicul se uita foarte
critic la munca mea, insa publicul de

la ZonaD a fost critic, dar si cald.

De ce crezi ca publicul este foarte critic?
ZY: Uneori ma simt departe de public.
Poate este doar o senzatie, dar cind sint
pe scend ma simt singur. Dar nu la ZonaD.
Sper sa ajungem sa facem impreund o
piesa clard, nu ma atrage improvizatia.

Dar prezentarea de la Cluj, cum a fost?
ZY: Am citit un text. De obicei fac asta

cu dansatori, care imi danseaza textul.

Dar la Cluj doar am citit textul si am spus
publicului sa isi foloseasca imaginatia.
Mi-a placut la Cluj, seamana cu Kyoto, e
inconjurat de paduri si muntii sint aproape,
sper sa stau mai mult data viitoare.

Ce sentiment ai inainte de plecare, dupa
atitea schimbari si experiente?

ZY: Imi place schimbarea. Cind am ajuns
aici mi s-a parut ca avem putin timp la
dispozitie, acum mi se pare ca am avut
mult timp. Vreau sa dedic 2 ani acestui
proiect. As vrea sa spun mai multe despre
parerile mele in legatura cu situatia Rosia
Montana sau Centrul National al Dansului,
dar sint un pic confuz in exprimare si

ar trebui sa fiu mai abil in engleza.

Dar ai scris pe blogul tau toata
perioada asta.

ZY: Blogul este mai degraba

un jurnal cu poze.

Ca sa maintorc la prezentarea voastr3,
pentru mine a fost vorba despre
comunicarea intre civilizatii foarte
diferite si despre cum poti traduce

efectiv, dar si performativ ceva atunci
cind nu intelegi multe lucruri si trebuie
sa gasesti metode noi ca sa ajungi

la celeldlt. Cred cd are un potential
performativ foarte mare si poate fi dus
foarte departe. Imi place ideea de a
explora ce se poate gasi intr-o traducere
relativa. Poate o sa spunem piesei ce va
urma Found in translation, pentru ca este
despre ceva ce iese la suprafata intr-un
mod pozitiv. E ceva ce gasiti, nu ceva ce

Stabilit la Kyoto, Zan Yamashita este

unul dintre cei mai importanti

coregrafi japonezi, Senior Fellow al

Saison Foundation din Tokyo. Piesele

sale principale includ The Sailors, cu
dansatori performind pe o pluta in

balans, The Invisible Man, cu expresia
dansului in cuvinte, acestea fiind bine
primite deopotriva in Japonia si la nivel
international. Spectacolul sau /t’s just

me coughing a primit Premiul ,Kyoto

Art Center Theatre Award” in 2004. Zan
Yamashita lucreazd deseori cu artisti din
discipline diferite intr-o abordare care
juxtapune tensiunea dintre text si expresia
fizica. Spectacolele sale au fost prezentate
in strainatate la Live Arts Bangkok (2007,
Thailanda), Kunsten Festival des Arts
(Belgia, 2008), la Festivalul International
de Dans Contemporan si Performance

de la Istanbul (2009), la TBA Festival
(Portland, Oregon, 2010). in ultimii ani
afost implicat in proiecte colaborative

cu artisti strdini, intre care dansatorul
thailandez Pichet Klunchun si regizorul
Fahmi Fadzil din Malaezia. Zan Yamashita
conduce de asemenea un studio de dans
din Kyoto, care ofera spatiu de rezidenta
pentru artistii locali si organizeaza ateliere.

www.zanyamashita.com

INTERVIU

se pierde. Voi vreti sa ma intrebati ceva?
MK: De ce lucrezila ZonaD?

E ca atunci cind tu faci o piesa. ZonaD
e piesa mea. Asa cum tu fti tii in viata
piesele, eu si Cosmin tinem in viata
ZonaD. Dar tu Zan, vrei sa ma intrebi
ceva? Zan isi ia mult timp sd se gindeascd.
MK: Japonezii se gindesc foarte

mult, dar vorbesc foarte putin.

Mikiko Kawamura este o coregrafa
emergentd. Ca studenta la Colegiul
Japonez de Educatie Fizicd pentru
Femei a aplicat cu o piesa la sectiunea
New Choreographer Division din cadrul
competitiei Yokohama Dance Collection
EX2011 si a cistigat premiul Outstanding
New Artist. Un an mai tirziu a cistigat
premiul New Artist Prize la ,Dance
gaMitai! New Figure Dance Festival 10”

si a continuat sd atragd atentia ca o

noua figura pe scena dansului japonez,

cu o prezentd unica. li place s spuna

cd este ,0 fata care se joacd intr-o lume
imaginara”, dansul lui Mikiko Kawamura
exprimind o lume in care alter ego-ul sdu
latent, cu o sexualitate ascunsa, violenta si
dorintd, se manifesta in libertate pentru a
descoperi sensibilitatea unui artist nascut
in 1990. www.kawamuramikiko.com

Stefania Fercheddu este manager
al proiectului ZonaD - studio
Paradis Serial (initiat Tmpreuna cu
Cosmin Manolescu) si al Eastern
Connection, si producdtor freelance
in domeniul artelor performative.

www.zonadstudio.wordpress.com/
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Teatrul Mignon, cel mai nou teatru independent din
Bucuresti, si-a deschis stagiunea cu actori tineri si
talentati, actori consacrati, regizori renumiti, intr-un
spatiu intim si elegant.

Pe scena, vor iesi la aplauzele dumneavoastra: Razvan
Vasilescu, Marius Bodochi, Monica Davidescu, Dan
Tudor, Istvan Teglas, Lari Giorgescu, Amalia Hutan -
castigatoarea premiului AMZA PELLEA pentru cea
mai buna actritd la Gala HOP 2013, Doina Lavric,
Ana Pepine, Paul Cimpoieru, Luminita Bucur, Oleg
Apostol, Alexandru Sinca, Delia Nartea, Stefan
Ruxanda, Valentina Zaharia, Iolanda Covaci, Toma
Cuzin, Marius Calugdrita, Letitia Vlddescu si multi,
multi altii.

Va asteptam sa luati un loc in noul spatiu al artelor
frumoase, Teatrul Mignon, unde teatrul se intalneste
cu tine, spectatorul in asteptarea regasirii.

Rezervari la: contact@teatrulmignon.ro
Bilete online pe www.iabilet.ro




The independent scene and
the new state of affairs

fter defining “independent theater” as

projects which do not receive public
funds through an official institution, Anca
lonitd proceeds to offering a history and a
typology of Romanian independent
theater movements. The essay also
analyzes the current situation of the
independent theater scene, noticing its
expansion, its growing public, and a
tendency towards its inclusion in the
repertory theater as a consequence of its
commercial viability. In light of such
developments, Anca lonita argues for the
need to move into a further evolutionary
step and come up with a new
comprehensive mode of organization.

Scena teatrald independenta romaneasca
este, se pare, aproape de a atinge nivelul
de masa criticd necesar trecerii la un

nou stadiu de organizare si evolutie.
Numarul companiilor si asociatiilor care
produc spectacole de teatru cu finantare
independents (adica fard bani de la buget)
a crescut in ultimii cinci ani aproape in
progresie geometricad, ca si numarul
spatiilor care gazduiesc spectacolele
produse de acestea. Nu mai putin de 70 de
asociatii independente din Bucuresti s-au
nscris in competitia Festivalului National
de Teatru Independent din noiembrie
2013, prezentand juriului de selectie
aproximativ noudzeci de productii.

Toata lumea simte nevoia de clarificare
si ordine a unui segment care la ora
aceasta inghite aproape orice tip de
spectacol nesubventionat. Festivalurile
dedicate teatruluiindependent, care
s-au Tnmultit si ele in ultimul timp, nu

au reusit, deocamdata, sa introduca
criteriile de clasificare care sa delimiteze
(Tn mare, cel putin) formele spectaculare
care par cd se tolereaza reciproc.

De aceea, inainte de a incepe orice
demersin acest sens, cred cd trebuie
sd pornim de la ce inteles atribuim, in
contextul actual, sintagmei ,teatru
independent”, (subiect pe marginea caruia
s-au scris deja cateva articole care au
ndscut controverse). Singurul sens care
este ferit de orice tip de subiectivitate
este cel care tine cont de sursa banilor
de productie: teatru independent =
teatru nesubventionat, cu sursa de
finantare independenta de o institutie
oficialad (minister, primarie, scoala).

Retox || foto: AdiBulboaca

Scena independenta

NOUa
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Odata stabilit criteriul, voi incerca

sa delimitez cateva elemente ce
caracterizeazad starea actuala a sectorului
independent, evidentiind tendintele

de evolutie care se prefigureazs, atat

n ceea ce priveste spectacolele, cat si
publicurile de teatru independent.

Formele teatrului independent
—scurta trecere in revista

Teatrul Luni—,primul cafe-teatru din
Romania” (dupa cum citim pe site-ul Green
Hours) a luat nastere Tn anul 1997, si a
gdzduit pand acum sute de reprezentatii
ale tinerilor actori, regizori, dramaturgi
care si-au gasit aici spatiul de expresie pe
care teatrele subventionate nu au reusit
sd Tl ofere. Noua forma de spectacol care
s-a ndscut aici numita ‘café-teatru’ este
strans legatd de arhitectura locului in care
se joacd, de destinatia lui (clientii unui

bar deveniti public de teatru impun un

alt tip de conventie decat cea a teatrului
clasic) si de modalitatea de finantare

a productiilor si a reprezentatiilor.

Definita intial ca un loc al incercarilor,

al experimentului, al noului, in care,
manati de dorinta de a juca teatry,
tinerii actori scriu, regizeaza si produc
ei insisi spectacolele, pe care le prezinta
unui public redus din punct de vedere

stare de

| uretr*u=f -

Anca IONITA

numeric, dar dornic sd participe la aceasta
noud aventurd, zona independenta se
delimiteaza ca un spatiu care lasd loc
creatiei colective teatrale (lucru pe care
specializarea din teatrele de repertoriu
nu il permite). Apar, astfel, dramaturgi
care incep sa scrie special pentru aceasta
scend, precum Stefan Peca si Lia Bugnar.
Atat textele, cat si spectacolele, sunt
conditionate de spatiul fizic, in general
foarte mic, n care au loc reprezentatiile.
Tn paralel se traduc texte ale unor
dramaturgi contemporani internationali,
care patrund astfel, pe aceasta cale,
pentru prima oard in Romania.

Etapa urmadtoare de dezvoltare marcheaza
aparitia unor colective de creatie coagulate
n jurul unui anumit tip de teatru sau'in
jurul personalitatii unui tanar regizor. Tn
prima categorie se afld teatrul documentar
[politic facut de regizoarea Gianina
Carbunariu si colaboratorii ei, al carei
spectacol ,,20/20” pune in perspectiva
evenimentele de la Targu Mures din

anul 1991 si de dramaturgul Mihaela
Michailov impreuna cu regizorul David
Schwartz, care ating puncte nevralgice

ale istoriei recente prin spectacole

precum ,Capete infierbdntate” — despre
evenimentele mineriadei din 1991 sau
»Sub Pdmant”, un spectacol ce ofera o
voce minerilor someri din Valea Jiului.

Tn a doua categorie se afl3, de exemplu,
si regizorii Andrei si Andreea Grosu
care au reusit sa transforme un spatiu
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nefolosit al unei case vechi in centrul
capitalei ‘intr-Unteatru’ cu un repertoriu
construit pe o directie artisticd, care si-a
castigat, datoritd nivelului artistic nalt al
spectacolelor produse (precum ,Trei femei
Tnalte” sau mai recentul ,Un tramvai numit
dorintd”), un nume si o individualitate.

Etapa cea mairecentd face dintr-o parte
a scenei independente spatiul de expresie
al unei noi generatii de regizori precum
Catinca Draganescu, Bobi Pricop, Elena

Morar, personalitati regizorale care explora

domenii de expresie cat mai diverse.

Trebuie spus cd in paralel s-a dezvoltat
zona de ‘teatru-bar’ care cuprinde
formele de stand-up comedy si teatru de
improvizatie, care de mai bine de zece ani
si-a format un public propriu, care gusta
interactiunea directa cu performerii.
Teatrul-sport, teatrul social si cel educativ
sunt si ele forme de teatru care apartin
deopotrivd acestei zone independente.

Desigur ca toate genurile spectaculare
practicate de zona independenta si tipul
de scriitura dramatica generat de ea (ca de
exemplu miscarea dramAcum) meritd o
analiza teoretica aplicatd, dedicat3d, intr-un
articol separat, numai acestui subiect.

Spatiile zonei independente
si publicurile lor

Tn Bucuresti asistdm la o migratie a
spatiilor dedicate teatrului independent,
din barurile aflate la subsolul cladirilor
din Centrul Vechi la suprafatd, oriunde

o camerd putin mai mare aflatd intr-o

vild sau cladire din centrul capitalei,
precum recent inauguratul Teatru Mignon
din Piata Rosetti, poate fi adaptata
cerintelor minime ale unei scene.

Tn paralel, locuri precum Green Hours

si Teatrul Act (Infiintat in anul 1995 ca
prima institutie teatrald cu finantare
independenta), care vreme de cativa ani
au reprezentat bastionul si punctele de
rezistentd ale noului tip de organizare
teatrald ce isi facea aparitia in peisajul
post-comunist la sfarsitul anilor *90
s-au ,clasicizat”, devenind acum parte
din circuitul teatral oficial al capitalei.

Este drept ca singurul lucru care uneste
cele doud institutii este finantarea
independentad a productiilor teatrale,
ele deosebindu-se, nsd, fundamental
in forma lor de organizare. Teatrul Act
este structurat pe sistemul unui teatru
de repertoriu, punédnd la dispozitia

artistilor independenti toate facilitatile
unei institutii de acest tip, pe cand
Green Hours este un spatiu cu destinatii
multiple, care gazduieste spectacole

de teatru si concerte de jazz.

Tn noiembrie 2010 se infiinteazd Godot
Café Teatru, gandit de la inceput

ca o structura ce combina forma
‘café-teatru’ —lansata de Green Hours

si testata atat din punct de vedere
comercial cat si al publicului in spatiile
underground (la propriu) ale Centrului
Vechi - cu conditiile tehnice ale unei
scene profesioniste. Formula s-a dovedit,
cel putin pana acum, de succes. Teatrul
de la Godot a intrat atdt in constiinta
publicului nou de teatru, dar si a publicului
teatrului de repertoriu. Investitia
financiara semnificativa in acest teatru
particular a fost primul semn cd sectorul
independent este gata sa treaca intr-o
noua etapa de organizare si dezvoltare.

Dar poate cel maiimportant fapt la care
asistdm acum este migratia teatrului
independent din centrul orasului (Calea
Victoriei, Piata Universitatii, Centrul
Vechi) cdtre cartierele bucurestene.
Teatrul Apropo din cartierul Vitan,
inaugurat fn ianuarie 2013 sau Black Box
Studio Sud din Berceni, o sala de 150

de locuri aflata in incinta Universitatii
Spiru Haret, inaugurata in 2012, sunt
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primele exemple ale ‘descentralizarii’
scenei independente bucurestene.

Economia zonei independente

Asociatd pana acum cétiva ani cu
generatia tandra de actori, regizori,
dramaturgi care si-a gasit aici un spatiu
de expresie in contextul in care teatrele
de repertoriu, afectate de politicile
economice de austeritate, au redus la
maximum angajarile, scena independenta
s-a modificat, intre timp, radical.

Se observa o tendintd de comercializare
dictata, as spune eu, deopotriva de un
public din ce in ce mai numeros, care
devine mai constient de gusturile sale,
dar si de aparitia unor producatori

care au inteles ca procesul de
segmentare al acestuia a inceput.

Dihotomia teatru independent —teatru
de repertoriu (subventionat) incepe sa
nu mai fie atat de clara in ultimul timp.
Tntre cele doud segmente care pana de
curand aproape cd s-au ignorat reciproc,
s-a stabilit deja un flux ce opereaza in
ambele directii: productii ale sectorului
independent sunt preluate de catre
teatrele de repertoriu si integrate in
programul unei stagiuni, in timp ce actori
de renume ai trupelor de repertoriu sunt
prezenti din ce in ce mai des pe scena
independents, alaturi de tineri colegi ai lor,
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dar siin spectacole de tip one-man-show.

Nume importante ale teatrului de
repertoriu precum Maia Morgenstern,
Marius Manole, Razvan Vasilescu,

Marius Bodochi, Florin Piersic jr. pot fi
vazuti aproape saptamanal pe scenele
independente ale capitalei. Notorietatea
lor artistica, confirmatd de catre scena
oficiald, atrage un public numeros, care
este gata sa plateascd pe un bilet dublul
sau chiar triplul pretului unui bilet al
teatrului de repertoriu pentru a-i vedea pe
actorii preferati. Acest tip de spectacole
sunt, din punct de vedere economic,

cele mai rentabile pentru toate partile
implicate n realizarea lui: managerii
spatiilorindependente care gazduiesc
spectacolul, asociatiile care |-au produs

si actorii care joacd in ele. Ele umplu sala
pana la refuz, fard vreun efort special de
marketing, devenind astfel profitabile din
punct de vedere economic. Din punct de
vedere artistic, ele oferd unor personalitati
actoricesti complexe precum cele
mentionate mai sus posibilitatea de a juca
mai des, de a explora alte forme teatrale,
subiecte diverse si publicuri diferite, pe
care teatrul de repertoriu din a carui
trupd stabild fac parte, nu o realizeaza.

Fluxul invers este reprezentat, asa cum
am spus, de gazduirea de catre teatrele
subventionate a unor productii care au
nregistrat succes de public pe scena
independenta. Un exemplu este preluarea
de catre Teatrul Bulandra a spectacolului
Meitreyi, o dramatizare dupd romanul
omonim al lui Mircea Eliade, regizat si
produs de Chris Simion prin intermediul
companiei sale Teatrul D'Aya, care de
fiecare datd cand este programat la Sala

Liviu Ciulei (Izvor), se joacd cu casa inchisa.
El dovedeste, asa cum imi marturisea
regizoarea, cd se poate realiza un décor
elaborat si un spectacol sofisticat din
punct de vedere tehnic si cu un buget mic.

Teatrul Odeon, Teatrul Foarte Mic si
Teatrul Nottara fac acest lucru de pe la
mijlocul anilor 2000, cand si-au deschis
portile catre acele productii independente
care se potrivesc strategiei artistice si
tipurilor de public cultivate de teatrul
respectiv. Spectacole precum ,Familia
Offline” sau ,Zelda” sunt exemple de
productii independente care se afl3, din
punct de vedere al tipului de teatru pe care
il fac, in doua zone complet diferite si cu
toate acestea si-au gasit ambele locul in
repertoriul Teatrului Foarte Mic. Primul
este descris de catre autorii sai (Mihaela
Michailov si Radu Apostol) drept ,un
spectacol-marturie despre situatia copiilor
ramasi singuriin tard (...) ca urmare a
migratiei parintilor”, siface parte dintr-un
proiect de teatru educational, in care sunt
distribuiti in principal copii. Al doilea este
un spectacol de teatru clasic, care o are

in centru pe Zelda Fitzgerald, enigmatica
sotie a celebrului scriitor american, in
interpretarea loanei Pavelescu (produs

de asociatia Teatrul pentru putini a Lianei
Ceterchi, care semneaza si regia).

Trecerea spre o noud forma de organizare

Asa cum am spus la inceputul acestui
articol, zona de teatru independent

este la momentul evaludrii si al unei noi
etape de organizare. Tot ceea ce s-a
adunat pe orizontald se va re-distribui pe
vertical. In tot acest peisaj din ce in ce
mai aglomerat fiecare spatiu de joc are /

atrage mai multe categorii de spectatori.
De aceea asistdm acum la incercarea

de diferentiere pe care cateva astfel de
institutii incearca sa o facd, adoptand

un program artistic care sa defineascd
mai clar forma de teatru la care adera.

Un astfel de exemplu este Teatrul de Art3,
care Incearca sa Tsi fidelizeze un anumit
tip de public pe baza unui repertoriu
construit pe criterii de selectie clare.

Aceeasi nevoie de clarificare a dus la
inmutirea numarului de festivaluri dedicate
scenei independente, de la Undercloud si
Maratonul Teatrelor Independente pand la

Improfest, care a reunit, in luna
septembrie, 13 trupe din Bucuresti

si cincidin tard, cu scopul declarat

de a se cunoaste intre ele side a
ncerca delimitarea genului de cel al
stand-up comedy, cu care este foarte
des confundat de catre public.

Apar companii de productie specializate
pe acest tip de teatru, precum Asociatia
Inspira sau Teatrul nu este o cladire

a dramaturgului Lia Bugnar. Asistdm
acum la co-productii intre teatrele de
repertoriu si asociatiile independente
(vezi exemplul Gianinei Carbunariu).

Este evident cd aceasta explozie pe care
onregistreazd scena independenta
pune un anumit tip de presiune pe
teatrele subventionate, obligdndu-le
deja sa isi regandeascd strategia de
management (care o include, evident,

si pe cea economicd), dar si pe cea
artistica. Experienta independentilor,
mai ales Tn ceea ce priveste posibilitatea
de a face teatru de calitate cu bani
putini, poate fi folosita de managerii
teatrelor de repertoriu. Pe de alta parte,
preluarea productiilor din aceasta zona
asigura influxul de sange proaspat si
idei noi de care o institutie teatrala ce
apartine establishmentului are nevoie
periodic pentru a se reimprospéta.

Desigur ca noua stare de lucruri nu se va
instala foarte rapid. Ea este, ns3, in curs
de evolutie, de aceea trebuie urmarita
atent, cu obiectivitate si cat mai putine
parti-pris-uri. Asistam la unul dintre cele
mai interesante si efervescente fenomene
ale teatrului romanesc post-decembrist.
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Detoxifierea de

WLt [nceput de stagiune

cu independenti in Bucuresti
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Florentina BRATFANOF

In fata pericolului ca spatiul Green Hours
sa fie inchis, dramaturgul Stefan Peca si
regizoarea Andreea Vdlean (membrii ai
grupului dramAcum) au creat trei episoade
dintr-un serial care vorbeste despre ce
s-aintamplat in subsolul casei din Calea
Victoriei 120, locul in care au debutat
artistic multi muzicieni, actori, regizori,
dramaturgi, video designeri. Serialul
site-specific denumit Green Hours! contine
povesti legate de acelasi loc, din epoci
diferite, legate intre ele printr-un personaj
pierdut in masina timpului. Toate scenele
sunt create dinamic, cu multe momente
comice, dar peste care se intinde siun
sentiment de melancolie. De la inceputul
anului 2000, Teatrul Luni de la Green Hours
ansemnat efervescenta unor oameni
tineri care aveau de spus ceva - creativi,
plini de imaginatie, generand spectacole
ce spargeau conventiile. Unele dintre
aceste spectacole au intrat in istoria
teatrului contemporan romanesc, i-au
inspirat si pe altii sa indrazneascad sa

facd altceva, au reusit sd aduca un suflu
nou. Ultimul episod al serialului (3)

este un adevarat carusel pus in miscare
de o acumulare de forte si de energii.

Aici exista doua scene puternice: cea
dintre Nicu Ceausescu (Virgil Aioanei)

si Nadia Comaneci (Nicoleta Lefter)

sau cea din final, cand un sinistru Tom
Waits (intruchipat de regizoarea Theo
Herghelegiu) ramane sa fi cante live
patronului barului Green Hours, Voicu
Radescu, jucat chiar de el, care incepe sa
danseze aproape pe intuneric, inconjurat
doar de doua femei care 1i pun cdtuse.

Urmatoarea premierd a acestei stagiuni

— Tipografic Majuscul in regia Gianinei
Carbunariu, este o coproductie dramAcum
si Festivalul International de Teatru

de la Nitra, Slovacia, in parteneriat cu
Teatrul Odeon si face parte din proiectul
european ,Vieti paralele - Secolul 20

vdzut prin ochii Politiei Secrete”. Pentru
spectatorii care vin la teatru ca sa vite de
greutatile si de problemele vietii de zi cu
zi si cautd spectacole lejere, distractive,
cu umor facil, Tipografic Majuscul nu

este o alegere potrivita. Pentru cd el

este mult mai mult: un spectacol care

te provoaca la trezire, la analiza calitatii
vietii si societatii contemporane, pentru
ca este vorba despre un trecut recent, pe
care, chiar daca unii dintre noi nu l-am
tréit, 1l simtim cum are efect si in prezent,
precum cercurile concentrice produse

de aruncarea unei pietricele in mare.
Tipografic Majuscul este o demonstratie

a unui regizor puternic, care a interogat
creativ documente din istorie prin mijloace
teatrale, concentrandu-se pe un subiect
real: dosarul minorului Mugur Célinescu,
denumit Elevul, care, influentat de
ascultarea postului Europa Liber3, alege
in septembrie 1981 sa scrie cu creta pe
ziduri si panouri fraze acuzand incalcarea
flagrantd a drepturilor si libertatilor omului
si situatia cu adevdrat precard a economiei
din Romania acelor vremuri. Doua camere
video manipulate de doi actori (Mihai
Smarandache si Alexandru Potocean — care
joaca pe rand personaje diferite: militieni,
anchetatori, dar si colegi de clasa si
prieteni ai Elevului) genereaza senzatia
de continuad supraveghere a unui individ
anonim. Aceasta imbinare intre scenele
din viata lui Mugur Calinescu (extrase

din documente si interviuri) si imaginile
filmate si proiectate live aduc un plus

de spectaculos si arata multitudinea de
perspective prin care poti observa/analiza
un caz. In zona teatrului documentar,
Gianina Carbunariu impune prin inspiratie
si printr-o energie pe care reuseste sd o
imprime si actorilor aliati in acest demers:
Silvian Valcu - in rolul lui Mugur, care
creeaza un personaj indarjit, preocupat,
palid, serios; Catalina Mustata —in rolul

Autumn detox: Start of the
theater season in Bucharest
with independent artists

lorentina Bratfanof singles out a

number of notable independent
theater productions playing this Fall in
Bucharest: playwright Peca Stefan and
director Andreea Valean present a site
specific series of performances under the
title Green Hours! at the café-theater of
the same name; Gianina Carbunariu’s
Tipografic Majuscul || Uppercase Font plays
at Odeon; Teatrul Act hosts Orphans
written by Dennis Kelly and directed by
Elena Morar; and finally RETOX — a show
written and directed by Eugen Jebeleanu
is playing at Untreatu.

mamei lui Mugur, Mihai Smarandache,
Alexandru Potocean si Gabriel Rauta.

La Teatrul ACT stagiunea s-a deschis cu
un spectacol bazat pe un text britanic:
Orfani de Dennis Kelly, in regia Elenei
Morar. Acesta se concentreaza asupra
microuniversului din sufrageria unui
cuplu, Hellen si Danny. Cei doi planuiesc
sd ia cina romantic, cand intimitatea le
este deranjatd de fratele sotiei, Liam, pe
al carvi tricou se afla mult sdnge. De aici
nainte spectatorul asistd la numeroase
intorsaturi de situatie, cu un joc actoricesc
sustinut (Simona Cuciurianu, lonut Grama
si, mai ales, Laurentiu Banescu, care joaca
un personaj plin de valente - Liam).

Prima saptamana a premierelor
bucurestene din noua stagiune a inclus

si poeticul, emotionatul, amuzantul,

dar si gravul spectacol ,RETOX", scris

si regizat de Eugen Jebeleanu, sub
sloganul ,,Romania este tara occidental
xeroxatd”, o coproductie Compagnie 28
si unteatru. Intr-o atmosferd dominata de
caramizile vechi ale spatiului unteatru, cu
intunecimi sparte numai de prezenta a trei
neoane (scenografia Velica Panduru), trei
protagonisti imbrdcati in negru (Emilia
Dobrin, Conrad Mericoffer, Camelia
Pintilie) povestesc experientele unui
artist roman (Eugen Jebeleanu) dar si

ale unui francez (Yann Verburgh) venit in
Romania, o societate in continua tranzitie.
Dincolo de cele trei voci ale personajelor
contribuie artistic si jurnalistul Pompiliu
Onofrei, care asigura un live voice over,
dar si coloana sonord puternicd, compusa
de actorul timisorean Alex Turcin-Halka.
Spectacolul este atat de puternic incat,
chiar dupa final, continui sa te intrebi,

asa cum o fac doi dintre performeri:
,Cate minute dureaza o viata?”



HOP Gala 2013 - Everybody
finds what they are seeking

Scena.ro gathers impressions from
participants at the HOP Gala
2013, an actor showcase and theater
festival that took place at Costinesti.
Actors almost unanimously found the
event to be “a place full of wonders
and wonderful people, where
everything is possible” (Ruxandra
Maniu), in the same breath giving
thanks to organizer of the event and
theater director Radu Afrim.
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2013

— Fiecare
gaseste ceea
Ce cauta

In 2013, Gala HOP a fost re-creatd de regizorul Radu Afrim si a revenit in locul unde s-a ndscut, la Costinesti.
Scena.ro i-a intrebat pe concurenti cum li s-a pdrut aceastd experientd, iar raspunsurile lor (pe care le puteti citi mai
jos) sunt pline de sperantd si de optimism. Cum spune una dintre tinerele actrite: , Fiecare gdseste ceea ce cautd”.

Camelia Pintilie

1. Nu stiu ce a fost gala pandin 2013, dar
pe mine m-a surprins placut experienta
Hop. Selectia a fost foarte bung, ceea

ce afacut sd avem parte de 4 zile de
spectacol. 4 zile care au zburat. Fiind in
ultima zi de concurs, am reusit sa vad
cam toti participantii, dar simteam ca

urmaresc niste colegi, nu niste concurenti.

Si... m-am simtit cumva mandrd ca
apartin acestei generatii de actori. Ne-am
legat unii de altii, ne-am ajutat si ne-am
bucurat de reusita celuilalt. Si multumim
lui Radu Afrim! A reusit sd ne apropie, a
instaurat o atmosferd calda, a facut sa
dispara binecunoscuta ,raca” intre actori
si jena de a vorbi cu juriul. Pe scurt, Gala

Hop a fost o intélnire cu oameni frumosi.

2. Proiecte. Diverse. Film. Teatru. Nu
stiu daca vor rezulta colaborari ca
urmare a participarii la Gala Hop, dar
stiu ca nu vreau sa stau in loc. Vreau
sd intalnesc oameni. Si sa cresc.

3. Contemporan. In zona de performance.
De acum. Proaspat. Pentru tine,
spectatorul X. Sper sa se intample.

Cum vi s-a parut Gala Hop 2013? /
Ce credeti cd vd asteaptd / ce asteptati dvs? / Ce fel de teatru visati sd jucati?

George Dometi

[
1. Euninceputingalat de toamng, tu, un

janghinos humanoid, te prezinti printre
savantii artelor actorului. Cronos, un zeu
neinduplecat, ti sopteste inceputul unui
sfarsit, e ultima datd cand te mai gandesti
sd gusti din fructul notorietatii, de acum
te vei ascunde in umbra personajelor
create pe ,nustiucescena”, nu vei mai
deranja mahnirile altora cu incercari

de ,zdmbatate”, vei galopa febril in
golul nestiintei. Insa aceasta ultima
experienta, tulburator de frumoasa din
cauze nedescoperite, te-a multumit.

Ai reusit ce ti-ai propus. A fost scurt,
intens si sardanapalesc. (extraordinar)

2. Ev esti, secol pe un sfert, rabzi tacut
in fata viitoarei morti. Asta te asteapta,
nu fara sa te gandesti ca estiinca in
viata. Trdiesti cu rabdare declansarile
surde ale existentei tale. Poate deja
zbori. Asadar nu mai astepti nimic.

3. Visez alb-negru s& joc mai color. Visez
absurd sa joc realist. Visez teatral sa

joc mai uman. Visez simplist sa joc mai
simplu un complex de masti. Visez sa

nu mai visez, astfel sa pun punct visului
n care ma tot visez prea visator.

Gabriel Sandu
"absolvent IUGTE, Suedia

1. GalaHop 2013 a fost un festival cu
adevarat contemporan cu anul 2013 siin
linie cu alte festivaluri tari din Europa.

2. Colaborari faine.

3. Unul care sd ma/ne intereseze,
pe mine, pe cei cu care lucrez si
pe cei cdrora ne adresam.

ol

Dumitru Georgescu

[
1. 5zile in care am invatat cat intr-un

an. 5 zile in care chiar m-am simtit ca
ntre prieteni. Am participat si in 2010,

si comparand cele doud editii, cea din
2013 chiar a fost o gala liberd in care
fiecare a ardtat ce stie si cum simte
teatrul. Nu am simtit bariere sau limitari.

2. Nu stiu ce ma asteapta insa stiu
ce imi doresc. Sa joc, sa am ocazia
sa lucrez cu cat mai multi regizori.
Si e prima data cand chiar cred ca
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dupa gala se poate intampla ceva. simta bine si Tnainte si dupa spectacol
(evident, siin timpul lui), adica o familie.
Deja exagerez putin cu termenul asta,

dar asta mi-ar placea sa existe peste tot.

mister si neprevazut! Unii spun cd pentru
3. Teatru. Sa il clasific nu vreau. Cat mai a putea supravietui acolo trebuie sa fi
_nebun”/difeit de Ia un rol la altul. la fel de nebun ca un palarier. lar ey, din

fericire sunt! /Dar e imposibil... [Numai

‘ daca tu crezi asta!

Chiar asa a fost, a fost un loc plin

de minuni si de oameni minunat;,

unde totul este posibil. As repeta

oricand experienta asta.

Rares-Gabriel Andrici ) .
’ Irina Antonie

| 1. A fost cel mai bine organizat
eveniment teatral la care am luat
parte. Nu stiu cum era in alti ani,
dar pe mine m-a impresionat
atentia acordata tinerilor actori.

| 1. Afost o experientd mult peste toate
asteptarile mele. Am simtit cd mi-am
deschis toate canalele inspre toti colegii
mei concurenti, am invatat enorm de la
ei, pornind de la textele pe care sile-au
ales, modul in care le-au lucrat, felul lor de
a fi, disciplina lor, diferentele dintre scoli,
pe toate le-am simtit puternic si am avut

2. Nu stiu ce mad asteaptd, eu sunt foarte
optimistd, poate din cauza tineretii, nu
stiu, dar in momentul dsta vad lucruri
foarte frumoase si ma gandesc la viitor cu
placere. Lucrez siimi doresc sd lucrez si
mai mult, imi doresc sa intdlnesc oameni

2. Nu astept nimic. Suntin
continud cautare de texte,
proiecte, auditii, festivaluri.

3. Nu visez sd joc un fel de teatru.
Visez sd conving oamenii sa-si
schimbe perspectivele, sa misc
cevain ei prin ceea ce fac.

Amalia Hutan ‘

\ Gala Hop 2013 din punctul meu
de vedere este cel mai bun lucru
pe plan profesional pe care I-am
realizat. Aminvatat de la cei mai buni
si am Intalnit oameni exceptionali,
incredibili, care aveau ca unic scop
promovarea noastra. Este sperantg, si
s-au concretizat foarte multe. Eu una
am ocazia sa joc in FNT si la teatrul
Mignon datoritd acestui vis - Gala Hop.

2. Dupa aceastd frumoasd experienta
am devenit mult mai pozitiva, deci cred
cd mad asteapta si pe mine dar si pe toti
ceilalti colegi din Gald cele mai bune

si frumoase lucruri! Oricum deja au
inceput sd se intample! Doamne ajuta!

3. Visez sa emotionez, sa ofer sansa
spectatorilor sa traiasca ceea ce nu
pot sd trdiascd in viata de zi cu zi.

Ruxandra Maniu ‘

[
1. Pdi eu as spune cd exista un loc, ce
nu se aseamana cu nici un alt loc de pe
pamant. Este un tinut plin de minuni,

frumosi. Daca bati la porti, ele mai
devreme sau mai tarziu se vor deschide...
unii aud mai greu soneria, dar pana la
urma o vor auzi. Asta cred. Cioc-Cioc!

3. Cand pésesc pe scena, simt ca
apartin de locul acela, vreau sa fac cu
adevarat teatru, am de transmis lucruri,
Tmi doresc, iubesc, respect si ma ofer
suta la sutd. Tmi doresc s& intélnesc
oameni pasionati. Visez la teatru si la

o lume mai putin superficiala, suna
cam ciudat, dar... sunt optimista si imi
place sa visez, chiar foarte mult...

Mihai Cojocaru

1. Pentru mine a fost ca o gura de aer

care mi-a amintit de ce am vrut sa ma fac
actor. Uitasem in cei 3 ani de facultate
multe dintre lucrurile pe care le-am
redescoperit aici. Uitasem ca mai exista
oameni generosi care chiar vor sa faca
lumea asta mai buna. Uitasem ca exista
oameni care au reusit deja in cariera lor si
acum vor sa i ajute si pe altii sa reuseasca.
Uitasem cum e sa ma bucur ca sunt actor!

2. Cuolunainainte de Gala HOP credeam
ca ma asteapta o viata mult mai grea (din
punct de vedere profesional) decat acum.
Acum cred cd nu sunt singur, ca fac parte
dintr-o familie mai mare si cd am cui sa cer
ajutorul in cazul in care simt cd nu mai pot.

3. Mi-ar placea sd existe o combinatie
ntre teatru realist, teatru vizual si teatru-
dans. Tn mintea mea arata foarte bine si
sper sd se concretizeze candva, in viata
mea artistica, acest proiect. Dar, mult
mai important decat asta, mi-as dori sa
jocintr-o trupd in care toatd lumea sa se

revelatii. M-am bucurat sd vad si altceva.
A fost 0 saptdmand minunata in care am
lucrat in echipd, m-am simtit importanta,
am inteles cum trebuie s& faci lucrurile cat
mai bine si sunt fericitd pentru aceasta
experienta.

Am plecat plind de curaj si incredere. Abia
astept anul urmator. Este un exercitiu
extraordinar sa poti lucra cu regizori,
actori si colegi o sdptamana intr-un cadru
potrivit in care putem invdta enorm, de

la mici lucruri pana la detalii esentiale ale
acestei meserii.

Jos paldria pentru Gala Hop!

2. Deocamdata sunt studentad la Master
in Arta Actorului si Tn cautare de texte
pe care sd le lucrez cu colegii, promovam
spectacolele de licentd, jucam in diferite
spatii, teatre, ne pregdtim pentru
viitoare festivaluri, lucrurile vin de la
sine, important e sa te bucuri si sa iti
doresti sa lucrezi cat mai mult. Asa prind
viatd proiectele si viitoarele spectacole.
Din interesul constant pentru aceasta
meserie si multd munca in echipa.

3. Orice fel de forma de teatru este

0 experienta pentru mine pe care
deocamdata mi doresc sa o descopar
ca sa pot alege mai tarziu. La moda este
teatrul contemporan, dar nu pot spune
ca numa atrage si cel clasic. Visez sa am
norocul si sansa sa joc cat mai mult si sa
capat experientd, apoi sa aleg.

Oricum cred cd simti ce ti se

potriveste si ce nu, dar nu vreau sa

am idei preconcepute. Imi place

sd ma las surprinsa, incerc sa nu

aleg ce cred cami e usor.



Anghel Damian ‘

1. N-am termen de comparatie cu alte
gale, fiindca e prima la care am participat.
Dar am termen de comparatie cu tot ce
am trdit eu de cand am intrat la facultate.
A fost pentru prima data cand am simtit
ca sunt o rotita importanta si unica dintr-o
generatie de actori importanta si unica.

A fost prima data cdnd ambitia si spiritul
competitiv au fost pe locul doi. Primul

loc a fost |lasat spectacolului, admiratiei,
curiozitatii, capacitatii de a ramane uimit
n fata unui om de o varsta cu tine. Am
plecat de acolo in primul rand cu dorinta
de a ma intdlni pe o scend cu cei mai

multi dintre cei cu care am concurat.

2. Aminvatat sa nu mai am asteptari,
sa ma bucur de lucruri pe masura ce mi
se intampla. Nu astept lucruri marete,
pentru cd, mainou, stiu ca poti descoperi
bucurie in intampldri aparent lipsite

de anvergura. De la Gala ncoace s-au
legat lucrurile Tn asa fel incat tot timpul
am avut ceva de depadsit, de invatat.
De exemplu, acum sunt student la
master, fac un fel de figuratie speciald
in musicalul ,Chicago, si, atipic pentru
mine, lucrul dsta mi se pare foarte
tare. Chiar am ce sa invat de acolo.

3. Visez sa joc un teatru Tn care toti
oamenii implicati se bucurd foarte tare
ca fac teatru. Pentru cd mie teatrul imi
trebuie asa cum am nevoie sa rad, sa fiu
indrdgostit, sa citesc o carte frumoasa.
Asta visez: teatru facut de drag.

loan Paraschiv

1. Pentru mine, Gala Hop a fost o intalnire
de care aveam nevoie, pentru a vedea

cat de multi oameni minunati si deschisi
pot sa existe in aceastd meserie.

2. O multime de intalniri minunate
de care sper sa ma bucur din plin.

3. Nu doar mie, ci tuturor le doresc
sa aiba ocazia de a trdi caracterele

intalnite, cu toata fiinta lor. Da, asta imi
doresc sa joc, caractere care imi pot da
ocazia de a le trdi cu toata fiinta mea.

loana Cheregi

1. Se vorbea ca Gala HOP 2013 a depasit
toate asteptarile. Nu imi puteam da
seama dacad se exagereaza sau daca e
adevarat asa ca am inceput sa intreb in
stanga si in dreapta, jurnalisti, directori
de teatru, colegi mai mari care au fost
prezenti in anii trecuti. Raspunsul era de
fiecare datd acelasi,,sunteti toti foarte
buni”. Sunt mandra cd am participat la
HOP 2013. Cel mai mult ma incanta ca
am legat prietenii, eu am pastrat legatura
cu multi dintre ei. Asa cum am mai spus,
anul acesta a fost familia HOP si ma
bucur tare mult ca fac parte din ea.

2. Cred ca ma asteapta multe lucruri
frumoase. Asteptari nu am, am dorinte,
pentru care voi munci, nu astept nimic de
la nimeni, ci lupt sa obtin ceea ce vreau.
Tmi doresc multe colaborériin diferite
locuri, cu diferiti oameni si bineinteles
spectacole bune. Ceea ce stiu sigur este
ca ma asteapta muncd multa la Teatrul de
Nord Satu Mare, mi s-a oferit un contract
acolo in urma Galei si am acceptat, iar

n rest multe festivaluri si deplasari

cu spectacolele pe care le am deja.

3. Vreau sa joc teatru.

Leown FY

Melania Rusu ‘

1. Daca ar fi sa adunam toate
evenimentele majore, universale care s-au
petrecutinacestan, 201 3, as spune ca
aceasta Gald a aterizat ca o cometad pe
planeta-florilor-de-nu-ma-uita.

Toatd povestea mea la aceasta gala

a avut ca punct de pornire expresia

pur si simplu. Aproape cd totul s-a
petrecut din purd intamplare. Dar

toatd aceastd inldntuire inerenta de
intamplari a convers catre acelasi

scop sunt actor, sunt spectaculos. Pe

cat de intampldtoare s-a aratat sa fie

si desfasurarea actiunii, pe-atat de
extraordinara, de spectaculoasa si de
surprinzatoare a fost concluzia. Pentru
mine, acest an 2013 reprezinta luna a
treisprezecea din calendar care nu exista.
(cu observatia ludica: am o stransa
legatura ancestrald cu acest numar 13).
Daca vrei sa fie bine, lasa totul de la sine.

2. Zile frumoase petrecute in scorbura
casei mele impreunate cu alte zile
frumoase petrecute pe scandura
scenei. Nu cred ca stiu cu-adevarat ce
ma asteaptd, stiu doar ce mi-as dori sa
ma astepte. Dar nu prea imi place sd
folosesc acest cuvant decat in momente
de intima poezie. De aceea, cand il
ntdlnesc, tot ce imi vine in minte este
titlul unei carti, sianume As vrea sd@ ma
astepte si pe mine cineva. lar ceea ce
astept eu este rezultatul celor 12 munci
ale melaniei dezvoltate, experimentate
siincercate pe o perioada indelungatg,
aproape nedeterminata de timp. Ceea
ce imi spun mie cand intalnesc acest
fir al asteptarii este: Ceea ce conteazd

e ceea ce faci in timpul asteptdrii.

3. De multe ori, visam teatru in timpul

n care pregateam un nou rol. Adicd ma
trezeam cu personajul in minte si ma
intorceam la somn tot cu el in minte. Visul
si visarea, pentru mine, nu reprezinta
imposibilitatea proiectiilor de a se
ntdmpla, ci probabilitatea acestora de a
se realiza. Teatrul prin care vreau sa trec
si pe care visez sa il joc presupune putin
si bun, vertical si revelator. Imi doresc
proiecte la care sa lucrez cel putin sase
luni; sase luni intense de cercetare si
descoperiri, de entuziasm si dezamdgiri,
luni de cautare si cazut in gol. Mai pe
scurt, teatru laborator; ceea ce am
Tncercat chiar eu in podul casei unde
locuiesc, locul unde m-am pregatit pentru
Gal3. Ceea ce visezi trebuie sa semnifice
clarificarea lucrurilor la care ravnesti si nu
doar o proiectare iluzorie, dupa care sa
oftezi continuu.

Urechile-mi ciulite au preluat vorba

unui mare om, care nu a aflat ca-mi

este asemenea unui maestru...

Fiecare gaseste ceea ce cauta.

Scena.ro ii multumeste regizorului
Radu Afrim pentru ajutorul datin
realizarea acestui material.
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Tre1i, Doamne,
s1 tot1 zmel

Paul BOCA

Ce nemaipomenitd aiureald!, de Eugéne
lonesco, regia Silviu Purcarete. Cand

zic Purcarete, zic Ce nemaipomenitd
aiureald!, carevasazica Eugéne lonesco

si 0 harababuréd scenica formidabil de
geometricd, extraordinar de plastica

si remarcabil de bine (de)surubarita.
Spectacolul are placerea dumnezeiasca
—venita direct din paginile cele mai
sugubete ale lui lonesco — a transparentei
smintite din visul hiperlucid. Tn aceastd
schema de functionare, sensul lumii

e numai bun de aruncat in abatorul

hulpav al cuvintelor, iar logica eiin cel al
imaginilor. Nu de alta, dar Nemaipomenita
aiureald de la Teatrul National din Cluj e
un carusel sdlbatic de personaje din plastic
(fn multe cazuri la propriu, caci scena
inchipuitd de Dragos Buhagiar e plina ochi
cu manechine), ghips si arcuri, personaje
multiplicate —dement! —n jurul unui alt
Personaj (Cornel Raileanu) uimit si atat.

Ca suntem manechine de croitorie si
papusi cu arcuri n curtea (sau scara de
bloc a) zeitgeist-ului stim. Mai stim si ca
toata harababura asta oniric-grotesca

NI2J3YD NDIN 0304

La Purcdrete am avut in cap un pitic
fdrd degete care aplauda spasmodic
din palmutele boante. Chiar acolo,
doamnelor si domnilor, in mijlocul
creierului. La Dabija, doud cdlcaie
bdtdtorite de babd, trecute descult
prin opt revolutii si trei uniri.

La Tompa, doud aripi ingeresti
bdtrane, dar viguroase, desenand
triunghiuri perfecte pe un mormant
fard cruce. Trei, doamnelor si
domnilor, si toti trei mi-au gadilat
teribil cortexul nddusit in noul
inceput de stagiune asternut cu
grozavd pohtd dinainte-ne de echipa
Nationalului clujean.

n care ne Tnvartim mecanic e absurda,
inumana, grandios de insignifianta.

Ce vitam, insa, e sa ne oprim macar in
rastimpuri din aplicarea fortata de sensuri
imaginilor si cuvintelor care se-nvart
nebun si vicios prin noi si primprejur.

Sa acceptam jocul in nonsensul lui. Sa
radem si sa ne radem. Imaginile sunt
doar imagini, cuvintele sunt doar cuvinte.
Silviu Purcarete e, In acest sens, un
cercetator cuminte al textului lui lonesco:
isi brodeaza spectacolul pe golirea de
sens si pe preaplinul fizic, pe dihotomiile
inerente Nemaipomenitei aiureli - vis

si realitate, intuneric si luming, gol si

foto: Nicu Cherciu

prezentd. Necuminte, ins3, e dezgolirea
impudicd a seriei de mecanisme care

fac din noi — spectatori, actori, regizori,
oameni —instrumente ale unor conventii:
actorii traverseaza razand, laun moment
dat, spatiul scenic, fara costumele

care le delimiteaza personajele, un
altulisi pregateste moartea, cu pungi

de sange artificial si tot tacamul, in

vazul publicului, iar altadata metafora
papusii cu arcuri este deconstruitd
brutal, Idsandu-si mecanismul had si
ridicol la vedere. Peste toate, intuneric,
revolutii cubanezo-frantuzesti care-si
schimba revendicarile cu violenta
stahanovistului matolit, femei lascive,
portdarese cu vadite aptitudini retorice,
abrutizare, impotentd, desertaciune,
nebunie, macelari, jandarmi, microfoane,
psihoza finala: farsa cosmicd exagerata,
buimacitoare, schizoidd, dar atrdgatoare
peste poate, dincolo de care un demiurg
umflat si putred sta sa pocneasca de ras
si sa ne Improaste cu... gratie, desigur.

Si noi aplaudand cu sete si graba
spectacolul plastic al dezintegrdrii
noastre, de teama sa nu puste
becul Tnainte de vreme.

Sdnziana si Pepelea, de Vasile
Alecsandri, regia Alexandru Dabija.
Boccie gradind mai ai, Doamne! Rad

de ea copiii la colt de strada, o arata cu
degetul regizorii si poetii si-i spun ca-i
pocita si stricatd si miroase-a branza si-a
lavanda laolalta. Zic unii la carte, zic altii
la teatru cd amarnic fsi mai leaga lumea
foalele-n casmir tocmai casanuise
vadd putrezenia. Mult mai canta barzii
prohodul mintii, Doamne, de rasuna din
Dealul Mitropoliei pana pe-al Feleacului
si-ndarat. Drept e, Doamne, ca lumea asta
nu-i cea mai dreapta, dar plina de broscoi
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Debut of the theater season at the National Theater in Cluj

aul Boca reviews three noteworthy productions that started off the Lucian Blaga theater season this Fall in Cluj-Napoca: a Eugéne
lonesco late play entitled A Hell of a Mess// Ce formidable bordel directed by Silviu Purcérete; Sanziana and Pepelea written by Vasile
Alecsandri and staged by Alexandru Dabija; and finally director Gabor Tompa’s show reuniting three shorter plays by Aureliu Manea-a

legendary figure of 20*" century Romanian theater, under the title The Aureliuv Manea Trilogy //Trilogia Aureliv Manea.

raiosi sub chip de Tmparat, de curcani

si [acuste cu obraji parfumati de nobil
petitor, de zmei fricosi si popi hippioti,

de calugari trompetisti si babe sperioase,
de alte si alte lighioane jalnice pe sub
dantelarii si matdsuri craiesti n-as fi zis ca
e nici sa-mi bage pumni de sare-n rana.

Tnsd cam asta ne arata povestea scenicd
pe care a pus-o la cale Alexandru Dabija

la Teatrul National din Cluj, pe urmele lui
Vasile Alecsandri si-a feeriei lui nationale,
Sanziana si Pepelea. Si plind de veselie si
amarad oglindd mai e, ca vata pe bat care
se transformad in ghem scarbos de calti, pe
cand te bucuri mai mult de dulceata ei.

Scris de un Alecsandri care, in 1881, se
afla la o varsta artistica ce-i permitea
deja mangaierea parinteasca a poporului
si-a metehnelor sale pe crestet, textul e
unul care, citit astazi, invita la acceptarea
prealabild a unui soi de naivitate
nepoluatd, plina de farmec si adevar zis
de-a fir a par, venit din vremea pe cand
ngerii si dracii moldoveni impleteau
dimpreuna, asezati pe scaunele, codite in
barba lui Dumnezeu. Codite ndstrusnice,
dread-uri si alte matrapazlacuri scenice
face si desface si Dabija din cuvintele lui
Alecsandri, intr-o adaptare savuroasa

a textului, care mizeaza pe joaca
de-aritualul golit de sens, de-a limba
ardeleneascad si de-a cea moldoveneascs,
de-a muzica si de-a dansul, de-a haosul
si de-a ordinea restabilita — omeneste
—doarin prezenta halcilor unsuroase

de berbec si-a butoaielor cu bere.

Si face toata povestea asta cu haz,

cu mult cantec, mai zglobiu sau mai
albastru, dupa cum e voia stiutoarei de
oameni Adei Milea (muzica originald),
cu o serie de personaje memorabile,
trasate cu grija si desfrau simultan, dupa
buna invarteala actoriceasca: lonut
Caras intr-un Zmeul Zmeilor volubil,
care-si tardste ghioaga sinistra prin scena
din aviditate de afectiune si-o uda cu
lacrimi zmeiesti cand isi canta inimioara
zdrobitd; Radu Largeanu intr-un Papura

Voda captiv in augusta paradigma a
izmenelor vesnice; Romina Merei si Adrian
Cucu in cuplul de vajnici si de dreptate
faptuitori stalpi ai imparatiei Pacala si
Tandal3; Cristian Rigman ntr-un popa
de tard proaspat aterizat cu un OZN

de la Woodstock in mijlocul cardului

de babe care-si sparg arcadele in siruri
nesfarsite de cuvioase matanii. Si, peste
toti, martor permanent si (aproape)
tacut al intregii povesti, Cuviosul Mihnea
Trompetistul (Mihnea Blidariu), suparat
siTngandurat de necuviinciosul bobor
care-n loc de cianuri, se gandeste doar la
curi. Chiar si deasupra lui, insa, pluteste
ceva si, anume, romanismul comic cel
mai sanatos, invelit in damfuri de fum
de tamaie si chibrituri stinse-n nestire
pe apa din hardaie si cani de lut.

Trilogia Aureliv Manea, regia Gabor
Tompa. Aureliu Manea e cam ca James
Joyce. Toatd lumea isi pleacd teasta cu
respect in fata numelui, dar nimenin-a
prea avut contact direct cu textele sau
spectacolele lui. Aici, Tn schimb, nu-i

cu precadere vorba de lene. Adevarul
adevarat e ca Aureliu Manea a intrat

de multa vreme in mitosfera teatrului
romanesc si, asa cum timpul le rezolva pe
toate, a fost cel putin pe jumatate uitat
acolo. Cei mai tineri, printre care ridic
manuta si eu, nici n-au prea auzit de el
pana acum, ca sd n-o mai dau prin tufisuri.

Trei piese a scris Aureliu Manea si toate
trei sunt scandalos de frumoase. Regizorul
Gabor Tompa si dramaturgul Andras Visky
le reunesc, in acest inceput de stagiune,
pe scena Teatrului National din Cluj,
intr-un spectacol-triptic (Penelopa rdmdne
ingdnduratd, Repetitia de teatru, Zana

de la rdsdrit), care scoate dintr-un sertar
uitat de vreme poezia bung, cea care-ti
face parul maciuca si pumnii-nclestati.

E multa poezie in textele lui Manea,

multa si esentiald, caci ceea ce cautd el,
dincolo de forme, e sa limpezeasca (in

vis) nucleele stravechi ale unoripostaze
umane multiplicate orizontal la infinit.

foto: Nicu Cherciu

Multa poezie — dar si mult comic —e si
n spectacolul lui Tompa Gabor, care
aplica pe carnea vie a textului metafore,
ritmuri si prezente ritualice destul

de puternice ca sa te duca dincolo de
simplitatea aparenta: acoperitd cu o
panza pe care e imprimat chipul lui
Salvador Dali, 0o masa poate deveni
altarul pe care doua femei parasite si
plang amarnic soarta printre icnete
orgasmice, un comutator electric poate
deveni organul ritmic al unei tragedii, iar
un fiu handicapat poate fi Cristos chiar in
odaia lui intunecata, sub carpa umeda cu
care il sterge o mama ultraprotectiva.

Peste toate, (meta)teatru plin de haz si
trimiteri subtile cdtre zona sensibilitatii
noastre, a oamenilor de post-. Si da,
Catdlin Herlo e un pic semiz(m)eu.
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Un tramvai numit dorintd

pe scena romaneasca — cronica unei detronari si a unei revolutii

Cristina MODREANU

E de ajuns sa vezi cu ochii tdi orasul New
Orleans, in special cartierul Vieux Carré
(French District/ Cartierul francez) in care
Tennessee Williams a locuit atat la inceputul
catsiin ultimele doud decenii din viata sa
de scriitor, ca sd intelegi dialectica dintre
magia emanatd noaptea de acest oras si
semi-ruina in care fti apare el la lumina zilei.

Tn acest sens, ceva din spiritul orasului

pare categoric transcris in personajul
Blanche DuBois, care |-a facut celebru

pe dramaturgul american. Seara, strazile
Cartierului francez sunt pline de petrecareti
—fie ei localnici sau turisti — muzica umple
localurile ce gem de consumatori, paradele
se tin lant, deschise de fanfare ce cantd

live, urmate de oameni care danseaza pe
platforme pe rotile, aruncdnd mérgele
ieftine, de plastic, trecatorilor. Esti ametit
de multime, de zgomote, de mirosuri, berea
si vinul par sd curga pe trotuare, iar oamenii
sunt decisi sd se distreze, sa regaseasca acea
intensitate pe care numai tineretea o aduce
in mod natural, I3sandu-te apoi sa o cauti
tuTnsuti, pe masura ce inaintezi in varsta.

Apoi, la lumina zilei, orasul pare brusc
imbdtranit, strazile Cartierului francez
pdstreaza incd urmele orgiilor trecute, iar

n copaci, pe balcoane si garduri atarna
margele colorate ieftine, de plastic, ajunse
acolo in toiul efuziunilor nocturne. Straturile
de istorie ce definesc orasul — construit

de cetateni francezi, apoi vandut de

Motto: I'm a poet. And then | put
the poetry in the drama. | put it
in short stories, and | put it in the

plays. Poetry’s poetry. It doesn’t
have to be called a poem, you
know. (Tennessee Williams)

Napoleon americanilor si imbogatit de
valuri de imigranti de-a lungul timpului —se
amesteca la lumina zilei cu cearcanele
|asate de ani de petreceri, iar orasul devine
aproape pustiu, ca si cum s-ar ascunde
asteptand sa apuna soarele. Nu poti sd nu
o recunosti pe Blanche DuBois in aceasta
dinamica urband: la urma urmei nici ea nu
suporta lumina becului fard abajur si nu
iesea din casa decat in prag de seara.

*k*x

Cand o face pe Blanche DuBois sa se
intoarca la New Orleans, ruinata si
dezabuzata, fugind de fosta ei existenta in
care a risipit nu numai averea familiei, ci si
bogatia interioara cu care fusese inzestrata,
Tennessee Williams transpune asupra
celebrului sau personaj feminin propriile
trairi, propria ambivalentd, sinteza unei
relatii tip dragoste si urd pe care a avut-o
permanent cu Sudul natal. Blanche cea
delicata, nevoita sa locuiasca impreuna

cu sora ei mai mica si cu barbatul dintr-o
bucatad al acesteia, este dramaturgul insusi,
imaginandu-si tortura de a-si imparti

viata cu oameni lipsiti de imaginatie, care
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vor sd vada realitatea in lumina cruda a
zilei, lipsindu-se de bundavoie de magia pe
care un simplu abajur poate sd o aducg,
din clipain care a fost pus sa acopere un
banal bec. Numita chiar de catre autorul
ei 0 pledoarie pentru oamenii delicati”,
piesa Un tramvai numit dorintd a fost pusa
de comentatorii operei lui Williams si in
relatie cu sora dramaturgului, Rose, care
si-a petrecut mare parte din viatd intr-un
ospiciu, vizitatd adesea de fratele ei, cu
care a impartit intotdeauna o mare iubire.

Toate acestea sunt motive suficiente pentru
carolul sd devina o piatra de incercare
pentru o actritd de teatru dramatic. E
nevoie sa-ti asumi mai intai intrarea pe o
panta descendenta, ducand spre propria
imbatranire, pentru a o intelege si accepta
pe Blanche DuBois. E nevoie sa clarifici
raporturile acestei ,fiinte delicate” ce
apartine mai degraba zilei de ieri, cu
fiintele tinere, puternice, dintr-o bucata,
apartinand de ziva de azi, pe al caror
teritoriu ea a intrat. Scrisa in 1947, intr-un
moment n care societatea americana se
refacea dupa razboi, fiind reconstruita

de acea clasd de muncitori - dintre care
multi imigranti, ca polonezul Stanley
Kowalski - ce avea sa devind viitoarea
clasa de mijloc, piesa e nu mai putin o
puternica metafora pentru confruntarea
dintre un trecut care a calcat adesea
gresit si un prezent puternic, spunand
lucrurilor pe nume, chiar dacd brutal si
nesofisticat’. O noua ordine se instaleaza
intotdeauna distrugand-o pe cea veche.

s

»Un tramvai numit dorinta” este, intr-un fel,
cronica unei detrondri si a unei revolutii.

Intensitate incendiara

Printre multele teatre independente
aparute n ultimii ani in Bucuresti, o
adevadratd miscare off-Broadway localg,
Unteatru pare dintre cele mai dinamice.
Exista deja si printre teatrele independente
unele care mizeaza pe aspectul comercial
si altele care au o aplecare spre un teatru
sarac, un teatru de art3, care nu se teme
de experiment sau de laborator, iar
Unteatru pare sa facd parte (pand la proba
contrarie) din cea de a doua categorie.

Cu Un tramvai numit dorintd, regizat de
Andreea si Andrei Grosu, fondatorii acestui
teatru, repertoriul sdu atinge un punct de
climax, amintind cumva de teatrul dramatic
de cea mai buna calitate cu care era asociat

1. Din acest punct de vedere, legdtura se

poate face si cu recentul film al lui Woody
Allen, Jasmine, avand-o in rolul principal
pe extraordinara Cate Blanchet.



A Streetcar Named Desire on the
Romanian stage — the chronicle
of a deposition and a revolution

wo productions of A streetcar Named

Desire by Tennessee Williams are
playing on Bucharest stages: a limited
budget show at the independent theater
space Unteatru directed by Andrea an
Andrei Grosu, and a sumptuous Broadway-
style production at Teatru Odeon directed
by Dinu Cernescu. Cristina Modreanu
argues that the superproduction at the
Odeon makes for a pale shadow of the
best quality dramatic theater hosted by
Unteatru, carried on the shoulders of four
committed and compelling actors: Mihaela
Trofimoy, Liviu Pintileasa, Nicoleta Lefter,
and Richard Bovnoczki.

pe vremuri numele Teatrului Bulandra.

Un teatru de introspectie psihologicd, un
teatru al nuantelor si al intensitatii, un
teatru al detaliului semnificativ pentru
caracterizarea personajului, un teatru-
vehicul pentru ideile dramaturgului, dar

si pentru accentele aduse de regizor, un
teatru in care energia interioara a actorilor
e dozata atent si devine platforma de
sustinere a intregului edificiu efemer din
scena. O scena foarte mica, in cazul de fata,
o platformd circulara ce se roteste uneori,
provocand o schimbare de perspectiva

si marcand benefic atentia publicului,
plasat foarte aproape. O scena pe care se
construiesc credibil puternicele relatii de
atractie-respingere dintre Blanche DuBois
si Stanley Kowalski, respectiv dintre aceeasi
Blanche si Harold Mitchell, pretendentul

ei pierdut, ultima ei sansd la viata.

Tntr-o combinatie neasteptat, fi regdsim in
aceste roluri pe Mihaela Trofimov, cea mai
buna actrita a Teatrului Dramatic ,Maria
Filotti” din Braila in rolul Blanche si pe

Liviu Pintileasa, din acelasi teatru, in rolul
Stanley Kowalski, precum si pe Nicoleta
Lefter (Stella Kowalski) si Richard Bovnoczki
(Harold Mitchell), tineri actori deja cunoscuti
publicului bucurestean. Spectacolul are

n cei patru actori piloni solizi, pe care se
sprijind excelent: Nicoleta Lefter e o forta
dezldntuita, cu un joc limpede si curat,
razand din toata inima si iubindu-si sotul cu
efuziuni complete, care o arunca constant
n bratele lui; Richard Bovnoczki face

un rol de mare profunzime si delicatete,
creand o inspiratd dantela de ezitari si
gesturi esuate, expresie a neputintei si

a ratarii bietului Mitchell; e ceva foarte
frust in interpretarea lui Liviu Pintileasa,

o forta bruta care il ajuta sa evoce corect

personajul facut celebru de Marlon
Brandon (in versiunea piesei filmata de Elia
Kazan), dar ceva lipseste parcd atunci cand
Stanley Kowalski isi recapdtd alura umana
si devine ,bland ca un mielusel” in fata
sotiei pe care o iubeste in mod real; nimic
nu lipseste insd din rolul creat de Mihaela
Trofimov: nici teatralitatea gesturilor lui
Blanche, nici micile ei viclenii, dar nici

nota autenticd din vocea ei atunci cand
ncearcd sa-l seduca pe Mitch, ca pentru
a-si reconstrui respectul de sine pierdut.
Actrita se misca atent intre stari si emotii,
iar scena confesiunii dintre ea si Mitch,
cand se intind Tmpreund pe mica platforma
rotundd, privind in intuneric ,stelele”
produse de o jucarie cu baterii, e una dintre
cele mai emotionante din spectacol.

Nu se poate sa nu compari simplitatea
acestui spectacol, care se sprijind

pe doar cateva elemente de decor si
recuzitd, cu costume ce par second-hand,
dar cu o energie interioara a actorilor

care compenseaza totul, cu recenta
superproductie a Teatrului Odeon avand
la baza acelasi titlu. Cand aceeasi piesa
devine material pentru un spectacol gen
off-Broadway si pentru unul tip Broadway,
paralela este inevitabild. lar in cazul de
fata ,Broadway-ul” —altfel spus acest tip
de teatru comercial, bazat pe vedete, dar
finantat la noi nu fn mod privat, ci de catre
stat, intr-un sistem ce rdmane incd a fi

clarificat - nu iese deloc bine din comparatie.

Tn spectacolul semnat de Dinu Cernescu la
Teatrul Odeon nu lipseste, aparent, nimic:
decorurile si costumele lui Constantin
Ciubotariu sunt somptuoase — o casa
intreaga in sectiune e construitd pe

scena —iar distributia e mai ampla, o serie
de figuranti apar pe parcurs (un grup de trei
tineri barbati ce apar in visul lui Blanche)
sau la final (doctorul si asistenta). Avem si
lumini sofisticate si muzicg, le avem si pe
vedetele teatrului Odeon din mai multe
generatii — Rodica Mandache (Blanche
DuBois), Crina Muresan (Stella) si Mihai
Smarandache (Stanley Kowalski), dar ceva
esential lipseste cu desavarsire: increderea.

E ca si cum toti cei care au fost implicati
n superproductie ar fi fost tot timpul
asigurati ca simpla constructie a unei noi
iluzii teatrale e de ajuns sa-i convinga

pe spectatorii contemporani cd mesajul
lui Tennessee Williams despre ,fiintele
delicate” care imbogatesc aceastd lume,
despre cruzimea noii lumi care o distruge
pe cea veche, sau despre cum ajungem
cu totii sa depindem la un moment dat

/ THEATRE REVIEW a

n viata de ,bundtatea unor straini”, mai
sunt valide si azi. Dar cand stratul de

fard e prea gros, cand cuvintele nu sunt
decat replici bine invatate pe de rost, dar
netrecute prin tine nsuti, cand nu stii ce
joci, de ce joci si pentru cine joci asta si

nu altceva, atunci nu mai conteazd cat de
mare e dramaturgul ale carui vorbe le spui.
Si daca toate acestea lipsesc inseamna ca
nici regizorul nu a avut de faptincredere in
spectacol. Cu toata bundvointa publicului,
care s-ar putea sa mai fie atras o vreme de
titlul piesei ce sund ca un film cunoscut,
sau de numele actorilor de pe afis, nu cred
ca se poate nimeni astepta ca spectatorii
sa fie aceia care s3 aiba incredere. n

fond, spectacolul este inofensiv, daca
I3sdm deoparte faptul ca pierde pe drum
exact ceea ce a insemnat contributia lui
Tennessee Williams la transformarea
tematica si de texturd a dramaturgiei
americane, sianume felul in care el a infuzat
aceasta dramaturgie cu o senzualitate
ambigena. Nu se mai gaseste nimic aici din
demonstratia de geniu a dramaturgului,
care ne arata cd dincolo de sex, de rasa

si de ideologie, ramane intotdeauna
poezia, care are ceva esential de spus.

*xk

Este, Tn multe feluri simbolic, faptul ca
piesa lui Tennessee Williams a intrat in
stagiunea 2012-2013 in repertoriul acestor
doud teatre: unul finantat de stat, celalalt
functionand in sistem independent.

S-ar spune ca nu e nimic mai potrivit
decat aceasta comparatie pentru scena
romaneasca, aflata ea insdsi pe o panta

a degradarii, intepenita intr-un sistem
Tmbatranit pe dinduntru, dar care se crede
nca tanar, asemeni lui Blanche DuBois. Si
cu siguranta nu tine doar de intdmplare
faptul ca superproductia teatrului de stat,
cu toate conditiile de realizare sensibil

mai bune, este mult mai putin reusita
decat modestul spectacol creat in conditii
independente, si bazat in principal pe
energia autentica a unor extraordinari tineri
actori. Azi, acest ,Broadway romanesc”
finantat din bani publici arata tot mai

mult ca un chip de femeie fanata, ce-si
pune degeaba tot mai multe straturi de
machiaj pe chip, in timp ce zona de teatru
independent pdstreaza o prospetime
aideilor, venind in buna parte din
constrangerile |a care este constant supus.

Si, oricat de mult am empatiza cu Blanche
Dubois, si oricat de dureros ni s-ar pdrea sa
fim martorii farmecelor ei pierdute, trebuie
sd acceptam ca innoirea este inevitabila.




Cristina MODREANU

In grddina din Rue Teinturiers unde
aveau loc petrecerile nocturne
ale Festivalului oficial, trona o
piscind imensd golitd de apd, in
care fuseserd instalate mese mici
si scaune la dispozitia celor care Tsi
incheiau noptile imprietenindu-se
unii cu altii. Pe marginile piscinei
erau becuri cu o lumind verzuie
care, indreptate spre cei ce stateau
la mese, ii fdceau sd semene cu
niste fiinte extraterestre, expuse
intr-un fel de acvariu sofisticat. Mi
se pare o bund metaford pentru
conditia artistilor lansati de-a lungul
vremii de Festivalul de la Avignon,
si pentru aceia a cdror reputatie
internationald s-a consolidat aici, in
micul ordsel medieval devenit de 67
de ani o adevdratd Mecca a teatrului
mondial.

Istoria ultimilor 10 ani de festival a

fost marcata, sub directia Hortensei
Archambault si a lui Vincent Baudriller, de
o radicalizare a programului curatorial,

de 0 asumare curajoasa a unor noi directii
riscante, decizie nu o data criticatd de

cei care se temeau ca festivalul sa nu-si
piardd audienta. Din fericire nu a fost deloc
asa, pentru ca , pestii exotici” addugati

in stralucitorul acvariu au atras si mai
multi spectatori: raportul trimis la finalul
editiei 2013 jurnalistilor acreditati arata
ca Hortense Archambault si Vincent
Baudriller nu s-au inselat: ,numeroasele
actiuni intreprinse de-a lungul anilor
pentru a conecta spectatorul cu creatia
contemporana si pentru a-| face sa imparta
riscurile au dat rezultate pe termen lung.
Publicul a raspuns acestei provocari

n numdr tot mai mare: participarea a
inregistrat in medie, in ultima decada,

o ratd niciodatad atinsa pand acum de
91,6% (in precedenta decada aceasta
rata era de 76,6%). Publicul a devenit
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mai tanar: varsta medie a celui care
merge azi la festival este 40 de ani, cu 5
ani mai mica decat in 1996, iar procentul
de bilete cu pret redus pentru tineri a
ajunsde la 6%1n 2002, la11%1in 2013.”

Altfel spus, nu numai ca asumarea de
riscuri si punerea in valoare a noilor
tendinte, in locul vechilor forme despre
care se presupune inertial cd ,vand bine”,
nu a facut ca festivalul de la Avignon sa
piarda public, ci, dimpotriva, aceasta
decizie curatoriald a functionat ca un lifting
pentru dinamica evenimentului, mai tanar
azi din toate punctele de vedere decat in
urma cu 10 ani. Un bun argument pentru
toti aceia care abuzeaza de argumentul
previzibil ,asta cere publicul” si care

ar trebui sa se gandeasca de doud ori
nainte de a angaja teatrele finantate de
stat pe drumul ireversibil al antreprizei
comerciale, in loc sa le directioneze
nspre cercetare, laborator, experiment,
contribuind la construirea platformei

care va genera teatrul de maine.



Avignon 2013 - Aquarium with exotic fish

ver the course of the past ten years under the leadership of Hortensia

Archambault and Vincent Baudriller, who set up a direction of daringly
exploring new theatrical horizons, the “exotic fish” at Avignon Festival attracted
an even bigger crowd of spectators, and brought the event at the forefront of the
cotemporary scene. Some of this year’s new-and-notable amply discussed by
Cristina Modreanu are South-African Brett Bailey heading the company Third
World Bunfight, and French director Julien Gosselin.
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Avignon este n acest moment punctul

far al acestei platforme, un pion influent
nu doar in teatry, cisin lumea creatiei
contemporane, pentru care in ultimii ani
si-a deschis mult mai decis portile. Invitand
in fiecare an unul sau doi artisti asociati,
unii cunoscuti deja, altii abia descoperiti

— printre care Thomas Ostermeier, Jan
Fabre, Josef Nadj, Frédéric Fisbach, Valérie
Dréville, Romeo Castellucci, Christoph
Marthaler, Wajdi Mouawad, Olivier
Cadiot, Boris Charmatz, Simon McBurney
—festivalul a mentinut legatura directa

cu scena contemporana mondiala si cu
pulsul ei schimbator, pe care a continuat
sa-linfluenteze. Coproducator al multora
dintre noile productii prezentate in ultimul
deceniu pe scenele sale, Festivalul de la
Avignon a contribuit la dezvoltarea scenei
contemporane si laimpunerea in circuitul
international a unor nume ce sunt azi

cel mai bine cotate in teatrul european.
Nu a facut compromisuri artistice de
dragul comercialului si a fost permanent
preocupat, prin incurajarea dezbaterilor

si a publicatiilor pe care le-a girat?®, s&
chestioneze locul si rolul spectatorului,
si cu toate acestea a reusit, totusi, sa-si
pastreze si sa-si sporeascd publicul.

Ce alta definitie mai buna pentru succes?
Ideograme africane: Brett Bailey

Prima data cand am auzit de artistul
sud-african Brett Bailey si compania sa
Third World Bunfight? a fost in frumoasa
curte interioara a Hotelului Cloftre
Saint-Louis unde au loc in mod traditional
conferintele festivalului. Bailey, parte din
focusul cultural determinat de prezenta

ca artist asociat a artistului congolez
Dieudoneé Niangouna, vorbea patimas
despre o practicd veche, care era la moda
in secolul XIX, respectiv ,expozitiile de
fiinte umane” — expunerea locuitorilor unor
locuri exotice in Marile expozitii mondiale
din capitalele europene. Cand a descoperit

1. Anul acesta Flammariona (colectia Cafe
Voltaire) a editat o foarte interesantd carte
de discutii cu filosoful Alain Badiou moderate
de Nicolas Truoung sub titlul Eloge du theatre
—toate avand loc in cadrul Festivalului.

2. http://www.thirdworldbunfight.co.za/
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un album numit Africans on Stage, Bailey a
stiut ca aceasta este forma in care trebuie
sd vorbeasca despre concetatenii sai de
culoare din Africa de Sud si relatiile lor cu
puterea n epoca postcoloniala. ,Ca alb,
fac acelasi lucru pe care il faceau in secolul
XIX oamenii albi care aduceau oameni

de culoare sifi expuneau in Europa. Doar
cd agenda mea este diferitd. Sunt un

alb care aduce performeri negriin fata
unui public Tn majoritate alb din Europa.
Vorbesc prin asta despre faptul cd artistii
sunt folositi astazi pentru a intari sistemul
colonial, pentru a legitima sechestrarea
de teritorii si exterminarile aferente. Am
crescut in timpul Apartheid-ului, intr-un
sistem cu ierarhii rasiale si ma intereseaza
sd inteleg de unde vine asa ceva.”

Tn spatiul Eglise des Célestins, unde
spectacolul-instalatie Exhibit B a avut
premiera franceza, spectatorii intrau pe
rand, dupa o scurta asteptare in comun,
pe scaune numerotate, experimentand
mai intai senzatia de neliniste pe care o ai
n fata necunoscutului care te asteapta.
Desi mai intrasem Tnainte Tn acest spatiu
miraculos de frumos, atins parca de o aripa
diving, de data asta locul mi s-a parut si
mai departe de realitatea din care fusesem
extrasa ca sd ajung aici. In primul rand era
muzica, un cor de cateva voci, decupand
spatiul cu claritatea lor de cristal, o muzica
trista, dar cumva nu lipsita de speranta,
care se auzea de undeva din centrul
bisericii. Apoi, era socanta stranietate

a ,expunerilor”, o serie de personaje
aranjate in ,tablouri vivante” evocatoare
—de la o frumoasa Venus Africana, pe
jumatate goald, amintind de celebra Sara
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Baartman, prezentatd in 1810 ca exponat
n Europa, la femei de culoare curdtand
craniile dintr-un lagar de exterminare
pentru a fi expuse intr-un muzeu (sub
titlulironic ,civilizarea prizonierilor”),

la sclavi intratin ,colectia” stapanilor

si pastrati si dupd moarte, impaiati ca
animalele, sau la capetele namibienilor
pastrate in ,cabinetul de curiozitati” al
unui doctor european. Aceste ,capete”
(corpurile perfomerilor erau ascunse in
niste cutii, ca piedestalurile unor statui)
alcatuiau bizarul cor namibian cantand
lamentatiile ce rasunau n toata biserica.

Spectatorii intrati pe rand aveau libertatea
de a se opriin fata fiecareia dintre aceste
instalatii, dar mai aveau si surpriza de a
fila randul lor priviti de catre performerii
impietriti in tablourile vivante. Eram fixati
cu o intensitate ce ne facea pe deplin
constienti de postura noastra de privitori
si de vina ancestrala pe care o purtam cu
noi dupd secole de colonialism. Era ceea
ce simtisem intr-o biserica din Lisabona,
plind de impresionante decoratiuni din aur
masiv, cand un prieten African-American
aintrebat sec, retoric: oare cati oameni

au omorat ca sa stranga tot acest aur?

O alta decizie interesanta a lui Bailey
era aceea de a aduce sirul ,exemplelor”
pana in zilele noastre, artistul incluzand
n expozitie instalatii ,de actualitate” cu
muncitori domestici de culoare, exploatati
in ,lumea civilizata” sau cu imigranti
expulzati in conditii inumane (o lunga
lista cu numele si tara de provenienta a
victimelor brutalitatii politiei din ,tarile
civilizate” putea fi consultata in timp

ce priveai instalatia cu un performer

asezat pe un scaun de avion, cu mainile
legate la spate siun cdlus in gur3, in fata
celorlalte scaune goale fiind asezati doar
pantofi ai unor fiinte acum disparute...).

Dar poate cel maiimpresionant aspect
era uluitoarea senzatie de prezenta pe
care performerii inclusi in aceste tablouri
vivante o iradiau, parca incercand sa
vorbeasca cu totul corpul, fara cuvinte,
sd creeze o legaturd cu spectatorul,

sa-i transmita tot ce aveau ei de spus
reprezentantilor rasei albe, carei- a
oprimat. Vinovatia pe care o simteai ca
spectator avea un efect straniu: ea
misca ceva in tine, ceva ce intra probabil
n categoria identificatd de Erika
Fischer- Lichte, cu sintagma ,puterea
transformatoare a spectacolului”®.

Un motiv cu totul personal pentru

care nu voi Uita aceasta experientd

este acela cd am Tmpartit minuscula
camerad de asteptare de la inceput cu un
artist-legend3, regizorul Peter Brook.
L-am revazut apoi in expozitie, profund
miscat de ceea ce vedea. Pe website-ul
companiei Third World Bunfight Peter
Brook e citat spunand ca Exhibit B

este ,o realizare extraordinard”.

3. Erika Fischer-Lichte — Puterea
transformatoare a spectacolului,
Routledge, New York, 2008

Particule elementare [ foto: Christophe Raynaud de Lage

Cum spuneam intr-o prima relatare ,la
cald” de la Avignon*, accente puternice

in programul editiei din acest an au
marcat si productii ironic postmoderne
precum anti-musicalul King Size al

lui Cristoph Marthaler, cu subtitlul O
substituire anarmonicd, noua productie a
Needcompany, Place du Marché 76 creata
de Jan Lauwers dupd reteta proprie a
seducdtorului melanj poveste-dans-song-
uri lansata in trilogia Sad Face, Happy Face
(prezentatd integral la Avignon in 2008),
precum si surprinzatorul debut in festival
al tanarului regizor francez de numai 26
de ani, Julien Gosselin, care a ,atacat”
romanul lui Michel de Houellebecq,
Particule elementare, o critica plind de
sarcasm a societdtii contemporane.

Maine va fi feminin

Probabil cd numai un tanar de 26 de

ani —sau mai multi tineri din aceeasi
generatie —ar putea gasi nuantele
luminoase din romanul ultrasarcastic al
scriitorului francez Michel Houellebecq,
Particule elementare (aparut siin limba
romana la editura Polirom, care a
tradus si celelalte romane ale autorului).
Houellebecq scaneaza cu un ochi critic
relatiile interumane din societatea
contemporana si reda cu o limba ascutita,

4. Articol disponibil la http://www.
artactmagazine.ro/avignon-2013-
azilul-celor-diferi-i.html



Par les villages |/ foto: Christophe Raynaud de Lage

la persoana |, mizerabile descoperiri pe
care, dacd ne-am uita mai atent in jurul
nostru, le-am face fiecare dintre noi. Tn
timp ce majoritatea oamenilor, dintr-un
explicabil instinct de autoaparare, se face
cad nu vede halul de degradare in care fiinta
umana a ajuns la final de
secol 20, Houellebecq decide
sd articuleze Tn romanele

sale toate argumentele ce
duc la o concluzie tragica:
fiinta umana e un rebut
social, dragostea, ca si
Dumnezeu, a murit, iar
clonarea ar fi solutia ideala
pentru inlocuirea reproducerii
pe cale sexuald. Ei bine,
pastrandu-i cuvintele aproape
integral, tanarul regizor Julien
Gosselin, autorul primei
dramatizari a romanului
Particule elementare, reuseste, profitand
de explicatia din epilogul romanului, ce
plaseaza actiunea intr-un viitor situat peste
50 de ani, sd lase o umbra de speranta
acestei umanitdti dezintegrate, sugerand
ca inca mai avem timp sa ne salvam si

ca salvarea std in forta feminitatii de a
ngriji ranile fiintei: ,Maine va fi feminin”.
Tinerii creatori dedica spectacolul

rezultat ,fiintei umane”. Gest patetic
pentru unii, dar admirabil pentru altii, in
orice caz un semn ca tinerii de azi, spre
deosebire de generatiile precedente,

vad, dincolo de distrugere, posibilitatea
renasterii. E dreptul si — ca sa folosim
vorbe mari— poate chiar datoria lor.

Julien Gosselin, absolvent al EPSAD
(I"Ecole professionelle superieure d'Art
dramatique de Lille) si fondator, impreuna
cu cativa colegi de an, al companiei Si
vous pouviez lécher mon coeur se afla abia
la al treilea spectacol profesionist, dar
promite sa ia in serios sansa oferitd de

Place du marché |/ foto: Christophe Raynaud de Lage

IN/OUT

i
Le battement de cocour dos boat people

Particule elementare [ foto: Christophe Raynaud de Lage

Stanislas Nordey care, in calitatea sa de
artist asociat la editia 2013, |-a propus

in programul oficial al Festivalului de

la Avignon. Spectacolul lui continud o
linie formala putin obisnuita in teatrul
francez, cu filiatii mai evidente inspre
teatrul german si noul teatru flamand
(descoperit si promovat intens in ultima
decada de Festivalul de la Avignon sub
conducerea lui Hortense Archambault si a
lui Vincent Baudriller): foloseste adresarea
directa catre public, prezenta constanta
n scend a tuturor actorilor — care par sa

ia parte la un ritual de impartasire cu cei
aflati in sald a unei povesti cu puterea

de a-i purifica pe cei care o asculta - si
~policalificarea” actorilor care sunt si
cantareti si, ocazional, dansatori.

Toate acestea sunt elemente ale unei
estetici ce renuntd la plasarea pe primul
loc a cuvantului, atat de pretuit pe

scena franceza. Prin urmare, e de mirare
cum Nordey, un sustinator declarat al
Jteatrului de cuvant” a devenit sprijinitorul

acestui tip de spectacol. E drept insa
ca dramatizarea e foarte bine facuta,
toate ideile importante din roman sunt
mentinute si subliniate, tinerii actori
sustin energetic structura intregului

care se bazeaza pe ei, iar maniera de
storytelling prezentd si in roman e bine
exploatata, constituind coloana vertebrala
a spectacolului. Amintind cumva de
creatiile lui Jan Lauwers, spectacolul lui
Gosselin se desparte totusi de cele ale
flamandului prin dimensiunea punk rock.
Materializatd intr-o duritate a stilului de
interpretare —foarte potrivita cu scriitura
sarcastica a lui Houellebecq - si in asprimea
universului sonor si vizual al spectacolului,
n care efectele speciale (sunete intense,
producand suspans, litere de neon ce apar
n fundal pentru a marca prezentarea unui
nou personaj sau deviza extrasa dintr-un
capitol, muzica interpretata live, etc)

au un rol important, atat in mentinerea
atentiei spectatorilor, cat si in definirea
ritmului spectacolului, ce devine astfel
secvential si, prin aceasta, mult mai

usor de urmarit, aceasta componentd
punk rock certifica estetic dimensiunea
intens criticd si de contestare a normelor
ce face substanta romanului devenit
material dramatic. Nu mai putin, ea duce
cu gandul la,adolescentismul” de care

a fost acuzat scriitorul, despre care s-a
spus cd ar vorbi in primul rand ,tinerilor
revoltati imbrdcati cu tricori negre”.

Dar daca aceasta este generatia de la
care ne putem astepta salvarea?




foto: Dominik Mentzos

Foreign Affairs
Berlin: artistic

experiences with
the environment

ara Nedelcu reports from
Foreign Affairs Berlin, a
festival of contemporary
performing arts curated by
Matthias von Hartz. The festival
focused on the work of American
choreographer William Forsythe, whose
company performed three shows: / don’t

believe in outer space, Sider, and White
bouncy castle. Other productions mentioned
by Mara Nedelcu are Birdwatching — a
collaboration between visual artist Erki De Vries
and choreographer Benjamin Vandewalle, and
nothing’s for something starring Heine Avdal and
Yukiko Shinozaki.

Foreign Affairs Berlin:
experiente artistice cu mediul inconjurdtor

Mara NEDELCU

Ajuns la a doua editie, festivalul de artd
performativa foreign affairs si-a jucat
toate cartile castigatoare. Cuunnou
director artistic, Matthias von Hartz,

a acoperit inceputul verii pozitionat

intre doua evenimente de traditie

printre intalnirile la nivel inalt din lumea
spectacolului, Theatertreffen si Tanz im
August. Programul s-a desfasurat pe
doua dintre scenele reprezentative ale
Berlinului: Berliner Festspiele, institutie ce
a devenit un simbol al establishment-ului,
al valorii recunoscute, si HAU Hebbel

am Ufer, o deosebit de iubitd adresa
pentru noul val in teatru si dans.

Matthias von Hartz este un temerar, altfel
spus un vizionar sau, conform reputatiei
capdtate in Hamburg dupa cinci ani n care
a coordonat Sommerfestival, el este un
»agitator”. Cariera sa de curatorincepe

n 2006 in DUsseldorf cu proiectul teatral
Impulse, ca doi ani mai tarziu sa preia
conducerea prestigiosului Kampnagel in
Hamburg. Sa reuseasca sa agite scena
berlinezd a fost o adevarata provocare

pe care von Hartz a acceptat-o odatd
ajuns in fruntea festivalului foreign affairs.
Conceptul sau curatorial urmeazad ideea ca
perspectiva personald, propria experientd
subiectiva poate influenta contextul,

iar interpretarea determina realitatea

individuald. Selectia spectacolelor invitate
este facuta cu atentie si sustine consecvent
conceptul curatorului. Asa se ajunge ca
spectatorul, provocat de multitudinea

de identitati ale spatiului performativ,

sd renunte la iluzia unei realitati

obiective si sd caute o iesire personala

din labirintul ideilor si al conceptelor.

Tn focus la aceastd editie de foreign

affairs s-a aflat anul acesta coregraful
american William Forsythe. Tn spatiul
artistic german, Forsythe nu mai e demult
un strain (foreign), asa ca focusul pune

n lumina in special relatia (affairs) sa cu
dansul si arta performativa. Recunoscut
ca unul dintre cei mai influenti coregrafi
din ultimele decenii, 1si conduce compania
din Frankfurt adesea in cautarea de

noi si noi forme de expresie a dansului
contemporan, pornind de la baletul

clasic ca baza si ajungand sa exploreze
instalatiile vizuale, filmul sau lumea
virtuala. Medalionul marca Forsythe
prezentat in cadrul festivalului a condus
spectatorul prin lumea fantastica a
acestui creator de arte performative.

I don’t believe in outer space este un
spectacol nascut dintr-o instalatie-
interventie in care Forsythe construieste,
mergand pe calcdie pe paleti de carton,
iluzia planetelor, cu craterele siumbrele

lor. Privit din apropiere, cartonul revine
la identitatea lui banala si trivialg; odata
ce se schimba unghiul de observatie,
dispare si imaginea cerului plin de astri.
Tema perspectivei si perceptelor spatiale
este dezvoltatd de Forsythe pe scena
ntr-o coregrafie care aduce impreuna

20 de dansatori si povestile, gandurile si
fanteziile lor despre universul indepartat.
Decorul este creat doar din ghemuri

de banda adeziva neagr3, rdspandite

pe toata scena ca meteoritii pe bolta
cereasca, iar atmosfera pare a fi dintr-un
film science-fiction. Fiecare dansator
interpreteaza un personaj aparte, la fel
de ciudat si de extravagant ca si intreaga
fnscenare. Miscarile lor sunt alerte,
acrobatice si fascinante, apartinand
parca unei alte lumi, in care corpurile

se supun unor legi ale fizicii diferite

dar si triviale, schematice, amintind de
cliseele industriei pop. Ei exploreaza
acest spatiu cosmic care pare tot atat de
necunoscut ca si spatiul interior. Povestea
noului vecin care vine sd se prezinte se
transforma intr-un moment bizar, in care
vecinul devine un vizitator extraterestru,
ridicand problema identitatii individuale
I3rgite la scald sociald, extrapoland

pana la o identitate extraplanetara.

Tn Sider, Forsythe cautd o nous logica a



miscarii: “am plecat de la ideea ca exista
acel ceva de neevitat. Francezii i-au gasit o
denumire frumoasa, futur antérieur — ceea
ce se va fi petrecut". Dansatorii au fost pusi
in situatia de a rememora un spectacol
care s-ar fi intamplat n viitor, de a pasi

pe un drum ca si cand l-ar fi strabatut
deja. Spatiul devine un itinerar care
trebuie urmat, asadar genereaza un flux
de miscare. Fiecare dansator percepe

in felul sau inevitabilul acestui parcurs,

fie ca pe o structurd clarificatoare si
protectoare in cadrul cdreia se simte in
siguranta, fie ca pe o restrictie, o bariera
pe care o confruntd. Inarmati cu placi

de carton indeajuns de mari cat sa se
poatd ascunde cu totul in spatele lor, ei
pornesc in aventura inevitabilului. Ritmul
este foarte alert si sacadat, dansatorii
|dsand in urma pregnante marturii sonore
ale cautarilor, cercetarilor, rascolirilor
spatiuluiin care performeaza. Adesea,
fluxul acesta 1i cuprinde pe toti deodats,
dar se petrec si intreruperi de ritm,
fragmentariin care fiecare isi acorda cate
un moment personal, dansand o partiturd
individuala. Se deruleazd astfel o serie de
momente, dintre care oricare ar putea fi
primul sau la fel de bine ultimul. Faptul

cd acest spectacol are intr-adevar si un
sfarsit devine de-a dreptul surprinzator.

Un alt experiment referitor la migcare
este Tncercarea de a aduce coregrafia in
cotidian, iar solutia incercata de Forsythe
este expusa in spectacolul-instalatie
White bouncy castle. Tmpreund cu Dana
Caspersen, Forsythe construieste intr-o
fosta hala industriala un urias castel
gonflabil, n care oricine este binevenit sa
sara in voie, devenind involuntar ceea ce
Frosythe numeste ,obiect coregrafic”. Tot
el adauga: “White bouncy castle schimba
cele mai variate conditii de organizare
fizicd si spatiald, conectandu-le cu
coregrafia pana la autonomia sinelui, cand
nu mai are nevoie s3 fie dirijat." Tn acest
format nu mai exista public si performeri,
ci toti cei din castel trdiesc impreuna
experienta spatiului gonflabil pe propria
piele. Aici, legile fizicii actioneaza in revers,
neunitar, contradictoriu. Coordonarea si
orientarea devin anevoioase si neesentiale,
avand in vedere cd notiunile sus-jos,
fata-spate isi pierd din valoare. Miscarile
sunt pe cat de libere, pe atat de aleatorii.
Coloana sonora originald semnata de

Joel Ryan aminteste de alte spatii in

afara gravitatiei, de nave spatiale, de
calatorii prin univers. Impulsul sonor este

bineinteles receptat diferit de la individ

la individ, integrat intr-o experientd
psiho-somatica. Atentia coregrafului se
fixeaza pe reactia individuala a corpurilor,
dar si pe interactiunea lor incidentald si
totusi atat de naturald. Aceste corpuri
sunt lasate la voia intamplarii, si tocmai
atunci cand nimic nu mai e ce pare afi,
orice iluzie devine la fel de reala ca si
plasticul alb si turnuletele marelui castel.

Pentru spectatorii foreign affairs, William
Forsythe a propus o abordare a spatiului
intre dimensiunea sa sociala reala si cea
imaginara, extraterestra si utopica, unde
determinantul Tl reprezinta interpretarea
individuald sau colectiva. Structura
festivalului adanceste aceasta maniera si
oferd publicului alte doua spectacole care
urmdresc la randul lor relativarea spatiului,
a perceptiilor si perspectivei personale.

Intélnirea dintre artistul de arte vizuale
Erki De Vries si coregraful Benjamin
Vandewalle are ca urmare instalatia
performativa Birdwatching. intrebarea
ridicata de cei doi artisti este cum
percepem mediul in care ne aflam si cum
aceastd perceptie poate influenta la
randul ei spatiul Tnconjurdtor. Spectatorii
sunt invitati sa isi ia obisnuitul rol de
observatori, dar devin impreuna cu
dansatorii si spatiul performativ instante
active ale unui univers senzorial in continud
schimbare, parte concretd a unei coregrafii
care restabileste constant relatia dintre
membrii sdi. Tribuna publicului, ca si
peretii decorului, sunt manipulate pe toata
durata spectacolului, gasindu-se mereu

in diferite pozitii; astfel se creeaza noi
relatii si perspective spatiale. Degireal si
concret, mediul este receptat abstract.
Chiar si elementele organice, corpurile
dansatorilor si ritmul miscarilor se
integreaza perfect in acest sistem, cautand
unghiuri precise, cadente aritmetice. De
Vries si Vandewalle fac referire la mecanica
cuantica care ardta cum rezultatul unui
studiu este determinat de metoda utilizata
in observatie. Citandu-| pe artistul suedez
Olaffur Eliasson, ei declara ca ,potentialul,
sau calitatea unui sistem, constd in
capacitatea sa de a se prezenta ca un
prefabricat sau un model, mai degraba
decadt ca o veridicitate” si astfel subliniaza
importanta perspectivei personale in
nregistrarea si asimilarea mediului
fnconjurator. Cum totul se afla in miscare
si in schimbare, se genereaza si o dinamica
interioara. Fiecare spectator, desi element

IN/OUT,

dintr-o metamorfoza colectiva, traieste o ‘
experienta subiectiva unica si individuala.

Duetul coregrafic norvegiano-japonez
Heine Avdal - Yukiko Shinozaki dezvolta
0 maniera proprie de a relationa cu
spatiul inconjurdtor. Atrasi in explorarea
realitatilor oferite de varii locatii, cei

doi se lasa influentati de contextul in
care creeazd. Asa au ajuns sa realizeze o
serie de show-uri site specific in camere
de hotel sau cladiri de birouri. Intorsi

n sala de spectacole, prezinta pentru
foreign affairs nothing’s for something. Ei
percep scena teatrului ca pe prototipul
non-spatiului, n care orice e posibil si
verosimil si totodata nimic nu e ce pare
afi. In debutul spectacolului vedem un
black box, iar cortinele laterale, cate doua
pe fiecare parte, sunt atdrnate de imense
baloane cu helium negre. Pe fundalul sonor
fncepe un vals vienez, care acompaniaza
dansul cortinelor, ele deplasandu-se pe
toata scena intr-o coregrafie aproape
clasica. Treptat, din spatele acestor grele
stofe apar si performeri, trecerea de la
obiectele cu personalitate la indivizi fiind
foarte subtild si organicd. Dar si corpurile
dansatorilor devin imagini abstracte
ntr-o scena construita ca o inlantuire de
stop-cadre. Intr-un final, cortinele dispar
din spatiul de joc, la fel si dansatorii, si

isi fac intrarea alte baloane cu helium,

de data asta albe si dirijate, care zboara
deasupra publicului. Ele poarta diferite
fisiere audio, asa cd raspandesc prin

sald sunete. Cu atat mai mult, lipsit de
stimulul vizual, spectatorul este provocat
sd caute in propria memorie afectiva
imagini pentru aceste sunete. Tn acest
context, migcarea devine sinonima cu
transformarea, cand elementele care
compun mediul performativ, corpuri,
obiecte, imagini, sunete, trec cu un
extraordinar firesc de la o identitate la
alta. Cei doi coregrafi incearcd astfel

nu sa creeze o noud realitate, ci mai
degraba sa influenteze maniera de
abordare a spatiului dat, sa distorsioneze
sau sa transforme perspectiva din

care este privit si interpretat.

La sfarsitul unui festival in care

spatiul performativ a fost analizat si
prezentat din atatea puncte de vedere
diferite, spectatorul reuseste poate
sa Isi redefineasca relatia cu spatiul
sau personal si social, purtand astfel
cu el mai departe mesajul artistic

si In afara contextului teatral.
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The Beginning | foto: Richard Kenworthy
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Cristina MODREANU

Lafincepute... inceputul

Nici nu se putea un inceput mai bun
pentru sdptamana showcase-ului decat
spectacolul artistului britanic Michael
Pinchbeck intitulat The Beginning/
Inceputul. Parte dintr-o trilogie inspirat3
de piese shakespeariene, The Beginning
incepe foarte atent la perspectiva
publicului, construindu-si primele replici
chiar pe constiinta prezentei acestuia si a
nevoii sale de atentie din partea celor de
pe scend. Devine rapid amuzant felul in
care li se povesteste spectatorilor ,despre
ce va fivorba”, un discurs din perspectiva
postmoderna a celor care au luat distanta
si, in loc sa facd, vorbesc despre ce au de
facut. Lungul inceput este urmat de o citire
in rezumat — de asemenea amuzant—a
nucleului piesei Visul unei nopti de vard,
personajele fiind ,jucate” de obiecte care
le reprezintd (pantofi, cdsti de constructor,
etc), manvuite de performerii ramasi in
afara povestii. Dar piesa lui Shakespeare
nu le e de ajuns acestora, scenariul
incluzand si o alta poveste despre ,a te
indragosti de persoana pe care o vezi cand
te trezesti”, mai exact una dintre povestile
de dragoste ale lui Serge Gainsbourg care

Organizat o datd la doi ani de cdtre
British Council, in cadrul Edinburg
Fringe Festival, showcase-ul destinat
promovdrii artistilor si companiilor
britanice de teatru e ca o cutie magicd
in care sunt atent stranse deopotrivd
numele unor ,veterani” pe care iti doresti
sd-i urmdresti de-a lungul carierei

lor, precum si numele noilor artisti

pe care abia astepti sd-i descoperi.
Cadrul creat de British Council, cu

un desdvarsit profesionalism, este
pentru un programator si mediator de
evenimente culturale un fel de cadou
extraordinar, o sursd de informatie din
care se poate hrdni cativa anila rand
oferind, la randu-i, publicului din tara
de provenientd , cadourile” pe care le
considerd cele mai potrivite pentru el.

a generat si un album muzical, accesat
de coloana sonord a spectacolului.

Metoda discursului autoreferential
emis de catre autorul asezat la 0 mas3,
posturd monologica lansatd de cdtre
americanul Spalding Gray n anii 70,
este folosita in acest caz pentru a

face ,synopsis-ul synopsis-ului” unui
eventual text, a carui umbrd ajungem
astfel sa o ,vedem”. Spectacolul face

parte dintr-o trilogie inspirata de piese
shakespeariene, celelalte doua spectacole
numindu-se The Middle si The End.

Dezvoltarea publicului - salt in viitor

Daca scena romaneascd de azi se afl3,
organizatoric vorbind, la nivelul celei
britanice de acum 30 de ani, atunci

Major Tom

Expus la o demonstratie performativa
intensivd, ca intr-un antrenament pentru
atingerea unui nou nivel profesional, e
imposibil sd nu faci legdturi, sd nu-ti vind
idei, sd nu-ti imaginezi in mod creativ noi
contexte in care , publicul de acasd”, ale
cdrui nevoi si dorinte le cunosti deja, sd
se intalneascd la randul sdu cu artistii
britanici, cu ideile lor extraordinare, cu
tematica extrem contemporand care,
prin globalizare, a devenit si a noastrd,
cu practicile si metodele lor de lucru,

cel mai adesea diferite de ale noastre.
Pentru cd fdrd creativitate si fard
inovatie domeniul despre care e vorba

in aceastd revistd — acela al artelor
spectacolului — nu poate continua sd existe.

latd de ce voi prezenta in scurte ,note

de spectacol” cele mai originale si mai
reusite dintre descoperirile fdcute in
cadrul British Showcase, Edinburgh 2013.

Multumirile autoarei se indreaptd cdtre
British Council Romania, care a sustinut
participarea ei la acest eveniment.

experientele institutionale actuale
engleze si scotiene, povestite in cadrul
Seminarului cu titlul Audience engagement
& development/Angajarea si dezvoltarea
publicului, organizat de British Council
pentru programatorii invitati la Showcase
tin deja de domeniul science-fiction-ului.
Tti hrdneste, cumva, imaginatia s3 afli
despre reusita unor noi evenimente,
festivaluri sau spatii de joc, te incanta
solutiile gasite de animatorii care le-au
generat, cu sau fara sprijin institutional,
cu sau fara ajutorul mediului de afaceri,
dar la final te scuturi putin si visul se
termind. Contextele sociale si economice



Tales of Magical Realism

n care functionam, Tnauntrul Uniunii
Europene, sunt atat de diferite de la tard
la tard incat experientele pe care le auzi
pot sa ti se para coborate dintr-un viitor
la care poti doar sd visezi. Ceea ce nu
fnseamnd ca nu poti alege unele idei care,
adaptate la contextul in care operezi si
combinate cu experienta specifica, sa
ajunga sa dea rezultate spectaculoase.
Unele lucruri functioneaza, din fericire, la
fel fiindca tin de natura umana, iar dintre
cele pomenite de vorbitorii la seminar as
mentiona: metoda promovarii ,din gura
n gurd”, construirea unei retele de artisti
care sd-si aduca propriul public (mai ales
atunci cand trebuie sa construiesti un
public de la zero pentru un nou spatiu de
joc), angajarea unui PR provenind din alt
domeniu decat cel artistic (cu experiente
diferite, eliberat de clisee si cunoscand
alte medii) si, ideea mea preferata:

sd infigi un ac pe harta acolounde e
situat noul spatiu de joc si sa incepi sa
construiesti publicul pentru el, accesand
zonele din imediata apropiere a acului,
apoi continuand in cercuri concentrice.

Maiorul Tom la concursul de frumusete

Vechiul ,truc” cu animalele aduse in

scena e folosit in mod cu totul neasteptat
in spectacolul Major Tom/Maiorul Tom,
documentat, scris si jucat de Victoria
Melody, unul dintre artistii britanici deja
recunoscuti, prezenta si in alte showcase-
uri—la Edinburgh si la Brighton. Victoria
Melody a studiat arte vizuale si e interesata
de antropologie, asa incat isi cautd
subiectele pentru spectacole ca si cum

British Showcase 2013 - Box full of artists

he every other year showcase of English actors and companies organized by British
Council during the Edinburg Fringe Festival is like a magical box full of hints about the
future of the theatrical stage, writes Cristina Modreanu. Among the gems discovered by
Modreanu are Michael Pinchbeck, Victoria Melody, Sylvia Rimat, Jane Arnfield, and Sven

Werner.

ar vrea sa faca cercetari in teren. Pentru
Maiorul Tom a plecat de la experienta de
proprietar de cdine, sfatuit sa-si inscrie
Lproprietatea”, admirata de toatd lumea,
n concursurile canine. Dezamadgirile
suferite In urma acestei decizii sunt
povestite cu mult umor. Pasul urmator

pe care I-a facut actrita, din solidaritate

cu bietul Maior Tom, care pierdea toate
competitiile, a fost acela de a se inscrie
eansasi la un concurs de frumusete.
Documentarea celui de al doilea nivel

al spectacolului a fost una extrem de
intensa, actrita trecand prin toate chinurile
pregatirii pentru o asemenea competitie:
slabit, antrenament fizic, operatiuni
specifice de cosmetizare, repetitii,
organizare de intalniri cu publicul (pentru
titlul de Miss Popularitate acordat in cadrul
concursului). Toate sunt incluse 1n scenariul
solo-ului ei si ilustrate cu materiale filmate,
un fel de making off al spectacolului dar

cu rol in economia acestuia. Bonusul cel
mai special este umorul cu totul special

al scriiturii, sustinut de autenticitatea
experientelor povestite, prin care actrita
chiar a trecut (exemplu de replica:, prietenii
mei i spun Maiorului Tom Prozac pe
picioare, fiindca ii face sa zdmbeasca

larg pe toti cei pe langa care trece”).

Folosind umorul, actrita insereazad discret
ideea propriei obiectivari, povestind

cum a devenit ,proiectul lor”, adica

al antrenorului care fsi propune sd o
aduca in forma, a cosmeticienelor care

o infrumuseteaza, a consilierilor pentru
alegerea vestimentatiei, a chirurgului
plastician. Procesele de jurizare pentru
cdini si pentru femei sunt puse in

oglindd - pentru a fi astfel subliniate
similitudinile unor asemenea evaluari

ce se bazeaza pe ,imaginea mentald a
juratilor despre femeia sau cainele ideal”.

Tn cele din urm3, concluzioneaza actrita,
trecerea prin aceste schimbadri si pregatiri,
a facut-o sa devind mai vanitoasa, deci

0 persoand nu mai buna, ci mai rea, data
fiind toata atentia si favorurile care i s-au

dat doar pentru ca era mai frumoasa.
Excelent scris si compus ca spectacol,
Maiorul Tom este o pledoarie inteligenta
pentru adevdratele valori, cele profunde,
interioare, sinu cele de suprafatd, care
furd ochiul, dar nu ne dau nimic in schimb.

Presupun cd daca scena ar fi
explodat... dar daca nu?

Prima parte a subtitlului este chiar titlul
spectacolului propus de Sylvia Rimat,
practic o oda inchinata subiectului
mentionat mai sus ca tema de seminar:
implicarea si dezvoltarea publicului.

Aceasta tema este astazi atat de arzatoare
n mediul cultural britanic, incat fondurile
disponibile artistilor pentru dezvoltarea
proiectelor lor sunt conditionate de ea,
aspect ce poate ajunge sa modifice, mai
discret sau mai direct chiar subiectul
acestor spectacole. In cazul de fat3, chiar
aceasta a fost tema: cum sa faci sa devii
de neuitat pentru publicul care ti-a intrat
n sald, cum sa te lipesti de memoria lui
»Camarca de scrisoare” si sa-i creezi o
impresie de nesters? Acestea au fost
intrebdrile puse de Sylvia Rimat unor
specialisti in neurologie, incercand sa
identifice cu ajutorul lor, prin intermediul
unor interviuri, metodele cele mai
potrivite de accesare a ,bancii de date”
care este creierul spectatorului.

Numai cd lucrurile nu sunt asa de simple
n acest domeniu, iar reactia spectatorilor
are in ea si o buna doza de mister, pe care
nu o poti substitui nici prin mini-sedinte
de transa autoindusa, nici prin exercitii tip
~imagineazd-ti cd" si nici prin aparitia in
scenad a unei bufnite vii, chiar daca e stiut
faptul ca animalele si copii sunt de multe
ori cheia catre sufletul spectatorului.
Uneoriinsd, cand te straduiesti prea

mult sa invarti cheia, risti ca tocmai
de-asta usa sa ramana incuiata.

Radicalizarea lui Bradley Manning

Intrarea in liceul unde se juca spectacolul
cu titlul de mai sus, produs de Teatrul
National din Tara Galilor, se facea
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printr-un coridor din care, prin usile
deschise, se vedeau clasele goale,
adancite in semiobscuritate, cu cate

un soldat inarmat in ele. Fie cd el/ea
stdtea cu picioarele pe catedra sau

cu fundul pe o bancg, atitudinea de
sfidare era limpede, iar imaginea fortei
dominand inteligenta/educatia starnea
fiori. Ajunsiin spatiul de joc propriu-zis,
o sala de sport a aceluiasi liceu, pe ai
carei stalpi erau montate monitoare

TV, spectatorii puteau urmdri imagini
filmate cu camerele de supraveghere in
lagarele de detinuti americani ai armatei,
intr-unul din ele aflandu-se si subiectul
spectacolului, soldatul Bradley Manning,
condamnat la inchisoare pe viata pentru
dezvaluirea unor secrete de stat.

Spectacolul urmeaza fidel firul propus

de piesa lui Tim Price si combina scene

din adolescenta tulbure a lui Manning,
petrecuta in Tara Galilor, unde s-a intors
mama lui dupa divortul de tatdl american,
cu scene din perioada in care, revenit in
America, a intrat in armata, devenind
specialist in comunicatii. Formula aplicata
de regizorul John Mc Grath este una
colectiva, cei cinci actori jucand diverse
roluri si interpretand, pe rand, rolul

titluar, caintr-o demonstratie a faptului

ca oricare dintre noi poate ajunge, daca
sunt intrunite conditiile, un alt Bradley
Manning. Avand probleme cu autoritatea
nca din copilarie si ascunzandu-si o vreme
inclinatiile homosexuale, Manning devine
incet dar sigur o bomba ce asteaptd sa
explodeze, ceea ce se siintampla cand el
decide sd faca publice informatii secrete,
de uzintern, ceea ce fi aduce o grava
condamnare din partea tribunalului militar.
Sunt sau nu de interes public informatiile
trimise de el? Este acest caz un deschizator
de drumuri pentru urmatoarele, in special
cel al lui Snowden, care a dezvaluit
actiunile de supraveghere ale NSA? Este in
constructie un puzzle ce demonstreaza ca
statul american fsi tine sub supraveghere
cetatenii proprii si pe ai altor state? Ritmul
spectacolului este alert, performerii sunt

Tales of Magical Realism

extrem de disciplinati, calculandu-si atent
fiecare miscare, ca intr-o complicata
coregrafie, iar subiectele atinse tin de
adancurile lumii contemporane in continud
transformare: de la revoltele de masa
studiate de Manning la lectia de istorie din
liceu (@amintind revoltele contemporane),
la statutul de anonim pe care il ofera
Internet-ul, dandu-ti astfel o periculoasa
libertate de a actiona, laimportanta
comunicarii prin Facebook pentru tineri
(Bradley comite ,infractiunea” imediat
dupa ce vede cd iubitul lui si-a schimbat
statutul pe Facebook de la ,intr-o relatie”,
la ,single”). Nun ultimul rand, e atinsa
tema crizei individului in societatea
actual3, dominatd de masini si inteligenta
artificiala, cea mai semnificativa replicd
n acest sens fiind cea datd de Manning
celor care il interogheaza incercand

sa detecteze ,defectele de sistem”

care au dus la actiunile lui: ,lam not a
fucking piece of equipment”/,Nu sunt

o afurisitd de piesa de echipament”.

La final am luat cu mine o pagina din
dosarele aruncate in aer de performeri,
ntr-un gest simbolizand eliberarea din
cursa secretomaniei informationale.

E un mesaj trimis de kevinm.hynes@

us.army.mil catre joseph.b.mackey®@
us.armyl.mil cu privire la ,lista de martori”.

Habar nu am despre ce e vorba — poate
chiar despre cazul Manning - dar faptul
cd toate aceste informatii puteau fi
citite de catre spectatorii aflati in sala
mi-a dat un sentiment de libertate.

Povestea unui inel de tinichea

Stand de vorba cu actrita Jane Arnfield
la ,micul dejun al programatorilor”,

0 ocazie pentru artisti de a-si sustine
spectacolele pentru a fi prezentate

The Tin Ring | foto: Keith Pattison

n turneu, am fost surprinsa sa o aud
spunand ca , The Tin Ring/Inelul de tinichea
nu e o poveste despre Holocaust, ciuna
despre supravietuire”. Dupa ce am vazut
spectacolul, miscata de autenticitatea cu
care ea povestea despre el, dar mai ales
despre aceea care |-a inspirat, Zdenka
Fantlova, autoarea cartii de memorii My
Lucky Star, mi-am dat seama ca Arnfield
avea dreptate. Da, Zdenka este unul
dintre supravietuitorii Holocaust-ului,

da, povestea ei se petrece pe fundalul
celui de-al doilea razboi mondial, dar
dramatizarea scrisa de Mike Alfreds si
Jane Arnfield se sprijina ca pe niste piloni
de aspectele general umane ale povestii,
iar monologul capata un relief ce ar putea
impresiona pe oricine. Chiar si un tanar

de azi, care nu stie nimic despre acea
perioadd, poate fi miscat de felul in care
Zdenka fsi aminteste cum a salvat-o faptul
cd ainvatat limba englezd —fara de care
nu ar fi putut comunica cu generalul englez
care a salvat-o. Sau felul in care amintirile,
materializate intr-un simplu inel de
tinichea daruit de cel pe care Tl iubesti, pot
construi o retea de protectie pentru cineva,
n ciuda celor mai dramatice conditii de
viatd. Inelul de tinichea, jucat cu gratie si
cu discretie de o desdvarsita profesionistg,
Jane Arnfield, este intr-adevar povestea
unei miraculoase supravietuiri, ce poate
inspira si poate da speranta oricui.
Puterea realismului magic

Produs de Sonica-Cryptic (,arta sonica
pentru cei cu minti vizuale”, suna
descrierea lor), Tales of Magical Realism/
Povestiri din realismul magic creeaza o
incursiune senzoriald intr-un trecut la
limita cu visul. Spectacol-traseu, instalat
ntr-o cladire de birouri de la Summerhall
(una dintre locatiile preferate ale Fringe-
ului edinburghez), Povestirile... se bazeaza
pe imaginatia spectatorului, dar gasesc



Bradley Manning

si mijloace inteligente de a o stimula.

Desprins de realitatea din care provii,

faci cativa pasi intr-o alta dimensiune,
ghidat de o voce calda si misterioasa ce
vine din I-pod-ul oferit la inceput si curge
neincetat prin castile de pe urechi. Ceea

Cce vezi, ceea ce auzi, ceea Ce ajungi sa
simti — o combinatie de teamg, curiozitate,
fascinatie —te plaseaza intr-o lume
imaginara, atent creata prin manipularea
unor fotografii de epoca, a unor muzici
bizare, prelucrate sa sune vintage si a

unor obiecte vechi, in special aparatele de
fotografiat ,cu glugd”, care te izoleazd de
restul lumii si bicicletele ale caror dinamuri,
daca le tii in miscare prin pedalare,
ilumineaza si par sa dea astfel viata
fotografiei despre care ti se povesteste si
la care te viti. Pand cand ti se pare ca stii
totul despre siluetele Tn sepia care o anima.
Creatorul si directorul Sven Werner,
impreuna cu performerii sai, umbre
misterioase alunecand pe holuri
intunecate, Tti organizeazg, in fapt, o
intalnire cu copilul din tine, iar odata

cu el revine la viata capacitatea de a

te mira, acest miracol cotidian care

te face sa vezilumea cu alti ochi,
ajutandu-te sa mergi mai departe
—refermecat de frumusetea ei.

Totul despre celulele He-La

Bazat pe o poveste pe cat de adevaratd
pe atat de uimitoare, ce a devenit deja
parte integranta din istoria progresului
omenirii in secolul 20, spectacolul He-La,
produs de Made in Scotland si Iron-Oxide,
atinge teme sensibile astazi, precum
rasismul si lipsa de etica din sistemul
medical, mixandu-le cu o miscatoare
poveste personald, ce da profunzime si
Lcarne” subiectului. Interpreta Adura
Onashile, autoarea acestui spectacol,

e o tandra si foarte frumoasa femeie

de origine africana, asa cum era si cea
care a devenit, fara sa vrea, celebra

- Henrietta Lacks, cea din organismul
careia au fost extrase si multiplicate
Jcelulele He-La", folosite in toate marile
experimente medicale de dupd 1951
(anul'in care Henrietta a ajuns la spital
bolnava de cancer in stadiu terminal),
experimente care au dus la progrese
esentiale pentru sanatatea umana.

Parte conferintd performativa, strangand
laolalta informatii despre toate aceste
mari descoperiri, parte monodrama,
spectacolul relateaza pe baza volumului
The immortal life of Henrietta Lacks/

Viata nemuritoare a Henriettei Lacks

de Rebecca Skloot, povestea femeii

ale carei celule nu au murit niciodata.
Onashile joacd pe rdnd mai multe roluri,
pe cel al Henriettei, pe cel al asistentei
care a prelevat celulele si pe cel al fiicei
Henriettei, intervievata in carte. Dupa
zeci de ani de la evenimentul din 1951,
familia Henriettei Lacks a fost in sfarsit
despagubitd de curand pentru ca a suferit
mai bine de jumatate de secol efectele
lipsei de etica din sistemul medical,
Henrietta nefiind niciodata intrebata daca
isi da acordul pentru prelevarea celulelor
ei. Arcul de timp pe care spectacolul il
marcheaza e punctat de cateva momente
de o emotionanta autenticitate, cum
sunt cele Tn care Onashile, jucand rolul
Henriettei, spune povestea dandu-si cu
oja pe unghiile de la picioare sau cand
tandra actrita danseazd, parca vitand de
sine, pe ritmurile unui rythm&blues.

Privind Thapoi imi dau seama ca povestile
unor femei extraordinare au fost, pand la
urma, punctele forte ale British Showcase-
ului de la Edinburgh din acest an.

Despre alte spectacole vazute in acelasi
cadru am scris aici:
http://www.artactmagazine.ro/

banii-sau-cultura-festivalul-international-
de-la-edinburgh-2013.html




civilizatiei vestice

si declinul

StUckemarkt Berlin and the
decline of Western civilization

iprian Marinescu writes about

Stickemarkt Berlin, a festival-
within-a-festival taking place during
Theatertreffen, and having the aim
of promoting German playwriting.
Founded in 1978, this year’s edition
carried the self-questioning motto
“Disintegration and decline of
Western civilization?”

Bursa de teatru Stiickemarkt Berlin a sdrbatorit anul acesta 35 de ani de la infiintare. O istorie care a inceput in timpul Razboiului
Rece sia apucat zorii unei Europe care abia se tine sd nu se destrame. Christina Zintl, noua directoare a programului, a ridicat semne
de intrebare in jurul viitorului acestei structuri: Incotro duce? Corespunde incd timpului sdu, iar dacd nu - ce trebuie schimbat? latd
cativa dintre autorii invitati / reprezentati prin lecturi anul acesta: Oliver Bukowski, Davide Carnevali, Anne Habermehl, Elfriede
Jelinek, Oliver Kluck, Rebekka Kricheldorf, Philipp Léhle, Wolfram Lotz, Marius von Mayenburg, Albert Ostermaier, Roland

Schimmelpfennig, Werner Schwab, Nis-Momme Stockmann.

Ciprian MARINESCU

“i 35 de autori sarbatoriti in acest

an s-a numarat si Peca Stefan, care a
scris ceea ce Christina Zintl a numit

n ultimul nostru interviu (vezi Scena.
ronr. 22) 0 super-piesa - «Best New
Europlay» - despre o trupa de teatru

din Romania care primeste sarcina de
ascrie o piesa... O satird ascutita!”

Peca Stefan si ceilalti invitati au fost
prezentatiin trei zile consecutive in
istoricul penthouse Pan am Lounge,
omonim cu numele societdtii aeriene
de pe vremuri, una dintre putinele care
aveau acces de aterizare in Berlinul de
Vest. Spatiul oferea, si dupa construirea
lui, Tn 1966, cazare stewardeselor si
pilotilor americani. Locatia se afld la
etajul 10 al blocului-turn Eden. Are sali
de conferintd, dormitoare si trei terase
care ofera tot atatea perspective de sus
asupra Berlinului de Vest. Tn toate aceste
spatii s-a desfasurat Stickemarkt 2013.
Publicul care intra cumpara dolari de la
personalul ,de zbor" si se rotea in ritm
prestabilit in incdperile penthouse-ului,
unde aveau loc lecturi si mici inscendri
site-specific: pe patul din dormitor, sub
masa din sufragerie, pe dalele terasei.

Alegerea acestei locatii traseaza paralele
cu situatia Vestului in general. Directoarea
Stickemarkt a pus editia din acest an

a festivalului sub motto-ul-intrebare
.Dezintegrare si declin al civilizatiei
vestice?!” — citat din Edward Gibbon. Ar
putea pérea superflud alegerea acestei
umbrele tematice, parca inadins aleasa
ca sa demonstreze cd ideea Europei
unite nu functioneaza - la fel cum poate
fi periculoasa pentru reflexia festivalului
n exterior: ce nu functioneazg, de fapt?
Cele mai multe ,raspunsuri” au venit din
dezbaterile organizate in jurul lecturilor.
Dacd generatia de tineri dramaturgi
necunoscuti umple anual cu piese noi
inbox-ul festivalului, in vreme ce nume ca
Elfriede Jelienek nu-si mai arunca textele
in competitie, fiindca nu au nevoie de
astfel de concursuri, cuii se adreseaza
Stickemarkt? Ce e de facut cu generatia
medie, a autorilor care nu sunt tocmai
necunoscuti, dar nici absorbiti de piata?

Tsi plimba Stiickemarkt Berlin
degetul pe butonul de restart?

Infiintata in 1978, bursa de teatru
Stickemarkt este cea mai veche
initiativa de promovare a dramaturgiei
contemporane din Germania. Daca pana

n 2002, aceasta platforma de tip “festival
in festival” a fost condusd aproape doua
decenii de catre Klaus Vélker, deschiderea
europeana a survenit abia de cand Iris
Laufenberg i-a preluat directia. intre
2005 si 2011, Stickemarkt Berlin a fost
condusa de Yvonne Bidenholzer, iar

de atunciincoace, de Christina Zintl.

Stickemarkt se afla in cautare de noi
texte de teatru din intreaga Europ3, care
nu sunt cunoscute publicului german. Tn
fiecare an, cateva piese sunt selectate de
catre un juriu si lecturate scenic la Berlin,
in programul festivalului Theatertreffen.
Stickemarkt ofera anual doua premii:

cel dintai, in valoare de 5.000 de EUR,
oferit de Fundatia Heinz si Heide Durr
descoperirilor din noua dramaturgie,

cel de-al doilea, de 7.000 EUR, oferit de
Bundeszentrale fir Politische Bildung,
ambele sustinand montarea pieselor
germane premiate la teatre importante.
Tn cadrul Stiickemarkt, piesele beneficiaza
si de alte formate de prezentare, precum
workshop-uri, lecturi radiofonice,
raspandirea traducerilor in teatrale
partenere. In Romania, teatrul partener al
Stuckemarkt este Nationalul timisorean.
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, Sunteti in pericol!”

SCRISOARE CATRE ACTORI

Aceasta scrisoare a fost scrisa de Andriy
Zholdak in timpul repetitiilor pentru
noua sa productie cu Livada de visini

la Teatrul Turku City din Finlanda si
destinata ansamblului de actori ai
productiei respective. (Mai 2012)

Tnteleg... nu avem un ansamblu, nu avem
un grup, e doar o iluzie. Chestiunea
ramane deschisa. Prima varianta e

dacd avem un ansamblu/ o echipa.

Daca nu avem, atunci nu va fi nici un
spectacol. Si va veni timpul cand va
trebui sa vd ganditi doar la voi insiva.

E nevoie de timp sa se nasca un ansamblu.

Astazi, acesta nu exista. Si apoi la fiecare
repetitie trebuie sa luptam cu asta, cu
fiecare actor. Dar sunt probleme cu
fiecare actor. Absenta echipei asociata
cu indiferenta voastra fatd de misiunea
teatrului, cu felurile voastre diferite de
a vedea teatrului, cu dorintele voastre
diferite. Retrasi in autoaparare. Cum
sd va incredintez secrete, oare aveti
nevoie de ele? Nu vreau doar sa va
dictez mizanscena si sd va spun cum

sd jucati. Asta e clar. Trebuie sa va
impartasesc secretele, dar trebuie sd

le siintelegeti. Dar nu stiu cum sa fac
asta. Sunt secretele pe care trebuie sa
le transmiteti spectatorilor. Si nu stiu
daca voi aveti nevoie de aceste secrete.

Dorinta voastra de a intelege materialul
si textul este minima. Psihicul vostru
atinge in repetitii doua standarde: fa

un lucry, gandeste altul si spune-I pe al
treilea. Lipsa voastra de onestitate si
reticenta voastra sunt intense. Sunteti
foarte inchisi. Ochii vostri nu pot vedea,
inima voastra nu poate simti, buzele
voastre sunt uscate. Mainile voastre sunt
solide, sunteti puternici, functionali.
Dar nu aveti bucurie, uimire. Din acest
punct in care vd aflati acum nu vd mirati
deloc, nu avetiviatd. Nu respirati cu
plamanii intregi. Logica controlului
vostru acopera tot si paralizeaza totul.
Tntai de toate pe voi va paralizeaza.

Nu aveti in repetitii sentimente precum
tristetea, simpatia, compasiunea.

Nu aveti reactii insufletite, imediate.
Unde va sunt impulsurile? Sunteti
stransi intr-un corset rigid. Corsete

si stampile. Nu va dezbrdacati de el

si nu-mi dati nici o sansd sa sfasii eu
de pe voi acest corset greu. Nu faceti
decat sa invatati primitiv mizanscena,
actiune si text, ca si cum asta ar putea
fiun rol. Va uitati la mine cu repros.

Dar fiecare noua repetitie este o
respingere a celei de ieri, a conditiilor
de ieri. Repetitia de azi este 0 sansa
de a va spune voua insiva ca nu stiti.

A letter to actors. Director Andryi
Zholdak: "You're in danger!”

hile rehearsing The Cherry Orchard at

the Turku City Theater in Finland in
2012, director Andriy Zholdak wrote a
letter to his actors, reprinted in its entirely
by Scena.ro. The waking call he launches
concludes with the haunting words: “Your
game should be a modern, immediate,
passionate, intense and honest, strong
and rigid, like real life. You are tired. You
lose connection with the Time. You are
sick. You are in danger. You are in danger.”

Astazi nu stiu. Pe scena pierdeti relatia
cu viata. Pierdeti imprevizibilul, nu

stiti cum sa schimbati ritmul si spiritul.
Fiindca nu aveti nici o surprizg, fiindca
sunteti plini de logica si consistenta.
Ramaneti fixati n asa zisul realism.
Ochii vostri nu sunt surprinsi, nu au nici
oreactie la lucrurile pe care le vedeti:
aceasta sceng, decorul, partenerul,
toate astea sunt foarte obisnuite pentru
voi. Practic, nu stiti cum sa va conectati
cu regizorul. Cum sd interactionati si

sd intrati intr-un contact mai adanc cu
mine. Cum s reusiti sa fiti in contact
fard explicatii ce tin doar de logica.

Cel de atreilea si cel de al patrulea ochi
al vostru nu este deschis. Nu lucreaza.
Nici nu stiti sau ati uitat de existenta
lor. Vederea voastra este limitata.
Suntetiinerti. Inertia inseamna sa te
misti la fel ca ceilalti, ca toatd lumea.

Suntetiinerti si pasivi. Asteptati aceste
ordine siin mod subconstient v& doriti s3
vi se dea instructiuni: cum s3 existati, ce
sd faceti. Aveti in voi sange rece, sange
de gheata. Sitrebuie sa va dau peste
mana la fiecare repetitie, sd va incdlzesc
venele, sa vd incalzesc sangele. As vrea
sd aveti tdieturi pe maini, sd aveti venele
taiate, sa fiti infricosati si starniti si sa
simtiti cat de fierbinte vd este sangele.
Sangele care va incepe sa picure din
venele tdiate. Nu aveti nici un fel de
excitatie. Instinctele voastre de frumoase
animale salbatice au fost tocite. Sunteti
bine hraniti, prosperi, traiti in echilibru

si confort. Va agatati plini de teama de



aceastd balanta si de confort. Vietuiti

n aceste conditii de oameni normali, de
oameni obisnuiti. Nu mai aveti ghearele
unei pisici care sare dupa prada. Instinctul
vostru de atac a slabit. Instinctul placerii
afost slabit si el, instinctul si dorintele
sexuale sunt slabe. Sunteti foarte civilizati
si normali. Nu stiti sau ati uitati ce
inseamna tremurul, convulsiile, durerea
sfasietoare, impulsivitatea salbatica. Ati
uitat cum si cand apar si se nasc dorintele
voastre reale. Sunteti inchisi la aceste
dorinte, va temeti de ele, fugiti de ele.
Fugiti de adevarul din voi insiva. Sunteti
foarte departe. Va pierdeti pe voi insiva.
Nu mai aveti dorinta de a va razvrati.

Sunteti prietenosi cultural, darin
acelasi timp va acoperiti pe cat posibil
de masca distantei dintre noi. Sunteti
previzibili. Mainile si ochii vostri exprima
falsa sinceritate. Sunteti goi. Sunteti
obositi. Va e frica. Sunteti satisfacuti
precum pisicile si cainii castrati de
stapani, care si-au pierdut instinctele

si dorintele. Psihicul vostrunu e
tulburat de nimic. Nu va mai aflati intre
granitele conditiei umane si animale.

Sunteti infectati cu liniste, corectitudine
si nu vreti decat sa repetati cu grija
lucrurile pe care le-ati mai facut. Cand
stau mai mult timp printre voi, cu voi,
simt cum calmul vostru, slabiciunea
voastra, moliciunea ma penetreaza si
pe mine. Otraviti aerul din jurul vostru,
fi murdariti pe alti actori din jur, actori
care Incd mai simt ceva. Ti faceti si pe ei
normali cu respiratia voastra otrdvita.

Cuvantul "hipnoza” va este necunoscut si
ilegal. Tn baza lipsei voastre de talent va
uniti foarte repede si deveniti de neclintit.
Acesti stalpi de care ma lovesc, dintr-o
substanta impenetrabila. V-ati pierdut
feminitatea, masculinitatea. Cuvintele
voastre sunt goale. Incercati sa rostiti
aceste replici... ca si cum ar fi ale voastre.
Dar nu sunt decat minciuni otravite venind
de la voi, acest neadevar va acopera
confortul, conformismul si indiferenta.

Textele voastre sunt goale. Ele imi
amintesc de pesterile de piatrd ale
popoarelor antice unde nu se aprinde

focul. Sunteti tematori si falsi. Lucrati

din inertie, ca si cum v-ar forta cineva. Ca
si cum ar fi vorba de munci grele. Si abia
asteptati semnalul de pauzd pentru pranz.
Ati vitat ca primul actor de pe Pdmant a
fost Prometeu, care i-a infruntat pe zei si
a furat focul de la masa lor? A furat focul
pentru oameni. Si-a scos ochii, a ascuns
focul acolo, i-a acoperit si s-a indepartat in
intuneric. A fost o lungd caldtorie pana pe
P@maént unde oamenii trdiau in intuneric.
Si el le-a dat aceastd lumina, acest foc.

Actorul e o creatura ale cdrei daruri
starneste si sustine focul din interiorul
oamenilor din lume, si prin asta le da
sperantd pentru viata. Actorii le arata
oamenilor cum sd traiasca mai bine.

Ma revolt impotriva voastra. Apelez

la ajutorul lui Prometeu. V-ati vitat
pedegree-ul. Cand va vad si cand stau
langa voi simt ca stingeti si focul din mine.
Turnati si turnati apa peste flacarile lui.

Nu aveti simtul salvarii. Perspectiva
voastrad e distorsionata. Nu vedeti ca
sunteti pe un vas iar acest vas se clatina.
Ne aflam pe o mare in furtuna. Dar
mainile voastre sunt nesigure, actiunile
de neinteles. Ati pierdut instinctul de
exploratori. Sunteti precum marinarii
lui Columb, prea obositi pentru a inota.
Vreti doar sa va odihniti. Dar nu e loc
de asta. E o lupta pentru supravietuire,
lupta dintre adevar si neadevar. Lupta
dintre viata si moarte. lar aceste flacari,
aceste fulgere care cad asupra navei

din cerul noptii, flacarile nebunului
Artaud, pe mine md ilumineaza si
arunca luminad asupra fetelor voastre
confuze si asupra ochilor indiferenti.

Van Gogh cel ranit sau Beethoven
cel asurzit nu vd aparin vis.

Bat la inimile voastre impietrite, calme.
Apelez laintelegerea voastra. Trebuie

sa repet cu voi in fiecare zi ca si cum ar fi
ultima zi a vietii mele. Trebuie sa accelerez
si sa ma bat cu peretii. Cu marele perete
care sunteti voi. Ca sd va demonstrez

si sa va fac sa descoperiti ca ne putem
desprinde de pamant, cad suntem furnici
zburatoare si pdsari. Ca sunteti Semizei,
asa cum scriu cartile vechi. Trebuie sa

ma bat ca sa nu va faceti munca doar
ca niste mestesugari care lucreaza la
Deutschebank. Voi nu sunteti ca ei, nu
ca ei, cum sa fac sa vd reamintesc asta!

Voi ati fost alesi, ati fost marcati,
sunteti speciali, sunteti oracole si
predicatori. Sunteti substanta din care
se nasc creaturi oneste si salbatice,
deschise siinfometate. Sunteti iubitori
si iubiti. Nu sunteti facuti din plastic, ci
viata pulseaza sange rosu ce ramane
induntrul vostru si va da instincte vitale
adevadrate. Cum sa fac s va reamintesc
ca sunteti buni si generosi, cd inimile
voastre bat si se imbolndvesc de la toate
micile injustitii si lucruri urate. Sunteti
aparatorii frumusetii din fiinta umana,
voi — prezicatorilor. Desi va ascundeti si
va conservati idealurile, dorintele voastre
sunt foarte puternice. Sunteti in mijlocul
luptei dintre bine si rau, dintre curat si
murdar. Acum depinde de voi, acum
depind de voi atat de multe lucruri.

Voi sunteti direct conectati cu spiritele,
cu spiritele celor morti. Lucrati cu
halucinatii si cu fantomele personajelor.
Sunteti in contact cu umbrele si
emisiile creierului autorului. Sunteti
parte din impulsul si continuarea unor
autori ca Cehov, Dostoievski, Ibsen,
Shakespeare. Nu sunteti sacali, care
mananca tot ce va dau ceilalti. Trebuie
sd respingeti repetitiile rele. Nu trebuie
sd mancati carcase n putrefactie.

Tn fiecare minut, in fiecare secunda

aveti de facut in interiorul vostru o
alegere morala intre rau si bine. Sunteti
responsabili pentru tot ce se intampla

azi cu fiinta umana. Sunteti parte din
aceastd fiintd umana. Astazi, fiinta
umana e capabila sa cada. lar noi, noi
toti, nu putem sta si pretinde ca nu se
intampla nimic. Sau ca nu ne priveste. Nu
suntem comentatori, ci observatori. Jocul
vostru trebuie sa fie modern, imediat,
pasionat, intens, onest, puternic si rigid
ca viata Insdsi. Sunteti obositi. Pierdeti
contactul cu Timpul. Sunteti bolnavi.

Sunteti in pericol. Sunteti in pericol.

(traducere din limba engleza
de Cristina Modreanu)
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EX ORIENTE LUX

Nimic nu se pierde, nimic

nu se transforma:

Aupd

20 de ani. Romdnia, Bulgaria,
Ungaria si Polonia

ana TAMAS

. Nu veti vedea prea mult in Europa ca
profesionistii de teatru sd preia initiativa
modernizdrii sistemelor teatrale in
propriile tdri. Sd lasi asta pe seama
politicienilor este o greseald fatald,
deoarece politicienii o vor face brutal,
fard sd inteleagd, incercand numai

sd salveze bani si sd nu cheltuie mai
mult pentru un teatru mai bun. Existd
astdzi multi angajati si multi manageri
in lumea teatrald, dar continud sd
lipseascd ganditorii sistemici, vizionarii
si reformatorii care pot deconstrui
modelele mostenite si crea unele

noi, din interior” (Dragan Klaic*)

1. Dragan Klaic¢ , Time to think of a reform.
Repertory companies dominate but more
theater models are needed” in Grotowski,
Kantor — and what’s next? — Perspectives
of Polish Theatre in an enlarged Europe,
Documentation of the Symposium,
Theatre Festival SPIELART, Munich, 2003,
disponibil online pe archiv2005.spielart.
org/downloads/symposium_dokul.pdf,
accesat pe 14 ianuarie 2013, p. 28

Desi o arta cat se poate de dinamic3 si
sensibild la vibratiile timpului sdu, teatrul
a opus, in realitate, o puternica rezistenta
in fata schimbarii. Considerand anii de
dupd 1990, cand Europa Centrala si de Est
s-a pozitionat in fata unei realitdti sociale,
economice, politice si, de ce nu, culturale,
complet diferita de cea pe care o asimilase
timp de peste patru decenii de comunism,
mi-am propus sa analizez transformarile
pe care sectorul teatral le-a dorit, pe de 0
parte, si le-a atins, pe de alta parte, odata
ce startul spre democratizare s-a anuntat.?

Eliminand detaliile de parcurs institutional,
legislativ, sau de politicd culturala explicita
la nivel national, am decupat strict
observatiile generale care se desprind din
studiul de peste 3 ani al acestui subiect.
Desi unele idei pot parea intuitive, este
important de subliniat faptul cd tocmai
rigoarea stiintificd impusa de o asemenea
cercetare le extrage din zona afirmatiilor

2. Articolul de fatd reprezintd o selectie din
concluziile tezei de doctorat , Politici culturale
in teatrul postcomunist. Studiu comparativ
privind: Romania, Bulgaria, Polonia si
Ungaria”, sustinutd in cadrul Universitdtii

de Artd Teatrald si Cinematograficd
,I.L.Caragiale” din Bucuresti in martie 2013

Nothing is lost, nothing is
transformed: The theater
establishment after 20
years in Romania, Bulgaria,
Hungary, and Poland

oana Tamas gives an overview of the

changes  undertaken by theater
institutions in Central and Eastern Europe
in the twenty years after the fall of
communism. “Even though the art form is
dynamically and sensitively attuned to the
present, the theater institution has in fact
staunchly resisted change,” begins Tamas.
Cultural policy has only been steered
towards the preservation of existing
structures, and the model of repertory
theater remains intact, even while
independent theaters have proven more
successful than public theaters.

subiective, limitate la experiente
personale, conferindu-le ancorarea
argumentativa si panoramica care, pana
n acest moment, lipsea. Analizand

cele patru tari din spatiul central si est
european, suficient de asemanatoare,
dar si diferite, s-au conturat tendinte
comune, sau particularitati care fac

din fiecare stat un caz atipic:

o sistemele teatrale s-au mentinut aproape
intacte dupd schimbarea regimului din
1990: ceea ce poate fi si este considerat
un succes de catre oamenii de teatru.
Se apreciaza ca o reusita a ministerelor
de resort mentinerea retelelor de teatre
publice, fara desfiintari semnificative,
ci, din contra, chiar cu imbogatirea
acesteia prin crearea de noi teatre
publice (Romania), sau de trupe
permanente acolo unde ele lipseau
(Ungaria), ori institutionalizarea unor
initiative independente in semn de
recunoastere a meritelor lor artistice
cu totul extraordinare (Polonia). Pe de
alta parte, perpetuarea unui sistem
de teatre publice a facut ca acesta sa
devind impermeabil in fata oricarei
initiative din afara structurilor acceptate.
Modelul teatrului de repertoriu ramane
un model cu precddere european,
continuand sa fie perceput ca marca
identitara a acestui spatiu, Ins3,
recunoasterea, sustinerea si incurajarea
unui unic model de functionare, de
creatie, de interactiune cu publicul
devine ddunator mediului cultural



n sine si creatorilor deopotriva;

politica culturald a fost, fdrd exceptie,
aceea de a mentine pe cat posibil
sistemul intact: spre deosebire de alte
domenii ale culturii precum filmul,
cartea, artele vizuale, care au migrat
treptat spre un model privat de creatie
si dezvoltare, sectorul teatral si-a
mentinut status quo-ul. Politica culturala
explicitd a fost aceea de a mentine
sistemul teatral cat mai aproape

de modelul construit si promovat
nainte de 1990. Orice interferenta

din exteriorul sistemului, orice model
nou propus, orice idee de diversificare

a modelului teatrului de repertoriu,
subventionat, cu trupa stabila si
angajati permanenti a fost respinsa si
tinuta la distanta de bugetul public;
modelul teatrelor de repertoriu rdmdne
predominant: modelul dominant Tn anul
1990 era cel al teatrului de repertoriu,
de altfel si singurul model acceptat

de regimul care tocmai se incheiase.
Ministerul culturii, sau ministerul de
resort — valabil pentru Ungaria, nu au
rdspuns impulsurilor din partea trupelor
independente, nu au receptat alte
modele organizationale de a produce
teatru si de arelationa cu publicul.
Politica culturala a fost opaca oricarei
posibilitati de dinamizare a vietii creative
si de implicare a comunitatii in viata
teatrului. S-a Tncercat transformarea
anumitor teatre de repertoriu in teatre
de proiecte sau teatre gazd3, insg,
eforturile fie au esuat (cum este cazul
Romaniei si Bulgariei), fie au ramas
totusi in minoritate (Polonia si Ungaria).
Tn general, teatrul de repertoriu

este apreciat in termeni pozitivi de
profesionisti — critici, manageri si
cercetdtori, fiind considerat emblematic
pentru spatiul european. Insg, existenta
numai a acestui model este perceputa si
ca daundtoare creativitatii si publiculuj;
Bulgaria reprezintd o exceptie in privinta
politicilor culturale teatrale: dintre

cele patru tari studiate, Bulgaria este
cea care a introdus cele mai multe si
severe transformari in sistemul teatral:
a disponibilizat masiv din angajatii
teatrelor, a diversificat organizational
teatrele publice prin transformarea
unor teatre de repertoriu in teatre de
proiecte si teatre gazda, a fost prima
care aincercat sa adopte principiul de
arm’s length s.a.m.d. Motivatia de a

schimba ,modelul teatral unic”, cum

fl numeste Miruna Runcan, a constat
n taieri de buget, care afacut ca
Ministerul Culturii pur si simplu sa nu
isi mai permitd subventionarea tuturor
teatrelor, asa cum o fcuse pana atunci.
Tn consecint3, s-a incercat gdsirea unor
solutii alternative. Acestea, contrar
inovatiei de care au dat dovada pe
hartie, au finalizat prin a fi incomplet
intelese de diferiti stakeholderi,
fragmentate, iar in final implementate
fard efectul pozitiv pe care il doreau

si l-ar fi putut avea, ci dimpotrivg;
politica culturald s-a concentrat pe
institutii, nu pe creatori: ratiunea
politicilor culturale a fost aceea de a
mentine teatrele publice neschimbate.
Politica culturald nu a fost indreptatd
nici spre creatori, nici spre beneficiari,
ci spre o retea de teatre publice care, cu
orice pret, a fost mentinutad in viat3;

politica culturald s-a identificat cu
finantarea teatrelor, a programelor

si a proiectelor culturale: finantarea
publica a institutiei teatrale — ca forma
preponderenta in tarile studiate - a
fost receptata drept politica culturala
n sine de catre autoritatile centrale
sau locale. Din acest motiv, obiectivele
adesea au lipsit. In loc s fie tratatd

ca uninstrument pentru atingerea
unor rezultate, finantarea a fost
privita per se ca politica culturalg;

situatia financiard stabild in teatrul

din Polonia, Ungaria si Romania

a determinat lipsa interventiei in
diversificarea sistemului teatral: desi
adesea se invoca lipsa banilor, teatrele
din Polonia, Ungaria si Romania

au beneficiat de suficiente fonduri
pentru a propaga sistemul teatral si
modelul organizational si de creatie
de dinainte de 1990. In absenta
acestui mobil financiar, initiativele de
ambunatati activitatea teatrelor, de a
diversifica sistemul teatral, de a creste
mobilitatea artistilor si profesionistilor
din teatru s.a.m.d. au fost minime;

teatrul a rezistat privatizdrii si
comercializdrii, desi teatrul de
»entertainment” are o pondere din ce in

ce mai mare: contrar previziunilor de la
inceputul anilor '90, teatrul de repertoriu
s-a mentinut ca ,teatru de arta”, ca
serviciu public in tarile analizate. Sigur,

un mecanism paralel de spectacole
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montate Tn regim privat, dar prezentate
pe aceleasi scene publice —uneori cu
aceiasi actori sau chiar cu directorii
teatrelor — s-a dezvoltat, insa, in mare,
modelul teatral a rdmas neschimbat;

schimbarea cea mai importantd si

vizibild a fost fdcutd de fiecare manager
in parte, pe principiul ,,omul sfinteste
locul”: in pofida initiativelor de politicd
culturala a autoritatii centrale, reusite
sau nereusite, cele mai mari schimbdri
s-au produs acolo unde managerul a
impus o viziune diferitd asupra teatrului,
unde a pus accent pe repertoriu, pe
atragerea artistilor valorosi, pe impactul
asupra comunitatii in care si desfasoara
activitatea. Adica acolo unde directorul
de teatru a dovedit cu adevarat

calitati manageriale si sincronizare cu
tendintele europene in domeniu -
Romania cel mai adesea este invocat
exemplul Teatrului din Sibiy;

teatrele independente s-au dovedit a
fimai performante decat cele publice:
n toate cele patru tari, fara exceptie,
teatrele independente sunt considerate
mult mai inovatoare, mai flexibile si
mai dinamice decat teatrele publice.
Tot teatrele si trupele independente
au fost cele mai active in promovarea
imaginii tarii in strdinatate, reusind sa
construiasca un management orientat
spre cooperare, mobilitate, schimb

de experientd, n timp ce sub aspect
artistic au reusit sa imbogateascd

si sa diversifice limbajul teatral;

teatrele independente si-au mentinut
pozitia de renegati ai sistemului teatral: cu
toate cd sunt percepute ca performante
si creative, trupele independente

de teatru au continuat sa fie tratate
discretionar de autoritatile publice.
Spre deosebire de teatrele publice,
cele private: sunt obligate sd aplice
pentru finantare sesiune de sesiune,
nebeneficiind de subventionare —n
Romania si Bulgaria proiectele sunt
punctuale, de numai cateva luni,
Polonia si Ungaria resind sa dezvolte
mecanisme de finantare anuale sau
chiar multianuale (Polonia); nu au
spatii permanente pentru repetitii si
reprezentatii —adesea s-au refugiat

n zone si cladiri dezafectate (Polonia,
Ungaria), sau tind spre astfel de solutii
(Bulgaria); au acces la salile teatrelor
publice numai platind chirie — desi
teatrele publice sunt subventionate,
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bugetele la care au acces sunt infinit
mai mici decat bugetele alocate
teatrelor publice —in Romania,
fondurile disponibile pentru proiecte
de teatruTn 2010 prin AFCN au
reprezentat numai 0,7% din bugetul
Teatrului National din Bucuresti;

politicul joacd un rol decisiv pentru
domeniul teatral: desi s-a eliminat
cenzura, politicul continud sa controleze
activitatea teatrala prin administrarea
fondurilor publice —a subventiilor

sau a sesiunilor de finantare pe baza

de concurs de proiecte. In Ungaria,
imixtiunea politicului deja a atins

cote alarmante. Tn Bulgaria, sistemul
teatral continua sa fie unul deosebit

de centralizat, sensibil la schimbarile
politice din Ministerul Culturii. Tn
Romania, majoritatea initiativelor de
reformd au esuat din motive politice:
politicul a refuzat sa renunte la puterea
pe care accesul direct la fondurile
publice pentru cultura o ofera. Micile
schimbari care s-au produs in sistem s-au
explicat prin ,context politic favorabil”;

reforma in teatru este consideratd
incompletd sau inexistentd: reforma
este asociata unor transformari
majore, radicale. In lipsa lor, mediul
profesional respinge ideea ca o reforma
teatrala a avut cu adevarat log;

in anii 2000 s-a produs o ,reformd
naturald”: reforma care s-a produs,
n schimb, a avut loc la nivel artistic,

fiind o reforma neintentionata. Dupa
anul 2000, teatrele independente

s-au Tnmultit, iar asta gratie aparitiei
unei generatii tinere de creatori,

care a schimbat limbajul teatral si
relatia dintre teatru si public;
modificarea finantdrii in functie de
serviciul oferit: mediul profesional
solicita schimbarea finantarii in functie
de performanta artistica si serviciile
culturale oferite, nu Tn functie de
statutul juridic asa cum este in prezent;

e fondurile private strdine auv influentat

major dezvoltarea teatrului independent
(Soros, Pro Helvetia, institutele culturale
straine etc.): la Tnceputul anilor '90 (in
Ungaria la mijlocul anilor ‘80) intrarea

pe ,piata” culturala a marilor finantatori
strdini a schimbat radical dinamica
teatrald si ainfluentat major deschiderea
spre alte practici din Europa;

madsurile legislative din Ungaria si
Romania nu au schimbat fundamental
sectorul, insd au pus o mai mare ordine
in administratia teatrald si au creat
premisele unei transparente crescute:
legile artelor spectacolului introduse
n Romania si Ungaria nu au resit

sd schimbe major sistemul, nsa au
avut un rol ,educativ” - in Romania,
au stabilit raporturi mai clare si mai
formalizate intre autoritate si teatrul
public, au explicat posibilitati de
evolutie in configuratia teatrala actuala
si au pus premisele respectdrii unor
proceduri transparente in teatry;

legea romaneascd s-a inspirat din cea
ungureascd, desi cea din urmd nu era
decat un proiect netestat: revenirea

din anul 2007 asupra legii artelor
spectacolului a avut ca model initiativa
similara din Ungaria, incercand s&
adopte solutii similare pentru crearea
unor categorii a institutiilor publice de
spectacole, reglementarea programului
de lucru al actorilor s.a.m.d. (prima Lege
nr. 504/2004 privind institutiile publice
de spectacole si concerte a fost abrogata
prin Ordonanta nr. 21/2007, modificata
si completata de Legea nr. 353/2007).
Legea maghiard era, insd, la randul sdu,
doar un proiect, care dupd adoptare

a fost contestat in anumite puncte si
care, in realitate, nu a avut timp s& isi
dovedeasca efectul, deoarece la doi ani
a fost schimbata de noul regim politic;

marile schimbdri si reusitele din sistemul
teatral s-au datorat initiativelor
personale, nu politicilor culturale:

opinia profesionistilor intervievati

este aceea ca performantele teatrelor
independente sau ale celor publice

se datoreaza exclusiv initiativelor
individuale si eforturilor personale;

managerul de teatru continua sa aiba
profilul artistului cu experienta: desi
formarea de manageri culturali si de
profesionisti in administratia teatrelor
areprezentat un obiectiv explicit al
politicilor culturale, directorul de teatru
continua sa fie un artist recunoscut de
mediul profesional, de obicei trecut
de 50 de ani, cu autoritate oferita de
statutul artistic, mai degraba decat de
calitatile sau reusitele manageriale;

sponsorizarea a fost marea sperantd

a teatrului noilor democratii: dupa

1990, teatrul din Romania, Ungaria,
Polonia si Bulgaria a sperat sd poata
urma modelul american de strangere
de fonduri — atat oamenii de teatru,

cat si politicienii au visat la acest
sistem. Rezultatul a fost dezamadgitor,
societatea si tipul de productie teatrala
practicat in fostele tari socialiste nefiind
pregdtite pentru o logica privata;
obiectivele politicii culturale nationale au
incercat sd se sincronizeze cu tendintele
europene in materie, insd, asumarea

lor ,politicd” a fost minimd: adesea
obiectivele strategice ale ministerelor
responsabile de domeniul culturii sunt
percepute ca pur formale, artificiale,
fara structurare reald a interventiei
publice in cultura si fara asumarea

lor de catre decidenti. Singurul

atribut, Idudabil si blamabil in egala
masura, este acela ca formularea lor
atinut cont de practica europeandin
domeniu, de standardele incurajate

si apreciate de Uniunea Europeana

si de prioritatile promovate de mai
vechile democratii ale continentuluj;

lipsa interesului pentru public: desi
teatrul este asimilat serviciului public,
in Romania si Bulgaria deseori se
invoca lipsa interesului fata de public,
de nevoile spectatorului si de nevoile
comunitatii in care institutia teatrala
isi desfasoara activitatea. Relatia
teatru-spectator este o continuare a
vechilor raporturi promovate de Partidul
Comunist in care teatrul este lacas al
artistului, iar spectatorul are obligatia
de a se interesa de actul artistic;

o evaluare a politicilor culturale nu s-a
realizat niciodatd: evaluarea politicilor
culturale nationale nu a fost niciodats,
n niciuna dintre tari, o practica
curentd a autoritatilor centrale.



Sunt momente in care perceptia

publicd privind profesia de actor devine
problematica. Si nu din motive estetice,
ci din motive umane, ba chiar private.
Operatia de mastectomie suferitd de
Angelina Jolie a facut inconjurul lumii
(virtuale). Transplantul de rinichi suferit
de Alexandru Arsinel (sau scaunul cu
rotile Tn care aparut Radu Beligan) a facut
inconjurul lumii virtuale romanesti. In
toate situatiile, starea de sanatate sau
anatomicul au ajuns in prim-plan pentru
ca in aceste cazuri, casiin altele, e vorba
de persoane notorii din lumea artisticd,
film, teatru. Actrita americand nu s-a
|3sat filmata sau nu a dat interviuri de pe
patul de spital. Dar in al doilea caz, asta
s-antamplat. Actrita a facut preventiv
o operatie dubld de mastectomie si a
decis sa se adreseze, in New York Times,
femeilor care ar putea, prin controlul
periodic sau operatie preventivd, sd
evite ce e mai rdu. Actorul a primit un
rinichi dupa o procedura medicala a
carei conditie eticd e Tnca in discutie In
opinia publica. El nu a adresat niciun
mesaj decat unul de...sperantd care nu
era destinat celor care asteptau pe lista.

Actorii si actritele care sunt vedete,

siin sensul ca sunt vdzute mai mult

decat alti actori si actrite la fel de

buni, intrd inevitabil in cercul de aur al
atentiei publice constante. Dincolo de
performanta lor artistica. Orice ar face,
orice ar zice, orice detaliu, totul este
madrit, este interpretat, este comentat.
Scena teatrului, spotul publicitar, filmul,
fotoreportajele, blogosfera etc. formeaza

/ AUDIENCES’ STAGES -

,Jeatru” anatomic
Marian POPESCU

foto: Adriana Grand

Anatomical “theater”

Marian Popescu acerbically writes about a kidney transplant
underwent by a renowned septuagenarian Romanian actor,
Alexandru Arsinel, in which a medical intervention became a

televised spectacle.

uriasa cutie de rezonantd, uriasa oglinda
care mdreste notorietatea, dar mai ales
chipul, corpul. Cele doua cazuri invocate
se vand din motive felurite. Fundamentala
e pldcerea de a le privi. Nu vreau sa

fac o comparatie, nici sa analizez cum

s-a format notorietatea lor. Ma rezum
numai la cazul romanesc, de fapt la
situatia creata cu ocazia transplantului.

M-a frapat faptul ca actorul da interviu
de pe patul de spital. De ce a acceptat?
Nu cred ca extinderea suferintei sale in
spatiul public I-a bucurat. Nu asa. Caci
este acuzat ca “nuastatlarand.” A
primit un rinichi, spun cei care acuzg, pe
care |-ar fi putut primi altcineva, aflatin
asteptare. Actorul nu a asteptat. Daca
actrita americand nu avea de ce sa stea

la rdnd, ba, mai mult, anunta ca a facut
deja operatia ca sa previna o evolutie mai
periculoasa (avea antecedente in familie),
moment din care vestea incinge lumea
fanilor, a admiratorilor, actorul roman,
acum la peste saptezeci de ani, recurge la
transplant dupa uzura rinichiului. El este
ntristat, suparat, cdcifiind vedetd, sau
cum spunea cineva, “un bun national”,
transplantul nu trebuia sa suscite
probleme etice. Sivedem acum o diferentd
de mentalitate extraordinara: femeia
face publicd operatia dupa, pentru a da

un semnal femeilor, pentru a le incuraja,
n timp ce barbatul transformad operatia
n spectacol (se lasa filmat, fotografiat

pe patul de spital, tuburi, plasturi etc.)

n timp ce e inca pacient neexternat.

Ce cred cei care il admird, ce cred cei

care nu il admird sau sunt indiferenti? In

Romania. Actorul prelungeste “scena”
n public, e un “teatru” anatomic
aici care Incinge opinia publica.

Moartea unui actor celebru, a unei
actrite celebre, ca moartea oricui este
vdzut foarte mult timp si de cdtre foarte
multiindicd un gol afectiv: e ceva din ce
ai trait si tu, pentru ca i-ai admirat, i-ai
pldcut, siacest “ceva” pleaca cu ei. Pana
va fi umplut, acest gol este o mostenire
afectiva al carei proprietar unic esti

tu. Tmpreund cu multi altii. Disparitia
celebritatilor suspenda timpul (afectiv)
pentru o perioada. Dar celebritatile
sunt diverse cum si moartea lor poate

fi diversa. Daca un mare actor moare
pentru ca ciroza alcoolicd i-a distrus
ficatul sau pentru ca drogurile ori SIDA
au pus capat drumului sdu, afectivitatea
e sigilata de o viatd consumatd nu numai
de talent. La noi este jertat, ise trece
cu vederea. Sunt putini actori la noi
care dau dimensiunii publice a vietii lor
caratul etic al talentului care le aduce
admiratia. li gdsesti in generatia mai
veche, dar i gasesti si in generatia
noud. Vederea lor provoaca placere si
admiratie, ori respect tocmai pentru

nu Tsi comercializeazd statutul public.
Acesti actori, aceste actrite, adauga
mereu profitului public o dimensiune
morala. Ei nu fac “teatru” anatomic.

9



/
L

ﬂ / YESTERDAY'S SNOW

Vg o= = .
I -3 W

Remembering is, sometimes,
a political gesture

M irella Nedelcu-Patureau takes the
reader through a journey in the
1920's in young Soviet Russia, when the
borders between the theatrical
avantgarde andthe amateur proletarian
groups are fluid. The ideology of the
proletkult, or the proletarskaia kultura
can be summed up in Erwin Piscator’s
words during his agit-prop times: “Art is
only a means towards an end [...] A
political instrument. A propaganda
instrument.” From Meyerhold to the
avantgarde group The Blue Blouse to
film director Sergei Eisenstein, the
period is rich in  theatrical
experimentation.

«Ceeaceeinjocnueste
conservarea trecutului, ci realizarea
sperantelor din trecut » *

Tn martie 1919, Vsevolod Meyerhold, fost
regizor la teatrele Imperiale, paraseste
urgent Petrograd pentru a se ingriji intr-un
sanatoriu din Crimeea Rosie, sau bolsevica,
cuceritd nsa de generalul alb Denikin.
Regizorul e arestat, petrece doud luniin
inchisoare, e eliberat apoi in asteptarea
unui proces. Aflat astfel in prima linie a
frontului, Meyerhold e catapultat intr-o
veritabilad ,scoald a revolutiei”. Cind
Armata Rosie recucereste Crimeea, el
participd cu entuziasm la reorganizarea
noilor institutii culturale si educative.
Revenit in septembrie 1920 la Moscova, A.
Lunacearski, comisar al poporului pentru
educatie si culturd, Tl numeste director

al Departamentului teatral si Meyerhold
devine repede un lider al ,frontului
teatral”. Proclama imediat, sub lozinca
,Octombrie teatral”, necesitatea unui
teatru revolutionar, organ de propaganda
comunistd; in ianuarie 1921 noul director
al teatrelor declara razboiul civil in teatru.

1. Theodor W. Adorno, La dialiectique de la
raison — Fragments philosophiques, trad, E.
Kaufholz, Paris, Gallimard, 1974, pp. 15-16.

A-ti aminti e, citeodata,
un gest politic
Mirella NEDELCU-PATUREAU

R\

% . §.M. EISENSTEIN
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Meyerhold atacd si ameninta toate teatrele
profesioniste ,burgheze” cu asemenea
violenta incit Lunacearski il retrogradeaza
n februarie, iar Meyerhold demisioneaza
dupa 5 luni de activitate administrativa
destul de haotica.? Stranie si de prost
augur aceasta paranteza pentru cel care
avea sa revolutioneze teatrul european, sa
inventeze noi forme, noi aliante estetice,
sa fie atacat si persecutat la rindul sau
pentru formalism si sd sfirseascd cu un
glonte in ceafd intr-o inchisoare stalinista.
Dar in anii 20, pentru Meyerhold arta

nu poate fi decit politica, ,arma cea

mai solidd a propagandei si a agitatiei
comuniste ,,. In numele proletariatului...

A fost odata un Proletkult

Caci regizorul nu propovaduia in desert.
Nascut in valurile de entuziasm ale
Revolutiei din Octombrie, proletkult-ul sau
proletarskaia kultura a fost o ideologie in
care s-au regasit, de voie, de nevoie, multi
artisti si intelectuali rusi de avangarda sub
ochiul binevoitor al tinerei Puteri sovietice.

2. Oechipd de cercetdtori, Thédtre
moderne” du GR 27 CNRS, condusd

de Denis Bablet, a publicat o serie de 4
volume, Le théatre d’agit-prop de 1917 a
1932; ecrits théoriques et pieces; collection
théatre des années 20, Lausanne; La Cite,
L’Age d’homme, 1977. Citatele articolului
fac referintd la aceastd publicatie.

Bogdanov, Buharin, Lunacearski (acesta
doar lainceput) au fost printre principalii
sdi sustinatori. Proletkultul propovaduia
o arta proletara, in numele si pentru
proletariat, facind tabula rasa de valorile
culturale ,burgheze” ale trecutului, ca de
exemplu Tolstoi, Cehov sau Dostoievski.
Lenin a fost clar impotriva, nici Trotki

nu a fost convins, argumentind ca

valorile culturale sunt universale si ca
apartin in egald masura proletariatului.
Proletkultul a disparut repede, minat

de propriile contradictii si de Puterea
sovietica ce voia sa-l controleze, dar a
|dsat urme trainice in viitoarea teorie a
realismului socialist, fixatd de cuvintarea
lui Jdanov la Primul Congres al scriitorilor
sovietici din 1934. Proletkultul a avut

nsa meritul de a antrena in suvoiul sdu
curente avantgardiste, cubo-futurism,
constructivism, foarte puternice in Rusia
anilor 20, in numele modernismului noii
societdti.Teatrul de agit-prop, care a
dainuit pand n anii 30, isi trage radacinile
din aceasta dorinta de a crea o noua
esteticd revolutionara. Notiunea de teatru
de agit-prop a traversat insa frontierele,
forme caracteristice sunt regasite in
aceastd perioadad in Rusia, Germania,
Franta, SUA, Polonia si chiar in Romania,
care va descoperi insd mult mai tirziu, in
anii regimului comunist, deliciile , brigdzilor
artistice de agitatie”...%. In anii 20, pentru
Erwin Piscator scopul unui astfel de teatru
eraclar: ,Arta nu este decit un mijloc

n functie de un scop. Un mijloc politic.

Un instrument politic. Un instrument de
propaganda™. Spectacolele sovietice de
agit-prop sau de artd auto-activa faceau
apel la mijloace diverse, taieturi din presa,
documente de actualitate, sau la mijloace
pe care astazi le-am numi noi tehnologii,
desiincad rudimentare, proiectii de filme,
Jvitrine ale satirei”, concerte-miting. Era un
teatru, simplu, naiv chiar, direct, in general

3. E. Piscator, Le théatre politique,

Paris, L’Arche, 1962, p. 27 (prima editie

in germand 1930, tradus in romand in

1966, Editura Politicd, Bucuresti)

4. Teoria perifericd a emotiilor a americanului
W. James sau reflexologia sovietica a

lui Pavlov. Vezi Béatrice Picon-Vallon,
Meyerhold, ed, citatd. pp. 104-124.



de amatori, bine ncadrati politic. Imensul
teritoriu al noilor republici sovietice era
traversat de sute de trupe, organizate in
cluburi de amatori, de trenuri ,agitatorice”,
trenuri militare blindate, caciin plin

razboi civil Armata Rosie era un vector
important. Toate aceste date trebuiesc
reintegrate pe fundalul extraordinar al
epocii, la cumpana dintre lumi, clocotind
de Tnclestari si sperante imense. Si aici as
desprinde un strop stralucitor de culoare
si pofta de joc, adus de o anume Bluzd
albastrd, o trupa de teatru, la granita
dintre avangarde si agitatie revolutionara.

Ce era Bluza albastra sau Siniaia bluza

Numele pleaca de la o uniformd de

lucru, un halat sau o bluza albastra,
costum neutru si banal al muncitorilor

din uzine. Actorii se revendica deci
muncitori ai scenei si se adreseaza cu
precadere unui public de muncitori.
Regasim dealtfel ,uniforma de lucru”

in alte spectacole ,constructiviste”,

vezi actorii din Incornoratul magnific

de F. Crommelynck, pusin scend de
Meyerhold 1n 1922. Ar trebui citite aici
teorile sale despre constructivimul teatral,
sau despre metoda de antrenament
actoricesc, biomecanica, ce utiliza teoriile
productiviste despre organizarea stiintifica
a muncii sau teoriile reflexologiei sovietice
despre comportamentul uman. ®

Bluza albastrd se considera ,,adevdratul
teatru sovietic de varietati rosii ,(cum
am opune ulii si porumbeii, rosii si
albii...). Intr-o publicatie dedicata in
1928 aniversarii a cinci ani de existenta

a grupului putem citi: , Bluza albastrd
este o forma clasica de jurnal vivant (...)
o0 agit-forma, un spectacol de actualitati,
ndscuta la Revolutie, un montaj de fapte
politice si evenimente cotidiene efectuat
la lumina uneiideologii de clasa: cea a
proletariatului (...) Ea s-a ndscut in mod
spontan si a gonit din cluburi piesele
mic-burgheze, cultul lui Ostrovski si
amatorismul de doi bani.” Cit despre
mijloacele sale artistice: ,Bluza albastrd are
ca mijloace de actiune: cuvintul, cuvintul
ce devine lozincg; gestul, mecanizarea
gestului; afisul, foto-montajul; muzica;
cintecul; miscarile acrobatice; miscarile
de dans excentric, etc.(...) Toate

5. Lethéatre d’agit-prop de 1917 a
1932, vol. 2, ed, citatd, p. 44-45.

acestea provin din ,micile forme”, de la
Lmusic-hall” si de la maestrii de stinga:
Meyerhold, Foregger. Actorul este sintetic:
cintaret, gimnast si transformist.®

Termenul de excentric nu e gratuit, ci
trimite la un grup de avangardg, creatin
cercurile artistice intelectuale. G, Kozintev,
S. lutkevici si L. Trauberg fondeaza in
1921 Fabrica actorului excentric, sau FEKS,
care face figura, pind in 1929 cind grupul
este dizolvat, de ,copil teribil” al filmului
si teatrului sovietic. Manifestul grupului
proclama sus si tare: ,,Noi debarasam
teatrul de conceptul invechit de subiect.
Aruncam Tn aer ritmurile impasibile

ale spectacolului. Jucdm de-a valma in
acelasi spectacol opera si circ, drama

si operetd, cinema si varietati, sintem
mindri sd ne numim TEATRU DE PROST
GUST. Coplesim spectatorii cu gagurile
cele mai abracadabrante (...). Tl salutdm
pe bunicul nostru Marinetti si ne punem
pe treaba!” Manifestul futurist lansat de
Marinetti dateaza din 1909...Doisprezece
ani au fost de ajuns pentru ca turbulentul
futurist, profet al modernismului accelerat,
sa fie inrolat ca strdmos ilustru.

Asaltul Palatului de iarna sau
revolutia ca spectacol

Frontiera intre grupurile de amatori
«proletare” si cercurile avangardiste e
fluida. Bluza albastrd cunoaste cautarile
artistilor revolutionari si se recunoaste
n ele. Putem vorbiin egald masura

n spectacolele lor despre tehnica

unui ,teatru de atractiuni”, menita sa
Ldefamiliarizeze familiarul”, sa trimitd la
realitatea banalului prin mijloace inedite.
Este ceea ce-si propun de exemplu

n 1927 Serghei Eisenstein si Grigori
Alexandrov intr-un film de propaganda,
inspirat de romanul americanului John
Reed despre revolutia rusa din 1917, Zece
zile care au zguduit lumea, film cunoscut
sub titlul de Octombrie. Aureolat de
gloria Crucisdtorului Potemkin, in 1925,
Eisenstein reconstituie asaltul Palatului
deiarna de la Sankt-Petersburg in 1917.

6. Claudine Amiard-Chevrel, ,Les actions
de masse a Petrograd en 1920 », in Mises
en scéne années 20 et 30, Les Voies de

la création théatrale, vol. 7 ; Editions du
CNRS, Paris, 1979, pp.243-276. Sankt-
Petersburg devine Petrograd dupd 1917
si Leningrad dupd moartea lui Lenin.

De fapt, tentativa aceasta nu era inedit3
si reprezinta unul din fenomenele cele
mai originale ale teatrului rus de dupa
revolutia din octombrie. Tn 1919 deja (in
plin razboi civil) se joacd o scenarizare

de masé intitulata Cdderea autocratieiin
Atelierul teatral si dramaturgic al Armatei
Rosii din Petrograd.” Spectacolul se baza
in mare parte pe improvizatii. De fiecare
parte a salii erau douad estrade pe care se
juca alternativ sau simultan, si reunite de
o punte numitd , drum al manifestatiilor”.
Una din estrade figura autocratia, cealalta
revolutia. Lupta dintre cele doud tabere
avea loc pe punte, fara monoloage, doar
coruri, strigate si pantomime de grup.

Tipul acesta de punere in spatiu fl vom
regasi in teatrul de agitatie si reprezinta
deja embrionul spectacolului cult Asaltul
Palatului de iarnd, dirijat de N. Evreinoy,
care va pleca la scurta vreme in exil. Asaltul
Palatului de iarnd, rememora un trecut
apropiat, impunea o viziune simplista si
manicheiand, dar profund implintatd in
psihologia colectiva. Cit despre filmul lui
Eisenstein, in mod paradoxal, in lipsa unor
documente istorice oficiale, el reprezintd
astazi un document aproape oficial
referitor la acest eveniment.” Si totusi,
filmul a fost criticat de autoritati pentru
devierile sale formaliste, celebrul procedeu
tipic pentru Eisenstein, cel al montajului de
atractiuni, procedeu utilizat in teatrul de
varietati, adica o serie de imagini, socante
sau bizare, ce pot fi asociate pentru a
potenta sensul mesajului. Procedeu prea
intelectual, ce facea filmul de neinteles
pentru un public popular, socotit un esec
din punctul de vedere oficial. Se pare ca
Pudovkin ar fi suspinat: ,Ce n-as da si eu

sd cunosc un esec de o asemenea forta!”

Un alt mare regizor rus, luri Liubimoyv,
reiain 1965 la legendarul su teatru

de la Taganka o adaptare dupa Cele
zece zile ce au zguduit lumea. Aici ar
trebui sa deschidem Tnsa un alt capitol.
Teatrul politic revine in forta pe scenele
europene in anii 60-70, dar, departe

de afiun teatru de celebrare sau de
propaganda in interiorul unui sistem,
este un teatru de protest, hranit din
alte utopii... repuse la moda zilei.

7. Filmul, 1h 39 min, cu o introducere de
circumstantd, este disponibil on-line http://
www.youtube.com/watch?v=56dnZ6JE800
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P'ansori-Bichner. A
dramaturg's journal

ndras Visky shares his

dramaturgical creative process
while being charged to adapt Georg
Buchner’s sprawling fresco of the
French Revolution, the play Danton’s
Death. Invited to stage the play in Seoul
at the CJ Towol Theater, director Gabor
Tompa was asked to limit the
production to a minimum of fourteen
actors, a requirement  which
necessitates a fundamental alteration
of Bichner's basic dramaturgy. “What
seems at firstimpossible in the theater,”
writes Visky, “becomes almost always
an opportunity to rethink what theater
really is, and the process of
deconstructing and reassembling the
dramatic text is after all a meditation
on theater.”

Domnul Sung Wan Song, producatorul
spectacolului Moartea lui Danton de la
Teatrul CJ Towol (Seoul Arts Center),
regia Gabor Tompa, m-a pus intr-o
situatie imposibild, cerdndu-mi o versiune
scenica a piesei despre revolutia franceza
a lui Bichner pentru nu mai mult de 14
actori. Nu e nimic mai ofertant pentru

un dramaturg decdt sa regandeascd de

la scheletul dramaturgic al scriiturii o
piesa scrisa cu o iscusintd shakespeare-
iand de un autor de 21 de ani.

Situatia ce se aratd imposibila este, in
teatru, mai totdeauna o sansa de a regandi
ce este de fapt teatrul, iar demontareasi
remontarea textului dramatic este, la urma
urmei, un exercitiu de meditatie asupra
teatrului. Acesta, teatrul, fiind esentializat
ntr-o anume forma dramaturgica, pe
care, in cazul nostru, autorul nu a apucat
sa-l vada pe scena, fiind preocupat mai
degraba sa-si stearga urmele in fata
autoritatilor, care Tl urmareau, acuzandu-|
de inalta tradare, din cauza unui pamflet
instigator. Nici nu avea sansa unei
premiere, desigur. Proba de foc a scenei
este nsa una cruciald pentru dramaturg,
acesta fiind si momentul in care scriitorul

P’ansori-Buchner.
Jurnal de dramaturg
Andras VISKY

devine distant fata de ceea ce a scris si
se transforma in propriul lui spectator.

Blchner a conceput piesa lui ca pe o
imensa si intunecata frescd a revolutiei,
cei care vor deci sa fie intru-totul fideli lui,
va trebui s-o puna in scena cu cel putin
35-40 de actori. Fidelitatea fatd de autorul
dramatic in teatru este, cred, un concept
deosebit de ambiguuy, cert este doar faptul
cd autorul nu-si poate controla opera, si
daca o face, prin diferite modalitati straine
teatrului, risca s& se autodesfiinteze. In ce
masura poti fi fidel autorului pe care il scoti
din contextul istoriei teatrului european

si Tl prezinti intr-o culturd asiaticd, foarte
deschisa de altfel spre valorile culturale ale
vestului european, dar care se raporteaza
in mod diferit la fenomenul teatral?

Moartea lui Danton, construit pe baza
tehnicii montajului de film marca Bichner,
nainte, desigur, sa fi avut experienta
filmului, se prezinta ca un flow continuu
de evenimente politice si de viata privata
a protagonistilor, care ne conduc, fara un
moment de ragaz, la ghilotina. Care Tsi
arunca umbra ei apasatoare pe scend si
asupra spectatorilor, din primul moment
de fapt. ,Istoria insdsi poate deveni un
erou tragic” — afirma Jan Kott in eseul lui
despre Moartea lui Danton, propunand o
lectura ,in paralel” a piesei bichneriene
cu Julius Caesar de Shakespeare, dandu-mi
implicit chiar si solutia posibila a reducerii
numarului de personaje. Nu neapdrat
Julius Caesar ar fi modelul, dar mai degraba
dramaturgia shakespeare-iana, si, in mod
deosebit, ritmul sustinut al alternantei
scenelor. (Piesa model pentru Buchner,
din care preia chiar si citate, enumera

nu mai putin de 52 dramatis personae.)

Daca ar fi s§ amintim o rescriere
fideld” a piesei Moartea lui Danton,
atunci cu sigurantd nu putem sa ocolim
imensa drama istorica cu titlul Sprawa
Dantona (Cazul Danton) de Stanislawa
Przybyszewska. Buchnerare 21 de ani
cand scrie piesa lui, Przybyszewska 24
cand Tsi termind prima piesa din trilogia

dedicata revolutiei franceze, piesa pe

care o incepe dupa a noua lectura a

Mortii lui Danton, si are 27 de ani cand
termina piesa despre Danton, si abia

34 de ani cand moare de tuberculoza

si malnutritie: destine si sensibilitati
oarecum paralele. Przybyszewska
enumera nu mai putin de 79 personaje,

pe langa oamenii strazii, frizeri, deputati,
revolutionari etc. Nu este de mirare ca
aceastd compozitie generoasd a stat

la baza filmului memorabil Danton de
Andrzej Wajda (1983), cu actori ca Gérard
Depardieu, Woyciech Pszoniach, Patrice
Chéreau, Angela Winkler, Roger Planchon.
Congeniala scriitoare poloneza observa
Jlacune” dramaturgice interesante in
partitura bichneriana, pe care le rezolva cu
ingeniozitate. Spre exemplu: un personaj
cu greutatea lui Robespierre dispare dupa
actul al doilea, lumina cazand doar pe
Danton siindoielile lui oarecum hamletiene
cu privire la rostul istoriei si nonsensul
|dsarii unei urme pentru posteritate, din
moment ce disparitia omului rémane

un scandal metafizic insurmontabil de
catre cultura spirituald a umanitatii.
Experienta Stanislawei Przybyszewska,
tocmai pentru ca opteaza pentru o
directie opusd, Tmi ramane de neocolit.

Dramaturgia shakespeare-iana, care se
rezuma de fapt la concentrarea faptelor
istoriei in personaje si relatiile dintre ele,
si care ofera in consecintd o libertate
imensd, dar si periculoasa cu privire la
gestionarea informatiilor despre epocg,
nu rezolva insd problema articularii si
transcenderii diferentelor culturale.
Inspiratia cu privire la acesta a venit din
nucleul teatrului coreean traditional. La
Festivalul Interferente 2012 de la Cluyj

o performera coreeand, Lee Djaram, a
interpretat singura, pe scena mare de

la Cluj, piesa Mutter Courage si copiii ei
ntr-un spectacol de doua ore si patruzeci
de minute: sala a explodat de energia
enorma a spectacolului. Cine are curajul
sd monteze un one woman show de
aproape trei ore, pe o scena mare...? Lee



Djaram si regizoarea Inwoo Nam au
filtrat dramaturgia lui Brecht prin teatrul
traditional coreean, o forma narativa ce
combind improvizatia, vorbirea si cantul
cu scene avand o mizanscena precisa,
dupd modelul vestic, as zice. Pentru a
juca p’ansori nu ai nevoie decat de o
saltea de paie, acesta delimiteaza spatiul
de joc, side un percutionist, care va da
ritmul spectacolului cu ajutorul tobei
traditionale p'ansori, si se va ocupa de
efecte sonore, daca este cazul. Este

o forma shakespeare-ianad de fapt,

scrie Kichung Kim in cartea lui despre
literatura clasica coreeand, si datorita
faptului c3, in perioada ei de glorie
(secolul XVII-XIX) a fost indragit atat de
elitele culturale cat si de analfabeti.

Spectacolul lui Lee Djaram, performera
devenita intre timp o adevarata

vedetd a festivalurilor internationale

de teatru de peste tot, a oferit solutia
recompunerii piesei intr-o noua structurd
dramaturgica pentru spectacolul nostru
de la Seul. Tn aceasta versiune pe care
am compus-o folosind in exclusivitate

replicile lui Buchner, toate personajele
strazii - de la prostituate la soldati si
cersetori, de la cetateni ai Parisului la
revolutionari de tot felul - sunt jucate

de Lee Djaram in stilul p’ansori, actrita
transfigurandu-se in aceeasi scend in
opt-zece chipuri, interpretand chiar si
multimea mai mereu gata sa-si schimbe
convingerile politice, inexistente oricum.
Ironia, ba chiar sarcasmul bichnerian

isi gasesc expresia intr-o dramaturgie
brechtiana in care comentatorul
"Intrerupe” cursul naratiunii, intervenind
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n momentele cheie ale dramei. Ea
singurd interpreteaza lumea celor
de jos, pe cei care indurd istoria,
fara de fapt sa o influenteze.

Cand scriu aceste randuri suntem in
toiul repetitiei. Experienta s-a dovedit
deja sa fie una cu totul special3, dar, se
pare, nu numai pentru dramaturgul si
regizorul spectacolului. Actorii coreeni
se simt bine in aceasta combinatie a
unei forme teatrale traditionale cu una,
credem noi, cat se poate de moderna.
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United, we save?

On the background of large scale
protests to save Rosia Montana,
the first edition of Eastern Connection
(30 August-17 September) took place in
Bucharest. The project is designed to
foster cultural and social connections
between Romanian and Japanese
choreographers and  performance
artists. Mihaela Michailov relates some
of the experiences, successes, and
future hopes animating the main
participants in the project, which
counted five Japanese together with
five Romanian artists and cultural
managers.

Au tinut pancarde cu ,Nu corporatia face
legislatie!”, au strigat Tmpreuna cu noi
,+Uniti, salvam Rosia Montana!”, ne-au
pus intrebari legate de cei 23 de ani de
postcomunism, de conditia artistului
independent in Romania, de proiecte in
care am fost mai mult decat creatori cu
raspundere limitata, de ceea ce ne dorim
sa putem schimba. La randul nostru, am
ncercat, in saptdmana in care am fost
Tmpreuna, sa aflam cat mai multe despre
implicarea lor in scena de dans si de teatru
din Japonia, sa intelegem cum traiesc din
ceea ce fac, ce reusesc sd influenteze prin
ceea ce fac si cum ar vedea, la modul ideal,
un proiect in care sa lucrdm impreuna.

Ei au fost cinci: dansatorul si coregraful
Zan Yamashita, dansatoarea si coregrafa
Mikiko Kawamura, Shinji Ono, director al
Teatrului Aoyama (Tokyo) si producator al
Trienalei de Dans de la Tokyo, eveniment
care s-a extins extrem de mult la ultimele
editii, criticul de dans Takao Norikoshi si
managerul cultural Ayako Miyake. Noi

am fost cinci: dansatorul, coregraful si
managerul Cosmin Manolescu, managerul
Zonei D - Stefania Ferchedau, directoarea
festivalului Temps d'Images — Miki
Braniste, dansatoarea si coregrafa
Mihaela Dancs si cu mine. Am petrecut
impreuna un timp de tatonare a ideilor si
de reflectie partajatd asupra feluluiin

Uniti, salvam?
Mihaela MICHAILOV

care fiecare dintre noi este prezentin aria
lui de influent3 artistica si asupra felului
n care si-ar dori sd se pozitioneze in
acest program: cu ce proiecte ar rezona,
ce ar putea face in acele proiecte, unde
simte ca-i este locul pe o harta a unui
parteneriat care este la inceput de drum.
Afost uninterval de lucru, in care ne-am
proiectat in timpul de gandire si actiune
al fiecaruia dintre noi, in care am avut

o libertate extrem de rara, si anume
libertatea de a ne imagina cum ar fi

daca maine am putea construi impreuna
varianta ideala de program cultural

care sa ne reprezinte pe toti. Pentru
mine, aceasta intalnire de socializare a
dorintelor despre un program care sa
reuneasca interesele si nevoile noastre

a fost extrem de importanta deoarece
m-a familiarizat, in detaliu, nu doar cu
ceea ce fac niste artisti valorosi, ci si cu
potentialul creativ pe care si-ar dori sa-|
exploreze in echipe mixte de cercetare, cu
ceea ce ar vrea sd descoperim fmpreuna.

Faza pilot a programului Eastern
Connection (30 august-17 septembrie) a
reunit ateliere de dans, prelegeri despre
dansul contemporan japonez si dansul
contemporan romanesc, prezentari

ale unor spatii culturale care dezvolta
laboratoare de cercetare coregrafica

si practicd extinsa — arte viziuale, film,
teatru —, prezentari ale artistilor invitati si
ntalniri in care s-au pus in discutie tipurile
de proiecte care ne-ar putea uni in viitor.

Eastern Connections a creat un cadru
de conectare socio-culturalg, prin care
contexte diferite au putut interactiona,
definind, pe de o parte, specificitatea
fiecarui context in parte, iar pe de altd
parte, posibilele puncte de interferenta
intre cele doud spatii culturale.

Cei 5 artisti si manageri culturali
japonezi, extrem de activi in zona artei
contemporane din Japonia, au fost

prezenti in Romania in momentul in

care coregrafia urband a protestului
politic impotriva Rosia Montana Gold
Corporation a devenit cea mai vie
miscare de forte. Perceptia lor despre
Romania a fost impachetata in sloganuri
sizgomote facute de sticlele de plastic
lovite de trotuar. Protestele au devenit

o constanta a discutiilor noastre despre
istoria recentd a Romaniei, despre spatii
de arta contemporana evacuate din

zona de confort a bugetelor de la stat,
despre anomalii culturale siintervale
scurte de normalitate. Prezentarea din 17
septembrie — Haiku in miscare —, dupa
10 zile de ateliere si experiente comune
care i-au legat pe Cosmin Manolescu,
Mikiko Kawamura (o dansatoare de o
exceptionald mobilitate a registrelor
artistice in care se exprima: canta,
performeazd, coregrafiaza, face filme

de animatie si clip-uri video), Mihaela
Dancs si Zan Yamashita a topit atmosfera
protestelor, timpul de relaxare (excursie
la mare) si timpul de cdutare (discutii si
lucru Tn studioul ZonaD) proprii cercetarii,
hit-uri romanesti, intrebdri si raspunsuri la
jumatatea drumului dintre cdutarea unui
sens comun si a unui limbaj de tatonare

a practicilor artistice interferente.

Eastern Connection este un program
organizat de Fundatia Gabriela Tudorin
parteneriat cu Teatrul Aoyama din Tokyo,
cu sustinerea The Saison Foundation,
Tokyo. Eastern Connection a fost finantat
de Administratia Fondului Cultural
National. Partener asociat: Centrul
National al Dansului Bucuresti. Intélnirile
de lucru din cadrul Eastern Connection

au avut loc la ZonaD, un spatiu pe care
este important sd reusim sd-l tinem in
viatd, ajutandu-l sd-si ducd proiectele
mai departe. ZonaD a lansat campania
~Make Dance Happen” prin care se incearcd
strangerea unui fond de supravietuire
(http://zonadstudio.wordpress.

com/donate-2/).




Teatrul Dramaturgilor, Rattlestick, din
West Village, a creat un eveniment
considerat riscant in Manhattan: un
festival de autor dramatic. Cinci piese
de Lucy Thurber, puse in scena de varii
regizori cunoscuti pentru relatia lor
apropiata cu hiper-realismul, au luat

cu asalt Village-ul, satul newyorkez
cunoscut prin cafenele, teatre mici,
experimentale, buticuri, cluburi si NYU.

Astfel, Scarcity, Where We're Born, Killers
& Other Family, Ashville si Stay, adunate
sub titlul “The Hill Town Plays” (piese

din orasul de pe deal) s-au jucat vreme
de doua luni intr-un soi de repertoriu
comun sau corelat la cateva teatre:
Rattlestick, Cherry Lane si Axis.

Scriitoarea Lucy Thurber, ea insasi
din acea zona rurald din Western
Massachusetts mentinonata in

titlul ciclului dramatic, exploreaza
variatiuni ale aceluiasi subiect in cele
cinci creatii — evadarea din lumea
sardciei si a abuzului de alcool.

Lucy Thurber si
evadarea din trecut
Saviana STANESCU

Eroinele ei au diverse varste —
treisprezece, saisprezece, doudzeci,
treizeci, dar sunt de fapt aceeasi
fata-femeie care incearcd cu disperare

si determinare sa se rupd de un

trecut dominat de dragoste familiala
incestuoasa, vise modeste si sexualitate
violentd. Protagonistele au si un frate care
si el se zbate sa scape de circumstantele
oferite de loteria nasterii sau a reusit
deja sd iasa din plasa unei vieti fara
perspective, devenind student la o
scoala particulara sau, ani mai tarziu,
avocat. Inteligenti si ambitiosi, cei doi
copii/adolescenti fac tot posibilul sa

iasa de sub tutela unei mame iubitoare
care nu-i intelege si care-si petrece
serile tranchilizata de bauturd pentru ca
dimineata sa se grabeasca spre o slujba
modesta pentru a asigura painea cea

de toate zilele. Tatdl e de requla absent
sau prea beat ca sd conteze, cu exceptia
momentelor violente cand frustrarile
acumulate se agata de palma grea, gata
sd loveascd, pentru a regreta apoi. Fata
si fratele ei stiu cd au sanse la un alfel de
viitor doar daca ies din rutina abrutizanta
la care i-a condamnat familia si prietenii.
Ea simte ca dacd se marita la saisprezece
ani cu iubitul din liceu (in Ashville), care
o protejeaza de amantii mamei, va
deveni o copie fideld a ratarii materne.

Evadarea din mediul copildriei-mature a
celor doi frati nu se poate produce féara
compromisuri. Baiatul din Scarcity este
ajutat de o profesoara care este atrasa de
el. Avocatul din Stay iese cu cu fata boss-
ului in speranta ca va fi facut partener

la firma. Dar violenta si frustrarile
impregnate de casa in care au crescut nu
se pot sterge n totalitate. Ele rabufnesc
sporadic si strica planurile personajelor.

Lucy Thurber and escape
from the past

From New-York, Saviana Stanescu
reports on the Playwrights’ Festival
at Rattlestick Theater, which was
centered on five plays by Lucy Thurber,
collectively known as The Hill Town
Plays. Thurber’'s work presents
variations on the themes of grappling
with poverty and alcohol abuse.

Protagonista gaseste refugiu in bratele
altor femei, isi gaseste stabilitatea

n relatii de durata, dar un fost iubit
violent/criminal din orasul de pe deal
apare in cele mai nepotrivite momente
pentru profesoara care lucreaza la
doctorat in Killers & Other Family.

E greu, daca nuimposibil, sa scapi de
“cartile de pocker” pe care ti le-a oferit
soarta, eroinele lui Lucy Thurber stiu
asta, dar se agata cu disperare de sansele
lor. lar daca privim opera dramaturgului
prin lentilele explordrii autobiografice,
putem spune cd Lucy a reusit sa-si
extraga alter-ego-urile din ruralul
Western Massachusetts, sa le aducd la
New York, s& le faca celebre in Village-ul
teatrului hiper-realist, dur, kitchen&sink
drama care nu iartd spectatorul, lasandu-i
urme adanci in suflet si fTn memorie.

La urma urmelor, noi toti am fugit candva
de undeva, am scapat de ceva sau de
cineva, pentru ca trecutul sa revina
parsiv, implacabil, sa ne rascoleasca
prezentul, sa ne altereze viitorul.



Old autumnal blues

driana Teodorescu, the new

manager of Colibri Animation
Theater in Craiova voices her concerns
over the current lack of knowledge and
interest over the state of marionette
and animation theaters in Romania.
These unique art forms await still their
(re)discovery by artists, critics,
spectators, financers.

»Ce dragut!” sau ,Vaaaai, adorabile
papusi!” sau ,Mi-am amintit de
copildrie si-am lacrimat...”. Apoi:
»Sa rdmanem copii!”, ,Spectacolul
teatrului de papusi/ pentru copii si
tineret X este o intoarcere in lumea
povestilor nemuritoare ale copilariei...”
Sinenumarate astfel de platitudini se
regasesc in reactiile multor spectatori
avizati, critici adicatelea, care n-ar venila
un spectacol cu papusi sau pentru copii
decat cu prilejul unui festival, al unei
prietenii cu un regizor / actor [ scenograf
| director sau pentru ca ar deveni

parinte si ar imbina utilul cu placutul.

Cazut in derizoriu, anacronic, ignorat,
tolerat, dar exploatat, indispensabil si
esential, teatrul de animatie, papusi

si marionete este azi ancorat in anii

'80 si tributar creatorilor de atunci,
directiilor, esteticii, stilurilor, formelor,
pregatirii profesionale. Stiu, primele
contraargumente ar fi cd suntem
conectati la retele internationale de
festivaluri, cd vin artisti straini (din
domeniu) sd lucreze in teatrele noastre,
ca existd la facultatile de teatru din
Bucuresti, lasi si Tirgu Mures specializarea
Arta actorului de papusi si marionete...
Se vede ins3 treaba ca nu-i suficient. Tn
Bulgaria, ca doar suntem ,la pachet”,
exista specializari in scenografie si regie
pentru teatrul de papusi. Actorii studiaza
toti, obligatoriu, arta animatiei. Si se
vede. Pentru cine este interesat si pentru

Vechi tristeti autumnale
Adriana TEODORESCU

cine crede in valoarea sa. Silviu Purcarete,
de exemplu... Si-ainceput cariera
regizorald monténd la Teatrul de Papusi
din Constanta spectacole de animatie,

nu neaparat pentru copii. Multe ne
explicdm acum, nu-i asa? lar pentru cine
(Incd) nu stie, sd urmareasca programul
Teatrului Tandarica si sa mearga sa vada
spectacolul Cenusdreasa, montat de Silviu
Purcarete in urma cu vreo doua decenii.

Ocolite de actori, chiar de catre
absolventii sectiilor de papusarie, care
preferd teatrele mari, abordate de
regizori si scenografi care mai monteaza
o povestioara intre un Shakespeare si un
Cehov sau intre un lonesco si un Visniec,
teatrele de animatie, papusi, marionete
marcheaza cu rosu in calendarul
evenimentelor daca le trece pragul un
critic. Basca sa mai si scrie! Dragalasenii,
fireste, ca doar e un spectacol pentru
copii, iar emotiile psihanalizabile nu ar
permite intransigenta cu care sunt privite
spectacolele ,pentru oameni mari”...
Copiii si povestile ne induioseaza, iar

noi suntem sensibili, oricat de tirani
ne-ar considera cei despre care scriem
doct si cu aplomb. Asadar, nicide
sprijinul criticii nu au parte papusarii...

Un episod, exemplu si argument al celor
declarate mai sus pe proprie rdspundere,
s-a petrecut in urma cu putini ani, cand,
curioasa si interesatd, am intrebat un
venerabil senator UNITER cine va primiin
acel an Premiul Senatului UNITER pentru
activitate in teatrul de papusi. ,Nimeni”,
mi-a raspuns venerabilul, ,pentru ca nu
mai sunt personalitati de valoarea lui X,
Y, Z...", adica laureatii anilor anteriori.
Uluire, spaima si revolta! Uluire pentru
ca numa asteptam la o asemenea
ignoranta, spaima pentru cd am realizat
pe ce insuld izolata si vitata se afla acest

gen teatral, si revoltd cauzata de colegii
din breasla. llustri anonimi, uriase talente
rdman uitate dupa un paravan ori o voce
imprimata, o urma a mainii pe gabit...

Un oarecare zumzet s-ar isca acum prin
replicile multora care ar declara cad exista
festivaluri de gen la Cluj, Galati, lasi,
Arad, Bucuresti etc. despre care criticii
scriu. Pana aici de acord, doar ca stimabilii
relateaza doar, jurnalistic si istoric, cele
petrecute. lar artistilor, creatorilor din
teatrele de papusi si marionete le-as
spune ca si eu sunt la fel de nemultumita
ca nu ne intalnim, cd nu comunicam,

ca singurele noastre legaturi sunt
regizorii si scenografii care se plimba din
teatru-n teatru cu aceleasi spectacole...
Tn premiera toate si fiecare, desigur!

Si, din cand in cand, au loc intalniri ale
directorilor, neproductive pand acum.
Cum neproductive si nedrepte au fost

si desfiintarile de teatre, transformate
in sectii, spre topirea, in timp, a firavei
pasiuni ce-i tine pe papusari in teatrele
lor. Ca si numirile unor directori total
nepregatiti pentru astfel de institutii,
chiar daca sunt actori sau regizori.

Teatrul de papusi, de marionete, de
animatie e un altfel de teatru. Se
adreseaza cu precddere copiilor, fiind
prima forma de educatie culturalg,
dar nu exclusiv lor... Prin formele sale
de expresie, prin particularitatile
stilistice si estetice, mai aproape de arta
vizuald (deci, paradoxal, ar fi trebuit
sd dea tonul, nu?), aceastd bijuterie
numita teatru de animatie incd fsi
asteapta (re)descoperitorii — artisti,
critici, spectatori, finantatori...

Adriana Teodorescu este noul
manager al Teatrului pentru copii
si tineret Colibri din Craiova



The legend continues...

N ewly appointed to the directorship
of the ”Maria Filotti” Theater,
Lucian Sabados writes about the
programs and collaborations he has in
store for the theater in Brdila. “The
biggest avenue of a theater director to
reach great heights is his power of
re-invention,” argues Sabados.

Cea mai importanta sansa a unui director de
teatru pentru a atinge marea performanta
este puterea sa de re-inventare. Desigur ca
experienta manageriald, cultura, relatiile
profesionale, recunoasterea in cuprinsul
breslei, o diplomatie innascuta in relatiile
sale cu colegii din teatru si, neaparat,
pretuirea acestora sunt ingrediente
necesare dar nu si suficiente, in absenta
auto-provocdrii, a acelei innoiri proprii

si a stabilirii unor tinte valorice nalte.
Dupa 21 de ani de conducere a aceluiasi
teatru, in speta ,Toma Caragiu” din
Ploiesti, am fost pus in situatia (mai apoi
am inteles 3, de fapt, mi s-a oferit o
sansa!) de a ldsa Ploiestiul si de aincerca
sd cuceresc ,reduta” teatrului brdilean.
Dupa reusita concursului de management,
petrecut nu fara peripetii si suspans, a
urmat o ,lunga vara fierbinte” in Braila,
oras-metafora, unde Istoria, Ecumenismul,
Legendassi... Poezia sunt la ele acasa.

Nici eu num-am putut sustrage seductiei
acestui spatiu. Numai programele si
proiectele imi apartineau, dar ele derivau
exclusiv din identitatea si specificul
Teatrului si a Comunitatii brailene. Astfel ca
programe precum ,Buletin de ... Dunare”
(ce Tsi propune desenul fantasmelor

lui Panait Istrati si ale lui Fanus Neagu,
poate in caligrafia Catalinei Buzoianu,
poate in cea a lui Alexandru Dabija);
+Recursul la Marele Regizor” unde numai
in 2014 isi vor gasi locul binemeritat
Victor loan Frunza si Radu Afrim;

»Clasic vs. Contemporan”, program

ce va fiinaugurat in noiembrie 2013

de ambitiosul Vlad Cristache cu
piesa,Don Juan” de Moliére;

LImpreuna invingem criza” cu spectacole
plecand de la texte contemporane

din spatiul dramaturgic al Poloniei,
Macedoniei, Ungariei si Bulgariei;
JInceput de drum — provocare si/sau sans3”
program cu care imiinaugurez, in mod
simbolic, mandatul de patru ani si care

se afla in plina desfasurare prin proiectul
»Casa” de Evghenii Grishkovet in viziunea
talentatei regizoare Sanziana Stoican.

Legenda continua...
Lucian SABADOS

director Teatrul ,Maria Filotti” din Braila

Dincolo de titluri si nume provocarea
maxima pentru managerul din mine o
reprezinta re-modelarea, fidelizarea

si coeziunea sufleteasca si artisticd

a uneiinteresante si apreciate trupe
actoricesti rdsfatata acum numai

cativa ani, prin colaborarea cu mari
regizori si apoi, in mod dramatic si

injust, descurajata si demobilizata.

Sunt perfect constient de propriile mele
limite sau de conjunctura socio-economica,
putin incurajatoare... existd insa, dincolo
de valoarea reald a trupei, alte cel putin 3
elemente ce ma determind sa imi pastrez
optimismul si anume sprijinul, deocamdata,
cel putin, neconditionat al administratiei
locale, publicul cultivat si exigent si mai
ales spiritul locului. Cel din urma factor,
chiar daca greu cuantificabil, le incumba
n mod misterios pe toate celelalte.
Pentru mine, ploiestean de origine,
tanjind in mod simbolic dupa Dundre sau
mare, prezenta in fruntea unei entitati
culturale atat de reprezentativa pentru
teatrul romanesc, este una care obliga
dar si seduce. Maria Filotti este nu numai
o cladire emblematica, cisi un adevarat
focar de spiritualitate, ce coaguleaza
energii, sensibilitati si creativitate, atata
celor de pe scen3, cat si a celor din sala.
Exista la Braila un tip de sensibilitate
speciala care legitimeaza aparitia in lumea
literelor sau a spectacolului a unui Fanus
Neagu, Panait Istrati, Mihail Sebastian,
dar si a doamnei Catdlina Buzoianu, a lui
Johnny Raducanu sau Nicu Alifantis.
Acest numitor comun, imposibil de definit
semantic, a intrat siin gena Festivalului
Zile si Nopti de Teatru la Brdila, incepand
cu prima sa editie. Am fost martor la
primele trei editii si, fragmentar, la
celelalte patru in calitate de invitat si

pot depune marturie asupra unui tipar
special de format festivalier si mai ales de
relatie cu spectatorii. Tot Dunarea ,este
de vinad”, in spatii largi, bordate de fluvii si
cu imprejurimi de legend3, spiritul devine
liber, asocierile se fac in mod aleatoriu,
conexiunile spirituale se realizeaza intr-un
mod misterios, prieteniile se incheaga si
se dezleaga cu o mecanica particulara.
Toate cele de mai sus par niste alegatii

profund sincere si poate dezordonate

si nu e de mirare, pentru ca la Brdila
sinapsele se fac sub guvernarea unor legi
specifice mai curand poeziei si reveriei.
Editia a VIl a a acestui festival, pentru

un nou director, desigur ca reprezinta

0 miza culturald foarte importanta,

cu atat mai mult cu cat acesta este si
selectionerul unic. Raspunderea creste
ntr-o progresie geometricd, devenind un
fapt cultural complex. Tema editiei - Mari
autori. Mari regizori -, ridica si mai mult
stacheta artisticd, astfel cd invitarea unor
regizori precum Radu Afrim, Victor loan
Frunza, Mihai Manutiu, Vlad Massaci,
Mihai Malaimare, Cristi Juncu sau Felix
Alexa devine un fapt firesc si o optiune
logica. Si la nivelul companiilor invitate
selectia si propune abordarea excelentei
in teatru, astel cd entitati teatrale precum
Teatrul Bulandra, Teatrul Odeon, Teatrul
Nottara, Teatrul de Comedie, Teatrul ACT,
Teatrul Masca, Teatrul Andrei Muresanu Sf.
Gheorghe, Teatrul Fani Tardini din Galati,
Teatrul Municipal Turda si bineinteles, Maria
Filotti din Brdila, se conjuga intr-un mod
firesc, pentru a celebra sdrbdtoarea in
teatru. Un festival care se respectd propune
spatii de joc diferite, formule scenice
diverse, originale, provocatoare. Sala
Mare si Sala Studio de la Maria Filotti ca si
cocheta Sald a Casei de Culturd a Tineretului,
Tmpreuna cu spatii de joc in pleinair,
pentru doua productii ale Teatrului Masca
compun o geografie teatrald complexa.
Sectiunea teoretica prin conferinte,
lansari de carte si mai ales dezbateri

ntre realizatori si public, incearca

sa dea osatura si coloana vertebrald

a intalnirii oamenilor de teatru.

Tnchei aceste cateva ganduri, patetice

pe alocuri, insa vd asigur sincer cu ce
afirmasem la inceput, aici in plasa de vise
a Dunarii, Aventura silegenda sunt la

ele acasa. Grea raspundere pentru mine,
nsd cate vise, promisiuni si provocari

(1, pentru ca n opinia mea cel putin
Teatrul = Poveste(avem aici legenda ) +
Emotie (tot aici s-a nascut, printre multi
altii, Mihail Sebastian) + Comunicare
(Dundrea de laizvoare si pana la Marea
cea Mare). Braila— Legenda Continua.
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Enter the competition!

lorentina Bratfanof writes about how the education of an actor doesn’t, and must not, end upon graduation from a theater academy.
Other types of exams await him or her, such as competitions and auditions. Two such recent chances of professional development
and growth were the National Audition in July and the selections for the HOP Gala during the same month.

Florentina BRATFANOF

Tn educatia din Romania exista o conceptie
generala conform cdreia dupa ce dai
examenul de licentd, eventual dupa
disertatie, cam scapi si de emotiile
examenelor. Aceasta conceptie incepe

sd se schimbe si ma bucur de fiecare data
cand observ asta, pe o piatd a muncii in
care ai nevoie sa urmezi mereu alte si alte
cursuri, sa te profesionalizezi si in alte
domenii, sa Tti dezvolti alte abilitati care Tti
devin necesare, in afara profesiei de baza.
Tn acest context, pentru un actor,
terminarea studiilor de specialitate
inseamnd doar o prima etapa a acestui
drum. El/ea va trebui sa treaca in continuu
peste diverse tipuri de ,examene” in
contexte diferite, adicd sa stea in fata unui
juriu, a unui public sau a unei echipe de
film (regizor, producator, scenarist etc).
Facultatea, fie ea de teatru sau de film,

ar trebui sa-i pregateasca pentru asta:

sd isi aloce timp, energie si efort ca s& se
prezinte, ca sa se expuna, ca sd obtina
ocaziile de a fi vazuti de un public divers.

Tn acest an au avut loc in Bucuresti doud
evenimente care merita sa fie retinute de
catre tinerii actori, proaspat absolventi
sau pand Tn 35 de ani: Auditia Nationala

(5, 6iulie) si preselectiile Galei HOP (15,
16,17 iulie). Acestea trebuie luate in
considerare nu numai ca proces de a invata
sd aplici intr-o competitie (respectarea
unui termen-limitd, alcatuirea unui CV,
inregistrarea video a unui one man/
woman show de maxim 10 minute, in cazul
Auditiei Nationale), dar si ca modalitate
practicd de a intra in contact cu un public
pe care nu il intdlnesti foarte des (directori
de teatre ca Alexandru Darie, George
Ivascu si Mihai Dinvale, regizori de teatru
(Vlad Cristache si Bobi Pricop) si de film
(Cristi Puiu si Adrian Sitaru), reprezentanti
ai unor institutii de culturd (ArCub,

ICR), tot in cazul Auditiei Nationale).

Auditia Nationald, organizata de UNATC, a
avut locin sala lleana Berlogea. Cu toate ca

Intra s

in competitie!

nu era un examen, nici unul dintre oamenii
prezenti nu era obligat s& fie pe scend

sau in sald, atmosfera la asta trimitea:
tensionatd, serioasa, de examen. Doar

la putini dintre cei aproape 40 de tineri
actori s-a vazut direct bucuria de a juca,
ei vitand cumva sd se bucure de personaj,
de scend, de ocazie. In plus, a fost evident
faptul ca multi dintre ei contureazad pe
scend un personaj, dar pierd legatura cu
publicul, nu sunt constienti de faptul ca
oamenii din sald au niste reactii la ceea

ce intruchipeazd ei in monolog, sceng,
fragment. Aici au fost si mici exceptii
(loan Paraschiv, lonut Niculae, Aida
Avieritei) care au o sensibilitate aparte si
un talent de aimplica publicul si a-I face
atent la ceea ce se intampld pe scena.

Scena de teatru si contactul cu publicul
sunt instrumente foarte utile si pentru
actorii care ajung la castinguri pentru filme
si apoi pe platoul de filmare. Pentru ca te
afli pe scena si atunci cand intri in sala de
casting si te prezinti in fata unei echipe
(regizor, eventual scenarist si producator),
iar scena poate fi si platoul de filmare,
acolo unde estiinconjurat de o armata
de oameni care iti devin public, atentila
diverse elemente dintr-un anumit cadru.
Aflatd la prima editie, Auditia Nationald
isi propune sa devina o platfoma de
afirmare a tinerilor la inceput de carierd
artisticd, bazandu-se si pe capacitatea
acestora de a se pregati si de a se
prezenta. Din pacate, de prea putine ori,
tinerii artisti (majoritatea dintre acestia
proveneau din UNATC, doar 7 venind

de la facultatile din tara) au dovedit
abilitatea de a se pune in valoare in fata
acestui tip de public amestecat, unele
intrebari devenind astfel fundamentale:

cum sa alegi un text care sa te pundin
valoare, sa se vada nivelul de prezenta
scenicd, sa arati registre diferite?
Chiar daca era vorba numai despre un
fragment, dupa primele trei minute
concentrarea publicului scadea, iar
actorul nu avea —in cele mai multe
cazuri - capacitatea sa tina publicul
aldturi pe tot parcursul monologului.

Castigatorii primei editii ai Auditiei
Nationale sunt: Bogdan Nechifor,
Alexandra Apetrei, Aida Avieritei, Anca
Dinicu, Cezar Grumazescuy, lonut Niculae,
Camelia Pintilie, Bianca Popescu, loan
Paraschiv, Stefan Pavel. Cei 10 actori vor fi
implicati in doua proiecte teatrale realizate
de regizorii Bobi Pricop si Vlad Cristache.
Cele 2 spectacole vor fi o coproductie a
teatrelor partenere: Teatrul Bulandra,
Teatrul Metropolis, Teatrul Mic, Teatrul de
Comedie sia UNATC,,I.L. Caragiale” sivor
putea fi vizionate in stagiunea 2013 - 2014.

Observatia referitoare la capacitatea
tinerilor actori de a se prezenta in fata
unui public se aplicd si dupa doua zile
de observare a preselectiilor Galei HOP,
un program UNITER, festival care are
acelasi scop de promovare si lansare a
tinerilor absolventi din fnvatamantul
superior, de stat si particular. Incepand
din 2013 Gala HOP fl are ca director
artistic pe regizorul Radu Afrim, fapt ce
a atras un record la numarul de inscrieri
(204 de actori inscrisi la preselectii).

Chiar daca tema Galei din acest an a fost
»Suntactor, sunt spectaculos!”, Radu
Afrim declarand ca , Actorul ne intereseaza
mai mult decat personajul pe care-l joaca.
Actorul trebuie s devina spectacol, sa
arate ca este impresionant, stralucitor si
ca merita sa intre in cursa pentru cel mai
bun tanar actor!” multi dintre participanti
s-au prezentat cu aceleasi fragmente
pregdtite pentru Auditia Nationald, acestia
netinand cont de tema speciald a Galei.
La sectiunea ,Individual” unde am

fost prezentad (sectiunea ,Grup” s-a
desfdsurat in paralel) au ajuns in finala
Galei Tandrului Actor: Alexandra

Apetrei, Aida Avieritei, Simona Arsu,
Alexandra Caras, loana Cheregi, Razvan
Corneci, Anghel Damian, George

Dometi, Dumitru Georgescu, Amalia
Hutan, Adelin llie, Cristi lorga, Ruxandra
Maniu, Emd&ke Pal, loan Paraschiv,

Stefan Pavel, Camelia Pintilie, Melania
Rusu, Gabriel Sandu, Mihai Sdvescu.
Citeste in paginile 15-17 cum li s-a parut
unora dintre ei Gala Hop in 2013.
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