e

REVISTA

Sc

Pot, deci exist! '
Mistica femining
prin teatru
Raluca Bibiri

u‘-

Dosar Teatrul German

n

ARTELE

i -
iy 1 Ui A

!

e ST R £

"f i 1'":"'. 5_,.;-,,

A

a. \

IO

SPECTACOLULUI

Nr.22 (2) / 2013

Daca Shakespeare ar

fi avut Ipad. obert
Lepage si noile
ehnologii

Mirella Nedelcu Patureau -

Ce are de Spus
mama lui lisus?

& Fiona Shaw si Deborah Warner

pe Broadway

5 Cristina Modreanu -

= Saurle
- toate sistemele

antifurt! Program de
destablhzare a realitatii
; prin artd

Alexandra Pazqu
“:= - loana Alexandru
loana Paun

Contemporan. Sub semul schlmbaru

INTERVIURI cu Tankred Dorst, Aenne Quifiones, Jan Linders, Chrlstlna Zintl, Anne Habermehl, Philipp Lohle
ARTICOLE de Reinhard Wengierek, Detlev Baur, Sergiu Matis, Cornelia Winkler, Mihaela Michailov si Ciprian Marinescu.

" i T |



Godot Cafe-Teatru

a deschis sala studio!

SRR RRREN

G&o’r

888N ERNRERSRNBRRRRRRRR D

LIl lIIis:

SubScend

R L T R I I IY

siliil

L L L I I IR ITIT]

Un spatiu creat de tineri, pentru tineri,
dedicat exclusiv evenimentelor underground
- la propriu si la figurat.
“\r ' '-J 5

ru Pfog[amul evenimentelor din Gndg;,ﬁuhs
;i \""fi-} odo Caje teat .ro

‘."-'-.

- Vs B
(@Rl gl

Str. Blanari Nr.14
021 31 61 682 | 0736 414 244 | contact@godotcafeteatru.ro
www.godotcafeteatru.ro



EDITORIAL

Cristina Modreanu explains the high stakes in the fiery debate in Germany ignited by
the recent study Der Kulturinfarkt: Von Allem zu viel und iberall das Gleiche. Eine
Polemik Gber Kulturpolitik, Kulturstaat, Kultursubvention\\ Culture’s Cardiac Arrest: Too
Much from All and Everywhere the Same. A Polemic on Cultural Policy, State Culture, State
Funding. On the footsteps of this debate questioning the very role of the arts in
contemporary society, Modreanu argues for the necessity of a similar reevaluation of

Culture’s cardiac arrest?

state spending and cultural policies in Romania.

Anul trecut o carte a starnit anxietatea
mediilor culturale din Germania, cunoscuta
nca drept statul european cel mai generos
cu artistii, cu oamenii de teatru in special.
Cartea se numeste , Infarctul culturii. Prea
mult din tot si peste tot la fel. O polemica
despre politici culturale, statul cultural si
subventionarea culturii”®. Intr-un interviu
pentru emisiunea Talking Culture, regizorul
Thomas Ostermeier explica, provocat

sd comenteze cartea, ca statul german
este generos cu arta, prin autoritatile sale
nationale silocale, pentru ca isi recunoaste
n ea 0 oglinda necesar3, gratie careia

isi poate ajusta structura si prioritatile.
Autorii carti pomenite mai sus sustin

nsd cd acest proiect a esuat si cd, dupa
decenii bune de aplicare a unui sistem de
finantare foarte generos cu institutiile
culturale, nu exista dovezi clare ca asta

ar fi ajutat cumva societatea germana sa
atinga o forma mai buna, cidoarcai-a
ajutat pe artistii angajati in aceste institutii
sd atingd un fnalt nivel de confort pe banii
statului. Ei mai ridica intrebari cu privire

la adevaratul rol al artelor in lumea de

azi. ,Trebuie arta sa reflecte schimbarile
sociale sau doar sa le atenueze efectele?
Trebuie sa avanseze odata cu timpurile sau
sd conserve situatia actuald? Si unde se
gaseste exact valoarea culturald? Se afla
ea la opera, unde se monteaza productii
vechi de 25 de ani avand in distributie
staruri cu onorarii costisitoare? Sau se

afla in micile teatre , off-off” unde toti

cei implicati muncesc pe mai nimic sau
chiar voluntar intr-o incercare comuna

de a dezvolta arta de avangarda?”?

Tntr-o analizd a situatiei fondurilor enorme
care merg inspre intretinerea cladirilor din
Berlin in care functioneaza cate o singurd
companie, Jochen Sandig, directorul
Radialsystem V (un respectat centru

1. http://www.amazon.de/Der-Kulturinfarkt-
Kulturpolitik-Kulturstaat-Kultursubvention/
dp/3813504859

2. Citat din articolul scris pe marginea cartii

de Tobias Rapp: http://www.spiegel.de/
international/germany/declines-in-funds-and-
space-threaten-berlin-arts-scene-a-824497.html

In

artistic ridicat cu cativa aniin urma pe
malul raului Spree si care functioneaza
cu fonduri private, fiind casa mai multor
grupuri artistice, printre care si renumita
companie a Sashei Waltz) propune o idee
interesanta, anume ca aceste cladiri,
intretinute din banul public, sa primeasca
mai multe companii artistice, impartind
spatiile pe care le detin, in asa fel incat
oferta artistica sa se diversifice si costurile
deintretinere sa scada, rezolvandu-se in
acelasi timp problema lipsei spatiilor de
joc pentru companiile independente.

Pentru a explica situatia, se aratdin
articolul din Spiegel on-line, Sandig
foloseste analogia cu hardware si
software. Nimeni nu cautd sa opreasca
hardware-ul, spune el, dar cu siguranta
ne-ar placea sa vedem cum cladirile
folosesc diferite software-uri.

André Schmitz, secretarul pentru afaceri
culturale al orasului Berlin, citat de
Spiegel, recunoaste cd aceste cererinu
sunt nejustificate, si cd cele mai multe
spectacole inovatoare se nasc, de fapt,
n afara marilor institutii. El mentioneaza
n acest sens Teatrul Hebbel am Ufer
(HAU) care, sub directia lui Matthias
Lilienthal, s-a dezvoltat devenind un
~spatiu pentru discursul global si intrebari
etice si urbane”. Citeazd, de asemenea,
teatrul Ballhaus Naunynstrasse, fondat
de Shermin Langhoff in districtul
Kreuzberg, o arie puternic influentatd de
populatia imigrantd, precum si Teatrul
Maxim Gorki care aduce texte clasice in
contemporaneitate sub directia lui Armin
Petras. Deocamdata, insd, dezbaterea

e doar in stadiul de a ridica intrebari
necesare. Ceea ce nu e putin lucru. Sine

rctul
culturii?

Cristina MODREANU

face sd ne gandim: oare ce se intampla

n acele societdti care nici macar nu au
ajuns la stadiul de constientizare care sa le
determine sa acorde o asemenea atentie
culturii incat sa caute cele mai bune solutii
pentru ea? Mai exact cu acele societati— ca
anoastra - care nici mdcar nu actioneaza
in baza unui proiect? Oare n-ar fi cazul s&
se discute si la noi cum anume s-ar putea
cheltui mai eficient banii investiti intr-un
lant de institutii culturale intins de-a

lungul tarii de regimul comunist si ldsat

de izbeliste, finantat din inertie de catre
guvernele post-revolutionare? Oare nu s-ar
putea regandi modelul de subventionare
—fard sa se reduca sumele directionate
spre cultura, care au scdzut oricum an de
an —pentru a se da o sansa categoriilor

de artisti cu adevarat vii, precum si acelor
comunitdti care au pierdut in ultimii 20 de
ani accesul la cultura, pe fondul radicalizarii
diferentelor dintre bogati si saraci?

Primii pasi pot fi facuti afland despre
altii si adaptand modelele lor in functie
de nevoile locale. E motivul pentru care
revista Scena.ro a publicat de-a lungul
anilor, cu sprijinul centrelor culturale si
al ambasadelor tarilor respective, o serie
de Dosare speciale dedicate miscarilor
teatrale din Polonia, Norvegia, Statele
Unite si problemelor uneori diferite,
alteori asemadndtoare, cu care se
confruntd ele —artistic si administrativ.

Seria continud Tn acest numar cu

un Dosar dedicat Teatrului german
contemporan, pentru care multumim
Institutului Goethe, fara de care
acest proiect nu ar fi fost posibil.

foto: Adi Bulboaca pentru Social Plum
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TEATRUL GERMAN
CONTEMPORAN.
Sub semnul schimbarii
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In momentul de fa‘,é, Germania teatrald
e in plina schimbare. Se cere o trecere

in revista Scena.ro, care gazduieste

in paginile care urmeaza un dosar
despre teatrul german contemporan.
Dosarul prezintd un articol despre
peisajul teatral german in general si
problematicile cu care se confrunta
(vezi Arta directorului de teatru), un

eseu despre meseria de dramaturg

de spectacol intalnita doar in spatiul
german, interviuri cu directori de teatre
si de structuri Tn care si Romania este
din cand in cand prezenta (HAU Hebbel
am Ufer si Stickemarkt Berlin, respectiv
Badisches Staatstheater Karlsruhe),

dar si cu autori care au intrat recent

n atentia publicului roman datorita
Laboratorului de text contemporan initiat
de UNATC, pentru care au fost traduse
trei piese scrise de reprezentanti ai

noii generatii de dramaturgi germani,
Anne Habermehl, Philipp Lohle si
Nis-Momme Stockmann. Dosarul
mai contine un interviu cu unul din
dramaturgii consacrati ai Germaniei,

montati siin Romania, Tankred
Dorst (remember Herr Paul al lui
Radu Afrim? sau Fernando Krapp
mi-a scris aceasta scrisoare al |ui
Claudiu Goga?), ca si un view

in lumea regizorului Thomas
Ostermeier si a coregrafei Sasha
Waltz. Daca ,Hamlet”-ul lui Thomas
Ostermeier a lasat amintiri puternice
de la reprezentatiile din urma cu
cativa ani de la Craiova si Bucuresti,
asteptam cu interes reactiile pe
care le va isca anul acesta Sasha
Waltz |a Festivalul International de
Teatru de la Sibiu cu spectacolul
»~Continu" (vezi insider-view-ul oferit
de dansatorul roman Sergiu Matis,
colaborator constant al coregrafei
in toate spectacolele sale recente).

Acestea, dar si alte aspecte sunt de
urmarit in numarul special realizat

in colaborare cu Goethe-Institut

Bucuresti. Un dosar conceput si
coordonat de Ciprian Marinescu.

Dossier: Contemporary
German Theater

™
N

hanges in the German theater

scene are in full swing, inspiring
Scena.ro magazine to cover the
multifaceted topic in the following
dossier  coordinated by  Ciprian
Marinescu. These next pages contain:
an article covering the main issues and
dilemmas confronting contemporary
German theater (see The director’s
craft); an essay about production
dramaturgy; interviews with theater
directors and heads of institutions
(including of places that welcomed
Romanian artists — HAU Hebbel am
Ufer, Stickemarkt Berlin, Badisches
Staatstheater Karlsruhe); interviews
with playwrights that were introduced
to the Romanian public through the
Contemporary Text Laboratory of
Theater and Film University (a project
that initiated translations of three
young German playwrights — Anne
Habermehl,  Philipp  Lohle and
Nis-Momme Stockmann). A further
article interviews consecrated
playwright Tankred Dorst, whose plays
were staged in Romania. The dossier is
completed by articles about Thomas
Ostermeier and Sasha Waltz. If
Ostermeier’s Hamlet left indellible
marks a few years back in Romania
after its performances in Craiova and
Bucharest, we look forward to Sasha
Waltz's upcoming reception at the
Sibiu International Theater Festival,
where audiences will be able to
experience Continu (see the insider
view provided by Romanian dancer
Sergiu Matis, who collaborated on all of
Waltz's recent works). This
performance, and many other projects
coordonated by Cirpian Marinescu and
made possible through the Goethe-
Institut in Bucharest, deserve our
attention.

|
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foto: Jirgen Fehrmann
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Sursa: Die Deutsche Bihne
Numarul 11/2012

Dintard nu se aud lucruri bune: se spune cd
teatrul ar fi o artd pierduta, asa cum spui
despre un targusor provincial de la capatul
lumii ca e pierdut.

Chiar si cea mai renumitd scend a capitalei
nuoferadecat,spectacole pentruinsideri”,
cel putin asa afirma marele filosof Peter
Slotjerdijk in jurnalul sdu Randuri si Zile, un
compendiu colorat care face exact ceea ce
fac numeroasele institutii teatrale pe care
le critica: aduce multe la un log, sa fie cate
ceva pentru toti. Si publicul, care in mod
remarcabil a ramas la fel de numeros ca in
ultimii ani, a cazut oare Tn capcana artei de
targusor provincial?

Sau poate cd marele nostru filosof se
fereste el insusi sa nu cada in capcana
unor teorii de masa. Cu gandul la scriitorul
Rainald Goetz spun: ,Trebuie sd scrii
atacand provocator, indraznet, totalitar,
brutal, agresiv si cu bucurie”. Cam in felul
acesta se face si teatru. Peste tot.

Tntre timp, ceea ce Matthias Lilienthal, pe
atunci dramaturg-sef si director adjunct
la Volksbihne, numea in 1999 ,noua
placere teatrald”, a devenit mainstream:
~Reflectarea la o noud societate, disputa
cu noile mijloace media, atacul asupra
publicului, distrugerea, aventura”.

Poate cd in metropole e mai usor cu atacul
si distrugerea. Si poate ca principiul ,live”
e relativ in retragere, pentru ca din ce
in ce mai multi oameni sunt dependenti
de media ca junkerii de injectii. Dar
respectabilul rest al populatiei alearga
negresit spre teatrul care ofera arta de
targusor provincial, lucru nu atat de firesc.
Fie ca e vorba de placere teatrala noua sau
veche, e nevoie de multaimaginatie pentru

Arta directorului de teatru

O topografie personald a artei teatrale in Germania. Si in lumea teatrului,
factorul subiectiv face diferenta. Se pare cd, in cele din urmd, foarte multe

a Tmbina entertainment-ul, distractia,
glamour-ul  cu  profunzimile filosofice,
iluminarea si constiinta. lar granitele
dintre teatrul bazat pe efectul distantarii,
care a devenit intre timp foarte populist, si
traditionalul teatru bazat pe empatie s-au
contopit de mult. Trdiasca pana nu demult
hulitul magazin mixt!

Bineinteles, exista si minuni teatrale, care
reprezintd exceptii fericite - vezi ,Faust 1 si
2" al lui Nicolas Stemann la teatrul , Thalia”
din Hamburg. Sau recentele ,Woyzeck”
de la Dortmund (regia: Kay Voges) si de
la NUrnberg (regia: Christoph Mehler).
Sau lbsen si Fassbinder pusi in scena la
Halle (regia Martina Eitner-Acheampong,
respectiv. Mark Priebe), sau ,Sarah
Simpson” de Lessing, cu Corina Kirchhoff
la ,Berliner Ensemble” (Regia Gunther
Kramer).

ConformuneistatisticiaAsociatiei Teatrale
Germane, in ultimii ani situatia economica
in teatre a rdmas oarecum stabild. Este
o realizare care trebuie in permanenta
apdrata: legendarele demonstratii de la
Weimar pentru a pastra independenta
teatrului de acolo sau recentele scandaluri
de la Dessau cauzate de faptul ca teatrului
i-a fost tdiatd din buget suma de 205.000
euro sunt exemple ce demonstreaza asta.
Este adevarat ca toate teatrele sunt relativ
sub-finantate. Dar scena teatrala germana
nu e marcata de constrastul ,teatru bogat
n vest - teatru sdrac in est”. Mai degraba
altd prapastie strabate peisajul nostru
teatral: indemanarea mai mare sau mai
micd a directorilor de teatru in atragerea
publicului.

depind de conducerea teatrului.

Reinhard WENGIEREK

Regizorii-egomani, asa cum erau in anii
'90, care credeau ca un spectacol bun este
un spectacol cu sali goale, s-ar face astazi
de ras.

In 1998, Wolfgang Engel, directorul
teatrului din Leipzig, se plangea ca
politicienii confunda teatrul cu o fabrica
de automobile si sunt interesati doar de
profit. La scurt timp, spunea ca situatia
materiald incertda te face sa renunti la
comoditate si stimuleaza creativitatea.
~Numai cine risca totul, rdmane la bord”.
Toti directorii de teatru, fie cd sunt din
capitald sau dintr-un oarecare targusor
provincial, se pare ca auinteles acest lucru.

Teatrul trebuie sd se reinventeze mereu.
Doarcd nu exista oretetd patentata pentru
a avea succes. La Leipzig, Engel facuse
totul corect. Cu toate acestea, n-a reusit
sd castige simpatia orasului. Urmasul
sdu, Sebastian Hartmann, a avut curajsia
facut totul altfel, asa cum au cerut critica si
politica. Pana si cronicile ziarelor nationale
erau elogioase. Dar cetatenii Leipzig-ului
rdmaneau reci. N-a reusit sa ramana la
bord.

Si Ulrich Khuon, un obisnuit al succeselor,
de trei stagiuni directorul ,Deutsches
Theater” Berlin, e iritat de faptul c3, oricat
de mare ar fi efortul, succesul nu mai e atat
de rasundtor ca pe vremuri. Cu totul altfel
austatlucrurile cu Oliver Reese: dupa lupte
grele si diverse schimbari ale cursului, a
reusit, impreund cu Bernd Wilms, sa aducd
teatrul berlinez pe drumul cel bun. Apoi a
plecat la Frankfurt, unde a reusit sa ofere
stralucire unui teatru prafuit.
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Cea mai bund mana de manager din
tara pare s-o aiba Wilfried Schulz, care a
implinit rapid dorinta cetatenilor Dresdei
si a politicienilor ambitiosi si iubitori de
culturd, reusind sa ridice Teatrul de Stat
4Elbflorenz” in prima liga. Dar un oras
mare si un buget mare nu garanteazd
succesul. Totul tine mai degraba de
factorul uman. Deci de un director potrivit!
Si de politicienii care Tl sustin.

Unul din orasele mici, dar pline de glorie,
este Osnabrick-ul. ,lesiti din turnul de
fildes si intrati in oras!”. Cu acest strigat
de lupta si-a inceput Holger Schulze (care
intre timp a plecat la Heidelberg) mandatul
de director. Cu un aer strengaresc si in
acelasi timp sensibil, Schulze s-a vazut
nevoit sa lucreze intr-un oras de provincie
intact din punct de vedere social, care nu
se lasa impresionat de iluzii si zgomote de
avangarda, dar se apdra cu mandrie atunci
cand e catalogat drept ,de modd veche”
si pus la colt alaturi de alti traditionalisti.
Schulze a oferit publicului happening-uri,
a fondat, cu ajutorul agentilor economici
locali un teatru pentru copii si tineret,
precum si un festival de piese noi de teatru.
Nu a oferit un teatru de nisd, ci un teatru
bogat stilistic, aflat in inima orasului,
adulat de cetateni, sprijinit puternic de
politicieni si de mass-media locale. Aici,
sacul si-a gasit petecul; un strengar cu
mult curaj artistic, cu un simt innascut in
a detecta gusturile publicului si cu putere
de comunicare, a reusit ceea ce nu izbutise
nimeni inaintea sa.

Sau orasul Senftenberg. Un teatru dintr-un
targusor de provincie de la marginea tarii,
in fostul RDG. O sandrama low-budget
intr-un loc uitat de lume, dar care, sub
conducerea lui Sewan Latchinian, un
om cu putere de creatie si de munca, s-a
transformat in mandria locuitorilor, avand
mereu recorduri noi de spectatori. ,Mi-am
conditionat oamenii sa lupte pentru
supravietuire. Asta i-a motivat”, spune
directorul teatrului.

Teatrul ca o prelucrare a frustrarilor, cu
tragism sau comedie, in care marile povesti
sunt spuse firesc, fara populism — e un
teatru care isi propune mult mai mult decit

sa-si linga ranile. Latchinian a aratat acest
lucru oferind contraexemplul orasului
Neuss, unde lucrase anterior. Acolo, era de
ajuns sa oferi ,desfatare intelectualad”: ,Pe
atunci, alimentam pofta de clasici, antici
si moderni, totul era fin, distantat si prea
putin politic”.

Un teatru de stat e de succes atunci cand
toata lumea vrea acolo. Caci altfel, o astfel
deinstitutie, cuidentitate, sens, care ofera
atat delectare cat si locuri de munca, nu ar
mai fi necesara. Bineinteles, brandurile
traditionale cu blazon sau institutiile mari
si celebre se bucura de sprijin si Isi permit
sd riste mai mult.

Altfel, proaspat renovatele institutii se
confrunta cu o presiune de legitimare din
ce in ce mai mare. In fond, ele fac aceleasi
lucruri, siinteleg ca a fiin pericol inseamnd
sansa fnnoirii permanente. Asadar,
peste tot gdsim pluralismul continutului
si al formei, productia de premiere
pana aproape de colaps, creearea de
spatii de joc alternative in mansarde,
pivnite sau in aer liber. In aceste institutii
functioneazd clubul si barul teatrului, se
lucreaza cu tinerii sau se infiinteazd, in
cadrul teatrelor profesioniste, trupe de
amatori (ca Dresdner Birgerbihne), se
oferd programe de pedagogie teatrald,
se organizeaza festivaluri si evenimente
open-air, se incheie contracte colective
de muncd neprofitabile, se reduc
posturile pana la limita suportabilului, se
coopereaza, se cautd sponsori.

Asadar, avem peste tot acelasi teatru: se
practica repertorii asemanatoare, se joaca
piese din programa scolard si se aduce
tribut hiturilor teatrale.

Diferenta o face factorul subiectiv, si
anume gasirea unui director potrivit,
actiune deseori influentata de factorul
politic.

Conteaza talentul de negociator al
directorului, creativitatea sa la conceperea
programului,  indeménarea sa la
descoperirea de talente, la formarea unei
echipe, la marketing si PR. Nicdieri nu
existd teatru mare fard un director care
sa comunice bine atat intern (colectiv de

actori, solisti), cat si extern (politicieni,
public, mass-media).

Si totusi rdman lucruri inexplicabile, iar
constelatii despre care se crede ca sunt
optime (regizori, actori) sunt, de fapt,
sortite esecului. Pentru ca fiecare oras
are secretul sau, care trebuie descifrat.
Ceea ce Tobias Wellemeier a reusit la
Magdeburg, la Potsdam nu functioneaza
(incd). Ce nu a reusit sa faca Res Bosshart
la Meiningen (respectiv sa umple salile),
i-a reusit, in aceleasi conditii, dar cu un
program orientat spre conservatorism,
urmasului sdu, Ansgar Haag. lar Holger
Schultze a reusit sa transfere ,norocul”
sdu din Osnabruck la Heidelberg, lafel cum
Peter Spuhler a reusit sa transfere norocul
de la Heidelberg la Karsruhe. Factorul
subiectiv!

Totul tine de priceperea directorului in a
entuziasma artistii, publicul, autoritatile,
intrequl oras pentru institutia pe care o
conduce. Apare si ,arta de targusor de
provincie”. Dar exista si multe cutii cu
surprize, chiar daca despre unele nu se
aude aproape nimic.

De aceea vreau sd-i mentionez in mod
special pe eroii institutiilor mici, care
se luptd pentru apreciere si Tmpotriva
ignorantei. Ca de exemplu cei de la teatrul
din Neustrelirz. Ani la rand, directorul
Ralf-Petrer Schulze, minunata regizoare
Anette Wohlert si dramaturgul Matthias
Wolf s-au straduit in toate felurile posibile
sd aduca pe scend spectacole de o mare
varietate stilisticd, sa scoatd cetdtenii si
politicienii din case si sa-i ademeneasca in
sdlile de teatru. Aici am vazut spectacole
excelente, dar care rar se jucau cu casa
inchisa. S-a pus mult suflet, s-a investit
mult mestesug, mult devotament - dar
putini au stiut s& fie recunoscétori pentru
deliciul de care au avut parte.

Tn prezent, entuziasta trupd a plecat din
nordul rece catre sud, spre alte orizonturi,
la Freiberg. Fericit e orasul care invitd
astfel de artisti!

Traducere din limba germana
de Elise WILK.
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Ja n Li nderS, directorul

,Baadisches Staatstheater” Karlsruhe:

,Romdnia e o terra incognita

Jan Linders este din 2011
directorul artistic al Badisches
Staatstheater din Karlsruhe,
teatrul-partener al Nationalului
timisorean in proiectul european
~The Art of Ageing” si institutia
pentru care regizorul Manuel
Braun monteaza in prezent textul
castigator al concursului , Talking

Textul ,Nu ne-am nascut in locul
potrivit” de David Schwartz si Monica
Alice Marinescu este in curs de montare
la ,Baadisches Staatstheater”. Ce
asteptari aveti de la acest text, atat tu
cat si restul echipei artistice?

Speram ca premiera sa ne ofere o privire
din Karlsruhe spre Romania, o tara care
este legatd de Karsruhe prin orasul
infratit Timisoara si prin numarul mare
de romani care trdiesc si muncesc in
landul Baden-Wirttemberg. Pentru noi,
Romania e o tard aflata la granita. Ea
apartine deja de Uniunea European3, dar
nu e inca tara Euro, si poate e mai bine
asa. Oamenii vorbesc o limbd romanica,
la fel ca vecinii nostri francezi, dar dincolo
de gardul numit Schengen. Este o tara
care pentru noi reprezintd mai degraba
un mit decat un prezent dinamic. Tn
acelasi timp, prin povestile refugiatilor
din text vom putea privi asupra orasului
nostru, asupra taberei de refugiati de la
Karlsruhe, care se afla pe drumul spre
autostrada, in care oamenii sunt opriti

de la expulzare. Prezidiul guvernamental
Karlsruhe coordoneaza expulzarile pentru
intreaga Germanie de sud, spre exemplu
cele ale albanezilor kosovari si ale romilor.

Interviu realizat de Ciprian MARINESCU

pentru germani”

about borders”, ,Nu ne-am ndscut
in locul potrivit” de David Schwartz
si Alice Monica Marinescu. Premiera
va avea loc in data de 30 iunie 2013.
Jan Linders a colaborat aproape
zece ani ca dramaturg independent
cu teatrele HAU Hebbel am Ufer,
Sophiensaele, Maxim Gorki Theater
din Berlin si a fost doi ani asistentul

in decembrie 2012, ai venit la Berlin
pentru a vedea performance-ul
~Capete infierbantate” de David
Schwartz la HAU Hebbel am Ufer. Tn ce
masurad te intereseaza David Schwartz
n postura de regizor, alta decat cea de
autor dramatic, in care |-ai cunoscut?
Cunosc bine teatrul HAU, am lucrat
acolo si apreciez acest loc pentru cd
reprezintd un fel de vitrind pentru

tot ce e nou. Spectacolul lui David
Schwartz despre mineriade, cu un

actor excelent (Alexandru Potocean),
m-a surprins si m-a convins datorita
severitatii formale, a bogatiei
continutului si a virtuozitatii tehnice.

,Badisches Staatstheater Karlsruhe”
este partener permanent al
concursului de dramaturgie , Talking
about borders”, care in fiecare an

se organizeaza in alta tara. Asta
fnseamna ca institutiei fi este ,livrat”
n fiecare an cate un text nou, despre
care practic nu se stie nimic. In ce
masura acest concurs este pentru voi
oruleta ruseasca (poate ca textul nu
se potriveste conceptului de program
pe care-| aveti?!), respectiv, in ce
masura ,Talking about borders” este

foto: Jochen Klenk

personal al lui Robert Wilson la
Teatrul Thalia din Hamburg. Inainte
de a prelua conducerea artisticd a
teatrului din Karlsruhe, Jan Linders
a fost si directorul teatrului de stat
din Heidelberg, precum si directorul
artistic al bursei de piese de teatru

Heidelberger Stiickemarkt.

un program strategic care isi propune
identificarea de noi piese de teatru din
Europa?

No risk, no fun. Ca sd ma exprim altfel: nu
e usor sa citesti '60-'70 de piese de teatru
secretizate si traduse in engleza. Dar in
acelasi timp, e o calatorie a descoperirilor,
pe care n-am fi indraznit s-o facem
niciodata daca n-ar fi fost concursul
organizat de Christian Papke. Astfel, in
martie 2012 am ajuns pentru prima data
n Romania, mai intdi la Timisoara, unde
am cunoscut Teatrul National condus

de Ada Hausvater si Teatrul German

de Stat condus de Lucian Varsandan.
Teatrul National este, ca si noi, membru
al European Theatre Convention (ETC),
ntre timp am depus cu succes o cerere
de finantare comuna pentru proiectul
european ,The Art of Ageing”. Tmpreuna
cu dramaturgul Peca Stefan, vom
dezvolta un text despre demografie si
democratie. Pentru ca vremea era atat




de frumoasa, am inchiriat o masina si am
plecat spre Bucuresti prin Sibiu si Brasov.
Bineinteles ca in munti a inceput sa ninga,
n-am sa uit niciodata acele imagini.

La Bucuresti era din nou primavara,
dinamica orasului ne-a fascinat, acolo

am cunoscut-o pe Monica Marinescu,
co-autoarea textului castigator. Trei zile
le-am resimtit ca pe trei sdptamani.

Cum ai defini interesul general in
Karlsruhe pentru piese de teatru
est-europene?

Fard acest concurs am fi fost cu siguranta
orientati citre vest. In Karlsruhe

foto: Frank Eidel

Christina Zintl o succede din 2012 pe Yvonne Biidenhélzer la
conducerea bursei de teatru Stiickemarkt Berlin, dupd ce
aceasta din urmd a fost avansatd in functia de director al

Festivalului Theatertreffen.

Interviu realizat de
Ciprian MARINESCU

Din 2012 esti noua directoare a bursei
de teatru Stiickemarkt Berlin. In ce
imprejurari ai fost numita?

Tnainte de Berlin am fost dramaturg la
teatrul Schauspielhaus Diusseldorf, unde
am colaborat la realizarea mai multor
productii in premiera absolute, pe texte
ale unor autori tineri, dar si mai consacrati
— ca de pilda Juli Zeh sau Thomas Jonigk.
lar inainte de Disseldorf am lucrat pentru
Stickemarkt, deci stiam structura si cum
e cu adevarat sa lucrezi cu autorii si mai
ales cu autorii rezidenti in teatre, cum

se naste si se dezvoltd o piesa de teatru.
O cunosteam pe Yvonne (Bidenhdlzer
—n.n.) din colaborarea noastra aici si asa
s-au regasit din nou lucrurile, dupa ce ea
a preluat directiunea Theatetreffen.

aproape ca esti obligat sa colaborezi
cu Franta: pana la Strasbourg faci o
ora, pana in orasul partener Nancy
doug, iar pana la Paris cu TGV-ul trei
ore. Nici un alt oras din Germania nu
se afld atat de aproape de Franta. Dar
eu vad interesul nostru pentru teme
din Europa de Est ca pe o compensatie
foarte buna, ca pe o imbogatire.

Cat de interesanta este realitatea
romaneasca pentru tine personal, dar si
pentru germani in general?

Buna intrebare. Si grea. Pentru mine
personal, Romania este un caleidoscop

Noua directoare a bursei de teatru Stickemarkt Berlin,

,La Stiickemarkt existda intotdeauna
aplicatii din Romdnia”

de experiente: prima calatorie in
martie 2012, lectura cartii ,Leaganul
respiratiei” de Herta Mller, care m-a
miscat profund, amintirea Craciunului cu
executia Ceausestilor (reenactment-ul
lui Milo Rau), lonescu si Brancusi la
Paris, un prieten cu cei mai albastri
ochi din lume care trdieste la Berlin...
Ce e Romania pentru germani? O
terra incognita, cred, mai indepartata
decat Argentina sau India.

Traducere din limba germand de Elise WILK.

Bursa de teatru Stiickemarkt Berlin este o manifestare cu
reputatie si traditie in Berlin, care in mai 2013 sdrbdtoreste
35 de ani de existentd in Haus der Berliner Festspiele. Din

Romania va participa dramaturgul Peca Stefan, cdruia i s-a
solicitat sd scrie pentru editia aniversard un text nou.

n ce m3surd s-a schimbat structura
Stiickemarkt de cand o conduci tu?

Am incercat sa pastrez ceea ce Yvonne a
dezvoltat in ultimul ei an la Stickemarkt,
n special deschiderea catre proiecte
colective si grupuri de proiect. Eu insdmi
am studiat teatru si am colaborat cu o
trupd de teatru. De aceea cred ca inteleg
foarte bine care sunt nevoile intr-un astfel
de grup, cd acest mod de lucru poate
genera o cu totul altd calitate literara.
Centrul meu de greutate se bazeaza pe
munca de jurizare, in cadrul careia se
discuta foarte mult despre texte si se
incearca cu adevarat identificarea unor
noi voci. Poate cd nu neapdrat cea mai
interesanta tema sau cea mai captivanta
poveste, ci raspunsul la intrebarea cine ar
putea reprezenta o noud voce. Pe de altad
parte chiar imi doresc sa pun accent pe
continuitate. Ma intereseazd foarte mult
felul in care poti sé insotesti dezvoltarea

unui autor mai multa vreme, felul in care i
prezinti din nou pe autorii care nu se mai
afla la primii pasi, ce se intampla intre cele
douad faze, intre esti o noud descoperire si
esti foarte renumit. Mi se pare important
sa intensific cautarea de noi forme, sa
urmaresc mai degraba dezvoltarea unui
proiect decat produsul finit, sa observ
cine indrazneste sa scrie ceva ce nu s-a
mai scris, poate si sa vad care sunt textele
care contin referinte la locul din care
autorii provin. Daca observ de exemplu cd
ntr-o tard se intampla miscari sindicale

si un autor local scrie despre asta, e clar
ca scrie exact pentru oamenii de acolo,
iar asta mi se pare foarte interesant.
Poate ca vremurile pe care le trdim ridica
o intrebare importanta, si-anume cum
poate teatrul sa aiba din nou legatura
directa cu oamenii, nu sa fie arta care

se petrece intre zidurile unui palat.
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La editia 2013 a Stickemarkt sunt
invitati 35 de autori care au beneficiat
de aceasta platforma de-a lungul anilor.
E un festival in sine. Ce ti-ai propus?
Ideea e sa aruncam o privire in trecut, sa
facem bilantul, ca s& ne putem da seama
ce va veni; sa prezentam, Tmpreund cu

35 de autori care au marcat adevarate
statii ale bursei de-a lungul timpului,
diversitatea scriiturii din zilele noastre. Sa
reusim sa identificdm noi impulsuri pentru
viitor. Mi se pare important cd bursa

de teatru s-a modificat in permanenta
de-a lungul anilor, incercand in acelasi
timp sa surprindd momentul procesului
de lucru, nu lucrarea gata terminata. Si,
desigur, e important s& stai de vorba cu
autorii, sa vezi cine-unde e si ce mai face.

Romania va fi reprezentatd anul acesta
de Peca Stefan. De ce Peca?

Pentru cd are, dupad parerea mea, o
privire supdrat-amard asupra relatiilor

www.revistascena.ro

est-vestice, dar si foarte mult sarm in felul
in care scrie. El reuseste intotdeauna s

se autoreflecteze foarte bine sin acelasi
timp sa fie critic cu societatea. Scrie foarte
antrenant, cu personaje plastice, e in
permanentad atent la limbaj si urmareste

si procesul traducerii — toate astea mi se
par aspecte interesante in munca lui.

I-ati solicitat sa scrie o piesa pentru
editia de anul acesta a bursei. Care au
fost indicatiile care au insotit aceasta
cerere?

[-am propus o tema, Dezintegrarea

si declinul civilizatiei vestice, citat din
Edward Gibbon. lar el a scris pur si simplu
o0 super-piesa despre o trupa de teatru
din Romania care primeste sarcina de

a scrie o piesa... O satira ascutita!

Se inscriu multe piese noi, la
Stickemarkt?
Tntotdeauna exist3 aplicatii din Romania.

Acum poti sa co-editezi Scena.ro sisa te
aliezi cu ARPAS pentru mai multe proiecte de
artele spectacolului ce vor avea loc in 2013!

Poti face asta redirectionand 2% din
impozitul tau pe venit - deja platit statului -
catre asociatia non-profit Asociatia Romana
pentru Promovarea Artelor Spectacolului.

Acest transfer nu te costa nimic; conform
legii suma va fi platita direct de catre ANAF
organizatiei non-profit indicata de tine.

Pentru cei care vor sa redirectioneze 2% din impozitul pe venituri pentru ARPAS, contribuind
astfel la aparitia revistei Scena.ro si la realizarea altor proiecte artistice iatd datele necesare.

Denumire entitate non profit: ARPAS ¢ C.U.l.: 28414967
Cont bancar (IBAN) RO45 RNCB 0317 1217 8411 0001 * Banca: BCR- Sucursala Rosetti

Darin general nu exista atat de multe
piese straine noi. Nu stiu de ce, dar
textele pe care le-am discutat tot timpul
cel mai mult au fost cele engleze.

Care sunt mijloacele prin care cauti
nume si piese noi?

Cel mai mult cadutdm in alte burse de
teatru. Eu una mai suntin legatura

si cu universitatile. Mai sunt retelele
internationale, cu care facem schimburi,
dar avem si contacte personale, precum
si tinand legdtura cu autorii insisi.

Ai facut multe descoperiri noi in ultima
vreme?

Putine, mai degraba. In ultima vreme
m-am preocupat mai mult de oamenii
pe care fi stiam deja, de autorii care

nu mai sunt la primul pas in ale

scrisului, cila doilea sau al treilea.

arpas

ASOCIATIA ROMANA
PENTRU PROMOVAREA ARTELOR
SPECTACOLULUI
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Unul dintre primele tale proiecte la
HAU Hebbel am Ufer a fost festivalul de
teatru romanesc Many Years After... din
decembrie 2012. Cum a fost pentru tine
aventura descoperirii Romaniei?
Trebuie sa marturisesc cd nainte de acest
proiect nu cunosteam nimic despre scena
tanara de teatru din Romania. Mi s-a parut
foarte interesant cand Institutul Cultural
Roman din Berlin ne-a facut aceasta
propunere, sa dezvoltam un program

cu teatru romanesc, pentru care am

avut ocazia sa merg la Cluj, la Festivalul
Temps d’'Image pe care il organizeaza
Miki Braniste. Acolo am vazut productii
foarte interesante, care au stat la baza
selectiei pentru Many Years After...

A fost o intamplare faptul ca
spectacolele de teatru selectate, ,Clear
History”, ,X milimetri din Y kilometri”
si ,Capete infierbantate” au fost tocmai
spectacole de teatru documentar?

Nu acesta a fost criteriul, ci acela de a
vedea care sunt temele care i preocupd
pe tinerii de 30-35 de ani, care au trdit
trecerea de la un regim la altul. Am
constatat ca au un interes foarte mare
sd-si tematizeze propria localizare
nistorie. Dincolo de evenimentele
istorice n sine, exista un puternic interes
politic european tocmai cand diverse
epoci ale istoriei colapseaza, sau se
dezvoltd in directii care te solicitd sa

te pozitionezi in permanenta altfel.
Chestionari de genul acesta joaca un

rol si pentru noi, poate ca nu neaparat

in forme existentiale, fiindca aici sunt
camuflate sub multe alte lucruri, dar de
fapt ele exista in viata de zi cu zi. Si n-as
defini spectacolele ca fiind doar teatru
documentar, pentru cd in momentul in
care cineva se intelege pe sine ca subiect
istoric ajunge aproape de la sine la
temele abordate, de la un punct incolo
lucrurile nu mai pot fi departajate. Faptul
ca Nicoleta Esinencu a problematizat
Holocaustul din Transnistria are foarte
mult de-a face cu ea si cu felul in care
percepe lucrurile la fata locului, cu pozitia
pe care o are in fata acestui subiect.

Curatoarea Aenne QUiﬁonES:

,In baza paradoxurilor poti
dezvolta alte perspective”

5
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Sub ce aspect ti se pare Romania
interesanta, pentru HAU, dar

si pentru Berlin?

Mi se par interesante toate aceste tari
n care au cdzut sisteme, in cazul de
fata regimul socialist, fiindca in anii ‘90
oamenii aveau multe sperante legate
de Europa, iar acum sunt nevoiti sa se
redefineascad in realitatea prezentului,
n aceasta Europa ciudata. Sunt aspecte
care joacd un rol in special pentru Berlin
si apoi si pentru HAU, pentru cd acest
oras uneste in sine Estul cu Vestul.
Unele lucruri aflate la ordinea zilei aici
erau cu totul altfel in cealalta parte a
orasului. Exista diferente de care trebuie
sa fim constienti si pe care trebuie sa

le problematizam fn mod productiv.

Ai spus la un moment dat ca noi doi ne
intelegem pentru cd amandoi provenim
din Est. Ce crezi ca avem in comun, si nu
ma refer acum la tine si la mine in mod
personal, cila tine, ca est-germanica si
la mine, ca est-european?

E un subiect larg (rade). Pentru mine,
identitatea est-germanica, daca se poate
vorbi in cele din urma despre asa ceva, a
nceput sd se dezvolte abia atunci cand
DDR-ul nu a mai existat. Vorbesc acum
despre generatia mea, fiindcd probabil ca

Aenne Quifiones este din 2012
noua curatoare de teatru la HAU
Hebbel am Ufer, in acelasi timp

si directorul adjunct al institutiei
conduse de Annemie Vanackere.
Inainte, a lucrat ani de zile la teatrul
Volksbihne din Berlin si a dezvoltat
proiecte impreund cu artisti si trupe
precum René Pollesch, Gob Squad,
Schorsch Kamerun, Gintersdorfer/
Klaf3en, Stefan Pucher, Forced
Entertainment, Jacques Palminger
si altii. n 2010 si 2012 a fost
directorul artistic al Festivalului

Favoriten din Dortmund.

Interviu realizat de
Ciprian MARINESCU

n cazul tdu a fost totusi un pic altfel. Pe
de-o parte exista o afinitate speciala cu
Polonia, Romania, Bulgaria, Cehoslovacia,
aceea fiind singura directie in care puteai
caldtori, o anumita evidenta care se
definea prin ceva de genul ,ne-a fost
prescris noug, esticilor, sa fim frati si
surori”, dupa care ni s-au aldturat ceilalti
frati si surori, din vest. Ma gandesc ca
prin diversele sisteme sociale, socialismul
atunci, capitalismul acum, s-a stabilit

un tip de interrelationare intre oamenii
care au aceleasi valori. Daca ma uit la
rudele mele din vest, acolo nu existau
aceste rupturi. Sub anumite aspecte
trdiesc cu sentimentul ca tara mea a
disparut, iar asta de acum nu e tara

mea. Insd in cele din urm& nu conteazi,
pentru ca poti dezvolta, in baza acestor
paradoxuri, alte perspective, care

in vremurile de acum te pot ajuta sa
mergi mai departe, altfel decat atunci
cand mizezi totul pe continuitate.
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Anne Habermehl e o tandrd
dramaturgd ndscutd in 1981 in
Heilbronn. A studiat Scriere
scenicd la Universitatea de Arte
din Berlin. Piesele ei au o
sensibilitate aparte, care se poate
accesa la simpla lecturd, dar si in
spectacolele pe care mai nou le si

face pe textele proprii. ,Daddy”,
~Narbengeldnde”, , Luft aus
Stein”, ,Letztes Territorium” sunt
cateva din titlurile pe care le
semneazd. Prima dintre ele fost
recent tradusd si in limba romanad.

Dramaturga

S Anne Habermehl

,Cand caut nucleul piesei md

caut de fapt pe mine*

\,

Ce situatii si personaje reale se ascund
in piesa ta, ,Daddy”?

Nu cred ca e atat de important. E
drept ca se ascund cativa oameni reali,
nsa doar fragmentar. Oamenii reali

se compun din: mine Tnsami, prieteni
de-ai mei, un bdiat tanar — prieten
foarte special de-al meu —si oameni pe
care i-am intervievat, care lucreaza in
domeniu — prostituati si barbati care
platesc pentru sex. Dar nu exista nici
un personaj pe care sa- fi preluat unu
la unu, totul e un amestec din toate.

Cum iti cauti povestile? Cand apare
momentul in care iti spui: ,povestea ta
ma inspira”?

Exista intotdeauna un moment anume
cand o tema ma atinge, siinca atat

de intens, Incat stiu imediat: despre
asta merita s scriu. In mod special la
»~Daddy” am inceput sa cercetez pe
subiect, de exemplu unde se gdsesc
centre de ajutorare pentru prostituati.
Ei m-au trimis mai departe, iar laun
moment dat am nimerit brusc pe strada
prostituatilor din Berlin. A fost una din
cele mai grele situatii in care m-am
aflat, fiindca ieseam n evidentd — eram
singura femeie ,pe o raza de” - si mai
ales pentru cd dsta e un domeniu atat
deilegal, cd toatd lumea e extrem de
suspicioasa si atenta. Dar subiectul

n sine nu e ceva ce pot determina si

influenta atunci cand scriu, vine intuitiv,
ma provoaca. lar apoi incerc sa abordez
subiectul strategic si sa incep sd cercetez.

Le spui oamenilor de ce fi interoghezi
sau mai degraba nu?

Depinde. Dacd ma duc la centrele

de ajutorare, spun de obicei cd sunt
dramaturga, dar sunt atatea situatii in
care md adaptez momentului, in care joc
teatru, si mai ales cu prostituatii am jucat
foarte multe roluri. Am inventat povesti
despre mine insami. S-a intamplat odata
sa fiu Intr-un bordel si sd ma prezint ca
Jlucratoare”. Ma gandesc intotdeauna
nainte ce e strategic cel maiindicat ca sa
obtin cat mai multe informatii posibil.

Nu e un fel de furt?

Ba da, este, in orice caz, dar intai de toate
nu oblig pe nimeni sa vorbeasca cu mine.
Desi, din experientd am observat ca
oamenii sunt dispusi sd-mi dea informatii,
mai mult, cd sunt bucurosi sa vada ca

ma interesez de soarta lor, indiferent
despre cine era vorba. Si doi la mana,

nu preiau niciodata numele reale, si nici
biografiile oamenilor, ci construiesc
personaje proprii din destinele lor.

in,,Daddy” se repetd ideea cd oamenii
se indragostesc de persoana gresita.
Erai constientad, in procesul scrierii,

ca prelucrezi tocmai aceasta tema?

Cu adevdrat constienta nu. Nu atat
de constientad ncat sa-mi spun ca

Interviu realizat de
Ciprian MARINESCU

dragostea are voie sd existe doar dacd

e unilaterala. Cred ca e mai mult ceva
personal. Ceea ce pur si simplu m-a
fascinat si m-a emotionat foarte tare la
aceastd constelatie e cd dragostea din
aceastd piesad este in definitiv o dragoste
imposibila. Personajele se indrdgostesc
de persoana gresita in sensul in care fie e
prea tanard, fie are sexul gresit. Probabil
ca asta ma preocupa, pur si simplu.

Descoperi multe despre tine, prin scris?
in asa fel incat la final s3 recitesti o piesa
si sa te intrebi , asta chiar sunt eu”?
Dupa ce trece un timp, da. Darin
momentul in care scriu sunt atat de
prinsa in atmosfera incat nu pot sd ies
din ea. Daca recitesc astazi ,Daddy” sau
alte piese pe care le-am scris mai demult
pot sa citesc foarte multe despre mine

in ele. Tmi devine clar de ce am actionat
intr-un fel si nu altul, unde sunt ey,

Anne Habermebhl, in acel moment. Stiu
ca atunci cand caut nucleul piesei ma
caut de fapt pe mine, dar in momentul

in care prelucrez piesa ,la cald” nu

pot s spun ca incerc sa ma analizez

pe ming, ci chiar incerc sa caut ceva in
personaje care are legdtura cu mine.

Cum a fost receptat ,,Daddy”, in
comparatie cu celelalte piese pe care
le-ai scris?

Putin mai dificil, daca e s-o compar cu
LUltimul teritoriu”, care a generat foarte
multa emotie, desi eu Tnsdmi cred ca
,Daddy” e piesa cea mai profunda.
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Cred cd subiectul in sine e inaccesibil
publicului larg, nu e ceva la care te uiti
cu placere si cred ca a fost receptat in
mod corespunzator. Reactiile au fost
pozitive, nu zic nu, dar nici nu s-a mai
montat a doua oara. ,Daddy” a reusit
totusi sa emotioneze cativa oameni
si asta m-a bucurat foarte tare.

~Daddy” e o piesa cu situatii mai
interpretabile decat, de exemplu,
~Narbengelande”. Esti constienta de
aceastd ,deschidere” in mai multe
sensuri pe care o contine piesa?

La ,Daddy” a fost o decizie clara sa
asez cat mai putine lucruri cu putinta,
si sa las cat mai multe lucruriin aer,
nincertitudine. Cred ca oricum la
constelatii de tipul asta nu poti s& ai
situatii absolut clare. Personajele sunt
tot timpul prinse intre lumi, impinse
de colo-colo. Pentru mine a fost foarte
important ca piesa sd aiba o deschidere
totald, care poate fi citita si asa, si

asa, sd existe multe momente in care
n acelasi timp s& fie posibil ca unii sa
facd dragoste sau sa se omoare.

Dramaturgul Philipp L6h Ie

Philipp Léhle e dramaturg din generatia
pe care a promovat-o foarte mult

Yvonne Bidenhélzer, in anii recentiin
care a fost directoarea bursei de teatru
Stiickemarkt din cadrul Theatertreffen
Berlin (echivalentul german al Festivalului
National de Teatru Bucuresti), generatie
din care fac parte si Anne Habermehl,

lubesti toate personajele pe care le
inventezi?

Cu timpul, am ajuns sé le iubesc. Altfel
n-as fin stare sa ma confrunt cu ele.
Desigur ca asta n-a fost dintotdeauna
asa, de pilda cand am lucrat la , Ultimul
teritoriu”. Tmi iubesc toate personajele,
si chiar la ,Daddy” a fost momentul

n care am inceput s imi iubesc toate
personajele. 1l inteleg pe fiecare in parte.

Odata cu ,Narbengeldnde” ai inceput
sa-ti pui in scena propriile piese. Cum ai
ajuns, si ce te-a motivat sa faci regie?
Mi-am dorit asta dintotdeauna.
~Narbengeldnde” n-a fost gandit de

la Tnceput ca un lucru la un spectacol

de teatru, ci am pornit de la dorinta

de a scrie o piesa pentru mine insami.
M-am trezit ca ajung s-o montez si

am constatat cd de fapt asta e ceea ce
am cdutat dintotdeauna, respectiv, ca
scriu o piesd pana la capat impreuna cu
oamenii, nu singurd, la masa. Piesele

pe care le scriu sunt finalizate, Tnsa
exista anumite locuri in text care nu

se pot regla decat impreuna cu actorii.
Trebuie sa marturisesc ca aceste doud
dati cand am montat au fost momentele

Interviu realizat de Ciprian MARINESCU

care de asemenea se regdseste in dosarul
german cu un interviu, Nis-Momme
Stockman, Claudia Grehn, Oliver Kluck s.a.
Piesele lui Philipp Lohle descriu intotdeauna
o0 lume pe care o recunosti. Personajele lui
Lohle ar merita un studiu de caz, fiindcd

au un profil unic, care rezultd tocmai din
situatiile textului, care schimonosesc

care m-au implinit cel mai tare. Acest
sentiment de implinire nu Tl mai pot
regasi in ultima vreme decat in montare.

LLuft aus Stein” [ ,Aer din piatra” a
fost o comisionare din partea teatrului
Schauspielhaus din Viena. Accepti cu
usurinta comisiondri sau te simti mai
degrabé depasita de situatie?

Doar nu poti sa garantezi pentru
inspiratia ta, nu?

Oricum ma apuca panica de fiecare data
cand e vorba de scris. Ceea ce am incercat
inca in faza de negocieri, atat la,,Daddy”,
catsila,Luft aus Stein”, a fost sa incerc
sd castig cat mai mult timp, fiindca

stiu cat de Tncet scriu. Dacd ajung sub
presiunea timpului nu mai merge nimic.
Tn felul 3sta am stiut cd sunt absolutin
stare, cu toate crizele care pot sd apara pe
parcurs, sa scriu cele doud piese. Scrisul
n sine mi se pare datator de panici. Nu
stiu ce-as putea sa zic mai mult, dar
despre relaxare in scris, nici vorba...

La ce lucrezi in prezent?
La organizarea propriului
meu viitor (rade).

foto: Fernando Perez Re

realitatea pand la ciuddtenie. Castigdtor
a numeroase premii in spatiul german,
Philipp Léhle e unul din dramaturgii
cdrora li se comisioneazd des texte noi.
In stagiunea curentd este dramaturg
rezident la Teatrul de stat din Mainz.
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Cum s-a nascut povestea ,Corsarilor”?
E intotdeauna greu de zis, cum ai ajuns
sau cum ajungi sd scrii o piesa de teatru.
Cred cd in cazul asta are de-a face

cu faptul cain 2007/8, cand am scris
LCorsarii”, se facea pentru prima oara
reclamad din greu la produse ecologice.
Ce m-a interesat pe mine a fost sd
constat cd de fapt nu e deloc imposibil
sd schimbi lumea. Catastrofe precum
incalzirea global3, foametea, rézboaiele
si moartea nu pot fi impiedicate. Singura
problema este c3, din cate se pare, omul
nu vrea. Adica, avem dotare sa mergem
pe luna, dar copiii din Africa mor de
foame. Ce aiurea mi se pare, fiindca e

o situatie care a intrat in normalitate.
Asta e adevarul! Asa c3, dacd teoretic
avem posibilitatea sa schimbam lumea,
dar nimeni nu face nimic, inseamna ca

suntem de vind fiecare dintre noi in parte.

Omul isi pune singur piedici. Asta mi s-a
parut cel mai interesant lucru cu care
am vrut sa ma ,joc” in piesa. Morchen
rdmane un apocaliptic chiar daca nu
vrea sa salveze omenirea intreaga, ci
doar pe el insusi, si are si o idee cum s-o
facd. Dar: nimeni nu-Il crede. Nimeni nu-|

ajutd. Toti vad in el doar marea disperare.

Hai s-o zic pe dos: daca nimeni nu s-ar
indoi de Morchen, n-ar mai exista piesa,
fiindcd atunci totul ar fin regula.

Unii autori si ,,gestioneazad” povestea
pana in momentul in care, sa zicem, se
scrie de la sine. E asa si-n cazul tau?

Eu de cele mai multe ori pornesc de la un
mic nucleu. De la un nucleu, de la o idee,
ointrebare, un subiect. Dupa care caut
abordarea cea mai potrivita si arunc o
gramada de versiuni si de fraze de inceput
la gunoi, pana cand cred ca am gasit-o

pe cea potrivita. Dupa care ma las dus

de val. Tn majoritatea cazurilor nu stiu

de laTnceput cum o s& se termine. Imi
place sa maia prin suprindere. De fapt,

nu scriu niciodata piesa pe care mi-o
propun. Mereu o ia in altd directie decat
vreau. Poate tocmai dsta e motivul pentru
care mi si propun de fiecare data...

in ,Corsarii”, Mérchen isi transforma
casa intr-o nava, ca sd se pregdteasca
pentru apocalipsa. La final chiar vine
prapadul si totul sfarseste sub apa. Cum
au pus diversi regizori in scena aceasta
imagine?

Da, uite, asta chiar e amuzant. Indicatia
»Casa pluteste” cred ca e una din
preferatele mele, fiindca sintetizeaza
foarte frumos ceea ce e in stare s

faca teatrul. Normal ca in teatru o

casa poate pluti, teatrul functioneaza
prin semn si magie si atunci orice este
posibil. La premiera absolutd, in Viena,
au construit la vremea aia un zid mare
de polistiren in fata peretelui de scena.
.Pietrele” erau toate roz, iarin fata lor
era casa. Intr-o altd montare au facut o
casd ca o minge mare pe care au pus-o
pe roti si care se rdsturna pe scend in
vreme ce Tn spate se proiectau imagini
cu inundatia. lar ultima oara cand am
vazut o versiune la Frankfurt, Mérchen
alerga de colo-colo trdgand panze uriase
dup3d el. Si asta mi s-a parut o imagine
puternica. Ceea ce imi place este cd
toate ideile sunt atat de diferite.

in piesele tale apar recurent teme
majore, precum sfarsitul lumii,
globalizarea, capitalismul. In raport cu
aceste teme, personajele tale par putin
absurde. Tn ce m3sura piesele tale pot fi
definite ca fiind absurde?

Mie nu mi se pare cd sunt absurde, tocmai
pentru ca se desfasoard foarte aproape
de realitate. Poate ca absurdul rezulta din
exagerarea, extrapolarea aspectelor reale,
a fricilor sia comportamentelor. Oricum,
ceva mai absurd ca realitatea nu exista.

Cum se modifica felul tau de a scrie, de
la o piesa la alta?

Eu sper, desigur, ca ma dezvoltin
continuare. De fiecare datd cand ma apuc
sa scriu o piesa, ma simt ca la inceput si
ma tot intreb cum functioneaza de fapt,
sd scrii o piesd. Dar apoi se intampla sa
am o idee, sau ceva despre care as vrea sd
scriu si de cele mai multe ori mai intervine
elementul cu care vreau sd ma ,joc”, sa
experimentez in scris. Asta ma duce mai
departe. Prin urmare, scrisul pentru mine
e o cautare si o incercare continua.

Dai fiecarui regizor libertatea sa
monteze cum vrea piesele tale, sau te
mai si opui?

La premiera absoluta, cand piesa e
montata pentru prima dat3, tin destul
de mult ca regizorul sa gandeasca
aproximativ in directia in care gandesc
eu. Desi imi place si mie sa tot schimb
pana in ultimul moment si sd merg pe
mana regizorului. Ins3 dupa premiera
absolutd sunt chiar fericit dacd regizorul
descompune piesa, o rasuceste, o
provoaca, o schimba. Pentru mine,
asta e parte din a face teatru.

La ce te-ai gandit prima oard cand
ai aflat cd piesa ta va fi tradusd in
romaneste?

Mi s-a parut super! Simise

pare in continuare. Ar fi desigur
grozav dacd as putea s-o vad si
intr-o montare romaneasca.
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Uita-te in jurul tdu, in ce fel de societate
trdiesti? Sociologic vorbind, fiinta

umana e rezultatul imprejurarilor in

care se formeaza, mai degraba decat a
caracterului ei individual. Tn celebra sa
Viatd cotidiand ca spectacol, sociologul
Erving Goffman observa cum viziunea
materialistd asupra lumii conduce la o
abordare teatrald a existentei de fiecare
zi: n noua lume ce se ndstea dupa cel de
al doilea razboi mondial oamenii incepeau
sd poarte masti, sd joace teatruin
imprejurarile sociale, sa-si construiasca o
“fatd” publica pentru a atinge un mai nalt
nivel de succes sau de confort, fiecare dupa
dorinte. Acum, dupa ce pragmatismul

si-a dat masura, iar capitalismul se afla
dupa unii in ultima sa faza, un regizor ca
Thomas Ostermeier e de parere ca suntem
pe cale sa "dam Tnapoi si ne intoarcem
inspre inceputurile societatii burgheze a
secolului 19" El si pune in spectacolele
sale intrebarea cum influenteaza
capitalismul sufletul/ esenta fiintei umane?

Ostermeier, care a debutat ca regizorin
1995, iarintre 1996 si 1999 a fost director
artistic al Baracke Deutsches Theater si a
devenit director al Shaubihne am Lehniner
Platz la numai 31 de ani, a mers in cariera
sa regizorald pe doua directii: pe de o
parte este recunoscut drept unul dintre
suporterii noii dramaturgii europene, in
care cauta cu acuitate puncte de legaturd
cu contemporaneitatea. El a fost primul
care a lansat, montdndu-i, dramaturgi
azi recunoscuti in Europa, precum

Sarah Kane, Mark Ravenbhill, Marius

von Mayenburg. Pe de alta parte, este
interesat si de dramaturgia clasicd, dintre
autorii acesteia fiind fascinat de Ibsen
pentru ca poate traduce in spectacolele
cu piesele lui detalii comportamentale
recognoscibile pentru spectatorul de azi:
felul in care se miscd actorii, cum fsi arata
nervozitatea sau falsa fericire, incercand
sa se pastreze in limitele "prezentarii

1. interviu Talking Germany: http://www.
youtube.com/watch?v=vaUHxKXjkw!
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Schaubihne: Teatrul

ca laborator sociologic

sinelui”, cu un termen al aceluiasi Goffman.

Tn spectacolele reimaginandu-I pe Ibsen
Ostermeier abordeazd probleme curente:
banii, conditia femeii, relatiile umane

asa cum se desfasoara ele pe fundalul
constrangerilor sistemului capitalist.

Asta pentru ca textele ibseniene raspund
viziunii sale despre teatru ca instrument de
criticd sociala, subtild dar puternica. "Am o
viziune mai degrabd sociologica. Vad cum
oamenii actioneaza intr-un fel in anumite
conditii date si altfel in situatii diferite
siasta e ce md intereseaza pe mine.
De-asta caut piese de autori contemporani
vorbind despre situatii descoperite

de eiinlumeain care trdim”?, declara
regizorul. Ibsen este pretextul pentru
laboratorul sociologic al lui Ostermeier.

Fie cd sunt inspirate de autori
contemporani sau clasici, productiile lui
Thomas Ostermeier implicd o estetica
minimalistd, exprimata prin cultivarea unei
rdceli spectrale, atat in decor — construit
din metal, sticl3, plexiglass —cat sin
lumini si dispozitive sceno-tehnice.

Planul material al spectacolelor lui este
completat de obiectivitatea naratiunii,
care se traduce Intr-o criticd a societatii ce
renunta la esenta ei de dragul aparentelor.
Lumea occidentala cauta fard incetare
luxul, ca o femeie care incearcd s ramana
tanara pentru totdeauna, chiar daca

asta necesita interventii chirurgicale.

Ce se ascunde n spatele peretilor din sticld
ntre care suntinchise, ca intr-un acvariu,
personajele din piesa lui Eugene O'Neill,
Electra? Dar in sertarele in care pulseaza
din cand in cand o lumind pentru a ne
ardta siluetele prizoniere ce se zbat - in

2. interviu cu Thomas Ostermeier,
Bucuresti, noiembrie 2007

&

e ERMAN con
Cristina MODREANU  EMPORAN

L

montarea cu piesa Crave a Sarei Kane? Ce
vrea, de fapt, sa distruga Hedda Gabler
cand loveste in continuu cu un ciocan un
laptop deja sfaramat dupa prima lovitura,
in timp ce decorul cu pereti transparenti
se invarte odata cu ea? Dar Nora, cand

se arunca n apa luxosului acvariu imens
ce domina living-room-ul casei sale
perfecte, semnul reusitei in viata a mult
invocatei “clase medii” care musteste

de nefericire? Oamenii contemporani isi
amintesc de ceva anume, ceva dupa care
tanjesc si la care vor sa se intoarca, dar
nu au curajul de a-si duce cautarea pana
la capat, de frica sa nu piarda confortul,
luxul, siguranta care fi face prizonieri.

*xk

De ce cheltuie o societate bani pentru
artd, pentru teatre mai ales?, a fost
intrebat recent Thomas Ostermeier
intr-o emisiune de televiziune®. Pentru

cd investeste in lucrurile care i se par
importante, si pentru ca a inteles ca are
nevoie de 0 oglinda in care sa se reflecte,
sa inteleagd mai bine ce i se intampla si sa
se schimbe in bine, a rdspuns cel mai de
succes regizor german al momentului.

Teatrul Shaubihne ar putea fi asemanat
el nsusi cu un acvariu luxos stralucind
n mijlocul orasului Berlin si vanzandu-si
pestii colorati in toate colturile lumii—e
unul dintre teatrele berlineze cu cele
mai multe turnee internationale,
nelipsit din marile festivaluri de pe
toate meridianele —dar nu a devenit
cumva si regizorul care fl conduce un
prizonier de lux al nevoilor culturale
elitiste ale multinvocatei clase medii?

3. Interviu Talking Germany: http://www.
youtube.com/watch?v=vaUHxKXjkw!
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Sunt putine companii de dans
contemporan in lume care fsi permit sa
lucreze cu un grup mare de dansatori.
Tns nu situatia financiara, care este
esentiald acestor proiecte este de
interes, ci componenta grupului si

ce modalitati, influente si sisteme
opereazd in procesul de creatie.

Compania Sasha Waltz & Guests este
prezentd pe scenele lumii din 1993, de
cand Sasha Waltz si Jochen Sandig au
infiintat-o intr-un Berlin incd mutilat de
istorie si de Zidul recent cdzut. Proaspat
devenit capitala dupa reunificarea
Germaniei in 1990, cu enorme spatii
libere si cladiri abandonate, s-a
transformat rapid intr-unul dintre cele
mai atractive orase pentru tineri artisti
si petrecdreti de pretutindeni. Tn Mitte,
cartier din fostul Berlin de Est, din
daramaturi si resturi RDG-iste, Sasha
Waltz a inceput sa Isi construiasca un
drum in istoria dansului, in paralel cu
drumul cultural-politic al orasului.

Puterea si coregrafia merg manain
mang, un bun exemplu fiind primele
balete, avandu-Iin centrul lor chiar pe
rege - Luis al XIV-lea, Regele Soare.
Sistemul politic devine vizibil in creatiile
artistice, provocari existand din partea
ambelor partiin prezent. Dupd 20 de

RMAN

Dansand cu
Sasha Waltz

ani de la infiintare, cunoscand succese si
renume pe plan international, compania
Sashei Waltz se confrunta cu o situatie
instabila financiar in contextul politicii
culturale actuale a Berlinului.

Orasul a devenit intre timp atractiv
si pentru investitori, insa in mod
paradoxal, banii si procesul de
gentrificare desensibilizeaza deciziile
politicienilor privind viata culturala

a Berlinului. Artistii si hedonistii
trebuie sa se repozitioneze mereu.

Pentru a realiza piese de dans cu un

grup mare de dansatori, acestea fiind
semnatura speciala si de neconfundat a
coregrafei Sasha Waltz, ce reuseste sa
facd o orchestra corporald sa rezoneze pe
toate continentele, intr-un limbaj dansant
inteles pretutindeni, compania trebuie sa
mobilizeze fonduri si coproducatori din
afara Berlinului. Astfel de spectacole isi
gasesc forta in multitudinea de corpuri;
multimea, comunitatea fiind subiectul
principal, aceasta reprezentdnd si o
posibild amenintare pentru sistem.

Grupul este format din dansatori din toata
lumea, compania fiind si un bun exemplu
de model de integrare, prin disciplina
antrenamentului si armonizarea corpurilor.
Una dintre strategiile coregrafice

folosite de Waltz este distribuirea
materialului, acesta fiind compus din

fraze de miscare, de dans, care devin

ONTEMPORAN

obiecte ce pot fitrecute de la un corp

la altul. Dansatorul devine (un cyborg)

un hibrid intre doua lumi: una a sa, cu
trecutul personal si bagajul culturii din
care provine (+ sistemul educational) si
una noug, straind, incorporatd. Aceasta
contaminare mutuald este benefica
comunitatii in cdutarea unui limbaj comun.

Procesul de armonizare se bazeaza si pe
relatiile personale din grup. Corpurile
dansatorilor trec prin miscari similare,
cauta sincronul, iau forme asemanatoare
si devin o comunitate n si prin actiune. De
exemply, in piesa ,Continu”, dansatorii
aleargad n grupuri trecand unii pe langa
altii, se ciocnesc si aluneca printre corpuri,
si sunt Tmpinsi prin situatii ce amintesc

de trdiri pur umane. Sasha Waltz cauta

n aceastd piesa cu un grup de 24 de
indivizi sa ajunga la esenta umana,

la omul arhaic sau la ce a mai ramas

din el din perspectiva contemporana.
Fortele naturii ce opereazain el cu
violenta il imping mereu sa continue.

Grupul este in viatd, sudoarea este

reald, ca siintalnirile deseori dureroase
dintre corpuri in tumultul coregrafiat si
fnvaluit de muzica lui Edgar Varése, lannis
Xenakis si Claude Vivier. Tot societatile
primitive si mai ales ritualele lor sunt

in focus siin ultima creatie a coregrafei
Sasha Waltz. C3utarea unor inceputuri

ce ar putea explica prezentul continua
sifn,Le Sacre du Printemps”. Dupd 100
de ani de la premiera la Paris a acestui
punct de referinta atat in muzic§, catsiin
dans, muzica lui Stravinski si coregrafia

lui Nijinski dand o noud directie acestor
arte, ,Le Sacre” inca mai cere jertfe
umane prin dans extenuant. In versiunea
lui Sasha Waltz, jertfa este dansul frenetic
al grupului ce trece prin diferite ritualuri
facand vizibild o comunitate ce Tnca mai
fncearca sa creada. Lumea mai are nevoie
de dansatori care sa transpire, sa dea din
maini si din picioare, sa gandeasca in carne
si oase, sa reaminteasca de existenta unui
corp pe care sa il expuna fara rusine, ca

o dovada a cunoasterii intrupate si ca o
posibila cale spre o schimbare in constiinta.

Sergiu Matis s-a ndscut la Cluj, locuieste
la Berlin. Este dansator si coregraf
independent, iar din 2009 colaboreazd
cu compania Sasha Waltz & Guests. In
prezent este masterand al programului
de Master- Solo Dance Authorship la
Universitatea de Arte din Berlin UdK).
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Tankred Dorst:

, De fapt, noi doi suntem o discutie”

Sursa: Die Deutsche Bihne
Numarul 11/2012

Domnule Dorst, sunteti deja de peste
cinci decenii un dramaturg de succes.
Ceva de speriat!

Ati avut mereu succes si nu v-ati
confruntat cu esecuri. Puteti sa ne
relatati despre evolutia carierei
dumneavoastra in teatru? Cum a
inceput totul?

Am avut suisuri si coborasuri, au existat si
esecuri. Trebuie sa stiicumsa le
gestionezi. Am inceput intr-un teatru
studentesc de marionete, in Schwabing,
pentru care am scris primele mele cinci
piese. Una dintre ele a avut premiera in
1958 si se mai joacd acolo siacum,
ocazional.

Ursula Ehler: Poate cd, daca tot a trecut
atata timp, ar trebui sa revezi spectacolul.

Tankred Dorst: Nu-mi prea place sa vad
montari dupa textele mele.

De ce ati scris piese si n-ati facut regie
sau marionete?

Teatrul de marionete mad intereseaza si
astazi. Acolo exista inventii uimitoare. Dar
mereu mi-am dorit sa scriu, la regie nu ma
gadndeam nici pe atunci. Intre timp cred c&
regizorul, cu montarea sa, termind intr-un
fel de scris piesa. Mereu exista conflicte
intre dramaturg si regizor, e decisivcum
lucreaza regizorul cu personajele si cu
povestea, pentru cd nu merge sa joci un
rol asa cum 1l citesti de pe foaie. Regizorul
si dramaturgul ar trebui sa colaboreze. In
ziua de astdzi, regizorii sunt un fel de
~brand” reprezentativ pentru un anumit
stil. Tnainte nu era asa. Pe de alt3 parte,
nainte se facea o distinctie mai severa

Dramaturgul german Tankred Dorst a obtinut impreund cu sotia sa,
Ursula Ehler, premiul ,Der Faust 2012” pentru intreaga activitate

intre genurile teatrale. Trebuia sa ramaiin
cadrul genului respectiv. Eu am avut noroc
Ccu regizorii care mi-au montat textele.
Regizorul Peter Zadek a avut un rol
important in cariera mea. M-a obligat
efectiv sa insist pe parerea mea. Asta a
fost bine. Mi-a montat multe texte: ,Die
Kurve”, ,GrofRe Schmahrede an der
Stadtmauer”, ,Eiszeit”, ,Kleiner Mann,
was nun”, ,Rotmord”, versiunea filmica a
piesei mele ,Toller”. Da, si Moliére. A vrut
sa fac o noua traducere si adaptare a
piesei ,Avarul”. Traducerile deja existente
i se pareau prea ,elegante”. Imi amintesc
cu placere de ultima scena din versiunea
noastra. Arpagon, jucat de Peter Lihr, Tsi
gaseste banii, Ti numara cu mainile
umede, si n ldcomia lui inghite
bancnotele sile mananca. Dar si de la alti
regizori am Tnvatat sa scriu pentru teatru:
Hans Lietzau, Dieter Dorn, Patrice
Chereau, Peter Palitzsch. Peter Palitzsch
reflecta cuinteligenta, Zadek erade o
vitalitate extraordinara. Spre deosebire
de alti regizori, el isi dorea sa fiu prezent
la toate repetitiile.

V-ati ghidat mereu dupa stilul de lucru
al regizorului?

Am invatat din propria experientd ca
regizor ca persoana de referintd pentru
actor ar trebui sa fie mereu regizorul. Este
extrem de greu pentru actor daca
regizorul si dramaturgul au opinii diferite.

Cand a avut loc prima montare dupa un
text de-al dumneavoastra?

In 1959 la Libeck, spectacolul ,Die
Kurve”. Pe atuncinu se prea monta

Un interviu de Detlev BAUR

dramaturgie germana contemporana. Nici
mdcar nu aparuse ideea de a descoperi
texte germane noi sau de a promova
autorii tineri.

Asadar ati fost unul dintre primii
dramaturgi germani de dupa razboi?
Exista ,Afara in fata usii” de Borchert, si
cam atat. Era atat de mult de recuperat :
autorii germani interzisi inainte si autorii
strdini. Sartre, Giraudoux, Anouilh,
Tennessee Williams si cei doi elvetieni,
Dirrenmatt si Frisch. Tn special acestia.
Si Zuckmayer era jucat foarte des.
.Generalul diavolului” a fost un text
important pentru mine. Pe Zuckmayer nu
[-am cunoscut niciodata personal, doar
mi-a trimis niste scrisori prietenoase in
legatura cu unele dintre piesele mele. Tn
vest, Brecht a ajuns tarziu in repertoriile
teatrelor, dar apoi a devenit un model
impus pentru toti dramaturgii tineri:
Scrieti ca Brecht!

Ursula Ehler: N-ai facut parte
din ,Gruppe 47".

Tankred Dorst: Nu mi-am dorit niciodata
sa ma alatur unui grup. Cu toate acestea,
am cativa prieteni buni care sunt scriitori.
Dar notiunea de ,grup” mairita. Cred ca
scrisul trebuie sa fie ceva individual.




Cu toate acestea nu sunteti un solitar:
La bienala co-organizata de
dumneavoastra (Bienala "Noi piese din
Europa" de la Wiesbaden - n.n.), ati
initiat discutii cu alti oameni de teatru.

E altceva. Pentru un festival trebuie sa faci
o selectie. Suntem curiosi, vrem sa stim ce
se scrie in alte tari. Ne ocupam cu textele,
respectiv spectacolele selectate. Mereu
ne-am straduit sa gasim ceva special,
pentru a deservi trendul actual. Selectia
poate ca este nedreapta fata de
spectacolele pe care nu le invitam.

Cum e cu dumneavoastra, doamna
Ehler? Cum arata colaborarea cu sotul
dumneavoastra? Ginther Erken, care va
cunoaste bine, a scris o data despre voi
ca ati fi un atelier de lucru la patru
maini.

Eu nu mi-am dorit sa scriu. Am studiat
artele, sculptura. Ne-am cunoscut cand
Tankred era deja un autor consacrat.
Primise o comanda de traducere sim-a
intrebat dacd vreau sa colabordm. Am
tradus impreund cateva piese de Moliéere.
Si astazi ma mai mir cum de s-a intamplat
asta.

Doamna Ehler, s& inteleg ca sunteti un
fel de consilier artistic?

La Tnceput se pare ca am fost un fel de
cobai. Cu timpul, a rezultat o relatie
bazata pe incredere, mi-a povestit despre
planurile lui, si asa s-a dezvoltat...La
inceput, unele femei ma intrebau de ce nu
fac ceva pe cont propriu, de ce trebuie
sa-mi sacrific creativitatea pentru a
sprijini munca acestui barbat. Se gandeau
ca md documentez pentru el sau i
dactilografiez piesele. Nu-mi pasa, pentru
ca munca aldturi de el mi se parea
captivanta si proiectele imi placeau. O
generatie mai tarziu, femeile tinere imi
spuneau ca li se pare grozav ca un cuplu sa
se dedice proiectelor comune. Voiau mai
degraba sa stie cum de reusesc sa fac asta
fara ca sotului meu sa-i fie teama de mine.

Tankred Dorst: Noi doi suntem o
discutie. E important sa rostesti
dialogurile cu voce tare si sa le auzi cum
suna.

Ursula Ehler: Daca unele proiecte nu ma
convingeau pe loc, mereu dorea sa ma
convinga, dorea sa testeze daca povestea
lui poate sa prinda viata.

Viata dumneavoastra in locuinta de la
Minchen, cu colaborari constante, are
ceva foarte stabil, neavand nimicin
comun cu existenta anarhista si
salbatica de artist.

Ursula Ehler: Salbaticia e pe dinduntru.

Tankred Dorst: Traim impreuna si
discutdm despre piese, despre personaje
inventate, la fel cum vorbim si despre
oameni reali. Nu exista nici o diferenta.
Traim cu ei.

Si aceste personaje ajung apoi intr-un
sertar?

Tankred Dorst: Da, ajung aici. Aceste
sertare reprezinta singurul nostru
principiu de organizare pentru proiecte
incepute. Piesele nescrise sunt pentru
mine la fel de vii ca acelea care au fost
puse pe hartie.

Ursula Ehler: In opinia mea, piesele de
teatru nu sunt niciodatd terminate.

Tankred Dorst: La,,Merlin” ne-am hotarat
n cele din urma ca trebuie sa incetam pur
si simplu, altfel am fi continuat la
nesfarsit.

Cattimp atiscris la acest text?
Tankred Dorst: Peste doi ani. Initial,

propunerea a venit de Ia Feter Zadek.
Apoi am citit Mallory, ,La Mort dArthur”,
si ma gdndeam ,cavaleri care se omoard
n numele onoareilor, nu-mi vine nimicin
minte in legaturd cu asta”. Cu toate astea,
ne-am apucat de treaba.

Ursula Ehler: Am célatorit cu caietele
noastre, pentru ca ne place sa scriemin
deplasare, prin hoteluri, in locuri straine,
nconjurati de oameni necunoscuti si
ntr-o limb3 straina.

Existd un autor care v-a influentat?
Tankred Dorst: Bineinteles ca Bichner,
bineinteles ca Cehov. Si Gerhart
Hauptmann, cum isi inventeaza
personajele sile aduce in lumea sa
imaginara.

Ursula Ehler: Si bineinteles, Cel mai Mare.

Tankred Dorst: Da. Shakespeare in orice
caz. L-am citit cand aveam 14 ani si,
evident, nu I-am inteles. Apoi m-am
ocupat o viatd intreaga cu Shakespeare.
Tnca il mai descopar.

V-ati dorit inca din adolescentd sa
deveniti scriitor?

Tankred Dorst: Da. Mi-am dorit mereu.
De copil (rade). Mereu mi-am imaginat
povesti despre oamenii pe care fi vedeam,
pe care fi cunosteam. Tmi imaginam c3
traiau tot felul de aventuri.



Tatal dvs. a fost intreprinzator?
Cand a murit, eram foarte mic. Abia daca-
mi mai amintesc de el. Faptul ca era mort
mi-a solicitat destul de mult imaginatia.
Un om care zace ani de zile, bolnav de
plamani, retragandu-se din ce in ce mai
mult in boal3, in timp ce afar3, pe strazi, e
strigata ideologia celui puternic, celui
sanatos. Incepuse vremea nazismului. n
copilarie si adolescenta aveam propria
mea lume, citeam foarte mult. Ca cititor,
poti sa te cufunzi efectiv in universul unei
carti, caintr-o pestera mare. Dupa rdzboi,
cand locuiam ca prizonier intr-o casa
sumbra din Wuppertal si citeam zilnic
Dostoievski, credeam, aflandu-ma sub
influenta lecturii, cd ma aflu intr-o casa
dostoievskiana unde are loc o crima.

Atirealizat devreme pentru Zadek o
dramatizare dupa romanul "Kleiner
Mann, was nun" a lui Fallada.

Tankred Dorst: Pe atunci nu aveai voie, ca
dramaturg, sa faci asta. Zadek a vrut sa
puna n scend un text care sd nu fie
brechtian-didactic, ciin care sa fie vorba
de oameni de care spectatorii din Bochum
sd fie interesati. Bineinteles ca un dialog
pe scend e cu totul diferit de un dialog
dintr-un roman. Friedrich Luft a scris
atunci o criticd extrem de dur3, pentru ca
ideea spectacolului i s-a parut gresita.
Zadek a agatat pagina de ziar cu cronica,
marita de cateva ori, in foaierul teatrului.
Cu toate acestea, spectacolul s-a jucat
totusi si se mai joacd si astazi.

Dar mai exista si astazi obiectii cu
privire la dramatizari ale romanelor.
Ursula Ehler: Cateodatd pe buna
dreptate.

Tankred Dorst: Brecht avea mare dreptate
cand spunea: Daca nu e teatru ceea ce
facem, atunci haideti sa-I numim ,taetru”.
Atata timp cat are rezultatul scontat si
spune bine o poveste, nu conteaza cum se
numeste. Sunt pareri si pareri. S-a spus
chiar ca nu se mai doreste si nici nu se mai
pot spune povesti. Eu mereu am vrut sa
spun povesti. Motivele si impulsurile, chiar
si tehnica si stilul vin din propriile
experiente.

De ce ati co-fondat Bienala?

Va plictiseati?

Tankred Dorst: Initial, eu si Ursula am avut
altd idee: am fiinitiat cu mare placere, la
Bamberg, un festival international cu
tema ,Romantismul german”. Deja
stabilisem un program bogat, care
cuprindea, pe 1dnga teatru, si concerte,
evenimente artistice, discutii despre
politica, dar si despre psihiatrie sau alte
teme din miscarea romantica, teme care
sunt actuale si astazi. Dar municipalitatea
a tergiversat proiectul. Atunci am primit
vizita lui Manfred Beilharz, pe atunci
directorul teatrului din Bonn, care ne-a
povestit de planul lui de a organiza o
bienald numita ,piese noi din Europa”. Se
potrivea bine cu euforia europeana din
aceavreme.

Ursula Ehler: Am fost mereu curiosi s&
aflam ce scriau dramaturgii in acele
vremuri de tranzitie, asa cd am pornit la
drum.

Tankred Dorst: Am vazut lucruri
minunate, palpitante. La Bialystok, in
Polonia de est, exista un teatru care se
numea ,Centrul pamantului” - se afla
foarte izolat, intr-o padure.

Cum ati ajuns apoi la Bayreuth?

Cred cd Wolfgang Wagner vazuse, la
Minchner Kammerspiele, spectacolul
»Merlin” si se gandea ca as fi interesat de
»Inelul Nibelungilor” al lui Wagner, de
»materialul” acesta mitologic. La inceput,
munca acolo era foarte grea, iar presiunea
de timp imens3 - dar a fost o perioadd
importanta pentru mine. Ma tot gandesc
sd scriu o piesa despre experienta mea de
la Bayreuth, cu titlul ,Urma zeilor”.

Tankred Dorst s-a ndscut in 1925 la
Sonneberg/Thiringen, unde si-a
petrecut copildria si adolescenta
timpurie. In 1944 a fost cooptat in
Wehrmacht si dupd cateva luni a ajuns
prizonier al americanilor. A fost eliberat
in 1947 in Germania de Vest, unde si-a
reluat studiile liceale. Dupd bacalaureat
a studiat Germanistica, Istoria Artei si
Teatrologia. In timpul studentiei a scris
primele texte pentru un teatru
studentesc de marionete. Din 1960, a
inceput sd scrie, cu succes din ce in ce
mai mare, pentru marile scene. A
obtinut numeroase premii si decoratii,
printre altele prestigiosul premiu
Biichner, si se numdrd de multd vreme
printre cei mai jucati dramaturgi
germani, cu piese ca, Die Kurve”,
LToller”, ,,Herr Paul”, ,Eiszeit”,
,Korbes”, ,Ich Feuerbach”, ,,Merlin oder
das wiste Land”. A scris, de asemenea,
scenarii de film, librete de operd, piese
de teatru pentru copii si a regizat trei
filme. In 2006, Tankred Dorst a pus in
scend opera lui Wagner, ,, Inelul
Nibelungilor”, la Bayreuther Festspiele.
Este co-fondatorul bienalei , Piese noi
din Europa”. De multi ani, scrie
majoritatea pieselor impreund cu sotia
sa, Ursula Ehler.

Traducere din limba germand
de Elise WILK.
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UN CAMP LARG

- profesia de dramaturg in
Germania si Romdnia

Cornelia WINKLER

Tn ziva de ast&zi, totul trebuie s fie rapid
disponibil si multifunctional. Cel mai bine
e sa ai competente n mai multe domenii,
sd tragi in acelasi timp de mai multe sfori.
Este foarte cautatd ,scroafa de lapte care
da 1ana si oud”, se cere ,allrounder-ul”,
mai mult ca oricand si in teatru.

Sin cazul dramaturgiei a avut si are inca
loc o extindere a sferei de activitate.
Tntelesul etimologic al cuvantului
dramaturgie, provenind din grecul
»~dramaturgein” —a compune o dramg,

a fost extins cel tarziu de la Lessing

si Schlegel. Dramaturgia poate sa
denumeascad multe lucruri: principiul de
compozitie a unei piese de teatru sau

a unui text in sensul mai larg, arta de a
construi suspansul in domeniile literatura,
dans, teatru, film, televiziune, muzica,
jocuri pe computer siinternet. Mai ales in
domeniile film, televiziune si new media,
cererea devine din ce Tn ce mai mare. Nu
n ultimul rénd, termenul “dramaturgie”
defineste sfera de lucru a dramaturgului,
fie intr-un departament al teatrului, al
operei, al unei institutii independente
sau in cadrul unei productii teatrale.

Tn special despre acest lucru vreau s3
vorbesc cand aduc vorba de asemanari
si deosebiri in ceea ce priveste stilul de

lucru sau atributiile dramaturgului in
teatrele din Romania si Germania.

Atributiile dramaturgului pot varia de la

teatru la teatruy, el primind sarcini precum:

lecturarea si alegerea textelor potrivite
pentru repertoriul teatrului, promovarea
autorilor, cautarea si alegerea regizorilor,
scenografilor sau a altor colaboratori
pentru o anumita productie, prelucrarea
sitraducerea de texte de teatru si

librete de oper3, realizarea de variante
prescurtate, munca de documentare,
participarea la repetitii, conceperea si
redactarea caietului-program si a altor
publicatii. De asemenea, dramaturgul
este responsabil pentru organizarea

de intalniri si discutii cu publicul si

este, de cele mai multe ori, implicat in
procesele decizionale ale conducerii.

Tn Germania mai sunt si variatii, pentru
ca aici exista institutii in care teatrul,
dansul si opera se gasesc sub acelasi
acoperis. In Romania nu exista inca

o astfel de institutie. Tn teatre se mai
produc spectacole de dans, precum
.derdiedans”, realizat de Florin Fieroiu
n aceasta stagiune la Teatrul German
de Stat Timisoara, sau musical-uri.

Cu toate acestea, teatrul produce in
general spectacole bazate pe text.

Interesant este ca in Germania existd
dramaturgi specializati in dans, musical-
uri, opera sau teatru, pe cand in Romania

dramaturgii care sunt responsabili de
aceste spectacole nu au o anumita
specializare. Tocmai acest lucru m-a
atras cand am citit anuntul de angajare
pe postul de dramaturg, pedagog
teatral si consilier artistic la Teatrul
German de Stat Timisoara. Descrierea
postului continea foarte multe atributii
de serviciu, incepand de la lecturarea
textelor, dramaturgia spectacolului,
stabilirea repertoriului, pana la sarcini
ce tin de productia artistica. Era foarte
incitant sa lucrez in singura cladire din
lume care addposteste patru institutii
teatrale diferite: Opera Nationalg,
Teatrul National, Teatrul Maghiar de
Stat si Teatrul German de Stat.

Primul lucru pe care I-am remarcat a

fost ca la mijlocul stagiunii 2008/ 2009,
cand am ajuns la Timisoara, inca nu se
stabilisera regizorii invitati si repertoriul
pentru stagiunea urmatoare. In Germania,
la acel moment ar fi existat deja un
caiet-program sau macar un anunt, cel
putin intern. Deja s-ar fi stabilit distributia
pentru spectacolele din stagiunea
urmatoare. In Romania, totul parea
nesigur, dar in acelasi timp mai flexibil.
Termenele scurte functioneazd ca un
motor, dar cateodata si ca proba de foc
istovitoare. Asteptarea si nesiguranta

pot sa genereze nemultumiri.

Mai tarziu, s-a conturat ideea de a
pune pe picioare un festival de teatru
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european propriu, s-au discutat punctele
esentiale cu privire la program si s-au
facut deliberari in ceea ce priveste
curatoriatul. Sin acest caz, conducerea
teatrului impreund cu dramaturgia au
avut un rol important in luarea deciziilor.
Sidin nou totul a fost la limitd, in special
n ceea ce priveste achizitiile de servicii
de la terti. Era deja prea tarziu pentru

a depune proiectul la finantatorii
germani, iar in ceea ce priveste invitatiile
lansate spectacolelor din Germania,
respectivele teatre incheiasera deja
planificarea turneelor pentru acel an.

Tn ceea ce priveste organizarea de turnee
ale Teatrului German de Stat la diferite
festivaluri europene, de exemplu la
Sarajevo si la Belgrad, dramaturgul avea
atributiile pe care in Germania le are
productia artistica. Un departament
asemanator nu exista in teatrele de stat
din Romania. Ca manager de proiect,
trebuie sa faci calcule, sa porti discutii
de negociere, sa planifici intregul
proces, tu esti persoana de contact de

la fata locului. Asta pe langa atributiile
obisnuite de dramaturg. E o sarcind
provocatoare, care mi-a facut mare
placere, dar care a avut limitele ei.

Dar sa ne intoarcem la atributiile
dramaturgului din teatru, sau macar la

o parte dintre ele, sianume la cele care
privesc dramaturgia de spectacol. Tn
Germania, dramaturgul obisnuieste sa
participe la repetitii, sa se consulte cu
conducerea artistica responsabila de
spectacol, sa participe la toate discutiile,

inclusiv la cele premergatoare repetitiilor.

Oferd consultanta, se documenteaza,
realizeaza impreuna cu regizorul o
versiune prescurtatad a textului, discutd
traducerea, eventual adapteaza textul.
Asadar, dramaturgul nu sta numai

la birou. La lucrul cu regizorii invitati

din Germania, aceasta colaborare

era binevenita. In schimb, regizorii
romani cu care am lucrat erau sceptici

la Tnceput. Participarea dramaturgului

la repetitii era privita ca un lucru mai
degraba neobisnuit, care cateodata
chiar se refuza. Se considera ca locul
dramaturgului e la birou, nu in sala de
repetitii. Bineinteles, se accepta ca acesta
sd taie din texte sau sa elaboreze caietul-
program. Dar intr-un proces separat. Si
tocmai aici intervin greutatile, pentru

ca fara a avea informatii din culise, fara

a stin ce directie va merge spectacolul,
ce se va arata pe scena si ce va fildsat in
umbra, aceasta munca va rémane mereu
externg, iar cdteodata nu foloseste cu
nimic spectacolului, ba n cel mai rau

caz poate fi chiar contraproductiva.

De remarcat si discrepanta intre cele
doud tariin ceea ce priveste promovarea
autorilor dramatici. Tn anii 2000, multe
teatre germane subventionate de stat au
angajat autori rezidenti care dezvoltau
texte de teatru pe parcursul stagiunii.
Aceste texte erau produse in premiera
de catre teatrul respectiv. Teatrele au
pornit o adevaratd competitie in ceea

ce priveste premierele absolute. lar
cuvantul ,dramaturg” a cdpatat si alte
intelesuri. Multi autori mai sunt inca activi
ca dramaturgi in teatre, unii dintre ei, ca
Marius von Mayenburg, chiar regizeaza

propriile spectacole. Au fost initiate
concursuri de dramaturgie pentru a
stimula scrierea de texte noi. Platforme
de prezentare precum Heidelberger
Stuckemarkt, bursa de texte noi din
cadrul festivalului Berliner Theatertreffen,
F.I.N.D (Festivalul de Dramaturgie Noua)
si ,Autorentheatertage” sunt doar
cateva dintre ele. Lista dramaturgilor
germani contemporani devine din

ce Tn ce mai lunga cu trecerea anilor.
Piesele lor de teatru si-au facut locin
repertoriile teatrelor. Exceptia a devenit
regula. Pe de alta parte, in Romania

nu exista o cantitate asemanatoare de
texte si autori noi. Exista intr-adevar
Festivalul de Dramaturgie Romaneasca
organizat de Nationalul timisoarean,
care le ofera o platforma de prezentare
putinilor dramaturgi contemporani
romani. Cu toate acestea, nu exista o
cerere reald de texte noi romanesti.

Tn concluzie, as putea afirma c3

atat in Romania cat si in Germania
asteptadrile in ceea ce priveste teatrul si
colaboratorii sai au crescut, iar campul
profesiilor s-a Iargit. In cazul profesiei
de dramaturg, atributiile postului sunt
asemandtoare in cele doud tari, cu toate
& organizarea diferd. In schimb, ambele
moduri de lucru rdman captivante.

Traducere din limba germand de Elise WILK.
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Laboratorul de text contemporan,
initiat in aprilie 2012, este o platforma
de cercetare, dezbatere si performare a
unor piese de teatru contemporan, care
propun structuri actuale de scriiturd si
tematici proprii societatii in care traim.
Laboratorul de text contemporan
este gazduit de UNATC Bucuresti si

isi propune prezentarea unor texte de
teatru contemporan sub forma unor
spectacole-lecturg, realizate de catre
studentii UNATC, discutii post-spectacol
care sa ofere un cadru aplicat de analiz3,
dezbateri pe teme din dramaturgia
contemporang, traduceri ale unor

texte care nu au mai fost prezentate in
Romania, diseminarea textelor in alte
universitati si in institutiile de artele
spectacolului din Romania, crearea

unui spatiu de reflectie asupra scriiturii
contemporane, extrem de putin explorate
in Romania. Laboratorul si-a propus sa
prezinte texte care apartin atat unei
familii tematice, cat si stilistice, inrudite
prin continutul de idei comune pe care
il expun si prin abordarea dramaturgica
frontala. Texte care problematizeaza
concepte si forme de actiune definitorii
pentru o lume in care reactia violenta,
protestul sugrumat sau explicit asumat,
revolta fmpotriva unor requli arbitrar
impuse, controversele in familia

extrem atomizata, protectia impusa si
alienarea progresiva reprezinta canale
de interventie in lumea contemporana.
Textul devine astfel un context
interogativ care-si suspenda raspunsurile
imediate pentru a-si radicaliza
intrebarile implicite. Primul dramaturg
prezent in cadrul Laboratorului de
text contemporan a fost Esteve Soler,
nascut in 1976 la Barcelona, critic de
film si profesor de dramaturgie. Trilogia
lui Soler, prezentata la Bucurestiin
aprilie 2012 cu sprijinul Institutului
Cervantes - Contra progresului, Contra

Dragad tatd

Texte germane contemporane

iubirii, Contra democratiei (traducere
Luminita Voina Raut) - a fost tradusa
n 6 limbi si pusa in scena in Germania,
Franta, Grecia, Elvetia, Austria, Statele
Unite ale Americii, Venezuela, Chile.
Scriitura absurd-cinica a lui Esteve
Soler are in centru valori frecvent
invocate — societate democratica,
progres al lumii civilizate, generozitate
siiubire fata de aproapele nostru -,
valori de care discursul public abuzeaza
prin supralicitare si sablon retoric.

In decembrie 2012, in cadrul
Laboratorului de text contemporan

au fost prezentate, cu sprijinul Goethe
Institut, trei texte germane, traduse de
catre Ciprian Marinescu. Noua familie,
fragmentata intre angoase personale si
proiecte de viitor colective, constituie
tema unificatoare a pieselor celor trei
dramaturgi: Anne Habermehl — Daddy,
Philipp Lohle — Corsarii si Nis-Momme
Stockmann - Omul care manca lumea.
Cele trei piese, cu formule de scriitura
care Imbina suprapuneri de planuri
narative, un limbaj dramaturgic concis

si abordari fruste ale realitatii cotidiene,
reprezintd reflectii contemporane asupra
familiei explodate intr-o societate care
devine o casd globald cu pereti fisurati.

O casa n care nimeni nu se mai simte
protejat. Cine sint copiii parintilor alienati
intr-o viata care amina tandretea pe miine
si-si cautd haotic un loc sigur? Cine sint
parintii copiilor care esueaza in proiectul
de asumare a libertatii individuale?

Personajul pregnant prezent in toate cele
trei texte germane este tatal. Un tatd care
isi desird autoritatea si devine din ce'in

ce mai singur si mai neputincios, pierdut
printre gesturi de afectiune franta, un
tata care imbatrineste hirslit si supt de
lumea dementad in care nu mai intelege de
ce traieste, un tata care tinjeste sd salveze
universul, construind o casa ideald, un

Mihaela MICHAILOV
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Fhilipp Létle
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tata care nu mai stie cum sa-si recupereze
copiii abandonati cindva, pe care ar face
orice sa-i mai poata avea lingd el. Un tata
care incearca sa-si ajute tatal, fara sa-si
poatd ajuta insd proprii copii, pe care-i
aude clipocind la telefonul mobil. Tn jurul
figurilor paterne, adulti dezmembrati

ca niste papusi cu care nimeni nu mai

are timp sa se joace, se concentreaza

o dramaturgie a familiei-pe-sfirsite.

Tn Daddy, legaturile fragile dintre adulti

si tineri sunt dinamitate continuu,

anulind orice posibilitate de a refacere
micro-spatiul intim profund zdruncinat.
Tn Corsarii, povestea mitica a constructiei
unei lumi-casa salvatoare se transforma
intr-un esec pe care doar moartea il poate
opri. In Omul care manca lumea, tatii

si fiii cauta abulic un punct zero din care
tandretea sd poatd porni. Solutiile devin
cautari. Nimeni nu mai gaseste pe nimeni.
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Daddy de Anne HABERMEHL
5 personaje—-2F, 3B
©Rowohlt Theater Verlag

Silvie: /.../ Mise par ciudate unele
chestii pe care le faci. Uite,
de exemplu ieri mi s-a parut
ciudat felul in care te-ai tras
cand ai trecut pe langa mine
la baie. Parca ti-ar fi fricd de
mine.

Julian: Num-amtras.

Silvie: Bada, te-aitras la perete.
Nici macar nu ma mai atingi.
Nu mai pui mana pe mine. De
ce?

Julian: Vorbesti prostii.

Silvie: Estitrist. Esti cu minteain
alta parte. Sisimt cd n-are
legatura cu mine. Te-ai
indrdgostit de cineva?

Julian: Estinebuna? Ce ai?

Silvie: Side ce faci asta cu
SMS-urile? Ca imi scrii
SMS-uri tot timpul? Eu cum
ar trebui sa reactionez?

Julian: Tn ultima vreme imi fac griji
pentru tine.

Silvie: Griji?

Julian: Estifoarte moale. Totul la
tine mi se moale. Pari asa,
cumva, vulnerabild.

Silvie: N-ai situ uneoriimpresia ca
nu e suficient aer aici? Pe
strazile astea? Ca stam sub
un bol de sticla? Siaerul nu
ne ajunge?

Julian: Auzi, tu esti ok?

Il

Silvie: Te vezi cu vreun bdiat?

Julian: Ce?

Silvie: Te-aifncurcat cu un baiat?

Julian: Poftim? Cu un baiat? Ce te-a
apucat?

Silvie: E un b&iat aici. In fata casei.

Julian: Ce? De cand?

Silvie: De cateva zile. Sta acolo si se
uitd incoace. E blond. Palug.
Si cu sneakersi ciudatiin
picioare. Prea mari pentru el.
Si ce cdciuld are. Parca totu-i
prea mare de el. Sifata lui.
Prea mica. Nu se potriveste
totul impreuna. Parc-ar fio
pasare.

Julian: O pasdre?

Silvie: Se uitd ca o pasare. Ochii aia.
Sunt asa. intepeniti.
Tntepeniti ca la pasari. Ceva
la el imi inspira mila. Parca-i
lipseste ceva. Parca-io
pasare care-a cazut din cuib.
Tntelegi ce vreau s3 zic?

Julian: --

Silvie: Tmi vine s& vomit cdnd m3 uit
la el. Cand vad cum se uita
incoace. De parca eu as fide
vind. Ca nu e nimeni aici.
Nimeni care sa-i fi construit
un cuib. Tmi vine s& vars.

Julian: Tnceteaza!

Silvie: De ce?

[l
Tmi pare rdu. Ca n-am si eu pul3.
Sincer Tmi pare rdu.

Omul care ménca lumea de
Nis-Momme STOCKMANN

5personaje-1F, 4B
© schaefersphilippen Theater und
Medien GbR

Fiul:  Tata? Tata, unde esti?
Nervos, aleargd prin apartament.
Fiul:  Tata!Tnceteazd odata cu
prostiile dsta. Tata, unde
dracu’ te-ai ascuns?

Se asazd pe podea, in fata
dulapului. Isi tine capul in méini si
tace. Se aude un suspin din dulap.
Fiul:  Tata?

Scuturd dulapul. E inchis pe
dinduntru.

Fiul:  Nu potsa cred.

Scuturd dulapul mai tare. Un nou
geamdt. Scuturd mai tare de dulap
si se impinge in el.

Fiul (se maiimpinge o datd): Te-ai
ncuiat in dulapul meu.

Fiul scuturd tare de dulap, se
impinge incd o datd siincd o datd in
el. Se juleste la fatd. Incd o datd
scuturd, impinge. Apoi incepe sd
hohoteascd si se lasd pe dulap in jos.

Tatal: larta-ma.

Fiul:  Pentruce?

Tatal: Ca-ti fac numai necazuri.

Fiul:  Of, tata...

Tatal: O datdn-am ridicat manala
voil!

Pauzd.

Fiul:  Tata?

Tatal: Da?

Fiul:  Tmi spuisimie ce faciin
dulap?

Tatal: Mi-e frica.

Fiul:  Ti-efrica?

Pauzd.

Tatal: Cumafostlalucru?

Pauzad.

Fiul:  Bine... Aici cum a fost?

Tatdl: Nu stiu. S& vezi ce mi

s-a-ntamplat. Tare ciudat.
Cum s-o fiintamplat nu
stiu...
Fiul (resemnat): lesi din dulap, tata.
Si mi povestesti dupa aia, bine?

Tatal: Nu, eu...

Fiul: ~ Haide, tata... lesi de-acolo.
Stam la un pahar de coniac si
imi povestesti, haide. Hai iesi
din dulap.

Tatédl: Darmi-e... Nu... Mie... Mi-e
frica.

Fiul:  De cedracu’ sa-ti fie frica?!

Pauzd.

Tatdl: Detine....

Pauzd.

Fiul (Se lasd pe dulap cu mdna la
piept): Pentru dumnezey, tata...
Of, tata... Dar n-ai... N-are de ce
sd-tifie fricd de mine... Astae
chiar... lesi de acolo, bem un coniac
sivorbim.

Nu se intdmpld nimic. Se face seard.
Fiul e continuare in fata dulapului.
Dintr-odatd se-aude o miscare. Fiul
se ridicd si se lipeste de dulap.
Se-aude cheia in broascd. Incet, usa
se deschide.Tatdl si tine pumnii
stransi la piept. Fiul se uitd in ochii
tatdlui, respird greu. Apoi il prinde, il
smulge si-l tranteste la podea. Se
asazd cdlare pe el. li trage palmd
dupd palmd peste fatd. Stanga,
dreapta, stanga.

Fiul: ~ Vreau sa-ti ceriiertare.
Pentru tot cacatul dsta...
Pentru toate cacaturile pe
care mi le faci.

Il loveste din nou.

Tatdl: Tmi ceriertare.

Fiul (dd in continuare): Vreau sa-ti
ceriiertare pentru tot. Hai! Cere-ti
iertare pentru tot.

Tatal (oripilat): Imi cer iertare.

Fiul:  Zica-ti parerdu...

Tatdl: Tmipare rau.

Fiul (la fiecare cuvant il loveste):
Pentru tot ce-ai facut cu mine.

Tat3l: Tmipare rdu pentru tot
ce-am facut cu tine.

Zica-ti pare rau pentru tot
ce-aifacut cu noi.

Tatdl: Tmipare...

Fiul (la fiecare cuvant il loveste): Cu
saracul de Filip. Cu bietul si naivul
siinocentul de Filip.

Fiul:

Tatal: Tmipare rau. Imi pare rdu
pentru tot.

Fiul (brusc mai linistit): Si acum zi

ca ai dat-oin bara cu noi, cand

eram mici. Cd nu te-ai descurcat.

C3 estiun ratat.

Corsarii de Philipp LOHLE

5 personaje—2F, 3B

© Verlag Autorenagentur
Nele: /.../Miezul noptii. Si ea se
trezeste si patul de langa ea
e gol. Ravasit. Nici cald nu
mai e. Si-a spus: linistea asta.
Linistea asta te scoate din
minti. Apoi s-a dus sd vada
de copil. Care dormea,
dormea adanc. Sis-adus sa
vada jos. Tsi facea griji. L-a
cautat. Se gandea ca poate
acum o s-o faca. Pentru ca
atunci cand au vorbit ea
n-a... Nureusea sa-si dea
seama ce e in sufletul lui. lar
el erafn gradind. Tn mijlocul
noptii. In gradina la animale

sifn mana tinea un bici, iarin
cealaltd o chestie mai mica.
O fivreun burete, se gandea,
fiindca picura ceva.
Animelele mele, se gandea
ea. Sil-aintrebat, ce face

acolo.

Mérchen: Auzisitu ce aud si ey,
Biene?

Nele: lareai-aspus, nu, nuaud
nimic.

Mérchen: Vezi?!

Nele: Einfiordtor, de-a dreptul.
Luna asta si norii astia rari.
Haifnapoiin pat, a spus. Si
atunci el s-a intors spre ea.

Mérchen: Stii ce inseamna asta, sa

nu auzi nimic?

Sidesigur cd ea nu stia ce

inseamna. Pentru cd eanu

poate sa gandeasca cum

gandeste Mérchen. Dar o

inspaimanta. Cum statea

acolo. Cumaciucain manasi
privirea aia. Caun nebun. Ca
un zombie.

Mérchen: E mult prea linistit totul.

Linistea asta. Animalele.

Uitd-te laele. Ele simt c-osa

se intdmple ceva. Sipe langa

asta. Aerul asta uscat.

Probabil cd e aerul asta

uscat. Pand si eu simt asta.

Si de-abia atunci a vazut

Biene, ca acolo unde statea

Morchen se misca totul. Ca

se cutremurd ceva fara

zgomot. De parca ar fi fost
valuri. De parca ar sapa
cineva pamantul in timp ce el
stdtea peloc. Darnuera
pamantul cel care se misca.

Erau sobolanii. Peste tot era

plin de sobolani. lar el statea

in mijlocul lor si-i omora. Ti
strivea cu maciuca siarunca
blanurile amortite pe un
morman.

Mérchen: De larau. Simt ca

se-apropie ceva si cautd sa se

ascundd n case. Vor sd se
strecoare n pivnite. Darin
pivnita mea n-or sa intre. Nu

n pivnita mea.

Dupa care ea a fugit. Simtea

doar frica. S-ancuiat in

camera copilului si a dormit
acolo. A doua zi dimineata.

Cat vezi cu ochii nici un

sobolan. Sinu stiadacaa

visat sau daca s-a intamplat
cu adevarat.

Nele:

Nele:

Nele:

Traducerea din limba germana de
Ciprian MARINESCU.

Allrights whatsoever in this plays are
strictly reserved. No performance may be
givenunless a licence has been obtained.
This translations were sponsored by
Goethe-Institut.



What does Jesus’s mom have to

say? The Testament of May starring

Fiona Shaw on Broadway

iona Shaw

asks Modreanu.

is an unleashed force on the

Broadway scene, writes Cristina Modreanu.
Dramatized by Deborah Warner and Fiona Shaw
after Colm Toibin’s novella, The Testament of Mary
isaretelling of the New Testament from an original,
and often surprising, perspective. Recurrent ideas
about the birth of a new world connect the show to
the present moment. “Isn't today another time
when merchants are thrown out of the temple?”

Cea mai cunoscuta dintre mamele lumii
a devenit personaj teatral si a urcatin
premiera pe scena Teatrului ”Walter
Kerr” de pe Broadway in saptamana
sarbatoririi Pastelui evreiesc, putin
nainte de cel catolic. O femeie simpl3,
puternica si extrem de furioasd, aceasta
Maria — a carei marturie e scrisd de
britanicul Colm Toibin sub forma unei
nuvele de 96 de pagini si adusa in scend
de Deborah Warner si Fiona Shaw — calcd
n picioare mitul si reafirma emotiile
umane ca fiind sursa tuturor bucuriilor

si tristetilor, in fapt, sursa vietii.

Printre atdtea marturii care au ridicat
mausoleul religiei crestine, stand la

baza unui edificiu controversat dar
extrem de puternic, aceastd voce
repovesteste dintr-o perspectivad
neasteptata intamplarile ce stau la baza
invataturilor Bisericii. Maria vorbeste
despre ridicarea lui Lazar din mormant,
despre transformarea apei in vin la nunta
din Caana Galileii si despre crucificarea
fiului ei — totul pe un ton imbibat de
emotiile personale trezite de aceste
evenimente. Lipsa oricdrei dorinte de
glorificare a faptelor fiului ei, ba chiar
tonul ei critic, sceptic, cu privire nu la

el, cilaaceia din jurul lui, la cei care i-au
supravietuit (the misfits/inadaptatii, cum
le spune ea), alerteaza si contrariaza
privitorul, deschizdnd un nou unghi din
care intdmplarile istorice pot fi privite.
Maria nu e sigurd ca Lazar era cu adevdrat

foto: Arhiva Walter Kerr Theater

mort cand a fost pus in mormant si nici
cdis-afacutun bine prin readucerea la
viatd, ea subliniaza ca majoritatea celor
care au spus povestea nu o stiau decat din
auzite; ea nu e sigurd daca vasele aduse in
incapere la vestita nuntd erau cu apa sau
cu vin, sifsi aminteste de reactiile fiului

ei ca de iesiri ingrijoratoare, ale cuiva

care "nu mai stie cine este si de unde a
plecat”. "Femeie, ce am eu de-a face cu
tine?” fi spune el cand ea incearca sa-I
avertizeze ca e in pericol dacd va continua
sd atraga masele si sa le indrume, in ciuda
puternicilor vremii. Se prea poate sa fie
vorba despre o reducere a vizibilitatii
celui care — ca Maria - se afla in nucleul
unor evenimente, fiindu-i imposibil sa

Cristina MODREANU

vada tabloul mai larg al semnificatiilor
acestora, dar marturia aceasta da cu
siguranta un glas puternic indoielii. Sau,
dupa caz, celor care nu poti fi intorsi din
credinta lor, le poate spune ca ceea ce
s-aintdmplat e mai presus de intelegerea
unui simplu om, fie chiar mama lui lisus.

Cuvantul "testament” defineste
intelegerea de baza dintre Dumnezeu
si rasa umana pe care a creat-o.
Testamentul Mariei catre aceastd omenire
de dragul careia fiul ei s-a sacrificat,

este un ghem de scepticism, dispret
siamardciune —fata de cei care i-au
supravietuit lui lisus (al cdrui nume ea nu
poate sa-I spund, numindu-I,el” sau "cel
care a fost aici”). Resentimentele ei sunt
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rascolite Tn primul rand de apostolii care
o viziteazad si o pazesc, si de incercarea
lor, pentru ea absurda si dureroasd, de a
»,documenta” la cald intdmplarile, pentru
a pune in scris bazele mitului unei noi
religii. La momentul povestirii, amintirile
ei suntinca vii, prea proaspete pentru a
fi transcrise in cuvinte (“Memory fills my
body as much as my blood”/ Amintirea
fmi umple trupul in aceeasi mdsurd

ca sangele, spune Maria). lar cea mai
dureroasa dintre ele este aceea ca nu

a fost alaturi de el pana la sfarsit, ci a
fugit sfatuita de insotitorii ei, ca sa-si
salveze viata, contrar a ceea ce stim noi
despre acest moment. lar ei, apostolii,
nu o lasa sd uite — ba chiar vor sa schimbe
faptele sisa le faca sa traiasca pentru
totdeauna, crezand cd ele vor salva
lumea. "Pe toata?” intreaba ea ironic.

E important de mentionat ca actiunea
acestui roman devenit monodrama are
loc, se mentioneaza clar si in programul
spectacolului, ACUM. Mai exact, la
cateva luni dupa crucificarea lui lisus,
cand Maria traieste supravegheata de
apostolii lui, intr-o casuta din Ephesus.

*k*

Nu doar textul sfideaza orice asteptari,
ci si formula de spectacol propusa de
Deborah Warner, cu care actrita Fiona
Shaw — castigatoare a patru premii
Olivier si nominalizata la premiile

Tony — colaboreaza intr-un strans
parteneriat de fix 25 de ani, marcati
chiar prin acest nou spectacol. Fiona
Shaw demonstreazd o forta dezlantuita,
alternatd cu o miscatoare fragilitate, de
care nu ai banui-o initial. Sunt momente
n care intregul ei corp, altfel bine infipt
n scend, maiestuos precum o coloana,
pare ca se prabuseste, incolacindu-se
de o durere interioara care nuincape

n cuvinte. E o fiinta de carne care se

transforma, nesupusa, nu are nimic de-a
face cu efigia aeratd pe care o identificam
n imaginarul crestin cu Maria, mama lui
lisus: din femeie pare sa se transforme in
barbat, cand fsi ridica rochia, si-o strange
n jurul taliei si ramane in pantaloni

si cizme, ridicand hotaratd o cruce
improvizata, pentru a ilustra povestea

ei despre ultimul drum al Fiului. Apoi, isi
dezbraca hainele si se scufunda goala in
apa unei mici fantani pana atunci greu

de observat in scena, fantana din care,
dupa ce ea iese, rdsare pe neasteptate
un copac de dimensiunea unui om —un
moment simplu si complet neasteptat,
care nu lasa nici un spectator indiferent.

La fel de imprevizibile sunt si jocurile
de lumini din fundal (Jennifer Tipton)
ce marcheazd, impreund cu muzica

si efectele muzicale (Mrl Mercier)
schimbarile de stare ale povestitoarei,
asigurand spectacolului o dinamica
internd. Deborah Warner e cunoscuta
drept un regizor loial textului, dar

ale carei spectacole, in special cele
generate de colaborarea cu Fiona
Shaw, descind din modelul european
al teatrului de avangarda si contin
intotdeauna o doza de risc.

Experienta de spectator al Testamentului
Mariei a debutat cu o descindere pe
scend, unde aceia dintre spectatori care
doreau puteau sd urce si sa vada de
aproape "exponatele”: actrita purtand
un val albastru si stand dreaptd pe un
scaun, Intr-o casetd cu geamuri de sticlg,
asemanatoare celor in care gasesti statuia
eiin catedralele catolice; o incapere
subterana spre care se deschidea o
fereastra in podeaua scenei—incapere
unde puteau fi vazute cateva amfore
antice, amintindu-le pe cele in care a
fost adusa apa transformatd, cum se
spune, in vin; doua scaune purtand
urmele unor prezente proaspete (cesti

de cafea cu zat pe ele, foi de hartie pline
cu note scrise marunt), alte obiecte ce
urmau a fi folosite in spectacol si... o
pasare. Un vultur cu cap plesuv si aripi
mari, negre, pe care le deschidea de
cate ori cineva se apropia prea mult de
el. Cateva minute in aceasta ciudata
expozitie (decorul spectacolului e
semnat de Tom Pye) si totul devenea
foarte prezent si foarte real pentru tine,
ca spectator —gratie ideii regizoarei de
a uni doua tipuri de experientd, cea a
vizitatorului unei expozitii, cu aceea a
martorului unui spectacol viu. Aceasta
prima scend silentioasd facea parte

din spectacol in mod subitil, toti acei
oameni in civil plimbandu-se prin scend
figurau de fapt posteritatea momentului
istoric aflat la baza nasterii nu doar

a unei noi religii, ci a unei noi lumi.

Aceste idei recurente despre nasterea
unei noi lumi devin coloana vertebrala
a spectacolului si fac, de fapt, legatura
cu clipa noastra de azi: nu cumva ne
aflam din nou la 0 asemenea rascruce,
cand "lumea asa cum o stim” e pe cale
sd dispara pentru a face loc unei alte
lumi? Nu e din nou un moment in care
negustorii sunt aruncati din templuy,
valoarea argintilor e pusa la indoiala,
lumea e re-fermecata si reconvertitd la
capacitatea de a se minuna, iar ordinea
lucrurilor e pe cale de redefinire?



Rashaun Mitchell’s Interfaces
@ Baryshnikov Art Center

heater and dance, movement and

stillness, art and therapy:
Interfaces explores the possibilities of
choreographing facial expressions.
Rashaun Mitchell’s dancers combine
asseparateelementsface movements,
emotions, and body movements.

Frumusetea Manhattan-ului vazut la apus
prin feresterele imense ale studioului de la
etajul 4 al Baryshnikov Art Center din New
York, unde urma sd se joace spectacolul
Interfaces/Interfete al lui Rashaun Mitchell,
era aproape un cliseu. Zgarie-nori
profildndu-se pe linia usor singerie a
orizontului — genul de imagine numai
buna de folosit ca screen-saver. Ferestrele
de obicei acoperite cu perdele negre erau
acum special descoperite, astfel incat
orasul sa devina in sine un personaj.

Dar spectacolul nu avea sa se apropie in
nici un fel de acest tip de "perfectiune”,
ci urma sd sondeze un teritoriu nesigur,
aflat la intersectia dintre dans si teatru,
dintre miscare si nemiscare, dintre arta
si terapie. Tanarul dansator Rashaun
Mitchell e vazut ca un continuator - sau
mesager, altfel spus - al creatiei lui
Merce Cunningham, de care a fost
foarte influentat. De data aceasta, el a
pornit in demersul sau de la posibilitatile
de expresie faciala ale performerului,
fiind nevoit sa-si gaseasca un mijloc de
exprimare alternativ pe parcursul unei
perioade n care era accidentat si se trata
cu ajutorul exercitiilor yoga. De la aceasta
curiozitate, care ar fi putut ramane

un episod pasager si nesemnificativ,
Mitchell a pornit o cercetare mai ampla
care atinge un teritoriu rar explorat

in dans, acela al rolului emotiilor in
interpretarea dansatorilor in dansul
contemporan. Adesea despartite in

piesele de dans contemporan axate

pe posibilitatile corporale, corpul si
facies-ul dansatorului sunt aduse aici
impreuna la acelasi nivel de relevantg,

iar studiul propus de tanarul dansator
aldturi de cei trei colegi ai sai de proiect
(Silas Riener, Melissa Toogood, and Cori
Kresge) impune un vocabular distinct,
generat prin adaugarea expresiilor
faciale ca element esential si functionand
independent in ecuatia coregrafica.
Alternarea expresiilor de tristete, bucurie,
exasperare sau amuzament pe chipurile
dansatorilor, intr-o succesiune repetatd
conform unui algoritm anume, asemeni
pasilor de dans, dar fara legatura directd
cu miscdrile corporale sau cu emotii

reale incercate de performeri, devine
deci subiectul principal al Interfaces.

Spectacolul continua inspirat directii
noi de cercetare in spectacologia
contemporang, ce se indeparteaza de
cdile batute ale naturalismului vizand
atingerea unvuiinalt grad de empatie a
spectatorului cu perfomerul (directie
reprezentatad in teatrul american
contemporan de un regizor ca Richard
Maxwell, ai carui actori livreaza textul
alb, intr-un stil minimalist ce exclude
orice emotie, intonatie sau relief

al expresiei verbale, generand un

IN/OUT .,

,Interfetele” lui Rashaun Mitchell
@ Baryshnikov Art Center

foto: Stephanie Berger

Cristina MODREANU

vocabular de interpretare de natura
abstractd). Interfaces declanseaza
intrebari valide despre conditia
performerului. Este el doar un vehicul
ce transmite emotii? Pot emotiile lui sa
fie accesate la comanda si manipulate
in functie de repertoriul interpretat?
Cat de autentic este acest proces?
Poate corpul in dans s fie despartit
—fie si temporar — de dimensiunea
expresiva addugata de mimica?

Dansatorul si coregraful Rashaun
Mitchell a beneficiat pentru realizarea
Interfaces de o rezidenta la Baryshnikov
Art Center— centrul infiintat in 2004 la
New York de celebrul dansator rus care a
facut cariera in America. Impresionanta
este generozitatea cu care un mare
artist deschide o usa dansatorilor aflati
la inceput de cariera si le da girul sau,
mai important decat orice sustinere
financiara. Asa cum scria New York
Times, "Care ar fi cea mai mare dorinta
a unui coregraf care tocmai pune
bazele unei companii? Exista ceva

chiar mai valoros decdt un cec in alb:
sustinerea lui Mihail Baryshnikov.”




foto: Maria Stefanescu

O aventurd fantasticd.

Anca IONITA

Regizorul Felix Alexa marturisea cd ideea
acestui spectacol a aparut in contextul
realitatii marcate de incertitudine si
necunoscut cu care suntem confruntati
zilnic, si din care cu totii am vrea sa
evaddm. “Mi-am propus sd fac un
spectacol atemporal despre imaginatie,
despre o nebunie productiva care creeaza
lumi paralele.” Tn aceasta “aventurd
fantastica”, cum o numeste, regizorul
ainvitat doi artisti “de calibru”, actorul
Marius Manole (cu care a lucrat la nu mai
putin de noua spectacole) si violonistul

si compozitorul Alexander Balanescu, cu
care a colaborat la spectacolul Livada de
visini de la TNB. Aventura a devenit astfel
cea a unui proces de creatie la care au luat
parte trei individualitati complexe, care
folosesc mijloace de expresie diferite, dar
egale din perspectiva fortei de creatie.

Punctul de pornire a fost “ideea de a
imbina textul cu muzica,” spune Felix
Alexa. "Muzica compusa de Alexander
nu este o ilustratie a spectacolului, ci
vorbeste despre lumea interioara a
personajului principal”. In acest format
prestabilit de regizor, in care muzica
materializeaza alter-egoul personajului
principal, Alexander Balanescu capata
statut de performer —interpret si actor.
“Am inceput cu o structura foarte precisa
dat3d de Felix, care ne-a ajutat foarte mult
pe parcurs,” spune Alexander Bdlanescu.
“La fnceput mi-a fost mai greu sa-mi

dau seama de proportii, cata muzica,

unde si cum se leagad scenele intre ele.
Mi-am propus ca muzica sa fie la acelasi
nivel cu textul, dar nuin conflict cu el.
Pentru mine textul devine poezie, cu
doua surse de inspiratie: semnificatia
cuvantului si ritmul si melodia sa.”

Cdutarea artistica s-a indreptat astfel
catre intelegerea spectacolului ca
partiturd, pentru a carui interpretare
se folosesc doua mijloace de expresie

- sunetul si cuvantul - luate separat sau
impreuna. Daca muzica compusd de
Alexander Bdlanescu este manifestarea
externad a stdrii interioare de nebunie

a personajului (personajul jucat de
Alexander Balanescu este in mintea
nebunului, spune regizorul Felix Alexa),
atunci ce efect a avut acest “obligo”

de creatie asupra lui Marius Manole si
asupra lucrului sau cu personajul?

“De obicei, procesul meu de creatie

se bazeaza pe imaginile pe care textul
le genereaza si pe care eu incerc sa

le redau, numai ca de data aceasta

nu reuseam sa-mi aud niciun gand,”
spune actorul. “De aceea, am fost
nevoit sa ma bazez in lucru pe ceva
foarte senzorial. Odata cu deblocarea
constrangerii rationale, am descoperit
senzatii noi. Am dezvoltat, in paralel, un
soi de privire care coboara inauntru.”

Lucrul la repetitii a fost o continua
“improvizatie controlatd,” cum o descrie
Marius Manole, in care cei doi performeri
s-au influentat reciproc. “Prezenta pe
scena a lui Marius, expresia, atitudinea,
drama lui au devenit surse de inspiratie,”
marturiseste Balanescu. “Mi-am dat
seama ca este foarte important sa

A wondrous adventure:
Diary of a Madman

\\[ decided to make an atemporal piece

about imagination, about a productive
madness that creates parallel worlds,”
says director Felix Alexa quoted by Anca
lonita. A dramatization of Gogol’s short
story by the same name, Diary of a
Madman stars actor Marius Manole along
with composer and violinist Alexander
Balanescu.

cant simply, transparent, ca sd trdiasca
textul. Pentru mine a fost un proces de
simplificare.” Colaborarea artistica dintre
cei trei a antrenat mai multe paliere de
creatie. “La nivel profund, comunicarea
face ca lucrurile subtile sd iasa la iveald”,
spune Marius Manole. Una dintre aceste
descoperiri a fost comicul textului, care
este ascuns, la prima citire, de tragismul
discursului principal. In spectacol,
comicul devine un discurs paralel cu
tragicul. Ambii performeri gliseaza

de o parte si de alta a liniei fine care
desparte comicul de tragic, cu siguranta
dublata de voluptate a calduzelor

care stiu ca se aventureaza in zone
periculoase, avand insd la ei harta secretd
a tinuturilor obscure pe care le strabat.

Cine este, Tn aceste conditii, deschizatorul
de drum? “E foarte ciudat sa vezi

cum se schimbd cel care conduce o
scend,” spune Marius Manole. Cei doi
performeri schimba intre ei, de-a lungul
reprezentatiei, rolul de conducator de
joc, in functie de alternanta celor doua
voci ale personajului. Spectacolul capdta
n acest sens o valoare adaugata, fiind
rezultatul unei colaborari de creatie

care s-a asemanat, din multe puncte

de vedere, cu cea a muzicienilor, egali

din punct de vedere al valorii artistice,
dintr-o trupa de jazz, condusa, evident,
de un band leader, care fixeaza si
controleaza cadrul improvizatiei.
“Simturile noastre sunt asa de ascutite

pe scend,” spune Balanescu, “ca nu

cred ca vor fi doua spectacole la fel.”

Insemnarile unui nebun de N.V. Gogol,
versiunea scenicd: Felix Alexa, cu:
Marius Manole si Alexander Baldnescu,
muzica: Alexander Bdldnescu,
producdtor: ArCuB, sala ArCuB



Tnainte s3 dea de gustul ambroziei si s&
scrie piese ca Hamlet sau The Tempest,
Will era, ca tot englezul vremii, bautor de
bere. Din bulele salbatice ale unei halbe
de ale trantite tactic de masa a iesit Cei
doi gentlemeni din Verona: aperitivul usor
menit sa-i deschida pofta tanarului Will
pentru niscaiva teme si scheme esentiale
pentru creatia sa ulterioard. Shakespeare
nu era incd navalnic si nici dumnezeiesc.
Aroma bauturii celeste plutea, pe atunci,
abia simtitd printre halbe ciobite si mese
vechi, iar floarea de love-in-idleness era
nca o raddcind proaspat ivitd, pe care
tandrul Will o intorcea, curios, pe toate
partile. Studia. Abia schitata aici, se
intrevede, printre mici jocuri geometrice,
pupa pulsanda a acelei forte formidabile de
sondare a realitatilor profund umane care-|
va transforma pe Shakespeare Tn adjectiv.
Montarea Adei Lupu de la Nationalul
clujean dupa Cei doi gentlemeni... sparge,
insd, crisalida si dezlantuie fluturele urias,
colorat, narcisist, zdrobindu-si bezmetic
aripile de reflectoare, difuzoare si vitrine.

Spatiul: un mall. Doar niste coloane
grecestiin ruind ne mai aduc aminte de
faptul ca a mai existat ceva nainte ca

noi sd inlocuim totul cu imagine. Vitrine.
Usi rotative. Costume de revista. Muzici
de stors glande. Oameni pozand pe
catwalk. Trotinete. Joint-uri. Cafenele.
Pistoale. Sedinte de masaj. Homosexuali.
Transexuali. Posete. Fustite. Microfoane.
Lumini. E locul unde Shakespeare devine
un Willy Boy care se prezinta falos in vitrina
lui, cu gingiile la vedere, incordandu-si

cu patos si aplicare contemporaneitatea.
Cheia ludic-adolescentind in care e
conceput spectacolul traseaza personajele:
lulia (Ramona Dumitrean) — copil rdzgaiat,
apdsand maniacal trdgaciul pistoluluiin
momentele de extaz, panica, dezamagire
sau fior al dragostei. In general, trigand
cu pistolul. Silvia (Romina Merei) — papusa
de vitrind. Sau copert. In general,

obiect frumos si pisicos. Valentin (Cristian
Grosu) — designer francez pe cocaing,
vulgar si primitiv, caruia i se ridicd erotic
floarea din ghiveci si psihotic parul din
cap. In general, i se ridica. Proteus (C&talin
Herlo) —rol ceva mai grav, dar pastrand, in

When Will enters a Mall

foto: Nicu Cherciu

prima parte, notele unui sentimentalism
smuls dintr-o esteticd de dupa-masa
sud-americana. In general, barbat: sensibil
nevoie mare si de-o miselie cdineasca.
Simultan. Lance (Adrian Cucu si Dragos
Pop: personajul e dublat de regizoare, casi
Speed, in continuarea geometriei textului)
- unelsi-oea, oeasi-unel, oelsi-un ea.
Un gay si-o el. Si-un cdine. Tn general,
fustitd si voce subtiata pe de o parte,
gesturi din manutd pe de cealalta. Thurio
(Dan Chiorean) — pretendentul putin
tembel la mana Silviei, cu un cretinism

dus aici intr-o zona aproape medicala. Tn
general, horcdie. Chiar si jucand partituri
trasate, de multe ori, in tuse groase,

cu valente de caricaturi sociale brute,
actorii reusesc, de cele mai multe ori,

sd gaseascd micul truc prin care sa faca
arcurile mecanismului derizoriu sa sara:
Ramona Dumitrean e superba in rolul
luliei, la fel cum Catélin Herlo si Cristian
Grosu reusesc sa le imprime personajelor
lor, in trasee rapide si riscante, intreaga
paletd de nuante subtile ale fazelor

iubirii: indragostirea, extazul, prostia
adolescentind, veneratia, frica de a pierde,
disperarea, tradarea, jindul animalic.

Scenografia puternic simbolica a lui Adrian
Damian, cu o serie de vitrine-acvarii
mobile, creeaza jocul unui voyeurism
mutual: pe de o parte, personajele se
expun privirii, dar i si privesc, la rdndul
lor — nevazuti — pe ceilalti. Vitrine in care
pozeazd, custi de sticla care izoleaza in
ipostaza privitorului tacut, acvarii care duc

da Lupu’s staging of Two Gentlemen of Verona playing at the National Theater
in Cluj is set inside a shopping mall, exploring the theme of a world constantly
displaying itself, and admiring its own reflection on glassy surfaces.

Cand Will intra
intr-un mall
Paul BOCA

la imposibilitatea comunicarii. Dincolo de
asta, lumea de vitrind, schema societatii
narcisiace e una deja instituitd de Ada Lupu
prin Scrisoarea pierdutd de la Nationalul
din Timisoara. Acolo: afise gigantice cu
personajele surprinse Tn atitudini populiste.
Aici: vitrine care le ajutd sa-si maseze
egourile pe viu. Siacolo, si aici, costumele
Alinei Latan — altfel, superb construite —,
care fura ochii pe sistemul Lamborghini:
vrei, nu vrei, stii, nu stii, tot te viti. Si aici,
si acolo, muzica gandita tematic a lui Cari
Tibor, care insoteste spectacolul fara
intrerupere si delimiteazd momentele
esentiale prin volum, ca semnalul aplauze
de pe platourile show-urilor de televiziune.
Si aici, si acolo, personaje caricaturale,
smulse din paginile revistelor: dive,
excentrici, masculi feroce. Sigur, lumea
asta e una care ne place, pe care nune
deranjeaza niciodatd sa o revedem si pe
care am lua-o acasd, dar mi-e teamd g,
din tot preaplinul, n-am avea destul3 sticla
pentru ei si destule sticle pentru noi.

Paul Boca este jurnalist. Semneazd cronici
de teatru si carte in Art Act Magazine si este
interesat de literaturd, artele spectacolului
si culturd populard contemporand.

In prezent, urmeazd cursurile unui masterat
in productie media la Universitatea
»Babes-Bolyai” din Cluj. Conduce o serie

de ateliere si workshop-uri de presd

scrisd cu studentii Departamentului de
Jurnalism al Facultdtii de Stiinte Politice,
Administrative si ale Comunicdrii din Cluj.




ACESTA MU ESTE UN JOC.
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Paul Boca

C-o floare nu se face primavara. Dar cu
un augmented reality kit? Performance-ul
loanei Paun, Acesta nu este un joc’, e, de
fapt, tocmai un joc. De-a perspectivele,
de-arolurile sociale, de-a v-ati ascunselea
cu fobiile si tehnologiile care ne
construiesc realitatea. Intriin el cu mult
timp Tnainte de a-ti da seama. Formulare
de inscriere. Sms-uri. E-mail-uri.
Interviuri. Prin ele, pui singur bazele
lumii care te asteapta dincolo de usile
unei dube albe si-ale unei camere de
hotel in care devii, pentru o or3, carne
vie. Sau aproape moartd. Dacd sun ca
tagline-ul unui film cu JCVD e pentru ca
loana Paun construieste un performance
care demasca, dincolo de implicatiile

lui strict sociale (prostitutie sau, mai

larg, criminalitate) si tehnologice (kit-ul
de augmentare si suplinire a realitatii,

1. Proiect finantat de Administratia
Fondului Cultural National. Producator:
Ofensiva Generozitdtii. Echipa: Andrei
Cozlac, loana Pdun, loana Lefter, lustin
Surpanelu, Florin Caracala, Ana Nicolae,
Dora Mircea-Radu si Cyber Ninjas.

questo e un

(Mai este oare acesta un joc?)

Se questo é un gioco (Is this still a game?)

Ioana Paun's performance project Acesta nu este
un joc// This is not a Game is precisely a game,
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writes Paul Boca, a game about social roles in
which you get to play with technologies. Using a
white van and a hotel room, This is not a Game asks
participants in the project to ponder on what’s
their rapport vis-a-vis prostitution.

trans-umanismul care survine de aici)

o altad fatd a unei lumi exploatate, de
obicei, in media de orice fel, monocrom,
n tuse groase, cu aceeasi placere sivointa
de areprezenta fidel lucrurile pe care o
are Pollock atunci cand picteaza realist.
Diferenta apare acolo unde Acesta nu
este un joc isi propune sa abordeze o
perspectiva dintru, sa te puna in pielea
marginalului, sub privirea galesa si plind
de promisiuni a ,pestelui” cu lant de aur,
sa-ti ofere, dimpreund cu fragmentele
media provocate de markerele
Augmented Reality (AR) plasate pe
traseu, o experienta all inclusive a
alienadrii si a ex-centricizarii progresive.

Performance-ul nu are dramaturgie si
nici nu o cauta. Nu da satisfactii narative
si nici nu vrea s-o faca: intri intr-o duba
undeva in centrul orasului, purtand pe cap
o casca echipata cu diverse dispozitive
care au rolul precis de a se distra cu
creierasul tau obosit siiesi, 0 ord mai
tarziv, din aceeasi duba - dupa o vizita
prelungita intr-o camera de hotel unde
produci —intr-un alt punct geografic. O
jumatate de intrigad ici, un sfert de punct
culminant colo. Chestiunea ideatica
importanta rezidd tocmai n aceste
salturi spatio-temporale alimentate de
tehnologia AR: dezorientarea fizica,
suplinirea sau augmentarea imaginilor

si a sunetelor, realitatea fragmentata,
pierderea privirii periferice, toate acestea
reusesc sa-ti inducd spaima si crisparea
pacatoasei duse cu zdharelul si intrate
mai degraba fara voia ei intr-o lume din
care nu intelege nimic (chiar daca mutatia
empatica e, cred, in mod natural mai
dificila pentru un barbat care participa

la performance). O lume de care, in
principiu, i e sild — ca oricdruia dintre

noi, poate —, care o sperie, dar in care

e obligata, vrand-nevrand, sa ramana.
Transfer de identitate reusit, Dave.
Tnainte de toate, dacd Acesta nu este un

joc ,de-a”, ci chiar un astfel de schimb
de identitati, atunci Acesta ridica niste

intrebdri. Care e rolul nostru social in
raport cu prostitutia? Acceptam, ignoram,
aratam cu degetul, spulberam? Vrem
interventii sociale si politice care sa
machieze stigmatele? Sau poate unele
care s3 eradicheze fenomenul? In ce
masurd le afecteaza miturile culturii
populare legate de prostitutie si viol nu
doar pe femeile implicate direct, ci pe
toate celelalte? Existenta fenomenului
in sine si accesul oricarui etilist cu 50 de
lei Tn buzunar normalizeaza atitudinea
sexual-superioara a bérbatilor in
societate? E in toate cazurile prostitutia
oincalcare a drepturilor umane, sau
poate fi si o alegere vocational3,

0 expresie a emancipdrii sexuvale a
femeilor? De cealaltd parte, care

e relatia noastrd —si care e relatia
teatrului — cu tehnologia? Ne suplineste
sau ne implineste? Ne prelungeste
capacitatile mentale si fizice sau ne
nvata cd suntem natural handicapati?
Ne fnvata sau ne dezvata? In ce mod
am putea deprinde abilitatea de a fi mai
umani, de a intelege mai mult tocmai prin
markere AR si ghidusii ultrasenzoriale?

Dacd e cineva care sd poatd da raspunsuri
clare pentru toate aceste intrebari,

atunci ,premiul juriului merge catre..."”.
Pana atunci, insa, exercitii precum cel al
loanei Paun — caci e, totusi, un exercitiu n
frageda siingenud pruncie conceptuala,
ca si mai toate performance-urile de pe
alte meleaguri care se ocupa de astfel de
matrapazldcuri istete — ajuta la meditatie,
la crestere, |a stabilizarea unei stdri de
awareness, indiferent ca vorbim despre
prostitutie, rasism, coruptie, minerit,
tehnologii extraterestre sau mesianism
puricos (cultural, religios, social, politic).

Eu unul num-am prins de un lucru cand
duba alba a demarat in trombd de langa
mine, Iasandu-ma undeva Tn apropierea
zonei in care-si fac veacul amazoanele
clujene: ar fi trebuit sa-i fac cu mana
~pestelui” care md Tnsotise pe traseu? Sau
poate sa-i arat glezna in oglinda masinii?



This is concrete: clear and simple

7'his is concrete, choreographed by
and starring Jefta and Thiago
Granato, alludes questions of verbal
meaning. It can be about sex, drugs,
and rock-n-roll, concludes Mara
Nedelcu, or it may be concretely about
dance.

Ne referim de multe ori la dansul
contemporan ca la o forma de artd de
nisa. Publicul este restrans ca de altfel
intreaga scend de dans, vocabularul ne
pare incriptat si simtim ca ne lipseste
parola asa ca ajungem la sfarsitul
spectacolului sa ne intrebam : despre ce
afostvorba, ce a vrut sa spuna artistul?
Tn ultimii ani Tns3, lumea dansului
contemporan s-a deschis din ce in ce
mai mult, parasind globul de cristal in
care se desfasura. Artisti cu diferite
background-uri creative sunt invitati sa
se alature scenei de dans, transformand
spectacolele intr-o colaborare dintre
miscare coregrafica si audio-vizual.
Muzica, efectele vizuale, fotografia

pot deveni personaje distincte care

dau viata unor spatii noi, si pe care
dansatorul le urmeaza. Spectatorul
urmareste astfel simultan mai multe
linii de argumentare care converg catre
un moment colectiv de catharsis.

Un discurs foarte direct si simplu propune
coregraful olandez/suedez Jefta van
Dinther care face o promisiune in alb

prin titlul ultimei sale piese, , This is
concrete”. In debutul spectacolului intrd
pe scena muzica, ritmica, constanta,
antrenanta si un spot de lumina care
survoleazd, descoperind imagini
trunchiate, fragmente de miscare,
incitand imaginatia sa proiecteze ce s-ar
putea ascunde in intuneric. Muzica si
lumina fi descopera pe cei doi protagonisti
si dansul lor. Amintind parca de un

dans ritual, miscarile lor sunt foarte

1. This is concrete, permiera in
noiembrie 2012 in Brazilia, Coregrafie
si performance : Jefta van Dinther si
Thiago Granato; designer lumini: Jan
Fedinger, designer sunet: David Kiers
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This is concrete: simplu si pe-nteles

cursive, sofisticate dar lente, unduite,
aproape lascive, iar corpurile lor se
concentreazd asupra unui unic punct
de interes: o boxa. Despre ce ritual este
vorba concret? Scena te duce cu gandul
direct la o noapte petrecuta in club,

sau mai precis poate la o petrecere in
Berghaim, celebrul club tehno-electro
din Berlin. Boxa, care pare sa devina

un element fetis, atrage mai departe
corpurile dansande, transformandu-se
n scena pentru unul dintre performeri,
abordata ca un totem de catre celalalt.

Dar noi ce vedem de fapt? Dansul pe
box3, petrecerea care se incinge. Muzica
are accente din ce In ce mai prezente,
pare ca trece prin cei doi performeri
provocandu-le miscarile, corpurile lor
sunt astfel eliberate de intentii cognitive
si urmeaza fluxul impulsurilor exterioare.
Scena este determinatd de fizicalitatea
celor doi, se apropie unul de altul si se
saruta indelung. Da, ne pare cunoscut,
cu totii am auzit macar de noptile care
ncep asa si doar stim cum se continua!
lar coregraful nu dezamageste: timpul
se scurge si corpurile se scurg asemenea.
Acum boxele formeaza un spatiu declarat,
un context, un loc de intdlnire pentru
performeri. Intre cei doi se deruleaza un

foto: Renato Mangolin
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schimb de replici care le dezvaluie vocile
distorsionate, monstruoase, intr-un
dialog n care cuvintele nu au importanta.
Lumina participa de asemenea, devenind
verde hipnotic. Corpurile se misca in
acelasi ritm erotic-lasciv de la inceput,

de data asta insa cdutandu-se unul pe
altul, cdutdnd placerea. Tensiunea creste,
corpurile se descopera, lumina alearga pe
scend raspunzand vibratilor muzicii pana
in momentul in care toatd aceastd energie
este eliberata in dansul performerilor.

Seintuneca iarasi scena, in public se
respird adanc. Fascicolele verzi devin
reci si taioase, reactiile dansatorilor sunt
alerte, sdlbatice, trupurile sunt incordate,
se miscd dezorientate, animalic. Intr-un
sfarsit regdsesc iar spatiul protector
dintre boxe unde se pot relaxa si
intoarce la starea de plutire. Tabloul da
senzatia de upside-down, membrele
dansatorilor se unduiesc ca algele pe
fundul marii, nu sunt miscari controlate,
ci mai degrab3 induse din exterior. Tn
acest spatiu imponderabil totul devine
negru si se ridica baloane albe.

Tn public acum fiecare se intreaba:
despre ce a fost vorba in piesa? Sa
fie sex, drogs, rock-n-roll? Sau foarte
concret despre dans poate?
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Ingeri in America, dupd 20 de ani

Cristina MODREANU

A fost odata ca niciodata o boald
ingrozitoare si oamenii s-au ridicat si au
luptat pentru ca toti cei contaminati sa
poata supravietui acestei boli, iar altii
sd nu se imbolndveasca si ei” —asa s-ar
putea rezuma subiectul unui miscator
documentar nominalizat anul acesta

la Premiile Oscar, How to Survive a
Plague®. Filmul lui David France reda
esenta miscarii gay declansate in anii
'80 pe fondul anxietatii generate de
aparitia unei noi boli, pe atunci prea
putin cunoscutd, sindromul HIV (SIDA),
si de accesul restréns, rezervat numai
celor puternici si bogati, la primele
medicamente aparute. Ravagiile facute
de SIDA n randul minoritatii gay din
America in anii '80 sunt descrise excelent
in documentarul care explica toate
implicatiile politice ale acestei miscari.

Aceasta era starea de afect dominanta
atunci cand Tony Kushner scria dipticul
Angels in America. Astdzi, dupd 20 de

1. trailer aici: http://www.youtube.
com/watch?v=wwhFSImUaVY

ani de cand Kushner a primit premiul
Pulitzer pentru Ingeri in America, el
nsusi considera piesa ,o0ld"?, prin prisma
progreselor reale facute in privinta
rezolvarii problemelor de viatd ale
minoritatii gay in America: medicatia
pentru cei contaminati cu HIV s-a
diversificat si e accesibild tuturor, iar
presedintele Obama a sustinut si sustine
casatoria intre persoane de acelasi sex,
asadar homosexualii isi pot intemeia
legal familii si au dreptul la adoptie in
tot mai multe state americane. Evident,
nu aceeasi e situatia n alte parti ale
lumii, si nici in tarile din fostul lagar
comunist, cu atat mai putin Tn Romania,
unde minoritatea homosexualilor este
nca privita cu ostilitate declaratd?. Din
acest punct de vedere s3 montezi Ingeri
in America pe o scena romaneasca inca
mai este un curaj si astazi, asa cum

2. vezi interviul din emisiunea lui Charlie
Rose, PBS, 14 februarie 2013 aici: http://
www.charlierose.com/view/interview/12778
3. vezi demonstratia anti-gay de la Muzeul
Tdranului Roman din februarie 2013

Angels in America, 20 years after

Because of the big differences in the gay
community’s lifestyle and relationship
to mainstream society in America twenty
years ago from today, playwright Tony
Kushner himself considers Angels in
America of a different world, writes
Cristina Modreanu. In Romania though,
staged by Victor loan Frunzd at Metropolis
Theater, the subject of the play still raises
controversies. Just like in the 1980s, sexual
orientation in Romania remains taboo.

eran 1997, cand regizorul Theodor
Cristian Popescu punea pentru prima
datad in scena dipticul — premiera fiind
intdmpinata cu demonstratii si geamuri
sparte in fata Teatrului Nottara.

Piesa a cunoscut un nou moment de faima
europeana in 2007 cand lvo Van Hove a
montat-o la Toneelgroep Amsterdam,
prezentand-o apoiin turneu, iar Krzysztof
Warlikowski a montat-o la Varsovia si a
prezentat-o cu succes la Avignon. Anul
trecut, Andrei Serban a montat /ngeri in
America pe scena Teatrului National din
Budapesta, institutie aflata in mijlocul
unor periculosi curenti politici care agita
intreaga societate maghiara — directorul
teatrului, actorul Robert Alfoldi e
amenintat de doi ani de Guvern cu
excluderea din aceasta functie, unul dintre
motivele invocate deschis fiind acela ca
este homosexual. Nu intdamplator, Alfoldi
joaca in spectacolul lui Serban rolul
principal, acela al lui Prior Walter, care
agonizeaza bolnav de SIDA, iar aplauzele
care il rasplatesc in fiecare seara au o
puternica incarcatura politica. Un recent
articol din New York Times surprinde
esenta legdturilor subtile dintre teatru

si politica, asa cum se vad ele in piesa

lui Kushner siin realitatea budapestana.
Kushner e citat si el spunand ceva ce
contrazice ipoteza ca piesa ar fi deja
,batrana”, anume ca ,Teatrul dureaza

mai mult, si vorbeste mai multor oameni
si calatoreste prin timp mai bine daca nu




afost creat exclusiv pentru a provoca.”

Sin Romania Ingeri in America a fost
montat din nou anul trecut, de aceasta
datad de catre Victor loan Frunza la
Teatrul Metropolis. In fapt, e vorba
despre 2 spectacole, o adevarata fresca
ce se intinde de-a lungul a doua seri,
propunand spectatorului o privire mai
larga asupra diverselor implicatii pe care
le are Tn viata de familie sin cea sociala
asumarea deschisa a unui statut ,altfel”.
Adevarul este c3, fel cain America
anilor '80, Tn Romania de azi risti, daca
iti declari deschis orientarea sexuald ce
nu corespunde normei generale, sa fii
pus la zid, sa-ti pierzi prietenii, familia
si/sau slujba, s&-ti subminezi singur
orice pozitie de autoritate ai avea. Gay
sau nu, iti risti si sdnatatea din cauza
ignorantei generale in ceea ce prieste
efectele SIDA si a tacerii intentionate
pe aceastd tema. Avem atatea teme
tabuu astazi in Romania, incat inca se
mai moare din nestiinta, intr-o lume in
care informatia circuld extrem de rapid.

Tn ciuda acestor realitati presante din
jurul nostru, fara sa puna accente politice
de vreun fel si fara a sublinia posibila
dimensiune activista a piesei, Victor loan
Frunza alege sd aseze spotul regizoral
asupra actorilor cu care a lucrat, punand
excelent in valoare patosul autentic cu
care acestia se confrunta cu rolurile deloc
comode. Ti descoperim astfel, al&turi

de actorii cunoscuti - Virginia Mirea (in
cateva roluri mici extrem de diferite,

n care da dovada de uimitoare putere

de transformare) si George Ivascu — pe
tinerii George Costin, Sorin Miron, Adrian
Nicolae, Alexandru lon, Nicoleta Hancu.
O placuta surprizd este si Cristiana
Raduta Bobic in rolul Harper, unul dintre
primele sale roluri complexe, extrem de
solicitante. Tn special cuplul Louis (Adrian
Nicolae ) — Prior (George Costin) reuseste
momente intense care contureaza drama
personald a unor oameni ce traiesc fiecare

4. http://www.nytimes.
com/2013/04/05/arts/05iht-angels05.
html?pagewanted=all&_r=0

foto: Arhiva Metropolis

zila maximum, ca si cum ar fi ultima,

mai ales cd in cazul lui Prior, infectat cu
HIV, asta e chiar posibil. Dialogurile lor
intime, imbratisarile lor, discutiile lor
politice, confruntarile, sunt toate extrem
de puternice si profund autentice in
interpretarea tinerilor actori. Sorin Miron
este si el excelent in rolul lui Belize, o drag
queen °plind de compasiune, atdt pentru
drama celor doi, care fi sunt prieteni, cat
si pentru puternicul avocat Ray Cohn
(jucat cu necesara aroganta, duritate

si accente de fatisa ipocrizie de George
Ivascu), care refuza sd-si recunoasca
homosexualitatea si boala chiar sin fata
propriului doctor, de teama de a nu-si
pierde pozitia de autoritate si puterea.

Tn rolul tdnarului avocat Joe, mormon si
homosexual nedeclarat, Alexandru lon
gaseste bine nuantele necesare exprimarii
unui conflict interior exploziv, de natura
sa-i schimbe pe deplin traseul existential.
Mai putin relief are, prin natura lui, rolul
Tngerului, rezervat Nicoletei Hancu; din
pacate, solutia tehnicd gasita pentru
vestita ,aparitie” a Ingerului ce-l vesteste
pe Prior ca este profet, consta in aducerea
actritei in brate in sceng, detaliucenu e

5. Excelenta traducere a loanei leronim
propune in acest caz o versiune romaneascd
problematicd, anume “regind nebund”, care
nu cred cd aduce lumind asupra complexei
identitdti a drag queen. Sunt de pdrere cd unii

termeni e mai bine sd rdmand in original.
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acoperit suficient de Intunericul din scen3,
efectul fiind in buna parte compromis.

Tn mod suprinzator, scenografia
Adrianei Grand, care ocupa de obicei
mare parte nu doar din spatiul scenic,
ci si din spatiul ideatic al spectacolelor
lui Victor loan Frunzd, evolueaza aici
de la discretie absolut3, la crestere
treptata — prin intermediul desenelor
facute pe pereti de catre Harper,

care isi expune astfel anxietatea si
auto-tortura psihica (desenele devenind
parte integranta din exprimarea
personajului) - si abia in ultima parte a
celui de-al doilea spectacol invadeaza
pe deplin spatiul de joc, decupindu-|
in felii separate prin panouri desenate,
miscate pe roti dintr-un loc in altul.

Tn viziunea lui Victor loan Frunza,

piesa lui Kushner, care isi pierde aici
subtitlul dat de autor —, A Gay Fantasy

on National Themes/ O fantezie gay pe
teme nationale”- calatoreste bine in
timp, nsa nu e citita in primul rand ca

o piesa politica, si nici, cum o identifica
filozoful american Allan Bloom, ca o piesa
teologica, ciin exclusivitate ca o drama
intens personald. Aici artistii nu bat la
portile Capitoliului, ca la Budapesta, desi
nici in cazul nostru n-ar strica sa o faca, ci
la portile Teatrului—cu ,T” mare, conform
preocuparilor acestei echipe de spectacol,
care isi continua astfel cercetarea
prezentd in mai multe creatii ale lor cu
privire la natura acestei arte efemere.



Dezvoltarea

publicului:

o decizie valoricd, nu de

marketing cultural

de Raluca POP siloana TAMAS

Tn Romania, publicul reprezintd un
subiect neglijat de studiile de specialitate,
exceptie facand Centrul de Cercetare

si Consultanta in Domeniul Culturii
(CCCDQ), infiintat in 2005 tocmai pentru
a acoperi aceastd lipsa. Insa, chiar siin
cazul Barometrului de Consum Cultural,
realizat de CCCDC pandfn anul 2011,
analiza este segmentatd preponderent
cantitativ si exclusiv dintr-o perspectiva

a ceea ce este numit “consum cultural”.
Tn tot acest timp, incepand cu 1990,
institutii de maxima importanta pentru
activitatea culturala din Romania nu au
realizat studii profesioniste de public.

lar dacd au inceput sd o facd recent,
gratie unui organism de profil cum este
CCCDC, de pilda — cum sunt cele realizate
pentru Festivalul National de Teatru

din Bucuresti — aceste initiative au un
caracter punctual si un impact limitat.

Tn ceea ce priveste contextul politicilor
culturale din Romania la nivel local si
national, o analiza asupra modalitatii de
cuprindere a rolului sau functiei publicului
n logica actului cultural in ultimii 23

de ani in Romania incd nu exista.

Dincolo de valentele nivelului profesional
al actului managerial, subiectul publicului

devine de interes acum deoarece coincide
cu schimbarea de orientare a finantarilor
europene pentru cultura. Orientarea
singurului program dedicat exclusiv
sectorului cultural de catre Uniunea
Europeana catre o noua viziune in
perioada 2014-2020 a fost caracterizata
drept o schimbare dinspre ,ideologie spre
pragmatism” in care accentul cade pe
Loptimizarea potentialului sectorului catre
crestere economica, creare de locuri de
munca si incluziune sociala” (Peter Inkei,
Observatorul Cultural din Budapesta).
Orientarea catre dezvoltarea publicului
este doar una dintre modalitatile prin
care Uniunea Europeana doreste sa
creasca capacitatea organizationald a
operatorilor culturali din Europa, mai
competitivi pe pietele interne ale Uniunii
Europene si internationale (Commission
Staff Working Document, 2011).

Tn noul Program Europa Creativd
dezvoltarea publicului este
privita in doua feluri:

e pe de-o parte, este un “raspuns

la uriasele schimbari in ce priveste
asteptarile si comportamentul
publicului: tehnologii digitale, reduceriin

finantarea publicd pentru cultura, niveluri
ridicate ale educatiei in randul populatiei
europene, mai multe oportunitati

de petrecere a timpului liber”,

e pe de alta parte este o schimbare de
atitudine, de abordare a publicului,
prin: relationare cu acesta nu doar

n cadrul strict al participarii la actul
artistic propriu-zis, invitatia de a fi parte
a procesului de creatie siimplicare in
actul artistic sau cultural, adaptarea
nu doar a programelor artistice, dar
chiar a functionarii organizationale la
noile deziderate de luare in considere
a publicului si, nuin ultimul rand,
considerarea actului cultural drept

un canal pentru implicare civica,
sincurajarea acesteia (European
Commission, DG EAC, 2012).

Cercetarea publicului in Romania:
paradigma ,,consumului cultural”

Tn Romania, cea mai importanta cercetare
a participarii culturale, Barometrul de
Consum Cultural (publicat anual, intre
2005 si 2011) considera varietatea
formelor de intalnire cu actul cultural
drept comportamente de consum al
culturii: ,consumul cultural este definit
prin ansamblul de comportamente prin
care o persoand utilizeaza infrastructura
culturala [...], precum si prin care fsi
exprima interesul pentru diferite tipuri
de resurse culturale (spre exemplu:
colectioneaza carti, cunoaste numele
unor autori, pictori romani, straini).”
(CCCDC, 2008: 2006). A se observa

de asemenea, ca definirea este strans
legatd de infrastructura existenta,

un termen mult prea general pentru
aintelege la ce anume fac de fapt
referire autorii (si ce exclud!).

Autorii Barometrului disting si analizeaza
separat cultura de tip elitist si cultura de
masd, si ,consumul public”, respectiv
~consumul domestic” de culturd, pe



Audience development: a
value based decision, not
a marketing strategy

his study on audience development

as applied to Romania, signed by
Raluca Pop and loana Tamas, explains the
importance of the field in the context of
changes in European policies and
financing regarding the cultural sphere.
The pragmatic turn in European Union
policies accentuates the economic
impact and the social relevance of arts
and entertainment industries, analyzing
them from the perspective of audience
development. Pop and Tamas explore
ways of conceptualizing the relationship
between cultural institutions and the
public, and describe the lacunae in
Romanian cultural policies addressing
the audience.

de alta parte. De exemplu: ,cultura

de masa reprezintd o forma mai putin
pretentioasa a celei de tip elitist,
adresandu-se unei categorii mult mai
mari de public. Tn acelasi timp cultura

de masa are o tendinta de adaptare la
cerintele publicului mult mai mare decat
cultura de tip elitist” (CCCDC, 2010:15).
Cu alte cuvinte, desi dezideratul statutului
roman este, conform Constitutiei,
accesul la culturd pentru toti cetdtenii -
amendament introdus Tn 2003 cu prilejul
reviziuirii acesteia, aceasta cultura,
atunci cand ajunge la un numar mare

de oameni, este considerata “de masa”,
asociatd practic cu divertismentul si
discreditata (nu se dau fonduri publice sau
premii serioase pentru ,cultura de masa”,
nu? Cand un produs al culturii elitiste
ajunge la multi oameni, acesta este un
»succes la public”, a se observa diferenta
de termeni). De asemenea, o astfel de
definire a culturii de masa, prin numar

si adaptarea la public ignora diferentele
intre modalitatea diferitd de receptare a
diverselor forme artistice.

Distanta dintre retorica accesului
la cultura si comportamentul
de participare al publicului

Paradoxul nu este insa specific doar
cercetadrilor romanesti indicate mai sus,
ciintervine la nivel teoretic mai larg, prin

distantarea dintre idealul ,democratizarii
culturii” — concept dezvoltat dupa anii
1960 in Europa si faptul ca doar un anumit
tip de culturd, cea capabila sa devina
»capital” in jocul social, este valorizata
public. John Holden observa intr-o
lucrare din 2010 ca , posesia capitalului
cultural sporeste mobilitatea sociald a
unui individ, dar capitalul cultural in sine
este utilizat ca indicator al diferentelor
sociale” (Holden, 2010: 10). Cu alte
cuvinte, neparticiparea la actul cultural
reprezintd o consecinta fireasca a
inegalitatilor sociale si economice, ca
principali determinanti ai consumului
cultural. Plecand de la aceastd constatare,
verificata prin studii fundamentale

si cercetari de public, conceptul de
dezvoltare a publicului devine in primul
rand o chestiune de valoare politica,
asumata societal sau organizational.

Decizia de a participa este dependenta
de educatie, situatia socio-demograficg,
de experiente trecute, trasaturi
specifice identitatiii socio-culturale
sifactori de personalitate. Pe acest
fundal, care poate fi formulat si drept
rationalitate sociologica a consumului
cultural, cu radacini in opera lui Pierre
Bourdieu, se construieste predispozitia
sau apetenta pentru un anumit tip de
cultura si de consum sau participare la
actul artistic. ,,Abilitatea de a aprecia
arta si de a deveni un consumator
activ presupune cunoasterea care
poate sprijini descifrarea mesajului”,
cunoastere care este de cele mai multe
ori dobandita prin socializarea in cadrul
familiei, in mediul informal, in timpul
copilariei si al adolescentei si prin intalniri
cu alte persoane (Bjornsen, 2011: 5).

Atunci cand ne intrebdm de ce exista

un public putin numeros pentru actul
artistic, trebuie de asemenea sa ne uitam
la tipul de cultura care este monitorizata
pentru a da seama de apetenta
publicului pentru oferta disponibila.

Tn Europa, ideea de a dezvolta publicul
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este inseparabil3, ca origine si evolutie,
de idealul democratizarii culturii
(Bjornsen, 2011: 2), inteles insd mai
degrabad ca acces la un anumit tip de
culturd si eforturile de a elimina barierele
(de perceptie, emotionale si practice),
decat de a schimba programul artistic
pentru a raspunde nevoilor unui public
mai larg si mai divers (idem:2). Cu alte
cuvinte, termenul , cultura” este in mod
implicit legat de oferirea unor programe
adecvate de catre institutiile culturale.
Aceasta presupune o imagine a societatii
in care ,cultura” este continutdin
activitatea anumitor institutii si undeva
se afld oameni care Incearcad (sau care

nu Tncearcd) sa aiba acces la acest tip

de ,Culturd” (Bamford, 2012: 8).

De altfel, conform Kawashima via
Bjornsen (2011) exista patru tipuri de
dezvoltare a publicului: (1) educarea
publicului, (2) cultivarea gustului pentru
culturg, (3) activitati de marketing
propriu-zise si (4) incluziunea sociald.
Kawshima, considerad ca doar ultimul tip
meritd sa fie considerat o practicad reald
de dezvoltare a publicului, intrucat ia

la modul autentic in considerare faptul
ca educatia si clasa sociala sunt factori
determinanti care nu pot fi depdsiti prin
practici clasice de marketing cultural,

in ciuda faptului cd ,multi considera

ca dezvoltarea publicului este doar

un termen mai corect politic pentru
marketarea culturii” (Maelen, 2011: 3).

Cum vorbim despre participarea
la actul cultural?

La nivel discursiv, acolo unde limba
romana foloseste un unic si sarac
explicativ termen de participare limba
englezd, de exemplu, permite o distinctie
importanta intre formele pe care le poate
lua, din pozitia de public, implicarea
intr-un act cultural. Pe de-o parte, avem
verbul to attend, care desemneaza
participarea pasiva, in sensul de receptor
al actului cultural, fard implicarea directa

—
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n experienta artistica propriu-zisa. Pe
de alta parte, ne referim la to participate,
pentru a da seama de acele experiente
n care publicul devine co-creator sau
creator al unei experiente sau al unui
produs artistic. n acelasi timp, Harlow,
Alfieri, Dalton si Field (2011) considerd
ca participarea trebuie sa fie considerata
nu strict ca prezenta la actul artistic

sau cultural, ci ca interactiune cu artele
sau cu organizatia culturald care oferd
ocazia intalnirii sub forma, de exemply,
a programelor interactive, a site-ului, a
prezentarilor (idem: VIII). Tn Romania,
din pacate, studiile de specialitate nu
diferentiaza intre formele de participare
la actul cultural, decat acolo unde este
vorba de termeni specifici domeniului
sau intrastructurii culturale: a viziona un
film sau spectacol, a vizita o expozitie
sau un muzeu, a merge la un concert.

Prezenta publicului in textele
de politica culturala

La nivel de strategii/rapoarte/instrumente
legislative pentru prioritizarea alocarii
fondurilor publice sau pentru evaluarea
managementului cultural, numai

Clujul cuprinde in terminologia folosita
conceptul de ,, dezvoltare a publicului”.
La nivel central, raportarea la public si
evaluarea rolului artei in societate se face
in termeni adiacenti, variati, dar care

nu se intalnesc decat partial cu sensul
celui dintai. Tn primii ani dup& 1990, in
rapoartele Ministerului Culturii, viata
culturala si rolul social al institutiilor si
evenimentelor cultural-artistice a fost
tratat in termeni de ,calitate a vietii” si
Lprotectie sociald, cu efecte formative”.
»Asigurarea accesului liber la cultura

al tuturor cetatenilor tarii” se numara
printre obiectivele tanarului Minister

al Culturii, creat in decembrie 1989

prin transformarea Consiliului Culturii

si Educatiei Socialiste. Manifestari
precum aniversarile sau comemorarile
unor personalitati ale culturii si artei

romanesti (Mihai Eminescu, Lucian Blaga,
George Enescu de exemplu), festivaluri
etno-folclorice, festivaluri teatrale si
muzicale s.a.m.d. erau apreciate prin
Lsuccesul la public”. Accentul se punea pe
componenta educativd ,cu reverberatii in
cele mai diverse categorii socio-culturale”.
Tn ultimii ani, prin strategia 2007-2013
sau planul strategic 2009-2013, au

intrat Tn atentia autoritatii centrale
~stimularea numeroaselor categorii de
public”, ,facilitarea accesului publicului la
culturd in general”, ,cresterea accesului
publicului si al consumului de artd la
nivelul diverselor categorii”, ,asigurarea
adresabilitatii ofertei si, implicit,
cresterea audientelor”, ,atragerea
tinerilor si dezvoltarea cooperarii cu
sectorul educational pentru asigurarea
unor audiente sustenabile”. Tn cazul
institutiilor de spectacole ministerul

este interesat de ,cresterea audientei in
randul publicului” si de ,cresterea gradului
de ocupare a salilor de spectacole”.
.Diversificarea repertoriului” este

notata pentru a ,satisface diversitatea
gusturilor si preferintelor publicului”,
Jtuturor categoriilor de varsta si
genurilor de public”, luandu-se ca

punct referential o presupusa cerere
explicitd a consumatorului de culturg,

nu intotdeauna relevanta pentru o viatd
creativa sau de participare dinamica.
Totodatd, se puncteaza ca prioritate
JCresterea sifidelizarea audientelor,
educatia tinerilor si educatia pentru arta”
sau ,,0 mai buna integrare a organizatiilor
de spectacole in viata comunitard”. Arta
si artele interpretative in special sunt
conectate la unimpact a priori asumat de
~incluziune si de solidaritate sociala”.

Publicul a fost cuprins in obiectivele

de consum cultural la nivel national

prin includerea lor explicita in
instrumentarul legislativ. Tn anul

2005, odata cu prima reglementare a
managementului institutiilor publice

de culturd — Ordonanta 26/2005, s-a
addugat in criteriile de evaluare a actului
managerial ,atragerea unor noi categorii
de public, cresterea audientei, fidelizarea

publicului”. Unul din scopurile principale
ale Ordonantei 21/2007 privind institutiile
si companiile de spectacole sau concerte,
precum si desfdsurarea activitatii de
impresariat artistic este cel de ,crestere
a accesului publicului la spectacole
si concerte”, politicile culturale fiind
proiectate pentru a raspunde ,nevoilor
comunitatii”. De asemenea, pentru
modificarea ordonantei managementului
cultural in anul 2008 — Ordonanta de
urgentd 189/2008, s-au formulat un
an mai tarziu modele-cadru pentru
activitatea manageriald (Hotdrarea
de Guvern 1301/2009). Astfel, atat
in caietul de obiective formulat de
autoritatea publica centrald sau
locald, catsiinraportul de evaluare a
managerului se solicitd date despre:
e activitatea de promovare a institutiei,
e profilul beneficiarului actual,
precum si descrierea modului de
obtinere a informatiilor sau
e dezvoltarea unei strategii de atragere si
a altor categorii de beneficiari, in acord
cu misiunea si profilul organizatiei.

In loc de concluzie

Lucrarea de fata a explorat modalitati
diferite de a gandi relatia dintre
operatorul cultural si publicul sdu,
incercand sa scoata in evidenta de
asemenea limitele, provocarile si
oportunitatile pe care diferite vocabulare
si diferite optiuni valorice le presupunin
optiunile de politici culturale asumate.
Am incercat de asemenea sd schitdam un
portret al publicului prin ochii textelor de
politici culturale romanesti, caracterizate
mai degrabd de o combinatie de “de
toate”, decat de o asumare lucida si clara
a unei relatii intre operatorul cultural

si publicul (si non-publicul!) sau. Este

de apreciat faptul ca exista premizele
unor practici incluzive de dezvoltare a
publicului prin instrumentele pe care

le oferd HG 1301/2009, insa lipsesc

date despre punerea sa in practica
pentru a face o evaluare n acest sens.

O dezbatere despre functia si rolul
publicului ar fi benefica atat finantatorilor
publici in culturd, cat mai ales tuturor
managerilor institutiilor si organizatiilor

Bibliografia integrald a articolului— pe
website-ul www.revistascena.ro



I can though I am: Feminine
mystique in the theater

aluca Bibiri complements her review of
SHOT—a show at Green Hours consisting
of five short pieces written by Theresa Rebeck
and directed by Andreea Bibiri—with useful
information on feminist thought and practice

from Betty Frieden to Simone Weil.

Motto:
»Singura modalitate prin care o femeie — asemenea

ESEU

/ ESSAY

bdrbatului — se poate gdsi pe sine, isi poate cunoaste
cu adevdrat personalitatea, este creatia proprie.”
Betty Friedan, The Feminine Mystique

Primul SHOT

O femeie casnica achizitioneazd o arma
cu care fsi ameninta sotul, repetand
neincetat: ,E dreptul meu” - unul

dintre putinele drepturi prin care legea
americana poate investi cu putere o

fiinta a cdrei putere reald a fost anihilata.
Virtualitatea puterii feminine in spatiul
domestic izbucneste violent, iar adevarata
putere devine palpabila cu ajutorul unui
drept conex: dreptul de a detine o arma.

Se implinesc 50 de ani de cand The
Feminine Mystique, cartea Iui Betty
Friedan, a revolutionat perceptia
americanilor fata de statutul femeii
casnice. Fara a-si fi propus un studiu
feminist, Friedan a pornit de la o cercetare
sociologica Tn care investiga nivelul de
satisfactie pe care o femeie dedicata
spatiului domestic il atinge Tn mod real,
dincolo de efortul de a pastra aparentele.
Constatarile lui Friedan, analizate
amanuntit in cartea devenita astazi
referentiald, unesc puncte disparate pe
harta emotionala si practica a femeii
casnice. Este vorba despre relatii de
cauzalitate de neimaginat pana la acel
moment intre parametri care stabilesc
cadrul domestic al autoritatii femeii
casnice si fenomene de nemultumire
vecine cu isteria, care se strecoara in
comportamente aparent absurde.
Dependenta financiara nu-si gaseste locul
n ecuatia egalitatii de putere, indiferent
pe ce plan conex s-ar transfera aceasta
Lputere”. ,Pot, deci exist”, constatarea
lui Simone Weil, se sprijina tocmai pe
inlaturarea puterii iluzorii. Altminteri,
eternul feminin, cu specificul sau isteric
(gr. hystera = uter), isi asigura pasnic

. Pot deci exist”

Mistica feminind vdzuta

prin teatru

continuitatea reproducandu-se nestavilit
n acest ,paradis” al autoritatii pe care
societatea i-| concede cu generozitate
femeii casnice. In realitate, aceast
falsa autoritate nu face decat sa
asigure raportul traditional de putere
n care femeia gestioneazad de fapt

un spatiu virtual. Aceastd joaca de-a
autoritatea nu este decat o mimare a
puterii, deconspiratd — de catre Friedan
si muti altii Tn urma ei —drept sursd a
infantilizarii feminitatii, generatoare,
de altfel, a comportamentului isteric.

La Tnceputul anilor,90, procentul femeilor
pe piata muncii a atins o maxima azi mult
diminuata. Statisticile indica foarte clar o
tendintd de retragere a femeilor din viata
publica, in special dupa ce devin mame.
Stim cu totii ca mediul de afacerinu e un
spatiu primitor. Multi nu-si explica de ce
multe dintre femei il prefera confortului
casnic. Altii, luati prin surprindere de
curba statisticd, nu-si pot explica cum
este posibil ca femeile sa se retraga
voluntar din spatiul public in falsul paradis
domestic. Cu ce riscuri? Riscurile nu au
nume. ,Problema fard nume” - expresie
legendara a lui Friedan — devine palpabild
gratie inscendrii teatrale. Theresa Rebeck
o schiteaza doar, SHOT o traduce la nivel
senzorial, ne-o introduce subtil pe sub
stratul de piele batatorit de vinovatia

de a cotropi un spatiu pe care nu noi

|-am creat, unde nu am fost acolo de la
nceput - spatiul public, lumea afacerilor.

Desi Rebeck nu-i o feminista declarats,
piesele ei de teatru se inscriu in ceea

Raluca BIBIRI

ce numim écriture féminine. Mai exact,
textul scris de o femeie-dramaturg
contine implicit o viziune feminina asupra
femeii. lar cand aceasta vizune e sincera
si adusd cu multa truda la suprafata

din subteranul unui constient viciat de
aparentele normalitatii reglementate

de simtul comun — cum este cazul lui
Rebeck - rezultatul e contraintuitiv.

Socul este asigurat printr-o continuitate
a vocii feminine, sub directia scenica
a uneiregizoare. Nu stiu daca, in lipsa




vreuneia dintre aceste verigi feminine,
spectacolul ar fi avut acelasi impact,

dacd ar mai fi livrat nealterat mesajul.
Cele cinci scene isi contin forta prin
sugestii subtile, pe care spectatorul le
poate pricepe cu putina bunavointa, insa
spectatoarea le resimte la nivel epidermic,
adesea fara a-si putea explica ceise
intdmpl3. Tnldntuirea scenelor (concepute
independent de catre Rebeck) este, in
acest spectacol’, portantd. Nimic nuse
intampla conform asteptarilor. ,Problema
fara nume”, extrinseca oricarui lexic, pune
stapanire pe perceptia noastra, iar, la
final, ne confruntam cu indicibilul: ceea ce
nu poate fi exprimat este simptomatizat
corporal si se dilueaza astfel intr-un
nevralgic sentiment de neputinta vecin

cu isteria, vecin cu ,eternul feminin”.

Arta spectacolului isi are aici intregul
merit de a putea articula inarticulabilul.

Al doilea SHOT

Un oras american de provincie, o
carciuma, o newyorkezd eleganta isi
asteaptd la masa fostul iubit, acum
casatorit de zece ani, tata a doi copii.
Acesta isi face aparitia alaturi de sotie.
O combinatie ciudata. El - trist si
silentios, ea — de o verbozitate pe cat de
gratuitd, pe atat de iritanta. El trezeste
din primele clipe compasiunea. Ea, nu.
Tn scurtele momente in care sotia se
retrage de la masa, asistam la scene de
regasire providentiala intre cei doi. O
iubire pasionalg, o relatie ratata, totul
ne starneste mila fata de chinul tantalic

1. Eseu inspirat de spectacolul SHOT.
5 piese scurte de Theresa Rebeck, regia
Andreea Bibiri, Green Hours, 2013

al celor doi amanti si anxietatea fata
de implacabilul situatiei: sotie, familie,
copii - intr-un cuvant - prizonierat.

Indezirabila sotie se tot ridica de la mas3,
iese, lasandu-i pe cei doi fosti iubiti

sa-si dezlantuie chimia, o inscenare

care se foloseste de propriile noastre
asteptari, modelate parsiv de filmele
hollywoodiene: ne dorim firesc ca
amantii sd ramana la final impreuna.
Palavrageala infantild a sotiei ne absoarbe
n vartejul comediei (in scurtele momente
cand se afld in incapere). La finalul

scenei, revine la masa si ne surprinde cu
urmatorul anunt: ,Sper ca ati rezolvat
ce-aveati de rezolvat cd eu nu maiies.”

E un moment care-ti ingheata sangele in
vine. Pricepi brusc paradoxul inscenat de
autoarea textului: chinul tantalic era al
Sotiei. Rasturnarea situatiei puncteaza
inceputul procesului de disonanta
cognitiva. Dar daca sunt sotia?

Ne punem atunciintrebarea,
parafrazand-o pe Lucinda Rosenfeld,
Why are women frenemies?". Cum

de ne-am asociat automat cu drama
~cuplului” si nu a sotiei ? Raspunsul e
simplu. Dorinta masculind neimplinita —
afisata pe toate gardurile literaturii clasice
sau postmoderne — ne-a hipersensibilizat
fatd de dorinta personajului masculin (cu
riscul de a deveni frenemies), secondatd
de tentatia de a substitui somnambulic
personajul dezirat, femeia doritd, obiectul
dorintei. Intervalul scurt dintre cele doua
scene, asta si SHOT-ul care urmeaza, ne
da ragazul s ne ruminam retrospectiv
propria orbire: verbozitatea hilara a
sotiei nu era altceva decat anxietatea
provocatd de intanirea dintre cei doi:
sotul siamanta. Devine limpede privind
transformarea de pe chipul ei, odata

ce pericolul a disparut, rdmasa singura
cu propriile ganduri. E o femeie care
suferd caci nu-i e suficientd barbatului.
Isi doreste sa fie dorita si... esueaza.

lar totul devine si mai clar cand...
Al treilea SHOT

Amantii ies din scend. Ramane Sotia
care se dezbracd in liniste, cu privirea la
public, pregatindu-se pentru urmatorul
SHOT. Tn scena care urmeazs, Sotia

devine Prostituata, pozitia oficializatad
a supunerii fata de nevoile sexuale

ale barbatului/clientului. E o scend
care esentialmente trimite la ideea de
dorintd. Femeia se substituie dorintei
clientului, negandu-si propria dorinta:

»Barbatul: Spune-mi ce vrei.

Femeia: Vreau sa ma atingi... fara sa
ma simti. Vreau cuvinte fara voce. Sex
fard inima, dragoste fara carne. Piele
fara piele, vreau ochi care nu vad. Sa
ma privesti pand ma omori, sd ma lingi
pana ma usuc. Vreau sa-miiei cuvintele.
Sa ma faci curata. Sa ma faci nimic.
Lasd-ma sa fiu nimicul tdu. Lasa-ma

sa fiu nimic. Vreau sa fiu nimic.”

Ambivalentd, oximoroni ai marii antologii
din poezia de dragoste a lumii. Proiectii
contradictorii care traduc balastul
autoinfrandrii religioase, incestuoase

sau din alte spete de natura morala.
Toposuri specifice scindarii sexuale a
subiectului masculin sunt insusite de catre
obiectul sexual feminin. Doar subiectul
manifesta dorinta, obiectul nu. Obiectul
se supune. Este sinu este o coincidentd
faptul ca personajul feminin are drept
profesie prostitutia. Incorporarea dorintei
celuilalt cu pretul anihilarii propriei
dorinte nu are legatura cu profesia; in
schimb, conditionarea financiara care

se afld la baza acestei substituiri, da. Cu
evidente ecouri in spatiul domestic.

Daca ar fi sa fortdm o concluzie (la un
spectacol prea complicat sa fie redus la
o0 singurd concluzie) atunci o putem face
in spiritul cartii lui Betty Friedan —daca
moneda de schimb a prostituatei

sunt banii, in cazul femeii casnice e
calitatea de subiect. Este dreptul de a
dori - nesubstituibil dreptului palid de a
detine 0 arma -, este dorinta ca putere
reald, unica arma de aparare in fata
dorintei anihilante a celuilalt. Sau, cum
ar spune Simone Weil, ,Pot, deci exist”.

Raluca Bibiri s-a specializat in studiul
diferentelor sexuale si al reprezentdrii
vizuale sub indrumarea Griseldei Pollock
(Universitatea din Leeds) si a lui Sorin
Alexandrescu (Universitatea din Bucuresti).
Printre productiile sale video se numdrd
serialele documentare Al Doilea Sex in
Romania si Artisti Romani la New York,
ambele realizate pentru TVR Cultural.



Cel mai bun, cea mai buna

Premiile produc mereu agitatie, nervi,
bucurie, nedumerire, revolta. Mai rar
vreun protest. Motivele sunt doua: cine
[-a primit si cine i |-a dat. Cu alte cuvinte,
toti sunt vinovati. Ce este indubitabil

e ca ele provoacd mereu interes. Din
America pana in Romania. E si normal
sd se intample asa: e vorba de stabilirea
ierarhiilor. “Cel mai bun”, “cea mai buna”
din acel an. Mai rar din acel deceniu.
Foarte rar, din acel secol. Sunt importante
ierarhiile in arte? Parerile sunt Tmpartite.
Ce nu se poate nega este cd artistii,
creatorii, interpretii sunt adesea atinsi de
sindromul premiilor. Exista o mica armata
care graviteaza n jurul lor, care intretine
mirajul, realitatea acestor premii. Ce
valoare au ele? Dincolo de cea baneasca,
dacd e, mai e vorba si de valoarea lor
intrinseca: odata ce primesti acest
premiu, intri intr-o galerie ilustrd, mai bine
zis o galerie care ilustreaza istoria acelei
arte. Devii, pina la urmd, o mentiune
ntr-o lista. Mai rar devii sau produci un
mod de a crea, interpreta etc. Cine face
calculul actorilor, actritelor premiati, va
vedea c3, in unele (multe?) cazuri, dincolo
de performanta de moment, nu mai
exista si altceva. Ceva mai consistent care
sd insemne o proiectie a artei actorului
asupra propriului timp, a propriei epoci.

Ce inseamna aceste premii? lnseamna
finalul unei evaludri care compara unicate.
Cum compari unicatele? Pe ce criterii?
Eterna intrebare, nu-i asa? Pentru cd

e eterna, nici nu mai intereseaza; de
altfel nici n-a primit vreun raspuns
omologabil. Si atunci, totul e permis,
adica toata subiectivitatea care mimeaza
obiectivitatea. Cum poti sa fii obiectiv
cand Tnoti in marea subiectivului? De

ce actrita Xn rolul acela din Cehov, e

Marian POPESCU

mai bund decat actrita Y din rolul acela
din Gianina Carbunariu? De ce actorii si
actritele care apar in roluri din piesele noi
de teatru au, in genere, la noi, mai putine
sanse decat cele care aparin roluri din
clasici si din teatre subventionate, mai
ales? De ce institutia premiilor, atunci
cand incearcd, “imperial”, magnanim, sa
ia In considerare teatrele sau grupurile
teatrale independent, pare ca o face

fara convingere? Pentru ca nu sunt
obisnuiti, cei care decid acordarea
premiilor, sd accepte ca teatru se face

n mai multe feluri, in mai multe locuri,
pentru mai multe categorii de public.

Teatrele si grupurile teatrale
independente se plang cd sunt
defavorizate fata de teatrele
subventionate. Se simt excluse, precum
grupurile de dans, de la circuitul oficial
al banului public. Dacd plangerea
acestora din urma e motivata si de
putindtatea locurilor unde sa poata lucra
si prezenta spectacole, in cazul teatrelor
subventionate, de requl3, dificultatea
aceasta nu apare. Cum faci performanta,
care sa fie, eventual omologata si de
premii, in acest context. Cum se stie,
conducerea unui teatru subventionat

e asiguratd de rezultatul unui concurs.
Unde, nu-i asa, cel mai bun castigd. Cei
se cere de catre finantator candidatului
sau candidatei la concurs? Un proiect
managerial. Cine il evalueaza? Comisia
numita de finantator. Ar fiinteresat de
facut o analiza a proiectului managerial
castigdtor si rezultatul primei stagiuni

a teatrului subventionat. Rezultatele
pot fi surprinz&toare. In cazul teatrului
sau grupului independent, problema

nu se pune: acesta trebuie nu numai

sd supravietuiasca, ci trebuie sd o facd
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The best of

arian Popescu discusses the

debates surrounding the national
theater awards, focusing especially on
the institution’s incapacity to include in
their assessments the independent
theater scene.

pentru a-si realiza programul, proiectele.
Exista o urgenta aici pe care teatrul
subventionat nu o resimte. Acesta ar
trebui, de fapt, sa dea socoteald pentru
modul in care nu numai a cheltuit banul
public, ci si pentru modul in care si-a
dezvoltat publicul. Nu e acesta cel care
plateste, si biletul si taxele siimpozitele?
Cata vreme subventia e consideratd
drept ceva de la sine inteles, teatrul nu
va face decat sd intretind in jurul sau
aura de institutie de “culturd”, cum

sunt atatea altele, nu aura de centru
activ al dezvoltarii publicului sdu.

Daca in alte parti de lume, subventia
pentru teatru e gestionata cu maxima
eficientd, caci activitatea teatrului e
consideratad din perspectiva unor tinte
civic-culturale tinand de politicile publice,
la noi subventia e claustrata in tarcul
institutional. Subventia e mai degraba
de consum decat pentru dezvoltare.

Tn aceste conditii, de ce ne
intereseazd atat de mult premiile?
De ce suntem atdt de suparati pe
jurii? Pentru cd vrem recunoasterea
oficiald a meritului activitatii noastre
subventionate. Nu e normal asa?

Cum ar arata teatrul nostru daca biletul
ar fiin vanzare la valoarea lui reald? Cum
ar arata atunci clasamentele, premiile?

9
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If Shakespeare would

have an iPad.

irella Nedelcu Patureau reviews

Robert Lepage’s Jeux de cartes:
Pique playing at the Odéon in Paris, a
show universally talked about in terms
of technological magic. Lepage’s work
is used as a platform to introduce a
larger historical discussions about
theater, technologies, and mechanical
and digital revolutions. For Lepage,
“it's not theater that becomes
mechanic, it's the machine that
becomes theatrical,” observes Nedelcu
Patureau.

Robert Lepage a prezentat recent pe
scena de la Atelierele Berthier a Teatrului
Odéon din Paris un nou spectacol, mizind
pe atuurile sale bine cunoscute, si cu un
titlu bizar, dar deosebit de exact: Jeux

de cartes 1: Pique’. Magie electronica si
tehnicd artizanalg, iata ,cartile favorite”
sau termenii pe care-i regasim in mai
toate cronicile ce acompaniaza premiera
pariziana, venitd de la Madrid si care va
traversa Europa. Nu vom putea evita,
asadar, tema ,noilor tehnologii”, ajunse
dealtfel astazila virsta maturitatii.

Tmi amintesc de un alt spectacol al s3u
dupd Hamlet, Elsineur, in care juca rolul
principal, vazut in cadrul Festivalului de
toamna parizian din 1997, performantd

actoriceasca si tehnologic3, si care mi-aduce

aminte Tn acelasi timp de cum incet-incet
«noile tehnologii” au domesticit scenele
contemporane. Un numar special al
revistei canadiene Jeu,intitulat Teatrul si
noile tehnologii: scena invadatd de ecrane,
ne avertizainca din 1987% ,Ecranele si
calculatoarele au invadat vietile noastre,
era normal ca mai devreme sau mai tirziu

1. Spectacol creat pe 9 mai 2012 la
Teatro Circo Price din Madrid si produs
de compania Ex Machina, Québec

2., Théatre et technologies: la scéne
peuplée d’écrans”, dosar realizat de
Diane Pavlovic si Serge Ouaknine, Jeu,
Queébec, n® 44,1987, pp. 5-221

Daca Shakespeare ar fi avut un iPad

Mirella NEDELCU-PATUREAU

sd sfirseasca prin a ne invada si scenele.”
Serge Ouaknine, care a conceput dosarul
tematic,"agraveaza” cazul: ,Nu mai e nicio
indoiald, calculatoarele au devenit un spatiu
teatral.” Capitolul ce a urmat e urias insa si
ar merita volume intregi. latd-ne, de altfel,
la peste 30 de ani de cind tehnologiile nu
nceteaza sa fie vesnic noi. Si-au pierdut
forta de soc, nu maiindigneaza pe

nimeni, cistigind chiar un drept de cetate
legitim, cdci teatrul nu a ezitat niciodata
sd profite de descoperirile stiintifice si
tehnice de-a lungul timpului, sd integreze
»masinariile” ce fi permiteau sa produca
extraodinarul, sa faca vizibil, invizibilul.

De la procedeele elementare ale vechilor
greci, la descoperirea perspectivei ce a
condus la constructia scenei a litalienne, de
laintroducerea electricitdtii pe vremea lui
Antoine, la proiectiile cinematografice din
avangarda anilor '20. Marinetti, initiatorul
miscarii futuriste, clama la inceputul
secolului trecut , Trebuie sa instauram pe
scend domnia Masinei!”? lata, futuristii

au visat, contemporanii nostri au facut-o!
Robert Lepage venea din Québec si era
purtdtorul de tortd al acestei tendinte,
afirmate deja cu vigoare pe continentul
nord-american. Scenele canadiene au fost
invadate inca din anii '70 de ecrane, de

3. Citat de Giovanni Lista, in La
Scene futuriste, Paris, Editions du
CNRS, 1989, pp. 113-114,

Jocuride cdrti [ foto: Erick Labbe

televiziune sau de calculator, au explorat
printre primele magia electronilorin
libertate, baletul infinit de forme virtuale si
de alunecari vertiginoase dincolo de oglinda.

Definit ca artist multidisciplinar, Robert
Lepage, ndscut in 1957, a urmat cursurile
Conservatorului de artd dramatica din
Québec si a venit sa se perfectioneze la
Paris in 1978. Tn 1984 creeaza propria sa
companie, Ex Machina, cu care produce
citeva spectacole exemplare, printre care
Circulations, 1984, La trilogie des dragons,
1985, Elsineur, 1995. Spectacolul cu Elsineur
(palatul tristului print al Danemarcei)

pleca de la o intrebare simpla. Generatia
anilor '60-'70 descoperise cu Jan Kott un
Shakespeare, contemporanul nostru... Lepage
se intreabd Tnsa cum ar fi scris Shakespeare
Hamlet daca ar fi cunoscut noile tehnologii?
De pilda, celebrul monolog unde se pierde
n supozitii despre fiinta si nefiintd, sau
scena din cimitir cind tine in mina craniul

lui Yorick, s-ar putea petrece astazi mai
degraba intr-un spital, tragicul erou prada
nebuniei ar putea fi supus unui scaner

sau am putea avea pe un ecran imaginea
encefalogramei sale... Robert Lepage
propunea viziunea sa asupra personajului si
nu piesa, era unicul interpret si ne antrena
ntr-un voiaj in universul fantasmagoric al
personajului. Noile tehnologiie - procedee
videografice noiin 1995 - camere cu
infrarosii sau termografice, sonar,



proiectii video ce traverseaza peretii,
draperiile — i permiteau sa decupeze
textul dupé voie, sa-l dinamiteze. In acelasi
timp 1i permiteau sa rezolve problema
interpretului unic intr-o piesa cu mai multe
personaje, prin proiectii si holograme, sau
imagini si personaje virtuale. Aventura
vizuala in primul rind, Elsineur nu era o
adaptare pe gustul zilei, caci decorul si
costumele respectau epoca elizabetand,
era doar o lectura contemporanad cu

unelte tehnologice moderne.

Tn 1997 compania Ex Machina se instaleazs
ntr-o fostd cazarma de pompieri, datind
din 1912, reamenajata. In aceste noi
localuri si beneficiind de importante
mijloace tehnice si artistice, Robert Lepage
creeaza Geometria miracolelor, 1998, Zulu
Time, 1999 si Fata ascunsd a lunei, 2000.

Cand masinile viseaza la
fata ascunsa a lunii

Numele companiei lui Lepage evocd
masinaria: ,Pentru mine, explica el,
masinaria este n actor, in felul luide a
spune textul, de a aborda jocul: si aici
existd o mecanica,” la fel cum existd un
mecanism in structura unei povestiri, in
organizarea imaginilor scenice, in crearea
unui spectacol. De altfel, fie ca vorbim
despre masina, despre machina sau de
méchané, aceste cuvinte au toate un dublu
sens legat de radacina comuna, médomai,
care in greaca veche insemna mai intii a
imagina, a concepe, a inventa, inainte de
a capata sensul de a mesterisau a urzi. La
originea masinii se afl3, deci, imaginatia,
conceptia, inventia creatorului: la originea
oricarei masini se afld intodeauna o alta
»Masind”, cea a gindirii, producatoare de
imagini si de masini de faurit imagini.
Deci numele companiei lui Lepage, Ex
Machina, trebuie luat in acest dublu

sens, mai ales cd productiile sale nu sunt
mecanizate decit partial. Si chiar in acest
caz (de pilda in Cele sapte brate ale riului
Ota si mai ales in cel de azi), comanda
masinilor este manuvald, adica artizanalg,
n perfecta sincronie cu actorii si nu invers.
Nu teatrul devine mecanic, ci dimpotriva,
,masinaria” este teatralizata.

Este evident ca o noua poetica teatrald
aplicatd imaginarului contemporan si
mediului technologic in care trdim e pe
cale s se precizeze. E in orice caz ceea
ce demonstreaza de citiva ani teatrul de

4. Robert Lepage, in Rémy Charest,
Robert Lepage, Quelques zones de liberté,
L'Instant méme, ex Machia, 1995, p. 32,

imagini al lui Robert Lepage care vine
spre tehnologie pe calea metaforei.®

Si sub cupold se invirtea o lume in cerc

Tn programul de sal3 al acestor alambicate
Jocuri de cdrtini se promitea un spectacol
total, dublat de o confruntare intre doua
lumi: ,Toate meseriile scenei, ale circului,
ale music-hall-ului sunt confruntate aici

cu indeminarile (savoir-faire) de mfine:
jocuri de oglinzi, trape, fire invizibile si
alte secrete ale recuzitei sunt asociate
tehnicilor video cele mai sofisticate pentru
a produce un spatiu poetic ale carui
transformari, fluide si luminoase, sunt
suficiente in ele insele ca sa alimenteze
reveria”. Intr-adevar, masinaria e superb3,
putem visa cu ochii deschisi, dar povestile,
prea modeste, frineaza decolajul...

Spectacolul a fost creat in cadrul Retelei
360°, ce se ocupa sa ,puna in valoare locuri
circulare cu vocatie artistica” (Ma gindesc
cu nostalgie aici la un articol de Liviu Ciulei
si Paul Bortnovschi despre un experiment
scenic la Teatrul Bulandra pentru Cazul
Oppenhemer si Nu sunt turnul Eiffel, ,Scena
centrald”, in Contemporanul, Bucuresti,
1966). La Atelierele Berthier spatiul nu
corespunde exact unei arene, dar in mijlocul
sdlii este amenajatd o platforma de joc
circulard, destul de Tnalta, inconjurata

de spectatori care iau loc in jur pe patru
gradene (viziune cvadrifrontald). Elementul
fundamental, imaginat impreuna cu
scenogaful Jean Hazel este un cercin care
se inscrie un patrat, o complicatad ecuatie de
cuadraturd a cercului! Lepage marturiseste
ca dorea de mult timp sa iasa din cutia
inchisa a teatrului a l'italienne. Gaseste ca
ntr-un spatiu circular prezenta publicului
devine mult mai sensibila. ,,Dar in momentul
cind am inceput sd dezvoltdm spectacolul,
am simtit nevoia unui patrat in centrul
cercului. Simbol al civilizatiei, al omului

ce impune matematica sa intr-o lume
organicd.” In acelasi timp, inelul exterior
circumferintei cercului se deplaseaza, ca o
scend turnanta. Ceea ce permite sd avem
un personaj stationar, dar care pivoteaza si
poate fi vdzut de jur imprejur de toata sala.
Tn podeaua cercului se deschid trape, din
care urca sau dispar pe scari personajele,

5. Observatii pe care le datordm unui studiu
semnat de doud universitare canadiene,
Chantal Hébert si Iréne Perelli-Contos,
«L’Ecran de la pensée ou les écrans dans le
théatre de Robert Lepage», in Les Ecrans
sur la scéne. Tentations et résistances

de la scéne face aux images, L'’Age
d’Homme, Lausanne, 1998, pp. 171-205.

elemente de decor, o piscing, un bar, ecrane,
porti, totul cu o precizie si o fluiditate
uluitoare. Deasupra scenei o cupold absolut
magicd provoaca efecte de lumini in final

de sfirsit sau inceput de lume, o atmosfera
realista si oniricd Tn acelasi timp ca in pinzele
halucinante ale americanului Hopper.

Jocde carti 1, Pica /Jeux de cartes 1: Pigque.

Precaute, gazdele au tinut sa ne avertizeze:
»Unele scene din acest spectacol sunt
susceptibile sa rdneasca sensibilitatea
tinerilor spectatori”... M-am intrebat

dupa spectacol ce ar fi putut soca aici

mai mult decit avem parte in filme sau

la televiziune? Jocul de carti, jocul de-a
razboiul, un actor trecut de prima tineretie,
nvirtindu-se gol pusca pe inelul circular

al scenei centrale, alte citeva aluzii despre
practici homosexuale, o crima sordida intr-o
camerd de hotel? Proiectul cuprinde 4 parti
dupa cele patru culori ale jocului de carti:
pica, cupa, caro, trefla. Fiecare culoare va
corespunde cu o tematica. Pica, cu al sau
crai de ghindg, dupa cite Tmi amintesc, este
o carte ce nu prea prevesteste de bine. In
englezd, spade, cartea e legatd de tema
spadei sau a raboiului. Cupa e legatd de
lumeailuziilor sau a superstitiei. Cartea de
caro, diamond in englezg, e legatd de lumea
afacerilor si a banului siin fine trefla, club
n engleza, se refera la baston sau maciuca,
asociatd cu miscarile populare violente. n
prima parte, singura realizatd pina acum,
oscilam ntre Las Vegas, lumea jocului de
carti, siun grup de militari ce se antreneaza
n desertul alaturat pentru rdzboiul din
Irak, o lume haoticd, intre iluzie, putere
destructiva a banilor si violenta stupida

a militarilor. Se joaca deci de-a razboiul
sau laruleta de la cazinou, povestile de
dragoste se infiripa sau destramg, o intriga
criminald agraveaza confuzia, un om de
afaceriruinat pleaca in desert si cade

peste un iluminat, o femeie de menaj,
emigrantd clandesting, e speriata ca are
cancer dar de fapt a intrat in menopauzg,
soldati si ofiteri se antreneaza in gol,

firele nu fac decit sa se lege, le vom regasi
probabil in celelalte culori ale jocului de
carti. La sfirsitul spectacolului descoperim
doar sase actori ce au jucat sumedenia

de personaje si, mai ales, tehncienii,
indelung aplaudati, ce urca din adincuri, din
culoarele subterane, subteranele secrete,
dar poate cele mai interesante in acest
spectacol de magie si multa vorbarie...
Craiul de ghind3 si-a facut datoria.
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Checkhovism - a new trend
in American theaters?

Connections with Chekov and his
plays abound in Broadway and
off-Broadway  theaters, observes
Saviana Stanescu. She attempts to
explain  the  phenomenon by
exemplifying on Christopher Durang,
Guillermo Calderon, and Annie Baker.

Dupa cum remarca si Charles Isherwood
n The New York Times, se pare ca o
anume conexiune cu Cehov si piesele
sale a devenit unul din vehiculele care
pot proiecta o piesa in teatrele bune

de Broadway si off-Broadway din
Manhattan. Autori consacrati precum
Christopher Durang, artisti internationali
ca Guillermo Calderodn, tinere talente in
plina afirmare ca Annie Baker, s-au inspirat
cu totii din Cehov in noile lor creatii.

Pentru publicul american, Cehov nu

este doar cel mai important si influent
dramaturg de altd limba decét engleza
care a patruns pe piata teatrald americang,
este un autor cu care se identifica.

M-am intrebat de multe ori de ce siam
gasit doud raspunsuri deocamdata:

in primul rand, dramele lui Cehov, explorand
viata retrasa a cate unei familii afluente
rusesti, cu micile-mari drame relationale

si de real-estate (vezi Livada cu visini),

cu tipologiile aferente, cu visurile lor
neimplinite, proiectate bain trecut, bain
viitor, sunt relevante pentru majoritatea
spectatorilor americani care au copilarit/
trdit intr-o casa relativ izolatd dintr-un
orasel de provincie. Addugand faptul ca
paradigma familiei americane disfunctionale
este in general si tema predilecta a
dramaturgilor locali de succes, intelegem
mai bine rezonanta cehoviand. Oamenii

se regasesc in aceste teme. Nici macar
razboiul rece nu a reusit sa distruga acest
mit rusesc hot (fierbinte), care pare a-i
inspira mai mult pe scriitori decat pe
regizori. Visul american, cu radacinile

sale in trecutul capitalismului idealist,

Cehovismul - un nou trend

In teatrele americane?

Saviana STANESCU

a luat forme cehoviene de impotentd a
prezentului si supravietuire prin proiectie
n viitor. Nu, nu la Moscova, la Moscova,
mai degraba la Beijjing... Sau pe Marte. Sau
pe Broadway, intr-o comedie de Durang.

Tn plus, intemeietori de scoald de actorie
newyorkezd ca Strasberg, Meisner,
Adler, isi bazeaza metoda (method
acting) pe principiile lui Stanislavski via
Michael Chekhov, actor rus-american,
nepot al lui Cehov, student favorit al lui
Stanislavski, care a fost profesorul de
actorie al unor celebritati ca Marilyn
Monroe, Clint Easterwood, Yul Brynner.
Nu vd imaginati insa cd abunda productiile
pieselor lui Cehov pe Broadway. Nu.
Dimpotriva. Se face insa referire la el des.

Spre exemplu, Annie Baker, o juna autoare
dramaticd, in voga acum pentru lungile

ei piese neo-realiste (The Flick, Aliens),
abundand in taceri si conflicte minore

ale unor personaje alienate de oras mic
american, este adesea comparata cu
Cehov. Din nou, avem de-aface cu o
paraleld intre neimplinirile si frustrarile
rusilor albi de sfarsit de secol XIXsi cele
ale americanilor blazati din provinciile
USA din secolul XXI. Nu va mirati, exista
puncte comune: plictiseala, incapacitatea
de actiune, lipsa mobilizarii, apatia,
declinul unei lumi, sunt subiecte si subiecti
care nu vorbesc numai limba rusa.

O productie de la Public Theatre,
asteptata cu mult buzz de lumea teatrald
manhattanita, a fost Nevq, traducerea
piesei chileanului Guillermo Calderén, in
regia acestuia. Bazata pe scrisorile Olgai
Knipper, vaduva lui Cehov, piesa este o
investigatie intensa in ceea ce inseamnad
sa fii absorbit de teatru, sex si probleme
emotionale, cand lumea din jurul tu se
destrama. Fascinanta interogatie asupra
rolului arteifartistului in timpul convulsiilor
politice si revolutionare nu a avut prea
mult impact asupra publicului, desi initial
numele lui Cehov atrasese atentia tuturor.
Cronicile proaste au subliniat natura
autoreflexivd, impinsa la extremul numit
plictiseald. Regizorul a optat pentru

limitarea jocului actorilor pe o micd scend
pe scena, luminata de un reflector flexibil,
manipulat de personaje. Intensitatea
poeticd a textului nu a fost suficientd pentru
a mentine atentia, asteptdrile unei povesti
de amplitudine cehoviana fiind in acest

caz ddunatoare receptarii spectacolului.

Productia de inspiratie cehoviana care a
luat cu asalt Lincoln Center si s-a mutat pe
Broadway, facand sali pline, este inteligenta
comedie a lui Christopher Durang: Vanya
and Sonia and Masha and Spike. Avand in
rolurile principale staruri ca David Hyde
Pierce (Vanya) and Sigourney Weaver
(Masha), piesa lui Durang este plina de jocuri
de cuvinte cu referintd la cunoscutele drame
cehoviene, facand deliciul spectatorilor.

Si daca n-ai auzit in viata ta de Cehoy, tot
gusti umorul lui Durang care construieste o
poveste simpld si haioasa a Mashei, matura
vedetd Hollywoodiang, care se intoarce in
casa copildriei ei din Pennsylvania rurala

cu mult mai tdnarul amant, Spike, cu
intentia de a vinde mosia. Sora ei Sonia
(extraordinara Kristine Nielsen) si fratele ei
gay Vanya, au avut grija de casa si de parintii
acum decedati, fosti universitari pasionati
de Cehov. De aici numele personajelor. Mai
apare si o Nina din vecini, avem si un lac, si
cativa visini, asa ca amalgamul cehovian

de esenta americand poate avea nesfarsite
ramificatii. Celebra replicd Eu sunt un
pescdrus devine Eu sunt un curcan sdlbatic

si este rostita de Sonia. Masha e un fel de
Arkadina refuzand sd isi accepte varsta,
ducandu-se la petrecerea ce constituie
motorul dramatic al piesei costumata ca
Alba-ca-Zdpada. Sonia are astfel prilejul sa
straluceasca prin umor si o rochie adecvata.

Durang extrage personajele cehoviene

din amarul oblomovian al vietii si le ofera

o infuzie de pozitivism american. O face

cu un umor inteligent si cu un dozaj bine
dramuit al mestesugarului dramatic
veteran al marilor scene americane. La
urma urmelor, toate bune si frumoase cand
se termina cu bine. Am ras, am aplaudat
starurile, am plecat (la un restaurant).
C-asa-i pe Broadway. Nazdrovje!



Motto: Toatd viata am fost tandr,
si dup-aia am fost bdtran.

Fredi, 68 de ani

Proiectele socio-artistice pe care

le-am creat Tmpreuna cu rezidentii
Caminului de varstnici Moses Rosen® au
fostinspirate si generate de propriile
lor amintiri si povesti, pe care le-au
investit succesiv cu o valoare care o
transcende pe cea pur personala. Si
anume, cu valoarea unor naratiuni-
colectori simbolici de istorie orala, unor
naratiuni de cartografiere a secolului
XX. S-a creat astfel o comunitate de
povesti cu dubla semnificatie si dublu
aport istoric: un aport pentru arhiva

de istorii orale —insufiecient explorate
metodologic - si un aport pentru

arhiva istoriei neoficiale, alternative,
care oferd o nouad perspectiva asupra

scrierii si performarii istoriei de manual.

Povestile martorilor la evenimente
reconfigureaza atat materialele
istorice existente — informatiile pe

care le aflam din cercetari, de obicei,
oficiale — manuale, studii, conferinte,
cat simodalitatea de a performa acest
material —adica de a-I spune si altfel
decat este prezentat de catre istoria
oficiald. Cum ar arata istoria narata de
povestitorii-martori la evenimentele ei,
povestitori neinclusi in manuale? Cum
se pot crea mai multi poli de mediere a
istoriei prin intermediul mai multor voci
ale memoriei, care sa ofere contexte
de istorizare diferite, contradictorii

sau compelementare? Tn atelierele
exploratorii de cercetare narativa pe
care le-am organizat, constructia unei

1. Lucrezin cadrul proiectului Virsta 4,

derulat la Cdminul Moses Rosen, aldturi
de Paul Dunca, Alice Monica Marinescu,
Katia Pascariu si David Schwartz

Batranii (2)
Mihaela MICHAILOV

istorii alternative, care sa dramatizeze
memoria mare — cea a evenimentului in
toata integralitatea lui - simemoria mica
—cea a perspectivelor individuale asupra
evenimentului —a avut un rol esential si

a stat la baza structurarii atelierelor.

Activitatile derulate in cadrul Cadminului
au debutat cu discutii sdptamanale

pe o temd de interes pentru membrii
caminului si cu vizionari de filme, urmate
de dezbateri. Atat discutiile, cat si filmele
vizionate au creat un cadru de apropiere
si stimulare reciproca intre rezidenti si
echipa de artisti, printr-un schimb de

idei si experiente. Rezidentii au inceput
sa ne impartdseascd povesti din viata
personala, istorii colective, evenimente de
unitate comunitard, astfel incat actul de a
povesti a devenit un act de reprezentare
a memoriei de grup si, implicit, o

actiune de solidarizare prin momente
Tmpartasite — vezi povestile despre legile
rasiale sau despre deportati. A povesti a
reprezentat un gest social de consolidare
a amintirilor comune. Aceste discutii

au fost pasul firesc catre interviurile

care au avut la baza metoda povestea
vietii”. Pornind de la amdnuntele

aflate pe parcursul interviurilor, am
structurat primul atelier de memorii
mobile (amintiri care ating evenimente
recuperate prin naratiune), un atelier

de povesti personale care s-a bazat pe
teme centrale in existenta rezidentilor:
prima zi la Sinagoga, inadaptarea,
familia, copilaria, frica etc. Textele scrise
de catre rezidenti au fost lucrate in
timpul atelierelor si au devenit scenariul
primului spectacol de teatru comunitar
—Moses Stories. Este important de spus

The Elders (2)

M ihaela Michailov talks about her
projects, both social and artistic,
conducted as volunteer at the Mosen
Rose home for the elderly. The goal is
dual: to improve the inhabitants’ self-
image and sense of personal worth, as
well as to regain respect for the elders
in a society where to get old means to
become useless, inefficient, and of
surplus value.

cd acest spectacol a fost realizat dupa
un an de lucru in Caminul Moses Rosen,
timp n care s-a castigat incredereain
expunerea personala si in forta povestii
de a-i reprezenta pe actorii naratori ai
comunitatii, asa cum ei isi doresc sa fie
reprezentati. Cel de-al doilea spectacol
de constructie a memoriei comunitare

a pornit de la obiectele-povestitori pe
care rezidentii le mai au cu ei in camin.
Miza atelierului a fost descoperirea
acelor obiecte care au o valoare

afectiva si socio-politica majora in viata
rezidentilor. Obiecte narative, legate de
etape extrem de importante n existenta
posesorilor lor. Obiecte pe care rezidentii
le au cu ei de la varsta de 5 ani, obiecte
care au supravietuit numeroaselor
evacudri, care au fost pierdute si
regasite, care sunt marturii vizuale

ale unui trecut faramitat in amintiri
sincopate”. Obiecte-arhivd de amintiri.
Textele scrise in cadrul atelierului au fost
reunite in spectacolul Varsta obiectelor,
un spectacol-harta a lumii pe care
rezidentii au reusit sa o aduca in cadminul
n care locuiesc. Dupa Varsta obiectelor
au urmat alte doud spectacole— O
istorie fizica si Post-scriptum, despre
care voi scrie in numarul urmator.
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Avem nevoie de vreo 50 de
oameni. Fiecare avem cdte
un tag antifurt, acel plastic
rotund, alb, prins pe hainele
din magazine. Se gdseste pe
Okazii, costa 2 lei. Ne setam
ceasurile la secundd. Intrdm
in mall. Si cdnd se face ora

fixatd, fiecare intrd in cGte un
magazin. Rdmanem blocati
intre portile antifurt. Care
vor piui. In tot mall-ul. Nu

ne miscdm de acolo. Sd urle
toate sistemele antifurt.

Asa sund unul dintre proiectele colective
nascute in cadrul ,Orelor de rezistenta:
Program de destabilizare a realitatii

prin arta”, o initiativa de antrenare a
interventionismului contestatar in randul
studentilor si al tinerilor artisti. Programul
face parte din platforma anticenzura
initiata de Ofensiva Generozitatii in 2012,

1] -

o platforma care sustine activ descinderea
tinerilor artisti in realitatea imediata.
Programul de destabilizare s-a desfdsurat
in Martie 2013 la Cluj (Facultatea de
Teatru si Televiziune, UBB) si Bucuresti
(UNATC)?, fiind facilitat de loana Paun

si de specialisti in arta de gherila/tactici
media — Mihai Gotiu, Constantin Vica —si
monitorizat de Alexandra Pazgu si loana
Alexandru. Mixand arhivele personale

de indignare cu performance-ul si cu
tacticile subversive, participantii au lucrat
impreuna in directia provocarii formelor
predominante de putere existente in
spatiul social. Prezentam principalele
intrebari, problematici si idei, vehiculate in
cadrul celor doud sdptamani de ateliere?.

*. Jurnal observational / Programul
de destabilizare a realitdtii prin artd,
Martie 2013 / Ofensiva Generozitdtii

1. Multumiri: Miruna Runcan, Mihai
Pedestru, Alexandru Berceanu, mindbomb.
2. Dosarul complet al programului

(jurnal, arhiva video si foto) se gdseste

pe site-ul www.anticenzura.ro.

»Duru spala Guru. Va rugam
sda departati picioarele.”?

Am avut incd o data confirmarea faptului ca
n scolile de teatru din Romania se propaga
ideea ca arta este o indeletnicire destinatd
elitelor, iar artistul este un geniu al creatiei.
Reusita atelierului s-a bazat tocmai pe
facilitarea unei intdlniri cu deschidere

spre prezent, practici cotdiene, asumarea
unui rol personal in evolutia proceselor
istorice si sociale. Atentie! Pentru sdndtatea
d-voastrd mentald si pdstrarea unui simt
minim vd rugdm sd intrerupeti ingurgitarea
de informatie expiratd numitd de unii ,artd”.

De laidentificarea factorului de indignare
colectiva la actiunea construita sistematic,
n virtutea schimbarii sociale, este un pas
mare. Un pas pe care participantii sil-au
asumat cu zambetul pe buze. Modul de
instigare la gandire critica a avut loc prin
confruntarea participantilor cu formulari
precum ,Pentru ce mi-as petrece o zila
inchisoare”, sau ,Unde as pune o bomba”.
Pe fondul unei linisti mortificatoare, in care
tinerii nu au exercitiul gandirii critice si al
stabilirii unui punct de vedere personal,
bazat pe argumente, aceste unelte
strdlucesc cand sunt puse pe masa de lucru,
asemeni sulitelor luminate de soare.

A. Interventia INTIMIDAREA
AUTORITATILOR

Interventia a constat in abordarea
cetatenilor pe strada si interogarea lor
in stil autoritar, cu o progresie a nivelului
de intimidare pana in momentul in care
subiectul opune pentru prima data
rezistenta, iar interogatoriul se opreste,
subiectul primind mesajul scris <Nu te
|3sa intimidat de autoritati>. ,Cine esti?
De ce te afli aici? Departeaza mainile si
picioarele! Ailichide la tine? Te rog sa
prezinti un buletin! Unde locuiesti? De ce
estila ora asta pe strada? Ai copii? De ce
te-ai nascut in Bistrita? Cu ce se ocupd

3. Monitorizare / Note: Alexandra Pazgu.
Cluj Napoca (Facultatea de Teatru si
Televiziune,UBB) (fragmente)



parintii tdi? Unde esti student? De ce
esti student la medicind? Crezi ca e un
joc asta, sau ce? Drepti! Ar fi mai bine sa
prezentati buletinul, daca nu, va ducem
la sectie. Ce ai luat de la piata? Sunteti
obligat sa ne raspundeti! Sunteti obligat
sa va legitimati in fata autoritatilor!” (...)*

»Prin aceastd interventie am incercat sa
problematizam rolul agentilor autoritatii
in spatiul public, precum si statutul

lor real in raport cu spatiul privat al
individului. Am abordat tineri, studenti
straini, persoane varstnice, chiar si un
politist.” Raul Coldea- participant.

B. Interventia @JRY (proiect durational)

Problema: Esecul comunicarii student-
profesor in facultatea de teatru, urmarile
unui invdtamant bazat pe profesor, nu pe
student; aderenta majoritatii studentilor
la faima prin asocierea succesului cu o
persoana experimentatd din domeniu;
inegalitatile dintre studenti datoritd
preferintelor unor cadre didactice;
asocierea functiei cu o persoana.

Interventia: Educarea initiativei in spatiul
teatral emergent, utilizarea ustensilelor
media vs. consumerism media.

Adicd: s-a creat un eveniment fictiv,
o conferinta tinuta de un guru
international urmata de o campanie
de duratd n interiorul facultatii, care
dizolva treptat notiunea de guru.

S-au parcurs 3 etape.

1. Etapa de promovare a conferintei
fictive,The nostalgic Guru” prin: afise,
comunicat de presa publicat pe site-ul

4. Actiunea a avut loc cu acordul subiectilor
si a fost documentatd video. Materialul
video este disponibil la Facultatea de Teatru
si Televiziune din Cluj-Napoca. Cei patru
participanti sunt studenti la actorie, regie,
teatrologie si litere in cadrul UBB Cluj.

VOICE OVER !

revistei Art Act Magazine®, promovarea
pe Facebook a evenimentului, crearea
unui personaj fictiv Colbert Nodoor care
a distribuit stirea, blog-ul conferintei.

2. Etapa de confruntare: cei care au fost
interesati s-au prezentat la conferinta
cu un eseu personal despre importanta
unui gury, unde au avut revelatia unei
farse, cand au constatat ca nu are loc
nici o conferinta cu nici un guru.

3. Etapa non-guru: amplasarea de
stickere si afise in cadrul Facultatii

de Teatru si Televiziune, care vizeaza
instigarea la independenta cognitiva si
artisticd. ,Chiar ai nevoie de un guru?”,
.Keep calm and don't listen to the
guru”, ,Choose your (not guru's ) Path”.
Aceasta etapa este in desfasurare.

+Multe bombe, neexplodate inca"®

Existd nevoia acuta a unor spatii de
dezbatere in care arta sa fie privitd mai
mult ca o actiune comunicationala si

mai putin ca un gest patrimonial. Acest
tip de actiune presupune un pas mare in
afara zonei de confort. Participantii au
ajuns laintrebari esentiale, la care sa fsi
gdseascd raspuns inainte de a interveni
contestatar: Care e tipul tau de demers:
cauti sd descoperi sau vrei s argumentezi?
Care e miza? Cui te adresezi? Vrei sa
activezi un grup? Sau vrei sd iti exprimi o
indignare personala pentru a o consuma?
Daca ai o problema in ceea ce priveste
spatiul public actionezi direct asupra ei
sau o translatezi intr-un spatiu destinat
artei? Ce tactici folosesti? Care sunt
costurile siriscurile la care esti expus

5. www.artactmagazine.ro/conferinta-
diktator-the-nostalgic-guru-a-post-dramatic-
interpretation-of-the-revolution.html

6. Monitorizare / Note: loana Alexandru.
Bucuresti (UNATC). Participantii:

studenti (la Facultatea de Teatru

sila Facultatea de Arte Plastice) si
profesionisti (jurnalism, advertising).

si pe care esti dispus sa ti le asumi?

Eficienta a fost una dintre temele discutiei
pe care participantii au purtat-o cu invitatul
atelierului, Constantin Vica, cercetatorin
etica noilor tehnologii: eficienta mediului
digital in prezentarea si perpetuarea
mesajului, eficienta actului artistic nedublat
de lupta institutionald. Desi sursele de
indignare identificate sunt in cea mai

mare parte institutii, doar unul dintre
proiectele ale participantilor implica un
plan institutional pe care sa se desfasoare
lupta: introducerea unui examen de
admitere a profesorilor departamentului
de Foto Video a U.N.A Bucuresti.

Restul:

> comisionarea lui loan Bolborea,
artist monumentalist client al
municipalitatii, de ctre o firma fictiva
din Dubai pentru realizarea unui

bust cu Ceausescu din aur (proiect
abandonat, sperdm s&l preia altii)

> terorism sonor la mall cu
emitatoare de ultrasunete

> astuparea gropilor cu
vopsea fosforescenta

> consumarea unei harti a
Bucurestiului in care reclamele
sunt inlocuite de bomboane, pand
cand harta ramane goald

> transmiterea din gura in gura a
zvonului unui atac cu bombd in
timpul slujbei de Pasti la Mitropolie

> interventie oculta pe santierul
Magistralei 5 pentru repornirea utilajelor

Celula de participanti se
regrupeaza periodic si informal
pentru a-si negocia atacurile.




E-Motional:

continuturi artistice
in devenire

Stefania FERCHEDAU

foto: Aigars Sermuksh

»~Am abordat fizic orasul, realizind o
cartografie cu propriile noastre corpuri, cu
perceptiile si experientele noastre pe stradd.
Urmdrind acelasi traseu, am devenit treptat
parte din oras si din rutina lui, oamenii au
inceput sd ne recunoascd in tot neobisnuitul
comportamentului nostru urban, si sd
priveascd orasul cu alti ochi”, spune
Madalina Dan, coregraf participant la
cercetarea artistica din cadrul proiectului
E-Motional Bodies & Cities, dedicata
corpuluiin relatie cu spatiul urban.

Acesta a fost si focusul mini-festivalului
+E-Motional: corpuri & orase in miscare”,
desfdsurat la Bucurestiintre 12 si 14
aprilie, organizat de Fundatia Gabriela
Tudor in parteneriat cu Centrul National
al Dansului Bucuresti, la Muzeul

National de Arta Contemporanasila
ZonaD —studio Paradis Serial. La capatul
unui program complex de doi ani, in

care artisti si profesionisti ai dansului

din 6 tari—Romania, Irlanda, Letonia,
Cipru, Marea Britanie si Turcia —au

dezvoltat proiecte noi, individuale sau
colaborative, sau au intrat in contact

cu contexte artistice putin cunoscute
anterior, festivalul E-Motional a incercat
sd capitalizeze rezultatele, de cele mai
multe ori invizibile, ale unor procese
care tin de durata — acela de formare
profesionala continuad a artistilor, si
acela al experimentului. Intr-un context
infometat de consumerism si produs
finit, festivalul a celebrat ideea de
proces si a facilitat accesul publicului la
creativitatea efervescentad a colaborarii
dintre artisti extrem de diferiti.

Pentru mine, ca initiator si producator al
proiectului, alaturi de Cosmin Manolescu,
E-Motional a reprezentat in sine un
generator de continuturi artistice noi si
cumva neobisnuite pentru contextul din
ce in mai atomizat de la noi, prin insusi
modelul de colaborare creat. Punerea
Tmpreuna a unor artisti cu profiluri si
estetici diferite (coregrafi, artisti vizuali
si media, scenografi) in jurul unei teme
simple (corpul si orasul) s-a dovedit

un risc asumat cu succes. Ceva s-a
intors fnapoi — si nu doar simplul fapt

ca 10 artisti participanti la cercetarea
artisticd s-au potrivit intre ei, dindu-ne
speranta ca poate am putea breveta o
formuld inspirata de matching artists.

De la plimbarea performativa ca
practica de cunoastere si cartografiere

a unui cartier (grupul Dublin/Limassol/
Bucuresti), laideea de a combina dansul
cu radioul, la descoperirea ritmului unui
skate-park sau in cadenta unor cizme
care umbld in ploaie, prin noroi (grupul
Riga/Londra/Bucuresti), la proiecte
performative care exploreaza conceptul
de rezonantd prin miscarea corpului
(Ozlem Alkis/Vlaicu Golcea), sau la
capturarea prezentului pentru a-l I3sa
mostenire celor ce vom fi peste 30 de
ani — (anti) aging — festivalul a incercat sa
aducd perspective si experimente artistice
noi in fata publicului din Romania.

E-Motional: artistic content in progress

Festivalul E-Motional a incheiat
proiectul european de mobilitate

si schimburi artistice in domeniul
dansului contemporan - E-Motional
Bodies & Cities, organizat de Fundatia
Gabriela Tudor intre 2011-2013. Tn
cadrul festivalului au avut loc vernisaje
de instalatii foto-video, evenimente si
prezentari publice dedicate procesului
de cercetare artistica E-Motional,
spectacole de dans contemporan din
Romania, Letonia, Cipru, si Turcia, dintre
care doua co-productii internationale
prezentate in premiera, precum si mese
rotunde dedicate colaborarii artistice

la nivel international. Festivalul a adus
fmpreuna peste 30 de artisti participanti
in program, alaturi de alti artisti si
programatori din tarile proiectului,
precum si din Portugalia, SUA si Japonia.

Timp de doi ani, E-Motional Bodies &
Cities a sustinut comunitatile de dans
contemporan din tdrile partenere printr-
un program complex de rezidente artistice
(18 proiecte sustinute, cu peste 30 de
artisti implicati), burse de mobilitate
(27 de calatorii), burse de formare in
managementul proiectelor de dans (13
bursieri), cercetare artistica (17 artisti,

5 perioade de lucru in 3 tari), schimburi
de spectacole (15 evenimente) si doud
co-productii. Peste 25 de profesionisti
ai dansului din Romania au fost implicati
n diversele activitati ale proiectului.
Dezvoltarea profesionala a artistilor si

a managerilor culturali si Tncurajarea
experimentului artistic au reprezentat
elemente cheie n viziunea proiectului.

Stefania Fercheddu este manager al
proiectului E-Motional si al ZonaD - studio
Paradis Serial (initiate impreund cu Cosmin
Manolescu) si producator freelance in
domeniul artelor performative. Festivalul
E-Motional a fost sustinut financiar prin
programul Cultura 2007-2013 al Uniunii
Europene, precum si de cdtre Fundatia
Culturald Europeand din Amsterdam.

tefania Ferchedau, co-managerwith Cosmin Manolescu of E-Motional and ZonaD projects, writes about the dance and performance
festival E-Motional: bodies and cities in motion. The festival presented to the public the results of over two years of collaboration
b2tween dance artists from six European countries.




CASTING rooucr

You want to become an actor? Choose!

lorentina Bratfanof’s Casting Toolkit continues with a report from the National University of Theater and Cinematography’s annual
Open Doors event, when the Bucharest University (known as UNATC) welcomes guests and prospective students to scour the

classes and see student projects.

Tn fiecare an, Universitatea Nationald
de Arta Teatrala si Cinematografica isi
deschide portile pentru ca aceia care
doresc sd urmeze aceasta facultate

sa si dea seama ce inseamna sa fie
studenti acolo si ce vor face in timpul
celor trei ani. Asadar, timp de trei

zile, universitatea devine un spatiu
expozitional in care sunt cuprinse cursuri
deschise, mici scene realizate de cei de
la sectia de regie teatru din diversi ani,
dar si spectacole realizate de studentii
din anii terminali sau cei de la master.

Ceea ce incd nu stiu cei care organizeazd
acest eveniment este ca siei—ca
organizatori — devin personaje in aceasta
expozitie si sunt luati sub lupa de catre
vizitatorii curiosi s vada cum sunt

oamenii care studiaza sau lucreaza acolo.

Este ca si cum in casa ta ai deschide
usa pentru ca niste straini sa vada cum
traiesti, ce tablouri ai pe pereti, ce
muzicd asculti, unde dormi si cum te
speli pe dinti. Deci, se presupune c3 stii
ca vei fi vizitat si te pregatesti pentru
asta facand curat si ordine. Tocmai
asta nu s-a vazut insa la Usi Deschise
2013: ordinea si claritatea a ceea ce
vrea UNATC sd arate unor musafiri.

Pentru ca este vorba de o facultate care
initiaza si creste oameni pentru niste
meserii speciale si creative (actorie,
regie film, regie teatru, scenaristicd etc.)
bazate pe talentul viitorilor studenti,
care se observa inca de la examenele de
intrare in facultate, te astepti ca totul
sa devina apropiat, personal, adaptabil
la nevoile lor, ale tinerilor creatori. Tn
schimb, la un curs deschis de la anul |
Actorie, dupa ce profesorul a declarat

actor? Alege!

cd este pur si simplu un curs obisnuit si
ca nu s-a pregatit in mod special pentru
noi, musafirii, a inceput ora cu o scend
de text din teatrul romanesc in versuri,
neargumentéand deloc care era scopul
repetdrii unui vechi text romanesc in
versuri pentru pregatirea unui actor in
anul 2013. Ca spectator-musafir, dupa
cateva repetitii in care erai atent la
studentii care citeau textul la o masa,
incepeai sa iti asezi privirea spre diversi
alti studenti din public. Energia celor
care spuneau textul, dar si a celor care
stateau si ascultau mi s-a parut egal de
mic3, iar lipsa de entuziasm era maxima.

Ciudat ca dintr-un curs de anul | s-a
transmis exact lipsa de entuziasm, mai
ales ca primul an mi se pare momentul
n care studentul este bombardat cu
multe lucruri noi, pe care le primeste

cu entuziasm. Este vorba despre acel
timp Tn care studentii ar trebui s& incerce
orice, dar mai ales sa indrdzneasca

sd joace si sd caute cu onestitate

n ei, In ceea ce sunt ei ca fiinta.

Face parte din fisa mea de post ca
scouter ca an de an sa ma duc la UNATC,
la Usi deschise, ca sa vdd oamenii noi
care vin spre teatru, dar imi dau seama
ca evenimentul UNATC-ului aratd
universitatea ca pe o rama fixa in care
doar personajele se schimba, rama care
nu este o platforma de lansare, ci mai
degraba inregimenteaza oamenii care
intra acolo, fi limiteaza Tn acel tip de
cadru. Evenimentul nu ti da senzatia
cad universitatea este ca un organism
viu, care se transforma, se schimba.

Un alt aspect: cu toate ca se numeste
Universitatea Nationald de Arta Teatrala

Florentina BRATFANOF

si Cinematografica, in acest an nu prea
s-a vazut ce inseamna sa fii student la film
(regie, scenaristicd). In afara de un curs

al lui Florin Kevorkian — o introducere Tn
actoria de film pentru studentii la master,
programul nu a continut din pacate
niciun film facut de studentii de la regie
film sau ale celor de la master. Ar fi fost

0 ocazie buna ca musafirii sa vada daca

si cum lucreazad impreuna studentii de la
departamente diferite.

Un anunt uitat pe o usa la intrare

preciza ca seminarul cu regizorul Cristi
Puiu s-a mutat la o alta sal3, fara sa

fie precizatd data. Era vorba despre

un anunt probabil expirat, dar uitat
acolo, el era singura informatie ca da,
UNATC-ul invita si implica specialisti

din zona filmului si ca universitatea are

si 0 componentd cinematografica.

Trebuie spus ca cele trei zile ale Usilor
deschise de la UNATC au fost pline

de experiente diferite, nu numai cu
lipsuri, dar si cu franturi de performanta
precum spectacolul Zic Zac al Andreei
Gavriliu, cu Andrea Gavriliu, Stefan
Lupu si Gabriel Costin: excelent
construit si la nivel de dramaturgie si

la nivel de scenografie si costume.

Nu stiu dacd celelalte universitati de
profil fac aceste Usi Deschise si cum sunt
ele organizate, dar, daca te pregdtesi sa
devii student la UNATC, mai intai du-te
si participa la acest tip de eveniment ca
sd vezi ce te impresioneaza, ce te atinge
si ce presupun, in mod real, cei trei ani de
facultate pe care fi vei avea de parcurs.




~
CA RTI DESPRE CARE MERITA SA VORBESTI

Books

cena.ro recommends De la vorbe la cantec// From words to song, edited by George Banu, and

Vlad Zografi's Infinitul dinduntru// The infinite within.

De la vorbe la cantec. Eseu colectiv reunit
de George Banu, editura Koinonia.

Aparut cu ocazia Festivalului Interferente de la Cluj care

avea tema De la vorbe la cantec, volumul s-a constituit

intr-un excelent acompaniament teoretic pentru seria de
spectacole incluse in aceasta editie si ramane o excelenta
sursa de aprofundare a tematicii. Pentru toti cei interesati de
impactul muzicii asupra esteticii regizorale a unora dintre cei
mai importanti creatori ai secolului 20, eseurile si interviurile
incluse aici sunt esentiale. Printre cei care vorbesc despre rolul
pe care il joaca muzica si cantecul in vocabularul lor scenic

se numara Robert Wilson, Ariane Mnouchkine, Lev Dodin,
Anatoli Vasiliev, Andrei Serban, Claude Regy, dar este inclus
si punctul de vedere al autorilor acestei muzici, prin marturiile
lui Vasile Sirli, Jean-Jaques Lemétre, Ada Milea. Nu lipsesc
nici consideratiile teoretice ale unor specialisti in domeniu.
Vorbind despre relatia vorbe-cantec din diferite momente
istorice ale teatrului, cartea Tsi propune sa se apropie de

Jacel interval entre-deux (...) unde, de fiecare datd, cantecele
intervin si produc rupturi in tesatura cuvintelor. Din aceste
fisuri ale limbajului apare altceva la suprafatd, o tulburare, o
neliniste, a caror prezentd este confirmata de vocea cantatd”,
cum spune George Banu in prefata volumului. De remarcat
ca aceasta carte a aparut in doua variante, una romdneasca
(traducerea Stefana Pop-Curseu), cealalta in limba maghiara
(traducerea Székely Melinda).

(C™M)

vlad zografi
infinitul dinduntru

Infinitul dinduntru de Vlad
Zografi, editura Humanitas.

O carte neobisnuita, avand subtitlul “Sase povestiri
despre om, societate si istorie”, cartea lui Vlad Zografi
se plaseaza la intersectia dintre filosofie si teorie
teatrald, fard a se aronda pe deplin nici unuia dintre
teritorii. Sunt reflectiile unui om de teatru profund
preocupat de adancurile teatralitatii, de noile lumi

pe care le-au generat marii dramaturgi ai lumii -
Shakespeare si Beckett mai ales - si de similitudinile
semnificative dintre structurile societatii si structurile
scenei. Daca ar fi ca aceste eseuri ale lui Vlad Zografi
sd raspunda la o singura intrebare, poate ca aceea

ar fi: "De ce e teatrul esential pentru umanitate?”.
Dar autorul se fereste de intrebari grandioase si
preferd un stil eseistic placut cititorului. Observatia
mea preferata, din eseul Nebunia, este: "Simplu

spus, trairea prezentului este cinematografica,
trairea amintirilor si proiectiilor e teatrald.”

(CM)
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15 Mai ora 20:00 - 16 Mai ora 20:00 - 17 Mai ora 20:00

18 Mai ora 18:00 si ora 21:00 - 19 Mai ora 18:00 si ora 21:00

Vizitati-ne pe: Biletele pot fi achizitionate de la Casa de Bilete ArCuB (Str. Batiste nr. 14)
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