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Caragiale’s life after death

EDITORIAL

hundred years after the death of celebrated Romanian playwright Caragiale, his recent
statue placed in front of the National Theater in Bucharest ironically symbolizes the
aspects of local politics and cultural practices that the national bard would have satirized in
his lifetime. Conceived in a retrograde and formulaic style, the statue conveys just how out

of touch is the Romanian establishment with contemporary reality. Luckily, Cristina
Modreanu points out, some artists are able to engage with Caragiale in a non-conventional

and fresh way.

Statuia lui Caragiale si a personajelor sale
ingramadite intr-o cdruta hidoasa si
"vegheate” de doi ingerasi penibili sufland
in goarne, a fost instalata in 2010 pe
platoul din fata Teatrului National din
Bucuresti ca o reconfirmare sfiddtoare a
modelului clasic — impietrit, fixat,
oprimant prin dimensiunile menite sa
reafirme, sa reitereze, sa intareasca
pozitia centrald, hegemonica. Aroganta
acestei pozitii a definit In ultimii ani nu
doar retorica spatiului politic romanesc, ci
si pe aceea a spatiului cultural, in care arta
vie a fost sistematic subfinantata in
favoarea restaurarii, repararii si
intretinerii patrimoniului cultural imobil —
fara nici o grija pentru reactivarea
inteligentd a acestui patrimoniu si pentru
integrarea sa intr-un circuit care sa-l puna
realmente n valoare. Aceasta statuie este
un semn sfidator in acest sens.

“Cdruta cu paiate”, cum se numeste
lucrarea lui lon Bolborea, a avut o istorie
marcata de contestari inca de cand se afla
in stadiul de proiect. Astazi, ea se afla sub
asaltul contemporaneitatii, devenind pe
parcursul acestui an postamentul favorit
pentru protestatarii stransi in fata TNB,
care flutura steagul tricolor cataratiin
capul personajelor lui Caragiale. Caragiale
devine astfel, la propriu, suportul pentru
afirmarea unei nevoi de schimbare a
sistemului — politic, social, cultural.
Probabil c& nici nu si-ar fi dorit mai mult
decat atat, anume sa fie realmente in

Posteritatea lui i.l
Caragiale

mijlocul evenimentelor, la o suta de anide
la moartea sa.

Partea buna este ca acum, dupa un secol,
am ajuns in sfarsit, cel putin din punct de
vedere artistic, sa nu ne mai simtim atat
de apdsati de amintirea lui, incat sd o
marcam numai prin celebrari
conventionale si previzibile, constand in
dezveliri de busturi si noi montari cuminti
siilustrative ale pieselor sale. Tn timp ce
societatea romaneasca s-a ocupat pe
parcursul acestui an politic extrem de
tulbure cu reciclarea involuntard a unor
momente caragialiene, refacand tramele
imaginate de scriitor cu multa vreme in
urma, scena pare sa se fi eliberat de
constrangerile reverentioase.

Au apdrut astfel un “Caragiale dansat”,
prin interventia coregrafului Gigi
Caciuleanu la TNB - D’ale noastre, o
foarte contemporana montare cu O
scrisoare pierdutd la Teatrul National
Timisoara, unul din rarele spectacole
Caragiale montate de o femeie,
regizoarea Ada Lupu Hausvater, un
Leonida Gem Session —reinterpretare
muzicald semnata de Gabor Tompa la
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, o
dramatizare dupa schita Doud loturi,
montata n stil horror show de Alexandru

Cristina MODREANU

Dabija (tot la TNB) si o Ndpastd in stil de
western american imaginatd de Cristi
Juncu la Teatrul “Toma Caragiu” din
Ploiesti. Si anul inca nu s-a incheiat. Se
pregatesc un “Caragiale marca Purcarete”
(Conu Leonida) si un “Caragiale marca
Afrim” (Napasta) tot la TNB, un teatru
care s-a dedicat aproape cu totul lui
Caragiale in acest an. Scena.ro incheie
Anul Caragiale cu un set de texte dedicate
productiilor scenice si radiofonice cu
scrierile dramaturgului grupate sub titlul
Caragiale 100 (pg. 19)

Spunem mereu cd ne recunoastem in
Caragiale. Cand vrem sa fim critici cu noi
si societatea romaneascd repetam, cu un
fel de neputinta si cu exasperare, cata
dreptate a avut dramaturgul sd ne
"deseneze” asa cum a facut-o. Dar
afirmatia rdmane inevitabil la suprafata
lucrurilor, si evitam sa patrundem din nou
—asacum afacutel - in profunzime, ca sa
vedem de ce lucrurile stau asa.

*k*k

Oare ce fel de piese ar scrie azi cineva care
ar asculta atent povestile celor ce inca
demonstreazd seara de seara in fata TNB,
fluturand tricolorul din varful “Carutei cu
paiate” sub privirile amuzate ale lui
Caragiale?

foto: Lucian Spatariu
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spielzeit'europa a murit,

traiasca Foreign Affairs!

Ciprian MARINESCU

Noua directie a Haus der Berliner
Festspiele — organizatorul marilor
festivaluri ale Berlinului, Festivalul de
Jazz, Theatertreffen, Festivalul de
Literatura etc. —a schimbat in 2013
structura, numele si curatorul festivalului
spielzeit’europa, ce gdzduia, ande an, in
principal in sala de 1.300 de locuri a BF,
marile spectacole ale Europei.

Tn 2013, Foreign Affairs si selectionera
Frie Leysen mizeaza pe formate mai mari
si aduse de departe, pe schimburi
culturale transcontinentale, pe amestecul
artelor, pe mixul dintre muzica, dans, film,
arhitecturd, teatru, arte plastice si teatru.
La prima sa editie, Foreign Affairs a
cuprins n program spectacole de Federico
Ledn, Anne Teresa de Keersmaeker,

Fernando Rubio, Rodrigo Garcia, Romeo
Castellucci, Boris Charmatz, Manu Riche
si multi alti creatori cunoscuti.
Deschiderea a fost comisionata:
argentinianul Federico Ledn a creat
special pentru festival ,0 piesa pentru 108
berlinezi, 13 argentinieni si cinci
generatii®. Regizorul misca mase de
oameni in piesa ,Las Multitudes", jucata
in spaniold cu supratitraj in germana,
problematizand conflictul dintre generatii
siideea ca in fata dragostei actionam la
fella orice varsta. Un cuplu de batrani e
prezentat in oglinda cu unul de tineri,
multimea de interpreti reflectand
colectivitatea careia nu fi scapa nimic din
viata membrilor ei si in care de multe ori e
greu s ascunzi secrete. In conditiile unei
asemenea distributii, montareanu e

ingreunatad de decor, recuzita folosita pe
alocuri cu efect in spectacol fiind
lanternele din mainile personajelor, aflati
unii in cdutarea altora, precum detectivii,
noaptea, pe urma faptasilor.

Coregraful francez Boris Charmatz a adus
in atentie, cu ,Enfant", una din tendintele
vizibile in artele spectacolului in ultima
vreme, relatia dintre om si masina —
extrapolat, dintre om si creaturile /
obiectele care Tl inconjoara si care nu l
mai definesc ca fiind regele universului.
Un spectacol de la care pleci cu
sentimentul ca atunci cand se va stinge
impresia imediata, amintirea lui va fi una
buna, parcursul coregrafic neldsand loc de
prea multe surprize. Aceasta relatie dintre
om si masind e imaginata sub forma unui



spielzeit'europa is dead, long live Foreign Affairs!

Ciprian Marinescu reports from the first edition of Foreign Affairs festival, the
new direction taken by the Haus der Berliner Festspiele (the main organizer of
cultural events in the German city). In contrast to the former event known as
spielzeit'europa, Foreign Affairs aims to foster more international exchanges, and
to promote greater interdisciplinarity. Among the artists showcased are Federico
Ledn, Anne Teresa de Keersmaeker, Fernando Rubio, Rodrigo Garcia, Romeo

Castellucci, Boris Charmatz, and Manu Riche.

Las Multitudes, regia Federico Leon / foto: Helge Pomorin

brat de macara care pune in miscare
corpurile dansatorilor. In coregrafia lui
Boris Charmatz apar si copii, motiv care a
generat imediat intrebarea dacd nu cumva
e un abuz sa aduci copii pe scend — the
eternal story of our fears...

Dacd vorbim despre schimbul cultural
transcontinental, nu excludem desigur
arta africand, Berlinul prezentand un
interes deosebit pentru Africa in
festivalurile pe care le organizeaza. In
viziunea regizorului Brett Bailey asupra
»~Medeei", nalta preoteasca intr-un sat
african si fiicd a regelui locului, visul
european e cel care o impinge in bratele
lui Jason, seful unei trupe de armati.
Spectacolul, in care replica e spusa pe
fond muzical-instrumental permanent,
dezbate traumele lumii postcoloniale,
izolarea si insingurarea unei lumi marcate
de migratie — nefiind ins3, in cele din
urma, mai mult decat o noud viziune
asupra Medeei din partea unui regizor

care fsi imagineaza teatrul politic in textul
clasic.

Aldturarea in programul festivalului a
celor doua spectacole de Anne Teresa de
Keersmaeker, ,En Atendant" si ,Cesena",
lasd sa se intrevada stilul acestei
creatoare, pentru care tabloul coregrafic
este foarte important, dar si demersul pe
care |-a urmarit cu aceste doud
spectacole, sa creeze un diptic pentru
Curtea Papilor din Avignon, in stransa
legatura cu povestea locului si folosind
muzica din perioada Ars subtilior. Primul
spectacol la Avignon s-a derulat in lumina
apusului, al doilea in cea a rdsaritului,
trecerea dinspre si catre lumind jucand un
rol esential in constelatia spectacolului,
care rezista si in sala de teatru —insa
gandul ca spectacolul a fost creat in
stransa legdtura cu natura i scade forta in
sala raporturilor sigure dintre spectator si
opera.

Tn ,Talk to me", spectacol care ti se lipeste
de suflet ca magnetul de frigider — textul e
suma unor observatii despre noi in
legatura cu ceilalti, despre noi cu noi,
despre noi si dragostele noastre, despre
noi si gandurile noastre despre
fmbatranire si moarte etc., montate de
coregraful Mart Kangro intrun
performance care reinterpreteazd spatiul
de joc si conventiile invatate la scoala de
teatru.

~Pueden dejar lo que quieran" —un
spectacol realizat din ,textura”
amintirilor, cum zice caietul program,
reconstituie amintirea prin prisma
obiectelor vestimentare. Regizorul si
artistul plastic Fernando Rubio a creat un
spectacol despre povestea hainelor care
ajung Tn posesia noastrd, a celor pe care le
[dsdm Tn urma, a celor pe care le primim, a
celor pe care le dam. Spatiul de joc este
un paralelipiped tapetat cu haine in toate
culorile, impartit in patru camere separate
de cortine, tot din haine. Cele patru
camere reprezinta spatiile de joc, in care
mereu alt personaj se adreseaza grupului
de spectatori care, in conventia hotarata
de spatiu, s-a asezat in camera sa. In
povestea latin-lacrimogend —un barbat a
carui familie moare intr-un accident se
izoleaza un an in casa, apoi porneste un
joc de aducere a oamenilor impreuna
jucandu-le feste — se citeste intentia de a
stoarce si ultima lacrima publicului, cu
toate acestea emotia vine firesc.
Spectacolul ajunge la suflet, bucurd si
implineste in aceeasi masura, plecide la el
oftand unul dintre oftaturile acelea cu
gandul la viata — cat de grea, scurta,
frumoasa mai e, of!

Festivalul isi propune ca la editiile viitoare
sd se dezvolte, sa devind un continent in
sine in Berlin, cel putin asta e intentia
directorului BF, Dr. Thomas Oberender.
De la nceputul mandatului sau, Haus der
Berliner Festspiele are sange nou in
structura de personal, o alta imagine, o
noua politica de bilete si abonamente
(preturi mult mai reduse) si altd
perspectiva. Tot ce s-a intamplat pana la
siinclusiv cu festivalul Foreign Affairs te
face sa fii cu ochii pe aceasta institutie.




INTERVIU
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Romeo

Castellucci

JAdevdrata
naturd a artei
este erezia”

Regizorul italian Romeo
Castellucci vorbeste despre
bulimia imaginilor, scandalul
privit ca sansd si laturile
pozitive ale culorii negru.

Spectacolul Four Seasons Restaurant
debuteaza cu sunete care au fost
inregistrate in gaurile negre din univers.
Unde le-ati gasit?

Acela este sunetul real al unei imense
gauri negre, una din cele mai cunoscute
din univers. E vorba de o documentatie
sonora apartindnd NASA, un fel de Objet
trouvé, care functioneaza ca o uverturd a
spectacolului. E ca siacum am patrunde
printr-o gaura neagra in spiritul
spectacolului, prin ceva care atrage
lucrurile si le face sa dispara- astfel se
naste un cu totul alt mod de atentie vis-a-
vis de realitatea fenomenelor. lar lumina
este absorbita, e un colaps, o eclipsa de
soare. Am ales asta in mod constient,

Interviu realizat de Christina TILMANN

pentru cd ideea din spatele muncii mele
este impletita cu o filosofie a disparitiei.
Aceastd filosofie este structura de bazd
care stabileste parcursul dramatic al
acestui spectacol.

Mutilarea si mutenia au legdtura cu
aceasta eclipsa? Existd acea scend in
care actritele isi taie limbile...

Aceasta amputare este executata ca un
act voluntar. E nevoie de acest gest
extrem pentru a crea o comunitate. Cele
zece tinere se iau de mana si formeaza un
cerc. Tn urmatorul moment, pe scend apar
niste caini care mananca bucatile de limba
imprastiate pe jos. Nu exista nici o
posibilitate de a recupera aceste limbi, ele
sunt infatisate ca element animal, sunt

foto: You Wei Chen

denuntate, iar apoi, intr-o succesiune
logica, sunt restituite animalelor.
Paradoxul pe care este claditd aceasta
scena consta in faptul ca femeile care
astfel au amutit si vor recastiga ulterior
graiul. Dar este un altfel de grai, o altfel
de ,limba”, este limbajul poeziei, care nu
mai are nici un fel de legatura cu limba
reald. Este limbajul lui Holderlin din drama
Moartea lui Empedocle, un text filosofic
care descrie drumul parcurs de Empedocle
pana la disparitia sa. Sinuciderea despre
care vorbeste drama nu este o sinucidere
existentiald, ci una esteticd, educativa, e
un gest intreprins pentru comunitate.



Romeo Castellucci:
"Heresy is the true nature of art”

purred on by Christina Tilmann,

Italian director Romeo Castellucci
elaborates on his conceptions of the
image and on his theater philosophy,
exemplifying from productions such as
his latest The Four Seasons Restaurant.
Answering  questions  about  the
controversial nature of his productions,
Castellucci affirms that “heresy is the
true nature of art. In essence, there's
always rule breaking [..] That's
skandalonin the Greek sense: something
that forces you to change direction.”

Un act de vointa?
Da, un act voluntar, pentru viata.

Ideea disparitiei complete se regaseste
constant in spectacolele dvs. Darnu e
vorba de ceva negativ, ci mai degraba de
un act eroic, sau...?

Nu stiu dacd e un act eroic, nici macar nu
stiu dacd e un act de rezistenta impotriva
lumii ; este mai degrabd un mod de a
percepe arta in mod diferit. Toate acestea
au legatura cu Mark Rothko —titlul The
Four Seasons Restaurant e o referinta la el-
indepdrtata, dar totusi precisa. Pictorul
american intelesese la inceputul anilor 60
cd, mai alesin SUA, aparuse o conceptie a
imaginii foarte apropiata de consum, un
fel de bulimie isterica a imaginii. Reactia
lui Rothko a constat in faptul ca a refuzat
sd ofere picturile lui acestui renumit
restaurant. A refuzat consumul de
imagine, ideea unui consum la fel cain
cazul marfurilor. Tn aceeasi perioads,
Andy Warhol era preocupat de relatia
societatii cu imaginile. Numai ca Rothko a
luat taurul de coarne si a spus: Sa fac mai
mult decat atdt. Sa fac toate aceste
lucruri.

Critica fata de consumul de imagine
este la fel de actualé ca in anii '60?

Tn mod evident, problema sociala a acelor
ani ddinuie si astazi, pentru cd zi de zi ne
fnecam intr-un suvoi de imagini. E vorba
de imagini care nu mai spun absolut nimic,
care sunt lipsite de un sens profund.

Ramane intrebarea: care este adevarata
imagine? Daca trebuie sa alegem, ce am
alege? Astazi, cultura inseamna sa
trebuiascd sd alegi.

Gaura neagra de la inceput reprezinta
negarea tuturor imaginilor si astfel o
reactie vis-a-vis de aceastd bulimie a
imaginii?

Nu. Negrul pe care il arat nu reprezinta
nimic negativ, este vorba de disparitia
culorilor - ultimele picturi ale lui Rothko
erau aproape in intregime negre. Nu e
vorba de un negru negativ, ci de un negru

al inceputului, al nasterii tuturor lucrurilor.

Este un negru care promite o lume ce va
veni. Nu este negrul apocalipsei, ci negrul
genezei.

Imaginile trebuie sa dispara ca sa apara
altele?

Intrebarea este: Pana in ce punct putem
crede imaginile? Pana n ce punct ne
poate ajuta o imagine sa scapam de
celelalte imagini? O asemenea imagine
devine o experienta, nu doar ceva la care
ne uitdm. Rothko, Empedocle, Holderlin
fug din calea imaginii care, n esent3,
pentru ei Tnseamna o reprezentare de
sine, cvasi aparitie pura. Aceastad aparitie
fragild devine o oglinda a experientei
existentiale a spectatorului. Spectatorul
se simte parasit in fata unei imagini. Dar
aceastad singurdtate este un bun pretios,
pe care il imparte cu ceilalti spectatori.
Rothko nu a vrut ca picturile sale s& fie
privite din departare, el isi dorea ca
privitorul sa se apropie foarte tare de
tablou, pentru a se fneca n perceptia
culorii. Intr-una din lucrérile lui Rothko nu
se poate vedea nimic. Imaginea ne
salveazd de la vedere. Ceea ce conteaza
nu este imaginea si nici privitorul, ciun al
Treilea, care exista intre cele doug, intre
imagine si privitor. Este vorba de
intalnire, de contact, de o o experienta.
Eu pot afla astfel ca o imagine ma
priveste.

Can imaginea lui Antonello da Messina
din productia dvs. Sul concetto di volto
nel figlio di Dio, care, ca o reproducere
imensa, il privea pe privitor...

Exact. Spunea: Eu sunt, imaginea,
modelul, pictura, spectacolul, eu te
privesc. Te vad Tn timp ce ma privesti.
Dacg, in schimb, privim teatrul sau arta

TERVIU

/ INTERVIEW

Romeo Castellucci s-a ndscut in
1960 in Cesena, Italia. A absolvit
pictura si scenografia la Academia
de Arte Frumoase din Bologna. In
1981, a fondat, impreund cu
Claudia Castellucci si Chiara Guidi
grupul Societas Raffaello Sanzio.
De atunci, a realizat numeroase
spectacole de teatru, fiind implicat
ca dramaturg, regizor, scenogrdf,
designer de sunet si lumini si
realizator de costume. Printre cele
mai cunoscute se numdrd
Tragedia Endogonidia (2002) si
Divina Commedia — Inferno,
Purgatorio, Paradiso (2008).
Castellucci e cunoscut pentru un
teatru care se vrea operd de artd
totald si care, prin compozitiile
sale scenice, se adreseaza tuturor

simturilor.

doar ca pe un obiect, acest contact nu
exista. Atunci nu exista nici drama.

Ce inseamna ,drama" pentru dvs?
O drama nu este doar o formad a
antagonismului care se naste pe scena

ntre doua personaje. Drama se petrece

intre scend si spectator. Aceasta este
filosofia tragediei grecesti. Drama are loc

ntre cetatean si actor. Nu e usor sd

accepti aceasta confruntare dramatica: o
asemenea imagine, o asemenea
experientd poate sa dezvaluie si lucruri
foarte neplacute. Poate fi greu, poate fi
insuportabil, dacd atinge anumite lucruri.

Poate chiar sa declanseze un scandal, ca
Sul concetto di volto..., impotriva cdruia
Biserica Catolica a protestat puternic.
V-a placut sa starniti reactii atat de
puternice?

Nu pot spune ca mi-a placut, dar a fost
corect ceea ce s-a intamplat. Nuam
control asupra reactiilor pe care le
starnesc spectacolele mele, astanue
treaba mea. Dar daca se intampla




The Four Seasons Restaurant | foto: Christophe Raynaud de Lage

asemenea lucruri, inseamna ca
spectacolul a pus intrebari bune, ca a
miscat anumite lucruri.

De ce asemenea reactii sunt de cele mai
multe ori mai agresive in teatru decat in
artele vizuale?

Tn toate domeniile expresiei artistice
existd pericolul de a cddea inilustratie,
intr-o figurativitate care e depreciativa
fata de public. Se intampla deseoriin
cinematografie, dar sin teatru si
literatura, si atunci nu mai e vorba de arta,
ci doar de ilustratie. Tn schimb, adevarata
naturd a artei este erezia. In esentd existd
mereu o incalcare a regulilor. Skandalon al
artei - nu numai in sensul de scandal, cin
sensul grecesc - se refera la faptul ca
cineva care traverseaza strada si da peste
o piatrd si pierde pentru un moment
echilibrul. Acesta este skandalon in sens
grecesc: ceva ce te obligd sa-ti schimbi
sensul de mers. Tn arta vesticd vad mereu
0 inima eretica, iar toti marii artisti sunt
eretici.

Ideea tragediei grecesti a fost la fel de
importantd pentru Holderlin ca si
pentru Mark Rothko. Ce inseamna
pentru dumneavoastra personal?
Pentru mine, tragedia greacd nu apartine
de trecut, ea reprezinta steaua polara,
punctul fix de care am nevoie pentru a ma

orienta. Nu exista nimic mai frumos, mai
puternic, mai scandalos sau mai hulitor de
Dumnezeu decdt o tragedie greaca. Ea
reprezinta masura absoluta a esteticii si a
filosofiei vestice. Siideea teatrului-
comunitate vine tot din vechea Grecie...
Se intrunesc multe lucruri. Puterea
tragediei grecesti nu consta in spunerea
unei povesti tragice, e vorba de privirea
care arunca o umbrd tragica asupra
tuturor lucrurilor, privirea care devine ea
insasi tragicd. Daca vorbim de frumusete:
Limbajul lui Holderlin e frumos, dar greu
inteligibil...Poezia lui Holderlin poate fi
inteleasa- mai ales in acea epoca- drept
un gest al tranzitiei. E cu adevarat
violentd, dar este de o violentd care poate
naste idei, de o violenta care nu poate
exista decat in afara oricérei legi, fiind
astfel eretica. Este opusul echilibrului, nu
exista nimic echilibrat n poezia lui. Astfel
ia nastere un act politic radical, o
reprezentatie hard core. In spatele acestei
fatade perfecte se alfa atatea contradictii!
De exemplu: social vorbind, nu putem
accepta ideea de sinucidere. Sinuciderea e
ruptura definitiva cu contractul social. Nu
ai voie sd te omori. Holderlin in schimb Tmi
confirma cu o frumusete incredibila tot
ceea ce Tsi doreste, chiar si lucrurile
anarhiste, pentru cd e protejat de aceasta
frumusete ca de o armura. Mi se pare ca
frumusetea lui Holderlin consta tocmai in
pericolul pe care Tl emana. S& lucrezi cu
Holderlin e ca si cum ai umbla cu
dinamita- ti poate exploda in mana.

Ruperea contractului social este si
miezul unei povestiri de Nathaniel
Hawthorne, The minister’s black veil,
care a dat titlul trilogiei dvs. Ce
fnseamnd pentru dumneavoastra
aceasta povestire?

Holderlin, Rothko, Hawthorne, gaurile
negre, toate au aceeasi constructie si
vorbesc despre aceleasi lucruri. Sunt
nume diferite, teme diferite, darau o
structura care se manifesta intr-o anumita
constelatie. Poate ca e doar o coincidentd,
poate ca are legatura cu faptul cd in
momentul de fatd sunt atras in special de
o anumita filosofie atunci cand vine vorba
de imagini. Totul a pornit de la aceasta
povestire, The minister’s black veil: o
povestire de o fortd absoluta. E doar o
povestire scurtd, o nuveld, dar e capabil sa

priveascad in fata o intreaga epoca. Preotul
decide ca de acum inainte sa poarte un
voal si sd nu-si mai arate fata. Gandind
mai departe, o actiune la fel de radicala ar
fi s& nu mai munceasca deloc, aga cum
face Bartleby in faimoasa povestire a lui
Hermann Melville. E vorba de un paradox
despre care au vorbit si Hofmannsthal si
Rimbaud. Alegerea de a nu mai vorbi, de a
nu mai actiona, trebuie la randul ei s& fie
exprimata prin limbaj si actiune. Aceasta
este contradictia. Chiar dacd Mark Rothko
isi ia tablourile de pe peretii restaurantului
Four Seasons, acest lucru devine un act
estetic. El a fdcut ceva.

Acelasi lucru e valabil si in cazul
teatrului dvs. Aratati pe scena gauri
negre, care arata disparitia materiei,
dar o faceti in imagini grandioase...
Trebuie sa gdsesti o imagine ca sa exprimi
absenta imaginilor. Un alt filosof german,
Franz Rosenzweig, vorbeste si el in cartea
Steaua Eliberdrii despre tragedia greaca si
spune ceva care m-a pus pe ganduri.
Spune cd tragedia greaca e arta tacerii.
Ceea ce e inedit la tragedia greaca este
faptul ca eroul tragic scoate la iveald
aceasta tacere in timp ce vorbeste. Mi se
pare ca e o contradictie minunata. Eroul
tragediei lui Holderlin, Empedocle, vrea sa
obtind Nimicul, Nimicirea. Dar acest
Nimic este Nimicul Zen-ului, este un
Nimic bogat in conflicte, un Nimic de o
nalta calitate dramatica.

Ati dramatizat The minister’s black veil,
iar apoi ati renuntat. De ce?

Nu eram incd multumit cu forma. Tema
povestirii lui Hawthorne e foarte densg,
nu te lasa sa te apropii foarte tare. Dar
inca n-am renuntat. La un moment dat
ma voi intoarce asupra acestei povestiri. E
o0 povestire care m-a acaparat complet,
sunt obsedat de ea.

Asadar, The Four Seasons Restaurant nu
reprezintad sfarsitul trilogiei?
Probabil ca nu.

Traducerea Elise Wilk

Interviu realizat de Christina Tillmann
pentru caietele program ale festivalului
Foreign Affairs / Credit: Berliner Festspiele,
Foreign Affairs



The Four Seasons Restaurant | foto: Christophe Raynaud de Lage

Foreign Affair with Romeo
Castellucci in Berlin

ristina Modreanu writes about Four

Seasons Restaurant, Romeo
Castellucci’s latest production seen first
at Avignon , and then at the Berlin
Foreign Affairs festival. The Italian
director evokes the figure of American
abstract expressionist painter Mark
Rothko, who once refused a commission
fromthe famous Four Seasons restaurant
in New York, in rebellion against the
culturally  prevalent  culinary  and
consumerist approach to art. In the same
manner, Castellucci’s staging wants to
destroy the appetite for conventional
theater, offering instead to the spectator
an intensely sensorial, existential, and
self-questioning experience.

Cladire istorica din New York, restaurantul
Four Seasons de la strada 52 a devenitin
cei peste 50 de ani de existentd mai
degraba un loc de vizitat decat unul in
care sa mananci. Picturi si sculpturi
celebre orneaza interiorul, alaturi de
cortina pictata de Picasso Tnsusi pentru
spectacolul Le Tricorne produs de Baletele
rusestin 1919. Sa fii artist si sd ,expui” la
Four Seasons Restaurant —unde au fost
vazute de-a lungul timpului, imprumutate
de la colectionari celebri, tablouri de
Pollock sau Landfield - e aproape casi
cum ai expune laMOMA. Say, daca
transpunem comparatia in domeniul
teatrului, e ca si cum ti s-ar prezenta
spectacolul la Festivalul de la Avignon. Si
cu toate acestea, a existat un artist
american, pe numele lui Mark Rothko,
care, dupa ce a fost comisionat sa picteze
tablouri special pentru peretii celebrului
restaurant, a returnat cecul si a pastrat
tablourile pictate deja pentru ca
atmosfera imbibata de pretiozitate din
restaurant i-a sunat a uriasa ipocrizie.

Foreign Affair cu
RomeogCas{];IIucci
la Berlin

Oricum, cand acceptase cecul Rothko? isi
propusese sd picteze ceva care sd distruga
apetitul celor ce frecventau locul.

Povestea merita spusa fiindca spectacolul
lui Romeo Castellucci numit, in cinstea lui
Rothko chiar Four Seasons Restaurant
aplica si el un principiu similar de atitudine
artistica: altfel spus, e intentionat
construit astfel incat sd poata eventual
distruge apetitul pentru teatru al celor
care sunt profund atasati de forma
conventionala si previzibila a acestei arte.
E un explicit act de refuz al idolatriei in
numele unor imagini ce ne conduc
existenta. Ne facem o prima idee despre
ceea ce urmeaza sa se intample imediat
ce o serie de tinere femei intrd pe rand in
scena si si taie tacticos limbile cu o
foarfeca, pentru ca la finalul episodului de
auto-tortura un caine sd apara in scend si
sa manance varfurile de limba insdngerate
de pe jos. Pentru a le arata panasi

1. Actiunea ultrapremiatei piese Red de John
Logan despre Mark Rothko are loc in timp ce
acesta picta tablourile pentru Four Seasons
Restaurant.

Cristina MODREANU

pasionatilor de teatru clasic cat de goald
de continut este forma declamatorie a
teatrului "de text”, in care vorbele sunt
asociate greoi cu poze ce obligd corpul la
miscdri nefiresti si le exclud pe cele
ndscute organic, din interior, in acord cu
cuvintele spuse de actor, Castellucci
foloseste fragmente din Moartea lui
Empedocle de Hélderlin. In interpretarea a
10 tinere femei imbracate in costume
anoste de servitoare, cu sorturi albastrui,
care isi insotesc replicile de gesturi largi si
priviri aruncate demonstrativ departe,
spre linia orizontului, textul lui Holderlin
devine o materie goala de continut, un
vehicul de trecere inspre partea a doua a
spectacolului. Dupa ce femeile si termind
tiradele, ele ies din scena pe rand, goale,
"nascute” dintr-un "pantec” simbolic
alcatuit de corpurile celorlalte. Tntr-o
legatura directa cu "prefata”
spectacolului, constand intr-un text
proiectat pe cortind, descriind cercetarile
unor specialisti de la NASA legate de
gaurile negre, a doua parte ne conduce,
prin imagini halucinante, catre o




adevaratd gaurd neagra refdcuta cu
mijloace artistice pe scend.

Alegerea unui text despre filosoful
Empedocle nu este desigur
intdmplatoare: se stie ca filosoful grec e
considerat initiatorul teoriei cosmogonice
bazate pe cele patru elemente clasice —
pamant, apa, aer, foc, cdrora li se adauga
n unele teorii cel de al patrulea,
chintesenta celorlalte. Vazute in unele
filosofii drept substante, iar in altele drept
experiente senzoriale, elementele
fundamentale sunt la baza tuturor
teoriilor ce imagineazd/interpreteaza
cosmosul. Spectacolul lui Castellucci
ncearca sa lege teritoriul mistic al acestor
teorii cu descoperirile cercetatorilor
contemporani animati de motivatii
pragmatice, prin intermediul unor imagini
ce ne arunca intr-o dimensiune
imaginativa capabila sa activeze senzori
ascunsi adanc in noi, fara legaturd directa
cu ceea ce stim sau credem despre lumea
nconjuratoare.

PROMO
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Continuandu-si munca de incitare a
subconstientului spectatorului?, regizorul
urmareste din nou, casi n alte creatii ale
sale (Trilogia Endogonida, Purgatorio, Hey
Girl!), obtinerea unui efect de aderenta
emotionald fata de un construct scenic
care nu are nici un context narativ, niciun
context logic. Simtim deopotriva angoasa
si curiozitate cand dupa prima parte a
spectacolului cortina gliseaza neasteptat
inspre interiorul scenei, Idsand la vedere
corpul unui cal mort, apoi revine la pozitia
sainitiala, lasandu-ne s& ne intrebam
daca chiar am vazut ceva sau doar ne-am
imaginat. lar apoi, cand iadul pare sa se
dezlantuie cu zgomot asurzitor intr-o
furtund neagra, ca un vulcan amenintand
sd inghita totul, |asam deoparte orice
asociatie de idei posibild si ne abandonam
senzatiei de sfarsit de lume pe care o
fncercam, pana cand ea ne produce
placere estetica. Gaurile negre au fara

2. "Primul nivel de implicare intr-un spectacol
este cel cortical; are loc in cortexul cerebral”,
explica Romeo Castellucciin The Theatre of
Societas Raffaello Sanzio, Routledge, 2007.

indoiala o frumusete a lor.

Apocalipsa vizuala imaginata de regizor
sfarseste cu o imagine a unui posibil
paradis cand chipul unei fecioare apare in
fundal, tinerele femei goale Tsi inalta
mainile spre ea, iar un text simplu e
proiectat sistematic deasupra scenei, ca o
rugaciune: “"Nu ma parasi!”/ "Nu ma
parasi!”/ "Nu ma parasi!”.

Aducand un asemenea spectacol la
Festivalul de la Avignon (unde Four
Seasons Restaurant a avut premiera in
aceastd vard) sau la noul festival Foreign
Affairs al Berliner Festspiele unde I-am
vazut in aceastd toamnd, Romeo
Castellucci ar putea sd , distruga apetitul”
celor obisnuiti sa consume teatru
traditional; dar cu sigurantd el reuseste —
din nou — s& satisfacd apetitul unei din ce
n ce mai largi categorii de spectatori care
au devenit pasionati de creatiile lui tocmai
pentru cd prin ele descopera o dimensiune
profund senzoriald si producatoare de
revelatii a experientei lor de spectator.

f- MARTURII DESPRE LUME
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Boris Charmatz : “l don’t want to
be just a contemporary dancer”

hristina Tilmann and Nadine Vollmer
interview French choreographer
Boris Charmatz, starting the discussion
with remarks about the production
enfant, and gradually delving into a
conversation about movement and

passivity, dance and text, or our
perceptions of children and child
performers.  Boris Charmatz also

mentions his projects as director of the
Musée de la danse in Rennes, where he
experiments with new forms of
exhibition and presentation.

Dansatorul si coregraful francez Boris

Charmatz vorbeste despre miscare si
pasivitate, dans si text, dar si despre

privirea noastrd asupra copiilor.

Boris Charmatz, la inceputul
spectacolului enfant apare o masinarie
uriasa care ii trage pe dansatori in sus si
n jos. Ce spune acest lucru despre
relatia om-masina?

Nu sunt expert in masinarii. Nu ma pricep
la tehnicd sau la masini, nu sunt genul care
mestereste toatd ziua la 0 masina si stie
sd schimbe o anvelopa. Dar ideea
masindriei nu e noua: in cazul
spectacolului Régi, o productie realizata in
colaborare cu Raimund Hoghe, masinile
trebuiau sa fie coregrafii. Bineinteles ca
cineva trebuie sd apese pe butoane, dar
pentru ca publicul nu-l poate vedea, e mai
degraba o miscare imaginard. Masinile
existd ca unelte, dar pentru mine exista
mai degrabd in mintile noastre. Nu stim
niciodata dacd nu cumva e vorba de
miscari pe care le visdm. De exemply,
cand atarnam acolo: e un cosmar ?

Aiimpresia cd masina e vie si ca se joaca
cu corpurile umane precum o pisica cu
soarecele.

Macaraua este miscata de un cablu lung
de 100 de metri, care e fixat in diverse
locuri din teatru. Acest cablu este tras cu o
roata fn interiorul macaralei. Asadar nu
macaraua face miscarile, ci ele sunt
provocate de acele noduri din teatru. E o
miscare care genereazd efecte diferite, ca

Boris (;harma

” ~ g
Nu vreau sd fiu doar un
dansator contemporan”

Interviu realizat de Christina Tilmann si Nadine Vollmer

de exemplu senzatia cd masina e un
animal care se misca de colo-colo. Prima
idee se referea la spatiu, pentru cd acest
cablu e utilizat pentru a ardta o parte din
teatru sia o scutura - fard a o dardma, dar
pentru a genera senzatia de miscare.

in calitate de coregraf, v& simtiti
cateodata ca o masina care fi miscd pe
ceilalti?

Cand aveam 17 ani, lucram la un solo cu
Régine Chopinot, o coregrafa franceza.
Aproape ca nu-mi reusea niciodata sa
produc o miscare care sa-mi placa. Era ca
si cum as fi stat in fata unei coli mari si
albe de hartie, fara sa pot scrie nici un
cuvant. Doi ani mai tarziu, cand am lucrat
cu Odile Duboc, am experimentat mult cu
pasivitatea si renuntarea. Se inspirase din
romanul lui Maurice Blanchot - Thomas
l'obscur. Aici existd o scend in care
Thomas inoata, si in timp ce fnoata nu
stim daca tocmai se neacd sau daca
marea genereazd miscarea. Nu exista nici
o granita intre corpul sau si corpul mdrii.
Tn spatele acestei pasivitati se afl3 ideea
cd nu actionam pur si simplu pentru a face

anumite lucruri, ci cd Idsam aceste lucruri
sd se intample cu noi. A fost foarte
important faptul ca am incetat sa-mi
doresc sa fac singur coregrafia. Poate cd e
doar un naiv « Sa fac ca sicum », cain
cazul copiilor, care se prefac ca dorm, dar
e in acelasi timp o munca grea.

Puteti sa ne descrieti punctul de pornire
pentru enfant ?

Ainceput dintr-o intdmplare. Cadnd am
ajuns in Muzeul Dansului din Rennes, era
acolo o dansatoare a lui Odile Duboc,
Anne-Karine Lescop, care voia sa
reinterpreteze spectacolul lor Projet de la
matiére cu copii: Petit Projet de la matieére.
Am fost fascinat de ceea ce am vazut. Am
vazut acesti copii, care stateau cu ochii
inchisi, nu faceau nimic si pareau extrem
de fragili. Nu erau genul acela de « copii
MTV » cu idoli precum Michael Jackson
sau Lady Gaga - ba dimpotriva. Projet de
la matiére se asemana cu somnul. Ceea ce
a inspirat-o pe Odile s& faca acest
spectacol, dincolo de Maurice Blanchot,
erau ceasurile moi ale lui Dali. Nu datorita
pictorului Dali, ci datorita miscarii de

INTERVIUN
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topire. Am avut atunci impulsul sa fac
ceva asemanator. M-am gandit din nou la
asta cand am fost invitat sa lucrez la Cour
d’honneur in Avignon. Cour d’honneur e
un spatiu foarte mare, iar eu nu sunt
expert in spectacole facute pentru sali
mari cu public numeros. Cel mai bun
proiect al meu este heatre - élévision,
realizat pe un ecran de televizor, pentru
un singur spectator! Asadar, nu m-am
asteptat sa fiu invitat sa fac un spectacol
pentru Cour d’honneur. Atunci m-am
gandit. « Sa nu fie prea grandios pentru
Cour d’honneur ! » M-am gandit cum sa
fac lucrurile sa para mai mici si mai fragile,
deoarece conditiile in Avignon insufla
frica, se fac reprezentatii in aer liber, cu
vant puternic etc. Tn loc s& lupt impotriva
acestor lucruri, mi-a venit ideea sa aduc
copii pe scena.

Cum a fost sa lucrati cu copii?

Cand am inceput lucrul la spectacol, unii
dintre copii aveau cinci ani. Profesorii si
toti cei care au predat copiilor stiucanu e
usor sa-i faci sa fie atenti si sd te asculte.
lar acesti copii trebuiau sa stea nemiscati
si cu ochii inchisi timp de 30 de minute. Nu
eram sigur daca asa ceva o sd functioneze.
Ne doream un proiect in care masinile sa-i
miste pe adulti, iar adultii s&-i miste la
randul lor pe copii. Asta a rezultat dintr-o
idee foarte concretd, care se referea la
inertie, somn, moarte si droguri. Nu e
ceva ce un copil vrea neaparat sa faca.
Daca aud de cuvantul “proiect de dans”,
alearga toti de colo-colo, sinu asta ne
propusesem. Dar in spectacolul enfant,
copiii fnvata foarte mult de la adulti.
Pentru ei a fost o mare aventura sa
mearga la Avignon. Era pentru prima data
cand fsi pardseau parintii, si a fost o ocazie
pentru ei sa descopere cum e la un
festival, intr-un teatru, intr-un proiect
profesionist.

n spectacol e vorba de fort3 corporalg,
atingere si relatia cu corpul. Implicarea
copiilor complica lucrurile si mai mult.

E riscant sa spun ca e un spectacol in care
atingem copiii. Dar cu totii invatam din
atingeri, din atingeri rezulta procese de
schimb importante, pe care nu le poti
dobandi citind o carte sau vizionand un
film. Da, o carte sau un film te pot ajuta
cand studiezi dansul, dar numai din
atingeri poti invata cu adevarat. La
repetitii, multi copii erau entuziasmati de
faptul ca sunt atinsi, altora in schimb nu le
placea. Apoi au mai fost relatiile
personale dintre dansatori si copii. Unii
dansatori nu erau obisnuiti cu copiii, apoi
se trezeau cu un copil in brate si atunci
apareau toate aceste intrebari: Tmi plac
copiii? Cum ma port cu copiii? Cum eram
cand eram copil? Acest proiect ne-a
miscat pe toti, in sens pozitiv.

Pentru public este cu siguranta dificil sa
vada copii pe scena. Astfel, ies la iveald
multe temeri si complexe.

Trucul folosit in cazul acestui spectacol
este ca nu am vrut s3 arat copii pe scena.
De multe ori expunem copiii in societate,
fi lasdm, de exemplu, sa interpreteze
melodii de-ale Madonnei, si din aceasta
cauza cred ca e foarte riscant sa distribui
copii in performance-uri, in general sdte
folosesti de ei in anumite scopuri. Ineditul
din acest spectacol e ca dansul si arta sunt

enfant | foto: Christophe Raynaud de Lage

facute pentru copii. Ei nu reprezinta doar
interpretii, asa cum publicul nu reprezinta
doar spectatorii. Intr-un fel, copiii sunt
primii adresanti ai dansului. Au ochii
nchisi, Tn majoritatea timpului se fac ca
dorm, si acest lucru inseamna ca vedem
miscarea in relatie cu perceptia copilului.
Spectatorii se gandesc la ceea ce
experimenteazd aceste mici corpuri pe
scena.

Aveti vreodata sentimentul ca abuzati
de acesti copii pentru a va indeplini
scopurile?

Asta a fost o problema destul de mare in
timpul productiei. Deoarece copiii joacd
initial tot ce li se cere - cu placere se joaca
de-a cowboy-i si indienii si accepta sa fie
legati de stalp. Le place orice fel de joc.
Chiar daca sunt pusi sd se prefaca
dormind, sau sa mimeze zborul, li se pare
un joc minunat. Dar pentru adulti a fost
greu. Se imagineaza pe ei n aceste
situatii, iar unii dintre ei isi amintesc de
lucruri oribile, cosmaruri, tensiuni.
Pedofilia si copiii abuzati reprezinta una
din cele mai mari spaime ale societatii de
astazi. In Avignon a existat o dezbatere
puternica pe acest subiect, si aceasta
rezonantd enorma m-a speriat destul de
tare.



Boris Charmatz este dansator si
coregraf. Printre lucrdrile sale
cele mai cunoscute se afld Aatt
enen tionon (1996) si noua sa
productie enfant (Copil; 2011).
Pe langad turneele sale lungi,
participd constant la proiecte de
improvizatie (cu Saul Williams,
Archie Shepp, Médeéric
Collignon) si lucreazd ca
performer. Din 2009 se afld la
conducerea Centre
chorégraphique national de
Rennes et de Bretagne, pe care
[-a transformat in Musée de la
danse (Muzeul Dansului). Printre
proiectele realizate aici se
numdra préfiguration, expo
zéro, héliogravures, rebutoh,
service commandeé, brouillon,
Jérome Bel en 3 sec. 30 sec. 3
min. 30 min et 3h si Petit Musée
de la danse. In 2011, Chamatz a
fost artist asociat al Festivalului
de la Avignon.

Dacd vezi performance-ul, sentimentul
voyeuristic este, intr-adevar, destul de
puternic. Nu suntem liberi cu nici un chip
in modul nostru de a privi copiii. Nu putem
scapa de intrebarea: Cum percep eu
copiii? Daca ai proprii copii si mergi pe
plaja, iar ei vor sa se dezbrace, in ziva de
astazi te gandesti: Cine o sa-i priveasca?
Eu cred cad ar trebui sa ne eliberdm de
aceste ganduri, deoarece daca nu o vom
face, viata noastra va fi guvernata de
frica. Nu spun ca pe plaja copiii n-ar mai
trebui sa umble dezbracati, darecasi
cum toti parintii ar trebui sa se gandeasca
ce 0 5a spuna lumea despre faptul cd le
permit copiilor nuditatea. Chiar si atunci
cand vrei doar sd glumesti cu un copil in
metrou, trebuie initial sa le dai de inteles
parintilor cd esti OK. Dacd nu, primul lor
gand va fi: O, uite-I pe tipul dsta ciudat
care face ceva cu copilul meu...Sper cdin

enfant | foto: Boris Brussey

cazul enfant lumea va vedea spectacolul
din perspectiva corpurilor copiilor. Dar aici
e vorba de intrebdri controversate.

Ce spune purtarea noastra fata de copii
despre societatea in care traim?

Pentru teatru, copiii sunt cum e dansul
pentru muzeu. E frumos, jucdus, mai viy,
mai vesel. Asta poate sa genereze o
imagine placuta. Dar e o impresie gresita.
Existd un film documentar al lui Claire
Simons, Récréations, care m-a zguduit
puternic. Regizoarea a filmat timp de un
an in curtea unei scoli elementare. Copiii
aveau intre trei si sase ani, erau francezi.
Era o scoald obisnuitd, nu una de elitg, si
ea filma jocurile copiilor in timpul
pauzelor. Avem impresia ca scoala e un
spatiu protejat, iar pauzele sunt momente
de joaca si recreatie, dar ceea ce vedem in
film e destul de infricosator. Vedem
somaj, penitenciare, violentd, rasism,
probleme economice...Una din declaratiile
pe care acest film le face este: Sa nu
credeti ca problemele economice nu se
reflectd asupra copiilor. Daca citim in ziare
despre problemele copiilor, mereu exista
stiri despre copii abuzati sau violenta
impotriva copiilor. Nu vreau sd bagatelizez
aceste lucruriingrozitoare, dar cred ca
cele mai mari probleme ale copiilor sunt
sdracia si somajul parintilor, precum si
dizolvarea sistemului social. Acestea sunt
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probleme mai acute si mai des intalnite
decat abuzul asupra copiilor. Problemele
sociale sunt mult mai mari. Asta vrem sa
spunem cu spectacolul enfant.

Ce va veni dupa enfant?

Dupa enfant si Levée des conflits, doud
spectacole pe care le-am facut repede, pe
parcursul unui an, descopdr cd vreau sa
ma ntorc la un format mai mic, mai
ntelept si mai economic. Asa ca imi iau
timp sa ma gandesc la ce voi face in alt
proiect in care voi implica multi oameni.
Dar pentru asta e nevoie de timp, iar
documentarile dureaza mult la mine.
Momentan, lucrez ca dansator cu Anne
Teresa De Keersmaeker, pentru ca-mi face
placere sa lucrez ca dansator si pentru
altii. Spectacolul va avea premiera anul
viitor si va putea fi vazut, printre altele, si
la Foreign Affairs in Berlin.

Nu lucrati doar ca dansator si coregraf.
Din 2009, sunteti la conducerea Musée
de la danse din Rennes. Tnainte se
numea Centre chorégraphique national
de Rennes et de Bretagne. De ce il
numiti «Muzeu al Dansului» ?

Tn sistemul de stat, avem doua forme
diferite de institutii de dans. Exista pe
de-o parte scolile de dans si pe de alta
parte teatrele care produc spectacole de
dans. Tmi plac ambele forme, eu am urmat
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o scoald de dans si am lucrat in teatre. Dar
intr-un fel cred ca aceste doua spatii nu
prea comunicd intre ele. Desi imi place
teatrul, m-am gandit ca avem nevoie de
alte spatii, cd trebuie sa deschidem alte
usi. Muzeul a constituit pentru mine o
intrebare interesantd pentru c3, in
asociatie cu dansul, trezeste multe temeri.
Am observat repede cd oamenii asociaza
muzeul cu moartea. Teatrul si dansul sunt
arte vii, iar muzeele sunt moarte, strang
lucruri moarte din trecutul mort. Sieu
aveam cosmarul acesta, ca oamenii cand
vor auzi de Musée de la danse se vor gandi
la un spital pentru dansatori, la un cimitir
pentru performance-uri, la un loc unde
dansatorii sunt impaiati, muzeificati. Si
fmi spun mereu: nu, nu, va fiun loc al
vietii, un loc in care vom crea un nou tip de
institutie si de spatiu public.

De fapt, ce faceti acolo?

Tmi imaginez un muzeu al dansului in
primul rand ca pe un spatiu pentru
dansatori- acolo se pot imbina teoria cu
practica, textul cu artele vizuale si cu
experimentul. Tn mod normal, textul nu
este dans, dar pentru mine textul e
cateodata mai important decat dansul
propriu-zis. Asadar, ma intreb de ce nu
ludm in considerare textul atunci cand
dansam. Doar pentru ca e text, in
consecintd e mort ? Sa luam ca exemplu
poezia: e plind de continut, miscare, viata.
Poti avea acces mai usor la dans daca
citesti un text sau altul decat daca vezi un
spectacol sau altul. Chiar siin cazul unor
nume mari ca William Forsythe exista
acest skepsis. Acum multi ani, cand a
inceput sd faca instalatii, in Franta exista
opinia cd instalatiile sunt in requla si ca
Forsythe poate sa facd asta linistit in
weekenduri, dar mai intai sa umple teatrul
Chaillot ! Asadar e vorba de spatii, de
cadru, dar si de cadrul temporal. Dar poti
sa gandesti in dimensiunea timpului si sa
spui ca la Musée de la danse se pregateste
un proiect pentru urmatorii 20 de ani.

Se vrea si stabilirea unei legaturi cu
trecutul ? Dansul e privit mereu ca fiind
o artd contemporana...

A'nceput prin faptul ca eu nu vreau sa fiu
doar un dansator contemporan. Am
improvizat, dar indata ce improvizezi,
recunosti cd mereu faci miscari care
rezultd din background-ul tau istoric, si
atunci cand nu-ti doresti asta de fapt. Ma
intereseaza Steve Paxton, el a fost aici
naintea mea, dar inca nu pot sa fac ce-a
facut el. Asadar, intrebarea e: unde e
trecutul, unde e viitorul, unde suntem
acum ? Dar pentru ca deja exista un val de
proiecte de reconstructie, reproduceri si
discutii despre folosirea arhivelor, Musée
de la danse nu se concentreaza in mod
special pe aceste lucruri. Tema principald
a fost inventarea unui Musée de la danse.
Nu ne preocupa ceea ce putem sd
protejam de trecut si sa expunem, ci cum
sa dezvoltdm forme noi de expunere si
colectie, impreuna cu arhitecti, artisti
vizuali, dansatori, curatori, vizitatori...

Ne puteti da un exemplu pentru o
asemenea expozitie ?

Tn ultimii trei ani am realizat mai multe
expozitii care ilustreaza ce poate fi un
Musée de la danse. Treptat, va deveni
realitate, nu e doar o fantasma. Am
dezvoltat diferite formate colective: expo
zéro, brouillon si poster session. Poster
session, un proiect pe care |-am facut la
Avignon, e un format foarte frecvent
pentru conferinte stiintifice. Prezinti un
poster cu un rezumat al cercetarilor tale si
oamenii se uitd la el si decid daca i
intereseaza, apoi te contacteaza si
vorbesc cu tine. In lumea stiintei existd
poster sessions cu 2000 de oameni. Dar
lumea artei nu s-a folosit de ele. Pentru
mine este o expozitie de postere, o serie
de lecturi sau dialoguri, un performance
cu unelte vizuale. Este unul din formatele
care au functionat cu adevarat bine
pentru Musée de la danse, undeva la
mijloc intre simpozion, expozitie si
performance.

Cum a influentat functia de conducere

din cadrul Musée de la danse modul dvs.

delucru?
De cand m-am mutat la Rennes, pentru
mine s-au schimbat multe. N-am facut

niciodatad un proiect de asemenea
dimensiuni si ma bucur sa lucrez impreuna
cu atatia oameni. Chiar daca unele lucruri
nu mai sunt posibile. Dar am realizat ca in
cazul muncii in echipa se naste un
microcosmos destul de interesant. Nu pot
fi singurul care rezolva problemele.
Asadar, pe de-o parte am mai multa
putere, pentru ca lucrez cu atatia oameni,
dar pe de alta parte am mai putina putere,
pentru cd am la dispozitie mai putin timp
pentru a intelege punctul de vedere al
celuilalt.

V-ati gandit vreodata sa renuntati la
dans?

Aveam sapte ani cand m-am apucat de
dans, la17 ani eram dansator profesionist
iar dupa ce ma intorc de la Berlin voi
implini 40 de ani. Asadar, am 22 de ani de
experientd ca dansator profesionist. E
firesc sa ma schimb, iar daca estila
conducerea unei institutii trebuie s3 ai
grijd sa nu pierzi din vedere punctele
esentiale. In orice caz, vreau s& raman
dansator. Inainte s fac spectacolul
enfant, faceam mereu parte din
performance. Nu doream sa fiu
dramaturgul care organizeaza lucrurile din
afard, pentru mine era mai interesant sa
vad sisd ,traiesc” spectacolele pe
dinduntru. In mod normal se spune ca un
coregraf care participad la spectacol este
un coregraf prost, pentru cd e prea
concentrat pe alte lucruri si astfel
coregrafia devine neclara. In enfant nu
evoluez pe sceng, pentru ca spectacolul e
prea mare ca sd evoluez si sa regizez in
acelasi timp. Cu siguranta ca poti sa faci
un spectacol in Cour d’honneur si sa apari
si tu pe scend, Tmpreuna cu alti 60 de
oameni care lucreazd in jurul tau. Dar
cateodatd e mai bine sa nu te impovarezi
excesiv. Dar da, Tmi doresc sa raman
dansator.

Traducerea Elise Wilk

Interviu realizat de Christina Tillmann si
Nadine Vollmer pentru caietele program ale
festivalului Foreign Affairs / Credit: Berliner
Festspiele, Foreign Affairs



Temps d’'Images 2012. How to
perform the social

n its fifth edition, Transylvanian

performing arts festival Temps
d’Images aimed this year to imagine
scenarios for the future, by questioning
and focusing on the present’s social and
political ferment. loana Sileanu writes
about the debates and roundabout tables
hosted by the festival, and about some of
the performances showcased: Alexis. A
Greek Tragedy by the Italian company
Motus, and Gianina Carbunariu’s Tigrul
Sibian/ The Tiger from Sibiu.

Este minunat sd vezi cum o initiativa
culturala independentd izbuteste sa
creascd de laanlaan, sicand spun ,sa
creasca” ma refer la o rafinare progresiva,
la 0 coagulare crescanda a mesajului, siin
acelasi timp la o conturare din ce in ce mai
clard a identitatii si locului sau in peisajul
cultural actual.

Aflat la editia cu numarul 5, festivalul
TEMPS D'IMAGES de anul acesta si-a
propus sa faca un exercitiu de imaginatie
si sa proiecteze posibile scenarii ale
viitorului. Tn aceastd directie, spectacolele
si dezbaterile s-au concentrat pe social:
revoltele din ultimii ani si reverberatiile
lor, conditia muncitorului, nevralgiile
situatiei politice actuale, raportul dintre
marginal si privilegiat, aparenta versus
esentd, abuzuri ale bisericii, consumerism,
izolarea omului in virtual, relatiile dintre
social si arta, politic si arta etc.

Pornind pe paliere diverse, editia de anul
acesta si-a inchegat mesajul in jurul
problematizarii datelor unui prezent
precar, fara aimbraca insa straiele sumbre
ale nihilismului, ci mai degraba marsand
pe ideea de putere capdtata prin
polemizare, prin implicare activa, prin
revolutie.

Interesant a fost sa observ rezonarea,
empatia si emotia vie a publicului.

Una dintre cele mai emotionante
manifestari ale acestei vibratii comune s-a
facut simtita la sfarsitul performance-ului
Alexis. O tragedie greaca al trupei
italiene Motus. Facand o paraleld intre

foto: Sdnziana Craciun

TEMPS D’IMAGES 2012
Cum performam socialul

povestea Antigonei si recentele revolte
din Grecia, avand in centru cazul tanarului
Alexis Grigoropoulos ucis de un politist,
spectacolul propune materializarea
revoltei in actiune. Spre sfarsitul
spectacolului, actorii pornesc intr-o
miscare ritmicd, deplasdndu-se Tnainte si
napoi, privind inspre public, iar unul
dintre cei patru rosteste aproape rugdtor:
»Sidacd am ficinci?”. La scurt timp, unul
dintre spectatori se ridicd si li se alatura.
Apoiurmeaza ,Sidacd am fisase?”. La
care se aldtura un altul. ,Si dacd am fi
sapte?” sitot asa, pand scena se umple de
public, marsand inainte si inapoi, in front
comun, catre cei ce au ales sa rdmana pe
scaune. Nu puteai sa nu simti, vazand
masa aceea de oameni, simpli privitori
pana atunci, insufletiti, imprumutandu-si
ritmul, facand un front comun aproape
organic, privindu-ne ca pentru a spune ca
lipsa de actiune este o actiune in sine, ca a
te abtine echivaleaza, panalaurma, cu afi
impotriva.

Tigrul Siberian, scris si regizat de Gianina
Carbunariu, porneste de la cazul evadarii
tigrului Siberian de la Gradina Zoologica
din Sibiu, impuscat dupa o tentativa
esuatd de capturare. Scena este incdrcata
cu sute de bibelouri de portelan, bibelouri
ce vor servila trasarea ,hartii orasului”.
Atmosfera feericd, muzica, in asentiment.
Tncetul cu incetul, personajele-bibelouri,
desemnand categorii sociale, clase, sunt
pozitionate pe podea, intr-un univers lars-
von-trier-ian, prezentarea fiecdruia,
periferic sau privilegiat, facandu-se in

loana SILEANU

acelasi ton de poveste de vinil a copilariei.
Tncetul cu incetul, podeaua — harta
orasului—se umple de portelanuri
kitschoase, fara expresie, o aglomerare ce
std sa se sparga la primul pas neatent.
Povestea e spusa din perspectiva mai
multor participanti la actul social - un
taximetrist, oameni ai strazii, functionari
la bancd, medicul legist - in ton optimist,
vesel, fals. Prefacerea e parca fortata: doi
dintre povestitori au in spate un personaj
cu caguld, ducand cu gandul la declaratiile
captivilor unei grupari teroriste, un altul
vorbeste stand pe scaun, cu fata pe
jumatate luminata, ca n declaratiile TV
anonime. Tot universul ia alura unui
Paradis isteric, fals, mincinos. lar asezarea
unei parti din public la mesele plasate
lateral, unde stau initial bibelourile, cala o
cing, ridica intrebarea: Oare suntem cu
totii partasi?

Pe langa spectacole, anul acesta TEMPS
D’IMAGES a propus un numar de
dezbateri pe teme ca: organism
independent vs. institutionalizare,
implicarea politicii in artd, metode de
transpunere a socialului in artele
performative, povestea de succes a unui
centru de arta auto-gestionat (Macao din
Milano), implicarea politicului in arta.

Lansarea albumului Exercitii pe ritm de
pace al lui Norzeatic si concertul jazz
Alexandra Lehmler Quintet si lordache au
inchis si Tn acelasi timp au circumscris, in
ton activisto-pacifist, o editie Tnsufletits,
manifesta, vie a TEMPS D'IMAGES.
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The Brasov Festival of
Contemporary Dramaturgy.

Since its inauguration in 1978,
the Festival of Contemporary
Dramaturgy in Brasov suffered
from mismanagement and a
superficial engagement with the
Romanian performing arts scene.
Although some efforts have been
made to correct such biases, the
festival still has room for
improvement.

Pana anul acesta, programul festivalului
era anuntat cu aproximativ 10 zile inaintea
datei de incepere, iar tot atunci se puneau
in vanzare si biletele. Tnainte de aceastd
datd nu vedeai nici macar un afis pe
strada. Cu toate acestea, evenimentul nu
parea sa aiba nevoie de prea multa
promovare: informatia circula din omin
om, iar la cele mai multe spectacole
biletele se epuizau in cateva zile. Era mare
lucru pentru un teatru care pana acum un
an nici macar nu avea un website
functional (informatiile nemaifiind
actualizate de cétiva ani). In 2012, a fost
putin diferit: atat anuntarea programului,
cat si punerea in vanzare a biletelor au
avut loc cu o luna inaintea inceperii
festivalului. Promovarea Tnsa n-a fost
nicidecum mai agresiva, organizatorii
multumindu-se sa lipeasca afisul in cateva
locuri prin oras si sa publice programul in
presa si pe diferite site-uri. La capitolul
,Materiale promo” am simtit lipsa, si anul
acesta, a unui caiet-program al festivalului
realizat in mod profesionist. Intr-adevar, a
existat, cain fiecare an, un supliment
dedicat festivalului realizat de revista
»Zile sinopti”, care continea programul pe
zile, distributia fiecarui spectacol,
fotografii si extrase din cronici. Dar e
totusi prea putin pentru un festival cu
traditie, ajuns la editia 24. La capitolul
~evenimente conexe” au avut loc cateva
lansari de carte si, cain fiecare an, un
spectacol-lectura dintr-un text
contemporan. Piesa aleasa anul acesta a
fost ,Prah” a dramaturgului maghiar
Spird Gyorgy.

Festivalul

de Dramaturgie

In fiecare an, la mijlocul lunii
noiembrie, Teatrul ,Sica
Alexandrescu” din Brasov e
gazda Festivalului de
Dramaturgie Contemporand.
Initiat in 1978, singurul
festival din Romania dedicat
exclusiv dramaturgiei
contemporane, dupd cum
afirmd selectionerul Claudiu

Goga, a ajuns in 2012 la cea
de-a XXIV-a editie.

Festivalul de Dramaturgie Contemporana
afost creeat, in primul rand, pentru
publicul din oras. Dar publicul brasovean
nu umple salile pentru ca e interesat de
dramaturgia contemporana. Mare parte
din public vine pentru ocazia de a vedea
live un actor-vedets, piesa n care joaca
acesta interesand mai putin. O alta parte
vine la festival pentru ca aici ,se aduc”
spectacole de la Bucuresti, un ,brand” de
incredere. Anul acesta, cu cateva zile
naintea inceperii festivalului, biletele
pentru spectacolele din Capitald se
epuizaserd, iar Claudiu Goga i invita pe
brasoveni prin intermediul presei locale sa

cumpere bilete si la celelalte reprezentatii.

Contemporand

Brasov

»S3a nu creadd ca dacad sunt reprezentatii
ale unor teatre din provincie nu sunt la fel
de valoroase piesele. Este o mentalitate
total gresita”, spunea acesta. Dar aceasta
~mentalitate gresita” a fost intretinuta
tocmai de selectia din ultimii ani. In 2011,
la festival fusesera invitate, pe langa
reprezentatiile teatrului-gazda, exclusiv
spectacole de la teatre bucurestene. Asta
n ciuda faptului ca existau spectacole
foarte bune la teatrele din provincie.

Festivalul este unul competitiv, si,
conform traditiei, se deschide si se inchide
cu doua spectacole de gal3, in afara
concursului. Anul acesta, aceste doua
spectacole au fost ,Femeia care si-a
pierdut jartierele” in regia lui Silviu
Purcarete, productie a Teatrului de
Comedie din Bucuresti, si ,Carmina
Burana”, spectacol-dans realizat de Gigi
Caciuleanu la Teatrul National din Targu
Mures. Tn concurs s-au aflat opt
spectacole. Doud dintre ele apartineau
institutiei organizatoare (Absint de Magda

Elise WILK

foto: Arhiva Teatrului, Sicd Alexandrescu”, Brasov
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Fertacz in regia lui Claudiu Goga si Cel de
langd tine de David Lindsay-Abaire in
regia lui Vlad Zamfirescu). Celelalte sase
vin de la teatre din Bucuresti (Spiritul de
familie de de Eric Assous in regia lui Radu
Beligan- Teatrul de Comedie, Bdiatul din
ultima bancd de Juan Mayorga in regia lui
Theodor Cristian Popescu- Teatrul
National, Cand Isadora dansa de Martin
Sherman fn regia lui Razvan Mazilu-
Teatrul Odeon si Cind cu prieteni de
Donald Margulies in regia lui Claudiu
Goga- ArCub), de la Teatrul National din
Cluj (Insula dupa Gellu Naum in regia Adei
Milea) si de la Teatrul ,Toma Caragiu” din
Ploiesti ( A fisau a nu fide Nick Whitby, in
regia lui Vlad Massaci. Tot conform
traditiei, institutia organizatoare se afla
mereu printre laureati. De data aceasta,
juriul format din criticul Andreea Dumitru
si actorii Mircea Diaconu si George lvascu
a acordat 5 premii unei productii a
Teatrului ,Sica Alexandrescu”, Absint.

Adicd aproape toate premiile, mai putin
Marele Premiu, care a fost castigat pe
deplin merit de /nsula Adei Milea si
Premiul pentru cel mai bun actor in rol
principal, castigat de Mihai Calin pentru
rolul din Bdiatul din ultima bancd.

Asadar, anul acesta selectia s-a mai
extins, fiind invitate in festival trei
productii ale unor teatre din provincie.
Lipsesc insa de multi ani spectacole de la
Timisoara, Craiova, Sibiu sau lasi. De
asemenea- si acest lucru este, poate, cel
mai mare ,minus” al festivalului- lipsesc
sau sunt foarte rare productiile teatrelor
independente. Anul acesta, singura
institutie independenta care a avut un
spectacol in festival a fost ArCub. Se
simte lipsa unor spectacole de teatru
documentar, care sunt totusi importante
n peisajul teatral actual. De asemenea, in
festival sunt prezentate putine spectacole
dupa texte contemporane romanesti
(dramaturgia romaneasca fiind

reprezentatd, anul acesta, doar de Insula
lui Gellu Naum). Selectia spectacolelor nu
ariscat cu nimic: a adus teatre importante
si nume mari. Numai ca dramaturgia
contemporana se joacd mai mult in spatii
mici, pe scene independente, de catre
nume mai putin cunoscute publicului larg.
Probabil cd introducand o sectiune ,of f”
care sd aiba loc la Sala Studio festivalul ar
capata mai multa personalitate.

Tn concluzie, daca scopul este s3 umple
sdlile de teatru, atunci editia 24 a
Festivalului de Dramaturgie
Contemporand a fost o reusita. Dar daca
telul e ,aducerea in prim-plan a tot ceea
ce inseamna preocupari, tendinte,
problematici ale lumii contemporane,
reflectate prin textul si spectacolul de
teatru”, dupa cum spun organizatorii,
inseamna ca festivalul n-a ajuns inca acolo
unde ar trebui, ramanand deocamdata un
eveniment cuminte, corect, care nu risca
nimic.

Traieste arta la maxim!



Re-ascultate de urechea contemporana,
schitele lui Caragiale in varianta
radiofonica devin o foarte interesanta
harta sonora in relief a societatii
romanesti de sfarsit de secol 19 si
inceput de secol 20. Toate clasele sociale
isi gasesc aici imaginea fidelg, iar
problematica atinsa ajutd ascultatorul sa
inteleaga precis cum functionau parghiile
dintre ele. De la Romania rurala din schita
Arendasul romdn, trecand prin lumea
micilor contopisti, a impiegatilor sia
lucratorilor urbani din schitele CFR,
Petitiune si Amici si pana la burghezia in
formare din Tren de pldcere, Lantul
slabiciunilor, si Five o’clock, ochiul
scriitorului patrunde Tn adancul relatiilor
dintre oameni pentru a scoate laiveald o
retea minata de neincredere, suspiciune,
rea-vointd, prostie si coruptie, abia
deghizata sub o spoiala de buna purtare
deseori sfasiata brutal de izbucniri
nervoase. Imposibil sa nu observi o
asemanare tulburdtoare cu lumea noastra
de aziin irascibilitatea ei generalizata, in
incercarea sistematica a oamenilor de a-si
prosti sau de a-si umili semenii, in
nerabdarea lor de a-si rezolva propriile
probleme in detrimentul altora si, mai
ales, in coruptia morala vizibila in mai
toate aspectele vietii personajelor din
schite.

.Sa te saturi de cercetare!”

Arendasul roman (inregistrare din 1952, in
regia lui Sicd Alexandrescu, cu Alexandru
Giugaru, Gheorghe Ciprian, Florin
Scdrlatescu si Radu Beligan) este povestea
scurtd a unui taran care incearca sa-si
impiedice arendasul sa-l umileasca si sa-I
bata, inaintand plangeri succesive la
primar, subprefect si prefect, cu unica
"rezolvare” constand intr-o noua bataie,

CARAGIALE 100

Schitele lui Caragiale, o
fresca sociala intre ieri si azi

de data aceasta chiar sub ochii
subprefectului care, in ciuda evidentei,
sustine cd ,partile s-au Tmpacat”, numai
ca sd iasd bine in ochii superiorului. Esecul
flagrant al justitiei seamana perfect cu ce
se Intampla si azi in multe cazuri, si duce
cu gandul la "baronii locali” care fac legea
in perimetrul de care se ocupa. Se mai
mird cineva cd atat de putini oameni mai
incearcad azi sa-si apere drepturile apeland
pe cale directa, transparentg, la
oficialitatile care ar trebui sa vegheze la
aceasta respectare? Caragiale ne explica
cum au devenit romanii neincrezatori in
relatia cu autoritatea, iar concluzia
trantita in fata de catre arendas taranului
batut a doua oara —”Sa te saturi de
cercetare!” —face sa ne inghete zambetul
pe buze.

»Mai ales acum, cu criza asta...”

Ecourile contemporane se aud la fel de
bine sin schita CFR (inregistrare din 1952,
n aceeasi regie, cu Marcel Anghelescuy,
Radu Beligan, Constache Antoniu silon
Lucian ca povestitor). Contopisti care fsi
pierd timpul prin berarii si adulmeca mici
intamplari amorale, ca sa se amuze, Ghita
si Nita isi gdsesc pe neasteptate o
"victima” perfecta in Amicul necunoscut
care se opreste la masa lor. Aceasta schita
ainspirat o sceneta de televiziune care a
devenit una dintre cele mai populare, dar
parca ascultatd la radio ea iti apare mai
puternica in detaliile de descriere si de
constructie atenta a replicilor. Un
exemplu este descrierea “primejdiilor
urbane” ale timpului — aceleasi si astazi,
din pacate — care le pandesc pe femei:
"Femeie singura, noaptea, nu poate sa
umble, sunt magari care...”, spune sotul
addugand involuntar motive de ras celor
doi prieteni care Tl considera deja
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incornorat fiindca si-a |asat sotia sa
caldtoreasca cu seful de gara in “cupeu
separat, cu perdelute”. Apoi, tot el,
vorbind despre buna relatie cu seful, care
il invoieste si cate trei zile, ne aminteste
ntr-un comentariu colateral de vesnica
noastra stare de criza: "Mai ales acum, cu
criza asta, nu prea e atata de lucru”.
Vazute de la masa la care stau de vorba
amicii in Gara de Nord, moravurile
bucurestene ni se releva in latura lor
sordida, nu atat prin cazul in sine al
Amicului cu sotia calatoare —in fond, el
este linistit, fiindca stie ca frumosul sef de
gara care o insoteste este chiar fratele ei -
ci prin prisma certitudinii amuzate a celor
doi prieteni care il incurajeazd sa
vorbeasca pentru a-si rade de el si mai
bine. Nu numai ca ei nu se indoiesc vreo
clipa ca la mijloc e vorba de adulter, dar se
si bucurd ca este asa, se distreaza teribil
pe seama presupusului incornorat si sunt
foarte dezamagiti cand afla care este
realitatea — ceea ce spune foarte multe
despre categoria urbana din care fac
parte.

»Muscalul cu cauciuc”

Metafora spectaculoasa pe care am
observat-o abia ascultand versiunea
radiofonicd a binecunoscutei schite Tren
de pldcere (inregistratd pentru radio in
1952, in regia lui Sica Alexandrescu, cu
Marcel Anghelescu, Cella Dima, Sonia
Cluceru, Radu Beligan) vizeaza Sinaia,
descrisa de Caragiale drept “un stomac
din care odata ce te inghite nu mai poti
iesi”, extrem de valabild si astazi, nu doar
geografic, ci si simbolic. Nu este Sinaia si
astazi locul “plimbarilor de placere”
pentru aspirantii la clasa de mijloc, atat de
asemanatori cu aspirantii laimburghezire
din vremea lui Caragiale? Cei de atunci isi
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Caragiale’s sketches, a social fresco from yesterday to today

fter listening to the radio stagings of Caragiale’s short stories/ dramaticules (which he named “sketches”), Cristina
Modreanu observes the continued relevance of the playwright’s mordant depiction of Romanian society in its
manifold aspects of moral degradation. “So, if 100 years after the playwright’s death,” concludes Modreanu, * we can
still call Caragiale “our contemporary”, the fact shouldn’t be a cause for excitement, but for serious thought, and

maybe, awakening!”

faceau un titlu de glorie din a merge la
gara cu "muscalul cu cauciuc” si apoi
calatoreau cu vagon clasa |, dar din
zgarcenie isi trimiteau soacrele cu
tramvaiul si le luau bilet de tren la clasa a
[11-a. Nici unii, nici altii nu sunt scutiti de
umbra adulterului planand asupra
bunastarii lor proaspat castigate cu pretul
Beligan, citindu-si partea de povestitor ce
spune cd, dupa o scurta meditatie
melancolica cu privire la cei dragi, rataciti
n noapte la Sinaia, domnul Georgescu
incepe sa dracuie, se aude rasul, starnit
desigur de mijlocul inspirat prin care
Caragiale ne arat3, in vorbe putine, cat de
usor supusa degraddrii este fiinta, odata
prinsd fn mecanisme economice care aduc
cu ele stiluri de viata straine, impuse.
Calatoria devine un cosmar pentru
burghezul zgarcit si o “partida de placere”,
un prilej de reverie doar pentru consoarta
lui, lipsita de responsabilitati economice.

La ghiseu

Auzind numai cum incepe schita Petitiune
(inregistratd in 1952 in aceeasi regie, cu
Alexandru Giugaru, George Sova si
inconfundabilul Grigore Vasiliu Birlic) Tti
dai seama cad exista, totusi, mici progrese
n materie de functionare a ghiseelor la
noi: “In toiul verii serviciile publice incep la
7 si sfarsesc la 2 dupa-amiaza”, spune
povestitorul, introducandu-ne bruscin
lumea functiondreasca ostild cetdteanului
de rand — aspect incd valabil dupd o suta
de ani. Nu e vorb3, si cetateanul da
semne, in cazul de fatd, de ratacire
deplind —a depus o petitie dar nu stie nici
cand, nici pe numele cui. Ceea cefl
preocupa mai mult este, de fapt,
imbunatétirea propriului confort, fie prin
solicitarea succesiva a paharelor cu apa

aduse de aprod, fie prin folosirea batistei
impiegatului exasperat, pedepsit astfel de
oinstanta suprema ca |-a Idsat sd bata la
ghiseu timp de 5 minute, pand s-a facut
ora de deschidere. Scriitorul de mare
talent se dovedeste aici in observarea
pana la obsesie a detaliilor, n privirea
aruncata ca prin lupa gesturilor celor doi,
aratandu-ne tabloul gesturilor mici si al
relatiilor cele mai banale, de zi cu zi, in
intreg absurdul lor. Unde este acel
Caragiale contemporan care sa faca si azi
un spectacol similar din tesatura vietii
noastre de zi cu zi, la fel de "bogatd” in
absurd, bainca si mai si decat ieri?

~Am si eu o slabiciune...”

Cine nu simpatizeaza un personaj care
incepe cu o asemenea declaratie? Oameni
suntem cu totii...pare sa spuna autorul,
dar ceea ce urmeaza ar trebui sa ne puna
serios pe ganduri, fiindca e un caz tipic de
coruptie in educatie. “Irezistibila
milogeala prieteneasca”, cum ii spune
autorul, recomandarile de la prieten catre
prieten si spre alt prieten, sub deviza
generala "Tine foarte mult laminesinu e
in stare sa-mi refuze nimic!” nu sunt deloc
strdine felului de functionare al lumii
noastre de azi, in care actele de “coruptie
micd” au devenit o obisnuitd moneda de
schimb. Aici, saritorul prieten obtine o
notd de 7 in loc de 3, serviciu pentru care
va trebui sa returneze o favoare si tot asa,
intr-o retea nesfarsita care acoperd lumea
romaneasca de ieri, ca si pe cea de azi,
ntr-o continuitate de "gol etic” care iti da
fiori.

JUite, vezi? Asta e cusurul t3u...”

s

O altd mica, "nevinovata” ocupatie foarte
populard in lumea schitelor este barfa. Tn
scenetele regizate de Constantin Moruzan

in 1970 si incluse aici, atat lumea
contopistilor, cat si ceea ce autorul
numeste ironic “lumea mare”, respectiv
micii burghezi, isi hranesc dupd-amiezele
goale cu barfe atent ambalate Tn pojghita
aparentelor —a prieteniei sau a
“manerelor”- care se sfasie rapid. In Amici,
oinregistrare din 1970 in care putem
recunoaste vocile lui Horia Caciulescu si
Toma Caragiu, asistam la sistematica
demontare a bunei dispozitii a lui Mache
de catre prietenul lui Lache, carefi
"dezvaluie” ce spune despre el un
misterios “amic”, al carui nume nu vrea
sa-l spunad. Structura schitei e presarata
cu ticul verbal al lui Lache — “Uite, vezi?
Asta e cusurul tiu...” — cu variatii privind
sus-zisul cusur, contraponderea fiind
observatia despre el insusi “Puteti sa
spuneti despre mine ce vreti, dar am si eu
o calitate...” Intre doua beri si criticile
acute la adresa bietului Mache, critici
camuflate sub declaratiile de loialitate,
Lache ne face sa punem laindoiala una
dintre cele mai pretioase legaturi umane,
aceea de prietenie. In final, cand afldm c3
respectivul “amic” barfitor e chiar el,
prietenia ne apare ca o masea cariata,
numai bung de scos definitiv. In sceneta
Five o clock, "cuconitele” cu "manere”
englezesti si nume frantuzite, terminate
in "o", isi dau arama pe fata in toiul
ritualului ceaiului de la ora 5. Din felul in
care ele (interpretate de Coca
Andronescu, Carmen Stdnescu, Mariana
Mihut ) se intrerup una pe alta - "taci tu,
sd intreb eu!” —intrecandu-se sa afle mai
repede cine a fost la circ aseara si ce
insotitori a avut, dar si din felul in care fsi
trateaza servitorii — "ce slugi dobitoace!” —
madamele se autofixeaza in descendenta
locala a unei mici burghezii ce se
straduieste zadarnic sa imite modele



exterioare, fard a reusi sa si le aproprieze
cu adevarat. Din nou se poate face o
paraleld cu lumea noastra de azi, in care
noii Tmbogatiti cred cd pot cumpara cu
bani cash bun gust, stil si rafinament sau
ca le pot deprinde pe toate acestea rapid,
eventual pe parcursul unei vacante
exotice all inclusive, ca doar traim intr-o
epoca multitasking.

Revenind la personajele feminine ale lui
Caragiale din Five o clock, felul in care
scriitorul le boteaza cu prenumele
diminutivizate Mandica si Tincuta spune
ceva despre caldura cu care acesta fsi
trata de fapt toate personajele, vazand
dincolo de defectele lor o slabiciune
umana. S-ar putea de aceea sa le para
unora ca scriitorul scuza toate aceste
moravuri, fiindca ni le arata prin
intermediul unor personaje simpatice,
dand de inteles ca slabiciunile lor/ale
noastre pot fi salvate prin ras. Dar nu este
cumva aceasta doar alegerea de
interpretare cea mai comoda pe care o
face cititorul, recunoscandu-se poate si el
intre oamenii adusi la rampa de autor?

*x*k

Reascultand azi vocea personajelor lui
Caragiale, tratate in mod obisnuit in
istoriile literare siin manualele scolare
drept comice, numai bune sa abordeze in
cheie satirica moravurile epocii si sa ne
amuze, incepi sa te infricosezi la gandul ca
aceasta fresca sociald nu s-a schimbat mai
deloc: ce fel de lume este aceeain care o
suta de ani trec Idsand doar urme
aparente de civilizare, in timp ce sub
pojghita confortului tehnologizat fierb in
realitate aceiasi germeni ai coruptiei si
degradarii morale?

Tn cei 100 de ani de la moartea lui
Caragiale, din acelasi sol local a rasarit
Eugen lonescu (azi lonesco), realitatile
romanesti distilate fiind parte esentiald
din universul lui creativ, prin urmare si din
textura teatrului absurdului, printre ai
carui reprezentanti a fost numit.* Dar sa
nu uitam ca lonesco a devenit el insusi prin

1. Vezi Martin Esslin, Teatrul absurdului,
versiune in limba romand Alina Nelega,
colectia FNT, Unitext, 2009

respingerea a tot ceea ce era romanesc.
ntr-un volum recent ce pune in lumina
justa felul in care au evoluat intelectualii
romani sub diferite regimuri politice?,
Lucian Boia ne reaminteste ca in prima lui
carte, singura in limba romana, intitulatd
NU, Eugen lonescu respingea in termeni
duri cutumele si modelele intelectuale
locale. Din fericire, lonescu a avut apoi
avantajul de a putea creain libertate in
Franta, exilul echivaland in cazul lui cu
salvarea dintr-un context socio-politic
grav afectat de “cezura comunista”, o
ampla paranteza in care evolutiile
confratilor sdi scriitori ramasi in tara au
fost profund deraiate — atat din punct de
vedere uman, cat si creativ. Odata
incheiatd "paranteza” care a oprit evolutia
fireascd a societatii romanesti timp de
peste 40 de ani, lucrurile par sa se fiintors
aici la stadiul in care au fost |asate in
tulburele an 1944, care nu se afla prea
departe de 1912, anul mortii lui Caragiale.
Agitatia de azi a elitei intelectuale, seduse
de alaturarea cu puterea si gata sa faca
jocuri politice crezand in continuare ca nu
exista "propasire” fara acest "dulce
compromis”, seamana teribil cu atmosfera
din Romania lui Caragiale si din cea
interbelicd, in care cei mai de frunte
scriitori romani se mutau de sub o
umbrela politicd sub alta, cdutand
protectie si oferind la schimb prestigiu®.

Daca lonescu si-a semnat despartirea de
Romania la nivel ideatic, chiar inainte ca
ea sa se petreacd in realitate, cu jumatate
de secol mai devreme Caragiale imbratisa
“romanismul” in asemenea mdsura incat
despartirea de tard, survenitd in 1905 prin
mutarea la Berlin, i-a produs mai degraba
suferintd si nu a insemnat o perioadd
foarte creativa. Chiar dacd nu fusese deloc
rasfatat de intelectualii autohtoni de-a

2. Lucian Boia — Capcana istoriei. Elita
intelectuald romaneascd intre 1930 si 1950,
Humanitas, Bucuresti 2011

3. Vezi volumul lui Lucian Boia, deja citat

lungul carierei sale, suferind pe rand injurii
si campanii publice de infierare, fiind
adesea nevoit s raspunda in scris sau
chiar prin intentare de procese pentru a se
apara*, scriitorul a rdmas legat permanent
de mediul cultural in care se formase si de
societatea romaneasca in general, ale
carei realitati Ti defineau Th mod profund
opera. Atat de adanca este amprenta
locald in scrierile lui, incat astazi, in lumea
romaneasca, din a carei maturizare
istoricd lipsesc 40 de ani esentiali, ceea ce
ne spune Caragiale sund infiorator de
actual. Dar daca el inca ne este astazi
contemporan, e fiindca noi nu suntem cu
adevarat contemporani cu lumea in care
traim.

Asadar, faptul ca, dupd 100 de anide la
moartea dramaturgului, inca putem
spune despre Caragiale ca este
“contemporanul nostru” n-ar trebui sa fie
prilej de jubilatie, ci de serioasd meditatie
si, poate, de trezire!

Articol apdrut in brosura CD-ului "Momente
sischite" de I.L. Caragiale editat de Radio
Romania, lansat de Editura Casa Radio cu
ocazia Targului Gaudeamus 2012.

4. Serban Cioculescu — Viata lui I.L.Caragiale,
ed. a lll-a, Humanitas, Bucuresti 2012
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Actorii lui Caragiale

lulia POPOVICI

»EU n-am cautat si nu caut la Caragiale
alte sensuri astfel incat sa nu mai fie el.
Caragiale este un teatru de stil si de limbaj
care n-are nevoie de «<modernizari» (...)
Caragiale are un modernism intrinsec. Nu
are nevoie de abilitati regizorale., lata ce
spunea lon Vova, parintele Undei vesele si
al Comicilor vestiti la microfon, in cartea lui
de convorbiri (cu Octavian lordachescu)
din 2007, cu referinta directa la propriile
spectacole radiofonice cu Schitele
caragialiene. Si probabil ca ceea ce
surprinde astazi, 40 de anide la
inregistrarea lor, in aceste ,pastile” de
teatru e tocmai simplitatea lor absoluta.

Puse pe unde in 1967 si 1969, Triumful
talentului, Cadou, Justitie, Justitia romand,
Cdldurd mare si Diplomatie au in comun
distributiile remarcabile — de la Stefan
Ciubotarasu, Alexandru Giugaru si Toma
Caragiu la Nineta Gusti si Rodica Tapalaga
—si o limpezime de cristal ce punein
valoare, in prim-plan, in inima creatiei
radiofonice cuvantul textului original.

lar actualitatea acestor schite —la un veac
si ceva de la scrierea lor si cateva decenii
de la lansarea pe unde — nu vine, intr-
adevar, din strategia tratarii lor artistice,
vine din vana sensibilitatii sociale si
nemuritor politice a lui Caragiale.

Sidin arta incomparabila a unor actori
vitati de generatiile care le asculta
glasurile acum. In Triumful talentului,
Dumitru Furdui si Aurel Cioranu sunt
4vocile” celor doi fosti colegi, Nita
Ghitescu si Ghita Nitescu, unul fara
perspectiva, dar cu un remarcabil talent la

caligrafie, celdlalt — fara aplecari spre
cunoastere, insa dintr-o familie cu
proptele. O schita despre nepotism, in
acordurile sonore ale unui basm,
incredibil, dar adevarat, din zilele noastre.

Na&scut in 1936, Dumitru Furdui a devenit
din a doua jumatate a anilor ‘60 un
apreciat actor de comedie, cunoscut mai
ales de la televiziune si din filme (I-a
interpretat pe sergentul-major
Cristoloveanu in populara serie BD —
Brigada Diverse). Emigrat la inceputul
anilor ‘80 in Franta, inregistrarile cu el
n-au mai putut fi difuzate. Furdui a murit
la Paris in 1998, in conditii tragice si
indecis elucidate. Colegul sdu ,mai mare”,
Aurel Cioranu, s-a facut remarcat la
Teatrul Mic, in spectacolul cu Nota zero la
purtare de Octavian Sava si Virgil
Stoenescu din 1956 (regia lon Lucian), in
care-l juca pe Miron Raducanu zis
Barbarosa, insa de departe cel mai celebru
rol al sdu a fost Cetateanul turmentat din
legendara montare a lui Liviu Ciulei cu O
scrisoare pierdutd de la Bulandra, din 1972,
in compania lui Victor Rebengiuc, Mariana
Mihut etc. Un actor prin excelenta de
comedie, astazi aproape uitat - si nu pe
drept.

Burghezia si birocratia de data recents, in
care barbati trecuti de-a doua tinerete isi
iau sotii cu o generatie mai tinere, si
inevitabilul sir de previzibile triunghiuri
amoroase, sunt un subiect de amuzament
curent pentru Caragiale —asa cum se
intimpla aici in Cadou si Diplomatie.
Tudorel Popa, interpretul amicului
Manolache din Cadou, martor al dramei

Caragiale’s actors

he Romanian Radio Society launched a

CD compilation of Caragiale’s sketches
staged for the radio, and directed by lon
Vova between 1967 and 1969. The
recordings preserve unforgettable voices
of Romanian actors, some still well-known
today, and some others undeservedly
forgotten: Stefan Ciubotarasu, Alexandru
Giugaru, Toma Caragiu, Rodica Tapalaga,
Dumitru Furdui, Aurel Cioranu, Gheorghe
Dinicd, Marin Moraru, and Sandu Sticlaru.

din familia lui ,nenea” Stasache, a carui
nevestica, Acrivita, a pierdut o piatra de la
inel, miraculos de identica celei brusc
rasarite In acul de cravata al profesorului
lor particular, Misu — Tudorel Popa,
asadar, avea sa se stinga prematur, la 53
de ani (in 1978), dupa o cariera la Teatrul
Mic din Capitald, printre rolurile lui de
neuitat numarandu-se cel din spectacolul
lui Crin Teodorescu cu Pretul de Arthur
Miller. Si, mai ales, sa nu uitam chipurile
cu care au crescut copiii anilor '60: fiu al
fondatorului scolii de medicina de la lasi,
Grigore T. Popa, Tudorel Popa i-a dat
viatd pe micul ecran indrdgitului profesor
Paganel din serialul Aventurile capitanului
Val-Vartej— si ca tot el a recreat pentru
scenad o carte de capatai pentru copii, Emil
si detectivii de Erich Kastner, pe scandura
Teatrului Mic, Tn 1961 (si toate montarile
ulterioare dupd Emil... au pornit de la
textul lui Popa). In Aventurile cdpitanului
Val-Vartej, interpretul lui Paganel
impdrtea studioul de televiziune cu cel pe
care generatii intregi il identifica, in chip si
voce, cu cel mai mare mincinos al
literaturii mondiale — baronul Minchausen
—: actorul Nicolae Gardescu, acum una
dintre vocile schitei Justitia romand, o
schitd despre o cotcarie simpla cu femei
naive si mese de spiritism. Cu ,r"-urile lui
rulate si timbrul special, adanc si
insinuant, glasul lui Gardescu e unul dintre
cele mai recognoscibile in lumea undelor -
iar arta lui lon Vova, aici ca sila Unde
veseld, a fost de a-l pune in compania unor
voci care s3-1 pund in valoare si pe care sa
le potenteze.

Tn Diplomatie (un ,moment” din seria celor



n care autorul se pune in ipostaza
naratorului, reportaje de caracter
construite din cateva tuse acute),
amploaiatul intre doua varste isi asteapta
jumatatea mai tanara de la o intalnire
»diplomaticd” — mic trafic de farmece
feminine, secretul supravietuirii in
birocratia pe proptele, despre care i

povesteste cu delicii martorului de ocazie.

Jumatate care, in carne, oase si voce, se
ridica la Tnaltimea asteptarilor, nu
conteazd cat de mica e miza, fie si-un
abonament gratis la Moftul roman. lar
vocea e a Rodicai Tapalaga, marea actrita
disparuta in urma cu doi ani, sora lui
Stefan Tapalagd, sotia scenografului lon
Popescu-Udriste si cumnata regizoarei
Sanda Manu, interpreta lui Sophie loaniu
in Dimineata pierdutd, dramatizarea
Catalinei Buzoianu din 1986 la romanul
Gabrielei Adamesteanu si a cdrei cariera a
fost indisolubil legatd de Teatrul Bulandra
din Bucuresti. Rodica Tapalaga a lucrat
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enorm la teatrul radiofonic, insa nu foarte
des in comedii — vocea ei usor
copildreasca.

Nu stiu cati dintre ascultatori vor
recunoaste in Cdldurd mare, alaturi de
memorabilele glasuri ale lui Gheorghe
Dinica (Domnul) si Marin Moraru
(Feciorul) -, Sunt impecabili in schita lui
Caragiale. Am vdzut-o si la National,
jucata de Marcel Anghelescu, dar parcd
lor le-a iesit mai bine”, zice lon Vova —,
vocea lui Sandu Sticlaru. Minunatul actor
al Teatrului Nottara, dar care debutase la
Baraseum, teatrul comunitatii evreiesti
din Bucuresti (de fapt, la ,teatrul de la
bulevard” venise dupa cativa anila
Petrosani, unde jucase in regia lui Val -
tatal lui Vlad — Mugur), ,specializat” in
roluri secundare de preferinta comice — pe
scena ca siin filme — si, spre sfarsitul vietii,
mereu tanar la Teatrul Radiofonic,
Naratorul in Amintirile din copildrie ale lui

firCUd

Sala ArCuB

Sala ArCuB este un spatiu dedicat artei si culturii, in care publicului

njoy the

W

Creanga. Sticlaru s-a stins din viatd la
aproape 83 de ani, pensionar cu un mic
atelier de copiat chei pe o strada istorica
din Bucuresti...

~Toma Caragiu rostea vorbele intr-un fel
unic, plin de subintelesuri. Replicile sale
deveneau incendiare. Dar nu spunea orice
text”, spune lon Vova. O face n Justitie,
umpland replicile Prevenitului —adus la
tribunal de Leanca pentru onoarea ei
nereperatd — cu un univers de aluzii Toma
Caragiu, specialistul in monologuri si
satira de tot felul, caruia lon Vova i facea
hatarul de a nu juca decat ce-si dorea, in
ce credea.

Schitele lui Caragiale sunt oaze de
simplitate de constructie si adancime de
simtire — si pentru un astfel de balet pe
sarma sarcasmului social arareori s-a gasit
0 atat de potrivitd delicatete ca cea cdreia
i se dedica lon Vova si actorii ,,sai".

bucurestean i se oferd posibilitatea unei experiente artistice
marcata de unicitate si standarde inalte.
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L.eonidele

Cristina MODREANU

Unele lucruri rdman neschimbate si dupé o
sutd de ani la romani: Revolutia se face in
centru, in fata teatrului, ca sa participi te
fmbraci frumos si te asiguri ca ai fost vazut
trecand pe-acolo (ideal in ziva de azi e sd te
fi observat si o camera de luat vederi), apoi
speri ca intr-un fel sau altul vei “trage un ce
profit”. Siacum, ca si atunci, e bine “sd te
fereasca Domnul de furia poporului”; si
acum ca si atunci, ne credem capabili “sa
dam igzemplu Europei”; siacum ca si
atunci, discutiile despre politica incdlzesc
seara asternutul conjugal al romanilor,
infierbdntand spiritele pana la provocarea
de cosmaruri despre comploturi nationale
si uneltirile “reactiunii”. Pentru criticii
literari care au cautat de-a lungul timpului
argumente sa-l transforme pe pensionarul
Leonida intr-un personaj universal uman, o
chintesenta a mic-burghezului, poate ca
n-ar strica o noud trecere in revista a
trdsaturilor ce-| definesc. Pensionarul
roman Leonida de acum o sutd de ani
seamang, e drept, ingrijorator de mult cu
pensionarul roman de azi, dar putine
legdturi pot fi facute intre el si
reprezentanti ai aceleiasi categorii sociale
din tarile civilizate. O distanta de cultura
politica si exercitiu civic cu o durata de
circa 50 de ani il plaseaza pe cetdtenul
retras din activitate al acestor tari civilizate
ntr-o cu totul alta realitate sociala si face
din Leonida exemplul viu al efectelor

The Leonidas

ristina Modreanu reviews Silviu Purcarete’s take on Caragiale’s Conu Leonida fata cu

Reactiunea/ Mister Leonida facing the Revolution, applauding the directorial
decisions which reinvigorated the meanings and allusions of the classic play. The retiree
Leonida stands in for the universally recognizable character type of the petit bourgeois,
the all-knowing but thoroughly misinformed citizen manipulated by the media.

concrete ale baterii pasului pe loc—sport
national la romani.

De aceea versiunea contemporand data de
Silviu Purcarete piesei lui Caragiale Conu
Leonida fatd cu Reactiunea, in interpretarea
Marianei Mihut si a lui Victor Rebengiuc la
Teatrul National Bucuresti are, asa cum era
de asteptat, un ecou direct la public. Cei
doi actori cu adevarat mari au capacitatea
de a rosti textul atat de inteligent si de
constient de toate sensurile sale, incat ai
senzatia ca spectator cd 1l auzi pentru
prima dat3d, chiar daca stii pe dinafara
unele replici. In plus, ti se lumineaza noi
sensuri gratie accentelor puse de ei. Parca
devine si mai aiuritor “manifestul”
pro-republican al lui Leonida — proba de
aflat in treabad a unui semidoct care, cu cat
are mai putin habar despre ce vorbeste, cu
atat e maisigur pe el. (apropo de asta,
suna putin bizar cum majoritatii criticilor
literar i se pare simpatic acest personaj,
unii il numesc "bunul Leonida” - vezi
Stefan Cazimir - si accentueaza latura lui
comica, de parca ar fi vorba despre un
personaj inofensiv, cand de fapt, din punct
de vedere civic, Leonida e 0 bomba cu ceas
care, multiplicatd, poate usor sa
submineze serios o societate).

Oare cati alde Conu sau Coana Leonida se
ntorc si azi noapte de noapte in somn
dupa ce au discutat politica, cu imaginatia
inflamata de talkshow-urile unor
televiziuni care si-au facut un scop din
manipularea acestor semi-cetateni, ce au
practicat insuficient democratia ca sa-i
cunoasca si inteleagd beneficiile, darau o
spoiala de cunoastere care le da apd la
moard, exact asa cum era cazul sifn
vremea in care scria Caragiale piesa?
Fenomenul denumit de Mircea lorgulescu
"marea trancaneald”, e puntea de legatura
ntre lumea personajelor lui Caragiale si
societatea romdneasca de azi si amenintd
sd asigure in veci contemporaneitatea
dramaturgului.

Purcarete are dreptate sd transforme
textul intr-un discurs ambigen (printr-o
solutie regizorald simpl3, dar care da cheia
surprinzatoare a spectacolului), fiindca in
aceasta situatie de "alimentatori ai

tréncanelii generale” se afld deopotriva
barbati si femei din societatea romaneasca
de azi, o adevarata specie legata ombilical
nu de ziare, ca predecesorii lor, ci de
ecranele televizoarelor, dar la fel ca ei
asimiland de bunavoie asa-zise informatii
de care nu se indoiesc in ruptul capului
("asa e, daca a zis la televizor” face pereche
cu "daca ar fi s& fie Revolutie, trebuie sa
spuie la Ultime stiri”). E vorba despre o
specie care, in loc sd-si exerseze spiritul
critic si propria capacitate de gandire, se
hraneste cu adevaruri gata mestecate de
altii. I s-ar putea spune "specia Leonidelor”
dupa acest spectacol.

Dincolo de relevanta ei incontestabila
pentru spectatorul de azi, piesa lui
Caragiale are si un defect: e prea scurta.
Silviu Purcarete spune, pe drept cuvant, in
caietul program al spectacolului: “In mod
normal, ar trebui sa dureze 20 de minunte,
ceea ce spectatorul platitor n-ar suporta, si
atunci piesa e tot timpul incarcata cu tot
felul de arabescuri pentru a o aduce lao
durata convenabild”. Un asemenea arabesc
este, in spectacolul lui, prezenta
servitoarei, care apare cand asa cum o
viseazd Conu Leonida, cand asa cum o
vede Coana Leonida —sa spui mai mult ar
fnsemna sa strici surpriza spectatorilor.
Scenografic vorbind, “specia leonidelor” e
vazuta in habitatul ei, si din afara si
dinduntru, iar senzatia cd te viti la
reprezentantii ei ca printr-un microscop ar
trebui sa fie asigurata de transformarea, ca
prin magie, a decorului (proiectat de
Dragos Buhagiar), care se intoarce pe dos
caomanusa. Din pacate, pe scenele
romanesti “magia” se realizeaza tot mai
rar, iar prima cauza e lipsa de solutii
tehnice adecvate si de profesionisti
capabili sa puna in practica ideile
scenografilor si ale regizorilor. De exemplu,
cand o canapea trebuie sa dispara “ca prin
farmec” din sceng, la un semn al actorului,
ar fi bine ca ea sa nu se tardie cu hopuri de
parca ar fi trasa cu funia din culise. Macar
aici sd simtim ca nu mai suntem cu 100 de
anifn urmam, daca in ce priveste cultura
politica a cetatenilor nu se vad mari
diferente.



Horror Caragiale Show

lexandru Dabija’s  newest

engagement with Caragiale’s
work deconstructs one well-
known sketch entitled Doua loturi.
The exciting reinterpretation of
the text, writes CristinaModreanu,
casts the production not in the
familiar mode of breezy comedy,
but as a horror story. Thus, the
society ills depicted by Caragiale —
irresponsibility,  racism,  anti-
Semitism, superstition — turn into
a fresco of Romanian fatalism
neighboring plain stupidity.
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Horror Caragiale Show
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Alexandru Dabija a inceput deconstructia
lui Caragiale incd de anul trecut, la Teatrul
de Comedie, cand a facut din piesa O
scrisoare pierdutd o anti-comedie sau mai
bine spus un fel de piesd cu masti neutre,
ce se refuza rasului si, in momente cheie,
nclina balanta spre o neasteptata poezie
(versuri de lon Muresan si interpretarea
Dorinei Chiriac aka Cetateanul
turmentat).

La TNB, regizorul continua procesul de
re-imaginare a operei dramaturgului
alegand una dintre cele mai cunoscute
schite ale acestuia, Doud loturi. Apdruta in
1898 si interpretata de obicei ca scheci
comic, de mare succes in deceniile din
urma la televiziune sau radio, Doud loturi
are, dincolo de suprafatd, o incontestabila
rezerva de tragism. Sau — dupa caz—
poate fi citita in cod cinic drept o mostra
de fatalism tipic romanesc demn de o
cauzd mai buna si vecin cu prostia in stare
pura. Dabija ne livreazd aceasta varianta
ambalata sub forma de horror show, un
gen pe care putini |-ar asocia cu scrierile

Cristina MODREANU

lui Caragiale. Sitocmai asta e partea
incitanta a spectacolului de la TNB.

Avem un conflict alimentat de tensiuni
acumulate, avem niste “rdufacatori” care
se asaza in calea protagonistului Lefter
Popescu si a norocului sau, avem teroare —
exercitatd asupra raufacatorilor constand
intr-un grup de tiganci — avem si usi care
scartdie, si muzica obsedanta si un copil
care urld inspdimantat “mama”, avem si
cutite si farfurii sparte. Tn plus, toate
personajele sunt machiate astfel incat sa
para niste spectre. Spectacolul ar putea fi
inspirat programat in seara de Halloween.

Dar de ce n-ar fi Caragiale citit ca un
horror si redescoperit astfel pentru o
generatie fascinata de genurile
promovate de obicei de televiziune?
Asocierea poate fi valabila si dintr-o
perspectiva mai profunda: e cu adevarat
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ceva inspdimantator in faptul ca de mai
bine de 100 de ani reluam piesele si
schitele lui Caragiale care vorbesc deschis,
direct, despre tarele societatii romanesti,
radem tinandu-ne de burta si eluddm
tristul adevar - si anume ca noi suntem cei
despre care vorbeste dramaturgul si ca nu
ne-am schimbat mai deloc. Ce ar mai fi
astazi de ras in faptul ca Lefter Popescu se
lamenteaza constant ca n-are noroc,
ignorand faptul ca norocul ti-I mai faci si
singur, apoi gaseste tapiispasitori pentru
ghinionul lui in chivutele cdrora sotia le-a
dat haina lui veche, nuse dainlaturiina
asmuti politia asupra lor si asista linistit la
abuzul autoritétilor? De fapt, Lefter
Popescu (Gavril Patru) nu e singurul
personaj prin care Caragiale denuntd
rasismul si anti-semitismul romanesc —
felul in care “romanul neaos” invinuieste

-

pentru propria-i prostie “chivutele si
jidanii” fiind o probd a acestor "adanci
sentimente romanesti” despre care nu
strica sa vorbim deschis. Din pdcate,
Dabija atenueaza efectul pe care |-ar fi
putut obtine in acest sens — prin
intersectarea inca din prima scena a
universului personal al lui Lefter Popescu
cu acela al chivutelor din mahalauva
Emanciparii (ce geniu avea Caragiale la
nume de strazi!!!) —tocmai pentru ca nu
scapa el insusi de atavismele privirii
depreciative asupra minoritatii cu care
conlocuim de sute de ani. Tratamentul
aplicat de el personajelor chivutelor,
anume portretizarea acestora prin gesturi
si atitudini negative, se inscrie n linia de
comportament denuntata de Caragiale,
astfel incat pozitia regizorului fata de
problematica politica a schitei devine
confuza.

O alta dimensiune subliniatd de
spectacolul de la TNB este
superstitiozitatea personajelor,
combinata cu o inclinatie spre religiozitate
altoitd cu ignoranta. Regizorul fi raspunde
acestei trasaturi nationale, care se poate
vedea cel mai bine in reactiile publicului
spectator la “show-urile” organizate de
Biserica Ortodoxa Romana cu ocazia
diverselor celebrédri din calendarul ei, prin
vocea naratorului (Marius Manole), care se
identificd cu aceea a Diavolului. Un diavol
fmbrdcat ,casual”, cu bascheti rosii, care
bea bere, il compatimeste pe Lefter si tine
de vorba publicul cand se roteste decorul
n scend. Apropo de decor (exceptional
conceput de Helmut Stiirmer), acesta
consta intr-o constructie metalicad
multifunctionald, o suma de scari, usi,
ferestre si zabrele, de inspiratie
constructivistd. Un fel de ghem metalic in
care se incurcd destinele tuturor
personajelor — mici functionari, chivute,
politisti si bancheri. Un fel de inchisoare
simbolica in care sunt prinse, cu concursul
lor, aceste “suflete mediocre” cum le

numea Calinescu, incapabile sa-si trdiasca
existenta fn mod constient.

O distributie foarte tandra da corp acestor
idei originale, destul de radicale daca
ludm n consideratie respectul plicticos
acordat in mod obisnuit dramaturgului de
catre compatriotii sdi. N-ar avea niciun
rost sa facem comparatii intre tinerii
interpreti— Nicoleta Lefter, caincercdnatd
sotie pandita de duhul superstitiilor,
Gavril Patru, ca amploaiat universal,
incurcat in propriul destin mediocru,
Marius Manole, un diavol cool sau Dragos
Dumitru, Corina Moise, Eliza Pauna,
Daniel Hara, in roluri de mai mica
amploare - si actorii de numele carora se
leaga istoria acestei schite. Privirea lui
Dabija este cu totul alta, nu are precedent,
dar are, in schimb, sustinerea lor plina de
incredere si disponibilitatea de a renunta
pentru acest proiect la “feliile de viatd” cu
care au fost hraniti exclusiv in scoala.

Asadar, spectacolul e nelinistitor —asa
cum si trebuie sa fie relectura lui Caragiale
la 100 de ani de la moartea dramaturgului.
Pentru ca in cei 100 de ani trecuti
de-atunci prostul care da vina pe altul
pentru prostia lui nu s-a desteptat si nici
romanii n-au scapat de fatalismul care Ti
defineste si pe care il detectezi la tot pasul
sub diverse forme, anuland adesea
pornirea spre mai bine.

La felul in care arata azi societatea
romaneascad, adevarul a ceea ce a scris
Caragiale despre ea are cu adevarat o
fncarcaturd horror.



Photoshop - an auteur
production

Anca lonita expresses
enthusiasm for Photoshop,
written and directed by Catinca
Dragadnescu, a recent graduate
of UNATC Bucharest. Awarded
the young playwrights prize
organized by the National
Theaterin Craiova, and stagedin
a discerning manner with a good
cast of actors, Photoshop is an
auteur production ushering a
unique voice onto the Romanian
theater scene.
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— un spectacol de autor

Putem vorbi despre “Photoshop” ca
despre un spectacol de autor, avand in
vedere ca tanara regizoare Catinca
Dragdnescu, proaspata absolventd a
sectiei de Regie Teatru din cadrul UNATC
Bucuresti, este deopotrivd dramaturgul,
dar si regizorul spectacolului. Piesa este
castigatoarea concursului pentru tineri
dramaturgi lansat de Teatrul National din
Craiova la inceputul acestui an.

Situatia este una ideald, in care autorul si
regizorul impartdsesc aceeasi viziune, dar
si periculoasad, avand in vedere nevoia de
obiectivitate si detasare din timpul
procesului creatiei teatrale. Ideala si din
punctul de vedere al meseriei de regizor
de teatru, care presupune cunoasterea
implicita a tehnicilor de dramaturgie (vezi
inmultirea adaptarilor marii literature
dramatice sau a dramatizarilor unor
romane sau povestiri).

Cu o scriiturd dramatica ce se apropie din
punctul de vedere al constructiei si
energiei de dramaturgia germana
contemporanad — scene de sine statatoare
care se succed n ritm alert (de extractie
expresionistd), tehnica montajului
cinematografic, compunerea fragmentara
a personajelor care capatd unitate
psihologicd numai din perspectiva finalului
piesei — Catinca Draganescu declara din
start o stilistica proprie, care se regaseste

total atat Tn constructia si forma
spectacolului, cat si in jocul actorilor.

Aceasta unitate stilisticd face ca povestile
separate ale catorva tineri protagonisti,
relatiile de familie si cele pe care le
dezvoltd in cadrul unui mic cerc de
apropiati sa se articuleze intr-o imagine
coerentd, de tip fresca-bazorelief, a
societatii contemporane. Aceasta imagine
capata prin spectacol perspectiva si
densitate emotionala. Ea se construieste
pe o gandire articulata din punct de
vedere filozofic a dramaturgului Catinca
Dragdnescu, care se fereste de capcana
cliseelor mentale si de expresie in care
abunda marea majoritate a dramaturgiei
contemporane autohtone. Din acest punct
de vedere textul este proaspat si incitant,
cu o amprenta specifica.

Pe parcursul desfdsurarii povestii, vocea
fiecarui personaj se aude atat separat cat
si ca un element al intregului, asemeni
unei orchestre de camera in care fiecare
instrument are propriul moment solistic.
Momentele de redundantad sunt putine.
Ele vin mai degraba din scriitura dramatica
decat din constructia spectacolului.
Decorul Soranei Topa, construit din
module usor asamblabile, structureaza
spatiul situatiilor dramatice 1n asa fel incat
drama fiecdrui personaj sa se precipitad cu
rapiditate.

| Anca IONITA

Actorul este principalul instrument de
lucru al tinerei regizoare pe care il
conduce cu sigurantd, fortandu-| sa iasa in
afara zonei proprii de confort. Ceea ce
rezulta este un anumit tip de tensiune care
il ajutd pe actor sd pastreze nivelul
energiei in spectacol. Catinca Draganescu
stapaneste atat lucrul individual cu actorul
cat si pe cel de grup. Situatie destul de rar
intalnita pe scenele noastre in ultima
vreme, jocul intregului ansamblu
actoricesc— din el fac parte lulia Lazar,
Anca Dinu, Marian Politic, Raluca Paun si
Alex Calangiu si nu n ultimul rand, Angel
Rababoc — este excelent, luat atat ca
intreg, dar si ca performanta individuala.
Nominalizarea unuia dintre actori ar face o
nedreptate celorlalti. Acest spectacol mi-a
prilejuit descoperirea, in trupa teatrului
craiovean, a unor personalitati mature din
punct de vedere artistic, gata sa preia
stafeta de la numele consacrate ale trupei.

“Photoshop” este un spectacol de autor
care anuntad intrarea pe scena noastra
teatrald a unei voci ce poartd amprenta
unicitatii. Ramane de vazut daca viitoarele
spectacole ale Catincai Draganescu vor da
castig de cauza dramaturgului sau
regizorului, sau vor confirma idealitatea
situatiei de la debut.
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Romania ca un magazin de

Un tigru (o tigresd, mai exact) evadeaza
din Gradina Zoologica de la Sibiu, e
urmarita pe la marginea orasului si
impuscatd mortal, dupa o tentativad ratata
de tranchilizare. Cum zic si autorii
spectacolului despre care vorbim, un fapt
divers (intre timp, am mai avut parte side
alte fapte diverse din aceeasi familie, dar
cu ursi flaminzi in prim-plan, in loc de
feline salbatice). Cea maila indemina
tema la care un asemenea fapt divers te
face sd te gindesti e modul prin care
umanitatea alege sd-si gestioneze
superioritatea de specie (si anume, prin
demonstrarea fizico-tehnologica a acestei
superioritati ca solutie absoluta pentru
disfunctiile produse in natura de
neasumarea responsabilitatii omului
tocmai ca fiintd superioara). Mai simplu
spus: pentru cd poate, omul disloca
animalul din habitatul lui natural, Ti
modifica radical regimul de viatg, insa e
dispus inca de la bun nceput sa
~pedepseasca” animalul pentru reactiile
lui instinctuale de neadaptare la noile
conditii. Extinzind cadrul de gindire, in
toata povestea e vorba despre
gestionarea diferentei, din perspectiva
celui care domina, ,conduce”, a celui
puternic (,majoritatea” e o forma de
putere), ca si a celui ,slab”, dominat. Fie
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ca vorbim despre specii diferite sau
despre aceeasi specie.

Metafora din titlu e una foarte vehiculatd
n ultima vreme — odata cu reactivarea
concreta a marii obsesii nationale, cea a
~imaginii”. lar ea se reduce la marele
pattern comportamental romanesc: ceea
ce se intfmpla cu adevdrat e mai putin
important decit felul in care e perceput de
~Opinia public3” exterioara. In Tigrul
sibian, Gianina Carbunariu materializeaza
practic aceasta Romanie de portelan,
»construind” pe scena o harta sociala a
Sibiului populata cu bibelouri, printre care
si cu care joaca actorii. Tigresa Mihaela
devine, practic, un pretext — ghidul a carui
miscare haoticd prin oras conduce
spectatorii de |a spitalul in care
tratamentele sint un fel de lipire a
bibelourilor sparte, Tn apartamentul unui
pensionar ale carui miscari sint
manipulate dinafara, si de la ,concertul”
pasarilor, in care porumbeii, ciorile si (cind
apucad) vrabiile fsi pun in cuvinte propria
perspectiva —in functie de plasarea pe
scara aprecierii umane — despre fuga
tigresei (si in care punctul de vedere al
ciorilor devine incetul cu incetul o
paradigma a discriminarii unor categorii
etno-rasiale —iar Rolando Matsangos e

Romania as a porcelain
selling shop

ianina Carbunariu conceives Tigrul

Sibian/ The Tiger from Sibiu from the
real life occurrence of an escaped tiger
from the zoo in the titled city being shot to
death in efforts of recapture. lulia Popovici
describes the fragmentary and eclectic
nature of the show, devised as a succession
of short scenes in varying formats,
centered on an image of fragility:
Romania’s map populated with porcelain
figurines.

minunat de amuzant etc. in purtatorul de
cuvint corbesc) la dialogul final al colegilor
de cusca ai Mihaelei, cu a lor concluzie ca
»~oamenilor le place sa viziteze, dar nu le
place sa fie vizitati”.

Dintre toate spectacolele Gianinei
Carbunariu de la Stop the Tempo (2003)
incoace, Tigrul sibian e probabil cel mai
popular ca mijloace si, cum ar veni,
conventii (ceea ce nuinseamna coborirea
mizei, dimpotriva — e un show pentru
toatd lumea, o istorie din care oameni
extrem de diferiti pot lua lucruri perfect
antagonice: umorul, ironia social3,
povestile sau metafora). Spectacolul e o
succesiune de scene scurte, cu formate
diferite — cea cu pasarile, de pild3,
foloseste conventia hip-hop-ului odata cu
alegoria animald, comicul de situatie se
intrepatrunde cu bucatile muzicale ale
Paulei Gherghe (a caror tema, legata tot
de marginalizarea diferentei, vorbesc
despre faptul de a avea dungi intr-o lume
monocolora), sint dinamice, antrenante,
te tin in priza, proiectiile video ale lui
Andrei Dinu dubleaza si comenteaza
inteligent ideea de oglinda ideala asa cum
ai vrea sd te vezi reflectat. Paradoxal,
tocmai fragmentarea si eclectismul de
genuri vizitate risca sa fie punctul fragil al
spectacolului — sint prea multe subpovesti
care submineaza povestea, prea multe
ramificatii de semnificatii; pentru ca, e
adevarat, imaginea tarii-ca-o-colectie-de
bibelouri-de-portelan, cu Sibiul-orasul-
cel-atit-de-european in prim-plan, e
incredibil de tentanta si plina de
posibilitati. Tigrul sibian nu-i rezista pina
la capat si-si dilueazd oarecum forta. E,
nsa, un spectacol care-si cautd un public
larg, nu neaparat militant, si are toate
sansele s3-| gaseasca.



The wager made by the
independent theater scene: in
search of a “playground” for your
project

Rucsandra Pop offers a view of the
independent theater scene from the
perspective of the venues — cafes, bars,
arts collectives, private apartments,
streets, buses — where resourceful artists
have deployed their projects. If during the
immediate decade post ‘89 there were
only two alternative venues, Teatrul LUNI
Green Hours and Teatrul ACT, Jean Lorin
Sterian’s initiative in 2008 to host
performances in his own apartment
opened up branching possibilities. The
theater artists reunited under the banners
of dramAcum and Tanga Project (Geanina
Carbunariu, Radu Apostol, Mihaela
Michailov, Vera lon, David Schwartz,
Bogdan Georgescu, loana Paun, Miruna
Dinu) devised work despite the lack of
venues, and subsequently found places to
host their projects, or embraced
alternative modes of production such as
site-specific performances.

Faimoasa Garsoniera

»~Apartamentul scriitorului Jean Lorin
Sterian, de pe Sipotul Fantanilor, devine
pentru cateva ore pe saptdmana un teatru
n toata requla. Cu bilet tdiat la intrare,
achitat cu un obiect oarecare adus de
spectator care sa simbolizeze
singuratatea, cu maestru de ceremonii
imbrécat la patru ace si papion, cu loc
special de fumat si cu firma deasupra
scenei. Publicul, format din maxim 15
spectatori, sta relaxat intr-una dintre cele
doud incaperi ale mansardei, pe perne. Au
fost invitati prin sms, nu se cunosc intre ei
sin-au nicio idee despre ce se intampla
acolo”. Asaincepea cronica de pe site-ul
Veioza Arte, care vorbea despre
spectacolul Singur Acasd, dar si despre the
newest kid in town — lorgean theatre.

Tn data de 18 decembrie 2008 si-a deschis
usa primul spatiu de teatru privat din
Bucuresti. Un teatru nu doar independent,
ci de-a dreptul privat. Aparitia teatrului
lorgean —nascut intr-un apartament la
etajul 9, mai mult din simtul umorului
decat din dorinta de afirmare a
proprietarului —a schimbat radical peisajul
teatral din Romania. A eliberat spectatorii
de frica faptului ca n-au bani de bilet si
actorii de teama ca nu au unde sd joace.
Mai mult decat atat, a micsorat distanta

Pariul scenei independente:
sd-ti iei proiectul in spate si sd-ti cauti ,loc de joaca”
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dintre actori si spectatori, i-a obligat sa
respire la unison, sd se elibereze de
conventii. La premiera piesei Gdrgdland,
de exemplu, publicul a fost format din 15
femei gravide si tot atatia copii, aflatiin
diferite stadii de evolutie intrauterina.
Peste 30 de suflete in doar 32 de metri
patrati. Intr-o garsonierd dubl3,
transformata in teatru.

In istoria spatiilor dedicate teatrului
independent de dupa 89, experimentul
propus de Lorin in spatiul sau intim
marcheaza inceputul unei noi epoci, o
continuare fireasca a unei decade in care
singurele doud spatii de joc alternative cu
un program artistic asumat si cu
continuitate au fost Teatrul LUNI Green
Hours (primul café-teatru din Romania) si
Teatrul ACT.

Tn cei patru ani de existent3, teatrul
lorgean (fara T si L mare) a generat peste
25 de spectacole, cateva expozitii cu
obiectele aduse ca bilet de spectatori,
doua stagiuni de teatru in autobuz, mai
multe replici si soundtrack-uri
memorabile, nenumarate prietenii si chiar
si o carte, Lorin Sterian scriindu-si
dizertatia de master despre experimentul
teatral din Sipotul Fantanilor. Ceea ce nu

stie toata lumea este cd apartamentul lui
Lorin, aflatin apropierea parcului
Cismigiu, are un trecut artistic mai lung,
fostul proprietar al casei fiind regizorul
Cristian Mungiu.

Faimoasa garsoniera s-a transformat in
teatru intr-o perioada in care era o
evidenta criza de spatii. Din 2008 insa si
pana acum, spatiile care gazduiesc
proiecte de teatru independent au devenit
tot mai multe si mai diverse ca structura,
forma de organizare, program si
abordare. Cele mai multe dintre ele nu
suntideale pentru un spectacol de teatry,
pentru ca nu oferd spatiu de repetitie si
pentru ca nu pot asigura artistilor o sursa
de venit decent. Insd acum nimeni nu mai
poate sa se planga ca nu existd locatii
unde spectatorul sa vind sa consume
teatru independent. Si tocmai pentru ca
spatiile au aparut ca ciupercile dupa
ploaie, Tn ultimii ani lucrurile au intrat cat
de catin normal. Calitatea unui spectacol
este cea care aduce oamenii la teatru,
indiferent unde se joaca.

Proiect, in cautarea unui spatiu

Tn timp ce Lorin a fisurat matrix-ul
transformandu-si sufrageria in sald de
teatru (si chiar si inainte), alti artisti au
reinventat ideea de teatru independent
prin felul in care au ales si au decupat
bucatile de realitate pe care apoile-au
adus pe scend. Prin incapatanarea cu care
au crezut in faptul cd e vremea sa se scrie
si sa se joace si altfel de teatru, artistii
care au generat dramAcum si Tanga

Rucsandra POP
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Project au redefinit la randul lor ceea ce
inseamna teatrul independent. Mihaela
Michailov, Vera lon, David Schwartz,
Bogdan Georgescu, loana Paun, Miruna
Dinu, Gianina Carbunariu si Radu Apostol
- ca sa-i mentionez doar pe cativa dintre
Lproiectantii” teatrului de proiect — nu
s-au lasat impresionati de lipsa de spatii si
s-au concentrat pe procesul de productie.
Apoi si-au luat piesele in spate si si-au
cdutat loc de joaca.

Moses stories, Capete infierbantate, Sub
Pdmant sau Declar pe propria rdspundere
sunt piese care se afld la intersectia intre
teatru, antropologie, interventie
comunitarad prin artd, fiind mai degrabd
niste proiecte de explorare sociald si
personala puse in scend. Ce scena? Nu
conteazd cat de mica sau de mare e sinu
conteazad dacad are lumini, culise si dotari
speciale. Cel putin asa spune David
Schwartz, regizorul acestor spectacole.
“Tn principiu, eu cred c& locul in care joci e
foarte important, nu atat ca spatiu fizic,
prin felul in care aratd, cum este
conceput, prin dotarile tehnice si asa mai
departe, cat mai ales ce tip de spatiu este,
ce promoveaza, respectiv ce fel de
directie are. Caut locuri care au o directie
orientata spre lucrurile care ma
intereseaza pe mine. Nu vreau sa ma
asociez cu orice si cu oricine si cred cad nici
altcineva nu vrea sa se asocieze cu mine
dacd avem directii diferite. De fiecare
datd amincercat, nu stiu cdt am reusit, sa
jocn spatii cu care mergem in aceeasi
directie.” Un spatiu in care spectacolele lui
David se simt bine este, de exemplu,
Dianei Patru, un loc care are o identitate
ideologica asumatg, in care el se
regaseste. “Acolo au loc si evenimente
organizate de Critic Atac, au fost
organizate mai multe evenimente legate
de situatia din Siria, au loc si atelierele
CRIM, se fac proiectii de filme
documentare pe subiecte importante. Pe
partea de teatru incearcd sa mearga pe
aceeasi zona a reflectiei critice despre
contextele sociale si politice actuale. De
asta mi se pare un spatiu care se
potriveste cu spectacolele noastre”.

Piesele lui David Schwartz
problematizeaza teme politice si sociale
din Bucuresti sau din Romania zilelor
noastre si este firesc sa se joace in spatii

care au in agenda aceleasi preocupari.
Capete infierbantate — un spectacol despre
mineriada din 13-15 junie 1990, s-a jucat
n 2011 in Piata Universitatii unde Tn urma
cu 15 ani s-au infierbantat capetele si
spiritele, nsd nu pe scena Nationalului, ci
la mult regretatul CNDB - "un spatiu de
stat care a functionat autonom, cu un
director care a imprimat o directie foarte
clarg, Tn care artistii au functionat foarte
bine”. (directorul CNDB pana in ianuarie
2011 a fost Mihai Mihalcea).

Libertatea unui proiect de teatru
independent vine insd si cu un set de
obligatii suplimentare. Regizorul nu mai
este doar regizor si actorii trebuie sa faca
mult mai mult decat sa-si invete textul si
sa fie buni pe scena. Cand te implici intr-
un astfel de proiect, e cain tabara —toata
lumea face de toate — cateodata de la
scrierea proiectului care asigura
finantarea, la partea de documentare si
pana la montarea decorurilor si
promovarea spectacolului. “Si toate
lucrurile astea consuma si timp si energie
si eu simt cd as avea nevoie de mai mult
timp ca sa ma ocup de treaba mea”, spune
David Schwartz. “Dar in acelasi timp, ai de
ales. Ori faci compromisuri, ori iti produci
singur proiectele”. Avantajul major este
cd, in timp, castigi o anumita autonomie
si, ajungand sa te pricepi la toate, nu mai
depinzi de altii, de directori de teatre de
stat sau de manageri de teatre
independente si iti alegi contextele Tn care
joci.

Un alt mare castig al acestui tip de
spectacole este ca ele ajung la un public
care nu are obisnuinta mersului la teatru.
Un bun exemplu este Sub Pdmant, un
spectacol despre transformarile prin care
a trecut Valea Jiului in ultimii ani, al carui
text a fost scris in baza a zeci de ore de
interviuri cu oameni din vale. Echipa care
alucrat la proiect nu s-a multumit sa
colecteze povestile comunitatii miniere si
sd le aduca sa le pund pe scend la

Bucuresti, ci spectacolul a fost jucat in mai
multe orase din Valea Jiului, dar siin alte
zone miniere care au avut aceeasi
dinamicd sociala. Astfel, povestile
oamenilor s-au intors la ei, experienta
care a starnit emotii puternice atatin
spectatori cat si in actori, schimband
radical dinamica spectacolului, dar si
impactul lui social.

Deci, vestea bund este ca spatiile exista.
Pentru ca am inteles cd teatru se poate
face pe stradg, n garsonierd sau in
autobuz. Oriunde exista public. lar public
exista, chiar si atunci cand incd n-a aflat
cd e public de teatru. Exista si povesti.
Multe. Care trebuie sa fie spuse. Pe scend
sau la megafon. Si nici macar nu e nevoie
de prea multi bani pentru asta. Cea mai
mare lectie a lui lorgean theatre este ca o
institutie de cultura (alternative — cu i mic
si ¢ mic) se poate naste si chiar poate
functiona o vreme cu buget zero. Doar cd
trebuie sa ai mdcar atata imaginatie incat
sa muti underground-ul la etajul 9.
Rucsandra Pop a studiat literatura la
Brasov, jurnalism la Bratislava, sociologie la
Varsovia. In prezent este doctorand in
etnologie si antropologie culturald la
Bucuresti si fost Fulbright Visiting Scholar la
Indiana University. A lucrat ca redactor si
editor la mai multe ziare locale din Brasov,
apoi ca scenarist si editor de scenarii la
diverse televiziuni bucurestene. In ultimii 7
ani a fost curioasd sd vadd dacd poate sd
facd carierd in corporatie. S-a dovedit
empiric cd da. A incercat si fascinatia
antreprenoriatului, dar s-a ales doar cu o
experientd in plus. In timpul liber,
Rucsandra functioneazd ca artist
independent si manager cultural, fiind unul
dintre initiatorii Hydra Society, un
organism cultural cu mai multe capete.
Rucsandra se joaca cu texte, in diferite
contexte.
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La Ribot and Mathilde Monnier- aka Gustavia:
"We decided to have a theatrical framework and to
introduce dialogue. We had to talk!”

horeographers and performance artists La Ribot and Mathilde
Monnier talk about their felicitous meeting, their work processes,
and their show Gustavia, which was presented atthe Bulandra Theater
in Bucharest. Largely conceived through improvisation, and
preoccupied with the idea of liveness, Gustavia is about clowns and

women.

~Gustavia”—de unde vine
numele spectacolului ?

La Ribot (LR): In filmul lui Fellini “|
Clowns" existd un personaj care se
numeste Miss Mathilda (sau cam
asa ceva). Iti amintesti (catre
Mathilde Monnier)? De aici am
inceput: Fellini da nume de clovni
unor femei. De aici legatura dintre
femei si tema clovnului.

Cum v-ati intalnit?

Mathilde Monnier (MM): Tn anii
‘80, pe vremea cand ma aflam
intr-un turneu Tn Spania. Atunci
am vazut pentru prima data niste
spectacole de-ale Mariei. La ora
aceea nu eram foarte multi
coregrafiin dansul contemporan.
[-am urmarit activitatea
coregrafica, cu mult interes si
admiratie. Apoi am invitat-o la
unul dintre workshop-urile pe care
le tineam la Festivalul de dans din
Montpellier.

LR: Ne cunosteam silaun
moment dat Mathilde a venit cu
propunerea sa facem ceva
fmpreuna. Am inceput sa lucram
fara sa avem niciuna dintre noi
nicio idee despre ce urma sa
facem. Tn prima zi de lucru
Mathilda a venit cu tema
clovnului, iar eu am gasit ca era o
idee groaznica!

De ce?
LR: Cred ca pentru mine clovnul
era ceva foarte familiar. E

adevdrat ca imediat ce am inceput
sd lucram, dupa nici o jumatate de
ora, eram total induntru.
Intelesesem ce vroia Mathilde s&
spuna despre clovni: ceva mai
aproape de burlesc (una dintre
temele spectacolul “*Gustavia”),
decat de ideea de circ, care mie
personal nu imi placea. Prima
impresie pe care am capatat-oin
timp ce lucram a fost despre ceva
foarte masculin, foarte viril.

MM: Sunt un artist intuitiv, iar
ideea a aparut pur si simplu. Sigur
ca ceva ma atragea la aceasta
tem3, dar nu stiam ce. Tmi
dadeam seama ca pe tema asta
trebuie sa lucrezi cu inca cineva.
Clovnul implica intodeauna ideea
de “doi”. Vdzusem un
performance in anii ‘80 1n care 10
clovni, imbracati in niste costume
extraordinare, nu faceau nimic
altceva decat sa fumeze. Foarte
putind lume vazuse acest
spectacol. Tema clovnuluiin arta
contemporana exista. Pentru
Maria ideea de clovn era legata de
violenta si de faptul ca in copilrie
fi era frica de clovni.

LR: Side ideea de moarte. Am
inceput sd improvizam in jurul
acestor idei. Rezultatul unei
improvizatii de 20 de minute era
copiat de cealaltd, ca mai apoi
copia sa fie parodiatd, apoi
deconstruitd, si tot asa. Eraun
mod de cautare. Dintre toate

alias Gustavia:

"Ne-am hotdrdt sd
avem un decor foarte
teatral si sd introducem
discursul. Trebuia sa
vorbim!”

Interviu realizat de
Anca IONITA
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~Gustavia” — un spectacol de
si cu Mathilde Monnier si La
Ribot a fost prezentat de cdtre
Institutul Francez la Teatrul
Bulandra din Bucuresti, ca un
preambul al Festivalului Temps
d’Images.

Mathilde Monnier ocupd un
loc de referinta in peisajul
dansului contemporan francez
siinternational. Numirea sa la
conducerea Centrului
coregrafic din Montpellier
Lanaguedoc-Rousillion in 1994
macheazd inceputul unei serii
de colabordri cu mari nume din
diverse domenii artistice.
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Ndscutd Maria Ribot la
Madrid in 1962, La Ribot este
coregrafd, performer si artist
vizual. Lucdrile sale au fost
prezentate in numeroase
teatre, centre de artd, muzee
in toatd lumea. Intre 1997 si
2004 se stabileste la Londra si
imbrdtiseazd conceptul de Live
Art. Intre 2004-2008 trdieste
la Geneva unde a predat la
Haute Ecole d’Art et de Desing
(HEAD). Aici a pus bazele unui
nou departament pentru
“artele vii”, Art/Action.

ideile pentru improvizatie, cele mai marcante
au fost violenta si virilitatea.

Cat ati pastrat si cat ati aruncat din
rezultatul acestor improvizatii zilnice?

LR: Am aruncat tone de material. De
exemplu, toate ideile despre ce am vorbit
pana acum au fost eliminate. Dar au ramas
undeva pe dedesubtul piesei. De fiecare data
cand ne afldm pe scend ceva apare la
suprafatd, din acea perioada de lucru. Este ca
un limbaj, ca o plasa tesutd pe dedesubt.
Improvizatia a fost si un mod de a ne
cunoaste, de aintelege cum gandim: Ah, uite
cum gandeste Mathilde! la sa o parodiez! Dar
ce face Maria cu ideile mele? A dus la un
sediment de idei.

Cum a fost intalnirea? O confruntare a
doua forte? O conversatie?

MM: Nu cred ca avem aceeasi impresie
despre asta. Pentru mine a fost foarte
violent, foarte puternic.

LR: Si spui asta acum, dupa patru ani! Pentru
mine a fost foarte placut, amuzant si
deopotriva interesant. Lucrurile au devenit
mult mai dificile, in ceeea ce ma priveste, in
partea a doua, cand am inceput sa construim,
pentru ca Mathilde este foarte rapida. Are
timpi de creatie diferiti de ai mei. Dinamica
mintilor noastre este foarte diferita. Mi-a
placut foarte mult partea de inceput, de
improvizatie, in care m-am amuzat teribil.
Mathilde a regizat mai mult partea de
inceput, cu clovnii. Avand statut de invitat,
pentru mine totul era foarte nou. Sunt
obisnuitad sa lucrez foarte mult singur3, iar
cand echipa Mathildei (muzic§, lumini), a
aparutin studio, pentru mine a fost foarte
dificil. Nu sunt obisnuitd sa fiu privita cand
lucrez.

Cum ati evoluat de la prima parte despre
clovn, la cea cu momentul de striptease si
apoi la dialogul despre femei?

MM: Pentru noi totul este despre clovni. De
la inceput pana la sfarsit.

Spectacolul are si text, nu numai miscare.
De unde unde aceasta nevoie?

MM: De la inceput ne-am propus sa mixam
cuvantul cu dansul si performance-ul. Am
folosit cuvantul drept mijloc de expresie, pe
acelasi nivel cu miscarea.

LR: Aceasta bucata a fost de la inceput
destinata unui spatiu teatral, cu un décor. O
reprezentatie.




MM: Alegerea spatiului a fost foarte
importanta pentru noi. Mai intai ne-am
gandit ca suntem artisti, care creeazd intr-
un cub alb.

LR: Apoi ne-am gandit care sunt cladirile
care ne plac cel mai mult: hotelurile si
teatrele. Am renuntat la ideea de hotel si
am ramas cu teatrul. Asa ne-am hotarat
sd avem un décor foarte teatral si sa
introducem discursul. Trebuia sa vorbim.
MM: De aici versurile din Shakespeare,
frazele de lainceput.

LR: E foarte ciudat cum se creeazd o
piesa, pentru cd am inceput de la ideea
unui décor foarte colorat. Siintr-o zi, am
ajuns la negru. Intotdeauna in procesul de
creatie folosesc contrariul. Numai asa
ajunge la suprafata acel ceva just. Nu stiu
daca ti amintesti dar ne-am gandit: Nu e
posibil ca totul sa fie colorat! Si am facut
un exercitiu prin care schimbam totul pe
negativ. Mai intai am trecut prin etapa
alb-negru ca sa ajungem mai apoi la
negru, ca teatrul, ca infinitul, negru - si cei
care ne privesc sa adauge culorile, nu noi.
Nu noi ne declaram clovni, ci ei ne vad
asa. Decorul a devenit un fel de gaura
neagra, care ne infasura.

Cum ati ajuns la discursul in paralel din
final, un discurs care devenea un spatiu
sonor in sine si care se articula, se tesea
atat pe verticala (discursul fiecareia
dintre voi) cat si pe orizontala?

LR: Tema a aparut in urma unui moment
de improvizatie, foarte aproape de
premiera. Eram singure in teatru. Nu
aveam final, iar premiera se apropia.
Aproape simultan am luat amandoua cate
un scaun, ne-am urcat pe el siam inceput
deodata sa vorbim. Olivier, muzicianul
nostru, care era in sald, si-a dat seama ca
s-aintamplat ceva important sine-a
inregistrat si sonor si video, pentru ca mai
apoi sa ne arate cat de bine fusese
improvizatia. Vorbeam mai devreme
despre rezultatul improvizatiilor ca
sediment. La inceputul lucrului nostru
impreuna, Mathilde improvizase un
discurs pe ideea de clovn: un clown care
.., unclovn care ... Trebuia spus fara sa se
miste, dansand si vorbind in acelasi timp.
Acum, la finalul piesei, am inlocuit
cuvantul “clovn” cu “femeie”. Ca urmare,
pentru mine, intreaga improvizatie a fost
ca un fel de victorie: aha, nu despre clovn

era vorba ci despre femeie! Am revenit
asupra discursului de la inceput din
“Hamlet”, de exemply, si l-am ajustat in
asa fel incat sa contina si referinte
feminine. Am ajuns astfel sa intelegem
putin piesa, careiai-am dat un senssio
afirmare. Finalul piesei a organizat astfel
tot lucrul de pana atunci: am pornit de la
un corp, dupa care am ajuns intr-o casa,
dupa aceea pe o strada, dupa care am
ajuns intr-o zona teatrald, declamativa si,
caintotdeauna, trebuie sa terminam intr-
un cimitir!

Cand porniti la lucry, tineti cont de tipul
de public cdruia va adresati?

MM: Contextul in care este prezentatd
piesa este foarte important: unde jucdm,
dacad este un festival ce se adreseaza unui
public larg sau unei audiente obisnuite cu
dansul contemporan, cum ar fi festivalul
din Berlin. Festivalul Temps d'images, din
cate mi-am dat seama, se adreseaza
ambelor tipuri de public. Am devenit
foarte sensibila la acest lucru, pentru ca
suntem intr-un turneu in jurul lumii cu
“Gustavia”. Daca prezentam piesa intr-un
loc in care publicul nu este obisnuit cu
dansul contemporan, atunci imi schimb
discursul.

LR: Cand lucrez nu ma gandesc la publicul
caruia i este adresata piesa, cila tipul de
spatiu in care va fi prezentata. Pentru
mine faptul ca publicul sta pe scaune
ntr-o sala de teatru este diferit de o sala
n care estiinconjurat de public, sau de o
piscina.

MM: Trebuie sa spun ca un festival de
dans contemporan nu este locul ideal,
pentru mine, de a prezenta o piesa,
pentru cd ne afldm intre prieteni. Toata
lumea intelege foarte repede ce am vrut
sa fac, criticd la fel de repede. Este
interesant, dar este ca si cum ma afluin
mica mea familie artistica. Sunt mult mai
interesatd de feedback-ul unui public
diferit de cel al micii lumi a artelor
contemporane.

LR: Dar nu uita experienta Festivalului din
Porto, unde am prezentat “Gustavia” in
fata unui public foarte numeros, 1000 de
oameni. A fost un success imens, cu
oameni ovationand in picioare, Si noi am
fost uimite! Oamenii ne multumeau pe
stradg, la hotel! Nimeni nu ne cunostea
dinainte. Nu stim ce s-a intamplat acolo,
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unul dintre misterele feluluiin care
functioneazad “live-art”!

intrebare pentru La Ribot: intr-un
interviu spuneati ca ceea ce faceti este
laintersectia artist vizual-dansator
contemporan-actor.

LR: Nu mai cred asta. Nu mai incerc sa
gdsesc un teritoriu al meu, ci sa inteleg ce
este viata; ma intereseazd ideea de
“liveness”, de “prezenta”. Nu mai este
vorba de a-mi gdsi un teritoriu in ceeea ce
priveste mijloacele de expresie, cide a
raspunde la intrebarea: Cum si de ce
oamenii fac ceea ce fac? Poti sa “faci” o
viatd despre aceasta tema: viata mea, de
exemplu! Nu este un teritoriu, ci mai
degraba o cautare in jurul unei intrebari.
Cateodata raspunsul are forma unui dans,
altd data capata alte forme.

MM: Modalitatea de expresie este,
desigur importanta, darin ceea ce md
priveste merge in paralel, impreuna cu
sensul. Este un tot. Nu se pot separa.

LR: Pentru mine marea diferentd constd
n faptul ca din punct de vedere economic,
politic, nu potilucra la fel. Schimbi
mijlocul de expresie, schimbi mijloacele
de lucru, ca urmare trebuie sa-ti schimbi
modul de a gandi. Intr-un fel anume
lucrezi la un film video si in altul in teatru.
Nu este vorba despre faptul cd eu vreau sa
lucrez intr-un teritoriu care combind toate
mijloacele de expresie. Ceea ce ma
intereseazd este “viata”, iar acest lucru se
poate intdmpla intr-un teatru, pe strada,
intr-un garaj. Nu sunt interesata de
multidisciplinaritate. Nu are nimic de a
face cu asta! Fiecare proiect ma ajuta sa
inteleg mai bine ce inseamna “liveness”,
“prezenta”. Mi-e fricd ca nu voi mai avea
destul timp si voi muri inainte de a
intelege.

1. Din Ghidul Routledge pentru Teatru si
Performance, editura Nemira, 2012, pg. 362 :
“Caracterul live (liveness) descrie o calitate a
performance-ului — senzatia cd se intampld
aici si acum. Este o idee importantd pentru cd
distinge aparent performance-ul live de
spectacolele inregistrate bazate pe medii
precum filmul sau televiziunea, indicand
faptul cd performance-ul live este diferit
calitativ si chiar politic de alte forme de
spectacol. Este o idee extrem de importantd
pentru cd natura, efectele si chiar existenta
acestei diferente calitative fac obiectul unor
dezbateri considerabile.”
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Corpuri politice

Cristina MODREANU

Doud femei in costume negre de
antrenament pentru dans intra in scena
plangand. E un plans fals, plansul clovnului
care vrea sa smulga zambete cu orice pret,
dar ele pldng cu consecventa, controlat,
alternénd vaietele cu suspine, variind
seriile de zgomote specifice acestei actiuni
banale cu gesturi cotidiene, care
submineaza intentionat eventualul efect al
acestui plans asupra spectatorilor. Cele
doud femei impart o batista neagra si un
fotoliu cu un picior, care se dezechilibreaza
usor atunci cand una dintre ele se ridica. O
serie de gaguri sunt provocate cu ajutorul
acestor obiecte, in timp ce plansul fals
continua. Urmatoarele momente se fnscriu
n logica unui spectacol de circ — exista un
numar de dresaj, in care cele doua
performere joaca pe rand rolul animalului
si al dresorului, un numar de streaptease,
un mic numar de acrobatie implicand
catararea pe draperiile negre ce
incercuiesc spatiul de joc, alte numere de
clovnerie.

Dar, dincolo de aceasta structura
amagitoare se identifica usor semnele
nelinistitoare ale unei dimensiuni
performative mai profunde: s-ar putea sa
fie un circ, dar e un “circ negru”; avem un
numar de streaptease, dar e un streaptease
trist, care ne atrage atentia asupra varstei
celor ce 1l performeaza, ducandu-ne cu
gandul la momentele de esec al seductiei;
sida, e vorba despre dresaj, dar mai
probabil in sensul dat de LeFebvre acestui
cuvant —dresajul ca forta interioard ce face
o societate s functioneze ca un organism:

"Asadar, dresajul are ritmurile lui;
ingrijitorii le cunosc. Tnvatatul il are pe al
lui, iar educatorii Tl stiu. Antrenamentul are
de asemenea ritmurile lui, care le
acompaniaza pe acelea ale dansatorilor si
dresorilor. Desi diferite, ele se unesc (sau
trebuie sa fie unite) Tn acelasi fel ca
organele intr-un corp.”

Tn acest organism social, locul si rolul
feminitatii trebuie constientizat ca diferit,
femeile functionand dupa propriile ritmuri.
“Dresajul fetelor si al femeilor a fost
intotdeauna dur, in special in clasele asa-zis
privilegiate. Rezistenta era egald cu
presiunea. De ce? Fara indoiala pentru ca
in feminitate ritmurile de baza au mai mare
fortd si efect?”?

Gustavia— o productie apartinand a doua
puternice creatoare, Mathilde Monnier si
Maria La Ribot - “traduce” formatul de circ
intr-un limbaj dominat de ritmurile
feminitatii si deconstruieste tipologia
clovnului, dandu-i contururi feminine.
Demonstratia devine clard in acest sens in
scena finald cand miscarea lasa loc
cuvantului. Cele doua dansatoare
deconstruiesc un text, ale carui propozitii
ncep cu "Une femme../ O femeie...”,
emitandu-l fragmentar, concomitent,
subminand intentionat inteligibilitatea si
Idsand spectatorului responsabilitatea de a
completa sau de a deduce enunturile in
intregimea lor. Cu toate cd o parte dintre
afirmatii se pierd, e usor de dedus cd
asocierile facute intre cuvantul Femeie si o
serie de atribute si actiuni asociate in mod
obisnuit acestora sunt menite sa produca o
avalansa de clisee, tocmai pentru a
imploda aceste clisee dinduntru,
chestionandu-le in forta.

Acest “circ negru”, existential, are un efect
contrar celui al genului pe care il

1. Henri LeFebvre — Rythmanalysis. Space,
Time and Everyday Life, London GBR,
Continuum International Publishing, 2004.
2. idem

Political bodies -
Mathilde Monnier and La Ribot

nder the burlesque numbers (animal

training,  acrobatics,  striptease)
performed by Mathilde Monnier and La
Ribot in Gustavia, Cristina Modreanu
perceives a deep exploration of ideas of
femininity. The show deconstructs the
clown typology and common clichés about
women, making Gustavia an existential
cirque noir, with the two dancing bodies
engaged in a political discourse.

deconstruieste —el face sa ni se stearga
zambetul de pe fata, iar in loc de relaxare si
distractie, face sa se instaleze nelinistea,
proiectand pe conturul negru al draperiilor
de scend imaginare semne de intrebare.
Corpurile celor doud dansatoare sunt
semne Intr-un discurs politic si existential.

Cateva cuvinte despre o bucata de
carton

Observand in timp folosirea pldcilor de
carton in creatiile lui La Ribot, mai intai in
pozitie verticala in Piezas Distinguidas
(Piese Distinse, 1993), apoi pe orizontala in
Panoramix (2003), André Lepecki
concluzioneaza ca "interesul lui La Ribot
oscileaza intre (planul vertical al)
reprezentationalului si (planul orizontal al)
coregraficului”®. Placa de carton reapare in
pozitie orizontald, paralela cu planul
scenei, in Gustavia, fiind folosita aici
pentru a marca, in stilul burlesc al
comediilor mute, trecerea fiintei de la
pozitia verticala la cea orizontala.

Tntr-o succesiune de lovituri ce pare
publicului nesfarsitd, La Ribot, purtdtoarea
placii de carton tare, se intoarce trecand pe
langa partenera ei de scena. Lovitd de
placa aceasta cade, pentru a se ridica
imediat la verticald, gata pentru o noua
loviturd. Repetarea insistentd a acestui
"truc” aparent banal, precum si durata
prelungitd a acestui moment—o
inteligentd manipulare temporald a
spectatorului - ne face s& depasim faza
umoristicd, pentru a medita mai profund la
semnificatiile ontologice ale acestei
schimbari de pozitii. Trecerea fiintei de la
pozitia verticald, aindependentei, a
demnitatii, la cea orizontala a infrangerii, a
cedarii sugereaza modificari profunde ale
interiorului acesteia.

Gustavia e genul de performance in care o
simpla bucata de carton este investita cu
puterea de a provoca o trezire de
constiinta.

3. Andre Lepecki— Exhausted Dance.
Performance and the politics of movement,
Routledge, New York, 2006



Censorship yesterday and today. Where's the light bulb?

lexandru Berceanu details his project conducted alongside loana Paun, which interrogates the ramifications into today of the
mentalities and bureaucratic mechanisms enforced during the age of official censorship. The overall initiative, entitled Project of
recuperation and exposure of forbidden culture, materialized into two installation pieces. 1958n-1958m started off from gathering
material (archives, documents, interviews) about the public denunciation and banning of director Valeriu Moiescu’s 1958 staging of
Barefoot Bride written by Andras Sutto and Zoltan Hajdu, a play which dealt with collectivization. The installation on view at Atelier 35
took the shape of a censorships bureau. The second stage of the project, Acesta nu este un joc. Vrei sa continui?/ This is not a game. Do

you wish to continue? is currently on tour.

Tn vara aceasta m-am intélnit cu regizorul
Valeriu Moisescu de mai multe ori pentru
a-i povesti despre un proiect si a primi
povesti. [deea mea si a loanei Paun era de
a reface un spectacol in estetica realist
socialistd, eram amandoi interesati de
procesul cenzurii in perioada comunista si
in prezent. Pe langa istoriile multor altor
proiecte oprite in diverse faze de lucru,
Valeriu Moisescu mi-a spus povestea
spectacolului sau de la Galati din anul
1958, Mireasa descultd pornind de la textul
lui Sutto Andras si Zoltan Hajdu: o piesa
despre colectivizare care a fost oprita dupa
10 reprezentatii.

Am inceput impreuna cu loana Paun sa
gandim un proiect care sd incerce sa
radiografieze prelungirea mentalitatii
cenzoriale in prezent siam ajuns la (2012-
2012), Proiect de recuperare si expunere a
culturii interzise, proiect care a fost
finantat de Administratia Fondului Cultural
National. Proiectul a avut doua etape, una
de cercetare asupra cenzurii in teatru in
anii '50 si cealalta despre libertatea de
expresie in prezent si s-a materializat in
doua instalatii, 1958 n-1958 m la Atelier 35,
si 0 experientd de realitate augumentata
Acesta nu este un joc. Vrei sd continui? care
este in curs de prezentare in mai multe
orase din tara.

Instalatia de la Atelier 35, (1958n-1958m), a
pornit de la amintirile lui Valeriu Moiescu,
ale actorilor care au jucat in spectacol, ale
tehnicienilor din teatru si ale spectatorilor
precum si de la studii de arhiva. Instalatia
s-a concretizat n reconstituirea fictiva a
unui “birou de cenzura” al Comisiei pentru
Indreptare Culturald, un raspuns fictional
la Comitetul Pentru Presa si Tiparituri de
pe ldnga Consiliul de Ministri. Acesta a
activat din '56 pana la sfarsitul anilor '70
ca principal instrument al cenzurii pentru
toate domeniile, de la presa scrisa la
teatru, film, arte plastice, muzica, timbre,
oameni - intr-un cuvant, tot. Vizitatorul
instalatiei se inscria ca specialist voluntar
al comisiei si lucra pentru o ord asupra unei
benzi desenate realizatd de Sorina Vazelina

Unde e becul?

Cenzura ieri si azi.

pornind de la povestea spectacolului
Mireasa Descultd de la Galati din 1958.
Banda desenata creaza o realitate fictivd in
care amintirile se ciocnesc intre ele, se
contrazic si se completeaza cu sursele
documentare, facand imposibild
confruntarea cu un adevar unic.

Spectacolul Mireasa descultd din 1958 nu a
fost oprit printr-o decizie oficiala clarg, de
altfel majoritatea spectacolelor nu au fost
oprite prin decizii publice si deseori nici
macar nu erau comunicate oficial teatrelor,
mai ales dupa anii 60, o exceptie
remarcabild in acest sens fiind spectacolul
Revizorul de Gogol in regia lui Lucian
Pintilie pentru care decizia a fost publicata
inclusivin presa. La ora actualg, de fapt,
Valeriu Moisescu pare sa fie singurul
“supravietuitor” care sa fie constient de
oprirea spectacolului, existand insa si
marturia scrisd de lon Focsa precum si alte
scrieri memorialistice cu privire la acest
eveniment. Practic, spectacolul s-a jucat
de 9 orila sediu totalizand peste 4000 de
spectatori, deci a fost jucat la capacitatea
maxima a salii si in Decada Teatralg,
echivalentul Festivalului National de
Teatru de azi, in urma caruia a fost supus
unui tir de critici extrem de virulente care
acuzau de la regizor la director de teatru si
sfat popular, spectacolul nemaifiind
programat ulterior. Directorul teatrului,
lon Bologa a fost “demis disciplinar”
nainte de sfarsitul stagiunii si numit
regizor la Teatrul din Resita.

Articolele din ziare acuzau spectacolul lui
Valeriu Moisescu de formalism, de
experimentalism in detrimental textului. A
considerat necesar sa intrerving, dincolo
de criticii consacrati ai momentului -
precum Valentin Sivestru, Andrei Baleanu
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sau George Dem Loghin - chiar Directorul
Artelor din Ministerul Instructiunii si al
Artelor, respectiv Virgil Florea. Acesta scria
in Romania Liberd: “Merita sa fie
evidentiate cautdrile creatoare ale unor
regizori, care s-au straduit sa gaseasca
solutii noi, ingenioase si care au muncit cu
actorii pentru crearea unor spectacole de
inaltd tinuta artistica. Uneori insa, aceste
cautari izvorate din intentii Idudabile, s-au
dovedit sterile si au dat gres, deorece nu au
pornit de la necesitatea de a valorifica
textul dramatic, ci au fost facute de dragul
“originalitatii” cu orice pret. Asa s-a
fntamplat de pilda cu spectacolul Mireasa
Descultd de la Galati (regizor V. Moisescu),
unde regizorul, la dorinta de a face un
spectacol agitatoric nu a mers in directia
Tmbunatatirii interpretarii, ci a cdutat cu
mijloace exterioare, fragmentand
actiunea, introducand texte rostite prin
difuzoare si care nu se incadrau organic in
actiunea piesei, utilizand Tn mod abuziv
turnanta, exagerand in folosirea muzicii,
etc. Ca urmare spectatorii nu puteau
urmari firul actiunii si evolutia personajelor
iar intensitatea dramaticd a spectacolului a
avut de suferit. Fara indoiala ca
dezvoltarea regiei de teatru presupune o
atitudine creatoare a regizorilor si trebuie
sprijinite si stimulate cautdrile creatoare,
important este insd sa nu se faca inovatii
de dragul inovatiilor, sa nu se faca abuz de
tehnicitate, de mijloace straine de
specificul teatrului, sd nu se reactualizeze
formule de teatru depasite, antirealiste:
regizorii sa dea si pe viitor aripi fanteziei,
sd lupte pentru cdutarea de drumuri si
solutii noi, mentinandu-se insa in cadrul
artei realist socialiste calduzitd de
principiile esteticii marxist-leniniste.”




Un alt articol, din Scanteia de data asta
ncheia: "discutia in jurul spectacolului
Mireasa descultd este menita sa contribuie
la clarificarea artistica a foarte tanarului
regizor V. Moisescu, creator cu perspective
a carui inventivitate trebuie cdlauzita cu
grija pe un fagas consecvent, realist. In
spectacolul Teatrului de Stat din Galati cu
“Mireasa Desculta” nu au lipsit nici bunele
intentii, nici talentul, nici insufletirea. A
lipsit insa o justa intelegere a raportului
dintre factorii componenti ai spectacolului
n teatrul realist. Vor intelege oare,
regizorul si conducerea Teatrului din Galati
ca originalitatea si indrazneala trebuie
puse in slujba textului si a artei actoricesti,
iar nu opuse lor? Numai o ferma orientare
ideologico-artistica poate asigura reusitele
viitoare.”

De ce trebuia regizorul, foarte tanar,
"clarificat artistic"? De ce il interesa pe
directorul artelor, adjunctul ministrului, ca
un tanar regizor isi plictiseste spectatorii
plimband actorii excesiv cu turnanta,
considerand ca asa si era, desi cronicile de
dinainte de prezentarea la Bucuresti, atat
din presa locala cat si centralg, spun cu
totul altceva. De ce s-a considerat necesar
sd se facd public acest lucru in Romadnia
Libera?

Tn primul rdnd pentru c& tanarul regizor
avusese impertinenta sa spund adevarul si
sa puna problema ingerintei aparatului de
stat in probleme care tin de continutul sau
modul de realizare al unui spectacol si sa
aiba naivitatea sa creadd ca daca va cere
solutionarea unor probleme ale Teatrului
de Stat din Galati, acestea se vor solutiona.
Tn procesul verbal al “*Consfatuirii pe tard
Ccu regizorii” organizata cu ocazia Decadei
Teatrale din 1958 se consemneaza ca
Valeriu Moisescu spunea: “Teatrul din
Galati se pare cd a inceput sa fie confundat
cu un soi de orchestra, al carui dirijor este
sfatul popular local, orchestra care trebuie
sd cante dupa cum acesta invarte bagheta
in mana la dreapta sau la stanga. Asa intr-o
buna zi, forurile locale au ajuns la concluzia
ca n cinstea unui important eveniment
trebuie sa se monteze in zece zile piesa
“Pentru fericirea poporului” treaba la care
desigur nu ne-am putut angaja. Acelasi
lucru s-a intdmplat insa din nefericire cu
piesa “D’ale Carnavalului”, pe care aceleasi
organe locale s-au zbdtut din rdsputeri sa o
dam in cinstea zilei de 30 decembrie, adicad
cu 25 de zile inaintea termenului prevazut

de noi, lucru care nu a putut duce decat la
un compromis din punct de vedere
artistic... In afara acestor greutati pe plan
local, cdrora ar trebui sa li se puna capat,
intdmpindm si o serie de greutati de alt
ordin pe care indirect Directia Teatrelor din
ministerul Culturii le patroneaza”. Mai mult
decat atat, Moisescu ataca politica
repertoriala: “studiindu-o cu atentie, au
ajuns la concluzia cd piesa “Strigoii” de
Ibsen este o piesa mic burghez3, care nu
serveste cu nimic interesele regiunii. Si
astfel, piesa inceputa si ajunsa intr-o faza
fnaintata de lucru, a fost scoasa din
repetitie... Spectacolul cu piesa “Strigoii”
era semnat de un maestru invatat al scenei
romanesti, de doamna Marietta Sadova,
care urma sa joace si rolul d-nei Alving.”
Moisescu cere si rezolvarea problemelor
tehnice pe care le are teatrul, care se
deschisese la noul sediu intr-o fosta
bibliotecd, cu o saptamana inintea
premierei "D'ale Carnavalului" neexistand
scaune sau incalzire. Dupa ce Valeriu
Moisescu Tsi incheie luarea de cuvant
sedinta se suspenda pentru ca "orele erau
intarziate" (17:00).

Decizia de a nu monta Strigoiinu era a
Sfatului Popular, ci a Comitetului Pentru
Presa si Tiparituri, textul fiind respins
fmpreuna cu texte precum Casa Bernardei
Alba sau Vizita Bdtranei Doamne in 1957.
Glumele pe care le face Moisescu cu privire
la motivul pentru care ar fi fost respinsa
piesa: “strigoi-fantome - care nu
corespundeau probabil luptei impotriva
superstitiilor” sunt exact motivele din
referatul de respingere, piesa intrand pe
lista pieselor aprobate spre reprezentare
abia din 1960. Prezenta Mariettei Sadova
pe scend si chiar si ca regizoare nu era un
lucru de amintit, aceasta fiind in respectiva
perioada intr-o cvasi interdictie de a
profesa.

Primul care ia atitudine a doua zi este chiar
un reprezentat al sfatului popular Galati.
Acesta incearca timid sa se scuze, spunand
canu afost vorba de 10 zile, ci de trei
saptamani, apoi, coincidentd sau nu, ia
cuvantul viitoarea directoare a Teatrului de
Stat din Galati, Victoria Dinu, la momentul
acela Directoare la Teatrul din Braila.
Raspunsul de la finalul consfatuirii, dat de
Virgil Florea, este subtil in limbajul sau de
lemn si functioneaza pe modelul “cine are
urechi de auzit sa auda”: s-a facutieri, o
referire la conditiile precare de viatd din
trecut, ale oamenilor care militau in acest
domeniu. Venea acesta referire dupa ce un
tanar regizor califica unele conditii

materiale de astdzi ale unor semeni ai sai
de generatie, e drept, departe de afi
satisfacatoare, dar cu explicatii obective
de remediere, drept groaznice. Consider
calificarea exageratd." Urmeaza trecerea
n revista a cresterilor bugetare de laan la
an in domeniu (extrem de semnificative -
de la 51 milioane in 1952 la 62 milioane in
1956 pentru teatrele dramatice) si a
institutiilor culturale infiintate (de exemplu
de la 5000 de biblioteciin 1944 la 40.000 in
n 1956, de la10 la 30 de muzee, etc). Mai
exact, Florea semnaleaza ca a remarcat
problema sinu o ataca, prefera sa pastreze
un ton extrem de pozitiv spre deosebire de
un coleg mult mai virulent care incheia
astfel: “Balastul din teatru se va elimina cu
timpul, fie printr-o selectie naturala fie prin
masuri legislative. Forte noi, promotii noi
ale institutelor vor improspata cadrele.
Sarcina de capetenie revine regizorilor, ca
cu efectivele aliniate pe frontul revolutiei
actuale sa se dovedeasca niste buni
comandanti. Altminteri s& nu fim pusi sa
dezbatem in fine problema unui balast
regizoral.” Ar putea sd pard ca spectacolul
de la Galati a fost oprit din cauza unei
atitudini “recalcitrante” a unui tanar
regizor care nu fsi cunoaste locul si care
puteau fi consecintele.

Daca acum suna a metafora, formularea
"regizor-comandant” sau dacd implicatiile
termenului “balast” nu sunt foarte clare, in
1958 termenii erau acuti. Practic, prin
decretul 89 din 1958 orice persoand care se
considera cd intreprinde actiuni de natura
sa primejduiasca ordinea statului, chiar
daca actiunile acestea nu erau fapte penale
putea fincarceratd, supusd unui domiciliu
fortat sau interndrii de munca fortata. In
anul 1958 au fost facute procesele publice
de demascare si defaimare ale unor artisti
precum Milita Petrascu, instrumentate de
Leonte Rautu. Anul 1958 a fost unul dintre
cei mai bogati in arestari politice. Valeriu
Moisescu era acuzat de indepdrtarea de la
estetica marxist-lenista.

Sa revenim putin la articolul lui Florea din
Romania Liberd: reprosurile pe care i le
aduce aici lui Moisescu sunt de natura
esteticd, iesirea din realism si slaba
gestiune a actiunii piesei datorata unor
interventii regizorale n afara textului,
respectiv discursurile care intrerup
actiunea piesei. Florea nu mentioneaza ca
aceste discursuri erau nregistrarile cu
vocea lui Gheorghiu Dej de la Consfatuirea
de la Constanta a fruntasilor in Agricultura.
Aici se proclamase terminarea colectivizarii
n judetul Constanta si inceperea



programului pilot de colectivizare
acceleratd in judetul Galati. Acesta
incepuse o data cu anul 1957 si a avut
consecinte cumplite in Vrancea, parte a
Raionului Galati si chiar in judetul Galati
unde au avut loc rascoale tardnesti,
ajungandu-se la arderea de catre tarani a
cererilor de intrare in Colectiva pe care
fusesera obigati sa le semneze si
devastarea sediilor PMR si ale Colectivelor
care au fost indbusite cu armata, taranii
fiind ucisi, incarcerati, torturati si
condamnati la cate 10-20 de ani de
inchisoare si confiscarea bunurilor.

Oprirea actiunii taranilor in spectacolul lui
Moisescu exact in momentul in care
intervenea vocea lui Gheorghiu Dej sugera
ca in Romania colectivizarea se face fortat.

Cred c3, In aceastd situatie, putem
surprinde o trasaturd esentiald a
mecanismului cenzorial in Romania.
Motivul adevarat al opririi spectacolului
este evitat, totul se concentreaza asupra
sferei esteticului sau a calitatii
spectacolului. Problema pe care Moisescu
o atinsese in spectacolul sau, fara intentie
nsa, Ti depdsea pe toti. Doar membrii din
cercurile extrem de inchise ale conducerii
erau la curent cu realitatile colectivizarii,
cel mai probabil nici macar Virgil Florea nu
putea sa aiba informatii concrete asupra
acestor evenimente, dar stia ca sunt niste
lucruri cu care nu te poti juca.

Foarte des, chiar referatele Comisiei
pentru Presad si Tipdrituri sunt lovite de
secretomanie, se spune cd o anumita
propozitie sau situatie poate da nastere la
interpretari, nu se mentioneazd ce fel de
interpretdri, dar lucrarea este oprita.
(uneori, in contexte extrem de hilare, cain
cazul anuntarii unui program de
cinematograf la radio in Tecuci, s-a auzit pe
post sintagma "“Idiotul sovietic” care poate
da nastere la interpretari. Pentru a le evita,
se recomanda formularea, “Idiotul, film
sovietic” sau un afis al unei expozitii era
oprit pentru cd avea... un ochi. Singura
nota este ca ochiul a fost simbolul electoral
al Partidului Taranesc). Astfel,
documentele cu caracter secret sunt scrise
de fapt cu un limbaj cifrat, cel care face
referatul nedorind sa fie in situatia de
spune propozitia condamnabila, el nu
trebuie sa fie pus in legaturd cu o
asemenea afirmatie.

*k*

Tn perioada studiatd, Comitetul pentru
Presa si Tiparituri a pornit cu 400 de
angajati in Bucuresti si cam doud sute de

reprezentanti locali; in 10 ani efectivele
s-au dublat, iar specializare lor a crescut, se
organizau cursuri, invatau limbi strdini,
statele de platd spun povestea suisurilor si
coborasurilor cenzorilor. Misiunea lor era
de a se asigura ca dusmanul de clasa este
alungat din vocea care se aude si ca
secretele de stat nu sunt divulgate
imperialistilor. Ideologia pe care o apdrau
era initial cea stalinistd, urmand sa fie
adaptata la o variantd nationala si ulterior
nationalistd, cu usoare revizuiri
Marxist-leniniste.

Perspectiva spectacolului Mireasa Desculta
jucat la Galati, la un an dupa revoltele
taranesti si, practic, in timp ce taranii erau
ncarcerati in Galati, aduce institutia
spectacolului teatral intr-o culpa pe care
doarintdamplarea instinctului protestatar al
lui Valeriu Moisescu o reduce intr-o
oarecare mdsurd. Care este
responsabilitatea artistilor in acest
demers? Cum poti alege sd reprezinti
discursul oficial fard sa il chestionezi?
Raspunsul este evident si se aude pe toate
vocile: nu se putea altfel. intr-adevar, in
1958 ca regizor aveai de ales intre cam o
sutad si ceva de texte; teatrele aveau un
procentaj de texte romanesti pe care erau
obligate sa le reprezinte si, in mod evident,
ca regizor debutant erai pus in situatia de a
alege intre diferitele texte proletcultiste.
La randul sdu, daca vroia sa fie montat,
scriitorul trebuia sa fie conform cu linia
partidului, chiar si piesele proletcultiste
erau oprite si cenzurate, daca eroii nu erau
destul de pozitivi, respectiv destul de
negativi, daca erau deprimati, daca erau
prea critici etc. Existau recomandari
directe ca personajele pozitive sa fie jucate
de actorii membrii de partid, iar cele
negative de nemembrii.

Povestea spectacolului spune foarte clar:
esti oprit dacd ajungi sa calci pe bec, daca
nu e evident cd ai calcat pe el lucrurile se
musamalizeaza, pentru cd nimeninu vrea
sd se stie cd existd subiecte sensibile.

*k*k

Tn urma apelului lansat prin linia
anticenzurd, o componenta a proiectului
(2012-2012) de a raporta proiecte
impiedicate de la a fi realizate in ultimii ani
nu au fost semnalate cazuri categorice.
Exista spectacole scoase din repertoriu,
lucrdri scoase din galerie, premii retrase,
dar definirea clard a unei situatii in care
libertatea de expresie este cenzuratd sau
opritd pare sa fie extrem de greu de facut
in situatia momentana.

Un dosar amplu al Comitetului Pentru
Presa si Tipdrituri contine numele de
strazi, institutii si localitati schimbate sau
care trebuie shimbate. Acesta este un
proces continuu prin care un oras este
adaptat la noua imagine publicd. Eu am
locuit pe Strada losif Bros Tito, Leontin
Salajan si Nicolae Grigorescu desi nu m-am
mutat niciodat3. Intre Leontin S3ljan si
Nicolae Grigorescu cred ca a mai fost
cineva, dar nu-mi aduc bine aminte.
Nicolae Grigorescu e artist, e neutru, s-ar
putea sd dureze mai mult.

Scoala de Teatru la care predau, UNATC,
rdmane profund fidela realismului ca
principal curent artistic la mai bine de
douazeci de ani de la disparitia obligatiei
fatd de el, respectiv a motivatiei ideologice
impuse de stat.

Oare cati angajati care construiesc politica
de imagine a brandurilor, a canalelor de
media, a tarilor si persoanelor publice le
corespund in prezent celor 800 de cenzori,
cati se regasesc pe statele de plata ale
Comitetului Pentru Presa si Tiparituri la
sfarsitul anilor '60 (fara corespondentii
locali)? Oare unde sunt regulile mai stricte:
n regulamentele Comitetului sau in
regulamentele interne ale companiilor
actuale?

Pentru PMR teatrul era, mai ales pandin
anii ‘60, unul dintre principalele canale de
adresare, in 1957 erau raportati 4 milioane
de spectatori. Teatrul era un foarte
important instrument de propaganda si,
asa cum declara regimul, atata timp cat se
autointitula "dictatura proletariatului”, de
ce sa faca propaganda altcuiva pe banii
proletariatului? Tn mod evident, canalele
de media, tv, internet, presa sunt
vehiculele de comunicare siinformare ale
momentului, iar teatrul si artele in general
se cantoneaza intr-un segment social
destul de ingust. Reprezentarea in media a
acestora devine din ce in ce mai restransd,
probabil din cauza cd nu mai calca nimeni
pe bec. Inseamn3 asta oare cd nu mai
existd un bec sau pur si simplu el este
ascuns mai bine?

Alexandru Berceanu este regizor si profesor
la Universitatea de Artd Teatrald si
Cinematograficd Bucuresti si unul dintre
fondatorii dramAcum. Berceanu este
doctorand la Facultatea de Teatru si
Televiziune a UBB Cluj.
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The scene, the framework,
and the screen

he spectator’ gaze furnishes Marian

Popescu with an entryway into a
discussion of the image in theater, from
the overlapping territory of painting
and theater in the Renaissance and
Classicism, to the contemporary image
industry. As avid consumers of images
on a day to day basis, spectators today
are less inclined towards traditional
theater, forcing the latter into
questioning its basic principles.

1.n teatru, unul dintre lucrurile despre
care se vorbeste putin este privirea
spectatorului. Scena, “scenele” reprezintd
locul unde vii sd vezi. Daca timp de secole,
pictura si tehnicile de orientare a privirii
spectatorului au putut servi drept model
pictorilor de decor in teatru, acest lucru
s-a intimplat si datoritd unei asemanari
formale: teatrul si tabloul erau oferite
privirii intr-o ramd, un tip de scend
(italiana, elizabetan3, studio etc.), in
primul caz, un tip de tdieturd a pinzei
(dimensiunile ei) sau chiar rama propriu
zisd. Functional, spectacolul se
desfdsoard, pind in modernitate, ca o
succesiune de “tablouri”. Mi se pare
relevantd educatia privirii in teatru, ca siin
pictura, de altfel. Un celebru pictor al
modernitatii, Marcel Duchamp, invita,
ntr-o conferinta tinuta la Houston in
1957, la o evaluare a “doi factori
importanti, aflati la cei doi poli ai creatiei
artistice: pe de o parte, artistul, pe de
alta, spectatorul, care devine, mai tirziu,
posteritatea primului”. Nu va izbeste
ceva? Niciodat3, se pare, artistul nu
devine posteritatea spectatorului.

2. S& ne gandim putin la modul in care
industriile corpului si ale divertismentului
dezvoltd tehnicile de privire ale
spectatorului vazut insa ca un consumator.

Marian POPESCU

X

Pivirea “cumpara”, de fapt. In teatru,
spectatorul nu e vazut ca un consumator,
dar privirea sa “cumpara’ imaginea scenei
dupa ce, de fapt, a cumparat efectiv
biletul. Evaluarea unui tablou, prin privire,
tine de gust, de estetic, de placerea
vazutului si stimularea imaginarului. Daca
decizi sa il cumperi, te mai gandesti si
unde il vei pune in propria ta casd. 1l vei
pune intrun loc vizibil, il vei privi adesea,
ca si prietenii sau cunostintele care te
viziteaza. Spectatorul devine posteritatea
artistului, intradevar.

3. Aifost la teatru avand mobilul cu tine.
Ca multi altii. Vezi spectacolul dar,
citeodatd, scoti mobilul si “vezi” ce, cine...
La pauz3, scoti mobilul, textezi, vorbesti,
vezi mesajele etc. O realitate opresivd a
micului ecran, a display-ului mobilului nu
te lasa total sa fii spectatorul scenei, sa
vezi numai ce se intimpld acolo. Daca ti-a
placut spectacolul, vei vorbi si cu altii
despre asta, eventual, dar nu ai cum sa-|
“fixezi” In “casa” ta, ca sa fie vizibil in
continuare.

4. Artistul merge pe stradg, in spatii
publice unde prezenta ecranelor, a
plasmelor etc. e tot mai invaziva. Chiar
dacd nu este un fan al gadgeturilor, nu are
cum sd nu vada cd foarte multi, poate si
spectatori ai sai, trecuti sau viitori, traiesc
la fel ca el, sunt consumatori de imagini,
dar si utilizatori de device-uri. E 0 noud
lume a imaginii care cistiga treptat teren.
El intrd apoi in teatru unde va interpreta
un personaj dintr-o piesa clasica, o piesa
de Cehov, sa spunem. Lumea de afarg, a
imaginii, e concurata, nlocuita, de fapt,
acum, de cea a textului, a cuvantului. Cat
din lumea cehoviand are de-aface cu
privirea devoratoare de imagini? Artistul,
dar siregizorul, devine, citeodata

posteritatea spectatorului atunci cand
Cehov insusi poate “vedea” lumea de azi.
El, spectatorul.

5. Industriile imaginii determina ca teatrul
sa fie azi tot mai accentuat o arta a
minoritatii, dupa ce fusese o artd
popularg, la fel ca si cinematograful. Tot
mai mult, in perioada de dupa anii ‘60,
caracterul de industrie orientata spre
profit, a determinat in cinema, casiin
cazul fotbalului, modificari substantiale
ale statului vedetei. Ce inseamna
“popular”in cazul teatrului? Daca
spectacolul elisabetan era si actual si
popular, facind parte integranta din
circuitul de idei politic-social-economic al
extraordinarei perioade a domniei reginei
Elisabetha I, este evident ca azi teatrul nu
mai detine acest rol. Cartea putuse detine
acest rol sil-ajucat cu brio pina la
dezvoltarea moderna a industriilor
culturale Tn Occident care a presupus si
reconsiderarea ideii de timp liber in raport
cu timpul fortamente ocupat. Popular nu
mai este teatrul, ci contextul mediatic al
acestuia, prin productia de imagini ale
succesului pe care o genereaza. In aceastd
productie vizuald, teatrul e o micd
planeta.

6. Ceea ce rdmine, in cazul teatrului si face
unicitatea sa ca artd, e spectacolul viu; el e
una dintre foarte putinele arte vii care
ne-au mai ramas. Cita vreme vom mai
simti nevoia comunitara de a merge sd
vedem/auzim impreuna cu altii ceva ce ni se
prezintd pe viu, cita vreme comunicdrile
intermediate, interfetele de tot felul nu vor
acapara cu totul nevoile noastre spirituale,
teatrul ca experientd a artistului, darsia
spectatorului mai are o sansa. Desigur, o
poate avea daca se va schimba ca formd a
comunicdrii vizuale, caci comunicarea de
tip performativ o concureaza azi, tot mai
mult, pe aceea de tip teatral.



Anti-catharsis. Un exorcism

Am vazut de curand, la festivalul
Interferente al Teatrului Maghiar din Cluj,
un spectacol al cdrui concept mi tot
revine in minte pana la obsesie sinuma
lasa deloc sa md gandesc la altceva; de
aceea trebuie sa-1 exorcizez aici, vorbind
despre el. Nu prea mult, cam 4500 de
semne, cat imi permite rubrica. E vorba
despre Anamnesis, al lui Bodo Viktor,
coprodus de o trupa independenta si un
faimos teatru deschis catre nou, avand
chiar un studio dedicat textului
contemporan: teatrul Katona din
Budapesta.

Spectacolul este construit in jurul crizei
din medicina (un spital fiind spatiul
concret, scenic, al actiunilor), politica (o
savuroasa scend morbido-comicg, la care
se rade cu lacrimi, pune in paralel cinismul
medicilor si al politicienilor) si mai ales
cerceteaza criza propriei noastre
umanitati. Toate acestea, in contextul
crizei limbajelor teatrale, efect secundar al
unei mai vechi si totusi mereu actuale
crize a reprezentdrii.

Miza jocului in Anamnesis este
minimalizarea. Mi se pare demn de
cercetat efectul grotesc pe care
maximizarea, exagerarea (ca tehnicg,
metoda de lucru) il are n scend, casiin
textul dramatic, deschizand poarta
tragicului, ca in multe din spectacolele lui
Purcarete, Tompa Gabor sau in textele
scriitorilor absurzi si post-absurzi. Dar si
minimalizarea, tratarea in deradere a
subiectelor si temelor, are un efect
surprinzator: cel comic. Verificat din plin
de abordarea nebuneasca in cheie comica
a temei tragice maxime, cu care Bodo
Viktor se ia la trantd barbateste. Caci
fundamental, tema spectacolului acestor
crize mai sus pomenite este tocmai criza
final3, cea care ne lasa pe toti muti si fard
reactie, tragedia maxima a vietii:
moartea. ,Toti ajungem acolo”, cantd un

Alina NELEGA

cor improvizat ad-hoc de minunatii actori
de la Katona, aprinzand lumanari si
declansand rasul publicului, conform
legilor efectului comic, ale detasarii, atat
de deosebite de identificarea si catharsis-
ul tragic.

Printre degete taiate, mortiin frigidere,
pacienti cu Alzheimer care se plimba din
lift la morgd, batrani care mor cu o vesela
fricd, trece in rdstimpuri un personaj
(regizorul) care-si cautda mama moarta si
n-o gaseste, caci cadrele medicale au
pierdut-o - dar nu kafkian, ci urmuzian. Si
mai apar in scene docvy, filmate, medici
care vorbesc despre firava implicare
umanitard a meseriei lor, cu o lipsa de
convingere si o falsitate profund... umana.
Politicieni cinici, reuniti intr-un salon
transformat ad-hoc in sald de guvern,
discuta starea medicinii si culturii,
manevreazad fondurile publice pentru
medicind si culturd; unui personaj care
afirma ca nu se poate trdi fara cultura i se
rade prelung, latrat, in fatd, dar apoisi cu
fata spre spectatori. Juramantul
hipocratic este tratat ca o formalitate -
apropos, ati fost vreodatd la ceremonia
depunerii sacrosanctului juramant? Ei
bine, in realitate momentul este atat de
lipsit de solemnitate, fara nici o urma din
ritualul care ar trebui sa se intipareasca in
memorie si in constiinta - este atat de
impur si de derizoriu, de depersonalizat
de corul absolventilor care intoneaza
niste... vorbe, incat scena cu pricina din
spectacolul lui Bodo capata, prin
naturalismul ei, nuante infricosatoare.
Sanctitatea vietii este o mare ipocrizie, la
toate nivelurile: medical, politic, cotidian.

Dar ma opresc, fiindca nu vreau sa fac
cronica acestui spectacol - doar sa-|
exorcizez, vorbind despre conceptul care
il genereazd, asemenea celui care a dat
nastere, la noi, cimitirului vesel de la
Sapanta, unic in Europa. Concept care se
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Anti-catharsis. An exorcism

aunted by the experience of seeing

Viktor Bodo’s Anamnesis playing
at the festival hosted by the Hungarian
National Theater in Cluj, Alina Nelega
“exorcises” her impressions by
analyzing the show’s anti-cathartic
mechanisms — presenting tragic subject
matter in a comedic form. The effect of
“minimisation,” or inciting laughter at
serious and disturbing problems (the
current crisis in medicine and politics),
demonstrates  affinities  between
tragedy and comedy.

regaseste in carnavaluri sau in mai
cunoscuta sarbatoare americana a
Halloween-ului. Si pe care spectacolul
maghiaril... autorizeaza, asumandu-si-|,
concretizandu-l, demonstrand ca nu se
poate scapa de ritual, ca el este continut
chiar siintr-o realitate imundg; un ritual in
care publicul intra magnetic, luat pe sus si
condus samanic pe drumul de la catharsis
la anti-catharsis. Incepand cu prima
scend, proiectata pe un urias ecran care
urcad si coboara cu totul neteatral. Este o
scena horror, filmata pe viu: un accident de
circulatie, cu membre smulse si muribunzi
n soc, brutal, aratandu-ti violenta mortii,
care-tiingheata sangele in vine. Darin
scenele finale, trecand prin toate nuantele
rasului cu lacrimi, homeric, dar si ale
rasului ludic, inteligent - traseul ne
conduce spre o imagine a mortii
minimalizate, golita de orice fel de
consistentd, golitd de sens. Asadar si de
groazad, si de mila.

Cu putine si penibile exceptii (formate din
critici de teatru), publicul si-a inteles
propria umanitate contradictorie si s-a
cutremurat de ras, proband inca o data ca
tragicul si comicul sunt experiente
emotionale poetic Tngemanate.
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Two Scandinavian heroines on
the National Theater Festival
stage

H edda Gabler and Miss Julie, the two
grand  Scandinavian  neurotic
heroines, threaded the stage of the
Hungarian National Theater in Cluj, and
were subsequently showcased at the
FNT in Bucharest. Andrei Serban
tackles Ibsen, and Felix Alexa stages
the Strindberg play.

Hedda Gabler sau spleen-ul fara
leac al unei fiice de general

Pe drumul de costisa ce ducea catre
gradenele instalate pe scena Teatrului
Odeon si spre salonul Heddei Gabler,
cdlcam cu grija pe frunze galben aurii ce
acopereau solul (mi s-a explicat ca moda
asta a ingramadirii publicului pe scend are
motivatii economice, dar eu as adduga aici
si o selectie naturald a publicului mai
sprinten sau apt sa sara mai usor peste
fosa sau parleazul orchestrei, cu
proiectoare mai degraba varate in ochi
decit pe cdrare). Ideea frunzelor sau a
cununii de lauri e invocata de Hedda, dar
pe mine cararea asta de frunze moarte
m-a dus mai departe, cdci sunt sigura ca
Andrei Serban Tsi cunoaste bine clasicii pe
care-i citeaza cu o discretd savoare. In
plind perioada simbolista, Meyerhold,
care montase piesa in 1906, asocia un
spectacol sau un personaj cu o culoare
anume. Pentru el, revenit dintr-un lung
turneu insorit in provinciile ruse ale
vastului Imperiu tarist, Hedda Gabler avea
culoarea ,toamnei aurii”, impresie fizica si
imateriala Tn acelasi timp. Sa faca un
spectacol cu o esteticd simbolista
declaratad dintr-un text si intr-un secol
dominat inca de estetica realistd a fost o
provocare, dar si una din cdile prin care
regizorul rus faurea noul teatru, obsesie
Jtrepleviana” majora la el.

Doua eroine scandinave pe scena
Festivalului National de Teatru

Mirella NEDELCU-PATUREAU

Scrisa in 1890, piesa lui Ibsen a tentat
marile tragediene ale epocii, de la Vera
Komisarjevskaia la Eleonor Duse, sau de la
Alla Nazimova, Asta Nilsen, staruri din
epoca filmului mut, la Ingrid Bergman,
sau Diana Rigg, Fiona Shaw si Isabelle
Huppert, mai aproape de noi. Este unul
din cele mai puternice roluri ale teatrului
modern, considerat un soi de Hamlet
feminin, si de-a lungul anilor multe Hedda
Gabler au defilat, melodramatice,
neuroastenice (vezi, Freud
contemporanul) monstruoase sau
grotesti. As prefera Tnsa sa citesc
spectacolul lui Serban, in paralel cu un alt
mare spectacol contemporan, realizat de
Thomas Ostermeier la Schaubihne din
Berlin Tn 2005 si pe care |-am vazut in
turneu in Franta.! Decorul era sobru: pe o
scena goald o canapea uriasa si un perete
de sticld al unei verande, pe care se
scurgeau picaturile unei ploi reci, cu o
tristete ce te patrundea pana la oase. O
oglinda pe tavanul scenei lasa sa se vada
fugar personaje sau colturi din decor, caci
scena era turnanta si descoperea pe rand

1. La Sceaux,Thédtre des Gémeaux, in 2007 si
revenit in noimbrie 2012.

Hedda Gabler | foto: Mihaela Marin

locurile sau momentele actiunii. Hedda
ramanea o silueta fragila si blonda in
mijlocul celorlalti. Muzica era si aici
moderna, auzeam The Beach Boys cu
,God only knows”, ceea ce spunea destul
despre singuratatea eroinei si angoasa sa
fard solutie. Andrei Serban ne introduce
ntr-un cocon burghez, confortabil
(scenografia Carmencitei Brojboiu), a
carui intimitate o impartdsim, stransi de-a
valma jur imprejur (de fapt, intr-un
semicerc imperfect). Portretul generalului
Gabler ne priveste sever de pe un perete,
Hedda e mai degraba fiica sa, decat
Doamna Tesman. O usa ingusta, in stinga
scenei, pe care am intrat si noi, duce catre
gradina si frunzele sale moarte. Muzica,
ca si costumele, sunt moderne, dar fard
ostentatie. Este un spectacol de actori,
unde fiecare construieste personaje in
fragil echilbru intre drama la care ne
asteptam si fateta ascunsd a unor
interpretadri posibile, pe marginea
alunecoasa a unui grotesc moderat.
Matusa grijulie si cicalitoare e jucata,
extrem de precis, dar generos, fara nici o
sarja, de aceeasi actrita (Csilla Varga) ce
apare in personajul fantasmat al



prostituatei; Hedda (Imola Kézdi), silueta
de o eleganta plictisita (plictiseala e
singura certitudine a personajului), e in
acelasi timp personajul cel mai
destabilizat, in pericol permanent, sub
privirile curioase ale matusii, ascultind
sporovaiala fericita a prietenei,
indiferenta fostului iubit, lasitatea unui
sot bicisnic, cinismul amicului judecator
fard scrupule. O basmalutad fi ascunde
parul, ca o stergere a feminitatii, e
obsedata de buclele Teii, rivala sa, sau
poate cd recupereazd dupd o
chimioterapie. Hedda este superba siin
acelasi timp pluteste in jurul ei un aer
maladiv, sau poate o rautate
neputincioasa, intoarsa impotriva ei.
Actrita reuseste sa salveze personajul, nici
monstru, nici victima nevinovata, e poate
doar un personaj de prisos intr-o lume
meschina. Hedda se sinucide spectaculos,
n afara scenei, in uniforma de general a
tatalui, si singele ei improasca usa dinspre
grading, ca singele unei insecte uriase
strivite pe geam. Zsolt Bogdan surprinde
n compozitia sotului imatur, mediocru,
fmpinsd pana la caricaturg, darin nota
grotescd impusa de spectacol. Eniko
Gyorgyjakab (nu am fost in seara cu Aniko
Pethd) are gratie, o sensibilitate vibranta
si mult umor, dozat cu un profesionalism
perfect, e prietena ce recupereza cu
inocenta barbatii Heddei, siintelegem de
ce, iar Andras Hathazi in rolul
judecdtorului Brack, cinic si putin pervers
este absolut savuros. Serban a avut sansa
sa lucreze aici cu mari actori, dar pe care-i
cunoaste de acum bine si care sunt
capabili sa raspunda perfect exigentelor
teatrului sdu, de o vitalitate ce nu ignord
contrastele si cautd lumina, pe drumuri
zdruncinate.

Domnisoara lulia se rasfata
printre mere

Tnca o nevroza scandinavd, mi-am zis
mergand la spectacolul pus in scena de
Felix Alexa pe scena aceluiasi Teatru
Maghiar din Cluj cu piesa lui Strindberg.
Felix Alexa este insd un regizor extrem de
temperat, care stie sa socheze cu masura,

Domnisoara lulia | foto: Maria Stefanescu

inteligent si intodeauna argumentat. Si
Domnisoara lulia are deasemenea o lunga
traditie de mari actrite, fascinate de
hybrisul acestei aristocrate pierdute in
bucdtaria slugilor. Spectacolul lui Felix
Alexa joacd de la bun inceput cartea
aparenta a realismului: scenografia - din
nou excelenta Carmencita Brojboiu —ne
introduce n bucataria unei case mari
unde Cristina (Emoke Kato, precisa, de o
raceald resemnata, si in final, singura
lucida) taie legume, prepard indelung o
tocanita ce sfaraie pe soba, mirosurile se
raspandesc in sald (festivalierii hamesiti
de goana din spectacol in spectacol,
saliveaza cu pofta, in gol). In jur, recuzita
gospoddreascd e completd, cateva mari
cosuri cu mere rumene inveselesc decorul.
Aici, gandul ma duce iar la un spectacol
destul de inedit, desprins din acest text:
Kristin, dupa Domnisoara lulia, prezentat
de Kate Mitchell in 2011 la Festivalul de la
Avignon. Era o versiune care propunea o
schimbare sau rasturnare de accente,
Kristin bucdtdreasa logodita cu valetul
Jean, pe care Domnisoara lulia se amuzd
sd-l seduca intr-o noapte de sanziene,
devenea personajul principal si
spectatorul vedea totul din punctul de
vedere ,subaltern”al bucataresei.’

Spectacolul lui Felix Alexa se petrece mai
aproape de timpurile noastre fara sa fie
modernizat cu ostentatie —drama

2. Vezi Mirella Patureau, , Et in Arcadia ego...
sau cateva noptide vard la Avignon® in
Scena.ro, n°15, 2011, pg.28

aristocratei pangarite de relatia cu valetul
nu ar mai fi valabila astazi. Domnisoara
lulia nu mai este o aristocrata rigida si
putin istericd, pradd unor instincte
nestavilite in noaptea magic3, ci o fata
tanard, o adolescentd zvapaiata si
provocatoare (Aniko Pethd e perfect
credibild in acest sens), ce se amuza cu
inocenta sa-i fotografieze pe cei doi,
valetul si slujnica si care, dupad cateva
ingitituri de vin se lasa tavalitd pe masa
din bucatarie, printre merele ce se
rostogolesc in jur, in vreme ce Tntunericul
se lasa pudic peste scend. Felix Alexa ne
facuse deja numarul cu borcanele de
compot de visine in Livada lui Cehov, si
metafora, casnica si precisa, nu mis-a
parut deplasata, dimpotriva indrazneat3,
apta pentru a demonstra ,fizic”
spulberarea visului devorat cu mitocanie,
gustat si infruptat cu degetele. Simbolul
merelor e aici incarcat de o senzualitate
directd, ce nu s-a pierdut, se pare, de la
caderea din rai. Personajele se cunosc
biblic, deci si drama se declanseazd ca o
trezire brusca din betie. Zsolt Bogdan
construieste cu eleganta si un farmec
indeniabil figura valetului mitocan; de
fiecare datad 1l regasesc in roluri si ipostaze
atit de diferite, darn care stiu ca se
ascunde, pentru o clipd, o farama din
doctorul Astrov, cel ce a fost o data.

Odinioara eroii vikingi, morti de moarte
ndpraznica se duceau in Walhalla; mai
modeste, sau doar mai moderne, eroinele
scandinave vor rdmane printre noi si nu
vor inceta sa bantuie scenele, printre
frunze moarte si mere putrede.



The pedagogy of fear

theater artist involved with

devising work with children (such
as Copii rai / Bad children), Mihaela
Michailov critiques and exposes the
dangers of our pedagogical system. In
Romania, children grow up in fear — of
making a mistake, of not being
competitive  enough, of being
humiliated. “The pedagogy of fear,”
writes Michailov, “produces obedient
individuals, mass produced citizens
with a critical consciousness arrested
by threats and punishments.”

Mi-e frica sa gresesc.

Mi-e frica sa fiu prost.

Mi-e frica sa iau bine. Ana ia mereu foarte
bine. Eu de ce nu pot?

Mi-e frica sa fiu sub ceilalti.

Mi-e frica sa ridic mina. Daca uit ce-am
invatat?

Mi-e frica sa rdspund. Daca nu e bine?
Mi-e frica sa spun ce cred. Daca altii nu
cred ce cred eu?

Mi-e frica sa tac.

Mi-e frica sa deschid gura.

Mi-e frica cd ma pedepseste doamna.
Mi-e frica sa fiu umilit.

Mi-e frica sa rdmin singur. Eu nu m-am
integrat niciodata. Am schimbat trei scoli
n doi ani.

Mi-e frica sa nu pling. Nu vreau sa fiu un
copil slab.

Mi-e frica sa nu rid. Nu vreau sa fiu un
copil obraznic.

Mi-e frica sa vorbesc neintrebat.

Mi-e frica ca n-o sa reusesc niciodata.
Mi-e frica sa fiu ultimul. Copiii si bat joc
de mine.

Mi-e frica sa fiu primul. Copiii Tsi bat joc de
mine.

Mi-e frica de tata.

Mihaela MICHAILOV

Mi-e frica de doamna.

Mi-e frica si de mine.

Tn Romania, copiii cresc sub spectrul fricii.
Fiecare actiune pe care o fac este
subminatad de frica. Frica de a nu gresi,
frica de a nu fi destul de competitivi, frica
de anuluafoarte bine, frica de umilinta.
Frica amorteste fibra spiritului critic sifi
transforma pe copii in executanti moi ai
unor reguli sablon, in spectatori obedienti
care asista la tot ce li se pregdteste fara sa
riposteze. Copiii se maturizeaza traind cu
frica paralizanta cd in tot ce spun este
ceva gresit. Capacitatea lor de a vorbi
onest despre tot ceea ce i preocupa
ajunge sa fie astfel puternic fracturata.
Frica este o cenzura interioara. Copiii nu
sint Iasati sa se autoreprezinte. De cele
mai multe ori i reprezintd profesorii sau
parintii. Altii stiu intotdeauna ce lise
potriveste cel mai bine. Exista, desigur,
exceptii, insa ele nu sint destul de
puternice incit sa creeze o noua viziune
sistemicd impotriva pedagogiei fricii.
Solomon Marcus defineste perfect
mecanismele rigide care frustreaza
inteligenta emotionald a copiilor si
priveaza mintea de libertate. Copiii
actioneaza cu minti de Tmprumut, care le
erodeaza forta contestatara: ,Nu este loc
pentru spirit critic, nu este loc pentru
libertatea de a gresi fara a fi pedepsit, nu
e loc pentru gratuitate ca in artele
liberale. Nu e loc pentru contemplare, nu
e loc pentru nimic ce nu intra in baremul
de evaluare dominat de o logica binara.
Nu e loc pentru cooperare, pentru
omenesc”?.

1. http://www.hotnews.ro/stiri-cultura-

11992904-solomon-marcus-academician-
aflam-intr-perioada-bajbaiala-sistemul-

educational.htm)

Frica de a gresi distruge reactia copiilor si
fi condamna la statutul de sclavi ai
perfectiunii perverse. Copiii sint
transformati in baxuri de informatii livrate
mecanic, fara sa fie procesate individual.
Tn loc s& umanizeze informatiile, s& le
asimileze in functie de propriile lor
sisteme de referinte si sa inteleaga de ce
le sint utile, copiii sint invinsi de un flux
informational indigest, care le acutizeaza
teama cd nu au memorat destul.

Tntr-o discutie recentd cu un grup de copii,
dupa spectacolul Copii rai, pe care I-am
conceput la Teatrul LUNI de la Green
Hours impreuna cu Alexandru Mihaescuy,
Katia Pascariu, Cinty lonescu, Edi
Neuman, Adi Cristea si Farid Fairuz, o
fetita de 11 ani ne-a spus: ,Am invatat
lectia la tehnologie perfect. O stiu
perfect. Pot s-o spun perfect. Dar cind
incepe ora, mi-e frica sa ridic mina. As
vrea sd raspund. Dar daca gresesc? Daca
uit ceva? Daca nu zic bine? Nu mai ridic
mina. Tac. Mi-e frica”. Inhibarea
cunostintelor si lupta copilului cu frica de
a fi mustrat pentru ca nu reda lectia exact
asa cum a invatat-o produce o constantd
traumd de afirmare. Copilul renunta sa mai
spuna ceva. Renunta sa mai vrea ceva.
Renunta sa gindeasca si devine nesigur pe
cunostintele lui, chiar si atuncicind a
invatat. Increderea in el insusi este
flagrant destabilizata. Lectia si, implicit,
posibila reactie de dezaprobare a
profesorului il anuleaza pe copil ca individ
liber sifi suprima forta de reactie.
Pedagogia fricii produce indivizi
obedienti, cetateni de masa cu o
constiinta critica anchilozatd de
amenintari si pedepse. Scoala fricii naste
personalitati frinte.



Imagini si sunete din partea

Tntr-unul din performance-urile ei din seria
Portraits of Home, tanara performerad din
Chicago Kitty Huffman, fosta clujeana de
altfel, se expune nud3, culcata in zapada,
timp de aproape o ora, pana cand, pe poteca
de la marginea padurii, apare o turmad de
caprioare, care se uitd nedumeritd la trupul
ei nemiscat. La un moment dat caprioarele,
speriate de ceva ascuns de privirile noastre,
dispar in paduricea din apropiere. Videoul de
3'16", prezentat de mai multe galerii din
SUA, releva o tentativd de a experimenta
realul de dincolo de perceptia umana
cotidiana, acesta fiind in acelas timp si o
redescoperire foarte personal3, de catre o
imigranta, a mitului asiatic al cerbului, care
conduce poporul migratorin tara
fagaduintei. Patru priviri (cea neutra a
camerei video, privirea tinerei ascunsa noua,
dar care se reflectd in privirea neutra si
oarecum rascolitoare a cdprioarelor, siin
sfarsit, privirea mea, a celui care se vita la
video-ul expus) se intersecteazd inevitabil
pentru a construi spatiul real al
evenimentului. Realitatea la limita, sa
punctam acest lucru acum, este o tema
recurentd al teatrului, iar in momentele lui
mari, teatrul se situeazd tocmai pe granita,
mereu miscatoare, dintre realitatea
perceptibild si cea intuita dar
neexperimentata inca.

Tmi vine in minte acest performance pentru
ca, fiind In pragul festivalului international
Interferente 2012 de la Cluj, mi-am dorit sa
trecin revista acele momente oferite de
spectacole de teatru, care m-au impins intr-
adevar la o limita a propriei mele cunoasteri,
moment in care m-am regasit pe mine
fnsumi intr-o ipostaza inedita,
experimentand timpul ca si durata, ori
simultaneitate, ori irepetabilitate. Lista nu
este prea bogata. Si teatrul te vrea, vrea sa
consumi spectacolul, si vrea sa te consume,
vrea entuziasmul si pretuirea ta, iar apoi te
lasa sa dispari fara urmd, dupa cum dispare
siel. Vreainsa, cat persista el, sa fii
pofticios, nesatul de nou si de
nemaipomenit, dornic de formidabil si
extraordinar. Numai ca tocmai obisnuitul si
cotidianul, aspectele de rand imi scapa si
rdman sub acoperire, si, la urma urmei, eu
ma scap pe mine insumi. Contractul
teatrului cu sine Tnsusi nu este acesta.

cealalta a timpului
Andras VISKY

Se intampl3, toti am experimentat-o cred,
cand ceva, neprevazut de nimeni, invadeaza
spatiul de joc, sau pe cel al spectatorului, se
creazd un context in care semnificatiile vor
scapa de sub control, se instituie confuzia:
spectacolul, care vrea sa fie realitate,
respinge spectacolul realitatii. Dar nu ma
refer, acum, la asemenea momente. La cea
de a 45-a editie a festivalului Bitef din
Belgrad am vazut spectacolul / went to the
house and did not enter al lui Heiner
Goebbels. Se anunta un spectacol rafinat, in
care nu muzicienii orchestrei puse pe sceng,
ci cantaretii cvartetului Hilliard Ensemble
sunt performerii, in timp ce vor canta
compozitiile acapela, scrise pe patru voci
barbatesti ale regizorului compozitor.
Partitura muzicala preexistenta
spectacolului s-a ndscut pe baza a patru
texte clasice ale autorilor de canon al
literaturii universale: T. S. Eliot, Maurice
Blanchot, Franz Kafka si Samuel Beckett.
Previzibil, totul: cine are curajul sa nu se
supuna unei partituri muzicale, n care
structura, ritmul, timpul spectacolului este
prestabilit, cele mai multe spectacole de
operd se pot urmari cu ochii inchisi, pur
auditiv, nu pierzi nimic, ba din contra, ai
sansa sa te scapi de ilustratiile dramatice,
gestuale siimaginare care acompaniaza
obedient o muzicd oricum plin de imagini,
de momente dramatice puternice si gesturi
muzicale curate. Cvartetul Hilliard Ensemble
mi era cunoscut de dinainte, gratie discului
Officium, o selectie de cantece gregoriane
puse intr-un dialog remarcabil cu
saxofonistul Jan Garbarek. Prima parte a
spectacolului lui Goebbels combina versurile
cantate de cvartet cu miscari scenice
minimaliste ale cantaretilor, previzibile
pentru spectator, decizie regizorala
ostentativa, interesantd sinu prea
provocatoare. La pauza au si plecat cativa
din sald, nu prea multi, dar totusi vizibil
pentru cei care au ramas.

Partea a doua insa incepe cu momentul
Kafka, mai mult un pre- sau interludium, o
prevestire angelica inaintea ,actului” cu
Beckett. Urcam pe neobservate un munte,
iar sus, spune Kafka, gatlejul se elibereaza
ntr-atat incat te miri ca nu izbucnestiin
cantec. Acest ultim tablou beckettian este
plasat intr-o camerad abia parasitd, definitiv,

43

/ THE CHALK CIRCLE

—

Images and sounds from the
other side of time

ndras Visky shares some of his rare

moments when the performance
witnessed triggered the experience of
sensing one’s own limits of perception
by living time as temporality, as
simultaneity, and as unrepeatable
experience. Such spectatorial “aha
moments” are described in relation to
the video installation from Kitty
Huffman’s series Portraits of Home,
and to Heiner Goebbels's show | went
to the house and did not enter.

de cineva. Totul este la locul lui: patul
conjugal, fotoliul si masa, cele doua noptiere
cu lampile obisnuite, imprastiind o lumina
rosie, indecisa prin abajurului de hartie. Tn
acest spatiu intrd cei patru cantareti si incep
sd reconstruiasca viata celui care a disparut
de curand. Totul pare a fi ,cald” incd, cu
cateva secunde Tnainte aceste obiecte au
fost atinse de cineva, o fiintd umana, care
si-a petrecut ultima parte a vietii singurin
aceastd camerd, a dormit singur in patul
destinat pentru doi. Cei patru barbati, in
lumina scazutd a scenei, ca niste fiinte fara
identitate si biografie, venite din partea
cealaltd a timpului, incep sa proiecteze
fotografii si filme alb-negru din anii saizeci-
saptezeci, se vita cu priviri neutre, aproape
animalice, la snapshot-urile unei vieti
disparute in invizibil, la fel ca si animalele
sdlbatice din videoul performerei Kitty
Huffman. Textul beckettian (Worstward Ho)
este o muzica el insasi, fragmentata si
dureroasa, penultima proza scurtd scrisd de
Beckett inaintea tacerii sale finale, o parodie
sumbrd in care posibilitatea exprimarii prin
cuvinte este dusa pana la limita —un
adevarat performance despre (in)utilitatea
scrisului si a vorbirii.

Cand spectacolul s-a terminat sala, ajunsa
inocent sus pe munte, de fapt pe un podis
arid si seducator, a izbucnit imediat,
Tmplinind vorba lui Kafka despre gatlejul
eliberat si incontrolabil.

O expresie scenica curatad, imediata,
elementara te invita sa actionezi curat,
imediat si elementar.



Docudramas with a social
impact

aviana Stanescu discusses two

docudramas, a genre eminently
socially committed and journalistic in
style. The Exonerated, composed by
Jessica Blank and Erik Jensen from
interviews and archival material,
exposes the fault lines of the American
legislative and penal system. Epic
Theatre’s Dispatches from (A)mended
America examines the legacy of slavery
and racial segregation.

Ca de obicei, sezonul de teatru e in plina
desfasurare in NYC toamna. Noi premiere
in fiecare sdptdamang, imposibil de vazut
totul. Pentru cd specializarea mea este pe
piese si muzicaluri noi, trebuie sd sacrific
clasicii. Merg sd vad clasici doar daca sunt
re-imaginati, daca un dramaturg sau un
regizor contemporan ofera o noud
perspectiva. Aceasta atitudine este desigur
la polul opus celei din Romania si Europa de
Est, unde accentul se pune incad pe piese
clasice. Tn SUA sunt cateva festivaluri
dedicate lui Shakespeare, acolo potisa-ti
iei doza de limbaj poetic elevat,
Manhattan-ul nu e insa un mediu propice
pentru clasici. Cultura “noului” e
dominanta in toate domeniile, nu doarin
teatru. Un nou iPad, un nou iPhone, un not
hit muzical, o noua piesa. Noul e ceea ce
conteazd in The Big Apple. Parafrazénd o
batrana fraza romaneasca (aia cu invatati,
nvatati, invatati), sloganul societatii de azi
este: upgrade, upgrade, upgrade.

OK, m-am upgradat si eu saptamana
aceasta, in vacanta de Thanksgiving, cu
cate un spectacol sau chiar doud pe zi. In
acest articol, am sa ma focusez insd pe
teatrul documentar, caci meritad o abordare
separata.

"THE EXONERATED”, o docudrama care se
joacd de 10 ani in diverse teatre regionale si
n Londra, dupa ce a avut premiera la

Docudramele de impact social

Saviana STANESCU

Culture Project in 2002, are parte de o serie
aniversara de lecturi publice, regizate de
Bob Balaban, cu o distributie care se
schimba in fiecare sdptamang, ca sa poata
include varii nume de actori de pe
Broadway sau din seriale TV. Fondurile se
duc la fundatiile care vor sa puna capat
pedepsei cu moartea in SUA si la cei care
au fost exonerati. Pentru cei care nu sunt
familiarizati cu sistemul legislativ si
penitenciar american, dar si pentru cei care
au avut de-a face cu cele doua sisteme,
este o experientd absolut tulburatoare sa
auzi confesiunile acestor oameni care au
stat in puscdrie 15-22 de ani pe nedrept.
Jessica Blank si Erik Jensen, autorii
textului, au intervievat peste 60 de
persoane, au petrecut timp in arhivele
tribunalelor pretinzand cd sunt studenti la
drept, apoi au ales povestile cele mai
dramatice si le-au intersectat in acest bun
exemplu de teatru documentar de calitate.

Toate marturiile sunt impresionante, dar
am fost in special marcata de o femeie si
sotul ei care au fost acuzati din cauza
marturiei unui “prieten” care a stiut sa
negocieze cu sistemul judiciar, si-a vandut
depozitia mincinoasa pentru o pedeapsd
mai usoara. Cei doi si-au trimis scrisori unul
altuia ani de zile, invdtand japoneza pentru
a avea putind intimitate cand scriau despre
dragoste, stiut fiind faptul cd scrisorile sunt
citite de gardieni. Sotul a fost electrocutat,
o moarte lenta ca o torturd, caci scaunul
electric nu a functionat bine Tn acea zi si au
trebuit sa trimita semnalul electric de
cateva ori pina sa reuseascd sa fie fatal.
Totusi sotia, nu-si pierde speranta,
reuseste sa angajeze un avocat bun,
interesat de abolirea pedepsei cu moartea,
siadevarul iese in sfarsit la iveald, dupa 25
de ani, cand prietenul sperjur isi
marturiseste in sfarsit fapta, sperand sa-si
steargd pacatele Tnainte de a pleca pe
lumea cealalta.

Exoneratii de culoare povestesc la randul
lor cum, pur si simplu, au fost arestati
pentru ca politistii aveau nevoie de un
suspect si e usor sa faci lumea din Texas sa

creadd ca violenta a fost comisd de un
negru. Bietii oameni au fost interogati
pana la epuizare, li s-au inoculat detalii
despre crim3, li s-a spus ca daca
marturisesc fapta (necomisad), judecatorii
vor fi mai blanzi, daca nu, vor fi batuti si
chiar omoratiin arest. Ce stie un tanar de
18 ani? Speriat, obosit, batut, a semnat
hartia care-l acuza de crime.

Epic Theatre, o companie specializata in
teatru cu implicatii sociale, a prezentat un
alt bun exemplu de docudrama:
DISPATCHES FROM (A)JMENDED AMERICA
de Brandt Adams and Godfrey L. Simmons,
Jr., In regia lui Ron Russell. Tn 2009, Adams
(alb, 25 de ani) si Simmons (negru, 42 de
ani) au intervievat peste o sutd de oameni
din sudul Americii, unde amintirea sclaviei
nu e Inca stearsa si mai exista segregare,
intrebandu-i ce inseamna pentru ei
alegerea primului presedinte negru al SUA,
Barack Obama. De aceasta dat3, cei doi
autori au creat textul addugand confesiuni
si comentarii personale, si-au descris
propria experienta si caldtorie emotionala
siideatica, contextualizand marturiile
personajelor intervievate, descriind o
sufragerie sau expresia de pe fata cuiva.
Teatrul documentar a devenit in acest caz
si personal, autobiografic, adaugand o
nuanta care nu exista in cazul anterior. Din
pacate, cronicarii de la New York Times nu
au apreciat acest lucru, preferand tipul de
docudrama neutra, prezentationald, adus
aproape de perfectiune de “The
Exonerated”.

Oricum, acest gen de teatru social,
jurnalistic, documentar, merita retinut ca o
forma viabila de a aduce anumite subiecte
n atentia publicului, oferindu-i acestuia un
teatru de idei si artd de calitate.

E adevdrat ca in Romania, teatrul politicii
de zi cu zi de la TV pare mai captivant decat
teatralitatea unei docudrame, totusi
spectacole de acest tip pot genera o
dezbatere publica rationala si civilizats,
stimuland si creativitatea artisticd n
acelasi timp.



Alchimistii secolului XX

Privilegiul de a studia administrarea
artelor si politicile culturale intr-o
universitate britanica, in cazul meu la
Goldsmiths — University of London, se
traduce in practica si prin sansa de a intra
n contact cu unele dintre cele mai
importante institutii de spectacol
europene (LIFT — London International
Festival of Theatre, Sadler’s Wells, Clod
Ensemble), devenite studii de cazin
programa analitica.

Dincolo de oportunitatea de networking
(si ea extrem de importanta pentru toti
cei care... se miscd pe taramul artelor
spectacolului, intr-o lume din ce in ce mai
mica, gratie efectelor globalizarii),
posibild prin cunoasterea directa — fatd
cdtre fatd a celor care le-au creat si/sau le
asigura in continuare existenta, ceea ce
conteazd cu adevarat in descoperirea
tuturor acestor organizatii de succes
este... alchimia produsa la aparitia lor.

Altfel spus, descoperirea... originalilor care
au creat din nimic legendele Europei
culturale de astazi. Povestile lor pot fi
adevarate surse de inspiratie pentru
generatia tanara, pentru deblocarea
energiei lor creatoare si hranirea
imaginatiei necesare aparitiei
antreprenorilor culturali ambitiosi si
hotarati sa transforme, sa rescrie, sa
repuna fn context, sa schimbe siin cele
din urma sa... facd diferenta (cum spun
englezii). In toate istoriile de succes, sansa
experientelor formatoare std alaturi de
determinare si pasiune (poate chiar de un
dram de noroc) — ingrediente absolut
necesare generarii energiei
transformatoare (fizice si psihice),
canalizarii si intretinerii ei intr-o singura

Irina IONESCU

directie, pentru atingerea stdrii de flux,* in
care provocarile si aptitudinile se afld la
cote maxime, indivizii fiind complet
absorbiti de ceea ce fac.

Declan Donnellan —regizor si Nick
Ormerod - scenograf sunt cu siguranta
doi dintre... alchimistii secolului XX.
Compania creata de eiin 1981 sub numele
de Cheek by Jowl,? pentru a realiza si juca
exclusiv productii cu texte clasice, este
una dintre cele mai reusite initiative
nregistrate in domeniul artelor
spectacolului in Marea Britanie.

Povestea incepe cu intélnirea celor doi, la
Universitatea Cambridge (unde studiau
Dreptul, fiind si mari consumatori de
literatura, in special franceza si engleza),
intr-un moment al vietii lor in care fsi
doreau sd descopere lumea teatrului si a
artei, noutati absolute pentru ei, data
fiind educatia conventionala pe care o
primiserd. Dupa incheierea studiilor,
Declan lucreaza o vreme ca actor, iar Nick
frecventeaza scoala de art3, dar face si
ucenicie in scenografie, la Edinburgh.
Apoi, fac teatru in spatii neconventionale
(in general, pub-uri) sau in scopuri
caritabile (pentru un spital) si, in cele din
urma, cu studentii, pentru care dezvolta
exercitii si tehnici menite sd le
imbunatateasca stilul de joc.

Tncet, dar sigur, intra in atentia celor cu
putere de decizie n sfera subventiilor
pentru artd/cultura si primesc 5000 de lire
sterline pentru primul lor turneu. Chiar
daca nu stiau nimic despre calcularea
onorariilor sau despre ce inseamna
administratia, turneul s-a bucurat de

1. Starea de flux de Mihaly Csikszentmihalyi.
Bucuresti: Curtea veche, 2007
2. http://www.cheekbyjowl.com

The Alchemists of the
20th century

Astudent of arts administration and
cultural politics at University of
London, Irina lonescu writes about the
managerial and entrepreneurial journey
of Cheek by Jowl, the English company
headed by Declan Donnellan and Nick
Ormerod, famous for its inventive
stagings of classical texts.

succes si le-a adus o noua subventie, plus
posibilitatea angajarii unui director
administrativ cu norma intreaga (!). Astazi
compania are in palmares turnee in zeci
de tari, productii in trei limbi (englezg,
rusa si francezad), parteneriate si relatii de
colaborare cu institutii importante de
spectacol (printre ele, Barbican Centre) si
se poate |auda cd a impus un nou stil in
montarea textelor clasice, prin
promovarea constanta a unor viziuni de
actualitate, n acord cu experientele
publicului spectator. Se auto-finanteaza
in proportie de 70% (din investitii pentru
co-productii, onorarii percepute pentru
turnee si vanzarea de bilete), in timp ce
25% din venituri provin din subventii
publice, iar 5% din contracte de
sponsorizare/alte finantari/donatii etc.
Restul e... istorie.

Au reusit pentru ca au fost curajosi (nu
stiau de ce anume ar trebuie sa le fie frica)
si—mai ales — nu aveau nimic de pierdut.
Curiozitatea le-a fost mult mai puternica
decat toate cunostintele si abilitatile, care
laTnceput le lipseau cu desavarsire. Au
fost obligati sa-si gaseasca propriul drum,
deoarece —asa cum spun chiar ei, nimeni
nui-ar fi angajat sa faca ceea ce isi
doreau.?

3. In The New Alchemists de Charles Handy
(pag. 110). London: Hutchinson, 1999.
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“Ostalgia” and theater: an
American perspective

merican theater-maker and critic

Jessica Rizzo reflects on the fog of
vicarious "ostalgia" through which
Western artists tend to view the work
made in former Eastern Bloc countries.
Recounting her impressions after a
summer spent traveling and making
work in Eastern Europe, the author
contrasts the tyranny of ideologies
visible and invisible, and identifies a
"new generation" in the process of
devising its own mode of artistic
resistance  to  global capitalist
triumphalism.

Cand am ajuns in Bucuresti la inceputul
lunii iulie, piata din fata Ateneului Roman
era plina ochi cu protestatari care cereau
demisia premierului Victor Ponta, acuzat
ca Incerca prin tactici necinstite sa-|
inlature pe presedintele Traian Basescu de
la putere. Dupa ce am calatorit prin alte
locuri din Balcani, ca participant la
Laboratorul International de Teatru
Rhodopi, cu sediul central in Bulgaria,
m-am intors in Bucuresti in august, de
unde urma sa iau avionul pentru New York
si din nou erau oameni in stradgd, de data
asta ca sa protesteze impotriva
incompetentei administratiei
guvernamentale; rezultatul
referendumului urma sa fie calculat
nainte sa se stabileasca dacd prezenta la
vot este suficienta sau nu ca acesta sa fie
validat sau invalidat, ceea ce ar decide
soarta lui Basescu.

Dar motivul principal pentru starea de
agitatie din Bucuresti in ziua de 16 august
era altul: concertul Lady Gaga din seara
respectiva. Presa locald nu parea sa fie
interesata decat de coafura starului pop,
iar autoritatile municipale au luat masuri
extraordinare in vederea sosirii vedetei.
Artere de trafic principale erau inchise;
politia redirectiona oamenii inca de la
sapte dimineata. Prietenul si gazda mea
temporara m-a luat de la aeroport sia

»,Ostalgia” si teatrul: o perspectiva

americana
Jessica RIZZO

inceput imediat sa bombane despre
isteria de masa care a pus stapanire pe
oras. I-a amintit, spunea el, de vizita lui
Michael Jackson din 1992, un eveniment
care macar isi merita isteria, credea, dat
fiind momentul istoric si semnificatia
vizitei intreprinse de un artist de top din
Vest intr-un oras pana nu de mult izolat, in
spatele ,cortinei de fier”. Dar Lady Gaga?
Tn 20127 Ce mare scofald? Nu era altceva
decat fanatism absurd si neplacerea de
rigoare a situatiei, de care prietenul meu
s-ar fi putut lipsi.

Ca om de teatru american aflatin
Romania, primele mele impresii au fost
marcate de placerea simpla datorata
prezentei mult mai puternice a artei aici
decat in Statele Unite. Sau, mai bine zis,
datorata feluluiin care se petrece aici arta
in comparatie cu Statele Unite. Aflandu-
ma in marile orase teatrale din Romaniain
afara stagiunii, nu am putut vedea acele
montari grandioase, acele spectacole
imagistice care inspira fascinatie si chiar
invidie printre criticii de teatru americani.
Putinele productii pe care am reusit sa le
vdd nu erau montate in teatre, ciin baruri
si cafenele. Recunosc, fumatul si bautul
atat de prezente si leneveala si discutiile
interminabile m-au marcat mai mult decat
spectacolele vazute, intr-o limba pe care
nu o inteleg, dar nu cred ca aceste impresii
sunt imateriale. In America teatrul este de
cele mai multe ori tinut departe de
activitdtile hedoniste care pot ocupa viata
unui tanar pregatit cultural intr-o seara de
sambata. Multi dau vina pe costul ridicat
al biletelor la teatru; daca te viti numai la
costul biletelor, teatrul capata brusc o
nota elitista si decadentd, sau cel putin
asa se spune. Dar asta e doar o parte din
intreaga poveste. Broadway, locul unde se
pot cheltui si 300 de dolari pentru doua
locuri bune la spectacole ca Spider Man,
Turn off the Dark, este de mult perceput ca
0 capcana turisticd, si oamenii cheltuiesc
de multe ori acesti bani pe alte distractii,
cum ar fi de exemplu bilete la un concert

Lady Gaga. Teatre mai putin pretentioase
exista si in America, desigur, dar acolo vei
gasi de cele mai multe ori cu precadere
oameni de teatru sau aspiranti, aflatin
public pentru a-si sustine prietenii sau ca
sa verifice concurenta. Cei mai multi tineri
americani asociaza aceastd forma de art3,
cea mai retrograda dintre toate, cu o
obligatie culturald plictisitoare, de care se
pot lipsi cu cea mai mare usurinta in
momentul in care bunica sau matusa ar
binevoi sa nu mai cumpere biletele.

Nu imi doresc sa perpetuez stereotipul
analfabetismului cultural american, dar
am fost socata sa vad la artistii romani pe
care i-am cunoscut un interes real pentru
originile lor, pe cand in Statele Unite se
poate spune cu siguranta cd interesul
personal si national se leaga aproape
intotdeauna de posibilitatile legate de
viitorul cuiva. O mama americanca
masoard succesul fiului prin distanta la
care cariera |-a obligat sa meargd fatd de
familie, prin catd mobilitate fi ofera
cariera fiicei sale. Copilul loial care ramane
aproape de casgd, de faptrenunta la
prestigiu pentru confort. In ciuda relatiei
istorice proaste a SUA cu minoritatile si a
politicii externe fara echivoc josnice,
ramane totusi o credinta inradacinata ca
noi, ghidati de o fortd morala superioard,
putem si trebuie sa ne implicdm la nivel
militar in conflictele strdine, pentru binele
lumii. Noi privim Tnainte catre cea ce
urmeaza sa fie realizat.

Romanii pare ca Tnainteaza privind Thapoi.
La primul nivel, acest lucru se manifesta
prin legdturi mai puternice cu familia, dar
am ajuns sa inteleg ca cineva trebuie sa
devina un soi de criptograf ca sa cunoasca
istoria Romaniei, analizand discursul
dublusifiind la fel de atent sila ce se
spune oficial, dar sila ce rdmane nespus.
Diferenta aceasta se poate observain
teatrul american, unde orice tragedie
moderna este despre tragedia
potentialului ratat. Conform teatrului
nostru, niciun american nu este vinovat de



nimic altceva.

Cand (in mod usor masochist) criticii
americani vorbesc cu invidie despre
teatrul romanesc, ei inteleg mai mult sau
mai putin particularitatile socio-politice
care produc aceste spectacole fantastice
est-europene. Totusi, e ceva mai multin
aceasta invidie a lor, cumva perversa,
indreptata catre omologii din fostul bloc
comunist, decat o premonitie a instalarii
unei foamete spirituale dupa ce vor fi
urmarit piese despre familie una dupa
alta, care se petrecin sufragerie dupa
sufragerie. Asa cum a dovedit succesul
enorm la critici si la public al ,Ostalgia”, o
expozitie recent organizata la New
Museum in New York, si americanii sunt
amenintati de aceasta boald a secolului
al-21-lea. Show-ul din 2011 prezenta
lucrdri din si despre Rusia si alte tari din
est, din fostul bloc comunist, avand ca
subiect relativa claritate a telurilor
artistilor Tn comunism si securitatea
economica de care se bucura toatd lumea
in acel regim, si a fost un succes de
neegalat.

Poate ,Ostalgia” are mai mult de-a face
cu amintirea vietii intr-un regim represiv
cultural, mai mult decat politic, dar eu
cred ca are mai mult de-a face cu notiunea
tot mai himericd a opunerii oricarei forme
de "rezistenta” fata de status quo in acest
capitalism triumfdtor in care traim.

JLibertatea,” Picasso a spus o data in
legatura cu lucrarile de art3, ,are nevoie
de constrangere ca sa poatd capata o
forma,” si putem duce mai departe
aceasta ipoteza aplicand-o la modelarea
vietilor care atdrnd impreund ca niste
compozitii satisfacator de coerente.
Constrangerea implicd disconfort,
limitare, frictiune, si punctul de contact in
care ne confruntam cu aceasta
Lconstrangere” reprezintd potentialul de
rezistentd, care are capacitateade a
altera, in mod productiv, atat contururile
subiectului, cat si pe cele ale mediului
inconjurator. Dar foarte rar mai gandim in
termeni opusi. La ce si cat sa rezist?

Adevaratul pericol, Slavoj Zizek a scos in
evidenta, este ca ,stransoarea” unei
ideologii este cea mai ferma cand este
invizibil3. Tn timp ce putini oameni care

mai gandesc in Statele Unite iau n serios
declaratii ca, de exemplu, cele facute de
candidatul republican la presedintie Mitt
Romney , argumente de ,neiertat” in
favoarea exceptionalismului american,
sau, daca preferati, a "maretiei
americane", tot mai putini iau in serios
posibilitatea de a apuca ziva in care se va
reintroduce posibilitatea de a alege in
mod legitim intre piata liberd capitalista si
oricare alt sistem. In Statele Unite, si tot
mai mult in toatd lumea, suntem si noi de
fapt subiecti ai unei tiranii ideologice, dar
nu avem nevoie de cenzori si cenzura, la
modul traditional, ca sa tinem lucrurile
sub control. Functia functioneaza
independent de functionari, pentru cd
masindria e destul de sofisticata ca sa
mearga singura. Problema azi este
invizibilitatea ideologiei; ca aerul pe care-I
respirdm, chiar propria-i ubicuitate e ceea
ce ne face pe noi sa uitam cu totul de
existenta ei sincd atat de usor. Si dupd
cum spune si lamentoul Baudrillardian,
cand omiterea diferentei insoteste
proliferarea numarului de optiuni,
libertatea isi pierde orice semnificatie.
Azi, esti ,liber” sa alegi intre Pepsi (sau
Pepsi Twist) si Coca-Cola (sau Cherry
Coke, sau Vanilla Coke...), dar in sfarsit
oamenii fsi revin din supradoza de zahdr,
gandind ca daca asta e gustul libertatii,
poate ca ar prefera sa se otraveasca cu
ceva acompaniat de o listd de ingrediente
pe care macar sa o poata descifra.
Problema acum e sa mai gasesti o
asemenea sursa de rezistenta intr-o lume
complet modificatd, comercializata si
integral ,dezvoltatd”.

Am fost surprinsd mai mult de
similaritatile dintre membrii generatiei
mele din Romania si din tara mea, decat
de diferente. Calatorind atat prin
Romania cat si prin Bulgaria am intalnit
multi tineri, aflati la inceputul carierelor,
care se diferentiau foarte putin de
prietenii mei americaniin privinta
anxietatii de baza, legata de bani si timp,
pe care doar rar reusesti sa le obtii intr-o
societate in care trebuie sa lupti pentru
sansa de a-ti castiga traiul. Printr-o serie
de intamplari neasteptate, am ajunsin
mijlocul unui grup de oameni de film
bulgariin Sofia, dintre care multi se
intretineau lucrand in alte zone media in
timp ce asteptau ca generatia maiin

varstd sa plece si sd le elibereze
subventiile limitate de la stat pentru film.
Unii dintre ei isi asteapta randul siin cele
din urma ajung producatori culturali de
top, dar multi probabil ca nu reusesc, si
le-ar fi mult mai bine financiar dacd ar
continua sa facd reclame, ceea ce si
faceau vreo doi prieteni de-ai meiin
august, in loc sa mearga la Marea Neagra
si sa participe la ritualul estival, considerat
un drept prin nastere de catre cei din
Sofia. Oricum, si-ar face meseria, si-ar
flexa aceiasi muschi ai creatiei, si nu toata
lumea ar prefera sa lucreze la un film
decat sa lucreze la o campanie publicitara.

Nu am mers la concertul Lady Gaga in
ultima mea seara in Bucuresti. Am
petrecut-o intr-un bar de-al unei
cunostinte de-a prietenului meu. Dupa ce
am divulgat numele, se pare mitic, al
orasului american in care am crescut, am
descoperit ca toate incercarile de iesire
mi-erau blocate. Proprietarul a pus imnul
din anii 60 al lui Scott McKenzie ,San
Francisco (Be sure to wear flowers in your
hair)” de cateva ori la rand ca sa fie sigur
cd o sd dansez cu el inca o data Tnainte de
plecarea mea. Dupa vreo cinci dansuri
Jfinale” , am reusit sa plec. La doua zile
dupd ce am ajuns acasd, am dat peste
necrologul cantaretului in New York
Times, tiparit cu versurile cantecului
alaturi, cantec ce a atras zeci de mii de
oameni in districtul Haight-Ashbury din
orasul meu natal in 1967:

All across the nation, such a strange
vibration

People in motion.

There’s a whole generation, with a new
explanation.

People in motion. People in motion.

Traducere: Katia Pescariu

Jessica Rizzo este regizor si dramaturg.
Ndscutd in San Francisco, California si
absolventd a Bryn Mawr College din
Philadelphia, Pennsylvania, ea este in
prezent masterand al Yale School of Drama
cu specializare in critica dramatica si
dramaturgie.
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JCASTING oo

Auditioning is a double interview

I

lorentina Bratfanof continues the lesson on the do’s and don’ts of auditioning, the bedfellow of any independent actor. Besides
punctuality and knowledge of the role, an actor should also be familiar with the artistic team. Bratfanof sees auditioning as a double
interview: the director and producer test the actors, while the actor finds out things about the team’s vision and work methods.

R

Castingul inseamna
un dublu interviu

Tntr-o situatie ideald a industriei de film,
cei mai activi actori alearga de laun
casting la altul si de la o repetitie la alta.
Asadar, au un timp foarte limitat sa se
concentreze sa lectureze cu atentie textul,
trec rapid prin el, si se bazeaza mult pe
inspiratia de moment. La un casting,
actorii nepregatiti se vad cu ochiul liber,
atatin discutiile pregatitoare, cat siin fata
camerei.

Castingul presupune atat un efort fizic de
a venila data, ora, silocul unde se tine
sesiunea de casting, cat si un efort
intelectual de a afla despre ce proiect
este vorba si despre ce rol. In plus, asa
cum pe o scena de teatru nu poti sustine
un rol fara sa repeti, fara sa stii cine este
personajul tdu, care este relatia lui cu
celelalte personaje, ce parametri de spatiu
si timp existd in textul respectiv, de toate
aceste informatii restranse , simple, dar
importante, ai nevoie si atunci cand
participi la o sesiune de casting.

Procesul de casting incepe din momentul
n care actorul este sunat pentru a fi
invitat la o sesiune. Cum nu vorbim despre
castinguri de figuratie simpld, unde de
obicei oamenii sunt chemati cu multimile,
de multe ori pe baza unui criteriu de
varstd, este important ca actorul sa stie
ca directorul de casting I-a propus pentru
rolul respectiv si si-a sustinut propunerea
n fata unui regizor si/sau a producatorului
pentru a fi chemat la respectiva proba. De
aceea sunt de admirat actorii care pun
intrebari pertinente atat in timpul
convorbirii telefonice, cat si in momentul
castingului. In afara intrebérilor standard
despre tipul de proiect (reclama, serial,
film, etc), este bine sa afli detalii despre
scenaristul, regizorul si producatorul
proiectului - cine sunt, ce au mai facut.

Uneori poate unele dintre aceste
informatii nu vor putea fi comunicate, Tnsa
mereu este bine sa Intrebi ca sa Tti faci o
idee cu cine vei lucra.

Actorii experimentati stiu deja cu ce
echipa creativa pot lucra cel mai bine, cu
ce companie de productie de film, toate
aceste detalii Ti pot ajuta sa ia o hotdrare
nu numai in privinta prezentarii la casting,
dar siin eventualitatea ca sunt alesi. De
aceea cred cd sesiunea de casting este un
dublu interviu: regizorul si/sau
producdtorul au posibilitatea de a face
teste cu actorii in rolurile pentru care fac
casting, n acelasi timp sesiunea e
importanta si pentru actor, pentru a
descoperi cum pun realizatorii problema,
modalitatea lor de lucru si dacd sunt pe
aceeasi lungime de unda sau nu.

Dupé fiecare sesiune de casting existd o
perioada de timp n care actorul se poate
astepta la un raspuns pozitiv. Din pacate,
cei care i- au sunat pe actori safiinvite la o
sesiune de casting, arareori au timpul
necesar sa i sune pe cei care nu au luat
castingul. De obicei, este foarte bine s&
afli o data aproximativa a filmarilor
proiectului respectiv. Daca nimeninu te
suna si filmarile au inceput, inseamna ca
raspunsul este negativ. Bineinteles,
aceastd regula este valabila in majoritatea
cazurilor, dar pot exista si exceptii: daca
vorbim despre un serial tv si un actor care
a participat la un casting nu e luat pentru
un rol principal, se poate intampla ca
regizorul sa il fi retinut si sa fi propuna un
rol secundar.

Asadar, n afara de procesul in sine,
castingul e de fapt important si pentru a
cunoaste oamenii din industrie sau pentru
a le improspata memoria, dar si pentru
a-ti ardta talentul in fata camerei. In

timpul unei sesiuni de scouting si/sau
casting se acorda o atentie speciald
informarii tinerilor actori (inca studenti
sau proaspat intrati la o scoald de actorie)
despre proces. Foarte putini dintre ei au
incredere in ei sau experienta in fata
camerei si constientizeaza
responsabilitatea de a incepe, chiar din
timpul primilor ani de studentie, sa
participe la cat mai multe sesiuni de
casting.

Castingul este o parte atasata organic de
viata unui actor. Da, existd exemple de
actori care au obtinut roluri in filme mari
fard a trece prin procesul de casting. Dar,
chiar dacd dobandesti o recunoastere in
aceasta industrie, nu te poti astepta sa
obtii roluri fara o sesiune de casting.
Johnny Depp a trebuit sa demonstreze ca
poate canta inainte de a lua rolul din
Sweeney Todd. Daniel Craig a fost invitat
sd citeascd un fragment din scenariu
pentru rolul din Bond. Marlon Brando a
trebuit sa facd test filmat pentru The
Godfather — aminteste Nancy Bishop in
cartea ei, Secrets from the Casting Couch:
On Camera Strategies for Actors from a
Casting Director.

Tn urma cu cAteva luni am participat la un
proces de casting pentru filmul lui Terry
Gilliam — The Zero Theorem. Printre
participantii la casting am chemat un
student - acum este in anul al doilea la
UNATC — care se potrivea fizic cu unul din
personajele cautate de regizor. Adat o
probg, rolul i-a fost dat intre timp altcuiva,
dar regizorul I-a placut si a creat un rol
special pentru el. Cu toate ca ,actorului-
boboc" i lipsea incredereain el siin ceea
ce avea de jucat, el a castigatin
competitia cu actori mai experimentati
pentru ca regizorul a vazutin el ceva
special.
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