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Daily cultural Olympics

EDITORIAL}

bserving the diverse cultural events corollary to the opening of the international games

in London, Cristina Modreanu notices the eclecticism, paradigmatic shifts and lack of
disciplinary boundaries characteristic of today’s artistic practices. If quantitatively and
qualitatively measuring the performance of a sportsman is as clear today as it was a century
ago, evaluating an artist’s performance level has become a more complex matter. Yet artists
would still gain a lot from emulating the training practices of sportsmen: “to enter a
competition as big as the Olympics, sportsmen train everyday for years. Following this
model, we need a daily cultural Olympics.”

Olimpiada culturald
de fiecare zi

Tn 1906, cand baronul Pierre de Coubertin
a stabilit principiul Competitiei Olimpice a
Artelor, care avea sa devind mai apoi
Olimpiada culturald — o serie de
evenimente artistice desfasurate in
deschiderea sau pe parcursul Jocurilor
Olimpice - categoriile artistice erau atat
de bine delimitate incat se puteau
organiza competitii pentru fiecare dintre
ele si se puteau acorda medalii celor mai
buni scriitori, sculptori, pictori muzicieni,
arhitecti. O sutd si ceva de ani mai tarziu,
lucrurile nu mai stau atat de simplu. Daca
iei parte la macar cateva dintre sutele de
evenimente desfasurate la Londra in
contextul Jocurilor Olimpice 2012, devine
evident ca arta contemporana sfideaza
etichetarile si refuzd sa se mai lase
incadrata, spectacolele, fie ele de autor
sau creatii colective, implicand deopotriva
imagine, muzicd, actori si non-actori, text
scris sau text improvizat (uneori nici un
text), prelucrari video si audio, public
participativ, constructie site-specific, etc.
Greu, daca nuimposibil sa mai aplici
principiile virtuozitatii — echivalentul
performantei fizice pentru atleti — sau sa-i
mai judeci pe artisti in functie de
predecesorii lor. Cum sa-i mai compari pe
artistii de azi cu gloriile de ieri, cand intre
timp granitele geografice au devenit
permeabile, oamenii se misca dintr-o
culturd in alta — artistii inclusiv —iar
traditiile pe care le aduc cu eiinclud
practici complet diferite de acelea
consacrate pe scena Occidentald? Sau
cand noile tehnologii au invadat terenul

artistic resetand complet platforma
experimentului artistic? Recordurile de azi
se nregistreaza in cu totul alt fel, anume
prin gradul de relevanta al creatiei
artistice pentru lumea contemporana
aflata in profunda prefacere.

Odata cu valurile artistice ale anilor 60 si
'70, cand "viata de fiecare zi” a devenit
pentru artele performative o sursa majora
de inspiratie, scenele au incetat sa mai
functioneze ca niste temple, apropiindu-
se mai mult de stadioane. Acele stadioane
luminoase in care spiritul de competitie si
respectul pentru valorile sportive
domnesc, in care, dupa lupte intense
pentru schimbarea mentalitatii, nimeni nu
mai tine cont de rasd, de sex sau de
nationalitate, decat pentru a se mandri cu
ele, indltand steagurile tarilor lor si
cantandu-le imnurile, in cinstea
castigatorilor, asadar acele stadioane ce
configureazad ele insele un soi de societate
utopica, la care iti doresti sa participi, fie
si numai ca spectator (chiar si prin
intermediul televizorului).

Daca n sport continudm sa aplicam legile
performantei fizice, “performanta”
artistului a devenit in lumea de azi aceea
de a transcrie prin mijloacele sale specifice
—fara nici o limita in felul in care le
foloseste — conditia umana de azi.
Eventual, incercand sa prefigureze viitorul
acesteia, In cadrul unor utopii
performative bazate pe elemente
concrete din viata de fiecare zi. Artele au
patruns in varii feluri in societate,

foto: Lucian Spatariu

Cristina MODREANU

desfiintand sistematic limitele dintre
scena si viatd si extinzandu-si explorarea
pe orizontala si “la firul ierbii”. Artistii de
azi seamana deseori cu niste terapeuti
chemati sd gaseascd metode de
ameliorare a raului social deja identificat,
fie ca asta se intampla prin lucrul cu
membrii defavorizati ai societatii, prin
comisionarea pentru abordarea unor teme
sensibile sau prin [argirea cadrului
spectacolului in asa fel incat sa se producd
o re-descoperire/re-inventare a unuiloc,
clddire, comunitate. Fiindca ce alt efect
are arta daca nu producerea unei priviri
"oblice”, sesizarea unui punct de vedere
pana atunci ignorat sau descoperirea unui
unghi de observatie nou? Asa cum
privindu-i pe sportivii olimpici sfidand
indtimea, viteza sau legile gravitatiei, ne
cuprind uvimirea si admiratia pentru
capacitatile corpului uman, privindu-i pe
artistii contemporani ar trebui sa
descoperim ca omul are nebanuite resurse
de inteligenta si sensibilitate. Dar nu
trebuie sa uitdm c3, pentru a ajunge intr-o
competitie de nivelul Olimpiadei, sportivii
din toata lumea muncesc aniintregi, zi de
zi. Urmand acest model, avem nevoie si
de o Olimpiada culturald de fiecare zi.

Citeste si: Londra 2012, din pag. 23-27
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Insula /foto: Adrian Piclisan

Jurnal de
spectator

Florentina BRATFANOF

e Deschiderea festivalului FEST-FDR a
fost marcata chiar de un spectacol
despre conditia de azi a teatrului. O
productie a companiei din Cehia Farm
in the Cave, The Theatre vorbeste in
cuvinte putine, dar cu mult dans si
miscare, stari si senzatii, jocuri si lupte
uneori, despre ce inseamnd un
spectacol in ziva de azi, despre oglinda
pe care o formeaza spectatorii, si,
uneori, despre cruzimea lor in actul de
receptare in fata muncii artistilor care
ard totul la intensitate maxima, care se
chinuie, se urasc si se iubesc. Totul
capata o forma esentializat3, iar
performerii incearca sa zguduie acest
univers dominat de conventii, se joaca
cu ele, sifsi creeaza propria lume.
Foarte frumoasa este scena in care
trupa de teatru primeste o femeie,
cand ritualul acceptarii unui membru
nou se Intampla printr-un dans de
schimbare a vestelor intre artisti si
dezgolirea lor ca semn de sinceritate si
deschidere in fata noului venit. Dar
lumea creatd devine parca blestemata
sd ajunga la aceleasi ritmuri si nefericiri
existente si Tn universul din care au
plecat.

¢ Delacel de-al doilea spectacol al
primei seri— X milimetri din Y kilometri
—1n regia Gianinei Carbunariu, o

productie Asociatia Colectiv A, am
plecat nducita de multitudinea de
interpretdri creata de regizor impreuna
cu o echipa puternica de actori (Toma
Danila, Paula Gherghe, Madalina
Ghitescu si Rolando Matsangos) Tn jurul
unei stenograme din dosarul Dorin
Tudoran, Arhivele CNSAS. Stenograma
reproduce discutia lui Dorin Tudoran cu
reprezentati ai Comitetului Municipal
de Partid in 1985 — un discurs care te
face nu numai sa te gandesti care a fost
de fapt adevarul, dar din care identifici
atitudini sau lipsa de atitudine a
participantilor la intdlnire — un element
clar prezent siin societatea de azi.

Nu vreau sa dezvalui metoda de a juca
spectacolul, dar vreau sa mentionez
puterea actorilor de a intra rapid in
personaje — o calitate extrem de
importanta pentru jocul actoricesc, un
skill folosit mai ales de actorii de film,
atunci cand se afla pe platoul de filmare sa
te adaptezi rapid la o nota diferitd de
interpretare inseamna timp, resurse
umane si bani economisiti.

e Apoi, timp de trei zile, am descoperit
ca dramaturgia romaneasca arata
diferit in diverse colturi ale tarii. La
Cluj, Ada Milea a realizat un spectacol-
concert —Insula dupa Gellu Naum. Cu
mijloace putine (decoruri sardcdcioase,
costume cu materiale ieftine, dar si
neinspirate) a reusit sa facd un
spectacol amuzant, pundndu-i pe

Farm in The Cave / foto: Adrian Piclisan

actorii Teatrului National Lucian Blaga
sd cante —si o fac foarte bine -
povestea scrisa de Gellu Naum: ledu’
Coco (Cristian Grosu) puncteaza
actiunea in ritmuri de heavy metal,
Sirena mironosita (Anca Hanu) fi insala
si pe Piratul macho (Adrian Cucu) si pe
Robinson (Catalin Herlo) cu Vineri
(Miron Maxim). Rezultatul comicului
imediat este cautat inteligent de catre
Ada Milea impreund cu actorii care iau
foarte in serios acest demers mai
degraba muzical, decat teatral.

Am trecut apoi la Targoviste de jucdrie
de Peca Stefan, in regia Anei
Margineanu, o productie a Teatrului
Municipal din Targoviste. Chiar daca
forma este inedita, dramaturgul si
regizorul experimentand diverse spatii
ale teatrului si diverse raportari ale
actorilor la spectatori, textul reflecta
realitatea locuitorilor dintr-un oras din
tara, cu stereotipii, moduri de a se
comporta, credintele care sufocd o
societate limitata In care oamenii nu
mai incearca sa evolueze. Tdrgoviste de
jucdrie este al treilea popas al
exploratorilor Ana Margineanu si Peca
Stefan, parte a proiectului Despre
Romdnia, numai de bine. Ceea ce mi-a
ramas din spectacol este jocul Katiei
Pascariu din partea 4, in Casa Rasului
de Groaza (spectatorul are posibilitatea
de a alege ce parte din spectacol vrea
sa vada si locatia): dupa un accident de



FDR FEST 2012.
A spectator’s journal

he 2012 edition of the European

Festival of Performance — Festival of
Romanian Dramaturgy (FDR) hosted by
the National Theater in Timisoara
showcased Romanian, as well as
international, productions. Florentina
Bratfanof highlights samples from both
categories, listing performances such as:
the Czech company Farm in the Cave's
show entitled The Theatre; Ada Milea’s
musical performance of Insula by Gellu
Naum; Xmm from Ykm presented by
Gianina Carbunariu and Colectiv A;
Targoviste de jucdrie/ Toy City Targoviste, a
play written by Peca Stefan and directed
by Anei Margineanu; Bogdan Georgescu’s
ROGVAIV/ ROYGBIV; Alexandra Pazgu's In
aer/ Up in the Air directed by m.chris.
nedeea; and finally the street performance
conceived by Inés Boza and Carlos Mallol
entitled A+ lucruri pe care nu ti le-am spus
niciodatd/ A+ things | never told you, a
coproduction Senza Tempo and InSitu /
Atelier 231, Lieux Publics & Festival Tac.

masina, cand oamenii se aduna pentru
a da declaratii politistului, o batrana
invizibila, la care toata lumea se
raporteaza, dar cu care nimeni nu
vorbeste, este impinsa de colo pana
colo, chiar bruscata, intr-o masina
veche. Trebuie sa facd apel la diverse
miscari abile pentru a nu fi ranita
cumva si mai tare, dar situatiile in care
este pusa, ridicole de-a dreptul, te fac
sa te gandesti ca scena este o
reprezentare sub lupd a
comportamentului Tn societatea
romaneascad de azi, in care plata unei
facturi la posta devine o corvoada,
primirea unui colet prin curier devine
un motiv de cearta, o vizita la o
institutie de stat genereaza o stare de
angoasa. O lume n care oamenii devin
invizibili pentru ca nu exista un sistem
de protejare a umanului, iar victimele
devin in mod absurd responsabile
direct pentru intamplarile in care au
fost implicate.

¢ Continuand cu acest ton de absurd al
realitatii imediate, ROGVAIV de
Bogdan Georgescu, realizat la Teatrul
Spalatorie din Chisindu, este un
spectacol-document despre lipsa de
profesionalism si responsabilitate a
liderilor de opinie din Chisinduin
discursul public despre legea
antidiscriminare (ROGVAIV a primit

premiul pentru cel mai bun spectacol
Ccu piesa romaneasca la editia 2012).
Un alt spectacol - Fdrd sprijin —din
echipa caruia face parte si Bogdan
Georgescu, este o marturie trista a
evacudrii laBOMBA — Centrul
Comunitar pentru Educatie si Artd
Activa. Ambele spectacole reprezintd o
cadere in real, in problemele adanci
generate de lipsa unui sistem de valori
si lipsa unui sprijin al societatii fatd de
categoriile defavorizate.

¢ O revenire la vizual, muzica si
imaginatie a fost spectacolul de strada
al Teatrului Osmego Dnia - Arca - o
creatie colectiva care aminteste de
marile caldtorii pe ap3, dar si de
incercarile de supravietuire intr-un
regim dictatorial. La Timisoara, in
2012, o arca cu zale de fierin loc de
panze, dar si cu niste spectaculoase
aripi rosii, trecea prin masele de
spectatori, le dezechilibra, pentru a-i
obliga la atentie si prezenta. Dar
masele odata faramitate revin
temporar inapoi, omogenizandu-se la
loc.

* Jn aer de Alexandra Pazgu, in regia lui
m.chris.nedeea, o productie a Teatrului
National Timisoara este textul
castigdtor al editiei din 2011 a
Concursului National de Dramaturgie.
Spectacolul vorbeste despre
perspectiva unei adolescente nascute
n 1980, care trece prin schimbarile
generate de revolutia de la 1989 odata
cu procesul sdu de maturizare. Aceasta
perspectiva este redata prin prezenta a
sase actrite care reprezintd fiecare
vocile diferite ale tinerei, voci care intra
in dialog, dar se si contrazic.
Spectacolul vorbeste si despre
confuzia perioadei de tranzitie de la un
regim totalitar, fara libertatea
individului, la o democratie in care

continua sa fie prezente multe
elemente dintr-o epoca trecuta: frica,
lipsa de reactie, lipsa de initiere.

e Dupazilesizile presarate in general cu
spectacole bazate pe text — declamat,
spus si cantat — DUET, un concept de
Sergiu Matis si Vlaicu Golcea este o
joaca performativa, un show binevenit
care te uimeste Tn continuu, atat la
nivelul experimentului muzical, catsila
nivel de miscare.

e Senzatia ultimelor seri de festival a fost
spectacolul de strada A+ lucruri pe
care nu tile-am spus niciodatd, o
coproductie Senza Tempo si InSitu /
Atelier 231, Lieux Publics & Festival
Tac. Creat de Inés Boza si Carlos Mallol
(care s-au intalnit in Granada la un
workshop condus de membrii
companiei Pina Bausch) este un
spectacol care lucreaza cu emotiile
create de intalnirea dintre teatru,
muzica, dans, video art. Aceste emotii
te iau incet-incet din realitatea
imediata si te transpun fn atmosfera
unei caravane in care femeile isi
exerseazad senzatia de libertate prin
dans si muzicd, iar barbatul-inger se
plimba haotic si intra in regulile jocului
impus de femei. De fapt, in acest
spectacol gasesti multa poezie —
literara si vizuala — fara a fi dublatd de
un fir narativ, incat este dificil de
descris ceea ce se intdmpla in spatiul
caravanei. Tot ce Tti rémane ca
spectator este sa plonjezi si sa
experimentezi spectacolul din punct de
vedere vizual, senzorial si auditiv.

Notd. Festivalul European al Spectacolului
Timisoara- Festival al Dramaturgiei
Roménesti este un eveniment produs anual
de Teatrul National din Timisoara, cu
sprijinul Ministerul Culturii. Editia din 2012
a fost sustinutd si de Institutul Polonez si
Centrul Cultural Ceh din Bucuresti

Rogvaiv/ foto: Adrian Piclisan
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a FEST-FDR

Interviu cu And reas BEC K, directorul

Teatrului Schauspielhaus din Viena:

A
A

e

Andreas Beck este directorul Teatrului Schauspielhaus din Viena. La invitatia
Teatrului National din Timisoara, a facut parte din juriul festivalului FEST-FDR 2012,
alaturi de Bonnie Marranca (SUA) si de Ingrid De Ketelaere (Belgia).

,Sunt surprins cd in Romania tatdl teatrului

absurd nu joaca nici un rol”

Ciprian MARINESCU

Ca membru in juriul festivalului FEST-FDR
ai avut sarcina de a nominaliza cel mai bun
spectacol pe un text romanesc din
productiile inscrise in concurs. Cum tis-a
parut ce-ai vazut?

Performance-ul despre surdomuti, Zero
decibeli (de Mona Bozdog si loana Paun,
regia loana Paun —n.n.), a fost unul din
preferatele mele. Mi-a amintit putin de
filmul Dogville al lui Lars von Trier, pentru ca
situatiile sunt Tmpinse tot mai departe, si
mai departe, cd ajungi sa te gandesti ,of,
Doamne, acum sper cd n-o mai si violeaza",
dupa care totusi o violeaza — cu alte cuvinte,
nu doar ca ti se confirma temerile, dar totul
e supralicitat, iar asta pe mine m-a prins, si
as vrea sd sublinez ca spun asta fntr-un mod
absolut pozitiv, din punctul de vedere al unui
spectator profesionist, nu al unui spectator
fnduiosat. Nu mi-au placut atat de mult cele
doud monologuri —si pentru ca
monologurile mi se par in general dificile —
dar mi s-a parut ca Decalogul dupd Hess e
jucat foarte virtuos, aproape prea virtuos,
iar la Amalia respird addnc (ambele de Alina
Nelega, regizate de Tapasztd Ernd,
respectiv, de Jifi Trnka —n.r.) cred ca epoca
pe care o descrie piesa poate fi prelucrata
mai greu prin prisma amintirilor unui copil: e
periculos, poate deveni prea sentimentala.

Mi-a pldcut, desigur, X milimetri din Y
kilometri de Gianina Carbunariu foarte mult,
si evident Rogvaiv de Bogdan Georgescu. Si
Targoviste de jucdrie (de Peca Stefan, regia
Ana Margineanu —n.n.) mis-a parut
interesant, insa pentru noi, ca juriu, a fost un
spectacol greu de evaluat. Traducerea a fost
rudimentard, dar si spectacolul un pic haotic

—laun moment dat nu mai stiam exact unde
ce anume se intdmpl3, sau pur si simplu ne
eraimposibil sd vedem scenele. Ideea de
parcours mi s-a parut excelenta, dar tocmai
un parcours necesita exactitate in redare;
aici insa s-a mers pe principiul incidentei, iar
asta a fost pentru noi, oamenii din juriu care
nu vorbim romand, pur si simplu
contraproductiv.

Cum v-ati decis sa acordati premiul
spectacolului Rogvaiv?

Mi-as fi putut imagina si Zero decibeli pentru
premiu, dar cand faci parte dintr-un juriu
format din trei persoane, trebuie sa ajungila
un consens, si am cazut foarte bine de acord
pe Rogvaiv. Testul tolerantei sociale il
reprezinta, in acest caz, drepturile gay-lor.
Am spus acest lucru explicit sin
argumentatie. Mi se pare ca mai alesin
vremurile noastre trebuie sa tinem cu dintii
de acest lucru. In Rusia, Polonia, Ucraina,
Moldova si Romania exista chiar in prezent
represalii si structuri extrem de regresive
impotriva homosexualilor si a altor
minoritati. Daca nu esti direct afectat de
acest lucru ti-e aproape imposibil sa-ti
imaginezi ce inseamna sa fii de fapt
homosexual in aceste societdti. De asta mi
s-a parut Rogvaiv un spectacol extrem de
angajat. Piesa mi s-a parut emotionantd in
modestia ei.

Cum ai perceput felul in care se scrie, se
joaca si se monteaza teatru in Romania?
Cel maiinteresant a fost sa observ cd este
un teatru extrem de realist, iar stilul de joc
se subordoneaza aproape naturalismului -
nu in toate productiile desigur, dar asa, daca
vrei sd spui ceva in linii mari. Si m-am mirat,
pentru cd atunci cdnd md gandesc la
Romania ma gandesc in primul rand la

Andreas Beck: “Im surprised that
in Romania the father of the
theater of the absurd doesn’t play
any role.”

ndreas Beck, director of

Schauspielhaus  Vienna and jury
member of FEST-FDR 2012, shares with
Ciprian Marinescu his impressions of
contemporary Romanian theater and
performance, discussing notable
productions from the Timisoara festival,
such as the prize winner ROGVAIV by
Bogdan Georgescu, as well as Gianina
Carbunariu’s Xmm from Ykm, or Toy City
Targoviste written by Peca Stefan.
Andreas Beck notices the trend of realism
and documentary style, and wonders
about lonescu’s legacy and the value of
inherent theatricalism.

Eugen lonescu. Sunt surprins cd in Romania
tatal teatrului absurd modern nu joaca nici
un rol si cd teatrul e subscris mai degrabd
scolii realiste. Nu zic ca e un lucru rdu, e o
simpla observatie. In interiorul acestui stil
de joc am observat cd se alunecd un pic spre
sentimentalism. lar asta mie nu mi place,
cand teatrul devine santaj sentimental, cand
muzica si kitsch-ul md obliga sa intru intr-o
stare. Dar mi-au placut foarte mult toate
formele diferite de cercetare teatrald pe
care le-am vazut, sau atunci cand in
interiorul jocului realist am simtit si o mare
modestie — aproape ca i-as spune sinceritate
—asta reusea intodeauna sa ma emotioneze.

Multe dintre proiecte sondeaza trecutul
recent al Romaniei, si acelea tin sa spun ca
mi se par cele mai interesante, dar siin cazul
lor trebuie avut grija sa nu se alunece in
sentimentalism, fiindca asta impiedica atat
distantarea, cat si perceptia individualda. Am
observat cd Tn teatrul contemporan si
multimedia din Romania exista o mare
pricepere siincredere in trendul realist.

Ce asemanari si deosebiri observi intre
teatrul din Romania si cel din Austria?
Cred ca exista mari asemanari in tipul acesta
de teatru documentar. In mod ciudat, din
punctul dsta de vedere cel mai interesant mi
se pare genul de cercetare al lui Peca.
Personal insd, simt in ultima vreme cd mi se
face tot mai mare dor de un teatru care
redevine teatru si nu se prezintd doar ca o
cercetare jurnalistica — cand aspectul
jurnalistic nu devine seara de teatru in sine,
ci matrita pentru o piesd de teatru. Mi-e dor
de o confruntare mai puternica sub aspect
literar si nu doar jurnalistic-teatral...

Tn privinta acestui trend gasesc asemanari
cu Austria. Dar fiecare artist trebuie sa
poarte in el dorul dupd un teatru nou, mereu
surprinzator.



Pal Frenak: "To be fair, faithful,
humble, and honest”

ompilius Onofrei converses with Pal

Frenak, with the occasion of the
latter’s  production  Frisson  being
showcased at FDR, the Timisoara theater
festival. The Hungarian choreographer
talks about his aesthetic and the impulses
behind his work, such as his desire to show
the human being naked, authentic and
vulnerable - both psychologically and
corporeally.

Frisson / foto: Adrian Piclisan

Imediat dupa impresionantul spectacol
intitulat “Frisson” prezent in Festivalul
de la Timisoara, as incepe interviul cu
una din convingerile mele: de fiecare
data cand spectatorul e pus in fata
operei dumneavoastra (oricare-ar fi ea,
nu doar acest “Frisson”), el chiar
experimenteaza un adevarat frison...
Da.., poti avea cate un anumit tip de frison
cand simti ce se intdmpla pe scena in
spectacolele mele...

Sunt imagini, sau succesiuni de imagini
ale miscarii care-ti raman in memorie
mult timp dupa aceea, fie ca vrei sau nu
sa ti le amintesti...

Probabil... Dar e adevarat c3, vorbind
strict de performance-ul “Frisson”, el a
fost conceput intr-un moment de criza...
si nu vorbesc doar de criza din Ungaria,
dar si de cea care se manifestd in diferite
culturi ale lumii. Apoi, avand in vedere si
pozitia mea fata de societate, totul devine
extrem de actual. Asa ca probabil era
nevoie de re-compunerea acestui
spectacol in timpurile pe care le trdim, asa
cum am si facut... Pe de alta parte, e
adevdrat ca am vrut sa realizam ceva care
sa provoace o cutremurare emotionald
fata de situatia actual3, un sentiment
puternic, total neasteptat, o provocare,
daca vreti. E poate vorba de o provocare
corporald, care insa contine o incarcaturd
psihologicd, un soi de inndbusire a
psihicului. Ca urmare, e vorba de
expunere, de exhibare, ca un soi de
reactie a corpurilor care intr-un fel se
revoltd prin respingere si astfel se exprima
ntr-o manierad care creeaza frisonul si care
il striga... de fapt e mai mult decat un
frison... In maghiara fi spunem , hideg
rdzds"... e ca o cutremurare a intregului
corp, un soi de criza totodata. Ca si cum

Pal Frenak

LA fi just, fidel, smerit si sincer”

Interviu realizat de Pompilius ONOFREI

tot ce percepem din viata si nu ajungem
sd exprimam se fnabusa in noi, nu mai
poate sta fnduntru si-si cauta iesirea
printr-o exhibare fizica... Pentru acest
motiv corpurile se delimiteaza, cum ati
vazut, ele sunt foarte transante, sar si se
separa foarte vehement. Dar,
concomitent cu infatisarea acestui tip de
energie din interior, de fierbere, de
exprimare a sinelui in stare de urgentsg,
cdutam sd ne concentrdm pe o miscare in
plan, pentru a ajunge la acel moment de
ne-actiune... spre exemplu, fata care
apare nuda la un moment dat are o suitd
impresionantd de miscari foarte
puternice, casi cum corpul i s-ar desira, iar
in clipa Tn care nu mai poate, oprindu-se,
se asaza, insa de fapt se scurge din
picioare pur si simply, si gliseaza ca un soi
de animal, dar cu o miscare foarte
minimal3... In fapt, incearca sa ajunga de
la“aface” la “non-facere”, de la actiune la
nemiscare. Adica vrea sd spuna ca fiinta e
dezgolitd psihologic, corporal si in acelasi
timp senzitiv/senzual.

Ma-ntreb cum procedati pentru a
mentine gratia, aproape divind a
corpului uman, in ciuda violentei
miscarilor, sau a puterii cu care

evolueazd performerii pe scend,
izbindu-se, aproape...

...si spargandu-se, chiar, intr-o asemenea
violenta. De fapt, noi cristalizam gratia,
pana laurma. Adica la asta cred ca
ajungem... Eul, ca tinutd, ca si continut si
ca proiectie. Pentru mine e vorba de
sperantad: in crezurile si credintele noastre,
precum si Tn ceea ce proiectam.
Tntotdeauna e un imposibil. Cum s& m&
explic? Existd gratia pentru ca in lume, Tn
ciuda dificultatilor, dacd ajungem sa ne
cristalizdm temeinic propriul fond, asta ne
duce la aceasta gratie... printr-o epurare,
prin constiinta cd existam direct pentru
umanitate, pentru a fi. Pand la urma, in
strafundul nostru stim cu totii ca “a fi”-ul
e magic in intregime, insa noi Tl infatisdam
de multe ori intr-un mod diabolic. Ati
putea sa-mi spuneti cd si eu, uneori, exact
asta fac - ardt lucrurile destul de diabolic...
dar - asta e viata: existd atata violentdin
cotidianul ce ne inconjoard incat nu poti
sd-i scapi... insd eu cred profund ca Eul
este intr-un mod absolut bun. Probabil cd
la cata rautate este in lume, modul acesta
de a gandi e din ce in ce mai naiv; si atunci
ma nelinistesc, dar, iarasi, aceasta
neliniste ma intdreste sa cred ca in fiecare
diavol existd totusi un inger, iar eu incerc
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sd revelez acest inger din noi... poate
parea banal, insa...

Dar e exact ceea ce spectatorul poate
decela din ceea ce vede evoluand pe
scend. Insd, indiferent daci el
vede”Frisson”, sau vreo alta productie a
dvs.(“InTime", sa spunem, prezentat la
Timisoara, dar si la Sibiu anul trecut),
cert este cd economia de mijloace pe
care o impuneti este evidenta si
probabil voita, insa esentialul se poate
extrage din acest aproape neperceput
minim de mijloace. Spre exemplu scena
patrata din “Frisson”...

Caut, incerc sa fac lucruri care s fie si
neasteptate, dar mai ales foarte epurate
si totodata arhitecturale... ‘Patratul’
scenei in “Frisson” poate parea simply,
insd cum el e multi-inclinat creazad o
destabilizare, chiar si a performerilor... iar
n 3D creeaza un spatiu foarte izolat.
Daca-| privesti din anumite unghiuri vezi
cd distributia pantelor e iardsi speciala,
ducand la aparitii si disparitii. Dansatorii
pot profita de asta si se pot implica intr-un
joc aliluziei. Si ajungi sa te-ntrebi: vad,
sau nu vad bine? Caci deseori dispare cate
0 gamba3, alteori vreun cap, sau vezi un
corp ce are doar un brat... si se creeaza
jocul acesta al simturilor nesigure. lar
cdteodatd e chiar mai bine sa nu arati tot.
Chiar si din miscare... sunt parti pe care nu
le poti vedea. Si discontinuitatile astea
sunt extrem de interesante, deoarece
adesea spectatorul insusi trebuie sa
creeze, sd imagineze ce se intdmpla cu
corpul pe care-l vede sau nu sus, jos, pe
de-a-ntregul sau nu, solicitdandu-i mintea
chiar inconstient. Si neasteptat. E intre
“vad” si “stiu”. Asta e important, cdciin
cele din urma rezultatul e cel al
esentializarii, al consensului asupra
esentei. Si, finalmente, asupra energiei.
Asadar nu asupra formei, care e sparta
prin spatiul de joc, prin lumina pe care o
folosesc si care decupeaza si ea transant
planuri, linii, fragmente din forma. E
important, cred, cacie unfel de-ale
spune: oameni buni, ganditi-v3, reflectati
si simtiti! lar eu cred cd astfel publicul
obtine o capacitate suplimentara de a
resimti energia. In plus, exista si acea
pulsatie muzicald care duce imediat in
visceral si asta nu pentru a provoca, Ci
pentru a le vibra celor din sala plexul solar

si energia primara. E iarasi un lucru foarte
important caci, cel putin in opinia mea,
Eul e mult prea structurat si aplecat spre
gandirea rationald. Ceea ce observ e cd
gandim atat de “structurat”, prea “patrat”
(precum scenografia), incat trecem
dincolo de “a fi”-ul esential. Adicd spre
exemplu, dincolo de lucruri foarte simple:
o atingere, sau o privire..., astfel incat Eul
nu-si mai poate exprima dorintele de
baza, fundamental umane. Omul nu mai
poate nici macar vorbi despre lucrurile
sale esentiale, despre ce simte sau cum
simte, decat extrem de rar. Astfel incat
ceea ce propun eu e un soi de vibratie
corporald, pe care poate nici eu nu o
stapanesc prea bine tot timpul, insa pe
care o studiem in performance-urile pe
care le initiem pana la a o intelege. lar ce
ma impresioneaza intotdeauna e faptul ca
Eul poate ajunge sa-si detecteze si
recalibreze propria gandire pro-rationala.
Cat despre cei ce nu pot asta... cu-atat
mai rdu pentru ei...

Aici, insa, la Timisoara, spectatorii
reactioneaza la propunerile dvs.. Si
umplu sdlile sa va vada spectacolele de
patru ani deja.

Da. Deja sunt patru ani de cand vin aici.
Din cand in cadnd ma intreb de ce nu vin sa
ma instalez aici, Tn Romania cu compania
mea de dans... ar putea fi bine, nu?

intr-adevir, de ce nu? Mai ales ca va
ganditi spectacolele, miscarile, firele
epice ale operelor dumneavoastra intr-
un limbaj universal si cu o muzica ce
poate reprezenta orice spatiu...

Nu mi gandesc spectacolele neaparat cu
o muzica foarte concreta, ci mai curand
folosind o ambianta muzicala; pulsatii,
vibratii, caut rezonantele, disarmoniile,
toate acele lucruri prin care pot obtine
cateodata contrastele, alteori
augmentarile, Tnsa nu chiar “paralel” cu
coregrafiile. Nu-mi place, de pilda, cand
compozitorul e prea prezent, caci atunci
poti cddea in “prea-facut”... Dupa cum ati
vazut, partiturile decupeaza si ele
coregrafia si din cand in cand se ajunge la
momentul acela de explozie tensionalg,
de ruptur3, de re-intalnire a excursului
coregrafic cu o altd idee - si asta solicita si
dansatorii in sensul de re-gasire a pulsatiei
interioare, adica nu mai pot “duce” cu
adevarat calea muzicii, ci trebuie s-o

traverseze, s-o penetreze, pentru ca prin
asta sa mearga mai departe nu neaparat
pe aceeasi cale. Si de asta dansatorii sunt
uneori cu adevarat impreuna, caci nu mai
apartin unui “1-2-3-4" rimtic, ci mai
degraba unei pulsatii fizic-muzicale care-i
determina impreuna. lar asta-i minunat,
nu doar pentru ca e mai bine, ci, prin asta
nu sunt incorsetati in vreun ritm muzical,
ba, din contra, devin liberi. Si cred ca asta
e valabil si pentru spectator; lucru foarte
important in excursul general, care nu
trebuie sa devina prea narativ.

Cum este sd folosesti frumusetea si
gratia umana pentru a crea varii situatii,
umane si ele pané la urm4, chiar daca
limitele sunt intre apoteoza si
purgatoriu?

Nu stiu dacd o utilizez, ns3, in tot cazul,
incerc. Daca ziceti cd o folosesc, inseamna
ca ati si perceput-o, chiar dacd eu doar o
caut, Tn ciuda acestei fierberi energetice,
care poate duce cu gandul la un soi de
distrugere totald. Dar, nu, e doar o
cdutare pentru a gasi calea cdtre esential.
lar in esential eu nu gdsesc neaparat
frumusetea, ci cred cd existd intotdeauna
o sperantd. Pand la urma speranta e
pentru mine frumusetea. Si, de
asemenea, una din cele maiinalte valori
umane este fidelitatea. Caci atunci cand
esti fidel unei idei, poti gasi totul; pentru
cain fidelitate exista si dragostea, e
atentia, sunt o multime de lucruri. lar daca
spuneti ca exista frumusete in
spectacolele mele asta e, poate, pentru ca
sunt fidel fata de mine insumi. larasi
poate parea banal, dar nu e, cacifiecare
gasim idei de constantd. Vedeti? Traim
intr-o lume n care daca ai o idee care sare
putin din cadru - politic, cultural, social -
nu-ti mai gasesti locul. lar daca eu caut
ceva, atunci acel ceva este Eul in stare
pura. Dar si brut, intr-un fel.

lar asta trebuie sé fie ceva frumos...
Poate fi frumos. Eu sunt cel ce sunt si
nimeni altul. Tns3 asta poate aratd si
fragilitatea. Eu zic ca adevaratul farmec al
oamenilor e fragilitatea. Putind lume,
insa, Tsi aratd fragilitatea. Oamenii se duc
la psihanalist, recurg la tot felul de alte
mijloace in loc s& se duca sa vorbeasca cu
cei apropiati, cu sotia, cu prietenii. Ori, cei
mai frumosi sunt acestia: prietenii; si mai
buna ar fi lumea daca ar avea curajul sa-i



foloseasca. Si poate n-am mai avea nevoie
de psihanaliza. Dar, iat3, si acest spectacol
poate face ceva, avand acest gen de
franchete, ca stare de spirit.

n albumul aniversar pe care am avut
sansa sa-l vad, aparut cu ocazia a zece
ani de existenta a Companiei franco-
maghiare Pal Frenak, am numarat peste
o suta de dansatori care au lucrat cu dvs.
Cum ati ajuns sa colaborati cu ei? Cum i
alegeti?

Sunt multi care nu sunt trecuti in album,
cdaci e doar un rezumat al activitatii
companiei. Poate parea bizar, intr-adevar,
darin fapt ei m-au ales pe mine. Cred ca e
vorba de rezonanta. Rareori m-am
inselat. E vorba de vibratie si de
rezonanta. Uneori e nevoie doar de o
privire. De fapt, mai intai exista privirea,
care spune foarte multe. Si sunt multi
dansatori pe care-i aleg asa, simplist zis,
dupa privire, caci mai mult caut, sau vad
n ei 0 anumita asteptare, un sens care
poate rezona cu deschiderea din interior.
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De multe ori disting aceastd vointa
vibranta de a face, de a lucra cu mine;
atunci, preluandu-i, vd marturisesc ca ma
indepartez putin. Distrug mult la inceput,
ca sa va spun drept, pentru cd incerc s3
sterg toate obisnuintele, rutinele,
prejudecdtile, ceea ce e destul de dificil
cand e vorba de tineri ce vin din corpurile
de balet nationale... si-ncerc sd ajung sa le
dau un continut in privinta miscarii, a
modului de a aborda aceastd arta. Nu e
deloc usor, uneori... dar se intampla.

Tot din acest rafinat album aniversar am
inteles ca “Frisson” e in fapt o reinnoire
a unei productii pe care ati creat-o in
deceniul trecut, cand purta titlul
“Apocalipsa”...

Nu e neaparat o innoire. Am remontat,
sau remodelat acel spectacol pus in scena
acum sapte-opt ani, pe care nu l-am mai
jucat de mult, dar pe care il gandesc ca
fiind extrem de contemporan; in fapt e
atemporal si cred ca se va putea juca inca
zece ani de-acum Tnainte. Nu vreau sa fiu
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pretios, insa privindu-l acum il sesizez ca
fiind foarte actual. Actual in ce priveste
corpul uman, ce inseamna limitele
corpurilor si tot ce tine de confruntarea
dintre ele, ce ne spun ele despre
spargerea canoanelor, ori a secretelor. Ce
ne nvatd despre noi insine. Despre cum
gandim timpurile omului.

Eu va multumesc pentru acest interviu,
pe care l-as incheia cerandu-va patru
cuvinte care sa descrie cel mai bine
opera dvs. de pana acum...

Oh... O anumita sinceritate, apoi o
necesard justete, asadar a fi just, in primul
rand cu tine... Ar mai fi un soi de
modestie, dar mi-ar place sa aiba nuanta
unui cuvant maghiar: aldazat (smerenie)...
si... ah, sigur, fidelitatea... Asadar acestia
ar fi cei patru termeni care m-ar putea
caracteriza...: a fi just, fidel, smerit si
sincer...
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Interpretul lui Hamlet din spectacolul Teatrului Kolyada din Ekaterinburg este, la 35 de
ani, Actor Emerit al Federatiei Ruse, cu un palmares impresionant de premii pentru
roluri diverse, a cdror paletd se intinde de la Revizorul si Boris Godunov pand la Romeo
si Stanley Kowalski. A fost numit de cdtre un critic rus , poate cel mai bun actor al
Rusiei”, iar afirmatia nu mi s-a mai pdrut deloc o exagerare dupd vizionarea
spectacolului cu ,Hamlet” din cadrul Festivalului International Shakespeare, editia
2012. De aceea si mai mare mi-a fost surpriza atunci cand am descoperit, in timpul
interviului, un artist pentru care smerenia artisticd devine un crez al creatiei.

Oleg Yagodin
,Eu nu il joc pe
Hamlet, ci o realitate”

Interviu realjzat de
Anca IONITA

Textul lui Shakespeare a fost editat, in
versiunea semnata de Nikolai Kolyada
ordinea multor momente importante
din piesa fiind schimbata. Cum a
influentat acest lucru constructia
personajului?

Pe mine m-a ajutat, de exemplu, mutarea
monologului A fisau a nu fi” din actul trei
n actul cinci, in scena de la mormantul
Ofeliei, pentru ca astfel s-a conturat tema
mortii. Hamlet isi dd seama de ceea ce s-a
intamplat cu el numai atunci cand se
ciocneste cu moartea, care pentru el
reprezinta un element de maturizare:
dintr-un fel de prostut infantil, devine un
Hamlet real, autentic. De aici si
schimbarea modalitatii de joc din partea a
doua a piesei. Una dintre ideile
spectacolului nostru este ca Hamlet se tot
joaca cu focul, pand cand, odata ce a
intrecut masura, se trezeste prins el insusi
n cursa de sobolani.

Toate personajele sunt caracterizate
printr-o serie de gesturi specifice, de la
ochii exoftalmici si limbile atarnand in
afara ale tuturor curtenilor unei
Danemarce tribale, pana la mersul
leganat si rosul nervos al unghiilor al lui
Hamlet. Aceastad partitura fizicd a
personajului se naste la repetitii inainte
de incorporarea textului?

Da. Acesta este modul de lucru al
regizorul Nikolai Kolyada. Aproximativ cu
o luna Tnainte de repetitiile cu text, incepe

foto: Courtesy of Kolyada Theatre

o serie de improvizatii care au la baza
muzica si dansul, prin intermediul carora
cauta atmosfera spectacolului. Acest
prolog ne ajuta sa intelegem mediul in
care traiesc personajele pe care le jucam.
Spectacolul incepe odata cu intrarea
noastra in acest mediu. Una dintre temele
de improvizatie pentru acest spectacol a
fost parodierea manierei de joc din
teatrele de provincie. Mersul leganat al lui
Hamlet este o parodiere a tipologiei de
~smecheras” pe care il gdsesti in toate
orasele de provincie. Rosul unghiilor e un
stereotip personal, pe care I-am parodiat.
Ca sd va dau un alt exemplu, improvizatia
pentru un spectacol care avea o tema
tragica a pornit de la ideea geniald a unuia
dintre actorii trupei: a adunat toate
incaltamintea din teatru, a pus-o in niste
saci si a aruncat-o in mijlocul scenei. S-a
nascut o imagine infioratoare: un munte
de incaltaminte! Totul a devenit, din acel
moment, foarte clar pentru actori. Au
inteles ce trebuie sd joace.

Ati mers cu acest spectacol in multe
turnee. Cum diferd receptarea publicului
de la tara la tara?

Peste tot spectatorii se amuza la prima
parte. Multi pleacd spunéand ca ne-am
batut joc de piesa. Cei care rezista mai
mult de jumatate de ord, incep sa
inteleaga codul. Am jucat in Franta, in
fata unui public de elevi de liceu de clasa a
Xl-a. Aveau reactii foarte vii la tot ce se

Oleg Yagodin: “l don't play
Hamlet, | give reality”

leg Yagodin, the actor playing Hamlet

in Kolyada Theater's production
brought to Bucharest for the International
Shakespeare Festival, talks to Anca lonita
about some of Nikolai Kolyada’s artistic
principles and working methods, and
confesses that “young people are the most
authentic spectators: they laugh, they
have fun, but they also cry when things get
serious.”

intdmpla pe scend. Este mult mai usor sa
incepi cu o comedie, ca mai apoi, in partea
a doua, sa treci la partea serioasa a
lucrurilor. Eu cred ca tinerii sunt cei mai
autentici spectatori: rad, se distreaza, dar
si plang, atunci cand lucrurile devin grave.

Ce scoala de actorie ai urmat?

Niciuna. Kolyada m-a invatat totul. Cuel e
foarte usor de lucrat. Am terminat
Institutul de teatru de stat din
Ekaterinburg si am jucat mai intdi la
Teatrul academic de drama al regiunii
Sverdlovsk. Numai ca nu intelegeam
nimic din aceasta meserie, nu comunicam
cu regizorul si nu intelegeam nimic din
relatia cu el. Intlnirea cu Nikolai Kolyada
aavut loc cand acesta a fost invitat sa
puna ,Romeo siJulieta” la Teatrul
academic de drama, in care eu am jucat
Romeo.

Care crezi cd este functia actorului in
secolul 21?

Actorul ca principiu Tn sine, nu este
interesant. Ceea ce este interesant este
un om care se adreseaza unui alt om. In
spectacolul nostru, Hamlet este vazut ca
unul dintre noi, un om al zilelor noastre,
pe care spectatorul trebuie sa-l inteleaga
imediat, din ceea ce vede pe scena. Eu nu
il joc pe Hamlet, ci o realitate.



James Dacre: “Collaboration
equals conflict”

interviews British director James

Dacre, who brought to the
Bucharest International Shakespeare
Festival The Globe Theater's
production of As You Like It. Talking
about his show, Dacre believes in the
universalist appeal of Shakespeare’s
comedy, which demonstrates that
“theatre need not be hierarchical or
formal; it is a joyous experience that
must be shared.”

foto: Courtesy of Shakespeare's Globe Theatre

James Dacre

Ca urmare a succesului de public si de
criticd inregistrat de prima versiune a
productiei “Cum vd place”, James Dacre a
fost invitat de cdtre Shakespeare’s Globe
Theatre pentru a doua oard pentru a
reitera acest succes. Bursier Fullbright la
Columbia University unde a studiat cu
Andrei Serban, Dacre fost regizor artistic
asociat la Teatrul New Vic, unde a pus in
scend "Patima de sub ulmi”,
"Copenhagen” si "Bus stop”. Dacre este o
sintezd a traditiei britanice de teatru,
bazatd pe text si a celei europene, in care
laboratorul de creatie il reprezintd lucrul
regizorului cu actorul. Printre spectacolele
sale cele mai aclamate este
"Mountaintop”, (o productie a Theatre 503
si Trafalgar Studios) care a castigat in anul
2010 Premiul Olivier pentru Cea mai bund
piesd noud, la care s-au mai addugat cinci
alte nominalizdri. Intr-un articol publicat in
The Independent cu titlul "American
words, British production”, regizorul
explicd cum piesa autoarei americane
Katori Hall despre Martin Luther King, a
cdrei valoare dramaturgicad a intuit-o
imediat, a ajuns sd fie produsd mai intdi in
Londra pentru cd nimeni in America nu a
vrut sd-si asume riscul de a prezenta o
piesd despre “unul dintre cele mai venerati
eroi americani.””

As You Like It Hunting / foto: Courtesy of Shakespeare's Globe Theatre

Regizorul James Dacre:

Colaborare = Conflict

De ce ati ales piesa “Cum va place”
pentru turneul european al teatrului
Shakespeare’s Globe (productie
prezentata si la Bucuresti la inceputul
lunii iulie in cadrul Festivalului
International Shakespeare ?

Dintre toate piesele lui Shakespeare,
“Cum va place” este, dupa pdrerea mea,
cea mai universal3. Tn opinia noastra piesa
a fost scrisa cu scopul de a cultiva un
public nou si de a atrage pe cei care nu
mai fusese niciodatd la teatru la “noua
casa” a lui Shakespeare.! Ea vorbeste
despre faptul ca teatrul nu trebuie sa fie
ierarhic sau formal, ci este o experienta
plina de bucurie, care trebuie impartasita.
De altfel, ideea centrala a piesei este
cuprinsa in versurile *Come hither’ (*Veniti
aici'), aflate in centrul celui mai popular
cantec din piesa, chemare care reprezintd
dealtfel si viziunea noastra regizorala.
Pentru mine, unul dintre lucrurile cele mai

1. Noul teatru construit pe malul de sud al
Tamisei (Southbank) este "The Globe”.

Interviu realizat de Anca IONITA

interesante din spectacolul de aseara’a
fost sa vad oamenii dandu-se jos din
masini si coborand de pe motociclete ca
sd vind sa vada spectacolul.

De ce ati ales ca rolul lui Jaques
Melancolicul s fie jucat de o femeie?
Shakespeare este un dramaturg mult prea
bun ca sa nu adauge o contrapondere
optimismului si stralucirii unei piese pe
care a scris-o pentru a fi pe placul
publicului. Pdna la urma aceasta este o
piesa care incepe cu o lovitura de stat
militara. Ea vorbeste despre capacitatea
civilizatiei urbane de a se auto-corupe.
Chiar si atunci cand personajele intradin
padurea din Arden si reusesc sd puna
deoparte toate neintelegerile dintre ei
gasind un mod de viata mai liber si mai
democratic, putem vedea cd acest
comportament optimist este naiv.
Doamna Jaques (Jaquesse, cum am
numit-o) este o prezenta foarte sobrg,
capabild sd aducd marile idei ale pieseila

2. Celdin 11 iulie, 2012, din Piata George
Enescu, Bucuresti
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As You Like It Hunting /foto: Adi Bulboaca

nivelul realitatii. Melancolia ei reprezintd
contraponderea cerutd de filonul plin de
caldurd umana care strabate intreaga
piesa. Célatoria spirituald a doamnei
Jaques este motivata de obsesia pe care o
are fata de satira lui Touchstone si de
capacitatea lui de a combina rolul de
observator cu cel de comentator, fatd de
usurinta cu care acesta expune ipocrizia
vietii de la curte. Initial, atitudinea ei
critica fata de comportamentul de
curtean este putin cam greoaie. Dar de-a
lungul calatoriei pe care o face pe
parcursul piesei, incepe sd invete o serie
noua de tactici.

Din punct de vedere istoric, rolul este
destul de dificil de jucat in secolul 21,
avand in vedere mizantropia si accentele
de misoginism pe care le are. Emma
Pallant, actrita care o interpreteaza pe
Jaquesse, a creat rolul pornind de la niste
decizii artistice foarte curajoase pe care si
le-a asumat in ceea ce priveste povestea
vietii doamnei Jaques si motivele care o
determinaserd sa ajunga in padurea din
Arden. Printre sursele ei de inspiratie
pentru acest rol se numara cateva dintre
figurile feminine romantice singulare ale
epocii tarzii victoriene precum Virginia
Woolf si July Margaret Cameron?, dar si
una dintre ‘libertinele’ secolului 20
cantareata Patti Smith.

Traditia teatrala britanica inseamna un
mare respect pentru textul
shakespearian. Va supuneti ei?

3. Una dintre primele femei fotograf

Limba lui Shakespeare este atat de
emotiva si atat de incarcata de culoare
emotionala ncat ideea de a mai adauga
peste ncd un strat de emotie nu face
decat sa o priveze de rezonanta ei
emotionala. Se contrazice astfel, de multe
ori, claritatea emotionala si stralucirea
intentiilor lui Shakespeare. Provocarea
pentru regizor o reprezinta descoperirea
ritmului si a muzicalitatii specifice pe care
Shakespeare o avea fn minte atunci cand
asternea cuvintele pe hartie. Traditia de
lucru la Teatrul Globe este sa apelezila
textul original, publicat in editia First
Folio. Acest fapt mi-a reamintit
importanta punctuatiei originale si a
felului in care cuvintele sunt dispuse pe
pagind Tn aceasta editie. Singura
modalitate prin care poti sa ajungi la
intelesul textului este s&-i gasesti
muzicalitatea corectd. In acelasi timp
metoda mea de lucru se bazeaza nu numai
pe respectul fatd de text, dar si pe ideea
ca la baza procesului de creatie se afla
motivatiile care determind actiunile
personajelor. Desigur cd la Shakespeare
nu este vorba despre acele motivatii
psihologice care animd personajele
cehoviene, nici despre un stil de joc
actoricesc marcat de nuantele
psihologice. Cu toate acestea este vorba
despre ce vor oamenii si despre felul in
care ei vor obtine ceea ce doresc. De
aceea, caregizor, trebuie s fii atent, mai
ales in cazul acestei piese, la momentul in
care actorii incep sd joace starile
personajului, in detrimentul actiunilor lor.

Cand intrati in sala de repetitie aveti
deja intregul spectacol in minte sau
acordati un rol important procesului de
improvizatie cu actorul?

Studiez mult Tnainte, Imi pregatesc lucrul
cu actorul, numai ca pentru mine este
foarte important ca odata ce am intratin
sala de repetitii, sa las toate acestea la
usa. Repetitiile sunt un proces de
colaborare. Intotdeauna intru in sala de
repetitii cu gandul ca cineva are putea sd
aibd o idee mai buna decat a mea. Aceasta
colaborare actor-regizor este foarte dificil
de obtinut in patru sdptdmani, durata
standard a repetitiilor in Marea Britanie.
De exemplu, pentru o productie atat de
precisa din punct de vedere tehnic ca
aceasta, a fost nevoie sa stabilim un

program foarte riguros de repetitii, in
fiecare zi, de la zece dimineata la zece
seara, cu trei sdli In care se repetain
paralel: in timp ce eu lucram intr-una
dintre ele cu o parte din actori, coregraful,
compozitorul sau regizorul asociat lucrau
cu cealaltd parte a companiei. Acest mod
de lucru iti dd mari satisfactii, pentru ca la
sfarsitul unei zile, putem sd ne prezentam
unii altora rezultatele muncii. Asta iti dd
posibilitatea sa vezi propunerile actorilor
si sd ntelegi cum le poti prelua pentru a le
modifica, a le monta, a le dezvoltain
continuare n asa fel incat sa ajungi sa
creezi o interfatd intre ideile tale si cele
ale actorilor care sa functioneze bine.

Ce sfaturi ati da unui tanar regizor in
ceea ce priveste lucrul cu actorul?
Cuvantul colaborare deriva, in limba
greacd, din cuvantul conflict. In ceea ce
ma3 priveste, sunt de parere ca nu poate
exista colaborare decat atunci cand
anumite lucruri sunt fixe. Numai atunci
cand stii ceea ce este fix, stii unde ai
libertate de creatie. De exemplu, in acest
spectacol, sunt momente in care punerea
n scend este fixa, dar ritmul vorbirii si
trasaturile psihologice ale personajelor
oferd libertate de creatie actorilor, si sunt
momente Tn care alegerile personajelor
sunt foarte clare, ceea ce oferd regiei mai
multa libertate de creatie, devenind mai
organicd. Ca regizor tin seama
intotdeauna de faptul cd procesul creatiei
actoricesti, descris de termeni precum
organic, liber, depinde total de faptul ca el
se dezvoltd prin opozitie. Rezistenta este
un element foarte important in munca de
creatie. Asta nu inseamna conflict, si nici
dezacord. Inseamna pur si simplu s oferi
un cadru de lucru. Tncurajez adesea actorii
sa fie anarhisti, ba chiar subversivi. Ceea
ce nu inseamna ca trebuie sa fie haotici!

Existd deci o diferenta intre actorul
revolutionar si cel haotic.

Bine-nteles! Pentru mine actorul
revolutionar este cel capabil sa preia
propunerea intiald de lucru sisd o
transforme, printr-un proces alchimic,
ntr-o varianta vie, viabild, incarcata de
nuante si opinii a tuturor propunerilor care
s-au ivit In timpul procesului de creatie.
Cred cd munca regizorului este sd elimine
obstacolele dintre actor sirol si pe cele
dintre spectatori si text.



Eugenio Barba in dialogue with
George Banu: “The past belongs
to all of us, it doesn’t have a
nationality, and it portrays the
history of humanity”

s participants at the International

Shakespeare Festival 2012 in
Bucharest, Eugenio Barba and Odin
Teatret presented Oro de Otello. The
Italian-born theater artist, director,
theoretician and writer was also present
at the book launching of the Romanian
translation of his volume On Directing
and Dramaturgy: Burning the House. The
discussion moderated by critic George
Banu organically flowed between
thoughts and reflections on Barba’s
artistic journey, his influences, and his
artistic goals. Below is an excerpt from
the three hour long conversation.
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foto: Cristina Modreanu

Eugenio Barba, in dialog

cu George Banu

, Irecutul apartine fiecdruia dintre noi
si reprezintd istoria intregii umanitati”

A consemnat Anca IONITA

Eugenio Barba a fost prezent la Bucuresti ~ Sorescu” Craiova si a Institutului Cultural ~ actorilor Tage Larsen si Julia Varley

ca invitat al Festivalului International Romdn. »Text. Actiune. Relatii” si conferinta
Shakespeare 2012, o co-productie a Cu aceastd ocazie, trupa Odin Teatret din ~ sustinutd de Eugenio Barba cu ocazia
Fundatiei ,William Shakespeare” Hostelbro creatd de Eugenio Barba a lansdrii volumului sdu ,Casa in fldcdri -
Craiova, ArCuB (Centrul de Proiecte prezentat la sala ArCuB spectacolul de despre regie si dramaturgie”, conferintd
Culturale al Primdriei Municipiului dans inspirat de tragedia , Othello” moderatd de criticul de teatru George
Bucuresti), a Teatrului National ,, Marin intitulat , Oro de Otello”, demonstratia Banu (n.r.).

Tntélnirea cu Eugenio Barba de la Bucuresti, cu ocazia conferintei prilejuite de lansarea George Banu: Ce rol are scrisul pentru un

volumului “Casa in fldcari — despre regie si dramaturgie” la editura Nemira, mi-arevelat ~ om de teatru?
o parte a personalitdtii unuia dintre cei mai importanti oameni de teatru ai secolului 20
pe care nu aveam cum sa o cunosc din scrierile sale: cea a invatatorului-emulator, a
revolutionarului care trdieste cu intensitate epoca sa, dar mai ales a eroului care si pune
amprenta ireversibil asupra prozelitilor insemnati de focul sacru al invataturilor sale.
Oricat de exagerat ar putea sa sune aceste comparatii pentru cei care nu |-au auzit
vorbind pe viy, ele tot nu pot sa redea pe deplin insufletirea magica pe care Eugenio
Barba o transmite publicului atunci cand vorbeste depre teatru.

Eugenio Barba: Am fost un tanar nesigur
pe mine. Aceasta stare de nesiguranta nu
m-a parasit nca. Pentru mine teatrul este
n primul rdand o masca prin care imi pot
acoperi insecuritatile. Teatrul nu este
incercarea de a revela fiinta umana, ci un
foarte solid alibi pentru ca oamenii sa nu

Personalitate artistica complexa, Eugenio Barba este cel care a introdus in practica si ma judece direct, ci prin filtrul deformat al
teoria de teatru termenul de “antropologie teatrald” — un concept care readuce in artei teatrale.

atentia omului contemporan legatura organica dintre teatru si comunitateain care el se  Apartin generatiei care a trait cel de-al
naste, impregnata de istoria, trecutul si matricea sa comportamentala. Discutia Il-lea Razboi Mondial. Am vdzut case
condusa de criticul de teatru George Banu a concentrat teme importante, de la rolul bombardate, civili ucisi printre ruine.
scrisului si al cartilor in viata unui om de teatru pana la rolul fundamental pe care Acesta a fost cadrul istoric din care
biografia o are in creatia teatrala. Mai jos oferim o selectie din dialogul lui Eugenio incercam sd ies. Trdiam intr-un sat sarac in
Barba cu publicul bucurestean, dialog ce a durat mai mult de trei ore. sudul Italiei, plin de familii fara barbati,

Varianta integrald a acestuia poate fi accesata pe www.revistascena.ro pentru ca acestia plecasera toti in Franta,
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Italia, Germania. Trdiam cu iluzia ca, dintre
tot ceea ce mad inconjura, cartile erau cele
care puteau contine cunoasterea. Tot ele
ar fi putut sa dea raspunsul la o intrebare
prosteascd, dar fundamentala: de ce se
intamplasera toate acestea?

Cand am parasit Italia la 18 ani, mi-am
pierdut limba. Cartile sunt cele care m-au
ajutat. Devenisera familia mea, patria
mea, iubita mea. Cand am inceput sa
citesc si in engleza si in norvegiana (in
afard de italiana si franceza, pe care o
stiam deja) am descoperit ceva incredibil:
lumea nu era doar Italia si ceea ce
fnvatasem la scoalda. Am inceput sa citesc
filozofie indian4, antropologie. Tncercam
sa gdsesc raspuns unor fintrebari de felul:
‘De ce, in final, toata lumea avea sa
moara? De unde aceastd angoasad a
mortii?’ Cartile au devenit astfel un
vehicul foarte important al cunoasterii.

Cele trei cutremure care mi-au schimbat
total viata au fost momentul in care am
vazut un spectacol inca proaspat creat de
Bertolt Brecht, care tocmai murise, apoi
spectacolul cu “Printul Constant” creat de
Grotowski la Teatrul Laborator si primul
spectacol de dans clasic Indian Kathakali,
pe care l-am vazut in timpul calatoriei
mele in India, din 1963. Stiam c3 existd o
cunoastere esentiald pe care anumiti
practicieni ai teatrului incercaserd sa o
pietrifice in cuvintele lor. De fapt, cu totii

vorbesc despre acelasi lucru, dar folosesc
cuvinte diferite. Asa cum spune
Ramakrishna — un filozof indian al secolului
20 — esenta experientei pe care o0 ai atunci
cand intri in contact cu o altd realitate
(divind) este aceeasi, numai felul in care
exprimam aceastd experientd este diferit.
Asa cum fiecare aduce apa de la rau intr-
un vas cu forma diferita. Apa, continutul
vasului, este acelasi. Noi discutam religia
din punct de vedere al formei vasului, nu
al esentei. Fara a fi constient de acest
lucru aveam, totusi, intuitia acestui adevar.

Cele trei cutremure au adus la suprafata
anumite intrebdri: cum este posibil sa
plang la un spectacol al lui Brecht cu
“Mutter Courage”?. Unde era efectul de
distantare? Simteam ca fiecare spectator
avea un nod Tn gat atunci cand personajul
principal venea pe scena cu un steag rosu
care simboliza lupta impotriva nazistilor.
Era un fel de teatru care putea sa
incorporeze experienta istoriei pe care
fiecare spectator o simtise pe propria lui
piele. A fost la fel si cu “Printul Constant”
al lui Grotowski.

O tehnicd nu inseamnd un anumit set de
deprinderi si abilitati. Ea este intotdeauna
legatd de anumite valori. Toti artizanii stiu
asta. lar eu am fost pregatit ca un artizan —
foarte multi ani mi-am castigat existenta
ca sudor, iar proprietarul micului atelier in
care lucram mi-a inculcat iubirea pentru
treaba bine facuta. Nu teatrul sau scoala
de teatru mi-au dat asta. El mi-a spus cd a
suda este ca si cum as face o broderie.
Fiecare dintre dvs. are un sentiment de
gratitudine pentru un anumit moment
crucial din viata dvs. profesionala. Un
cuvant pe care cineva vi l-a spus. O pagina
dintr-o carte pe care ati citit-o. Am un
imens sentiment de gratitudine pentru cei
care mi-au oferit ceva. in lumea mea de
valori gratitudinea ocupa un loc
fundamental. Aici sunt asemenea unui
beduin. Trebuie sa dau Thapoi, nu neaparat
aceleiasi persoane. Asa ca scriu. Pregatesc
sticlute mici, cdrora le pun un dop destul
de puternic Tn asa fel incat indiferenta,
banalitatea si eroziunea temporala sa nu
patrunda induntru. De aceea scriu.

George Banu: Plec de la afirmatia lui

Eugenio Barba ca ceea ce scrie este fructul
gratitudinii pentru ceilalti. Dar cartile unui
om de teatru sunt repere pentru memorie.

Faptul de a-si fi ales un oras mic pe care nu
|-a parasit niciodata este un act de
memorie proprie teatrului modern.
Spectacolele trec, dispar, dar locurile in
care marii regizori au lucrat raman in
memoria mitologica a secolului 20. Pe
harta memoriei teatrului modern un loc
particular 1l ocupa Hostelbro. Legatura
dintre echipa si spatiu.

Eugenio Barba: incep cu intrebarea de la
care a pornit aceasta carte. Am citit de
nenumarate ori toate textele lui
Stanislavski despre lucrul cu actorii. Stiu
totul despre cum gandea si cum lucra. De
ce nu sunt capabil sa fac spectacole ca el?
Sigur ca puteti rdspunde pentru ca nu sunt
la fel de talentat ca el. Dar acest raspuns
nu ma satisface. Daca exista o persoana pe
lumea aceasta care stie totul despre cum
lucra Grotowski, atunci aceasta persoana
sunt eu. Pe parcursul a patru ani de zile am
fost martorul modului in care a
transformat un teatru relativ banal intr-o
bomba atomica care i-a explodat chiar in
maini (aceasta este opinia mea pesonala),
si de aceea s-a oprit din a mai face teatru.
Grotowski a lucrat numai 10 ani. Toatd
lumea stie ca Tti trebuie cel putin 20 de ani
ca sd incepi sa faci serios aceastd profesie.
Si cu toate acestea, nu eram n stare sa fac
spectacole precum Grotowski.

lata ce raspuns mi-am dat la aceasta
intrebare: Cand lucrezi in teatru, respiri
prin doi plamani. Unul este cunoastere,
experienta, practica — toate visele care se
transforma in cosmaruri, etc. Sa zicem ca
acest plaman repezintd cunoasterea si
experienta fundamentala. Pana si cele mai
absurde carti va pot ajuta aici. Celalat
plaman este propria voastra biografie, in
care se afla urmele ranilor pe care le-ati
primit, ale infrangerilor personale pe care
le-ati trait. Nu e vorba numai despre faptul
ca Stanislavski este mai talentat decat
mine, dar biografia mea este total diferita
de a lui. Trebuie sa tinem minte ca trecutul
apartine fiecaruia dintre noi. Trecutul nu
are nationalitate. Este istoria intregii
umanitdti. Este un capital, si este capitalul
fiecaruia dintre voi. Si il puteti pierde dupa
cum va place! Este singurul mod prin care
se poate mentine vie o traditie. Am inteles
acest lucru numai acum cateva luni.

Dialogul integral se poate citi pe

www.revistascena.ro



Poland in Focus at the Sibiu
International Theater Festival:
past prayers and future bread

nder the tutelage of the Polish

Cultural Institute, FITS 2012
hosted exhibitions, screenings,
readings and performances that

familiarized Romanian audiences to the
theater practices and artists of the
neighboring country. llinca Tamara

Todorut details three memorable
events: an intensely visceral
performance  produced by the

grotowskian ensemble Teatr ZAR
entitled The Gospels of Childhood
Triptych; a staged reading of Grzegorz
Jarzyna's performance text after
Euripides called Project Medea; and the
astounding show No Matter How Hard
We Tried, written by the (in)famous
young playwright Dorota Mastowska,
and staged by the same Jarzyna with
his internationally renowned company
TR Warsawa.

Tn New York, Institutul Cultural Polonez si
Institutul Cultural Roman au devenit
probabil cele mai active centre de
promovare ale artelor din zona Europei de
Est, ilustrand de nenumarate ori care este
rolul si importanta unor asemenea
institutii. Familiarizarea publicului cu
creatori de arta si cu forme artistice vechi
si noi, diseminarea de informatii,
facilitarea cunoasterii, experientei si a
schimburilor de idei, metode si proiecte
sunt absolut vitale pentru sustinerea unui
peisaj cultural bogat, deschis si care intr-
adevar ar avea ceva de oferit lumii intregi.
Este si mai placut sa constati cd
activitatea Instutului Cultural Polonez nu
se limiteaza numai la metropolele lumii
occidentale — New York, Londra sau Paris,
ci iata se desfasoara si in Romania cu
ocazia festivalului de teatru de la Sibiu,
stabilind contacte atat de necesare intre
tarile din Europa de Est care desi
geografic se afla in proximitate, stiu atat
de putin despre resursele adevarate, si nu
stereotipurile, culturilor vecine.

Printre evenimentele din cadrul
programului Focus Polonia s-au numarat

Gospels of Childhood the Triptych / foto: Sebastian Marcovici

Focus Polonia:
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FITS

rugaciunile
de ieri si painea de maine

Festivalul International de Teatru de la Sibiu

spectacolul Rugile copildriei. Triptic al
Teatrului ZAR, discipoli ai lui Grotowski, o
expozitie de fotografie si proiectarea
filmului Akropolis completand omagiul
dedicat legendarului artist. Alte doud
evenimente sunt legate de numele
tanarului regizor Grzegorz Jarzyna. Pe
scena Teatrului "Radu Stanca" compania
TR Warszawa a jucat Intre noi e totul bine
pe textul Dorotei Mastowska, iar Libraria
Humanitas a gazduit spectacolul lectura
dupa scenariul unui spectacol mai vechi a
lui Jarzyna intitulat Proiectul Medeea.

Daca este neclar de ce Grotowski a primit
porecla de Gurutowski, glumeata, insd
acordata cu cea mai mare adoratie,
experienta vie a spectacolului Rugile
copildriei. Triptic ar ridica orice urma de
indoiala asupra puterii viscerale si a aurei
simultan sacre si ireverent carnale a
Teatrului Laborator din Wroctaw.

Zar, numele colectivului continuator al
muncii lui Grotowski, vine de la cantecele
funerare polifonice vechi de 2000 de ani
ale populatiei numite Svaneti din muntii
Caucaz in Georgia. Teatr ZAR s-a format
ntre 1999-2003, in timpul expeditiilor de
cercetare si de colectare de material in
Georgia. Rugile copildriei este rezultatul
unic al unui deceniu intreg de cercetari,

llinca Tamara TODORUT

modul de lucru al celor de la Teatr ZAR
ilustrand veneratia lor fatd de ideea de
teatru, privit ca o suprema modalitate de
manifestare a esentei umanului si o
ratiune in sine de a exista. Reiese un
teatru total, intins pe axele vizualului,
auditivului si chiar olfactivului (mirosul de
chibrituri arse, vin rosu si lumanari satura
la un moment dat atmosfera) combinand
poezie, dans si muzicd cu intense imagini
vizuale, angrenand toate resursele fizice
ale actorilor. Performerul ideal al lui
Grotowski trebuie s& fie si el un actor total
- acrobat, muzician si dansator, antrenat
precum un sportiv olimpic. Corpurile agile
ale celor de la Teatr ZAR sunt de o
sculpturalitate efebicd, numarul de
instrumente la care cantd e impresionant,
vocile bine formate vibreaza in cantece
corale care, probabil, au fost repetate de
mii de ori. Teatrul acesta e profund
organic, cu exceptia eclerajului necesar
orei tarzii nimic altceva de naturd
tehnologicd nefiind pus in folosintd. Un
teatru fizic al posibilitatilor umane, o
liturghie a trupului ce testeaza limitele
vocii si pragurile durerii corpului, impins
pana la euforie intre sacru si profan,
evanescenta si sexualitate.

Potrivit informatiei din programul oferit,




Tntre noi e totul bine / foto: Sebastian Marcovici

prima parte a spectacolului, Uvertura.
Intelegerea Nemuririi din Amintirile
Fragedei Copildrii porneste de la episodul
biblic al invierii lui Lazar, Cezariana este o
meditatie despre suferinta si suicid, iar
ultima parte Anhelii: Chemarea are ca
sambure lirica poetului romantic polonez
Juliusz Slowacki. Conceput drept un triptic
performativ, Rugile copildriei nu are o
poveste sau o naratiune, iar textul este
minimal si simbolic. Ca spectator insa
devii partas si martor al unei intensitati
acute, Incepi sa simti inexplicabilul si sd ai
impresia ca ceva foarte important se
petrece in jurul tau. Din aceste motive,
spectacolul este de multe ori descris in
termeni ritualici sau religiosi. Canturile
corale polifonice aproape supraumane
patrund adanc, si cu siguranta unele
imagini vor rdmane permanent imprimate
in memorie: o femeie tarandu-se pe
cioburi de sticl3, o imensa panza alba
coborand lin si asternandu-se peste
corpurile actorilor care se zbateau frenetic
cu doar cateva clipe Tnainte. La incheiere,
actorii parasesc scena pe nesimtite si nu
se mai intorc. Spectatorii asteapta vreo
zece secunde, 0 micad eternitate, pana
cand incep sa aplaude.

Proiectul Medeea, o adaptare libera dupa
Euripide scrisd de Grzegorz Jarzyna,
mascheaza printre rdnduri complexele
identitare tipice culturilor ,periferice”.
Medeea devine eroina balcanica cu
perpetua ei tragedie de integrare in
Europa, cu visurile sale de emigrare si cu
adancile complexe de inferioritate.

Tn piesa lui Euripide, stréina Medeea isi

pdraseste patria si propria cultura pentru
a-lurma pe sotul sdu lason in Grecia.
Potrivit mitologiei, meleagurile sale
natale se aflau pe teritoriul Georgiei de
astazi, unde acum Medeea are statut de
erou national, fapt oarecum ironic, tinand
seama de felul in care grecii antici (unii
dintre ei, cel putin) priveau personajul: o
barbara inculta care nu este in stare sa se
sacrifice pentru binele cetatii (lason
doreste uniunea cu printesa din Corint si
din motive politice). Dominata de pasiuni
irationale si animalice, infaptuieste o
crima inumana — uciderea propriilor copii.
Tn Georgia ins3, in toate punerile in scend
ale tragediei antice, Medeea devine
victima nedreptatitd, inselatd si parasita.
Medeea este inocenta si in viziunea lui
Jarzyna. Victimizarea eroinei se face
intotdeauna pe baza identificarii cu
tragedia ei: o straina privita drept barbara
pe meleagurile Europei culte si prospere.

Autorul textului, Grzegorz Jarzyna, un
artist de teatru multivalent, a depdsit
barierele traditionale impuse intre autorul
dramatic si regizor. In general ins3,
rdmane cunoscut drept regizor,
continuand puternica traditie regizorala
polonezd, impreuna cu Krzysztof
Warlikowski reprezentand tanarul val al
acesteia. Avandu-I ca mentor pe Krystian
Lupa, din 2008 Jarzyna isi lanseaza cariera
la cdrma Teatr Rozmaitosci din Varsovia,
care sub conducerea sa devine unul dintre
cele mai curtate teatre est-europene pe
planinternational.

Jarzyna traduce parametrii de baza ai
piesei grecesti in termeni contemporani.

Medeea e casatorita cu un prosper om de
afaceri austriac, lason. Aldturi de el si de
cei doi copii, familia se muta intr-un nou
apartament din Austria, multumiti si
indragostiti, in tabloul idilic al idealului
mic burghez de familie instarita. Medeea
e bineinteles casnica si vorbeste franceza,
comme il faut. Visul insa isi devoaleaza
treptat falsitatea. ,Nu ma simt in largul
meu aici, asta e tot”, spune Medeea in
accese subite de agresivitate si suferinta.
Naratiunea se deruleaza prin scene
scurte, flash-uri de cotidian imagistice,
realitatea cea mai banala imbinandu-se cu
plonjeuri adanci in irealitatile viselor
frumoase sau ale cosmarurilor Medeei.

Tandra Justine e angajata drept menajerd
si guvernanta. Medeea e lipsita de gelozie,
si de-a dreptul fascinata de Justine,
aduland orice e strain si nu polonez:
»vroiam sa fiu ca tine” i spune lui Justine
inainte de a o saruta. In versiunea lui
Jarzyna, Medeea chiar initiaza avansurile
sexuale sincurajeaza infiriparea relatiei
dintre Justine si lason, prin angrenarea
complexa a simtului de inferioritate cu
adulatia fata de sot si aspiratia spre
idealizare a propriei vieti.

Treptat devine evident ca si in Austria, sub
suprafetele ireale si lucioase ale
prosperitdtii economice, se ascund lucruri
mai dubioase —rasismul si nimicnicia
vecinilor, un cuplu blajin de batrani,
pragmatismul si ferocitatea lui lason in
divort. Asupra Medeei se coboara
cosmarul oricdrui emigrant: parasita,
singurd Intre straini, amenintata cu
expulzarea. Gaseste insd un sprijin in alt
emigrant, Eugen, un personaj frapant cu
radacini indepartate Tn Egeu din tragedia
lui Euripide. Sfarsitul este de-a drepul
optimist. Crima Medeei este oarecum
lipsita de ving, un act al fatalitatii: ,s-a
intdmplat ceea ce trebuia sa se intample”.
De ce trebuia sa se intdmple si de ce
pasiva Medeea nu ar avea de ales, lipsita
de orice capacitate de actiune si astfel
neputand fi tinuta responsabila? Projectul
Medeea este o interpretare pur est-
europeana a piesei lui Euripide.

Doua femei tindndu-se de mang,
fmbracate identic n rochii inflorate in stil
interbelic, cu ciorapi albi imaculati si
pantofiori de lac, doar cd unae
octogenard si cealaltd adolescents,
aceleasi cozi impletite, blonde la nepoats3,



pélind in argintiul anilor la bunica.

O imagine frapanta — comica,
induiosatoare si absurda — ce traieste in
spectrul posibilitatilor de la palpabilul
criticii sociale la simbolicul unei viziuni
puternice asupra prezentului. Un text
foarte bun prinde aripi intr-o punere in
scend pe masurd. Intre noi e totul bine
(2008) e a doua piesa de teatru scrisa de
Dorota Mastowska, adusd la Sibiu de Teatr
Rozmaitosci din Varsovia, care si-a
castigat la randul lui o reputatie de teatru
inovator si progresist, sub conducerea
directorului general si artistic Grzegorz
Jarzyna. In acestd combinatie: Dorota
Mastowska — Grzegorz Jarzyna —

TR Warszawa avem un perfect exemplu
de teatru contemporan polonez intr-un
trio de exceptie autor — regizor — actori.

La doar doudzeci si opt de ani, autoarea
Dorota Mastowska se numara printre cei
mai importanti scriitori polonezi
contemporani. Romanul de debut i-a
aparut la optsprezece ani. Intitulat Alb si
Rosu, prin sinceritatea si lipsa de perdea a
limbajului, considerat de unii vulgar, a
starnit discutii aprinse in mediul cultural
polonez. Cartea insd a primit numeroase
premii si a fost tradusa Tn zece limbi,
devenind un prim exemplu al acelui curent
in-yer-face sau ,cu pumnul in fata”
transplantat de la britanici pe meleagurile
est-europene. Prima piesa de teatru a
Mastowskai a urmat patru ani mai tarziu,
purtand un nume ce ne face sa zambim:
Doi romani sdraci vorbitori de polonezd.
Tns& zdmbetul ni se sterge de pe fata dacd
aflam ca cei doi eroi ai piesei, tineri lipsiti
de scrupule si mici teroristi consumatori
de droguri si senzatii tari, mint ca sunt din
Romania drept scuza pentru
comportamentul lor - se pare ca niciin
Polonia nu avem o reputatie buna.

Intre noi e totul bine demonstreaza cum
scriitura Mastowskai se maturizeaza
vizibil, adancindu-se Tn profunzimi pline
de semnificatii. Franchetea limbajului,
presdrat cu expresii ,neliterare”, prezenta
drogurilor si a murdariei materiale si
sufletesti, apar si aici, insa nu sunt
teribilisme, ci zgomotul de fond al unui
mesaj urgent. Mastowska a depasit de
mult exercitiul de emulare a modelelor
britanice pentru a-si gasi o voce originala.

Trei femei din trei generatii trdiesc
impreuna intr-o garsoniera infectad: o

bunica marcata de al doilea razboi
mondial, 0o mama deformata de
comunism si o fiica suferindd de
neoliberalism. Tn acelasi bloc mai locuiesc
un scenarist si un actor de success adulati
de public, insa superficiali. Alte personaje
tipice realitatii noastre fsi fac prezenta:
vecina obez3 si barfitoare, prezentatoarea
de emisiuni, intelectuala cu bani si fara
cultura, star-ul foarte sexy, produs al
mediei. Dintr-o structura fragmentara si
impresionista se construieste o fresca a
unei societati. Nu avem de-a face cu
personaje in stil realist, individualizate si
motivate psihologic, ci cu personaje tip,
esente de atitudini si caractere simbolice.
Se poate spune cd piesa e de fapt o pilda
in stilul unei moralitati medievale si poate
fi supusa unei adevarate hermeneutici, cu
intelesuri pe trei nivele — literal, alegoric si
moralizator.

Tn sensul literal, sensus historicus,
recunoastem cu totii detaliile unei vieti
cotidiene: mama casiera la supermarket
cultivand obiceiurile comuniste (nu arunca
cutiile goale de kefir, le spald si le adund),
vecinele barfitoare cititoare de reviste
pentru femei debordand aberatii, tipul de
actor star de televiziune plin de sine si gol
pe dinduntru. Tn sensul alegoric, cele trei
femei reprezinta trecutul, prezentul si
viitorul Poloniei. Trecutul traieste in
nostalgia unei perioade mai optimiste din
istoria Poloniei, Tnainte de a fi eradicata
de pe harta in timpul celui de-al doilea
razboi mondial, cu dubla invazie a
Germaniei Naziste din vest si a Sovieticilor
din est. Bunica e speranta sclerozatd in
scaun cu rotile. Prezentul se
materializeaza in mama mizera, muncita
si vai de capul ei. Viitorul e pus sub semnul
intrebarii in personajul fiicei. Punereain
scend subliniaza alegoria. Un decor
minimal si maleabil insufletit de imagini,
lumini si efecte speciale proiectate pe
spatii albe rupe atmosfera din realism
pentru a o impinge spre expresionism si
fabulistic. Scenaristul din piesa de altfel
nareaza pe alocuri actiunea intr-un gest
teatral ce atrage atentia asupra
caracterului fictional si simbolic al celor ce
vedem pe scend. Acest gest mai este si
auto-ironic, prin parodierea scenaristului
si a filmelor sale provocatoare de lacrimi,
Mastowska facand haz de inca un text, al
ei, despre mizeria noastra cea de toate
zilelele. Eternele lamentatii ale

Gospels of Childhood the Triptych / foto: Sebastian Marcovici

personajelor denota exasperarea autoarei
fata de atitudinile auto-victimizante si
lasitudinea est-europenilor.

Dorota Mastowska stapaneste magistral
parodia, tipizatd In personajele clasice ale
prezentului si explodand intr-un limbaj
plin de verva, ironie, jocuri de cuvinte
(,Marsin lipsa ta de camera!”), aluzii si
alunecari de teren in multiple intelesuri.
Autoarea are un umor ce nu iartd, crud si
necrutdtor cu pacatele societatii noastre.
Parodia releva adevaruri prin exagerarea
falsitatii.

Al treilea sens, cel moralizator - sensus
moralis, loveste adanc. ,Nu sunt
polonezd, sunt europeana”, sustine
adolescenta. Mana in mana cu trecutul,
viitorul se intreaba ,la ce bun sa fii
polonez?” Scenaristul ne spune ca de fapt
bunica a muritin bombardament, adica
Polonia a murit in acel moment istoric
care i-a pus capat tuturor viselor de
prosperitate. lar fard bunica nu mai poate
exista nici nepoata. Fara trecut, viitorul e
nesigur. Prin negarea si respingerea
identitatii, a trecutului, a istoriei, se
respinge si prezentul si se traieste in
irealitate, intr-o gaura neagra a istoriei.
Doud femei tindndu-se de mana: trecutul
si viitorul de-o parte si de alta unui abis —
prezentul. Bitrana cade pe podea, rapusa.
Tandra ramane sa strige din rasputeri
dupa paine. Nu e vorba numai de painea
materiala si dorinta unui trai prosper si
sanatos, ci si de o paine imateriala: hrana
sufleteascd, dragoste, protectie,
incurajare, oportunitate. Tinerii au nevoie
de hrana pentru a creste. Fara paine nu
avem viitor.
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(Nu chiar atit de)

Singuri acasa
lulia POPOVICI

Home 1 (un performance de Alexandra
Pirici) e unul dintre ,componentele"
programului ,Se joacd cu casa deschisa" al
Lorgean Theatre (program finantat de
AFCN). Lorgean Theatre este primul ,teatru
de apartament" cu programare constanta
din Bucuresti (aparut acum trei ani). ,Se
joacd cu casa deschisa" are drept nota
specifica faptul ca deschide ideea teatrului
de sufragerie cdtre alte spatii domestice —
spectacolele se tin in apartamente private
dintr-un capét in altul al Bucurestiului.

Existd in mod evident o conexiune intre
dezvoltarea (cumva surprinzatoare) a
Lorgean Theatre — care functioneaza foarte
asemanator cu Teatrul ACT si s-ar putea
spune ca, in contextul actual, indeplineste
functii similare teatrului din subsolul de pe
Calea Victoriei la inceputurile sale —si
penuria cronica de spatii de reprezentare,
mai ales pentru arta experimental3, din
Capitala. La fel ca Teatrul ACT la finalul
anilor ‘90 si fn prima jumatate a anilor 2000,
Lorgean (,inventia" scriitorului si
jurnalistului Jean-Lorin Sterian, al carui rol
n functionarea teatrului ar putea fi privit ca
actiune de curatoriat) sintetizeaza energii si
entuziasme diverse venind din zone ale
dansului si teatrului interconectate pe un
teren al experimentului si libertatii de
exprimare artistica si interesate nu neaparat
conceptual de provocarile unui spatiu de joc
atipic. lar ceea ce se vadeste in

www.revistascena.ro

(Not so) Home Alone

ome 1 is a show conceived and performed by Alexandra Pirici, and produced by

Lorgean Theater, the Bucharest “apartment theater” initiative that stages
performances in domestic spaces. Home 1 does not explore qualities of space and venue
though, argues lulia Popovici, staging instead an intimate interaction between spectator
and performer, and investigating art’s relationship with the public.

performance-ul Alexandrei Pirici este ca sint
mari sanse ca ceea ce defineste acum
interesul pentru apartamente/ sufragerii sa
fie relatia privilegiata, prin maxima
apropiere, cu publicul, si nu cu valentele
intrinsece ale spatiului domestic (cea mai
evidenta fiind posibilitatea dominarii unui
Jloc" al Altuia/ Celuilalt).

Se semneaza un contract de
confidentialitate, valabil pe orice durata
convenita, si se vorbeste despre lucruri pe
care, in teorie, le-ai discuta doar cu cei
foarte apropiati. Home 1 e un performance
intimist punind in scena intilnirea dintre doi
indivizi (performerul — Alexandra Pirici —si
spect-actorul unic) pe un teren al
comunicarii personale tinzind spre o
cunoastere scurt-circuitata (mai mult decit
cum creezi intimitatea si spatiul domestic de
sigurantd, ,acasa", cum spune Pirici in
argumentul proiectului ei, aici e vorba
despre o plasa de certitudine diferitd — sint
intimitati impartdsite unui perfect
necunoscut, nu un mecanism construit de
incredere; in extremis si exagerind putin, e
ca-ntre doi straini din tren, cu o doza
crescutad de teatralizare posibild, caci
limitele nu sint tatonate si negociate, ci
dintru bun inceput libere, cu fata si reversul
lor). De regula, actele artistice care se
petrec in spatii conotate puternic o fac
pentru a (re)considera tocmai incarcatura
conotativa a respectivului spatiu. Camerele

Carti ARPAS in curs de aparitie:
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de hotel, de pilda (contextul cel mai apropiat
de apartamente, si foarte frecventat
artistic), combind restringerea spatiala si
conditia intima a dormitorului cu
standardizarea locativd siimpersonalitatea
unei zone de trecere, ceea ce aduce
invariabil in ecuatia creatiei artistice teme
precum locuirea, instabilitatea personala si
relationald, hazardul (vezi Camera 1306 a lui
Cosmin Manolescu), dar si unele mai subtile,
ca functia spatiului drept purtator de
memorie sau luarea n posesie si
fictionalizarea trecutului care pulseaza in
arhitecturi utilitare (din nou, reprezentatiile
cu Camera 1306 de la Hotelul Continental
sau spectacolul in situ al grupului danez
Signa Tn Hotelul Pasaj din Odesa, din 2006).

Home 1 nuintra, insa — desi pare ciudat —, in
teritoriul explordrii domesticului spatial,
relatia cu locul e neutrd si ca si inexistenta,
iar performance-ul (care, trebuie spus,
lucreaza extrem de inteligent cu ideea
regindirii unei relatii ideale intre arta si
publicul ei, extrdgind ,individul" din
confortul masei anonime si provocindu-Ila
asumarea unui raport direct, nemediat de
pulsatii colective) s-ar putea, de fapt, tine
oriunde, atita vreme cit sint recreate
conditiile unei anume confidentialitati. E un
»acasa" care poate fi oriunde. lar
apartamentele, sufrageriile, dormitoarele,
bdile si bucatariile teatrale isi asteaptd inca
locatarii.

arpas

ASOCIATIA ROMANA

PENTRU PROMOVAREA ARTELOR
SPECTACOLULUI



Where are our Guerilla Girls?

Drawing connections to the 1980s
protest performances by Guerilla
Girls, which  pointed out the
discrimination against and margina-
lization of female artists, Cristina
Modreanu describes a similar movement
happening today in Romania. A wave of
performances created by women, done
with few resources and in independent
venues such as cafés, is dealing with
women's  precarious condition in
Romanian theater and society. Two such
shows are Cheia succesului/ The Key to
Success, a monologue performed by
Raluca Botez and directed by Dana Voicy,
and Ciao, Bella!, on a text by Tony
Zaharia, starring Clara Flores, loana Flora
and Catalina Mustata.

Tntr-o vreme a protestelor, cu oameni
iesind spontan n stradd dupa ce s-au
informat intens si s-au incurajat reciproc
pe Facebook, e timpul sd se creeze sila
noi o cultura a performance-ului care s3
acompanieze iesirile in strada. Unde e
curaj, ar trebui sd apara si mai multa
imaginatie: un prim pas a fost facut cu
ocazia demonstratiilor de la inceputul
acestui an, cand ideile si umorul scanteiau
pe pancardele din Piata Universitatii,
ncalzind daca nu corpurile, macar
spiritele celor prezenti. Urmdrind de
departe protestele, am incercat sa
surprind mdcar o parte dintre idei,
consemnandu-le asa cum le vedeam prin
intermediul televizorului: 2012 - Noi
suntem sfarsitul lumii voastre//Romanii
sunt frumosi//Lustratia, acum ori
niciodatd, pentru o tard curata!//Ocupati
piata, ocupati Romania!//Statul suntem

Cheia succesului/ foto: Luca Emanuel Achim
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Unde ne sunt Guerilla Girls?

Motto: Where are the Guerrilla
Girls when we need them? Imagine
that photo that says, ,What do |
have to do to get into the Met?”/
Unde sunt Guerilla Girls cand avem
nevoie de ele? Imaginati-va acea
fotografie cu inscriptia Ce trebuie
sd fac ca sd ajung la Muzeul
Metropolitan?” (RoseLee Goldberg

despre performance si protest)

noi, cetatenii!//Vrem tara inapoi!//Tanar
condamnat la foame//Atitudine!//A Riot is
the Voice of the Unheard.

Da, ultima idee consemnata era
exprimata in engleza, legdtura dintre valul
romanesc de proteste si cel global,
izbucnit odata cu Primavara araba in 2011
si continuat cu miscarea Occupy Wall
Street devenind astfel si mai clara.
Adevdrul este ca sunt extrem de multe
lucruri in lumea contemporana in legatura
cu care merita sd protestezi. Unele dintre
ele —cum ar fi razboaiele — rédman motive

/ THEATER REVIEW

Cristina MODREANU

perene, generatiile regasindu-se peste ani
in postura de a protesta alaturi de copiii si
nepotii lor, fara mari sperante cd lumeava
deveni intr-adevar mai buna. Altele ins3,
printr-o reala cultura a protestelor, prin
filosofia non-violentei, de la Ghandhi
citire, trecand prin “civil disobedience”
aplicata de luptatorii pentru drepturile
omului din Statele Unite, au fost
schimbate. Cu rabdare, in timp. Din punct
de vedere artistic, memorabile raman
acele proteste care s-au transformat ele
insele in obiect artistic, cum ar fi si acela
pomenit in motto-ul acestui articol de
celebra curatoare, istoric de arta RoselLee
Goldberg, autoarea istoriei
performance-uluit.

Am amintit tocmai Guerilla Girls, dintre
toti artistii protestatari din istoria recenta
pentru ca astdzi pe scena romaneasca de
teatru independent se poate observa

1. Roselee Goldberg — Performance Art. From
Futurism to the Present, Thames and Hudson,
World of Art, 1979
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crescand un val feminin (feminist?) de noi
productii vorbind chiar despre conditia
femeii in teatru/arta. Situatia femeilor
artist nu e cu nimic mai fericita azi la noi
decat era pe scena de arta americana in
1985, cand celebrul grup feminist anonim
ainceput seria de proteste menite sa
atragad atentia asupra profundului
dezechilibru in reprezentarea femeilor pe
scenele confirmate (simbolizate aici de
Muzeul Metropolitan).

Tn spectacolul Cheia succesului, un
monolog inspirat din Allan Bennet si jucat
de Raluca Botez in regia Danei Voicu la
Green Hours e vorba despre conditia
precarad a absolventei de actorie aflatd in
disperatd cautare de ocazii de a-si face
meseria intr-un cadru profesionist.
Tandra actrita incearcd sa ramana o
profesionistd, dar sfarseste mereu prin a
fi folosita de barbatii care iau decizii—n
cazul de fata in industria de film —iar
povestea ei nu este din pacat o exceptie,
ci regula dupa care functioneaza azi la noi
o buna parte din “piata de muncad” pentru
actrite. Putem radde pe moment, si ar fi
greu sd nu o facem, fiindca spectacolul e
creat astfel incat sa amuze, iar actrita da
dovada de o mobilitate si o capacitate de
transformare uneori aiuritoare, dar nu
trebuie vitat ca ni se dezvaluie de fapt o
situatie revoltatoare, care ar merita ea
insdsi un protest plin de imaginatie. “Ce

trebuie sa fac ca sa ajung in distributia
filmului tdu?” — ar trebui sa fie intrebarea
directd pusa, pentru confruntare, tuturor
regizorilor si producatorilor de film,
televiziune si teatru de la noi in mod
public de catre tinerele actrite.

Aceeasi intrebare e pusa indirect si intr-un
alt spectacol creat integral de actrite - si
inca de unele chiar foarte cunoscute: Ciao,
Bella! porneste de la scenariul scris de
Tony Zaharia (care are deja o cariera de
dramaturg) si e jucat de Clara Flores,
loana Flora si Catalina Mustata la Cafe
Godot. Toate —rareori vazute pe scena in
ultima vreme, desi explodeazd de energie
si talent. Nu intamplator, textul e tot
despre conditia femeii artist, personajele
sunt actrite esuate fiecare in destinatii
colaterale - mariaj, emigrare, singuratate
hranita de amintirea ruperii de familie prin
exil politic. Fara sa le cunosti personal, e
greu de spus cat din personajele create e
inspirat din propriile vieti: Clara Flores
alterneazd intre nostalgia pentru un
trecut rupt brutal si un prezent frustrant,
povestind despre mutarea familiei dintr-o
Argentind amenintata de razboi intr-o
Romanie care pérea prin comparatie un
paradis, dar care se dovedeste a fi un loc
lipsit de sansa pentru o tandra actrita. Ea
vorbeste cu un haz delirant despre
incercarile de resemnare si de reprofilare
—de la actritd la cofetar - si picteaza, fara
sd se planga vreun moment, un tablou
deloc optimist. In acelasi tablou fsi au
locul si celelalte doua personaje. Cel al
loanei Flora are de luptat cu dificultatea
de a se imparti intre familie si visul
aproape disparut de a-si face meseria, iar
cel al Catalinei Mustata cu problema deloc
simpl3 a relocarii intr-o alta cultura, care
aduce cu sine insingurare, izolare, umbra
depresiei.

Toate trei actritele au aici ce sd joace si
joacd, uneori ca si cum ar fi ultimul lor rol
din viata. Energia lor ar lua pe sus si scena
mare a Teatrului National, dacd li s-ar da
ocazia. Ar fi putut si ele sd iasa in stradd
cu o pancarda ca sa intrebe: “Ce trebuie sa
facem ca sa ne spunem povestile pe
scenele teatrelor publice?” Eventual,
pentru ca protestul sa intre si in atentia
televiziunilor, ar fi fost bine sa poarte si
ele masti de gorild, asemeni celor care

le-au facut celebre pe protestatarele
americane, altfel televiziunile rdman
insensibile la destinul unor artisti cdrora le
trece vremea creatiei in asteptarea
dezghetului unei mentalitati care nu se
mai topeste odata.

Victime colaterale ale unui sistem care
matura spre marginile sale initiativele vii
si povestile adevarate, tinerele actrite din
Romania (care incet-incet incep sa nu mai
fie atat de tinere), isi spun povestile pe
scene mici, independente, in cazurile de
mai sus fara ochiul limpede din afara al
unui regizor, ci fncercand sd suplineasca si
rolul acestuia si pe acela al dramaturgului.
Tn multe cazuri, nu au nici timpul, nici
mijloacele de a-si edita cu grija materialul
de lucry, nici destule repetitii sau
reprezentatii pentru ca rezultatul muncii
lor sd atinga forma cea mai aproape de
ideile care |-au generat. Daca ar beneficia
de luxul timpilor de repetitii si al
resurselor din teatrele publice, lucrurile ar
sta cu sigurantd altfel: cu bugetul unui
singur spectacol “de autor”din aceste
teatre s-ar putea probabil construi o
stagiune intreaga de autentic "story-
telling”, care ar spune mai mult despre
lumea noastra de azi decat mai poate sd o
facd un text clasic.

Spectacolele de la Green Hours si Cafe
Godot pot sd para celor care nu tin cont
de contextul aparitiei lor incercéri
incomplete de a pune in pagina talentul
unor actrite cu stofd reala de vedete. Dar
adevarul std in intelesul profund al
povestilor pe care ele le spun, siacesta e
un adevar care vorbeste nu doar despre
incapacitatea noastrd de a face reforma in
institutiile de stat, in asa fel incat acestea
sa inceteze a mai sufoca sistematic
talentul actorilor lor, ci sin pericolul
persistentei golurilor de mentalitate ale
unei societati extrem patriarhale, in care
respectul si consideratia acordate
femeilor —in arta, dar nu numai - sunt de
prea multe ori vorbe goale.

Asa incat, parafrazand-o pe RoselLee
Goldberg, nu pot decat sa intreb si eu:
Unde ne sunt Guerilla Girls cdnd avem
nevoie de ele? Mi le imaginez
fotografiindu-se in grup, purtand masti de
gorild si intrebandu-i direct pe domnii
care produc teatru (film) la noi: Ce trebuie
sa fac ca sa ajung la publicul meu?



Caragiale and Caciuleanu - an
“extraterrestrial couple” at TNB

The National Theater in Bucharest
(TNB) hosted choreographer’s Gigi
Caciuleanu latest production, D‘ale
noastre/ Some of ours, inspired by the
collected work of classical Romanian
playwright  Caragiale. Caciuleanu’s
“choreographic  theater” has its
predecessors in the work of artists such as
Pina Bausch, and while the cross-
germination of different artistic disciplines
is salutary, writes Cristina Modreanu, D’ale
noastre neither does it acknowledge
contemporary and historical practices of
dance theater, nor does it challenge its
spectators in any significant way. Instead,
the production panders to the simplistic
game of “name the character”, where
spectators gain easy satisfaction in
identifying Caragiale’s colorful heroes.

Intr-unul dintre primele volume despre
dans ca arta de sine statatoare, criticul
american John Martin definea dansul
modern prin distantare de cel clasic si de
cel romantic®. Implicand aceeasi logica, am
putea spune despre creatii precum acelea
semnate de coregraful Gigi Caciuleanu ca
nu sunt nici teatru, nici dans, ci o forma
hibrida, incorporand elemente din ambele.
Constient probabil de obsesia critico-
teoretica de a fixa totul in categorii,
autorul i-a dat el insusi un nume formei
artistice practicate — "teatru coregrafic”.
Precursorul este desigur Pina Bausch (prin
a carei scoald Caciuleanu a trecut, pe
scurt, la inceputul carierei lui),
generatoarea "teatrului dans”?, care a avut

1. John Martin — The Modern Dance, A.S.
Barnesc&Co, New York, 1933, pg 3 - "Prin
dans modern vom implica aici, prin metoda
negatiei acele tipuri de dans care nu sunt nici
clasice, nici romantice.”

2. Vezi portretul Pina Bausch din 50 de regizori
cheie ai secolului 20 — Shomit Mitter si Maria
Shevtsova (ed.), traducerea Cristina
Modreanu si Anca lonitd, colectia FNT,

editura Unitext, 2010
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Caragiale si Caciuleanu

foto: Adi Bulboaca

o uriasa influenta atat asupra artei
dansului, cat si asupra teatrului, pentru
care a deschis "usile corpului” si ale
miscarii. Aproape 40 de ani mai tarziu,
aceeasi forma hibrida si-a pierdut
inevitabil din prospetime, si este discutabil
dacd ea mai poate fi eventual animata/
relansatd macar temporar prin asocierea
cu un clasic al teatrului —1n cazul
spectacolului care a generat aceste
randuri, Caragiale - si cu o coloana sonora
intens contemporanad, mixand ritmuri
diverse si “citate” prelucrate din
compozitori clasici. Tn spectacolul Dale
noastre, recenta creatie semnata de Gigi
Caciuleanu la Teatrul National din
Bucuresti (aproape imediat dupa
spectacolul Carmina Burana, creat in
aceeasi maniera la Nationalul din Tg.
Mures), muzica este legdtura cu lumea de
azi si devine un comentariu ironic si
autoironic la “carnavalul uman” dezlantuit
pe scena. O legatura fac, desigur, si tinerii
interpreti, “dansactorii” cum i numeste
Caciuleanu, care ne amintesc cum ar
trebui sa arate performerii dintr-un teatru
al lumii de azi: cu o excelentd pregatire

—un ,cuplu extraterestru” la TNB

Cristina MODREANU

fizicd, deopotriva mobili si expresivi,
capabili sa "vorbeascd” cu tot corpul
(interpretii din spectacol nu sunt, ins3,
actori ai TNB, ci tineri dansatori si actori
implicati punctual in acest proiect, fiindca
extrem de putini dintre angajatii teatrului
ar fi putut face fata unei asemenea
incercdri profesionale).

Revenind la Caragiale, ideea de ainclude
n stagiunea dedicata lui un spectacol
complet atipic fata de restul repertoriului
este foarte buna. S-a vazut de altfel, la
primele reprezentatii, ca si publicul
rominesc are o mare deschidere inspre
acest "experiment” pe care lumea
artistica globald 1l face de multa vreme in
mod constant. Aici, pe scena TNB de azi,
una dintre cele mai conservatoare din
tara, creatia lui Caciuleanu a aterizat ca un
extraterestru simpatic, decis s intinda
mana, prin intermediul unui grup de tineri
frumosi si plini de energie, unui public
care abia astepta sa-l primeasca.

Daca ne uitam Tnsa mai atent la sus-zisul



“extraterestru” o sa-i vedem ridurile si o
sa ne dam seama cd el mai poate fi numit
asa numai in galaxia noastra, unde
asemenea vizite excentrice sunt rare si de
multe ori primite mai degraba cu pietre.
Spectacolul D’ale noastre place nu pentru
cd este o forma hibrida — desi acest
element surpriza are rolul lui - ci pentru ca
aceasta forma hibrida face foarte mari
concesii publicului sau potential.
Coregrafic vorbind, spectacolul reduce la
minimum doza de abstract specifica
dansului contemporan - si radicalizata de
creatorii de azi in varii forme, forme
exploratorii si generatoare de noi directii
— pentru ainstala in schimb tipologii si
caractere usor recognoscibile, cu ajutorul
costumelor (a caror calitate e mai degrabd
modesta) si a micilor elemente de
recuzita. In multe momente spectacolul e
redus la un concurs tipic televiziunii, gen
"Recunoasteti personajul”, iar gradul de
dificultate al acestuia e aproape zero. In
aceste momente, D’ale noastre nu numai
ca nu pune nici o dificultate publicului, ci i
da o satisfactie imediatd, inscriindu-se
direct in actiunea de reducere la un
numitor comun cat mai coborat a
spectatorilor —actiune aflata in plina
desfasurare pe marile scene ale tarii (cu
putine exceptii). La aceastd senzatie
contribuie dureros repetarea unor scene/
actiuni ce definesc personajele principale
(provenind pe rand din O noapte
furtunoasd, O scrisoare pierdutd, D'ale
Carnavalului, Conu Leonida fatd cu
Reactiunea, Domnu’ Goe, Ndpasta) de mai
multe ori, “ca sa priceapa tot omul”
despre ce e vorba. Existd insa doud
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momente n care miscarea devine intens
expresiva, iar felul in care ea este
executata permite traversarea barierei
fizice Tnspre o... "metafizica a gestului”.

E vorba despre solo-ul Cetateanului
turmentat (interpretat de Adrian Nour),
pentru care coregraful a conceput o
succesiune de gesturi semnificand
nedumerirea, nehotdrarea si tragismul
acestui personaj caragialian: echilibrul lui
fragil, in permanentad reconfigurare si
jocul cu bastonul in care se sprijing, care
devine un permanent semn de intrebare
sunt memorabile. Al doilea moment la fel
de intens este acela al discursului politic,
ce poate fi al lui Catavencu sau al altor
personaje caragialiene consacrate.
Excelent executat de Lari Georgescuy,
momentul creste treptat, explodand intr-
un streaptease teribil, o critica a
demagogiei ca mod de instrumentare a
politicului, idee mai clard aici decat in
multe spectacole “de teatru” cu piesele lui
Caragiale. Un alt lucru demn de
mentionat: figura lui Rica Venturiano (un
fel de alter-ego al lui Caragiale, cum au
remarcat biografii acestuia’) devine
complet elastica in interpretarea lui Istvan
Teglas.

Se salveaza si unele dintre momentele de
legdtura dintre scenele principale, acolo
unde ideile se combina cu miscarea pentru
a genera o textura speciald, aceea a
dansului in forma sa consacrata in
modernitate. Aceste momente de
coregrafie de grup plasate intre scenele tip

3. Serban Cioculescu —Viata luil.L.Caragiale,
Humanitas, 2012

"Recunoasteti personajul” se apropie mai
mult de zilele noastre (pe o axa a evolutiei
artei dansului), incorporand elemente de
cotidian, metoda consacrata inca din anii
60-70 in dansul contemporan. Dar acest
"the everyday” distilat in miscare si
inspirat aici din textura lumii romanesti,
are multiple acente "tiganesti”, iar
gesturile - potentate printr-o muzica din
aceeasi arie de inspiratie - sunt astfel
imbibate de o ideologie problematica.
Vine aceastad alegere dintr-o autoironie,
este ea o critica a societatii romanesti sau
o simpla identificare a feluluiin care ea a
devenit ultra-permeabila la influente
minoritare? Nu e deloc clar, nu avem de-a
face cu afirmatii, ci cu insinuari/sugestii,
intens aplaudate de un public neobisnuit
sa identifice si sa aprecieze/sa critice
dimensiunea politicd a spectacolelor pe
care le vede (poate si pentru ca acestea nu
au, de cele mai multe ori, 0o asemenea
dimensiune). Coregraful insusi nu pare
constient de felul in care a politizat
fragmente din spectacol. Vorbind despre
muzicd intr-un interviu recent el spune
doar: ”"Sunt si fragmente de muzica
|lautareasca, acolo m-a interesat mai mult
autenticitatea, sinceritatea emotiei.”

Spectacolul lui Gigi Caciuleanu
scurtcircuiteaza distanta dintre marile
scene de teatru conventional de la noi si
scena alternativa, a dansului
contemporan, oprindu-se intr-un punct
unde publicului larg de teatru i se poate
face oiintroducere (fie ea si tardiva) intr-o
zona artistica rdmasd marginald la noi.
Chiar daca intersectarea acestor lumi
despartite are loc intr-un punct depasit de
ceva vreme pe scenele contemporane cu o
evolutie normala din lume, unde inovatiile
din dans au patruns de mult in teatru
contribuind la revolutionarea mijloacelor
de expresie ale acestuia, e poate
important sa revizitam zonele de legdtura
dintre arte. Dar este |a fel de important s&
cartografiem cat mai exact locul in care
ne aflam, pe o harta mai mare decat cea a
experientei noastre culturale, ca sa nu
rdtacim in continuare prin locuri deja
explorate de altii si sa ne imagindm ca
descoperim acum ceea ce s-a inregistrat
deja de mult timp.

4. D"ale noastre, omenesti si romanesti -
Interviu cu Gigi Cdciuleanu, revista BeWhere,
nr. 9, iunie 2012, pg 23
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London 2012: If sports and culture would rule the world

Cristina Modreanu observes the cultural effervescence in London before the start of the Olympics, and imagines a social utopia
in which culture would always have a leading role. The author then focuses on two major events, the Big Dance initiative that
took over outdoor public spaces, and the more established LIFT (London International Festival of Theater). With the subtitle of
Shining a Light on the Stories of the World, this year's LIFT was intensely cosmopolite and approached burning contemporaneous
issues, bringing together companies from regions such as Europe, North and South America, and the Middle East. From Romania,
Gianina Carbunariu was invited with the piece elaborated in Targu Mures, entitled 20/20.

Poate ca e doar carnavalul de dinaintea
dezastrului —anume dezastrul financiar pe
care il prevad analistii mondiali — dar chiar
si asa desfasurarea de forte culturale care
a cuprins Londra inaintea Jocurilor
Olimpice din acest an meritd toata
atentia. Ea spune ceva despre un tip de
entuziasm ce defineste creativitatea,
constituindu-se intr-un model ce ar putea
inspira noile modalitati de configurare a
societatii intr-un viitor care altfel se
anuntd sumbru. Orasul cuprins de febra
spectacolelor, a expozitiilor, a sculpturilor
si a instalatiilor site-specific, a dansului
care isi gasea loc si in parcuri, nu doar pe
scene, a proiectiilor multimedia care
schimbau fatadele cladirilor parea o
varianta imbunatatita a propriului Eu
urban. Un fel de proiectie utopicd a cum
ar trebui sa arate lumea dacd ar fi condusa
de sport si de culturg, in loc de bani.
Evident, “modelul” nu era scutit de
participarea unor artisti conceptuali
capabili sa-si transforme fiecare miscare
in bani —vezi Damien Hirst, pentru a carui
expozitie la Tate Modern au fost facute
parteneriate cu lanturi de cafenele, asa
incat cumparai “coffee to go” in pahare de

Londra 2012:

hartie imprimate cu numele lui. Si nici de
glorificarea unor eroi de cinema deveniti
stalpi ai consumismului — vezi agentul 007
celebrat intr-o ampla expozitie la
Barbican.

Alte propuneri culturale s-au inscris totusi
ntr-o proiectie utopicd a unei lumi mai
bune: prin programul Big Dance, de
exemplu, dansul a cuprins orasul in toate
nucleele lui de diversitate, aparand in
parcuri, muzee, mall-uri, piete publice si
constituindu-se astfel intr-un spatiu
alternativ de exprimare deschis tuturor.
Parte din London Festival 2012,
programul Big Dance planuieste sa se
extindd in toatd Marea Britanie si chiar
international, prin parteneriate cu alte
institutii si evenimente. Printre partenerii
sai din acest an s-a numarat si English
National Ballet, sub auspiciile caruia a fost
organizata in Parcul Holland "o

Cristina MODREANU

dupd-amiaza dedicatd noilor creatii”, din
care a facut parte, printre alti tineri
coregrafi, si Arcadie Rusu, remarcat in
ultimii ani prin cateva creatii la limita
dintre teatru si dans, jucate in Bucuresti.
Inspirandu-se din mari opere, tinerii
coregrafi au explorat in grade diferite un
teren aflat la granita dintre balet si dansul
contemporan, sondand deopotrivd
specificul culturilor din care proveneau.
Acest aspect, mai vizibil in piesele din
program inspirate din practica dansului
traditional indian (The Wicked Desire,
inspirat din Cosi fan Tutte, coregraf Katie
Ryan) sau african (Buoso, inspirat din
Gianni Schicchi, coregraf Naomi Deira), se
regasea in piesa semnata de Arcadie Rusu
(inspirata din Falstaff si numita Hunted
Devotion) mai ales la nivelul
acompaniamentului muzical, constand
intr-o lucrare semnatd de Alexandru



. o
I ' o

ERS Gatz/foto: Mark Barton

Balanescu ce prelucra motive din muzica
|3utareascd romaneasca. In atmosfera
extraordinara a unei scene instalate in plin
parc, semi-acoperita in asa fel incat sa
apere de ploaie publicul si scena, dar sa
lase aerul verii sa patrunda, scurta creatie
semnatd de Arcadie Rusu se integra
perfect in puzzle-ul generat de cele cinci
piese ale tinerilor coregrafi, folosind
elementele clasice provenind din
pregatirea traditionald a dansatorilor cu
care a lucrat siincercand sd le adauge
elemente de teatralitate, in special tinand
de expresie si gestica.

30 de ani de "lifting” teatral

Spre deosebire de Big Dance, care e 0
initiativa recentd, LIFT (London
International Festival of Theater) este
deja o institutie care a ajuns la peste 30 de
ani, traversand momente de glorie si
momente mai putin reusite, dar reusind sa
se pastreze ca un creuzet de creativitate
reflectdnd mereu noile tendinte de pe
scena internationald. In editia din 2012,
pe care directorul artistic Mark Ball a
nceput sd o pregatescad inca din 2010 (in
acest scop fiind invitatul FNT 2010, unde a
si vazut spectacolul romanesc prezentat
acum in LIFT), tendintele sunt abordarea
unor teme acut contemporane — efectul
conflictelor armate asupra populatiei
civile, tensiunile interetnice si anti-
minoritare, povestile personale ca mod
alternativ de cartografiere a societatii, in
scopul regasirii acelei umanitati ce scapa
statisticilor —nlocuirea actorilor cu

non-actori, accentuarea dimensiunii
participative a publicului si valorificarea
unor locuri sau cladiri prin creatii site-
specific. Avand chiar subtitlul Shining a
Light on the Stories of the World/ Luminand
povestile lumii, LIFT 2012 a reunit
companii-vedeta ale scenei experimentale
internationale, precum Rimini Protokoll
(cu un spectacol dedicat orasului Londra -
100% London. A Statistical Chain
Reaction/100% Londra. O reactie in lant
statisticd, creat pe baza statisticilor, darin
acelasi timp sfidand aceste statistici, prin
scenariul sdu creativ); Forced
Entertainment (cu noua creatie The
Coming Storm/ Furtuna care va veni,
continuare a stilisticii creative bazate pe
deconstructia din interior a teatrului,
practicatd sistematic de grupul britanic);
Elevator Repair Service (cu spectacolul de
urias succes care a cucerit anul trecut New
York-ul, Gatz o lecturd integrala pe scena
a romanului Marele Gatsby);
dreamthinkspeak (cu o recitire site-
specific a lui Hamlet semnatd de regizorul
Tristan Sharps si numita The Rest is
Silence/Restul e tdcere); GobSquad (cu
spectacolul Before your very eyes/ Chiar
sub ochii tdi, in care 9 copii non-actori cu
varste intre 8 si 14 ani sunt inchisi intr-o
camerad cu pereti transparenti in fata unui
public adult, care asista in direct la
manifestarile lor specifice momentului de
trecere dinspre copildrie si adolescenta
inspre maturitate). Acestora li s-au
adaugat o serie de grupuri teatrale
experimentale provenind din culturi care
au devenit deodata mai apropiate de
lumea occidentald. E vorba mai ales de
lumea araba —din Siria a venit regizorul
Lucien Bourjeily cu 66 minutes in
Damascus/ 66 de minute in Damasc, din
Iran dramaturgii Nassim Soleimanpour cu
White Rabbit, Red Rabbit/ lepure Alb,
lepure Rosu si Hamid Pourazari cu
Unfinished Dreams/ Vise neterminate sau
Iragi Theatre Company cu Romeo and
Juliet in Baghdad/Romeo si Julieta in
Bagdad - dar si de alte colturi de lume in
care viitorul e inca tulbure, precum Minsk,
reprezentat de Belarus Free Theatre cu
Minsk 2011.

Tn acest context reflectand o lume
contemporana intens politizata, nu era
decat firesc ca spectacolul ales de Mark
Ball dintre toate cele vazute in programul
FNT 2010 sa fie cel creat de Gianina
Carbunariu la Yorick Studio din Tg. Mures
—20/20. Creatie ilustrand practic ideile

sociologului american Arjun Appadurai
despre relatia societatii cu minoritatile ei,
relatie bazatd pe o frica lesne de
transformat in violenta®, spectacolul
20/20 nu ofera o unicd explicatie pentru
izbucnirea evenimentelor din Martie negru
la Tg. Mures, cand conflictul interetnic
dintre romanii si maghiarii din oras s-a
sfarsit cu victime umane. De fapt,
problema fiind privitd din mai multe
unghiuri, uneori in scene de grup pline de
umor — precum cea in care ni se prezinta
un "ghid de supravietuire in caz de conflict
interetnic” — spectatoruluii se lasa
libertatea de a cantari ambele perspective
si de a se distanta pentru a analiza
evenimentele. Depdsind interesul
publicului local, spectacolul este relevant
pentru oricine trdieste intr-o societate
pigmentatd cu minoritati, adica pentru
toatad lumea civilizatd de azi.

Citeste si eseul Gianinei CARBUNARIU
din pag. 35-36

Tn cazul unor creatii precum cea a lui
Renato Rocha, The Dark Side of Love/ Fata
intunecatd a iubirii, una dintre cele mai
apreciate din LIFT 2012, ineditul venea in
primul rénd din curajul de a lucra pe texte
de Shakespeare cu un grup de
adolescenti, semi-profesionisti (membrii
ai programului dedicat tinerilor de catre
teatrul londonez Roundhouse, a carui
strategie este aceea de a contribuila
educarea tinerilor din cartiere prin teatru).
Alegand fragmente despre dragoste din
piese shakespeariene si folosindu-le nu ca
structurd, ci ca supliment auditiv deseori
abia inteligibil - replicile erau spuse uneori
simultan de mai multi actori plasatiin
diferite locuri din spatiul de joc si rostite in
mai multe limbi - Rocha a mutat accentul
pe un fel alternativ de spunere a
"povestii”. Ajutat enorm de spatiul atipic
din beciul teatrului Roundhouse, Dorfman
Hub —un spatiu circular din care se
desprind tunele, ca niste raze —si de
coregrafia Ellei Robson Guilfoyle
permeata de un set de miscari din
arsenalul concertelor rock, aici atent
"imblanzite” si armonizate, regizorul a
construit o interactiune neasteptata si
invaluitoare intre performeri si spectatori
- si unii si altii aflati permanent in miscare
in spatiul de joc. Transformarile acestui
spatiu de joc sunt create cu ajutorul unor

1. Arjun Appadurai - Fear of Small Numbers.
An Essay on the Geography of Numbers,
Public Planet Books, Duke University Press,
2006



panze albe pe care sunt proiectate imagini
ce sporesc poezia spectacolului si prin

lumini, devenind momentele de climax ale
spectacolului si producand reactii
viscerale spectatorilor. Acelasi efect il are
si muzica cu accente de jazz combinata cu
imagini de grup puternice —cain
momentul in care toti performerii umfla
cate un balon rosu pe care il sparg apoi
ncet, cu cruzime rece, cu un ac, in timp ce
pe fundal Nina Simone canta Wild is the
Wind. Tn ciuda accentelor patetice ce
rdzbat in cele cateva monologuri mai
extinse — cand in ciuda pasiunii puse in joc
de tinerii actori transpare lipsa lor de
experienta de viata, care Ti impiedicd sa
transmita cu toata fiinta senzatiile despre
care vorbesc — creatia are o buna dozd de
poezie creatd cu mijloace diverse si
impresioneaza prin directetea tinerilor sai
interpreti. Contrazicand cliseul despre
cinismul generatiei internet speriate de
sentimente reale si obisnuite mai degraba

cu senzatii intermediate, ei par dornici sa
exerseze aici — cu ajutorul cuvintelor lui
Shakespeare - pentru iubirile pe care le
asteapta nerabdatori.

in aceeasi perioad3 a avut premiera la Londra si spectacolul Muncitorii nu merg in
Paradis, conceput de loana Paun si produs de Theater Royal Stratford East, cu
sprijinul ICR Londra. Citeste despre spectacol aici: http://www.artactmagazine.ro/
teatru-romanesc-la-olimpiada-culturala-de-la-londra-muncitorii-nu-merg-in-paradis.
html

Notd. Toate evenimentele prin care artistii romani au fost prezentiin Olimpiada Culturald
de la Londra au beneficiat de sprijinul Institutului Cultural Roman de la Londra. Vizita
autorului acestui articol la Londra a fost sustinutd de aceeasi institutie.

Traieste arta la maxim!

www.artactmagazine.ro

Muncitor / foto: Inno Brezeanu




“Gatz" sau Scott Fitzgerald a la Brecht

Editia de anul acesta a celui mai important
festival international de teatru londonez
(care anul trecut a implinit 30 de ani de
existentd) a debutat cu o productie de opt
ore a companiei americane de teatru
experimental Elevator Repair Service
(ERS), pe cat de provocatoare ca
propunere, pe atat de neasteptata ca
efect. "Gatz” este varianta "“citita-pentru-
scend” a romanului lui F. Scott Fitzgerald
“Marele Gatsby”.

Forma s-a nascut din datele temei
experimentale propuse de regizorul John
Collins, fondatorul companiei, cunoscut
pentru faptul cd este atras de teme dificile,
aproape imposibil de realizat. lata datele
de pornire ale proiectului: “nu ne-am
propus sd facem o re-povestire a
romanului, ci un ‘enactment’* al romanului
n sine”, spune Collins; toate cele 49.000 de
cuvinte ale romanului vor fi auzite pe
scend. Intr-un interviu dat ziarului londonez
The Guardian, el povesteste cum a ajuns la
aceasta idee: "Ma indragostisem de
roman, numai ca nu gaseam nicio solutie
de a-l tdia, cand deodatd m-a lovit:
‘Aceasta este o carte, asa ca trebuie sd ma
opresc din incercarea de a face o piesd din
ea—de ce sa nuofac pe toata?"”

1. Sensul termenul de ‘enactment’ este mai
larg decat cel delimitat de termenul
"dramatizare”; sintagma 'a pune in fapt’ ar fi
o traducere mai riguroasd a conceptului

LIFT 2012

Scurte reflexii teoretice
Anca IONITA

Therestis silence / foto: Donald Cooper

LIFT 2012. Brief theoretical reflections

wo productions with fresh and innovative approaches to old material
presented at LIFT (London International Festival of Theater) catch the
attention of Anca lonita. Elevator Repair Service's Gatz is an eight hour long
show in which F. Scott Fitzgerald's novel The Great Gatsby is read from cover to
cover. The Rest Is Silence is a dreamthinkspeak production that adapts Hamlet

to unconventional playing spaces.

Structurat in trei parti (care cuprind sase
ore efective de joc), spectacolul il are
drept pilon central pe actorul american
Scott Shepherd? cel in sarcina caruia cade
“citirea” celor 49,000 de cuvinte scrise de
Fitzgerald. Tmprumutand vocea sa
naratorului povestirii, personajul Nick
Carraway, Shepherd devine treptat
acesta, fard a ldsa nicio secunda din mana
exemplarul hartanit al romanului lui
Fitzgerald. Tehnica lui actoriceasca este o
combinatie de detasare brechtiana si
trdire stanislavskiand care nu lasd sd se
vada nicio urmd de efort. Shepherd este
practic motorul intregii reprezentatii, cu o
prezenta scenica coplesitoare.

Intregul spectacol este un exemplu
perfect de aplicare a teoriei brechtiene
despre teatru: epicul in forma dramatica,
tehnica “citarii” regizorale si actoricesti si
efectul de distantare. Desi totul ne este
povestit “la vedere”, iar comentariile
povestitorului la replicile personajelor
sunt rostite cu voce tare de cdtre

2. Spectatorii romadni av avut sansa sd-l vadd
la Bucurestiin 2010, in rolul lui Hamlet din
spectacolul trupei de teatru experimental
Wooster Group, din New York, in cadrul
Festivalului International Shakespeare

Shepherd, desi prezenta fizica a
romanului in mana sa ajuta spectatorul sa
se detaseze si sa se obiectiveze, in
momentele de inalta tensiune dramatica
acesta este cu totul absorbit de actiunea
scenicd. Trecerea de la povestire la
actiune se face pe neobservate, totul
functionand printr-un efect de acumulare.

Spectacolul este inegal, insa, in ceea ce
priveste crearea situatiilor dramatice, care
n ultima parte sunt mai rare. Atentia
publicului slabeste pe parcursul aumitor
intervale, pentru a fi revitalizata imediat

ce pe scena “se intampla lucruri.”

Spectatorul are constant sentimentul unei
experiente noi, care i solicita diferit
atentia, nivelul de participare si de
intelegere. Multi dintre cei aflatiin sala
erau mari admiratori ai romanului si buni
cunoscatori ai textului. Unul dintre
efectele formulei scenice prezentate de
ERP asupra acestui tip de spectator a fost,
din discutiile pe care le-am purtat la
pauza, detectarea unui nivel ironic al
scriiturii, care la lecturd se pierde.

Privit ca intreg, in raport cu propunerea
de lucru facutd de trupa celor de la ERP,
spectacolul reprezinta un succes, atat ca



un exemplu de viabilitate a teoriei
brechtiene de teatru (desi nu acesta a fost
scopul urmarit de regizor si de catre
actorii sai) cat si pentru efectul sdu asupra
spectatorului.

“Restul e tacere” sau Coexistenta scenei
simultane medievale si a celui de-al
patrulea perete

“Restul e tacere” este titlul spectacolului
cu “Hamlet”, in versiune deconstruitd a
textului shakespearean, al trupei britanice
dreamthinkspeak. Fondatorul ei, regizorul
Tristan Sharps creeaza versiuni teatrale
noi ale unor texte clasice, prin adaptarea
lor la spatii neconventionale ('site-specific
and site-responsive theatre’).? Cu alte
cuvinte spatiul este cel care determina nu
numai forma dar si sensul spectacolului,
intr-un circuit de alimentare si
determinare reciproca.

Spectacolul — o coproductie a Festivalului
de la Brighton, LIFT si Royal Shakespeare
Company —a fost prezentat la Londra
intr-un spatiu de joc al Riverside Studios,
o hald dreptunghiulara in care publicul
este invitat sa ocupe, in picioare, spatiul
central. Peretii salii sunt acoperiti de
oglinzi reflectorizante care, odata

3. Spectacolele lor cu "Crimd si pedeapsd”
dupd Dostoievski, realizat intr-un abator si cel
dupd "Livada de visini” a lui Cehov intitulat
"Before | Sleep” sunt cele mai mari succese de
public si de criticd ale Festivalului din
Brighton.

luminate, dezvaluie spatiile de joc tip
vitrind, segmentate: dormitorul cuplului
Claudius-Gertrude, in imediata vecinatate
aflandu-se baia in care Claudius repeta in
oglinda discursul pe care urmeaza sa i-
tina lui Hamlet in actul intdi; camera
Ofeliei, ingusta, claustrofobd, in care frica
devine o materie aproape palpabil3;
budoarul lui Gertrude, dominat de
culoarea rosie, in care elementul central il
reprezinta oglinda si trusa de machiaj;
camera lui Hamlet, auster3, in care
singurul obiect vizibil este un crucifix pe
una dintre noptiere; camera-biblioteca a
lui Rozencrantz si Guildernstern, editorii
textului spus de Hamlet; biroul lui
Polonius, dominat de un computer Apple
imens, semn al functiei de sef de relatii
publice al cuplului regal; si, nu in ultimul
rand, sala de conferinte, locul in care
minciunile transmise sub forma de discurs
isi gasesc sustinerea in decorul minimalist,
chic dar conventional.

Propunerea lui Tristan Sharps este cea a
unui “Hamlet” marcat de suspiciune, frica
si manipulare. Monologul “A fi sau a nu fi”
este spus in paralel de catre toate
personajele, in timp ce cotrobdie fiecare,
n camera lui Hamlet (acum multiplicata in
mai multe spatii de joc), dupd un jurnal
sau alte indicii care sa le ofere mai multe
informatii despre motivele
comportamentului sau. Claudius poarta
manusi negre, semn al statutului sau de
infractor, iar Getrude, ca orice mama,
incepe mai intai prin a face ordine in
camera fiului ei, Inainte de a da peste
jurnalul in care se afla monologul.
Rozencrantz si Guildenstern reconstituie
textul din bucéti de hartie pe care le
rupsesera, iar Polonius, dovedind o
agilitate neasteptata pentru varsta lui,
cauta in ungherele cele mai ascunse ale
camerei. Ofelia este singura care citeste
textul sub forma unei scrisori trimise de
Hamlet, ghemuita de frica intr-un colt al
minusculului ei habitaclu.

Teoria celui de-al patrulea perete a
naturalistului André Antoine este pusa in
aplicare literal in acest spectacol, in
contextul, insg, al unui spatiu opus scenei
de tip “cutie italiana”. Se construieste
astfel o realitate care, desi expusa privirii,

ERS Gatz [ foto: Paula Court

apare auto-continuta, sigilata, damnata la
pieire tocmai prin lipsa oricarui schimb de
energie cu exteriorul. Tn momentele de joc
paralel, spectatorul are posibilitatea de
a-si schimba locul, plimbandu-se de la o
“vitrind” la alta, in functie de ceea ce
constituie, din perspectiva proprie, un
punct de atractie, selectand si montand
scenele in ordinea care i se pare logica.

Formula spatiului de joc la care a apelat
regizorul Tristan Sharps este similara
scenei simultane medievale in care erau
prezentate in spatii deschise spectacolele
misteriale. Ea permite o experimentare
directd a continuumului spatiu-timp de
catre spectator, fara ca firul povestii sa fie
tdiat. Acesta se afla in acelasi timp siin
afara dar si induntrul povestii, ipostaza din
urma avand loc cu propriul sdu
consimtamant.

Interesant este ca aceasta formuld nu
pierde din intensitatea dramatica a
conflictului si nu diminueaza empatia la
nivelul spectatorului, care se afld de multe
ori la jumatatea distantei fizice dintre
doud spatii de joc. El se trezeste astfel
atras Tn tesatura realitatii spectaculare,
imersat in ea prin intermediul activarii
tuturor simturilor sale, inclusiv cel
kinestezic.

Nu in ultimul rand trebuie spus ca aceasta
formula de spectacol se bazeaza
fundamental pe talentul si prezenta
scenicad a actorilor, pe umerii carora cade
sarcina de a crea legatura empatica cu un
public care se afla de cealalta parte a unui
perete vitrat.



»1argoviste de jucarie”,
spectacolul cameleon

Un reportaj de Medana WEIDENT

Cu un spectacol ingenios, care atrage
publicul intr-un joc fermecator, facandu-|
sd descopere, astfel, istoria unui oras,
miturile si legendele sale, dar si
problemele cu care se confrunta astazi
locuitorii sai, s-a prezentat Romania la
prestigioasa bienala de dramaturgie
contemporana de la Wiesbaden -, Noi
piese din Europa”.

JTargoviste de jucdrie” este partea a treia
(dupa , Povesti adevarate, complet
inventate despre Baia Mare” si .5 minute
miraculoase in Piatra Neamt”) a unui
proiect amplu initiat de dramaturgul Peca
Stefan si regizoarea Ana Margineanu -
»Despre Romania, numai de bine” -, un
proiect care isi propune ,0 analiza
neconventionald a Romaniei de azi,
plecand de la un plan local si ajungand,
prin cumulare, la o perspectiva mai
amplad”. Un fel de puzzle in care portretele
unor ordsele de provincie alcatuiesc, puse
cap la cap, o harta imaginara a unei
Romanii, asa cum o stim, dar siagsa cum o
stim mai putin. Fiecare spectacol in parte
e inspirat de orasul cdruia fi este dedicat, e
creat pentru publicul local. In cazul de
fatd, pentru targovisteni. ,E important ca
ei sa se regaseasca in spectacolul pe care
il vad”, mi-a explicat Ana Margineanu la
Wiesbaden, pentru cd e un spectacol
despre ei si pentru ei”.

»Bine ati venit la cel mai tare parc de

distractii teatral din Univers”... ,In aceast
seara avem nu mai putin de 18 spectacole
pentru dumneavoastra! lar
dumneavoastra puteti alege ce veti
vedea!”...

Cu aceste cuvinte Ti invita, in foaierul
teatrului, ghizii si cate un actor din fiecare
spatiu de joc pe spectatori sa-si
construiasca singuri spectacolul. Ai patru
runde la dispozitie pentru a-ti alege unul
din cele sase spatii de joc si desigur tema
care te intereseaza. Uneori insa trebuie sa
ai si putin noroc, caci exista spectacole
pentru un public restrans, chiar pentru un
singur spectator, si atunci e nevoie sa
participi la loterie.

Spuneam ca spectacolul este creat special
pentru publicul local. Dar poate fi
transportat si in alt spatiu geografic? In
alta zona din Romania? Sau, chiar, in alta
tara?

Raspunsul e fara indoiala unul afirmativ.
O dovedeste bundoard publicul sosit la
Bienala de teatru de la Wiesbaden, de la
finele lunii iunie, interesul cu care acesta a
participat la discutia care a urmat celei
de-a doua reprezentatii, intrebarile puse
si aprecierile facute. Ghizii din foaier,
actorii, au reusit sa-i atraga pe spectatori
in jocul fascinant al ,spectacolului
cameleon”. Din cate am putut vedea si din
discutiile purtate la finele spectacolului,
publicul a fost extrem de incantat de
ideea schimbarii, runda de rundg, a
spatiului de joc. De aflarea atator
amanunte despre un oras din Romania si
despre o tara. ,Sunt bucuroasd, mi-a
marturisit Beate Kronsbein, din partea
conducerii artistice a festivalului, ca am
putut vedea spectacolul de doud ori—o
data la Targoviste si o data aici, la
Wiesbaden. E o piesa fascinanta. Ca un
caleidoscop, care-ti ofera o imagine
complexa a unui oras din Romania, dar
care, incredibil, este transportabil si in
Germania. Este un text ideal pentru
festivalul nostru. Fiecare din cele 18 texte
luat in parte e minunat".

Tn ce priveste dramaturgia contemporana
romaneasca, prezenta cu succes la editiile
anterioare ale bienalei, aceasta s-ar
caracteriza, apreciazd Beate Kronsbein,
prin prospetime, ceea ce se datoreaza si
foarte tinerilor autori. Ea a mai subliniat
rolul pe care il joacd consilierii din

Toy City Tdrgoviste, the ever
changing show

rgoviste de jucdrie/ Toy City

Targoviste is the third show of a
project initiated by playwright Peca
Stefan and director Ana Margineanu
entitled About Romania, Only the Best,
which aims to offer “an unconventional
analysis of contemporary Romania”.
With each show inspired by a different
city, Toy City Targoviste is an interactive
performance that was well received at
New Plays from Europe, the festival of
contemporary playwritingin Wiesbaden.
Manfred Beilharz, one of the artistic
directors of the festival, underlined the
duty of playwriting to address
contemporary issues.

diferitele tari, care nu numai ca fac
propuneri pentru selectie, dar reprezinta
Romania la Bienala, participand la
numeroase dezbateri, vorbind despre
dramaturgia din tara respectiva. In cazul
Romaniei, consilier (in germana , Pate”,
adica ,nas”) este Gianina Carbunariu, care
a fost si ea invitatd la doua dintre editiile
anterioare ale festivalului in calitate de
autoare.

Manfred Beilharz, directorul Teatrului de
stat din Weisbaden si unul din directorii
artistici ai bienalei, crede ca ,Targoviste
de jucarie” e si 0 dovada a faptului cd ,in
unele tari, cel mai bun teatru se face in
provincie”.

Ce inseamnd pentru Ana Margineanu si
Peca Stefan prezenta la acest festival?
»,O onoare, o bucurie, o frumoasa sansa
pentru tanara trupad a Teatrului Municipal
Targoviste, infiintat cu doar 10 ani in urma
si pentru intregul proiect”.

.In Trgoviste, spune Maria Nicola, una
dintre actritele tinerei echipe, publicul s-a
format practic o data cu noi. Avem un
public foarte tanar si foarte curios. Jucdm
spectacolul de peste un an si publicul nu
s-a epuizat.”

In 2012, Bienala de teatru de la
Wiesbaden a serbat 20 de anide la
infiintare, fiind cel mai mare festival de
dramaturgie contemporand europeana.
Un public numeros de aprox. 8000 de
persoane a urmadrit cele 31 de productii
din 25 de tari europene. Toate
spectacolele au fost prezentate in limba
originala cu traducere simultana in limba
germana.



Avignon 2012. Why manuscripts
don’t burn or the devil’s hand in
the Palais des Papes

S urrounded by the waves of memories
inscribed in the décor of the Palais des
Papes, Mirella Nedelcu-Patureau
witnesses an opus imbued by history
itself: Simon McBurney's production of
Master and Margarita, after the
monumental novel signed by Mikhail
Bulgakov. Associate artist to this year’s
edition of the Avignon Festival,
McBurney’s bet with the Devil resulted in
an impressive spectacle.

Maestrul si Margareta / foto: Christophe Raynaud de Lage

Avignon 2012

De ce nu ard manuscrisele
sau mina diavolului in
Palatul Papilor de la Avignon

Ce rdmine dupa un lung festival, dupa un
festin copios de sute de spectacole, dintr-
un maelstrom de senzatii si impresii
acumulate n febra cftorva zile? Din ce e
facutd memoria noastrd teatrala?

Pe vremea cind monta Mnemonic, un
spectacol care trata despre biochimia
memoriei, Simon McBurney a inteles cd
memorie siimaginatie sunt acelasi lucru.?
Invitat vara aceasta ca artist asociat,
McBurney a deschis Festivalul din Avignon
cu o adaptare dupa un roman mitic al
timpurilor noastre, intr-un spatiu teatral
nu mai putin exemplar, Curtea de onoare
a Palatului Papal. Memoria locului este
strivitoare. Anul acesta Avignonul
sarbatorea Centenarul nasterii
fondatorului festivalului, Jean Vilar.

Nu aveai nevoie de multa imaginatie ca
odata intrat in acest spatiu, dupd ce ai
traversat subteranele uriasului esafodaj
de lemn pe care sunt montate gradenele,
dupa ce aiiesit in fine Tn aerul rece al serii,
in fata zidului imens ce strajuie scena,
infiorat de sunetul trompetelor ce anunta
inceperea ceremoniei, sd poti regasi fiorul
primelor reprezentatii date aici, in illo
tempore... Memorie regdsitd, memorie
imaginata... Jean Vilar, Gérard Philip,
Maria Casarés, Cidul, Printul de Homburyg,
Richard al ll-lea... Atitea alte spectacole
s-au imprimat de sase decenii incoace in
memoria locului si totusi, de fiecare data,

1. Convorbire cu René Solis, in ziarul
Libération, Paris, 5 iulie 2012.

magia noptii, suflul Mistralului ca o
respiratie sacadatd a locului, a zidurilor,
aduc, imi place sa cred, aceeasi tulburare
misticd, stirbita pe margini de cfteva
mondenitati inevitabile. Magia persista si
este de altfel cuvintul de la care pleaca si
spectacolul din primele seri cu Maestrul si
Margareta, montat de anglo-americanul
Simon McBurney.

Maestrul McBurney si tururile sale de
magie

Ca si profesorul Woland, personajul
central al romanului lui Bulgakov venitin
Moscova anilor 30 s& faca o conferinta
despre magia neagrd, regizorul este un
magician al scenei. Dupa studii de teatru
n celebra scoald pariziana de mima a lui

Mirella NEDELCU-PATUREAU

Jacques Lecoq - detaliu amintit cu nesat
de presa franceza — Simon McBurney
creeaza in 1983 propria sa trupd, Théatre
de Complicité. Despre ce ,complicitate”
este vorba? Principalele sale spectacole,
dintre care am vazut cateva in turneele lor
pariziene, ne fmbarcd pe nesimtite, fara
sd realizam ca ne deplasdm deja spre
mijlocul curentului, intr-o aventura
comuna, actori si spectatori complici,
catre strafundurile noastre cele mai
intime, coborand cateodata pana la
rddacinile preistorice ale speciei umane.
Cu Bulgakov insd ne situdm pe un alt plan.
Teribil pariu, acest roman de peste 600 de
pagini, otraversare aistoriei de la Isus
Hristos si Pilat din Pont la Stalin si
prelungit de spectacol pind in zilele




&

noastre. ,Memoria este intodeauna o
problema de constructie. Aceasta
descoperire m-a impins pe drumul
raportului intre constiinta si istoriile pe
care le povestim. Exista o ,realitate” a
momentului si o ,realitate” in afara
noastra, o realitate politicg; si aceste doua
realitati sunt fictiuni in care trebuie sa
credem, altfel inebunim. Ceea ce ce ne
duce la Bulgakov"?. Firul acestui spectacol
coboar3, asadar, mai departe decit simpla
comanda a unui spectacol pentru Curtea
de onoare a Papilor. De fapt, tinarul
McBurney, citise romanul lui Bulgakov pe
la 16 ani, in plind epoca Sex Pistols, pe
cind avea pérul roz si era interesat de
experiente psihedelice, si-l intelesese ca
pe o opera scrisd sub influenta drogurilor
si de-abia prin anii 80 cind se duce la
Moscova, unde fratele sau era muzician,
realizeaza cd de fapt este un roman
politic... Scris si rescris vreme de 12 ani,
ntre 1927 si 1940, anul mortii scriitorului,
interzis sub Stalin si publicat in intregime
de-abiain 1973, Maestrul si Margareta
este un roman fluviu, un roman
testament, unde in spatele Maestrului
apare in filigran destinul tragic al
autorului. Imens si tesut din toate culorile,
din toate genurile, grotesc si fantastic,
realist si mistic, un periplu delirant (3sta
era termenul ce-l cduta McBurney, care
voind sa facd un spectacol despre Diavol,
pentru cd Goethe si Marlowe, dupa el, nu
erau destul de deliranti, a ajuns la
Bulgakov) intre epoci, intre planuri de
realitate, intre genuri, imprumutind din
Evanghelie, din mitul lui Faust, din
povestirile fantastice ale lui Hoffmann sau
din satirele sociale ale lui Gogol, romanul
a atras mai ales regizori din Est, care se
regaseau n acest tip de text, mai familiari
cu atmosfera si absurdul grotesc al
experientei comuniste; de la luri Liubimov
la Andrei Serban care I-a montat
odinioara la Théatre de la Ville din Paris cu

2. Ibidem.

Andrzej Seweryn, actor fetis al lui Andrzej
Wajda in rolul Maestrului, sau de la Frank
Castorf si Krystian Lupa la Korsunavas,
spectacol jucat recent si fn Romania.

Google map, de la zidurile lerusalimului
la Piata Rosie

Simon McBurney il citeste mult mai
detasat, caci nu poarta teribila mostenire
a Estului. Dar se simte perfect in acest
univers baroc si cioplit din cioburi de
realitate sau de constiinta, imbina
tehnologiile cele mai sofisticate cu
mijloacele simple ale unui teatru artizanal,
joc corporal sau marionete, ca de pilda
motanul Behemoth, manipulat de un
ventriloc. Pe scena imensa si aproape
goald decorul e redus la minimum
functional - citeva scaune de lemn, un pat
de spital si o gheretd multifunctionala -
chiosc de racoritoare, cabind de vatman
de tramvai, ghiseu de birou. Cei 16 actori
intrd si ramin in scend in tacere, culisele
sunt la vedere, dar pierdute n penumbra.
Peste trei ore si jumatate de spectacol
fara pauza: sosirea profesorului Woland,
discutia din Parcul Mlastina Patriarhului,
decapitarea criticului Berlioz, discutia
despre existenta reald a lui Isus, sustinuta
paradoxal de Profesor, sau de Diavol, caci
dacd Dumnezeu nu exist3, nici diavolul nu
mai existd... De fapt, cine este acest
misterios personaj diabolic, ce pedepseste
crunt birocrati si impostori si rasplateste
iubirea Margaretei salvind romanul
Maestrului? Sa ne intoarcem la citatul din
Faustul lui Goethe, ce i-a servit de motto
romanului lui Bulgakov: ,Sunt o parte din
acea forta ce vesnic vrea sd faca raul, si
vesnic face binele”... Isus, personaj din
romanul cenzurat al Maestrului e un
personaj costeliv si gol, Pilat din Pont e
chinuit de migrene si teribil de singur.
Urmeaza balul sau noaptea vrdjitoarelor,
interventia Margaretei gata sd se vinda
diavolului pentru a-si salva iubirea...
scenele se inlantuie cu repeziciune,
imensul spatiu scenic este ocupat in toata

orizontalitatea si verticalitatea sa:
proiectii video acoperd fatada, un joc
subtil intre prezenta reala si virtuala.
Margareta e aici pe scend, minusculd, dar
in acelasi timp, acolo sus, la o fereastra a
Palatului; ntinsa goala pe podeaua scenei,
imaginea ei uriasa e reluata pe verticalg,
acoperind fatada Palatului, cdlarind in
noapte alaturi de Maestru, pe un superb
cal negru cu coama n vint, cdtre o alta
lume, neguroasa si misterioasa. Zidurile,
imbracate de lumina proiectoarelor, devin
rosii ca singele in scenele de violentd, se
fisureaza sau se prabusesc in final,
eliberind eroii si inchisoarea lor teatrala.
Dintr-un click, ca pe Google Map suntem
antrenati vertiginos in zborul Margaretei
in Moscova anilor 30. Perspectivele sunt
rasturnate, scene de masa, celebrari
comuniste si mai ales figura imensa a lui
Stalin ce intervine punctual, poate prea
insistent, pentru a ne explica cum e cu
dictatura autoritard. Spectacolul nu
ramine in aceasta simpla perspectiva
istorica. Woland se adreseazad la un
moment dat publicului: ,Viata voastra
materiala s-a ameliorat, dar credeti ca
v-ati schimbat in interior ?” Tn acest
moment, pe fatada Palatului este
proiectatd imaginea publicului, caruia
intrebarea i se adreseaza direct. Actorii
sunt toti ,complici” si extrem de
antrenati. Paul Rhys, silueta eleganta si
rigida, are ceva din flegmatismul
gentleman-ului britanic, 1l joacd pe
Woland, profesorul de magie neagra sau
Diavolul, dar si pe Maestru. (Dimpotriva,
alti regizori au mizat pe identitatea dintre
Maestru si Isus). Sinéad Mattews e o
superba Margareta, cu vocea grava, putin
rdgusita, extrem de determinatad siin
acelasi timp aeriana, are un vag aer de
Louise Brooks, la femme fatale din filmele
mute. De altfel, scenele burlesti sunt
excelente si amintesc mai degraba umorul
delirant al grupului Monty Python. Desi
atent la nuantele politice, si aici ar fi multe
de spus, regizorul nu se indura sd ne
pdraseasca, adaugind mereu si mereu alte
finaluri... Si din aceasta generoasa
dezlantuire de magie tehnica si
expresivitate corporald, textul se impune
in cele din urmé, detasind cu insistentd o
fraza ce a dat curaj multor autori pusi
odinioara sub zdvor: ,Manuscrisele nu ard
niciodata”...



Avignon 2012 OFF through the
eyes of the artists

ompania 28/ Company 28 is a mixed

Romanian and French performance
group that participated in the Avignon
OFF festival with a Matei Visniec play
entitled Canin Felin sau Omul Pubeld/
Canine Feline or the Trashcan Man.
Nicoleta Lefter, a company member,
compiles a collage of experiences,
opinions and impressions voiced by her
colleagues.

Echipa romédno-francezd a Companiei
28 a prezentat anul acesta in sectiunea
OFF a Festivalului de la Avignon
spectacolul ,Canin Felin sau Omul
pubeld”, dupd Matei Visniec. Despre
spectacol s-a scris: ”Regia lui Eugen
Jebeleanu pune in evidentd o serie de
tablouri onirice, uneori de cosmar, dar
intotdeauna intens viscerale, in care se
dezvoltd un fel de balet purtat de un
univers sonor hipnotic intre noise, jazz,
coldwave si electro experimental. In
mijlocul unui ansamblu miscator de
cuburi luminoase, fiecare membru al
Companiei 28 vine cu o prezentd
puternicd distinctd. Canin Felin implica
o eliberare, un doliu pentru naratiunea
clasicd si lineard.” (Francois Theurel in
semiologie-television.com).

in colajul care urmeazd, alcdtuit de
actrita Nioleta Lefter, realizatorii
spectacolului vorbesc despre Festivalul
de la Avignon asa cum I-au vazut ei:

CANIN FELIN

Avignon 2012 OFF
vazut prin ochii artistilor

A consemnat Nicoleta LEFTER

»,1200 de spectacole in OFF. 7000 de artisti. Un intreg oras placat cu afise, multi turisti
veniti sd vada teatru, oameni-artisti aflati permanent in intarziere, alergand de la un
spectacol la altul. Cam asa se trdieste timp de 22 de zile. Noaptea sunt concerte,
artistii Isi atrag cu flyere spectatorii in séli. Cine poate, doarme si pe zgomot.
Spectacolul nostru vorbeste despre necesitatea comunicarii dincolo de bariere, dincolo
de blocaje, despre consumerism, dragoste, despre mine la 24 de ani, eu cel de acum,
care trdieste in secolul vitezei, al Internetului, al singuratatii.”

.Din nebunia acestui festival, care este
una dintre cele mai mari intalniri teatrale
ale anului, plec acasa cu cateva
spectacole foarte bune fn minte. Dupa
parerea mea, companiile belgiene sunt
acum printre cele mai puternice. Am
vazut trei show-uri foarte bune: Le signal
du promeneur (Rooul Collectif), Michel
Dupont (Theatre de Namur) si Ball-
Bertolt Brecht (Theatre Antigone-Theatre
National Bruxelles). Acestea ar fi dupa
mine topurile festivalului Off 2012,
spectacole cu distributie puternica,
energie constructiva, pline de
inventivitate, cu mesaje militante
impotriva sistemului clasic. O célatorie
intensa a profesionistilor si
perfectionistilor. O experienta unica.
Primul meu spectacol la Avignon e un
adevdrat razboi pe piata teatrald de aici.
Trebuie sa muncesti mult, programul e
infernal, iar lucrul e mai mult tehnic:

Tmparti flyere si le povestesti oamenilor
despre spectacole de la10la 14 sidela22
la 1. Pauza e de fapt pentru spectacol. Am
invatat sa fiu si casier! (zdmbeste —n.r.) Se
creeaza emotii in jurul spectacolului
nostru, mai ales in randul actorilor. Uneori
lumea iese din sal3, alteori plange sine
felicita. Linistea Tn aceasta spirala de
energii e creatd de echipa de actori
minunati cu care lucrez. Planul pentru ziua
urmatoare se pune la cale intr-un
apartament cu patru camere, plin de
prieteni. Avem si un bebelus cu noi, care
ne readuce intotdeauna cu picioarele pe
pamant, copilul Codrinei. Catel, purcel,
suntem cu totii aici (zambeste- n.r.).”

Eugen Jebeleanu

»Oare e necesar pentru un artist sa
participe sau sa asiste la un asemenea
festival? Da, e vital pentru un actor sa
meargd sd vada cat mai multe spectacole.

foto: Alex Drosne



Nu ai repere dacd nu mergi sa-i vezi pe
altii, nu poti sa construiesti o schela daca
tu nu ai o baza si aceastd baza vine din
ceea ce itiiei tu din jur, de la alti creatori.”

Xavier Lacaille

»Festivalul de la Avignon este o lume
particulard a teatrului si este divizatd in
doua universuri distincte. Existd, pe de o
parte, OFF-ul, in care 90% dintre
spectacole sunt comedii de bulevard
penibile, cu afise si titluri de prost gust.
Totusi, In acest bulion de cultura, dacd esti
rdbdator si curios, poti sa descoperi
spectacole si locatii ca niste diamante. De
exemply, teatrul La Manufacture care,
contrar majoritatii teatrelor din OFF, nu
propune nimic comercial si care ramane,
faraindoiald, “mon Coup de Coeur”. Pe de
altd parte, intr-o bula aurita, coexista
celdlalt univers al Festivalului de la
Avignon, IN-ul, cu 30 de spectacole ultra-
selectionate, in care serile stropite cu
sampanie sunt ornate cu tarte de foie gras
care hrdnesc o banda de snobi ce se
felicitd ntre ei si si revendica afirmatia ca
fac teatru social. Amuzant de paradoxal
este cd bugetul unei singure astfel de seri
ar ajunge un intreg an unui stat in curs de
dezvoltare. Pe scurt, OFF-ul si IN-ul nu
interactioneaza niciodata, de unde si
"nobilimea” si “plebea”. Marea
dezamagire a fost spectacolul Nouveau
Roman de Christophe Honore, o rusine, cu
actori execrabili, care ridiculizeaza niste
autori straluciti (Marguerite Duras sau
Nathalie Sarraute). Bavardaj inutil si
redundant, pentru elevi de clasa a12-a
care Tsi dau bac-ul. Pe scurt, o seard
pierduta. Astept in schimb cu nerabdare
sa vad alte spectacole din IN care ma vor
face, sper, s& uit acest dezastru. Tn ceea ce
priveste spectacolul nostru, una dintre
reactiile care m-a amuzat a fost aceea a
autorului dramatic Denis Cressens: ,Bravo
voua, actorilor cdrora trebuie sa le fie greu
sd taca". lar rdspunsul meu a fost: ,Nu ne
e greu sa tacem si nici sa jucdm acest
spectacol, pe care il sustinem in
unanimitate.” Scopul principal al acestui
demers este acela de a reuni artisti de

nationalitati, culturi si limbi diferite,
pentru a-i face sa interactioneze pe scend
si cu publicul, utilizand instrumentul pe
care il avem toti in comun, corpul. Inteleg
cd acest spectacol poate sa deranjeze sau
sa nu placa anumitor persoane, insd am
vazut si timizi care nu voiau sa mai
paraseasca sala continuand sd ne
priveascd demontand decorul, ca si cum
ar fi fost continuarea logica a
spectacolului. Acest partaj cu publicul ne
hraneste ca artisti, in lumea aceasta
inundata de informatie si bla bla-uri, in
care, surprinzator, puterea corpului uman
consta in emotia pe care o transmite unor
oameni care recepteaza spectacolul in
mod senzorial, fara sd incerce sd explice
totul prin ratiune. Ce voi retine cu
siguranta din acest festival este imaginea
unei echipe romano-franceze sudate in
jurul unui proiect comun, bucuria de a fi
impreuna si de a lupta pentru un teatru
nou fn aceasta jungla teatrala haoticd, dar
delicios de multiculturala.”

Yann Verburgh

»O lund si jumatate de stat in Franta. O
experienta interesanta Avignonul. Am
vazut multe spectacole, de toate genurile,
cu artisti din toate colturile lumii, am
vorbit cu multa lume, totul pare normal,
firesc cumva. Spectacole bune sirele,
oameni colorati, frumosi, urati,
prietenosi, care vorbesc in engleza sau in
alte limbi. Nu stiu sa fac o cronica de
teatru, sunt alti oamenii care stiu sa faca
asta. Euin general simt, cam cu asta imi
ocup majoritatea timpului, asa ca am sa
incerc sa redau fn cuvinte o emotie pe care
am simtit-o In centrul inimii. Chiar astazi,
Tnainte sa scriu articolul, am fost la o
instalatie-performance a Sophiei Calle,
»Rachel Monique”, care m-a emotionat
instantaneu. M-am trezit ca plangeam
fara sa-mi dau seama cand s-a produs
filajul. Lacrimile Tmi curgeau fara s simt
vreo durere, era un sentiment de eliberare
care venea din faptul cd empatizam cu
artista. Era vorba despre jurnalul mamei
ei, continut in saisprezece carti, si despre
jurnalul doliului Sophei pentru mama sa.
O instalatie simpla si foarte emotionanta
care continea cuvinte, lucruri personale,
imagini, in aerul unei biserici superbe.
Cand am iesit de acolo, am nchis ochii si
am revazut cu placere perdeaua care adia
incet Tn tacere si pe care stdtea scris: Souci
(Griji)."

Nicoleta Lefter

»Despre miraje se pot spune multe,
despre ceea ce trdiesti intens se poate
vorbi de asemeni indelung. Festivalul din
Avignon e un miraj pentru multe
companii. Multe spectacole fsi traiesc
gloria efemerd, altele se deschid usor si
imperceptibil inspre proiecte de lunga
duratd. De trdit intens traim cu totii, si noi
actorii, si publicul fara de care Avignonul
nu ar mai exista. Un vis dens si incredibil
cu afise, spectatori, dosare, programatori,
beri sub un soare de plumb, ritmul
personal care se accelereaza zide zi la
aceeasi ora cand te indrepti spre teatru
pentru a juca ncd o data. Dincolo de
poezie si frumusete, Avignon-ul, cu
festivalul sau e si o mistificare a valorii
uneori, o hiperbolizare a emotiei. Pentru
actorii care provin din alte culturi, ca
mine, dar care trdiesc si joaca in Franta,
teatrul inseamna si administratie,
birocratie, lupta pentru supravietuire si
curaj de aventurier. Tnca un proiect, incd o
lupta castigatd, recunostinta si aplauze,
nca un proiect, punct si de la capat. Este
al cincilea festival la care particip.
Parcursul meu de actor in Franta este
legat de acest festival, de oamenii pe care
i-am cunoscut, de cei care m-au implicat
n proiecte, de cei care m-au facut sa sper.
Teatrul Bourg Neuf, cu echipa sa
minunatg, n care m-am simtit ca acasa de
exemplu. Anul acesta sunt luminoasa,
zbaterile mele sunt mai putin
zgomotoase. Pentru noi, la Compagnie du
Canin Felin, drumul abia a inceput. Stiu
acest lucru. Pentru noi, podul din Avignon
nu este intrerupt. 1l vom duce pana la
capat. Lasam altora mirajele, noi pastram
continuitatea. lar despre celelalte trairi,
las intimitatea tdcerii sa va vorbeasca
despre vibratia noastra.”

Codrina Pricopoaia

»Festivalul de la Avignon este locul in care
se Tmbina toata minunatia si ferocitatea
meseriei de actor. In Avignon, inveti s3
devii comerciant pentru cateva ore pe zi,
pentru o cauza buna, pentru a face
cunoscut produsul unor luni de munca, in
care ai ldsat o parte din tine, din
intimitatea ta, din viata ta, si totul pentru
a fivazut de public, apreciat, comentat,
criticat. Avignon inseamna in acelasi timp
sd inveti sa lucrezi si sa traiesti cu trupa ta
in mijlocul altor multor trupe. Tn Avignon
gasesti incd oameni deghizati care
ncearca sa te convinga ca vei vedea o
noud varianta la Romeo si Julieta.”

Aure Rodenbour



Mirabilia 2012 Festival: contemporary circus and the magic of honesty

IN/OUT%

lorentina Bratfanof reports from the Mirabilia International Circus and Performing

Arts Festival taking place in June on the streets of the Italian town Fossano, in the "\\
vicinity of Torino. Amongst the inventive performances that illustrate the rebirth of the AN
circus, an art form today fraternizing with theater and dance, are: Concert’eau en Do L"-\ A

nageur presented by the Frech company Aquacoustique; Fatalia’s Laboratory of Tin
Angels performed by Fatalia, a German group; Cirko Vertigo's Il Circo di Lorca; the show
El Coche by the Chilean company Karcocha, starring the clown and mime Gerardo

Karcocha; and the Subliminati Corporation performing #File_Tone.

Spectacolele de circ nu au fost o constanta
n viata mea. Parintii mei m-au dus odata,
cand eram mica, la un spectacol de circ
traditional. Mi-au ramas in minte numai
animale amdrate care fdceau mici
acrobatii iImbracate in niste costume
jerpelite. Nu mai stiu ce circ venise atunci,
cu mare tamtam, in micul oras de
provincie. Dar am retinut ca nu mai vreau
sa vad un astfel de spectacol. Apoi, peste
ani si ani, s-a intamplat sa vad primul
spectacol de circ contemporan inregistrat
— Cirque du Soleil — Alegria. Atentia pentru
vizual, muzica live si fraternizarea cu
dansul contemporan si cu teatrul, toate
aceste elemente combinate cu magia pe
care o simti atunci cand ajungi de fapt sa
vezi Alegria live, iti dd o masura a
transformarii fundamentale prin care a
trecut, siincad trece, circul contemporan,
supranumit si “noul circ”.

Mi-a amintit de toate acestea un festival
international de circ contemporan si artele
strazii: Mirabilia International Circus and
Performing Arts Festival (13-17 iunie 2012)
— o oglinda a practicilor curente din acest
domeniu, festival ajuns la a sasea editie,
intr-un oras-cetate — Fossano - la o ord de
Torino.

foto: Florentina Bratfanof

Mirabilia si mirajul artelor circului

La mijlocul lunii iunie, pe la pranz,
mergand de la gard pana la secretariatul
festivalului (aflat intr-o fosta biserica
desacralizatd), m-am plimbat printr-un
Fossano parca fara locuitori, intrebandu-
ma unde se intampla festivalul si unde
sunt oamenii. Toate magazinele erau
inchise, totul era aproape pustiu, exact ca
intr-o sala de spectacole goal3, inainte de
a incepe sa aparad publicul sd isi caute
locurile.

Spre seard, odata cu venirea racorii, micul
oras Fossano a prins viata. Am ajuns in cea
de-a doua biserica desacralizatd, devenita
acum centru de conferinte S. Agostino,
pentru doud prezentadri de proiecte foarte
interesante: Art for Water and
Waterfronts — sustinuta de grupuri de
artisti care au realizat creatii site-specific
legate de ap3, de rauri: deasupra, de-a
lungul si tnduntrul lor -, apoi FAI AR
Marseille, un apel de actiuni culturale in
mediul urban dedicat unui numar de 12
artisti europeni curatoriati de Dominique
Trichet.

= Mirabilia
2012:

Florentina BRATFANOF

Este ciudat cd am inceput cu aceste
conferinte despre interventii creative in
spatiul natural si urban, pentru ca sederea
n Fossano mi-a aratat apoi cum se poate
transforma un mic oras obisnuit intr-unul
viu, plin de creativitate si culoare.

Seara a venit cu un spectacol-concert in
piscind — Concert’eau en Do nageur —
produs de compania franceza
Aquacoustique —in care trei muzicieni au
experimentat diverse forme de a canta in
apa si folosirea unor instrumente precum
saxofonul si hangul in interactiune directa
cu apa. Fragmentele cele mai fascinante
au fost cele de trio cand toti trei loveau
pur si simplu suprafata apei pentru a crea
sunete asemanatoare cu cele ale unor
tobe, de astd data acvatice. Apa devine
astfel un instrument in sine, extrem de
atragator de explorat.




foto: Florentina Bratfanof

Six pieds sur terre, produs de compania
franceza Lapsus — cel de-al doilea
spectacol al primei seri - creeaza un
teritoriu al razboiului in care o femeie si
cinci barbati se iTndeparteaza de realitate
prin jocuri inocente, dar extrem de
solicitante, cu ajutorul a 300 de caramizi
de lemn si a circa 800 de coji de ou.Tn
cazul caramizilor folosesc actiuni ce
sugereazd constructia si apoi daramarea/
distrugerea instalatiilor pe care le fac, in
timp ce cojile de ou sunt folosite pentru
fragilitatea lor. Cel mai impresionant
moment este acela cand un perfomer pe
monociclu se plimba printre cojile de ou,
fard a distruge niciuna.

O dezamdgire a celei de-a dovazila
festivalul Mirabilia a fost compania
italiand Madame Rebine —cu spectacolul
Il Paziente. Pe un pat de spital, un batran
pacient trebuie sa treaca printr-o
colonoscopie. Se intinde un cearsaf de
spital care devine ecran de proiectie.
Vedem asadar cum asistenta si doctorul
care 1i fac aceasta investigatie ajung sd
patrunda in interiorul lui, exploreaza
batranul pe dinduntru, gasesc flori care se
fnmultesc, iar n tot haosul maruntaielor
cei doi sfarsesc prin a se apropia unul de
altul. Jocul actorilor nu reuseste sa i
convinga pe spectatori de poveste:
batranetea este tratatd ba cu gingasie, ba
este luata in ras, nu este clar daca
asistenta, evident un travestit, face un
statement ca este un travestit, sau
doctorul pur si simplu nuisi da seama ca
s-aindrdgostit de un travestit.

Fatalia’s Laboratory of Tin Angels - O

expozitie curioasd de obiecte care merita
sa fie explorata mult timp pentru
ingeniozitatea lor este cea creata de
compania germana Fatalia. Bérbel si
Stefan Voigt au creat o instalatie de
obiecte curioase in interiorul unei dubite —
cu oglinzi, reproduceri de tablouri, lupe si
lentile care deformeazd — maresc si
micsoreaza, care iti permit sa vezi mici
detalii pe care altfel nu le-ai putea
observa.

Ultimul spectacol al serii a fost Cirko
Vertigo — /! Circo di Lorca —in care tineri
absolventi ai scolii Cirko Vertigo folosesc
fragmente din poeziile lui Lorca, pentru a
da consistentd unor numere disparate de
circ, uneori foarte bune, cu performante
la mersul pe sfoara sau funie aerialg,
generdnd un spectacol fragmentar,
presdrat cu stari de angoasa, spaima,
scufundand totul in straniu si enigma.

Ultima zi de festival a fost presarata si cu
diverse mici spectacole de strada:
compania olandeza Daad cu al sdu La
Cuisine Macabre — de fapt o sareta toata
vopsita n negru echipatd cu instrumente,
si ele negre, de bucatarie, pentru a oferi o
masad macabra unui spectator din public;
apoi cel al clovnului si mimului chilian
Gerardo Karcocha (compania Karcocha —
El Coche), castigatorul din 2011 al
premiului Mirabilia pentru Best Street
Performance. Clovnul a adunat o multime
de oameni ocupdnd o intersectie —
intervenind in trafic, oprind masini,
motociclete, dubite, mimand trecatorii,
ludndu-i uneoriin ras. De fapt, pe langa
voia buna pe care o produce, Gerardo
Karcocha le oferd spectatorilor 0 oglinda a
unor gesturi facute inconstient, dar care
pot spune uneori totul despre ei.

Apoi a urmat spectacolul de circ clasic al
companiei britanice The Sprokets — care
este plecata sa faca inconjurul lumii intr-
un autobuz din 1997. Compania este
formata din britanicul Scott Harisson (n.
1965) si frantuzoaica Isabelle Feraud (n.
1968) care au ales sa inceapa acest turneu
continuu Tn autobuz la un an dupa
nasterea fiului lor, Theo. Tn fiecare oras in
care sunt invitati ei monteaza in fata
autobuzului lor o mica scenad si o expozitie
impresionanta cu fotografii din tarile prin
care au trecut (Franta, Italia, Grecia,

Turcia, Iran, Pakistan, India, Nepal,
Banglades, Thailanda, Malaysia,
Singapore, Brunei, Japonia, Australia,
Noua Zeelanda si Chile, Peru, Ecuador,
Brazilia, Uruguay, Argentina, Columbia si
Venezuela, Guatemala, El Salvador,
Nicaragua, Costa Rica, Honduras,
Panama, Mexico, USA si Canada). lar
Theo, acum la 16 ani, in timp ce parintii sai
performeazs, isi petrece timpul
plimbandu-se voios si relaxat cu bicicleta
printre trecatori. Povestea lor, la nivel de
companie si de cuply, iti da o senzatie de
relaxare fata de ritmul vietii de zi cu zi si
sentimentul c3, in ciuda greutatilor
generate de starea de a fi mereu pe drum,
fard a avea niste radacini bine stabilite,
viata lor emana bucurie.

Ultimul spectacol despre care vreau sa va
povestesc este cireasa de pe acest tort
deja bogat in experiente si frumos colorat
al Festivalului Mirabilia din 2012. Este
vorba despre compania Subliminati
Corporation si al s3u spectacol #File_
Tone. De fapt, acest spectacol mi-a
amintit de ceea ce spunea Bonnie
Marranca, intr-o conferintd despre teatrul
contemporan la Timisoara, anume nevoia
de a transpune in mod creativ docu-
mentarea realitdtii imediate. Tocmai asta
reusesc sa faca cei de la Subliminati
Corporation, cu mijloace dramaturgice,
auditive, vizuale si, cel mai important, cu
toate abilitatile care tin de circ, aduse la
un nivel inalt de performanta. Ei folosesc
autoironia si atrag atentia asupra conditiei
precare si uneori superficiale a circului
traditional — cu imaginea travestitului
imbrdcat intr-o rochie rosie care este
folosit numai pentru “a da bine” intr-un
numar de circ si care uneori este luat in
ras, cu un Barack Obama, de astd data
mic, sfrijit si... mulatru care este pus, mai
degraba impins de la spate, sd faca un
gest eroic, dar total inutil, pentru a salva...
nimeni nu mai stie la final ce trebuia
salvat...

Revizitand amintirile generate de
spectacolele din festivalul Mirabilia,
constat ca reiese un tablou general in care
circul contemporan genereaza magie
pentru spectator, magie dublata de o doza
de onestitate, autenticitate, dobandind
puterea de a fraterniza cu teatrul si dansul
contemporan.



20/20 — Tell me what you see

uthor, dramaturg and director Gianina Carbunariu writes about

the work process of devising the performance 20/20 staged at
Yorick Studio in Targu Mures with an ethnically diverse creative
team and ensemble. Opened in 2010, 20/20 stages the multiethnic
conflicts between Hungarians and Romanians in the Transylvanian
city, where in 1990 an outburst of violence and open aggression
claimed victims on both sides. Starting with documentation and
the gathering of material from the local community, the
performance then coalesces through improvisation and group
exercises. Bypassing psychodrama or documentary theater, the
show delves instead into the exploration of simultaneous and often
contradictory perspectives, all credited with the same importance.
Painting a complexity in which Truth is always a slippery concept,
20/20 is preoccupied more with interrogating what does being a
“minority” mean, or investigating how a hybrid (or queer) identity

20/20 ..
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manifests itself.

La 3 ani dupa inceperea proiectului si dupa
aproape 60 de reprezentatii cu
spectacolul, perioada de lucru in Tirgu
Mures ramine pentru mine cea mai
importanta parte a proiectului 20/20.

Este unul dintre procesele de lucru cele
mai intense la care am participat, avand in
vedere numarul artistilor implicati (5
actori, un regizor si un artist vizual din
Bucuresti, 5 actori si un dramaturg
maghiari din Tirgu Mures), ritmul de lucru,
intilnirea cu un trecut recent care devine
foarte prezent in povestile interlocutorilor
dupa doar 3 intrebari care deschid
discutia. Prima parte a documentarii a
durat 10 zile, perioada in care a trebuit ca
cele douad grupuri sa ajunga sa initieze un
dialog in timp ce incercam cu totii sa
intram in dialog cu alti oameni, sa le
ascultam povestile. Uneori dialogul cu cei
intervievati se poticnea, alteori era refuzat
din start, alteori incepea greu insa dura
ore in sir. In paralel, comunicarea n cadrul
echipei pe care incercam sd o formam
urma cumva modelul interviurilor, chiar
daca la momentul respectiv nu eram
perfect constienti de acest lucru. Fiecare
proiect pe care |-am realizat impreuna cu
actorii cu care lucrez din timpul facultatii
si-a dezvoltat metoda pe parcurs, in
functie de tema spectacolului, de
realitatea din care pornea. Pentru actorii
din Bucuresti experienta a fost una cu
totul noud, nu au ajuns in Tirgu Mures cu o
metoda care sa poata fi explicata colegilor
din Mures. Din proiectele anterioare stiau
nsa ca totul se construieste in functie de
contextul in care te arunci. Discutiile in
cadrul echipei au Tnsemnat uneori

[dmurirea unor nedumeriri venite din
partea colegilor din Mures: vom face
psihodrama? Cum va arata spectacolul?
Cum vom lucra avind in vedere ca nu
exista un text? Retrospectiv, imi dau
seama ca acele discutii au contat pentru
Iamurirea unor aspecte si anume: nu vom
face psihodrama, nu vom face teatru
documentar sau verbatim, nu cautam un
adevar, creditam toti povestitorii cu care
vorbim n aceeasi masura, iar felul in care
va arata spectacolul depinde de fiecare
dintre noi, cei implicati in proiect. ins3
intelegerea pina la capat a ceea ce faceam
cu totii acolo, atit pentru mine cit si pentru
restul intregii echipe a venit in momentul
n care am lucrat efectiv, in improvizatii,
facind selectia materialului adunat in
timpul documentarii si in repetitii.

Pentru actorii din Tirgu Mures procesul a
insemnat o ,distantare” de propria
experienta ca locuitori ai orasului, in timp
ce pentru cei din Bucuresti a insemnat o
continua ,,apropiere”. Desi nu s-a simtit in
procesul de lucru (am aflat mai tirziu dupa
ce spectacolul se juca deja), actorii
maghiari au avut si presiunea faptului ca
spectacolul va fi judecat (si nu doar pe
criterii estetice) de catre comunitatea

foto: Zsuzsa Szkarossy
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(comunitatile) careia (carora) fi apartin
(comunitatea tirg-muresenilor,
comunitatea maghiarilor din Tirgu Mures).
»Exercitiul” lor de distantare a fost unul
dublu: fata de tema si fatd de ei insisi (fata
de propriile temeri privind riscurile de a
pune in discutie propria etnie).

Fara existenta celor doud grupuri, acest
proces de ,apropiere” -, distantare” ar fi
fost imposibil. El nu a insemnat gasirea
unei zone de confort, ci dimpotriva. Ca
requld, am stabilit ca nu trebuie sa fim
Jpolitically correct” in improvizatii, ci sa
fim fideli fata de situatiile aparute in
timpul documentarii. [deea a fost sd nu
evitam asperitatile, inadvertentele,
conflictele, elementele paradoxale, ci sa
vedem ce putem face cu ele. A existat o
perioada la inceputul documentarii in care
tentatia fireasca a fost sa punem cap la
cap informatii venite din diferite
interviuri. Informatiile insa nu se lasau
puse ,cap la cap”, iar incapatinarea de a
intrezdri ,adevarul”, fie si pe bucati mai
mici, se dovedea total neproductiva.
lesirea din acest moment a fost un
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exercitiu de improvizatie pe care |-am
inventat dupa un timp si l-am numit
#Spune ce vezi” (inspirat din alte exercitii
de improvizatie cunoscute, insa folosit
anume pentru procesul nostru). Exercitiul
se desfdsura astfel: atit eu cit si asistenta
de regie si de dramaturgie (si
traducatoarea fragmentelor in maghiard)
Kinga Boros am dat teme simple de
improvizatie unei echipe formate din 2
actori. Acestia au propus impreund o
imagine statica ca rdspuns la tema
propusa (,prietenia”, ,dispretul”,
Jindiferenta” etc). Un actor intra in sal3,
privea pentru un minut imaginea formata
de corpurile celor 2 actori, apoi iesea din
sald si spunea ce a vazut urmatoarei
echipe de 2 actori, in ce limba voia
(romand, maghiara, engleza, franceza),
fara sa arate prin gesturi. Cei doi actori
ncercau sa ,reconstituie” din auzite
imaginea initiala. Apoi un alt actor intra,
se uita pentru un minut, revenea si
povestea urmatoarei echipe de doi actori
ce avazut, iar acestia incercau sa
~reproducd reproducerea”. Ultima
imagine realizata de ultima echipd de 2
actori era vazuta de toata lumea si fiecare
dddea un titly, incerca sd ghiceasca tema
din spatele imaginii. Probabil e inutil sa
spun ca imaginile se deformau cu totul in
timpul succesivelor reproduceri si ca de
multe ori tema initiala (sa zicem...
Lprietenia”) se transforma in opusul ei si
viceversa... Acesta a fostunmod de a
intelege fizic tema spectacolului si de a
opri orice discutie despre cautarea
adevarului absolut in puzzle-ul de
interviuri. A mai insemnat si intelegerea
directad a faptului ca miza noastra ca
echipa este sa descoperim fisurile n
discursuri si nu aparentul consens, precum
si tonul just al spectacolului in raport cu
cei carora ne adresam: locuitorii orasului
Tirgu Mures.

kkk

Cu 20 de ani inainte vedeam la televizor,
fara sa inteleg mare lucru, momentul
Tmpuscarii cuplului Ceausescu, imaginile
de la Timisoara si din Bucuresti din
decembrie 1989, apoi cele din Piata

Universitatii si din Mures in lunile
urmatoare. Anul 1990 a fost pentru mine
anul descoperirii realitatii prin televizor, a
unei realitati in care chipuri diferite de
oameni apareau in locul unui singur chip,
n care corpul nu mai aparea sigur pe el, i
mutilat sau puternic animat de ceva
(strigind, gesticulind amplu etc), in care
decorul era strada. La 20 de ani dupa
1989, revazind imagini din arhivg, tentatia
a fost sa incerc sa descopar ce se intimpla
n acele momente dincolo de imaginile
filmate, dincolo de decupaje: povestile
»Mmici”, nespuse, cum se traia si cum
receptam in viata de zi cu zi ,marea
istorie”. Diferenta intre a documenta prin
interviuri ceva ce tocmai s-a petrecut sia
documenta ceva ce s-a intimplat cu 20 de
aniin urma tine de felul in care
functioneazd cele doud tipuri de memorie
si cred cd acesta da tonul fiecarui tip de
abordare in parte. Distanta de 20 de ani
ne-a permis ironia si autoironia, precum si
intrebari de tipul: ,Cum a fost, totusi,
posibil s& se intimple ce s-a intimplat intr-
un oras in care majoritatea covirsitoare a
celor cu care am vorbit, romani si
maghiari, ne-au spus cd toatd lumea a
vrut sa fie bine si ca tuturor le pare rdu sau
le este rusine de acel moment?”. De
aceea, temele multor scene tin de
incercarea de a ,prinde” aceasta
atmosferd in care toata lumea vrea ,sa fie
bine” si vite ca la un moment dat nu mai e
bine si nu tin de ,reconstituirea” unor
momente singeroase asemandtoare celor
vazute la televizor.

Timpul a trecut si memoria celor
intervievati face mereu conexiuni cu
prezentul, aceasta a fost vizibil de la
inceput in documentare sine-a
directionat spre un spectacol in care miza
este astazi si nuieri. Tn plus, care sunt
instrumentele de a masura astazi
suferinta celor care au participat direct
sau indirect la luptele de strada? Ce sunt
acesti oameni care s-au rdnit sau s-au
omorft unii pe altii in stradd Tn martie
1990: eroi, victime, criminali? In
continuarea unei scene in care sunt spuse

foto: Zsuzsa Szkarossy

numele unor participanti la bataile de
strada si vatamarile suferite de acestia,
am pus o scena in care o tinard Tsi
aminteste ca avea9anifn1990sicanua
mai putut veni la ortodont in Tirgu Mures
dupa confruntarile din martie pentru ca
parintii considerau cd ar fi periculos.
Ultima frazd a acestui scurt monolog este:
»Circul dsta al vostru mi-a futut zimbetul
pentru toata viata.” O dramd minora?
Posibil, insa registrul ,major” nu ne-a
interesat, el fiind ocupat oricum de
discursurile nationaliste ale ambelor
tabere, discursuri ce bintuie si in ziva de
azi. Am preferat sa punem in oglinda cele
doud scene, inincercarea de a le pune,
simbolic, ,sa-si vorbeasca”.

Retrospectiv, experienta construirii
spectacolului mi se pare foarte legata de
ceea ce s-a intimplat in cadrul echipei.
Privirea celui care traieste intr-un spatiu si
are un background al experientei acestui
spatiu se intflneste cu privirea ,strainului”,
a celui venit dintr-un alt loc, cu un
background total diferit si care are
informatii la mina a doua despre spatiul in
care a aterizat. Scena centrald a
spectacolului (in care o familie de
maghiari din Tirgu Mures primeste in
vizita o familie din Ungaria, o familie de
rude n care sotul e maghiar si sotia
Ljuma-jumi” si doud familii mutate in oras
si venite din Oltenia si din Moldova)



fncearcd sa puna aceste priviri sd se
intersecteze. Proiectul 20/20 a incercat sa
facd acelasi lucru: sa puna aceste priviri
diferite sa se intersecteze pentru un timp.
Una dintre intrebarile care se nasc in urma
acestei experiente este aceasta: cine
poate sa isi revendice statutul de
minoritar sau cel de majoritar? Reprezinta
familiile de moldoveni si de olteni o
»majoritate” sau apartin unui alt tip de
»minoritate” intr-un oras in care sunt
considerati atit de locuitorii romani cit si
de cei maghiari drept ,vinituri” (,cei veniti
cu combinatul”)? Am fost noi cei veniti din
Bucuresti un fel de ,reprezentanti” ai
majoritatii romanesti sau un grup strain si
deci minoritar in raport cu experienta
comuna a localnicilor (romani ardeleni,
maghiari, tigani, sasi, familii mixte,
moldoveni, olteni mutati n oras)? Ce
inseamna a fi astazi ,minoritar”, dincolo
de etnie, de sex sau de educatie? Ce
inseamna si cine este ,majoritatea” in
societatea de astazi?

Tn spectacol, existd un monolog al unui
personaj de etnie roman3, interpretat de
actorul Sebestyen Aba care afirma, cu un
accent maghiar foarte clar: ,eu sunt
roman, daca ma vreti asa, bine, daca
nu...". Personajul Steluta — Csilla din scena
aniversarii vorbeste maghiara cu accent
romanesc, traduce din romana in
maghiara si din maghiara in romana
stirnind confuzie atit in rindul invitatilor
romani, cit si in cel al invitatilor din
Ungaria. Limbajul ei este unul ,la granita”,
intre cele doud limbi si mai ales intre cele
doua mentalitdti, este un limbaj ambiguu
care lasd loc multiplelor ,interpretari”
pentru fiecare dintre receptori. Alte
personaje de etnie maghiard din piesa
vorbesc ,gresit” romaneste, asa cum
Stela - Csilla vorbeste ,gresit” maghiara.
Toate aceste ,greseli” au fost gasite in
timpul repetitiilor, in improvizatiile cu
actorii ce vizau tocmai descoperirea unei
poetici a limbajului construit din reguli,
din experiente ce se amestecd. Scrisoarea
pe care un alt personaj interpretat tot de
Cristina Toma o trimite din Canada
familiei interetnice din Tirgu Mures

incearcd sa duca mai departe acest joc cu
limbajul si cu intelegerea: cuvinte in
romand, maghiara, franceza si engleza se
amesteca in interiorul aceleiasi fraze,
uneori exista cuvinte dintr-o limba
declinate sau articulate in altd limba.
Criticul Andrea Tompa remarca
identitatea ambigua a acestor personaje,
pe care aceasta o numea ,queer identity”*
si care lasa poarta deschisa foarte multor
interpretari, tocmai pentru ca sunt greu
de prins intr-o singurd interpretare?. Ideea
de ,minoritar” se conecteaza din ce in ce
mai mult pentru mine cu aceasta
Jidentitate ambigua”, la limitd, mai ales
cind am de a face cu chestii prea clare, cu
verdicte, cu adevaruri care par a transa
lucrurile si de fapt nu transeaza nimic.

Doua lucruri din experienta reala care vin
in sprijinul acestei idei: in turneele din
Ungaria, la discutii se vorbea adeseori
despre ,teatrul romanesc”, despre o
anumita abordare care este foarte diferita
de cea a teatrului din Ungaria, un anume

1. Queer inseamnd, prin definitie, ceea ce se
afld in relatie de contradictie cu normalul,
legitimul, dominantul. Nu se referd neapdrat
la ceva anume. Este o identitate fdrd esentd.
Queer desemneazd asadar nu o acceptare, ci o
pozitionare fatd de normativ. (Conform David
Halperin, Saint Foucault: Towards a Gay
Hagiography, Oxford University Press, 1996)
2. Andrea Tompa - Ahany haz, annyi
torténelem (Cite case, atitea istorij), Revista
Szinhdz (Teatru), februarie 2010
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tip de joc, regie etc. Cind am jucat la
Teatrul National in FNT, portarii, desi
vorbeam in roméneste cu ei, ne lasau sa
intrdm Tn teatru spunind: ,da, da, stim,
sunteti ungurii din Tirgu Mures”. Sincd
ceva: textul va fi publicat in curind in
America intr-o antologie a teatrului
maghiar contemporan’.

Un alt aspect al temei ,ambiguitatii
scenice” este acela legat de intrebarea:
cine performeaza de faptin acest
spectacol (ma refer in special la
spectacolele desfasurate cu public
maghiar si roman in sald)? Am asistat la
spectacole n Tirgu Mures in care publicul
roman se aseza de o parte a salii, iar
publicul maghiar de cealalta. Prin felul in
care este organizat spatiul, spectatorii
puteau in timp ce priveau spectacolul sa
vada si reactiile celorlalti spectatori din
fata lor. La discutiile de dupa, concepute
ca ,partea a doua a spectacolului”,
povestile fiecdrei persoane care fsi
amintea de propria experienta in raport
cu tema aduceau noi situatii, noi
personaje, noi detalii, echipa artistica
Lperformind” doar rolul de mediator, intr-
un context menit sa asigure dialogul intre
spectatorii deveniti ,performeri”.

Experienta proiectului, a spectacolelor si
a discutiilor cu publicul de dupa fiecare
spectacol din Tirgu Mures, a turneelorsia
dezvoltdrii relatiilor in cadrul echipei
20/20 ainsemnat o experientd a incercarii
de a ajunge impreuna la un liman, cu
reusite si Tmpotmoliri, cu momente de
entuziasm si momente de tensiune. Miza
principala a fost aceea ca fiecare sa
ncerce sa iasa din ,ale lui”, sa uite de
propria grila si sd incerce sd inteleaga
resorturile subtile care il fac pe celdlalt sa
actioneze intr-un fel sau altul. Cred ca
procesul acesta e dincolo de etnie, de
background cultural etc si tine mai mult
de dorinta de a face un pas in necunoscut
sau de a interoga ceea ce apare drept
cunoscut. In ce ne priveste, experienta in
sine ne-a ajutat cu sigurantd sa iesim din
»ale noastre”. Macar pentru un timp.

Eu v-am spus ce-am vazut.

3. NYU’s anthology of contemporary
Hungarian (language) plays
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A personal evaluation: ICR

lina Nelega simultaneously praises

the work of the Romanian Cultural
Institute (ICR) over the past eight years
in promoting Romanian art abroad, and
deplores the recent political machina-
tions that lead to the change in the
status and organization of this
institution. “Romania takes pleasure in
killing its potential — especially the
young one — like no other culture in the
world,” concludes Nelega.

Confiscarea culturii de catre politica este
un loc comun de-a lungul istoriei, iar in
istoria culturald recentd a Romaniei s-a
scris enorm despre aceste abuzuri. Din
pacate, nu avem nici un semn cd aceste
pagini ar fi ajuns la politicieni. Asadar, se
pare ca tot n-a fost destul si cd trebuie s-o
ludm mereu de la capat, cain
emblematica legenda, fard sa reusim sa
cladim mare lucru pe experientele
trecutului.

Amar si brutal gestul revansei politice
exercitat asupra ICR-ului care, in ultimii
opt ani, a facut cu adevarat ceea ce
trebuia sa facd o institutie culturald a
statului roman: a promovat arta
romaneasca la nivel de institutii si
organizatii culturale ale statelor unde
existau rezidente oficiale de acest tip. A
infiintat acolo unde nu existau (in
Moldova sau Polonia, in cea din urma
reusind chiar sa contracareze imaginea
sordida a cersetorilor romani), a dezvoltat
acolo unde existau (la Budapesta sau la
Lisabona), urmarind deschiderea, dialogul
cu arta lumii si creand Romaniei un contur
proaspat, de tara in care imaginatia si
creativitatea sunt incurajate.

Cat de penibil si de infricosator de fanariot
este gestul de a mazili fara nici un fel de
evaluare! Fara o audiere publica prealabila
a celor care au muncit si au facut eforturi
pentru a prezenta lumii o culturd romana
in mare majoritate tanara, plind de

Alina NELEGA

inventivitate, care vorbeste direct si este,
adesea, incomoda (a se vedea scandalul
poneiului roz de la ICR New York). Dar si
mai feudald, si mai neagra mi se pare
afirmatia ca ICR-urile trebuie sa se
Tntoarca la a face cultura pentru romanii
din diaspora.

Tn 2001, cadnd am fost prima oard la New
York, avand o piesa produsa in New York
Fringe Festival (fara ajutoare romanesti,
de catre o regizoare a locului), am
contactat ICR-ul in ideea ca m-ar putea
ajuta cu o oarecare promovare mediatica.
La vremea aceea, cand se facea culturd
“ca la mama acasa” pentru romanii din
diaspora, la rarele concerte sau
evenimente muzicale organizate
participau, pe langa cei cativa nostalgici
cu aparate auditive si proteze dentare,
doar soferul si ingrijitoarele cladirii de pe
38th Street (de altfel, una din cele mai
bune locatii ale institutelor culturale
europene din metropol3). Directorul
de-atuncinu vorbea engleza, discutand cu
aborigenii In franceza, ceea ce era destul
de amuzant intru perpetuarea imaginii
schizofren-mioritice a Bucurestiului ca un
al doilea Paris si a romanilor ca fiind niste
francezi ceva mai putin evoluati.

Ah, era sd vit - de promovare, nici vorba...

Cinci ani mai tarziu, invitatd de ICR intr-un
proiect alaturi de alti artisti din teatrul
romanesc, un cu totul alt peisaj si un cu
totul alt aer se respira pe coridoarele siin
sdlitele institutului: ziaristi de la publicatii
americane asistau la conferinte de presa,
erau organizate intalniri cu oameni de
teatru americani, actori, regizori,
animatori - se publicau cartiin limba
engleza cu texte NOI de teatru si, in
general, media de varsta scazuse
corespunzator. Sau, poate, ingrijorator...?

Dincolo de exemplele sumare de mai sus -
de faptul ca la Paris directoarea
institutului are putin peste 30 de ani, cd la

Londra se organizeaza rezidente in
colaborare cu teatre, trupe sau alte
institutii britanice, ca reteava de
comunicare si dialog cultural s-a extins
astronomic - nu vreau si nu pot evalua aici
munca ICR-ului, mai ales ca nu am toate
datele. Dar la un simplu search e usor de
vazut cat s-a facut pentru filmul
romanesc, arta plasticd romaneasca,
literatura romand. Stiu doar o parte din ce
se face pentru teatrul romanesc - si mi se
pare foarte mult, foarte urban si conform
cu vremurile pe care le traim! Dar asta e
doar evaluarea mea personald, pe care ma
simt datoare s-o fac mdcar aici...

Faptul ca sediile ICR au fost folosite la
trecutele alegeri ca centre de vot pentru
romanii aflati in strainatate este oare
motivul pentru care Puterea confisca si
desfiinteaza Cultura? Chiar daca ar fi
adevdrat ca rezultatele alegerilor au fost
suspect “influentate” de voturile din
strainatate - oare pretul platit nu e prea
mare? Nu e oare o dovadd a lipsei de
educatie si de culturd sa faci si sa desfaci
legea dupa bunul plac, anuland atata
munc3, atata efort facut de manageri
tineri si, in marea lor majoritate, deschisi
la valorile autentice, antinationalisti si
extrem de cosmopoliti? Si, mai ales, nu e
pacat ca realitatea sa fie pusa din nou sub
semnul contingentului, iar artistii romani
sa simtd, inca o data, inchiderea?
Respectiv c3, oriunde altundeva, si tot e
mai bine decat la eiin tara...? Fiindca nici
o alta cultura nu-si ucide valorile - si mai
ales pe cele tinere - cu atata ravna si
placere ca Romania.

Dupa o scurta pauza, cand am sperat ca
putem fi normali.



Cenusareasa merge mai
departe. Copiii nu exista

Tn Romania, teatrul pentru copii si
adolescenti este tributar frumoaselor din
paduri adormite, cenusareselor, zmeilor si
Albelor ca Zapezile. Un repertoriu restrins
de figuri narative este constant pus in
scena n teatre care ar trebui sa-si asume
o misiune social-culturald extrem de
importanta. Inexistenta unui teatru
pentru copii si adolescenti, care sa
problematizeze contemporan modul lor
de existenta, formele de comunicare
specifice virstelor lor, spatiul de constiintd
publica in care pot interveni, schimbarile
pe care le pot aduce, structurile de putere
in care functioneaza fac ca, in Romania,
basmul s& fie, cu foarte putine exceptii,
modelul unic de naratiune teatrala.
Teatrul pentru copii si adolescenti,
concentrat doar pe entertainment-ul
piticilor si zinelor bune, nu poate influenta
emanciparea lucida a micilor spectatori.

Teatrul pentru copii si adolescenti ar
putea fi o formd de actiune politicd
radicald, cu grad maxim de eficientd, daca
ne-am raporta la copii nu doar ca la niste
instrumente usor de manipulat afectiv, ci
ca la niste constiinte care pot creste civic
si-si pot influenta, prin constructia
deciziilor personale si de grup, lumea in
care trdiesc. Din pacate, in Romania se
alege solutia facild si non-criticd a
teatrului de basm, care nu dezbate
conditia copilului si adolescentului in
societatea contemporana. Lipsesc temele
majore de reflectie din acest teatru —
sistemul de educatie, relatiile
intergenerationale contorsionate,
existenta virtuald, copiii la munc3, traficul
de carne vie - teme care, odata abordate,
ar naste discutii ample despre rolul
copiilor in spatiul actual globalizat.

Al cui este, pind la urma, teatrul pentru
copii? Ti reprezint pe copiii din ziva de
azi? Este construit in functie de reteaua

Mihaela MICHAILOV

de problematici care {i vizeaza in mod
direct? Stiu cei care fac teatru pentru copii
cine sint copiii carora li se adreseaza?

Nu sunt impotriva dramatizarii basmelor,
care au rolul lor formator prin traseele
experientiale propuse. A le mentine insa
ca unice surse si modele narative in teatrul
pentru copii mi se pare perdant pentru
potentialul de schimbare pe care acest
teatru 1l contine. Eroii clasici isi au rolul lor.
Faptul ca nu sint completati de eroii
cotidieni in proximitatea cdrora copiii si
adolescentii traiesc reprezinta un deficit
de adaptare de care teatrul ar trebui sa fie
constient. Cum poate teatrul sa umple un
gol de reprezentare din ce in ce mai
accentuat? Cum poate vorbi despre
cotidianul copiilor si adolescentilor care-si
reordoneaza multistratificat spatiile de
perceptie? Ne confruntam, pe de o parte,
cu un fenomen de suprareprezentare a
eroilor clasici recurenti, aceeasi indiferent
de timpul copiilor care merg la spectacol,
si cu o subreprezentare a eroilor
copildriilor de astazi care, daca nu-si
integreazd temele stringente, ramin
copildrii reprezentate sedentar, prin apelul
la registre narative anacronice.

Imaginarul temporar al copiilor si
adolescentilor, adica suma reprezentarilor
eroilor pe care copiii si adolescentii le
asimileaza pentru ca raspund, intr-o
anumita perioada, nevoilor lor
comportamentale si emotionale, este
ignorat fn teatrul romanesc. Un intreg
cimp de actiune teatral3, pe care povestile
contemporane adolescentilor il pot
construi, este neexplorat, pe de o parte
din comoditate, iar, pe de alta parte, din
lipsa unei cercetdri autentice care sa
integreze mitologia generatiilor actuale.
Si daca teatrul pentru copii mai are citeva,
fragile, puncte de reper, teatrul pentru
adolescenti este complet inexistent in

Cinderella goes on. Children
do not exist

he only kind of theater targeting

children and teenagers in Romania
is fairytale theatre, notices Mihaela
Michailov. Pleading for a rethinking of
the form, Michailov argues for the great
potential of children and teenage
theatre, which could be “a radical
means of political action” if we could be
able to envisage young people “not
only as easily manipulated affective
entities, but as individual conscious-
nesses who can evolve civically and who
can influence (...) the world they
inhabit.”

Romania, ca si cum o categorie
consistentd de public nu ar avea de ce sa
fie legitimatd. Adolescentii nu au un
teatru pentru ei, care sa vorbeascd despre
ei. Daca ai 16 ani si vrei sa mergilaun
spectacol care s3-ti adreseze intrebarile
virstei tale nu prea ai ce sd alegi. Nu existd
un repertoriu adecvat adolescentilor
(consultati ca sa puteti avea un termen de
comparatie http://www.
editionstheatrales.fr/collections.
php?choix=2, colectia Théatrales
Jeunesse), nu exista o directie teatrala
care sa sustind demersuri cu si pentru ei,
nu exista formule si continuturi artistice
care sa-iimplice activ. Lumea lor nu
reuseste sa patrunda in lumea teatrului. Ei
continua sa ramina un subiect invizibil.
Teatrul si-ar putea reinventa modalitatile
de expresie si structurile de joc dacd i-ar
lua Tn seama.

De cele mai multe ori, incercam sa-i
intoarcem pe copii in bucla povestilor
noastre, fard sa tinem cont de cadrul
narativ cotidian, care le include istoriile
personale. Este extrem de important sa
radicalizam teatrul pentru copii, altfel el
va ramine o carcasa confortabila cu
frumosi si frumoase.
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Making an Exit

he book written by the American

theoretician and drama professor
Elinor Fuchs, entitled Making an Exit. A
Mother-Daughter Drama with Machine
Tools, Alzheimer’s, and Laughter (2005),
combines memoir and dramatic
monologue to recount the author’s
experience of caring for her mother
who is suffering from Alzheimer. Fuchs’
account is the starting point for Andras
Visky's elaborations around the themes
of “death as the last performance of the
human condition”, of the post-
psychological era and the ascendancy
of the biological body, and of the
practice of writing theatre and about
theater.

La 2 februarie 2006 in prestigioasa galerie
de arta contemporand Mécsarnok din
Budapesta performerul (actorul, regizorul
etc.) Péter Halasz si-a expus propriul lui
corp intr-un sicriu deschis de culoarea
neagra, invitandu-si prietenii si spectatorii
de teatru, comform flyerului foarte
puritan si succint, la ,un ultim ramas bun
inainte de incinerare”. Stiam cu totii, nu
numai cei apropiati lui, ca Halasz sufera de
cancer, si a ajuns in ultima faza a bolii.

Cu putin dupd acest eveniment ce a
starnit controverse de tot felul in pres3, la
9 martie 2006 Péter Halasz decedeaza la
New York, orasul in care, expulzat fiind, in
1976, de autoritatile ungare ale vremii
datoritd esteticii sale radical-subversive, a
creat, pe West 23rd Street, in imediata
vecinatate a Hotelului Chelsea, vestita
trupa independentd Squat Theatre.

Scena-catafalc sau catafalcul ca scend si
realitatea imediata a actului teatral -
scuze de rigoare pentru acest subiect
deloc estival! —, moartea ca ultimul
performance al conditiei umane mi-a
venit in minte, Tn mod paradoxal oarecum,
citind excelenta carte a unei bine-
cunoscute teoreticiene de teatru de
dincolo de Ocean. Este vorba de Elinor
Fuchs si ultima ei aparitie editoriala:

Making an Exit
Andras VISKY

Making an Exit. A Mother-Daughter Drama
with Machine Tools, Alzheimer’s, and
Laughter. (Metropilitan Books, New York,
2005.) Dacg, pe baza titlului, cititorul
avizat ar crede ca este vorba despre un
nou demers teoretic al autoarei cartii de
referinta The Death of Character:
Perspectives on Theater after Modernism,
subtitlul anunta ceva cu totul diferit, si
anume relatarea unei experiente profund
personale. Mama autoarei, Lil sufera de
Alzheimer, iar fiica ei, Elinor, renumita
profesoard de la Yale School of Drama, Tsi
dedicd zece ani din viata ei pentru ca
iesirea de pe scena theatrum mundi a
mamei, adica trecerea ei in nefiintd sa fie
cat se poate de umana si demn3, intr-o
societate in care agonia prelungita este
consideratd practic un act indecent din
partea, in cazul nostru, muribundei, o
marginalizeaza deci si o umileste la
fiecare pas al degradarii intelectuale si
fizice. Spitalele si azilurile specializate
pentru cei suferind de Alzheimer sunt mai
degraba institutii menite sa ascunda
suferinta in numele confortului
atotputernic al societatii de consum.

Trebuie sa recunosc ca de la primele
pagini m-a fascinat gestul generos cu care
autoarea paraseste limbajul protector al
teoriei, se lasa dezgolita si extrem de
vulnerabild, gest care se dovedeste a fi
teatral prin excelenta. Dedublarea
persoanei, adica autorul ca personaj
fictional, imi aduce aminte de textul
dramatic cu accente vadit autobiografice
al unui alt teoretician, Patrice Pavis: Mes
trois soeurs, sau de acele momente in
scriitura lui George Banu cand discursul
teoretic se transoforma pe neasteptate
intr-o confesiune publica extrem de
personala cu privire la limitele actului
scriitoricesc in porocesul de cunoastere a
eului.

Discursul teoretic contine in mod inerent
propriul lui esec, acesta tine de esenta lui.

Citisem deci cartea lui Elinor Fuchs ca pe
un monolog dramatic, intrerupt din cand

in cand cu dialogurile mama-fiica socante
prin candoarea si simplitatea lor. Autoarea
urmareste cu acuratetea, simtul tragic si
umorul unui Samuel Beckett destramarea
limbii, evocand vestita fraza beckettiana
din Sfarsit de partidd: ,Rien n'est plus
drole que le malheur... C'est la chose la
plus comique de monde.” De-formarea
personalitatii presupune din partea
autoarei o inevitabila de-scriere a limbii,
care nsa nu fnseamna doar un joc de
cuvinte gratuit, autogenerativ si fara
greautate, ci confruntarea cu inevitabila
intrebare: oare exista o limita peste care
omul nu mai poate fi considerat o
persoang, ci o insumare a unor functii
biologice crude, masinale?

Tntrebarea, desigur, este a epocii pe care o
trdim (este de ajuns sd ne gandim la
implicatiile bioetice ale eutanasiei), epoca
ce se indeparteazad cu pasi uriasi de
explicatiile psihologice, care de altfel
domina teatrul de tip dramatic atat in
ceea ce priveste intelegerea siinscenarea
textului, precum si constructia
personajului si a relatiei dintre personaje.
Atitudinea psihologizanta fsi pierde foarte
repede sensul in momentul in care
personajul nu dispune de o istorie
descifrabild, singura modalitate de
reprezentare a starii personajului este
prezentarea corpului muritor, expunerea
lui, acesta in sine devenind evenimentul
esential al actului teatral.

Fara sa ofere o hermeneutica a textelor
de teatru moderne si contemporane,
Making an Exit arunca o lumina discreta,
printre altele, asupra scriiturii
beckettiene, reliefand sensurile
existentiale, hiper-realiste ale
dramaturgiei lui, dramaturgie pe care
sintagma ,teatrul absurdului” o impinge
spre o bufondrie fard substantg, sau, si
mai rau, o atitudine intelectuala ce se
inchide n sine.

Dupa publicarea cartii Elinor Fuchs
prezinta fragmente de dialog ale
personajelor Lil si Elinor sub forma unui
teatru direct si imediat, un ,work in
progress” al carui spectatori sunt oamenii
de stiintd ale conferintelor academice
despre imbatranire si diferitele tipuri de
dementa.

latd cum teatrul, din nou, intr-o erd post-
psihologica acum, stabileste un dialog
puternic cu stiintele, atat de fragile,
despre om.



Tn Marea Britanie, politicile indreptate
impotriva accesului limitat sau
discrimindrii sunt extrem de prezente in
viata cultural-artistica, atat in cadrul
institutiilor publice, cat siin zona de
business. In joc sunt principiile si valorile
democratice — care trebuie respectate,
dar si interesul economic, dat fiind ca
anual se cheltuiesc miliarde de lire sterline
pentru produse si servicii creative,
educationale sau de divertisment.

Problemele care se cer permanent
rezolvate sunt legate de drepturile
omului: de discriminarea pe baza de etnie,
stare de dizabilitate (definita ca o limitare
sau ca o lipsa a unei competente, fie din
nastere, fie aparuta de-a lungul vietii unei
persoane; dificultatile de invatare sunt si
ele dizabilitati) fizica sau senzoriald/
psihica, sex, clasa socialg, varsta,
credinta, chiar statut financiar, nivel de
educatie, deopotriva pe piata muncii
(printre practicieni; un bun exemplu de
urmat pentru dezvoltarea programelor
destinate artistilor cu dizabilitati este
organizatia Shape?) siin zona de consum
(la nivelul publicului).?

Schimbarea reala si vizibild a inceput in
anii '60-'70, astazi fiind inregistrate noua
organizatii special dedicate si alte 359 care

1. http://www.shapearts.org.uk

2. Conform The Diversity Manifesto (publicat
in 2005), unul dintre documentele care aducin
discutie si oferd solutii pentru implementarea
politicilor publice pro diversitate/anti-
discriminare. Documentul se bazeazd pe o
cercetare a Agentiei Nationale pentru Calitate
si Diversitate din Marea Britanie si raimane
unul dintre cele mai coerente si mai
cuprinzdtoare texte in domeniu.

Irina IONESCU

se preocupa de acest aspect. Atitudinea
s-a modificat si ea constant, accesul si
ridicarea barierelor din calea dizabilitatii
fiind prezente astazi in absolut toate
politicile publice implementate, in acord
cu un model social ce vizeazd identificarea
solutiilor si inlesnirea participarii depline la
viata comunitatii.

Se promoveaza astfel diversitatea,
oportunitatile egale si se atrage atentia
asupra accesului la forme cultural-artistice
de expunere publica. Se pledeaza pentru
practici bazate pe merite individuale si pe
implementarea unui set de valori si actiuni
specifice, care sd ajute fiecare persoana
sa-si dezvolte la maximum propriul
potential. Diversitatea este vazutd ca o
conditie a creativitatii, un posibil
catalizator/ferment. O sansa pentru a
inova, provoca, inspira, schimba/dezvolta
publicul, un beneficiu urias spre o
societate mai buna, in care abordarile,
perspectivele si contributiile sunt
diversificate. Pentru o implementare
eficientd (gdsirea celor mai bune si mai
flexibile solutii, adaptate perfect fiecarei
situatii), politicile recomanda urmarea
modelelor de buna practica si
monitorizarea (feedback permanent).

in fapt, crearea conditiilor pentru acces
liber presupune: 1. rezolvarea unor
probleme de ordin tehnic (sali, distante
intre locatii si diverse mijloace de
transport in comun, asistenti personali),
iar acolo unde accesul este chiar imposibil
(de ex. spectacole itinerante prin
catacombe), asigurarea legaturilor video in
timp real; 2. adaptarea resurselor, suport
informational accesibil (in Marea Britanie
numarul adultilor si copiilor cu dizabilitati

Pro-diversity

rina lonescu details Britain's efforts to

eliminate all aspects of discrimination
(based on ethnicity, sex, age, disability,
social class, religious background and
so on), both on a legislative level and on
a practical one. The resulting diversity,
equal opportunity and open access to
resources and products (cultural ones
included) are seen as a precondition for
growth and a potential for creativity.

de invatare fiind estimat la 1,2 milioane —
adica 2% din populatie, potrivit
organizatiei Mencap?); 3. in cazul celor
care au suferit dereglari psihice de diverse
forme si intensitati — uneori evitati si
izolati, lupta cu atitudinea care se
rasfrdnge asupra lor.

Orice produs/serviciu cultural-artistic
parcurge un drum lung pana la
consumatorii lui. Un drum care se
numeste acces si care trebuie sd asigure o
baza egald, pentru ca oricine s poata
participa la o viata sociald normala. lar,
pana la investitii (si ele foarte
importante), sunt de schimbat perceptiile,
transformarile reale fiind posibile, in
primul rand, prin atitudini pro-active si
informare/comunicare. Modelul britanic o
dovedeste din plin.

3. Functioneazd pentru cei cu dizabilitdti de
invdtare si pentru suportul familiilor lor, www.
mencap.org.uk
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Excess as art or Edouard de
Max, the Romanian from the
Comédie-Francaise

orn in lasi in 1869, Edouard de Max

had his debut on the stages of the
Odéon in 1891 to a resounding success.
Interpreting Néron in  Racine’s
Britannicus, the passionate intensity
and grandiloquent acting style will
remain his trademarks throughout a
long and fruitful career. Mirella
Patureau writes the first part of a
homage illuminating this flamboyant
personality.

Eduard sau Edouard De Max, aceasta e
intrebarea. Nascut la lasi in 1869, fiu al
unui medic, ,cel mai iscusit mamos din
timpul sau” !, Emil Max, membru al
Societdtii Literare Junimea, si al Profirei
Romalo, vara cu Doamna Elena Cuza,
Eduard de Max, societar al Comediei
Franceze a fost definitiv adoptat de
patrimoniul teatral francez, integratin
glorioasa litanie a marilor sdi actori,
Lekain,Talma, Mounet-Sully, De Max...
Numele desigur, cu inflexiuni galice
(particula fals nobiliara si-o datoreaza
profesorului sau de la Conservatorul
parizian), si daca pe vremuri i se reprosa
uneori accentul si r-urile rostogolite sonor
a la roumaine, nu s-a pastrat nici o
nregistrare cu vocea sa, pentru a evoca
farmecul sau exotic ce a facut sa vibreze
atitia admiratori. Genica Athanasiou,
nascuta Eugenia Tanase, si-a indulcit
numele, incit multi o credeau si o mai cred
nca grecoaica, Elvira Popescu a preferat
si si-a impus cu stralucire numele si obirsia

1. N. A. Bogdan, Orasul lasi, monografie, lasi,
1913, p, 483. Citat de Anca Costa-Foru, Actori
romani societari la Comedia Francezd,
Fundatia Culturald,, Camil Petrescu”,
Bucuresti, 2006, lucrare importantd pentru
Ldestelenirea” unui domeniu de cercetare al
teatrului romanesc si resituarea lui pe plan
european.

Mirella NEDELCU-PATUREAU

romaneasca. Eduard De Max nu a avut de
ales si nici nu avea nevoie sa aleaga, la
cumpana dintre La Belle Epoque si anii cei
nebuni, Les années folles, etichete facute
parca anume pentru el si pe care le-a
ilustrat pe deplin. Personalitate
excentricd, de o frumusete tulburatoare,
tinarul, educat in Elvetia, soseste la Paris
n 1886, unde urmeaza cursurile
Conservatorului pe care le termina cu
doua Premii intii, pentru tragedie in
Hamlet si pentru comedie in Gringoire, de
Théodore de Banville. De la inceput deci
nu stie ce-i masura si cumuleaza premiile
dar si antipatia unui celebru si batrin critic
de teatru, Francisque Sarcey, socat de
personalitatea debordanta a tinarului
actor, si probabil de bruma de accent ce
nu |-a parasit niciodatd dar care facea
parte din farmecul s3u ,oriental”. 1l
masacreaza pe Racine”, se pare ca
mormaia el cu naduf. Totusi, Sarcey va
sfirsi prin a se ldsa cucerit de noutatea
stilului lui De Max. Episodul imi aminteste
de refuzul visceral, citeva decenii mai
tirziu, al unui critic de la Le Figaro, J.-.
Gautier, ce detesta teatrul unui debutant
numit lonesco (,,...sunt si voi ramine
impermeabil la geniul lui Eugéne
lonesco”), dar care, pina la urma s-a
dovedit a fi totusi cit de cit... permeabil. E
drept, mult mai tirziu, pentru Regele
moare, cind criticul, bintuit la rindul sdu de
angoasa mortii, tema recurenta la
lonesco, se declara tulburat, aproape
~complice”.?

De Max debuteaza cu un enorm succes in
1891 pe scena Teatrului Odéon din Paris in
Britannicus de Racine, cu Néron, rol ce-lva
acompania toata viata. Dupad acest

2. Vezi, Mirella Patureau; «Qu’est l‘avant-
garde devenue? Eugéne lonesco et la critique
théatrale en France”, in La Critique, le
critique, Presses universitaires de Rennes,
2005, pp.109-127.

personaj, numai excese si furie savant
dezlantuita, De Max surprinde in rolul
titular din Polyeucte, tragedie de Corneille,
jucatin nuante si tonuri retinute. Vreme
de 20 de ani, De Max va fi prezent pe
marile scene pariziene, partener de glorie
cu marea vedetad a epocii, Sarah
Bernhardt. Exceleaza in marele repertoriu
clasic, de pilda Xerxes in Persii lui Eschil,
sau in rolul titular din Oedip de Euripide,
dar siin repertoriul contemporan -
Rostand, Sardou, Ibsen. Preia in 1902 rolul
titular din Pui de vultur, L'Aiglon, de
Rostand, rol mitic creat de Sarah
Bernhardt. Am descoperit din intimplare
n vitrina unui anticariat din Galeria
Vivienne de lingd Biblioteca Nationala din
Paris un superb afis al spectacolului,
ncadrat intr-o rama aurita, cu De Max in
alba uniforma a nefericitului Duce de
Reichstag, puiul de vultur. Amintirea lui
Sarah Bernhardt in acest rol in travesti e
nca vie, si anticarul, de buna credinta,
indicase ca legenda numele actritei, pe
care nsa a modificat-o, dupa ,probele”
mele. Librarul-anticar a avut apoi
amabilitatea de a ne imprumuta gratuit
tabloul cu ocazia colocviului dedicat
artistilor romani pe scenele franceze
organizat de ICR Paris in aprilie 2011.



(Sugestie in atentia unui eventual Mecena
iubitor de teatru: tabloul si-ar avea locul
intr-un muzeu din Romania.)

Prin lornieta vremii, de departe
si de aproape

Un ziar din epoca, sub o caricaturd nu
lipsita de tandrete a actorului, invéluit cu
un gest sublim intr-o toga incdrcata de
bijuterii, sublinia tocmai contrastul, ca
esenta insdsi a personalitatii sale: ,Cind
iese prin oras, autobuzele se opresc ca sa-|
priveascad trecind. Spectacolul merita
osteneala! Caci Domnul De Max se
fmbraca ca un pedichiurist bucurestean ce
ar fi facut avere din comert de tigari cu
mustiuc aurit... Dacd aveti ochii sensibili,
priviti-| prin ochelari fumurii! Pe scena
insa, De Max e cu totul altceva! E betia
unei frumuseti orientale si fastuoase, de o
splendoare verbald si plastica neegalate
pinad acum; un trup puternic si felin; o voce
care se dezlantuie asemeni vestitului
Jfulger de catifea” al lui Talma.”?

Hiperbolele abunda sub penele
contemporanilor, la fel de excesive ca
personajul insusi: ,Unic si de o frumusete
incomparabila printre toti. El personifica
in mod magnific in prezentul fara vlaga si
plat Decadenta cu tot ceea ce ea are de
eroic si de morbid... Ah, acest profil! Este
o viziune de neuitat pentru cei ce |-au
vazut... Se simte ca Domnul De Max
poarta in el orgoliul nefmblinzit al rasei
sale orientale... Este un print exilat,
departe de patria flamboianta a viselor
sale, si cind dorinta sa arzatoare si secretd
se Implineste, simtim ca gloria rasei sale
farmeca si-l poarta, cd evadeaza cdtre
imposibil si catre ideala Cetate a Visului.”

Actor de contraste, liric si grandilocvent,
simplu sau realist, inteligent, cultivat,
rafinat, De Max trecea firesc de pe marile
scene, de la Odéon sau de la Comedia
Francezg, in gradinile de vara (thédtres de
verdure) sau La Cigalle, cabaret din
Montmartre. Memorabila a rdmas aparitia

3. Cf. Anca Costa-Foru, op. cit. p. 18

4. Hector Fleischmann, De Max, étude
critique, Paris, 1904.

sa in Prometeu, spectacol hibrid, pe un
text de Jean Lorrain, scriitor ,decadent”
de la sfirsitul secolului al XIX-lea, pe
muzica de Gabriel Fauré. Spectacolul se
defasura n aer liber, intr-un cadru natural
maiestuos, la Arenele de la Beziers, in
1901. De Max, superb atlet cu bucle
negre, era rasturnat gol pe o stinca, la
aproape 20 de metri deasupra unui public
complet subjugat de vibratia poetica a
vocii sale, de prezenta sa sculpturala.

La cumpana intre secole

Flamboaiant si generos, rafinat si
excesiv, De Max ignora masura in toate.
Recita cu placere Baudelaire, Verlaine sau
Verhaeren, dar se compldceain
compania tinerilor scriitori, Gide 1i dedica
piesa sa Saul. Tn 1908 De Max
organizeaza un matineu poetic la Teatrul
Femina de pe Champs Elysées pentru a
lansa un poet debutant de 19 ani, Jean
Cocteau. Apare in spectacole
somptuoase montate in cadrul
stagiunilor Baletelor ruse pentru Ida
Rubinstein si se regaseste astfel intr-o
montare de Meyerhold, n singurul
spectacol realizat la Paris de regizorul
rus, in 1913, cu Pulcinella, ,drama
feudald” scrisa in franceza de Gabriele
d’Annunzio si jucata la Chatelet. Intreg
Parisul, adica elita artistica si intelectuala
a capitalei franceze asista la repetitia
generala si aplauda frenetic pe vedeta
serii, I[da Rubinstein, si pe partenerul sau
Edouard De Max, in rolul fastuos al
Printului de Tyr. Bineinteles Ida
Rubinstein in rolul titular e remarcatd de
critica ,Chiar cind merge pare ca
danseaza”. Cit despre De Max, Abel
Hermant scrie : ,lata printul de Tyr, plin
de ardoare, fastuos, numai foc si para.
Este Domnul De Max. Ca intodeauna
excesiv, grandilocvent, perfect pentru a
exprima sentimentele un pic artificiale,
dar totusi impresionante ale unui
potentat fantastic, el realizeaza cu
pitoresc aceste imagini de vitraliu, in
culori flamboaiante, pe care imaginatia
noastra le Tmprumuta acestor personaje
superbe si violente.” Si subliniaza: ,De

Max a dovedit inca o data ca nu este un
improvizator care se lasa dus numai de
geniul sau, ci dimpotriva, ca este cel mai
savant si cel mai disciplinat dintre
tragedieni”.’ De Max este fard indoiala
unul dintre cei ce au inteles cel mai exact
ce voia regizorul rus, dovedindu-se prin
noile sale metode de lucru un tragedian
constient si rezonabil, chiar si n exces.

5. Béatrice Picon-Vallin, «Meyerhold au
Chatelet. La Pisanelle de D’Annunzio, juin
1913”, in Le spectaculaire dans les arts du
spectacle. Du romantisme a la Belle Epoque,

Paris, Ed. du CNRS, 2006, pp. 215-230.

Va urma Eduard De Max Il: Comedia
Francezd, primele filme de artd,
ultimele , fapte de arme”.




Summer undergroundzero with
experimental theater and
ROMANYEAH

he New York experimental theater

scene doesn’t sleep even in the
summer, writes Saviana Stanescu.
July’s major event is undergroundzero
festival, putting together events such
as butoh shows, performative
conferences, street theater and staged
readings. Romanian artist Cinty lonescu
contributed with a video installation
bearing the title ROMANYEAH.
Another strong Romanian presence is
Ana Margineanu, who devised the
window performances hosted by ICR.

lulie e luna de vacanta, dar artistii din New
York, ca siorasul, se stie —nu dorm
niciodata. Vara e perfecta pentru
festivaluri si experimentalisti, pentru
avangarde resuscitate sau reinventate,
pentru internationali si internationalisti,
pentru nopti calde si beri recila mesele
cafenelelor. Pentru hanging out,
expresivul verb american pentru taclalele
romanesti, pentru statul la o terasa si o
vorba. Atdrndm si ne antrendm asadar
zilnic In puzderia de spectacole
experimentale, teatru-dans, butoh,
multimedia, conferinte performative,
show-uri immersive, care absorb
spectatorul in jocuri interactive/
speculative/formative, redefinind
avangarde de ieri si de azi.

Festivalul lunii iulie este undergroundzero,
creat de Paul Bargetto (full disclosure: eu
am dat numele festivalului intr-un
moment de inspiratie brainstormica,
adicd intr-o furtuna a creierului ©) si
avand-o ca director executiv pe Connie
Hall. Festivalul a ocupat downtown-ul, nu
departe de Wall Street, propunand o
adevaratd desfasurare Occupy Downtown
de forte artistice: de la instalatia video
ROMANYEAH a lui Cinty lonescu la
superbul solo-show de miscare butoh si
poezie a imaginii Traces of Purple Sadness

Vara undergroundzero cu teatru
experimental si ROMANYEAH

Saviana STANESCU

de LEIMAY Ximena Garnica and Shige
Moriya; de la Conferintele Performative
pe tema datoriilor financiare DEBT! La
seria de lecturi scenice playgroundzero sau
spectacolul de strada Little West 12t
Night, inspirat de A doudsprezecea noapte;
de la The Gospel of St Matthew (Evanghelia
dupd Sfantul Matei) prezentatd la
legendarul Living Theatre al lui Judith
Malina la imaginativul colaj teatral pe
teme din Giovanni Papini Cho H Cho in
regia puerto-ricanului Daniel Irizzary sau
Baal-ul lui Brecht in montarea lui Alec
Duffy si scenografia proaspetei laureate
Obbie, Mimi Lien, care tocmai au
inaugurat un nou spatiu performativ in
Brooklyn, numit simplu, JACK.

Cum Paul Bargetto pare a fi indragostit de
Europa de Est (a stat si iTn Romania cateva
luni, iar recent s-a mutat in Polonia),
aduce programatic artisti din zona cu
pricina sa prezinte spectacole sau
workshop-uri in festival. Anul acesta Cinty
lonescu, Stefan Peca, Ida Daniel din
Bulgaria, Hobo Arts Warsaw, au fost cu
totii prezenti, lucrand cu experti
americani in finante la conferintele
performative sau mai bine zis
performance-lectures cu subiecte fierbinti
ca puterea libidinala a banilor, investitiile,
fmprumuturile, in general viata pe datorie
la care obliga sistemul financiar.

Artistii experimentali ai New York-ului
aduc acel ceva plin de risc si spargere a
canoanelor la care mainstream-ul e inca
imun. Ana Margineanu e una din tinerele
regizoare care s-a impus la capitolul
inovatie si experiente immersive, ce
articuleaza siinduc o noud relatie cu
spectatorul. Singularul nu e intamplator
folosit cdci in The Blind Trip, anul trecut
era chiar vorba de un singur spectator
legat la ochi. Anul acesta experimentele
conceptuale ale Anei au inclus Hotel
Project (teatru intr-o camera de hotel) si
The Window, in vitrina ICRNY, un
spectacol in care nu se aud cuvintele,

bazat pe miscare si univers vizual, creat de
scenograf. Totusi Ana lucreazd cu text
nou, scris de dramaturgi, dar il integreaza
in moduri diferite. Piesa de teatru nu
primeaza, casi la teatrul de ambient
(environmental theatre) dezvoltat de
Richard Schechner, textul e doar o piesa in
puzzle-ul performativ. In cazul The
Window se porneste cu scenograful care
creeazd spatiul de joc. Dupd aceea
dramaturgul e invitat sa scrie un text scurt
pentru acel ambient imagistic. Apoi
regizoarea si actorii construiesc
spectacolul.

Dupa care publicul strazii devine intr-un
fel un nou actor in spectacol, reactionand
in multiple si fascinante feluri. Unii
oameni doar trec si arunca o privire, altii
se holbeaza pentru 2 minute terminandu-
si un sandwich, pe cand altii stau atenti pe
toata durata de 15 minute sau chiar
raman sd-| vada de mai multe ori, fascinati
de ce se petrece in vitrina ca de un film
mut. Prima pereche scenograf-dramaturg
afost Nic Ularu — Sam Hunter. A doua
Daniela Codarcea Kamilitotis — Saviana
Stanescu. Este desigur o challenge pentru
scriitor sa creeze un text dramatic cand
stie cd nu vor fi auzite cuvintele pe care
le-a ales cu atdta migald. Provocarea
stimuleaza insa imaginatia si inovatia, asa
ca afost o placere sa scriu textul 4 ALICE
inspirat de bogatia costumelor retro ale
Danielei, designer din tara minunilor lui
Ralph Lauren, si de faptul ca spectatorul
nu va sta comod in scaun urmarind o piesa
conventionald. Am creat o structura de
tipul rewind, in care eroina principala fsi
imagineaza 4 posibilitati ale viitorului,
revenind ciclic la clipa prezenta si
momentul alegerii, deciziei imediate.

Cum spuneam, teatrul experimental este
la ora asta varful de lance creativ in New
York. Ti lipsesc resursele financiare si
anvergura comerciald a Broadway-ului,
dar arta se mai face si pe datorie si din
datorie fata de propriul talent.



Independentul - o specie

IETM (International Network for
Contemporary Performing Arts) este o
retea internationald pentru artele
performative care a luat nastere pentru a
stimula calitatea, dezvoltarea si contextul
artelor performative la nivel global, prin
initierea si facilitarea relatiilor
profesionale si a comunicarii intre
memobrii retelei, a schimburilor dinamice
de informatie, a transferului de know-how
si a prezentarii unor exemple de bune
practici.

Fundatia AltArt, Asociatia ColectivA,
GroundFloor Group, Fabrica de Pensule
(spatiuindependent de arta
contemporanad) si regizorul Theodor-
Cristian Popescu au pregatit in perioada
17-19 mai la Cluj si Targu Mures o intalnire
aretelei IETM sub forma unei Caravane
(pentru maxim 20 de persoane).
Organizatorii au realizat un program atat
pentru membrii IETM interesati sa
cunoascd mediul artistic din cele doua
orase, cat si pentru operatorii culturali si
artistii romani doritori sa afle mai multe
despre IETM si despre beneficiile
participarii in cadrul unei retele
internationale.

Organizarea Caravanei IETM a plecat de
la ideea de a descoperi noi spatii culturale
in dezvoltare, artisti emergenti, noi
parteneri romani pentru proiecte viitoare,
cat si de laideea de a sustine actiunile
culturale relevante la nivel regional si
national, insa fragile din lipsa implicarii
constante a autoritatilor locale (cazul
Fabricii de Pensule). Cazul Targu Mures
este mai fericit, autoritatile locale
sprijinind activitatea teatrelor
independente, din ce Tn ce mai active.
Dinamismul cultural al celor doud orase a
convins un numar de 15 membri IETM sa

auto-salvata
Miki BRANISTE

participe la Caravana romaneasca. Foarte
multi dintre participanti sunt operatori
culturali din Est; remarc cu aceasta ocazie
deschiderea Estului catre Est dupd 20 de
ani de privire continua catre Vest.

Tn cadrul Caravanei IETM participantii au
avut ocazia sa ia parte la mai multe
intalniri pe tematici relevante pentru
sectorul cultural, sa faca vizite de studiu la
teatrele de stat si independente, sa
vizioneze spectacole locale etc. Intlnirea
IETM de la Cluj cu reprezentantii Primadriei
a ajutat la cresterea gradului de
recunoastere din partea autoritatilor fata
de cel mai important pol de creatie
contemporana din Romania, Fabrica de
Pensule. Un alt rezultat concret al intalnirii
IETM este invitarea spectacolului "X mm
din'Y km”, in regia Gianinei Carbunariu si
produs de ColectivA, la Festivalul Mladi
Levi 2012 de la Ljubljana. De asemenesg,
s-au pus bazele pentru noi parteneriate cu
operatori din tari precum Slovenia,
Bulgaria, Polonia.

Prezenta IETM la Cluj a fost o recompensa
a tuturor eforturilor realizate de membrii
Federatiei Fabrica de Pensule din anul
2009 pana in prezent. Acestia,
recunoscuti in diverse medii culturale
nationale si internationale reusesc sd
creeze plus valoare prin forte proprii si se
sustin cu precadere prin fonduri din
strdinatate side la “centru”.

Sunt mandr3 ca asociatia pe care o
reprezint, ColectivA este membru activ al
Fabricii de Pensule si cd impreund cu
colegii nostri putem da un sens artei
contemporane pentru publicul clujean.
Proiectul Fabrica de Pensule este unul
comun prin esenta, iar faptul cd pe multi
dintre noi ne leagd afinitatile elective, imi

The Independent - a self-
preserving species

iki Braniste, cultural manager of
ColectivA, talks about recent
events happening in Cluj and Targu
Mures. Amongst them, the IETM

Caravan (IETM standing for
International Network for
Contemporary  Performing  Arts)
brought together theater artists,

journalists and organizers from the
Eastern and Central European region
for an intensive two days of exchanges
and discussions, fostering some much
needed contacts between independent
artists and arts organizations.

daincredere ca proiectul va rezista in
timp. Munca in regim independent
inseamna uneori 10-12 ore de lucru pe zi,
iar o echipd permanenta formata doar din
3 persoane reuseste prin eforturi foarte
mari sa faca proiecte cu impact pe termen
lung, Tn lipsa unui context care sa ofere
siguranta continuitatii. “Lucratorul
independent” este de obicei workaholic,
inventiv, flexibil dar insistent, adaptabil si
n mare mdsurd auto-ironic, desi fsi
cunoaste valoarea dupa efectul pe care
munca sa fl are in mediul in care activeaza.
El devine in timp performant in mai multe
domenii fata de domeniul principal de
activitate. Pe 1angd realizarea proiectelor
culturale, dezvoltarea conceptelor
curatoriale, independentul invata sa
“descifreze legi si regulamente”, sa
propuna ameliordri ale acestora, sd dea o
forma unor politici culturale inca
nestructurate institutional. Mi-as permite
sd spun ca independentul este o specie
auto-salvata.



How to write theater from an
insider’s position

lise Wilk writes about the types of

assignments, exercises, and
approaches taught at the master’s
program in playwriting at UAT Targu
Mures (one of the two extant in
Romania, the other one offered by
UNATC Bucharest). Wilk concludes that
“the playwriting school gives you the
opportunity to enter the stage and see
how a show is being made; it also puts
you in contact with other people who
write and do theater — because a
production means teamwork.”
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Cum sa scrii teatru din

postura unui insider

Elise WILK

Fascinatia mea pentru lumea teatrului a
inceput pe la patru ani, cand inventam
piese de teatru pentru papusi, pe care le
~puneam in scend” in spatele unui fotoliu.
De atunci si pana in ziva cdnd am intrat
intr-un teatru la primul spectacol
profesionist dupd un text scris de mine, a
trecut aproape un sfert de secol. Ca sa fii
dramaturg in adevaratul sens al
cuvantului, ai un drum lung si anevoios de
parcurs. lar dacd acest drum trece si
printr-o scoald de dramaturgie, ai numai
de castigat, mai ales daca nu vii din lumea
teatrului.

Tn Romania existd doud programe de
masterat de scriere dramatica pe 1dnga
facultatile de teatru: la UNATC Bucuresti

sila UAT Targu Mures. Tn plus, mai existd
un curs de scriere dramatica la Facultatea
de Teatru si Televiziune din cadrul UBB
Cluj-Napoca. Eu am ales Targu Mures,
orasul cu cele mai multe teatre pe cap de
locuitor, si masteratul condus de
dramaturgul Alina Nelega. Un mare
avantaj e cd aici cursurile se tin n
weekend, fiind un program potrivit pentru
cei care au un job si locuiesc in alte orase.
lar celdlalt avantaj este ca aici ti se oferd o
gramada de oportunitati- depinde numai
de tine sd le valorifici.

Ce faci la un master de scriere dramatica?
Tn primul rand, scrii. Cat mai mult posibil.
Sifncerci s3-ti depasesti blocajele. E can
sport: nu poti sa ajungi la performanta
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fara sa exersezi zilnic. La Mures am
inceput prin cateva exercitii si jocuri de
improvizatie menite sa-ti stimuleze
imaginatia, sa te ajute sd te cunosti, sa
comunici mai bine cu tine si cu ceilalti.
Dupa ce scriam cateva scene de dialog sau
monolog pe o temd impusa, le prezentam
celorlalti ce am scris si ascultam textele
lor. Faptul ca primesti si oferi feedback e
foarte important: poti sa iti dai seama mai
bine de punctele slabe ale textului tay,
unde mai ai de lucrat, iar in acelasi timp
devii atent la ce scriu ceilalti si inveti sa le
dai sfaturi.

Tn primul an am lucrat mult pe rescrierea
unor texte clasice, din perspectiva
contemporanad. Ne-am oprit asupra
pieselor lui Cehov si in final am rescris cu
totii ,Unchiul Vanea”, aducand
personajele in anii 2000, intr-un
apartament de bloc. E un exercitiu bun
pentru oricine vrea sa scrie teatru,
exercitiu pe care |-au practicat multi
dramaturgi importanti. In paralel, am
facut dramatizari dupa cateva povestiri de
Marquez. Ceea ce a fost interesant - nu
trebuia sa fie dramatizari ,fidele” ale
acestor povestiri, ci puteam sa pastram
doar o temad, un personaj, o idee - si sd
scriem propria noastra poveste. De
asemenea, pentru cd cel mai usor scrii
despre lucruri pe care le cunosti si despre
experiente pe care le-ai trait, am scris
piese care aveau ca punct de plecare
propriile noastre experiente.

La examene, am lucrat cu studentii de la
actorie pentru a realiza spectacole-lectura
dupa textele scrise de noi. E foarte
important sa-ti auzi replicile rostite din
gura unui actor, sd vezi cum capata viata
frazele tale, cum se schimba accentele,
cum devin situatiile tot mai adevarate.
Printr-o lectura cu actori poti verifica
teatralitatea textului tau, poti sa-ti dai
seama unde acesta “curge” fluent si unde
trebuie s mai tai, poti sa vezice
functioneaza pe scena si ce nu, poti
elimina pasajele care n-au importantdin
evolutia povestii, ai sansa sa primesti un
feedback competent care te ajuta sa-ti
conturezi mai bine personajele. Atunci

cand aveam distributii prea mari si nu
gdseam actori disponibili, am jucat in
propriile noastre piese sau in piesele
colegilor, ceea ce nu numai cd ne-a facut o
mare placere, dar ne-a si oferit o noud
perspectiva asupra textului de teatru.

Un alt lucru pe care ti-l oferd o scoala de
dramaturgie e ca iti faciliteaza accesul la
texte contemporane importante straine si
romanesti. Desi exista o serie de antologii
cu texte contemporane, in special strdine,

multe texte foarte bune nu sunt publicate.

Ele circuld in format electronic, in circuit
inchis, printre oamenii de teatru. Ca
student intr-o facultate de teatru, poti sd
faci rost de astfel de texte mult mai usor,
ca sa vezi cum si ce se scrie, care sunt
temele, obsesiile, problemele despre care
vorbesc cei mai importanti dramaturgi ai
momentului. Cineva care scrie pentru
scena trebuie sd ,manance teatru pe
paine”. Asta inseamna nu numai cd
trebuie sa vada cat mai multe spectacole,
ci si ca ar trebui sa citeasca cat mai multd
literatura dramaticd. Si, de ce nu, daca i
place foarte mult un text strdin, sa-|
traduca. Pentru c3 si traducand inveti.

Ca dramaturg la inceput de drum, e foarte
important pe cine intalnesti, de la cine
nveti. lar scoala de dramaturgie fti
faciliteazd aceste intalniri - cu regizori, cu
actori, cu alti dramaturgi. Unele dintre
cele mai frumoase astfel de intalniri le-am
avut cu dramaturgii americani Brian
Dykstra si Ken Urban. Gratie unui
parteneriat al UAT cu centrul de
dezvoltare a textului nou pentru scend
LARK din New York, am avut ocazia ca la
finalul primului an de master sa
participam la workshopuri de playwriting
pe care acestia le-au sustinut la Mures, si
sa le traducem doua texte in romana,
participand activ si la realizarea, n
facultate, a spectacolelor lecturd dupa
traducerile noastre.

Tn anul doi am avut o alt3 sansa- in cadrul
proiectului “Practicad teatrala in regiunile
Centru si Nord-Vest”, initiat de Teatru 74
in parteneriat cu UAT Targu Mures,
fiecare dintre noi a participat activ la

simularea unei companii independente de
teatru si la realizarea unui spectacol de la
Ala Z: de la scrierea textului pana la
prezentarea publicd. E o mare sansa
pentru c3, din pacate, in Romania,
implicarea dramaturgului in procesul
realizarii spectacolului este inca o raritate.
Cu ocazia proiectului, am avut sansa de a
scrie un text special pentru actorii din
distributie, de a participa la repetitii si de
a urmari toate etapele nasterii unui
spectacol. Ca sd scrii pentru scena este
indispensabil sa cunosti toate aceste
etape. Ca dramaturg, trebuie sa faci
primul pas in realizarea spectacolului. In
timpul proiectului mi-am dat seama cd
cea mai importanta premisa pentru un
spectacol bun este un text bun. Asadar,
dramaturgul trebuie sa puna prima
cardmidg, iar dacd aceasta nu e asezatd
corect, intregul ansamblu se va clatina.
Este foarte important ca dramaturgul sa
aiba contact cu actorii, cu regizorul, cu
scenograful, pentru ca teatrul este o
munca in echipd, iar experienta de a
munci intr-o echipd a fost cel mai
important lucru cu care am rdmas dupa
incheierea proiectului. lar ca ,bonus”
ne-am ales fiecare cu un spectacol dupa
un text scris de noi.

Tn concluzie, intr-o scoald de dramaturgie
nu se fabrica scriitori pe banda rulanta si
nici nu se oferd retete dupa care sa scrii, la
sigur, textul perfect. In schimb, aici se
creeaza un context in Tn care oamenii
tineri, pasionati de teatru, care vor sa
scrie, sd se intalneasca si sa se poata
exprima. Ea te ajutd sa-ti gasesti si sa-ti
definitivezi un stil, dar nu-ti oferd doar
sansa de a scrie teatru, pentru cd asta poti
face si acasa. Scoala de dramaturgie fti
oferd ocaziade aintralascendasidea
vedea cum se naste un spectacol, te pune
in permanent contact cu alti oameni care
scriu si fac teatru si te ajuta sa vezi teatrul
dintr-o alta perspectiva, din postura unui
insider.
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CA RTI DESPRE CARE MERITA SA VORBESTI

The adventure of theater anthropology
L. A companion to the contemporary world
Aventura antropologiei teatrale

Scena.ro recommends two 2012 translations into Romanian of useful
Exista carti care implica un urias volum de texts for the study of contemporary performance. A Dictionary of
Theatre Anthropology: The Secret Art of the Performer, compiled by
Eugenio Barba and Nicola Savarese, compounds the ample research of
the International School for Theater Anthropology in the corporeal

munca si a caror aparitie implica atatia
factori incat ajunge sa tina mai mult de
miracol decat de obisnuita activitate

editoriald. Printre acestea se numard si techniques and the physiological and sociocultural behavior of human
Dictionarul de Antropologie Teatrala d’e beings in perform.ative contexts. Paul Allain anq Jen .Ha.rvie’s The
Euéenio Barba si Nicola Savarese, a carui Routledge Companion to Theatre and Performance is an |nd|sPensabIe
versiune?r; limba romana ’ guide in contemporary performance concepts, artists, and
(semnata de Vlad Russo) a fost events.

publicata de editura Humanitas
n colaborare cu Festivalul
International de Teatru de la
Sibiu. Apérut pentru prima data
in 1991, Dictionarul e 0 ampla
lucrare de sinteza a muncii de
cercetare intreprinse de Barba si
colaboratorii sai prin intermediul
ISTA — International School for
Theater Anthropology.
Ambitioasa incercare de studiere a
comportamentului fiziologic si
sociocultural al omului in situatii de
reprezentatie — scopul cercetarilor
lui Barba de-a lungul carierei lui — este
minutios documentata Tn acest volum

Un ghid pentru lumea contemporana

Scena romaneasca se afla de peste un deceniu intr-un
proces de “armonizare” cu cea internationald, proces ce
trebuie acompaniat de o structura teoreticd menita sa-|
explice sisa-lincurajeze. Din aceasta structura
teoreticd nu pot lipsi instrumentele de studiu, printre
care prestigiosul Ghid Routledge pentru teatru si
performance se va inscrie in curand. Cartea, aflata in
curs de aparitie, va introduce noi
concepte de spectacol, practicate pe
scenele lumii de decenii si va ilumina
aspecte legate de cele mai inovatoare
procese de creatie inscrise deja in
istoria spectacolului occidental. De

Thi: Routisdge Compars o . .
purtand subtitlul Arta secreta a actorului. Theatre and performance asemene.a, Gh"?'“_' |n.cIL.Jde .po'rtr.ete ale
Incluzand studii semnate de Barba, celor mai semnificativi artisti din
Savarese, Grotowski, Richard Schechner, et K Pt '“”il e WEE secolul 20 si comentarii despre
Marcel Mauss, Franco Ruffini, Ferdinando

evenimentele majore care au marcat
istoria teatrului si performance-uluiin
acest interval. "Performance-ul, ne
asigura autorii Paul Allain si Jen
Harvie, a devenit una dintre cele mai
influente paradigme contemporane
pentru intelegerea identitatilor si
pentru a intelege cum interactionam
in lume si cu lumea.” Versiunea in
limba romana a Ghidului Routledge este
semnata de Cristina Modreanu si llinca Tamara Todorut

Taviani, Mirella Schino, Marco de Marinis,
s.a. precum si o spectaculoasa serie de
reproduceri ale unor desene si gravuri de
epoca, precum si fotografii documentand
congresele ISTA, cartea este un
exceptional ghid ilustrat in ceea ce s-ar
putea numi aventura antropologiei
teatrale, care a marcat scena occidentala
n cea de a doua jumatate a secolului 20,
influentand radical poeticile de scena.

(C.M.) si va apdrea la editura Nemira, cu sprijinul British
i ) Council si al Asociatiei Romane pentru Promovarea
Eugenio Barba & Nicola Savarese - Arta Artelor Spectacolului. (C.M.)
secretd a actorului. Dictionar de
antropologie teatrald, editura Humanitas, Paul Allain si Jen Harvie - Ghidul Routledge pentru Teatru
2012

si Performance, editura Nemira, Bucuresti, 2012

Eratd

Dintr-o regretabild eroare redactionald in nr. 17 (1)/2012 a apdrut mentionatd
ca luna de publicare luna aprilie. Precizdm cd, datd fiind nesiguranta
calendarului surselor de finantare, incepand cu anul 2012 numerotarea revistei

nu va ma include lunile de aparitie, ritmul de publicare fiind trimestrial. Pe
aceasta cale le cerem scuze pentru confuzie mai ales abonatilor.
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ORADEA SHORT THEATRE
INTERNATIONAL FESTIVAL

ORADEA, 23-30 SEPTEMBRIE, 2012

UNUL DINTRE CELE MAI LONGEVIVE FESTIVALURI DIN ROMANIA

FESTIVAL INTERNATIONAL, CU PARTICIPARI DIN EUROPA, AFRICA SAU ASIA
ANUAL, IN FESTIVAL PARTICIPA PESTE 30 DE SPECTACOLE INVITATE

SPECTACOLE TN CONCURS, MARI SPECTACOLE INVITATE, TEATRU DE PUB S| DE STRADA

FESTIVAL-CONCURS, DOTAT CU PREMII PENTRU: CEL MAI BUN SPECTACOL-REGIE-SCENOGRAFIE-ACTOR-ACTRITA

IN CADRUL FESTIVALULUI SE ORGANIZEAZA S| UN CONCURS DE CREATIE DRAMATICA
REALIZAT IN PARTENERIAT CU REVISTA FAMILIA

FESTIVALUL DE TEATRU SCURT ESTE ORGANIZAT DE TEATRUL REGINA MARIA
CU SPRUINUL CONSILIULUI JUDETEAN BIHOR SI AL PRIMARIEI MUNICIPIULUI ORADEA

WWW.OSTIF.COM / WWW . TEATRULREGINAMARIA.RO
TEATRULORADEA2003@YAHOO.COM
T: 0259.476.568
F:0259.417.864
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