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Occasioning December 15, What’s a national theater good for?

H aving Romania's national day celebration in sight, the editor in chief of Scena.ro evaluates the impact of national ethos on
creativity and the arts. Expounding Arjun Appadurai's theory that the nation state is a political and social unit ill-equipped
to deal with today's globalized and digitized world, Cristina Modreanu invites readers to a debate on the issue of "What's a

national theater good for?"

De 1 decembrie.

La ce bun un teatru national?

Sidaca "etosul national" pe care ne-am obisnuit de atata vreme sa-|
consideram pozitiv este pericolul ascuns? Frana care ne tine pe loc,
impiedicand-ne sd evoluam, sa comunicam deschis cu lumea, sa
iesim din anonimat ca artisti, creatori sau intelectuali publici - ca
societate nu mai putin? Dacad ideea ca suveranitatea unui stat are la
fundamentul sau "geniul national” (atentie, dacd nu-I avem, el
trebuie inventat!) este una nu doar profund demodat3, dar si - in
timpurile pe care le trdim - periculoasa precum o grenada cu fitilul
scos deja?
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in cartea sa Fear of small numbers', profesorul Arjun Appadurai
sustine ca trdim un moment in care statele-natiune se simt
amenintate de un pericol fara chip, constand chiar in schimbarile
prin care trece lumea post-globalizare: valuri de emigranti se misca
din loc in loc, noile tehnologii permit comunicarea rapida,
dezvaluirea tuturor "secretelor de stat” si mobilizarea in vederea
protestelor si a revolutiilor, pietele fluctueaza constant, valoarea
banului e imposibil de apreciat pe termen lung, iar in plus un rdu
misterios a infestat omenirea - terorismul. Ce poate face statul ca
sa-si apere granitele, fizice si politice, intr-un asemenea context
nelinistitor? Ce arme poate el sd foloseascd? Si ce rol are cultura in
acest context alarmant?

Cea mai interesanta ipoteza din cartea lui Appadurai este aceea cd
formula insasi de stat-natiune s-ar putea sa fie depasitd si incapabila
sa faca fatd noilor realitati.

Nu-ti trebuie prea mult spirit de observatie ca sa vezi ca, pe langa
lipsa unor solutii de revitalizare economica, un stat-natiune precum
cel romén, vasleste greoi si in gol impotriva unor valuri care
ameninta sa-| ia pe sus, in timp ce realitatile din interiorul sau se
modifica constant. Recensdmantul din luna octombrie a fost o proba
n acest sens, pe langa cele pe care le putem observa fiecare dintre
noi in viata de fiecare zi. Ati remarcat ca forta calificata de muncd a
disparut din Romania afectand toate domeniile? Ati vazut ca de ani
buni se afla printre noi nu numai maghiari, germani si romi, ci si
chinezi - o minoritate al carei numar e in crestere? (daca prima
generatie de chinezi din Romania aproape ca nu-si parasea
comunitatea, copiii lor, acum elevi in scolile romanesti, sunt deja
integrati si resimt deja starea de minoritar). N-ati intaInit macar o
data in avion o doamnd in varstd, oftdnd ca trebuie sa urce pentru

1 Arjun Appadurai - Fear of small numbers. An essay on the geography of
anger, Duke University Press, 2006 (Public Planet Books)

prima datd (sau a doua, a treia, a
noua) intr-o asemenea "aratare” ca
sa mearga pana in America (Europa,
Australia, etc) sd aiba grija de
nepoteii ndscuti acolo? Si de cate ori
auziti vorbindu-se despre toate
acestea in spatiul public romanesc -
sau, ca sa ajungem la subiect, pe
scenele teatrelor, in discursul
muzeistic sau in cultura noastrad in
general?

Appadurai mai spune ca
incertitudinea provocata de
permanentele schimbari sociale
ameninta sa gaseasca in violentd
metoda macabra de regasire a
echilibrului. Violenta impotriva
celuilalt, a celui diferit, a
minoritarului. "Statul-natiune a fost
redus constant la fictiunea etos-ului
sau ca ultima resursd culturala
asupra careia isi poate exercita
dominatia deplina".?

Violenta nu intarzie sa apara in plan
cultural: la Budapesta, extrema
dreaptd a "arestat” un teatru numind
abuziv un director si promite in
declaratii publice sa-I pund in slujba
apararii "valorilor nationale", fara sa
inteleagd ca acestea trebuie
redefinite in contextul global.
Articolul Andreei Tompa explica
acest caz si implicatiile sale (pag. 42)
La Paris, spectacolul lui Romeo
Castellucci -Sur le concept du visage
du fils de Dieu ( Despre conceptul de
chip al fiului lui Dumnezeu) - despre
care a relatat de la Avignon Mirella
Patureau in numarul trecut al
revistei, a starnit proteste violente

2 Arjun Appadurai - Fear of small
numbers.
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din partea fanaticilor crestini care au
fost tinuti la distanta de Theatre de
la Ville cu gaze lacrimogene si forte
politienesti. In apararea artistului
s-au ridicat voci majore ale teatrului
european, dupa cum puteti citi pe
site-ul www.revistascena.ro. Unde fsi
mai gaseste locul artistul si cum
poate fi aparata libertatea lui de
expresie intr-o lume dominata de o
anxietate generalizatd, infiltrata
adanc in zona politica?

Solutia propusd de Appaduraiin Fear
of small numbers este tocmai
incurajarea nasterii unui "al treilea
spatiu”, un spatiu de reactie a
intelectualilor publici si a artistilor
care sa explice, prin mijloacele lor
specifice, ceea ce se intampla astazi
in societatea post-globalizata si sa
impiedice astfel cresterea violentei si
a terorismului. Cu cat mai multe stim
unii despre altii, cu atat mai putin
vom nutri dorinta de a ne ataca
reciproc.
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Acestea fiind spuse, cum trebuie sa
arate In societatea de azi repertoriul
unui Teatru National sau al oricarei
manifestari denumite cu acest
adjectiv? Nu cumva avem obligatia
sa ne intrebam serios ce mai
inseamna astazi "national”, cand vine
vorba de arta pe care o practicam
sau observam?
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Interview Karin Coonrod:
“Like Liviu Ciulei, 1 believe in beauty on stage.”

Cristina Modreanu asks New York director Karin Coonrod about the
years of apprenticeship with Liviu Ciulei, her former teacher at
Columbia University. The fond memories of collaboration and
friendship with the Romanian expatriate are at the root of her current
involvement with Romanian theater. Karin Coonrod has been staging
in U.S. plays by Visky Andrds, and will be directing a play by Charles
Mee at the Hungarian National Theater in Cluj.

Interviu realizat de Cristina MODREANU

Desi legaturile tale cu scena roméaneasca sunt mai multe, as
vrea sa incepem cu intdlnirea ta cu Liviu Ciulei, pentru ca
recenta lui disparitie e inca vie in amintirea cititorilor nostri.
Ai studiat cu el, care a fost prima ta impresie despre Liviu
Ciulei atunci cand 1-ai intalnit?

Ciulei a avut o imensa influenta asupra mea. L-am intalnit ca
studenta la Columbia University, unde urmam un program de
masterclass de trei ani, iar el era profesorul nostru in al doilea an si
cred ca am fost foarte norocosi ca [-am avut acolo. Nu stiam atunci
cine este, eu eram foarte la inceput, aveam doar impresii puternice,
impulsuri si idei foarte sigure cum au tinerii, dar nu-i stiam pe marii
oameni de teatru. Stiu nsa ca eram foarte flamanda, vroiam sa invét
cat mai multe. Cand a intrat prima datd in clasa am simtit cd sunt
acasd. Mama era italianca, Anna Maria Giacomelli, iar el suna ca
acasd, ca familia mea indepartata. Era pasionat, stralucit de
inteligent, ochii lui erau mereu alerti, plini de amintiri, de idei. mi
amintesc cd obisnuiam sa ma uit la ochii lui, era atata viata in eil
Ne-a aratat atunci multe dintre productiile lui, a vorbit in detaliu cu
noi despre ele, am avut cateva proiecte de facut, iar eu am lucrat la
Pdsdrile dupa Aristofan. El a venit sd vada spectacolul, mi-a spus ca
se citeste poezia in el si m-a intrebat dacd vreau sa-i fiu asistenta si
mi-a dat de ales intre doua teatre unde urma sa monteze, dar
spunandu-mi ca Teatrul Guthrie e cel mai bun. Urma sd monteze
Bacantele la Guthrie si Coriolanus la Princeton. Am urmat sfatul lui
si am mers la Teatrul Guthrie unde am lucrat timp de 9 saptamani
impreuna la spectacolul cu Bacantele. Atunci a inceput adevarata
prietenie dintre noi, fiindcd am petrecut toate zilele lucrand, iar serile
impreund cu el si cu Helga, sotia lui. Luam masa impreund, discutam
mai am si acum un carnet plin de note din ce spunea la repetitii,
vroiam doar sa fiu in aceeasi camerd cu el cand lucra. L-am ajutat cu
auditiile, a vrut apoi ca eu sa lucrez cu corul, era un grup de actori
minunati, am ramas cu multi prieteni de atunci. Ciulei era foarte
poetic in ceea ce facea pe scena, imi placea asta foarte mult,
singurele tensiuni dintre noi apareau atunci cand eu as fi vrut sa fie
putin mai salbatic, sa duca ideile mai departe. El crea si decorul,

INTERVIU

facea asta pentru multe spectacole,
ii placea enorm partea aceea a
construirii unui nou univers, era
munca lui preferata la spectacol. De
fapt, acum imi dau seama cd ultima
mea fotografie cu el este facuta in
Bucuresti, iar Liviu std langd macheta
ultimei lui creatii arhitectonice, pe
care a facut-o pur si simplu de
placere. E o cladire foarte frumoasa,
asa caam vrut sa-i fac o poza cu ea.
El spunea "am vrut sa o fac, dar nu
va fi construita niciodatd!" (vezi
fotografia cu Liviu Ciulei facuta de
Karin Coonrod la Bucuresti in 2010,
in pagina 47)

Dar revenind, acest stil de lucru al lui
era putin frustrant pentru actorii
americani care sunt obisnuiti sa li se
vorbeasca mai mult, s li se explice
ce au de facut si de ce anume. lar el
vroia de la ei sa umple contururile
unui spectacol. La un moment dat, el
a decis ca femeile sd apara pe scena
n jurul unor focuri de tabara, iar eu
n-am fost foarte incantata de asta si
i-am spus... Apoi, in timpul
avanpremierelor, a revenit si a decis
sa renunte la ideea naturalista a
focurilor de tabara si in loc de asta
sa le alinieze pe femei de-a lungul
unui perete din fundal, de unde ele
isi spuneau cuvintele stand in
picioare, ceea ce a creat o schimbare
uriasa de tonus si de energie. Am

fost incantata de asta! Misiunea mea
era de fapt sa-l incurajez sa punain
aplicare ideile cele mai indraznete.
Am invatat foarte mult de la el,
lucruri care mi-au rdmas... Spunea,
de exemplu, "nu lasati realismul sa
copleseasca realitatea, fiindca realul
e cel care trebuie sa va ghideze, nu
realismul”. Ceea ce e real e
important, dar oamenii riscd sa se
impotmoleascd in realism. Cand ma
gandeam ce spectacol sa fac pentru
proiectul de teza, el mi-a sugerat sa
fac "Uriasii muntilor" de Pirandello si
i-am urmat sfatul, ceea ce a fost o
imensa bucurie. Imi amintesc ¢ m-a
ajutat cu documentarea, a venit sa-|
vada si mi-a facut cateva observatii
foarte importante. Am simtit ca sunt
foarte norocoasa cd putem avea
acest dialog si ca il interesa munca
mea. Ultima datd cand I-am vazut in
decembrie 2010 la Bucuresti m-a pus

(&)

foto: Ching Gonzales
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in contact cu Teatrul National de
acolo, spera sa lucrez in Romania.

Probabil ca aceasta influenta a lui
Ciulei, precum si radacinile
italiene explica faptul ca
spectacolele tale sunt foarte
europene, ceea ce te face un caz
aparte pe scena din New York.
Cum te simti ca “european”
printre americani?

E ciudat, pentru cd sunt pe jumatate
italianca, pe jumatate americanca,
dar fac parte din scena newyorkeza.
Md aduc pe mine in tot ceea ce fac si
chiar cred in aceasta realitate poetica
ce rezida dincolo de aparente si face
catharsis-ul atat de puternic atunci
cand devine vizibila. De unde si
relatia mea puternica cu Visky
Andras - i-am montat deja doua
texte, iar experienta lui de viata,
trecutd in text de teatru, e atat de
profunda, extraordinaral Asta ma
face din nou sd ma simt ca acasa, e o
conversatie care ma imbogateste.
Apoi, am creat in Italia propria mea
companie, am adus acolo actori
americani si muzica americana ca sa
lucram o serie de spectacole de
strada - povesti din biblie cu
iconografia lui Fra Angelico, cu un
limbaj corporal inspirat din
commedia dell arte. Mi-a placut
enorm cd putem sa aducem timpurile
noastre moderne in piazzete ce-si
pastrau aerul de altadatd, sa ducem
teatrul afard din teatru acolo unde a
fost inventat si sd refacem legaturi
peste timp. Cariera mea e foarte
eclectica.

Vorbind despre eclectism, una
dintre pasiunile tale teatrale este
Shakespeare, pe care tocmai I-ai
montat cu succes la prestigiosul
Public Theater din New York. Ai
facut pentru ”Zadarnicele chinuri
ale dragostei” o distributie foarte
provocatoare, ai inclus toate
rasele mizadnd pe aceste diferente
intr—un spectacol foarte
newyorkez.

M3 intorc mereu la Shakespeare, |a
profunzimea lui, la felul in care
textul ce iese din gura actorilor, daca
ei cred n el, poate sa contamineze
publicul, cum spunea Artaud. Ceea
ce faci cu Shakespeare trebuie sa fie
curat, pur, frumos - eu cred in
frumusete, in aceste timpuri in care
foarte multi oameni din teatru nu
mai cred in frumusete. Si Liviu
credea in frumusete in teatru...

Cat despre spectacolul de la Public
Theater, am preferat ca actorii sa nu
se cunoasca dinainte, iar apoi
misiunea mea a fost sa-i fac sa
vorbeasca aceeasi limba, fara sa fie
infestati de idei preconcepute. Apoi,
am vrut actori din New York si foarte
tineri, frumosi, sexi. Am avut o
echipa extraordinara, oameni
deschisi, creativi, inteligenti -
costumele de exemplu au fost create
de Oana Botez, cu care am lucrat de
multe ori, 0 admir enorm pentru ce
face. E adevarat cd e un spectacol
foarte newyorkez, am vrut sa fie in
distributie oameni de toate rasele,
fiindca asta e ceea ce experimentam
aici, in acest oras, asta e ceea ce ne
face americani. De-asta am fost cu
totii asa de fericiti cand a fost ales
Barack Obama, ceea ce ar fi fost
imposibil chiar si acum 25 de ani.
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Americanii au facut asta impreund! Asa incat mi-am imaginat-o pe
printesa ca pe o tanara Michelle Obama - cu un fel de intelepciune
calda, calma, la fel de mult de aici si de acum, ca si din vremea lui
Shakespeare, ca si din viitor.

lar de la Shakespeare vei trece la doua colaborari romano—
americane, o piesa de Visky Andras la LaMaMa si una de
Charles Mee in Roménia..

Am facut prima datd piesa lui Andras, / killed my mother (Am
omordt-o pe mama) la Chicago unde s-a jucat cu mult succes, iar in
ianuarie 2012 o reluam la LaMaMa, ceea ce este extraordinar. Piesa e
bazata pe un personaj real, pe care Andras il cunoaste, dar noi am
construit-o ca pe ceva foarte poetic, pentru ca asta era natura
textului lui. Cred ca scriitura lui Andras are similaritdti cu Beckett.
Cénd am primit textul prima data eu am scos cateva parti din el, am
pastrat ce mi se parea esential, I-am scurtat ca sa pot "picta” cu el in
scena. Fiindca eu cred ca scriitorul scrie pe pagina, iar regizorul scrie
in spatiu. Cred cd va merge foarte bine in New York fiindcé e o
poveste extraordinara, actrita care joaca rolul principal @ minunata,
iar oamenii vor avea o aventura cu acest spectacol. Sunt sigura cd
voi mai face candva un spectacol cu o piesa de-a lui.

Apoi, pasul urmator e in sens invers: voi monta un dramaturg
american in Romania, la Teatrul Maghiar din Cluj. A fost greu sa aleg
un dramaturg fiindca aveam atatea optiuni, dar am ales pana la
urmd o piesa de Chuck Mee' fiindca el e deopotriva foarte american,
dar cu o viziune globala. Ajunge la radacinile culturii occidentale, la
greci, priveste totul cu o lentila americand si oferta e valabila pentru
orice tip de public. In plus, e genul de dramaturg ce permite editarea
textului, modificari, deci e foarte usor de lucrat cu el. Am ales A
perfect Wedding/ O nuntd perfectd - piesa montatd pana acum doar
de doi oameni - Ivo Van Hove si Gordon Davidson, in Amsterdam,
respectiv Los Angeles. Piesa e de fapt o rescriere dupa Visul unei
nopti de vard, dar rolurile sunt schimbate, e o nebunie intreaga. Cred
ca va fi extraordinar pentru echipa Teatrului Maghiar. Singura
problema este cd in piesd Mee se joaca foarte mult cu rasele si inca
nu-mi dau seama cum vom transpune asta intr-o scena din
Romania, Cluj, pe o scend in care se vorbeste limba maghiara. Ca
americanca, incerc sa aflu cat mai multe despre cultura voastra si
raporturile dintre romani si maghiari ca sa gasesc cea mai buna
varianta. Cum sa vorbesti cel mai bine despre faptul ca toti aratd la
fel, dar ascund mari diferente culturale de la care porneste totul?
Aici e simplu, fiindcd nu aratam cu totii la fel... Am fost deja in
Romania de trei ori pana acum, dar inca am atatea de invatat despre
ce se intdmpla acolo. Sunt subtilitati care imi scapa.

Si, revenind la Liviu, e o imagine care mi-a rdmas in minte... Tmi
amintesc si acum ca ne povestea cum a fost nevoit sa plece din tara
luiin graba si cum a lasat ceasca de ceai pe masa, iar cand s-a intors
a gasit-o la fel, doar plind de praful care se stransese.

1 Charles Mee este un cunoscut dramaturg contemporan, care creeazd
colaje dramatice prin reconstructia radicald a unor texte pre-existente
(texte gdsite).
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Interview Meg Stuart: “You can’t but
evolve when you create together with
people in whose approaches you always
find yourself.”

Gina Serbanescu interviews choreographer Meg Stuart,

who brought to Bucharest's eXplore dance festival three
performances, and also held a workshop. The Belgium based |
American dancer and teacher shares some insights into her
pedagogy practices, and talks about her own training and |
aesthetics.

Interviu realizat de Gina §ERB7\NESCU

Meg Stuart

"Cand creezi impreund cu oameni in ale cdror
aborddri nu te regdsesti intotdeauna, nu ai cum
sd nu evoluezi...”

Meg Stuart isi desfasoara activitatea artistica in Bruxelles si Berlin. In 1986 si-a definitivat studiile la New York University si si-a
continuat pregdtirea urmand cursuri de “release technique" si contact improvisation la Movement Research New York. Intre 1986 si
1992 a fost membra a Randy Warshaw Dance Company, unde a lucrat si ca asistent de coregrafie. La invitatia Kalpstuk Festival din
Leuven, a creat prima sa piesa importanta, Disfigure Study, care a lansat-o in cariera coregraficd europeand. Meg Stuart si-a fondat
propria sa companie, Damaged Goods in 1994, la Bruxelles, oras care a devenit caminul sau artistic. A colaborat cu numerosi artisti,
precum Pierre Coulibeuf, Philipp Gehmacher, Ann Hamilton, Gary Hill, Benoit Lachambre, Jorge Leon, Hahn Rowe. Cu Damaged
Goods, Meg Stuart a creat mai mult de douazeci de productii, de la solo-uri pana la spectacole de grup, instalatii sau creatii site-
specific. Meg Stuart preda in cadrul unor workshop-uri prezentate in numeroase contexte artistice internationale. In 2008, creatia
sa a fost premiata cu Bessie Award si Flemish Culture Prize. Meg Stuart a fost prezentd in cadrul Explore Dance Festival 2011 cu
doua solo-uri, Soft Wear si Signs of Affection si cu spectacolul the fault lines, creat impreund cu Philipp Gehmacher si Vladimir
Miller. De asemenea, a tinut un workshop pentru tineri dansatori si coregrafi.

foto: Tina Ruisinger l




Pe langa faptul ca aveti o cariera
artistica impresionantd, sunteti
cunoscuta in intreaga lume si
pentru workshop—urile extrem de
eficiente pe care le organizati.
Care ar fi caracteristicile stilului
dumneavoastra pedagogic?

Mi se pare extrem de important sa i
stimulez pe studentii mei sa isi
gaseasca in mod liber propriile
mijloace de expresie si sa i ajut sa
evite pe cat posibil ca orizontul lor sa
se ingusteze. Incerc s3 ii ghidez catre
construirea unui camp cat mai larg
de optiuni la nivelul elaborarii unui
stil coregrafic. Pentru aceasta,
trebuie analizate impulsurile lor,
trebuie sa devina constienti de ceea
ce i caracterizeaza in cea mai mare
masurd. Este insd la fel de important
ca ei sa fie condusi si spre zone care
nu le sunt familiare, in care nu se
simt tocmai confortabil, cu scopul de
a nu cadea in plasa unor clisee. Asfel
lucrez cu materialul lor de miscare,
cu tendintele si cautarile lor, dar
construiesc situatii in care planul
emotional, rezerva lor de stare,
configuratia launtricd sunt foarte
importante. Exploram impreuna chiar
situatii cu incarcatura teatrald,
contexte descifrabile dar si unele mai
dificil de interpretat, cu alte cuvinte,
zone in care sensul se aratd si se
dizolvd alternativ. Se instituie astfel
o dinamica in care ei pot atinge
semnificatiile, dupd care imediat sunt
aruncati intr-o noua cautare. Ceea ce
ma intereseaza cand lucrez cu
studentii meii este sd gasesc
impreuna cu ei modalitati prin care
sa se poata face sinteza intre
coregrafic si teatral, intre abstract si
concret.

foto: Tina Ruisinger

Se intampla vreodatd ca la finalul
workshop—ului sa vedeti ca
studenti care la inceput nu
promiteau prea mult, s—au
schimbat pe parcursul lucrului cu
dumneavostra?

Eu discut foarte mult cu ei despre
confruntarea cu propriile tabu-uri,
despre blocajele si contextele in care
se simt inlantuiti...Dansul ii provoaca
sa fie liberi in sensul asumarii unor
alegeri, dar sunt uneori cantonati in
teama de a nu transmite o imagine
de care nu sunt multumiti, sunt
preocupati de corectitudinea a ceea
ce trebuie sa faca si de aceea se
intdmpla sa aleaga o zona de
expresie vaga. Dar, de cele mai multe
ori, ei aleg sa lucreze in situatii care
fi ajutd sa indepadrteze straturile care
ii impiedica sa ajungd la ei Insisi.
Evident ca acest lucru este vizibil pe
parcursul workshop-ului, tocmai in
modul in care studentii ajung sa isi
asume si sa materializeze propriile
optiuni artistice.

Care sunt radacinile limbajului
dumneavoastra coregrafic?
Parintii mei sunt regizori de teatru,
deci am crescut in mediul teatral. Am
studiat dansul modern, contact
improvisation si release technique si
sunt permanent interesata de relatia
dintre dans si artele vizuale, de
modul in care ele se influenteaza si
intrd in sinteza. Prin urmare, limbajul
meu coregrafic are pe de o parte
radacini in mediul in care m-am
format, in ceea ce am studiat, pe de
altd parte in intélnirile dintre dans si
artele care 7i improspateaza
paradigmele.

Improvizatia are un rol esential in creatia dumneavostra. Stiu
cd organizati la San Francisco un experiment care se numeste
table improvisation, in cadrul caruia invitati diferiti artisti....
Da, invit performeri, coregrafi, dansatori sau teoreticieni care stau la
aceeasi masa cu publicul si se discuta despre improvizatie in timp ce
se danseaza. Astfel, se ajunge dintr-o zond concreta intr-un plan in
care pot deveni functionale aspectele foarte personale, proiectiile
sau fanteziile participantilor. Este un traseu intre discurs si practica,
ntre verbalizare si materializare.

Care este motivul penru care ati decis sa va stabiliti in
Europa, sa faceti din Bruxelles caminul dumneavoastra
artistic, unde ati fondat o companie care a influentat
considerabil soarta dansului contemporan european?

A fost un traseu care s-a petrecut de la sine. In timp ce eram in New
York, am fost selectionata pentru un festival din Belgia. Apoi, tot in
Belgia am creat prima mea piesa importanta, Disfigure Study, in
1991, dupa prezentarea careia am primit o rezidenta pentru
elaborarea unei noi creatii... Mi s-a sugerat sa incerc sa aplic pentru
obtinerea unor fonduri pentru crearea propriei companii (Damaged
Goods) in 1994. Demersul a avut succes si am decis sa raman in
Bruxelles si sa construiesc structura artistica si organizationald a
acestei companii. Ulterior, m-am mutat in Zurich, iar acum mai am
un camin artistic, Berlinul...

Colaborati cu multi alti artisti. Cat de importante sunt pentru
dumneavoastra aceste intalniri artistice?

Sunt foarte importante. Va vorbeam de interesul meu pentru artele
vizuale. Colaborez cu artistii vizuali tocmai pentru ca sunt convinsa
cd astfel de intélniri ajutd dansul contemporan sa evolueze, prin
noua perspectiva pe care artele vizuale le genereaza cu privire la
conceptul de miscare, la abordarile coregrafice si la structura
dinamica a artei performance-ului. Intalnirile cu alti coregrafi, cum
ar fi Philipp Gehmacher sau Benoit Lachambre mi-au diversificat
abordarile coregrafice, mi-au echilibrat optiunile, m-au invatat sa
exploatez cat mai bine ceea ce ma surprinde, ceea ce aduce nou
colaborarea cu ei. Cand creezi impreuna cu oameni in ale caror
abordari nu te regasesti intotdeauna, nu ai cum sa nu evoluezi,
pentru ca se deschid porti catre spatii launtrice de creatie pe care nu
le-ai fi accesat lucrand solitar...

Ce perspectiva aveti asupra publicului, cum va raportati la
prezenta spectatorului?

Prin simplul fapt ca e o prezenta care asista la ceva ce se petrece in
timp real, prin faptul ca e martorul unei creatii, spectatorul are rolul
lui. Acest rol este activ, mai ales atunci cand este implicat efectiv in
spectacol, cand este invitat sa exploreze diferite spatii impreuna cu
artistii. Pentru mine este important ca spectatorii sa nu fie doar
privitorii pasivi ai unei creatii, e esential ca actul artistic la care
asista sa constituie o experienta reald. Mi se pare la fel de important
ca ei sd se simta provocati, intrigati de spectacol si sa se considere
liberi sa se interogheze cu privire la ceea ce vad.

[T

The fault lines /| foto: Eva Wurdinger



ROMANIA

Moving Romania, desfasurat intre 8 si 15 septembrie la Postdam, a
propus mai multe formate de actiune ale corpului contemporan in
spatiul dansului contemporan. Spectacolele prezentate in cadrul
festivalului au fost insotite de un atelier de citeva zile, de dezbateri
pe teme diferite si, in acelasi timp, interconectate, de intilniri si
prezentari ale pieselor dansatorilor prezenti. Printre temele abordate,
s-a pus un accent consistent pe necesitatea educarii publicului, pe
dezvoltarea unor arhive-resursa pentru spectacolul contemporan, pe
mobilitatea culturala si pe evolutia retelelor de comunicare, pe
elaborarea unor proiecte care sa deschida cit mai mult posibil sfera
de influenta a dansului contemporan, prin stabilirea unor conexiuni
cu mai multe tipuri de comunitati, pe eficientizarea dansatorului si
coregrafului in sensul in care rolul social al acestora sa depaseasca
domeniul strict al dansului. S-a vorbit, de fapt, despre strategii de
miscare in spatii diverse, care sa problematizeze tensiunile corpului
perfomativ.

in cea de-a doua zi a dezbaterilor s-au format grupuri de lucru, care
au abordat, in functie de preocuparile comune, anumite teme. Cit de
insulard este actiunea artistului contemporan, care sint mecanismele
pe care le avem pentru a ne face vizibili in arta contemporana si ce

ipostaze ale

corpului contemporan in dans

tip de spatii paralele sistemului
putem crea, cum se formeaza o
comunitate educationald si de ce
instrumente dispune - au fost doar
citeva dintre punctele fierbinti ale
discutiilor.

Moving Romania a incorporat, pe
linga toate aceste perspective
extrem de relevante pentru ca un
festival sa nu fie doar o programare
de spectacole, o arhiva video despre
coregrafii roméni care s-au impus in
ultimii zece ani. Arhiva, conceputa de
Bogdana Pascal si gindita sub forma
unei instalatii, reprezintd un
document-marturie despre mutatii
semnificative din dansul
contemporan romanesc si despre o
confruntare permanenta cu rolul
acestui domeniu marginalizat in arta
din Romania. Arhiva este o felie de
istorie recentd a unui fenomen care
luat-o de prea multe ori de la zero
pentru a-si putea defini o influenta
majord in performance-ul de la noi.
Spectacolul care a avut premiera in
cadrul festivalului - Duet - a fost
conceput de catre muzicianul Vlaicu

Mihaela MICHAILOV

Golcea si de dansatorul Sergiu Matis.
Duet creeazd un teritoriu de
intersectie performativa intre ritmul
energizant al muzicii compuse de
Golcea si corpul sonorizat al lui
Matis.

Puteti citi un interviu cu cei doi
artisti in paginile care urmeaza.

Moving Romania

he dance festival Moving Romania

that took place in Postdam in
September engaged the public with
performances, video installations,
workshops, talks, and exhibitions.
Central issues of debate have been
the presence and the impact of the
performer in the contemporary art
world and the society at large.

foto: Lucian Spatariu
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Interviu cu dansatorul Sergiu Mati§

"Am inceput sd improvizdam — asa
ne-am cunoscut noi pe scend”

Vorbeste-mi putin despre studiile
pe care le—ai facut in Germania.
In ce directie te—au ajutat cel mai
mult?

Am ajuns la Academia din Mannheim
cu o bursa de studii. Aveam 18 ani si
era primul pas spre libertate. Nu
ieseam doar de sub ochii binevoitori
ai parintilor, ci si descopeream un
altfel de dans. Desi era 0 o scoala cu
un focus puternic pe dansul clasic,
erau de trei ori pe saptamina cursuri
de dans contemporan, adevarat dans
contemporan. Academia avea si un
program de repertoriu cu coregrafi
invitati, care lucrau direct cu
studentii. In sfirsit nu mai trebuia sa
invat coregrafii de pe casete video! A
fost un proces sanatos de deschidere
spre o noud intelegere a corpului in
dans, de la masindria de balet
(exagerez, bineinteles) la corpul
nelimitat (si aici exagerez din nou,
dar asa percepeam eu
transformarea). Dansul iesea din
normele stiute de mine pina atunci
si, astfel, terminind academia, am
lasat in urmad cu placere lumea cu
lebede, printi, printese si tot ce tine
de ea.

Lucrezi cu una dintre cele mai
importante coregrafe din lume la
ora actuald - Sasha Waltz. Ce
ti—a adus aceastd colaborare? Cit
de multa creativitate poti sa
imprimi, ca dansator, unui
spectacol creat de Sasha Waltz?
Cu Sasha Waltz am inceput sa lucrez
din 2009. In Berlin, numarul de
dansatori, performeri si artisti e
aproape egal cu numarul de locuitori
- ups!

exagerez din nou... Ei bine, in
multimea aceasta artistica imi prinde
foarte bine sa apartin unui grup, nu
doar ca punct de orientare, dar si ca
un fel de confirmare ca ceea ce fac si
ma intereseaza are o oarecare
validitate. Colaborarea cu Sasha
Waltz imi ofera posibilitatea sa
lucrez cu oameni extraordinari, cu
artsiti extrem de talentati din toatd
lumea. Compania este foarte
dinamica si este un punct de reper in
lumea dansului contemporan. Nu pot
decit sa ma simt norocos ca ceea ce

propun eu, ca dansator si performer,
isi gaseste locul in spectacolele
Sashei. In procesul de creatie,
dansatorii propun foarte mult
material, bineinteles - totul rdmine in
ramele propuse de Sasha Waltz.

foto: Lucian Spétariu

Ai mai lucrat pina acum in spectacole in care o componenta
principala a avut-o mizica live?

Da, dar nu eram eu cel cu cea mai mare responsabilitate in ,a
produce” muzica. Am mai cintat pe scena in diferite spectacole, am
batut chiar la tobe si alte instrumente de percutie, dar aveam mereu
partile cele mai simple sau mai scurte. Am avut norocul sa am colegi
mult mai talentati muzical decit mine. Lucrul cu vocea si textul
nu-mi era deloc strdin fnainte de proiectul cu Vlaicu Golcea, dar, de
data asta, mi-am propus sa fac si eu muzica. Astfel, spectacolul a
devenit un concert... mai mult sau mai putin.

Care a fost cea mai mare provocare in procesul de lucru cu
Vlaicu Golcea si cum s—a desfasurat acest proces? A schimbat
prezenta fizica pe scena a lui Vlaicu dinamica ta corporala?

Pe linga faptul cd nu ne cunosteam deloc inainte sa incepem
repetitiile, si timpul era foarte scurt, o mare provocare a fost sa fiu
la un nivel muzical acceptabil, alaturi de un muzician care trece cu o
lejeritate extraordinara de la un instrument la altul. Ideea de concert
ca performance era din start dozatd cu ironie, insa mi-am dat toata
silinta sa cint cit mai bine. Am inceput sa improvizam - asa ne-am
cunoscut noi pe scend - si am ajuns sa avem, din prima zi de
repetitie, schita citorva piese. Cred cd ne-am dat amindoi seama
foarte repede ca ne simtim bine impreuna si ca proiectul are sanse sa
devind ceva. Asa ca am inceput sd facem muzica impreuna: Vlaicu la
instrumente si eu cu vocea si corpul. Am devenit un duet, parca
ne-am facut band. Cind tinem concertul facem muzica impreund,
asa ca incerc si eu sa fiu cit de muzician posibil... [deea de concert si
muzica pe care o cintam influenteaza performance-ul.

Ce—ti doresti cel mai mult in aces moment?
Imi doresc sa pot veni mai des in Romania si sa colaborez si aici cu
artisti si cu oameni care vor sa schimbe ceva.



Interviu cu

muzicianul Vlaicu Golcea

"Incerc sd ridic stacheta

semioticii sonore in spectacol”

Cum a inceput colaborarea ta cu Sergiu Matis si cum ati
construit spectacolul?

Am primit propunerea de a lucra cu Sergiu din partea celor doi
.creatori" ai evenimentului Moving Romania, Ciprian Marinescu si
Cosmin Manolescu. Am acceptat provocarea, fiind constient ca un
blind date artistic poate sa se lase si cu divort, dar, din fericire, nu a
fost cazul. Am avut la dispozitie un timp scurt de lucru, asa incit am
actionat amindoi foarte pragmatic. In primele 2 zile ne-am tatonat
reciproc, iar in urmdtoarele 8 am construit, pas cu pas, momentele
spectacolului. Sergiu si-a dorit un concert, asa cd am trecut urgent
la compus piesele ,trupei” noastre ©. In prima sesiune ne-am
concentrat mai mult pe aspectul muzical al performance-ului, iar in
a doua (tot cam 10 zile) am reglat si am dezvoltat partile de miscare.
De obicei nu intereseaza pe nimeni bucataria interna a dezvoltarii
unui spectacol si, in realitate, ea nu are cum sa afecteze produsul
finit in receptare, dar senzatia mea este de film cu happy-end, tinind
cont de premisele de la care pleaca doi artisti din zone diferite, care
se intilnesc pentru prima oara.

Se poate vorbi, din punctul tdu de vedere, de o dramaturgie
sonora in acest spectacol-concert?

Din punctul meu de vedere nu se poate vorbi de o dramaturgie
sonora in cazul acestui performance, poate as exagera putin
lucrurile si i-as zice, mai degrabd, scenografie sonord. Cred ca rolul
muzicii a fost acela de ,manipulator” al senzatiilor, concertul neavind
un traseu dramaturgic evident, ci fiind, mai degraba, o ,joaca" luata
foarte in serios. Din acest punct de vedere, a trebuit ca muzica sa
dicteze o serie de stari emotionale, receptate de catre public si
trasferate simultan in energie corporala de catre Sergiu.

Influenteaza in vreun fel prezenta ta fizica pe scena conceptul
muzical din spectacol?

Eu sper ca da ©. Pe de alta parte, nici macar teoretic nu are cum s
nu o facd. Este viu si frumos ca doi oameni sd imparta o sceng,
vulnerabili, fiecare in felul lui, si dependenti de energia si empatia
celuilalt. Chiar si aceastd ,setare" de concert impune o oarecare
.egalitate” de forte a celor doua arte.

Care sint pentru tine cele mai semnificative calitati ale muzicii
pe care o creezi pentru un spectacol de teatru? Ce—{i doresti
de la prezenta muzicii in spectacol?

Atunci cind lucrez cu artisti (regizori - in cazul de fata) autentici si
care stiu de ce m-au chemat pe mine sa lucrez cu ei, incerc sa redau
in sunet tot ceea ce nu se poate reflecta cu ajutorul celorlaltor arte
care participa la spectacol (scenografie, costume, lumini, machiaj,
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coregrafie, video). Mi se pare un
lucru extrem de delicat si de greu de
realizat - sa reusesc sa transmit ceea
ce a ,vazut" regizorul prin filtrul meu
si cu mijloacele mele. Este, cred eu, o
maniera extrem de complicatd de a fi
personal. Dar nu exista nici cale de
negociere, pentru ca muzica de scena
trebuie sa serveasca scena, Si nu
ego-ul compozitorului, iar ea nu se
implineste decit atunci cind este
.vazutd" in situatia scenica pentru
care a fost creata. Numesc un artist
autentic pe acela care monteaza
dintr-o necesitate personala si care
chestioneaza, prin parcursul realizarii
spectacolului, probleme majore care
il preocupa, cu riscul de a fi total
nemultumit la finalul acestui proces.
Creatia este un proces pe cit de
frumos, pe atit de costisitor interior.
Rasfringind acelasi algoritm si
asupra mea, dincolo de cautarile
profesionale personale, incerc sa
ridic stacheta semioticii sonore
(pentru ca despre asta cred eu ci
este vorba) mai sus decit este ea
acum - adicd o ilustratie a ceea ce
vezi pe scend. Sint enorm de multe
lucruri de facut, de la calitatea
auditiei in sdlile de teatru, pind la noi
modalitati de a crea si de a monta
muzica intr-o piesa de teatru. Din
fericire, am avut citeva satisfactii
care se datoreaza, exclusiv, calitatii
umane a persoanelor cu care am
lucrat (actori si tehnicieni), si fara de
care nu se poate face un spectacol.

Care sint spectacolele care ti se
pare ca propun o reflectie
contemporana asupra unui
concept muzical?

Cele in care prezenta altor sunete
decit cele vorbite este absolut

.necesara” - dar si acest ,necesar”
este o nevoie extrem de subiectiva,
pina la urma. Depinde si de ce fel de
expresie teatrald imbratisezi. Fiind un
spectacol sincretic, totul ar trebui sa
fie acordat astfel incit expresia
stilisticd sa fie unitara si congruenta
Ccu viziunea regizorald care a nascut
Jnecesitatea" de a face acel
spectacol. Pind acum am vazut 3
spectacole care m-au emotionat
total, extrem de diferite ca lume
sonora. Sound of Silence - Alvis
Hermanis, Hamlet - Thomas
Ostermeier si Hey! Girl - Romeo
Castellucci. Daca la primele doua
totul era splendid pus in pagina (si
acum am in urechi duritatea si
prospetimea post kraut-rock-ului lui
Nils Ostendorf), in cazul lui
Castellucci a fost un eveniment care
a zguduit ceva in mine. Lumea
sonora a lui Scott Gibbons a deschis
in mine noi papile gustative, iar la
spectacolele lui Castellucci
reactionez organic. lar asta nu
inseamna deloc ca eu cred ca "asa”
trebuie sd se faca lucrurile, ci doar cd
ma bucur de ele si ma bucur cd exista
lucruri pentru toate gusturile, si ca
asta este poate cel mai frumos
aspect al apetitului inexplicabil de a
consuma si de a face arta.



fabrik Postdam este un spatiu de cercetare,
productie, prezentare de spectacole si educatie,
axat pe miscare, dans si coreografie. Din 1991 se
concentreazd pe aceste directii, dezvoltind
diferite formate si modalitdti de lucru care isi
propun sd abordeze dansul intr-o manierd
accesibild, sd ofere artistilor spatii in care sa-si
prezinte lucrdrile. Ne-au preocupat intotdeauna
proiectele internationale, fie cd am invitat artisti
strdini care au lucrat la noi, fie cd ne-am
prezentat propriile productii in lume.

FestivalulMoving Romania a fost prima intilnire
dintre artistii romdni si cei germani. A fost
minunatcd am putut sd prezentdm mai multe
tipuri de proiecte, nu doar spectacole propriu-
zise. Festivalul a creat un spatiu in care experiente
de lucru variate, metode si realitdti socio-politice
diferite sd poatd fi impdrtdsite.

Ne intereseazd atit dimensiunea artisticd a unei
propuneri, cit si realitdtile sociale si politice din
jurul ei. In functie de conditiile sociale, propunem
anumite aborddri care tin cont de optiunile si
potentialul de care dispunem. Din acest punct de
vedere, Romdnia era o tard pe care nu o
cunosteam. Acum o cunoastem mai bine. Avem
un contact personal dincolo de realitdtile socio-
politice de care vorbeam.

Vrem sd continudm colaborarea cu scena de dans
din Roménia. Ideile si posibilitdtile sint incd destul
de vulnerabile ca sd putem vorbi despre ele. In
acest moment sintem la stadiul de proiect. Este
nevoie sd se materializeze in idei consistente si
abia dupd aceea sd vedem ce putem face concret.

Festivalul Moving Romania a fost organizat
in intervalul 8-15 septembrie 2011, in
Potsdam, Germania de catre Institutul
Cultural Roman din Berlin, fabrik Potsdam
si Asociatia Romana pentru Promovarea
Artelor Spectacolului. Initiat de Ciprian
Marinescu si realizat impreuna cu
coregraful Cosmin Manolescu, in calitate
de curator, Moving Romania este un
proiect finantat de Centrul National al
Dansului Bucuresti si de Fundatia Robert
Bosch.

Sabine Chwalisz

' [ directoarea fabrik Potsdam
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The Chekhovian universe and
Andrei]\Sjerban’s work - at the core
of the National Theater Festival in
Bucharest

foto: Istvan Biro

U nder the title "Chekhovisions", three Chekhov
plays and a Bergman adaptation all directed
by Andrei Serban - Uncle Vanya, Three Sister,
Ivanov, and Cries and Whispers - formed the
nucleus of this year's National Theater Festival.
Medana Weident also mentions other notable
shows produced by national theaters across the
country, and narrates a discussion with critic Alice
Georgescu, the artistic director of NTF 2011.

L |

Omul,

Universul cehovian si

acest animal ciudat...
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Desi, dupd cum bine stim, gusturile sunt diferite si nu-i usor a-i
impaca pe toti, iar selectia spectacolelor, oricat de obiectiva s-ar
dori, ramane, fieresc, totusi subiectiva, editia a XXI-a a FNT a fost,
cert, una care s-a remarcat prin nivelul ridicat al multora din
spectacolele alese din stagiunea trecuta, si, bineinteles, al celor
grupate in sectiunea ,Focus", dedicata creatiei regizorului Andrei
Serban si universului cehovian. Succesul se datoreaza, nu in cele din
urma, bunei organizari si desfasurari a acestui eveniment teatral
important, un fel de indice a ceea ce se intdmpla pe scenele
romanesti in momentul de fata.

Patru spectacole impresionante, spectacole de referinta din ultimii
ani, purtand semndtura lui Andrei Serban - ,Unchiul Vanea", ,Strigate
si soapte”, Trei surori” si ,Ivanov - au fost programate sub genericul
.Cehoviziuni" formand, astfel, nucleul FNT 2011.

Mi-am amintit deodata ce-mi marturisise, cu extrema admiratie,
regizorul Matthias Langhoff cu un an in urma la Bucuresti despre
JUnchiul Vanea" al lui Andrei Serban, anume cd e ,cea mai moderna,
cea mai buna si inteligenta” montare a textului cehovian din cate
vazuse, Cehov fiind de altfel ,un autor foarte important” pentru el, a
tinut sa adauge.

in jurul acestor ,Cehoviziuni” se insiruie productiile teatrale
selectionate din oferta stagiunii trecute - anul acesta de criticul de
teatru Alice Georgescu - intre care: ,ingropati-m3 pe dup3 plinta"
(Teatrul ,L.S. Bulandra”, regia Yuriy Kordonskiy), ,Leonce si Lena"
(Teatrul Maghiar de Stat Cluj, regia Tompa Gabor), ,D'ale
Carnavalului” (Teatrul National ,Radu Stanca", regia Silviu Purcérete),
.Caligula” (Teatrul National ,Marin Sorescu” Craiova, regia Laszlo
Bocsardi) sau ,Mountainbikers" (Teatrul German de Stat Timisoara,
regia Radu Alexandru Nica), enumerarea fiind, desigur, foarte
succinta.

Alte spectacole - ,one-man” sau ,one-woman" show-uri, care
dezvaluie talentul actoricesc in intreaga sa complexitate - s-au
desfasurat sub genericul ,in prim plan -actorul”. O adevarat3
revelatie a fost Marcel lures in ,Absolut”, productie a Teatrului Act
Bucuresti, regia apartinandu-i lui Alexandru Dabija. In ,Felii",
productia Teatrului ,Radu Stanca" Sibiu, fermecdtoarea Ofelia Popii

foto: Istvan Biro

creatia lui Andrei Serban

- in centrul Festivalului National de Teatru

reuseste sa-si etaleze incredibilele
valente interpretative.

Prezentul permite si impune chiar si
o privire de perspectiva spre evolutia
teatrului roménesc, prin prisma
tinerei generatii de regizori si
dramaturgi. ,Teatrul de maine" s-a
intitulat aceasta categorie, in care au
fost prezentate spectacole - poate
n-ar fi fost rau sd fie mai multe -
care nu doar prin abordare, dar si
tematicd se inscriu in sfera
actualitatii. Intre acestea: ,9 grade Ia
Paris" de Peter Kerek, o productie a
Teatrului Act si , TV for dummies" de
Mona Bozdog si Mihaela Michailov,
regia apartinand loanei Paun, o
productie a Teatrului National ,Vasile
Alecsandri” din lasi.

N-as vrea sa trec cu vederea
spectacolul unui teatru invitat din
strainatate - Teatro Meridional
Lisabona - ,Povesti cdlatoare - Capul
Verde", care m-a impresionat prin
frumusetea si incdrcatura sa poetica.
Am intrebat-o pe Alice Georgescu,
director artistic al FNT 2011 si
selectioner unic al editiei, ce si-ar
dori pentru editia viitoare, pentru

20127 Mi-a raspuns fara ezitare: ,In

de la Bucuresti
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primul rand mi-as dori sa stiu daca
vreau sa continui acest lucru. Eo
intrebare personald la care trebuie sa
raspund destul de repede, se pare.
Daca va fi sa preiau in continuare
selectia festivalului si partea de
directorat artistic, mi-as dori,
evident, spectacole bune. Anul viitor
va fi un An Caragiale, mai mult ca
sigur, pentru cd se implinesc cifre
rotunde, 160 de la nastere si 100 de
ani de la moarte. Teatrele din
Romania au inceput deja sa monteze
spectacole dupd texte de Caragiale.
Asadar, fara indoiald, ca selectia va
trebui sd tina cont de acest lucru.
Mi-as dori ca aceste spectacole sa
fie bune. Faptul ca avem un
dramaturg national mare nu
inseamna automat ca spectacolele
care au de-a face cu el sunt si ele
mari. Mi-as dori ca aceasta pornire
de a realiza spectacole Caragiale sd
nu fie vazutd ca un fel de indatorire
de serviciu pe care sa o bifam si pe
urma sa ne vedem de treaba.”

Last but not least, as mai vrea sa
mentionez la capitolul ,reusite”
discutiile si intalnirile cu regizori, cu
dramaturgi, cu actori, autori de carte
sau critici de teatru - lamuritoare,
dar si provocatoare, incisive, asa cum
se cuvine unui festival.
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Din Bucuresti, cu cele mai bune intentii

Festivalul National de
Teatru Bucuresti, editia

a XXl-a

Florian—Rares
TILEAGA

Acum cativa ani, in ultima seard de
FNT, mi-am luat lumea in cap si, in
loc sa particip la incheierea
festivalului, m-am dus la un film. De
Tarantino. Era gura de aer care (imi)
lipsea dupd zece zile in care
spectacolele bune fusesera umbrite
de altele mai putin bune. Erau micile
Jsurprize”, semnate de nume
dezamagitor de mari, care n-aveau
nimic din ceea ce criticul Marian
Popescu numeste a fi teatru de
comunicare. Spectacolele erau, in
schimb, teatru de reprezentare, cu
adresabilitate supusa esteticului,
adica un teatru steril,
autoreferential' (incerc sé le scuz
folosind cuvinte complicate). Si le
numesc surprize fiindca erau tepele
editiei, ca s-o spun pe limba
eliberatoare a publicului larg, care
spune exact ce gandeste. Cel putin
pe net.

1 Marian Popescu, Scenele teatrului
romdnesc, Editura UNITEXT, Bucuresti,
2004, pag. 24

in 2011, tot la FNT, am dat iar fuga la
film. Si am facut-o, din nou, nu ca
umplere de timp, ci ca protest mai in
gluma, mai in serios, care, recunosc,
ma priveste personal. In fine, nu stiu
cat de intelept am procedat; poate a
fost un gest la nervi, dar acum
fusese de ajuns sa-mi displaca
profund un singur spectacol pentru
ca sala de cinema sa para un refugiu.
E drept, poate chiar in timpul
proiectiei se juca un spectacol bun in
FNT sau poate, fara sa stiu, am ocolit
majoritatea titlurilor bune din
festival. Dar un lucru e clar:
intoleranta (pur personalg, i-as zice
chiar nerabdare nervoasa) la
spectacolul prost dar ,bine cotat”,
asadar intoleranta la ,haideti sa va
arat eu, regizorul" simt ca a ajuns la
cote inalte. Ea ma obliga, practic, sa
generalizez negativ la adresa FNT.
Dar tot ea imi interzice sd ma fac cd
ploud, sd mimez admiratia si ,sd
scriu de bine" atunci cand spectatorii
pufaie de plictiseald, rad ironic, se
uitd la ceas din zece in zece minute si
aplauda din obligatie...

Concluzia acestei retorici cu iz pasoptist este cd, in FNT, exista doua
selectii. Una a directorului artistic (criticul Alice Georgescu) si alta,
mai subiectiva, a spectatorului. A celui care fie se increde in
sinopsisuri (cata naivitate...), fie pune mana la ochi si face un zig-zag
increzdtor printre titlurile din festival, doar-doar il vor duce pasii la
unul adevdrat (da, termen cules tot din lexicul publicului). lar eu,
unul, refuz sd cred cd norocul sta la baza unei frumoase experiente
de spectator, de orice festival ar fi vorba. In sfarsit, iata un slalom
nedrept de expeditiv printre titlurile din festival.

Pe scurt

Ingropati-ma pe dupa plinta” (r. Yuriy Kordonskiy, Teatrul
»Bulandra”, Bucuresti). Bineinteles ca incep cu el. Ca toti cei care
sunt intrebati, azi, cum a fost la FNT. Aaa, pai am vazut la Bulandra
ceva de Kordonskiy... Cam asta iti raméane in minte, orice ai mai fi
vazut, fiindcd ceva-ul de la Bulandra - si ma abtin cat pot de la
cuvinte mari - e teatrul de la care se iese in soapta. Ba chiar in
lacrimi. E genul de spectacol pe care-I vezi cu sufletul la gura, ca pe
thriller si care pare perfect in tot ce este el, de la poveste si mesaj, Ia
actorie, decor, muzicd. lar povestea, care aici e stalpul scenei, ofera
drama socanta a copilului Sasa, captiv in mainile ultra-grijulii ale
unei bunici care-si uraste viata dand vina pe ceilalti. Apoi e bunicul,
aerian si la fel de frustrat, aldturi de care bunica se afla in razboi cu
mama copilului. Traumele se tin lant iar baiatul, furat din bratele
mamei, le resimte in scenele zilnice, guvernate cu o strictete
patologica de catre bunica.

De fapt, totul e gandit ca un sir de ritualuri casnice, ilustrate prin
memoriile adultului Sasa, care le povesteste si le joacd simultan.
Efectul e deplin: actul de a nara permite jocul cu conventia, astfel ca
decorul (mobilier minimal d la Dogville - mese, scaune, usi)
compune, prin rotirea scenei, spatii cand realiste, cand onirice. Rama
schimburilor de registru ramane, insa, triunghiul bunica-nepot-
mama, rasfrant intr-o multime de nuante umane care interzic
tipologizarea de tip molieresc a caracterelor. Si care, practic,
legitimeaza din nou emotia in teatru, facand pace intre criticul
sceptic si spectatorul cu ochi umezi. Aici, secretul e umorul
induiosator, presarat pe durata a peste trei ore de ritm mai degraba
romanesc decat teatral. Ca sd nu mai spun ca autorul e rus (Pavel
Sanaev); la fel si regizorul. Mai lipsea sa fie actorii... Eu, unul, nu
regret fiindcd Mariana Mihut (bunica) pare sa facd a nu stiu cata
oara rolul carierei, cu monoloage epuizante si acea rostire apasata ce
ii defineste stilul. Copilul e Marian Ralea, intr-un rol parca imposibil
de facut in teatru pe linia realismului psihologic. Dar il face si-i iese
0 compozitie cutremurator de autentica. Cat despre roluri secundare
(bunicul - Claudiu Stanescu, mama - Andreea Bibiri, vecinul -
Valentin Popescu), ori textul nu e destul de ,darnic”, ori sunt
inconsistent create actoriceste. As merge pe a doua varianta.
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Insemnarile unui necunoscut” (r. Alexandru Darie, Teatrul
»Bulandra”, Bucuresti). Mut de uimire m-a lasat si JInsemnarile..",
tot de la Bulandra, dar tacerea era acum semnul unei enervari pe
care n-o puteam exprima. Unu la mand, fiindca scuza spectacolului e
textul-sursa al lui Dostoievski, O casd de nebuni. ,Crescendo
nebunesc, suitd de intdmpldri hazlii si dramatice" - asta scrie in
sinopsis si te face sd crezi ca urmeaza o comedie suficient de
antrenantd ca sa-i suporti durata de peste (!) patru ore. Dar n-o prea
suporti, pentru ca ceea ce existd in text, ca inlantuire de situatii si
portretizari tipic dostoievskiene, rezulta scenic in ilustrari incélcite
narativ si redundante atmosferic. Doi la mana, in ciuda dinamicii de
grup si a performantelor individuale (Mihai Constantin, Alexandru
Potocean, Virgil Ogédsanu), energice in genul ,Elisavetei Bam" de
Tocilescu, spectacolul lui Darie pierde la capitolul naratiune. E prea
mult text, e totul prea strigat. Practic, ai vrea sa intelegi ce si cum,
dar te incurca galagia. Pacat, asteptarile erau mari. De retinut, totusi,
scenografia splendida (Maria Miu). Plus light-design-ul (A. Darie),
compatibil cu intensitatea emotionald a scenelor. Dar cam atat.

»Caligula” (r. Laszl6 Bocsardi, Teatrul National ,Marin
Sorescu”, Craiova). Despre spectacolul lui Bocsardi se poate spune,
pe scurt, ca a vrut putin si ca s-a vazut asta. Daca vroia mai mult,
atunci proiectul regizoral nu pornea de la premisa ca stim toti textul
si cd suntem la teatru ca sd vedem... viziunea. Una ,actualizanta".
Adica un spectacol din care, daca tragi linie, nu ramane decat
invelisul de solutii vizuale (costume, decor, mici actiuni, nici nu mai
detaliez) care forteaza aducerea la zi a piesei. Oricum tragedia rece,
stufoasa filosofic a lui Caligula n-are multi fani... Dar Bocsardi
amplificd involuntar raceala, punand accent pe efortul de
reprezentare, nu pe cel de comunicare a povestii (emotionanta sau
nu, cum o fi ea). Astfel, spectacolul nu doar ¢ nu transmite nimic,
dar e blocat intr-o zona obositor de sterila si de teapana. Parca e un
film de Nicolaescu, cu patricieni care stau in picioare, nu prea stiu ce
gesturi sd faca si declara militareste niste sentinte, pe cadenta unui
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pathos care nu convinge pe nimeni.
Din nefericire, sunt sabloane care
incorseteaza in mod nedrept
calitatea jocului actorilor. Exceptie
face Sorin Leoveanu (Caligula),
singurul de la care nu-ti iei ochii. Are
momente, insa, cand complica inutil
- exagerand interpretarea liberd -
semnificatiile oricum extrem de
relative ale replicilor.

»9 grade la Paris” (r. Peter Kerek,
Teatrul ACT, Bucuresti). Un scaun,
un personaj, o poveste. Tipic ACT,
doar cd acum intervine ecranul de
film, care preia vizual spectacolul
mental creat de monologul
personajului. E o sinteza de tehnici,
care face ca teatrul sa interiorizeze
ceea ce filmul aratd, ilustrand
suficient de simplu si de credibil
drama ultimelor clipe inaintea
parasirii familiei de catre o sotie
adultera. Dar, in ciuda jocului
actoricesc bogat in nuante (Alina
Berzunteanu), un minus al
spectacolului e saracia imaginii de
film, care ar fi putut exploata la
maxim ocazia de a comenta, prin
montaj de detalii, replicile rostite
scenic. N-o face; in schimb, contine
cadre inutil de statice, insistand pe
actiuni nesemnificative care vor sa
spuna mai mult decat pot spune. Dar
ele slabesc ritmul si atractivitatea
povestii, intocmai ca in scenele de
zel regizoral ale unora din filmele
asa-zisului Val Nou Roméanesc.

e
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»Mai intai te nasti” (r. Radu Afrim,
Teatrul ,,Andrei Muresanu”,
Sfantu Gheorghe). Ca teatrul lui
Afrim e apasator (fie si pentru cele
doud ore cat tine, de obicei, ,un
Afrim"), o stiu. Chiar si in cazurile nu
foarte reusite, cum e acest ,Mai intéi
te nasti”, care trddeaza ,reteta” fara
a mai avea unicitatea de continut a
altor titluri ca ,Herr Paul" ori ,Boala
Familiei M". Cauza poate fi textul,
destul de fracturat ca situatii si
relatii, determinand o exagerare
regizorald a atmosferei (ba lirica, ba
hiperbolica si grotesca) in dauna
coerentei narative. Unicitatea de
imagine si de identitate a
personajelor, in schimb, e bifata. Si
aceea de limbaj, prin devierile
localiste marca Afrim, care adauga
umor acolo unde stranietatea
scenelor risca sa devina seaca.

»Yerma” (r. Laszl6 Béres, Teatrul
Tineretului, Piatra Neamt). Nu stiu
dacd asa i-ar fi placut lui Lorca sa-si
vada piesa. ,Asa", adica pe ritm rural
de flamenco. Cert e cd prin
spectacolul celor de la Piatra curge
suficient sange spaniol cat sa te tina
atent. Prin folclor iberic (dans si
cantec), spectacolul e compact si
surprinzator de bine ritmat. Totusi,
meritd un mare dislike pentru scenele
dialogate, regresive narativ, care
sting energia castigata prin dans.

Cam atat. A fost un FNT cu intentii
bune, cu zambetul pe buze,
materializate in aducerea de
spectacole remarcabile care fie au
existat iar eu le-am ratat, fie n-au
fostiar eu le-am prins mai mult pe
celelalte. Tot remarcabile...
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Mirella NEDELCU-PATUREAU

Pirati, sirene, insule si Dante
Aligheri sau suprarealismul la

ora Clujului...

Editia I, 7-9 octombrie 2011

- INTALNIRILE GELLU NAUM -

Cu toate panzele sus! As spune
pentru a rezuma in cateva cuvinte
aceste trei zile de deriva poetica si
deliruri teatrale printre insule si lumi
imaginare in somptuosul lacas al
Teatrului National din Cluj, vis alb de
frisca si de zvelte doruri arhitecturale
in dulcele stil art nouveau, atat de
clasic si de elegant astazi. Un teatru
vintage fabulos, mostenire a
arhitecturii vieneze de la inceputul
secolului trecut, teatru care
pastreaza intacta masinaria unei
scene artizanale, unde scandurile par
sd poarte inca povara tiradelor de
altadata, de la ,Trandafirii rosii" ai
primului sdu director, la angoasele
ultimului Caligula semnat aici de
Vlad Mugur inainte de exil si unde va
reveni dupa aproape doud decenii,
atras ca albina la matca.

Mihai Maniutiu, astazi la aproape un
an de directorat la Nationalul
clujean, are deci in spate o fabuloasa

traditie, si poate si ceva praf si lemne
uscate, dar pe care cred ca e perfect
capabil sa le spulbere. De traditie
nsa, de o anumita traditie, regizorul-
director a inteles ca are mare nevoie,
tocmai pentru a continua ceea ce e
pe cale sa construiasca: iata sensul
acestui gest inaugural, larg si
generos, Intalnirile Internationale de
la Cluj, dedicate la prima lor editie lui
Gellu Naum. In cuvantul fnainte din
programul manifestarii, Mihai
Maniutiu precizeaza ca intalnirile vor
fi un laborator teatral si ca spera ca
vor deveni in scurt timp o aventura
spirituald, plina de surprize, de
imprevizibil. As you like it, domnule
director, mi-am spus, gata sa-| cred
pe cuvant. Cum a fost mentinut si
castigat acest pariu? Céci trebuie s-o
spun de asemenea de la bun inceput
ca cele trei zile clujene si-au tinut
toate promisiunile. intalnirile au
demarat deja la un bun nivel pentru
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ca ritmul sd se accelereze zi de zi si sa sfarseasca intr-un adevarat
foc de artificii: doua spectacole irezistibile, un galop al inteligentei si
al spiritului ludic, un spectacol Dabija ca o sdrbatoare a clipei, o
Insuld dupd Gellu Naum, dar ,asezonatd" cu ironia si muzica
inimitabila a Adei Milea.

Alegerea unui scriitor ca Gellu Naum a fost de altfel deosebit de
inspirata, caci in siajul acestui nume se vor inscrie o intreaga galerie
de personaje si de imagini ale suprarealismului romanesc, o lume
mergand dincolo de placerea jocului, bantuita de fantome si de
obsesia mortii, cu un umor negru ce nu exclude esotericul, conectata
sincron la cultura europeand, in ciuda unui decalaj dictat de
prapastia ,obsedantului deceniu”. Vor aparea apoi amicii de o viata,
pictori sau scenografi geniali, Victor Brauner sau Jules Perahim, apoi
anii exilului interior al unui poet de avangarda, care visa sa impinga
revolta pana la limitele sale si care e prins dupa 1947 in capcana
dictaturii comuniste; si din nou arta, ,pohezia" ca tehnica de
supravietuire, expresie a unei libertati interioare totale. Un astfel de
scris poate atrage ca un magnet tinerii artisti ce au nevoie sa rupa
gatul conventiilor si sa treaca in spatele oglinzii si al aparentelor. Ada
Milea, autoare-compozitoare, adera firesc la acest univers, complice
perfecta, mustind de o ironie juvenila si alunecoasa... Un univers
suprarealist deci, pe care Intalnirile au reusit si-I surprind in
multiplele sale fatete, inainte chiar de a trece sub luminile rampei.
Cdci Naum nu se considera autor de teatru, pretindea ca scrie
Jdialoguri lirice" si a fost tarziu si rar jucat. Intalnirile sale cu teatrul
au fost la inceput aleatorii, dar au ramas semnificative. Sd mai
amintim ca, de acum, miticul spectacol cu Nepotul lui Rameau din
1968, pus in scend de David Esrig a beneficiat de traducerea lui
Naum? David Esrig, prietenul mai tandr de odinioara, mereu fidel, a
fost prezent la acest eveniment si a participat atent la discutiile de la
masa rotunda din ultima zi. (Sa fie oare o intamplare faptul ca
binecunoscuta scoald de teatru creatd de Esrig la Burghausen in
Germania, poarta numele volumului de poezie suprarealistd al lui
Naum, aparut in acelasi an, Atanor sau cuptorul alchimistului?
Teatrul, ca si poezia, pot fi rezultatul unei alchimii secrete si
incandescente). Rasfiratd cu eleganta pe scarile, coloanele si foaierul
de la primul etaj, o expozitie ,Gellu Naum si Jules Perahim” a adus
documente rare, carti, fotografii, ultimele scenografii ale lui Jules
Perahim la Cluj. De altfel, vernisajul a avut loc in prezenta sotiei



Cluj International Encounters
First edition, October 7-9, 2011 -
Encounter Gellu Naum

hree productions of texts by Gellu Naum - Zenobia, The

Island, and Florence is | - along with discussions,
exhibitions, and book launchings celebrating the Romanian
surrealist author, were all part of a festival that lived up to
its promises, writes Mirella Patureau. International
Encounters, hosted by the Cluj National Theater, aims to
continue its mission to forge a theater laboratory and
encourage artistic adventures.
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pictorului, istoricul de arta Marina Vanci-Perahim, cu un cuvant
nainte de profesorul lon Pop, eminent specialist al avangardei
europene. Au avut loc de asemenea mai multe lansari: un volum de
versuri de Gellu Naum, un CD cu traduceri in mai multe limbi ale
Insulei si o carte audio, sau trei volume de eseuri, semnate de Mihai
Maniutiu, un regizor de teatru dublat de un prozator subtil, ce stie sa
aleaga cuvantul sau imaginea exacta (si totusi, atunci cand
semneaza Opiniile unui cdldtor nedemn de incredere, nu trebuie luat
ala lettre).

Dar bineinteles totul se reaseza, se reconstruia in jurul celor patru
spectacole, caci numar aici si proiectia unui spectacol din 2002,
captat pentru televiziune, cu Exactin acelasi timp, considerat prima
compunere dramatica a poetului, pus in scena de Mihai Maniutiu.
Distanta imaginii filmate dematerializa acest joc nebun de umbre si
de siluete, de clovni albi si de personaje tasnind parca dintr-un film
mut, un joc naiv si crud, unde Eros si Thanatos se amesteca, se
confundd intr-o lume absurda de o expresivitate plastica ce amintea
gradinile si luminile marilor panze suprarealiste. Maniutiu semna
regia, scenografia deosebit de importanta in acest teatru dominat de
imagini, alaturi de Cristian Rusu, pentru costume, si ilustratia
muzicala. Zenobia, o adaptare de Mona Marian dupa romanul cu
acelasi nume de Gellu Naum, a fost un pariu indraznet si in acelasi
timp dificil. Ideea cea mai inspiratd a fost aceea de a crea doua
personaje, tanarul si batranul Gellu Naum, ce vor sfarsi prin a se
intalni si reconcilia. Materia poetica, deosebit de bogata si de
contradictorie, se lasa insa mai greu stapanita. Surprind din cand in
cand imagini deosebit de pregnante, bine alese, desi sursa lor
trimitea iremediabil catre un Tadeusz Kantor, cu portile sale grele in
spatele carora imping mortii si personajele sale manechine, sau
utilizarea in contrapunct a unei muzici invaluitoare, aici valsul lui
Sostakovici, din nefericire rodat astazi la toate sosurile. Spectacolul
ar putea sa fie mai strans si curatat de unele accente muzicale de un
melodramatism inutil (vezi finalul), dar are meritul de a avea cétiva
actori de calitate: Cornel Raileanu in Gellu Naum si Cristian Rigman
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in ipostaza sa jund, Petre Bacioiu si
mai ales Cristian Grosu, un cadavru
halucinant de viu si de elastic, actor
ce va varia de altfel expresiile in
spectacolele ce vor urma, dar in
acelasi stil aproape ,meyerholdian”,
corp, miscare, emotie. Clipa de
sarbatoare a adus-o, cum am mai
spus, spectacolul lui Alexandru
Dabija cu Florenta sunt eu.
Personajele traverseaza epocile,
razboaiele, de la Dante Aligheri,
inconjurat de vreo sase Beatrice ce
spald rufe si atdrna camasi la uscat,
cantand refrene stupide, la primul
sau ultimul razboi mondial, alergand
buimace sa-si recupereze numele,
identitatea, nevestele... Cezar Bolliac
nsusi, palida ipostaza a ,pohetului”
national se pierde intre povesti
incredibile de spionaj, de tradare si
iubire de patrie, de bigamie, de iubiri
de cinema si tangouri languroase,
caci viata este cruda, viata este
nemiloasd, dar nu poti trai incuiat in
casa" (miscarea scenica sau
coregrafia acestui balet nebun dar
bine ordonat: Florin Fieroiu). Ada
Milea a adus de altfel si aici sarea si
piperul muzicii sale, intr-un decor
solid elaborat si aerian in acelasi
timp, semnat de Dragos Buhagiar,
osciland pe nesimtite de la piazzetta
cu vitralii florentine ale poetului
ce-si scrie Divina Comedie la un soi
de cinema de cartier, pe gradenele
caruia se odihnesc personajele,
martore ale actiunii. Piesa a fost
scrisa se pare la patru maini de
Naum si Perahim la Costinesti si apoi
la Sighisoara n anii 50 si textul
pastreaza verva spumoasa a unor
degete sprintare ce alearga pe

Insula /| foto: Nicu Cherciu

clapele imaginatiei. Dabija, Ada Milea
si actorii sai, o echipd extrem de
omogend, au reusit sa redea spiritul
acestei glume de vacantd, fard s-o
respecte ca pe o venerabila piesa de
muzeu, dimpotriva, busculand textul
si delirand la randul lor, ducandu-I
astfel mai departe, caci lipsa de
respect a tuturor conventiilor e
singura cale de a resuscita o
avangarda... Intalnirile s-au incheiat
cu o adaptare dupd Insula lui Gellu
Naum, pe muzica Adei Milea, cu
colaborarea Andreei lacob pentru
regie, o insuld plina de culoare in
inima acestui arhipelag de
spectacole, bantuit de pirati, de
sirene, de papagali sau de fantome.
Ada Milea ne-a propus un concert,
sau un spectacol muzical, unde
inventia sau acrobatia lingvisticd se
dezldntuiau cu aceeasi voie buna
intr-o incalcitd poveste in jurul unui
Robinson Crusoe si al sclavului sdu
Vineri, le bon sauvage, pe care Roby
il invata sa vorbeascd sau sa
manuiasca cuvinte goale. Si i-am
regasit aici, in alte ipostaze dar cu
aceeasi bucurie, alaturi de cei citati
deja, pe Anca Hanu, Irina Wintze,
Romana Merei, Ramona Dumitrean,
Catalin Herlo, Adrian Cucu, Catalin
Codreanu (citez deopotriva ultimele
dou3 spectacole)... Incd o dat3,
culori, ritmuri si placere a jocului au
cucerit sala. Intalnirile Internationale
Gellu Naum de la Cluj si-au tinut
asadar toate promisiunile.
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Pentru ca a ajuns, deja, la editia a Vl-a si pentru ca mii de spectatori i-au trecut pragul incepand din 2006,
formandu-si mii de pareri, va asigur ca nu e usor sa vorbesti despre festivalul de la Alba lulia. Adica despre Festivalul
International de Teatru ,Povesti”. Sunt tot mai multe de spus iar sinteza devine tot mai greoaie, obligandu-te, parca,
s te intinzi pe zeci de pagini. Si s te iei cu mainile de cap, cand vezi ca esti singurul care scrie despre asta. In sfarsit,

teatru, Alba lulia, octombrie.

ALBA IULIA? TEATRU!

Festivalul International de Teatru ,, Povesti”

Scattered [/ foto: Mihai Lazar

Dar un fir rosu existd de-a lungul festivalului, care incepe sa conteze
prin aceea ca se intdmpla si creste anual. Totusi, nu consecventa
face ca el sd placa. Nu bugetul generos si nu marketingul gandit cu
foc si pasiune de catre cei care cred ca pun tara la cale prin afise dau
numele bun al festivalului. Nu, ci faptul ca festivalul are loc intr-un
oras fara teatru. Sa nu uitdm ca Alba vede teatru cam o data pe luna,
cand unele teatre bucurestene mai dau cate o tura prin casele de
cultura cu tot soiul de comedioare, usor de recunoscut dupa
puzderia capetelor de vedetd de pe afisele frumos colorate. Bune-
rele, ele sunt spectacolele care se joacd acolo si care, dupa aplauze,
lasa un gol in sufletul spectatorilor, facandu-i sa suspine ca ,cine stie
cdnd maivine..."

Asa cd, daca e vreun fir rosu in toata povestea asta, el este setea de
teatru de care multi vorbesc si care, la Alba lulia, e pe bune. De unde
si nevoia (inca dominantd in alegerea spectacolelor si incé scuzabild,
dupa sase editii de festival) de a vedea cat mai multe staruri din
capitald. Nu e un mare plus - avand in vedere, deocamdata, lipsa de
atractivitate a celorlalte detalii care ar trebui sa facd cu ochiul unui
bun spectator, adica teatrul, regizorul, afisul ori dramaturgul -, insa
e de bine. Pe de altd parte, n-ai cum sa nu te bucuri cand vezi ca, an
de an, publicul e acelasi. Sigur, nu ca indivizi i nu in sens negativ.
Acelasi, adica gata de teatru, curios si (in ciuda snobismului implicit)
deschis fata de ceea ce ii ofera festivalul: underground, teatru
obiectual, teatru-dans sau non-verbal. El merge la toate si merge
zambind. N-au decat sa rada marile orase de acest peisaj naiv: asa
aratd publicul in stare pura. Laud aceasta disponibilitate,
materializata cat se poate de concret prin epuizarea de bilete cu mult
timp Tnainte de festival.

Nu sunt un fan al bilanturilor, de oricine ar fi facute, dar cele cinci
zile de festival obliga, cumva, sa tragem linie. S-au jucat cam treizeci
de spectacole. Sali pline. Apoi, pe oriunde ai fi mers prin oras, vedeai
ba copii cu stequlete de festival in mana (in fiecare dimineata erau
spectacole pentru copii), ca la mare sdrbatoare pioniereasca, ba
grupuri de tineri inghesuiti in jurul unuia care capatase, cine stie de
unde, un caiet-program pe care, in mod normal, doar invitatii il
primeau. Plus cd se intdmpla sa treci pe langa vreo sald unde se juca
ceva, sa zicem comedie, si auzeai rasetele de afard. Si vite-asa, te
pomeneai inconjurat de gesturi, de obiecte aparent banale, de
situatii ce tineau de festival si-l recomandau indirect drept un
eveniment al comunitatii. Ceea ce e revigorant, oricat de rece am
vrea sa privim lucrurile.

Lista de spectacole’, spun gurile rele,
a fost o salatd cu de toate. Cu exces
de divertisment, cu spectacole fie ,la
plezneald" (adica de bulevard sau pur
si simplu comice), fie datatoare de
dureri de cap (adica
problematizante). Insist sa spun
reactiile urate, din simplul motiv ca
cele ,de bine" au fost covarsitor de
multe, scazand credibilitatea
festivalului in ochii unuia care n-a
auzit de el. In fine, spectacolele (nu
le voi analiza aici; un jurnal detaliat
existad pe LiterNet.ro) au plusuri si
minusuri iar spatiul publicistic e
acum atat de mic, incat nu pot decat
sa enumadr doua-trei titluri
remarcabile: ,Absolut!" de la Teatrul
ACT; ,Scattered"” din Anglia,
Compania Motionhouse; ,Play
Shakespeare" de la Teatrul Tandarica;
LJArtisto!" din Belgia, Compania
Rirolarmes. As spune doar, la modul
cel mai scolaresc, cd cele care si-au
meritat aplauzele au fost mult mai
multe decat cele care nu le-au
meritat. Si care le-au cersit prin
artificii si schimonoseli de dragul
galdgiei scenice...

1 Selectionerul unic al spectacolelor
editiei a VI-a a fost actrita loana
Bogdtan, directoare a Teatrului de
Papusi ,Prichindel” din Alba lulia. Alti
selectioneri, de-a lungul anilor, au fost
Alina Moldovan si Oana Leahu.

Alba lulia, 5-9 octombrie

Florian—Rares TILEAGA

Concluzii. In ciuda spatiilor de teatru
aproape inexistente la Alba lulia, in
ciuda slabei promovari la nivel
national, in ciuda barfelor si in ciuda
catorva spectacole care n-aveau ce
cauta in program, totusi a fost bine.
Oricum ai da-o, e un festival util, cu
nume simpatic si esential - ,Povesti”
- pentru ceea ce inseamna teatrul.
Dar, mai ales, e un festival care
pregateste teren pentru viitorul
teatru de proiecte, de la Alba lulia.
Da, ati auzit bine.

Alba lulia? Theater!
“Stories” International
Theater Festival

espite its lack of venues and local

theater companies, the city of
Alba-lulia hosted the 6 edition of
"Stories" International  Theater
Festival. The controversial festival
was enthusiastically greeted by an
eager public, writes Florian-Rares
Tileaga. Shows such as ACT Theater's
Absolut!, British company
Motionhouse's Scattered, or Artisto!
by the Belgian company Rirolarmes
played to sold-out houses.

Artisto /| foto: Mihai Lazar




Anul acesta, singurul festival international de dans din Bucuresti
(singurul din Romania, de fapt), eXplore dance festival, a gazduit si
competitia pentru Prix Jardin d’Europe, premiul pentru tineri coregrafi
europeni (desemnat de un juriu format din participantii la workshop-ul
Critical Endeavor, destinat tinerilor critici de dans). in materie de dans
.emergent” (concept despre care am mai scris, tot aici), festivalul
eXplore a fost, asadar, capitala absoluta in 2011.

Ce s-a intimplat, insa, cu ,,sectiunea non-competitiva“, festivalul
propriu-zis aflat la a sasea editie, e cu totul alta istorie.

Ce-ar mai fide eXplorat

Tulia POPOVICI

Linistea comunitatii coregrafice
festivaliere a fost brusc tulburata de
un mesaj al Biroului de Presa al
Candidatului la Presedintie, trimis
inclusiv unora dintre invitatii strdini
ai eXplore. ,Ce inseamna sa faci un
festival de arta contemporand in
20117 Si ce inseamna sd faci un
festival de dans contemporan in
orasul Bucurestiin 20117 Ce
inseamna sa fii implicat in artele
contemporane in general? (...) (Anul
acesta) singura grija a festivalului
pare a fi sa ne aducd «artisti
recunoscuti la nivel mondial» de la
mult mai marele si de succes festival
ImpulsTanz de la Viena. (...)
Autocolonizarea in stare pura!
Contextul local, cu problemele si
realitatile lui, nu prezintd nici un
interes. Trebuie sa ne simtim fericiti
cd vedem aceiasi «artisti recunoscuti
la nivel mondial» pe care-i vedem
anul acesta la Viena si Berlin. Stiti...,
«da bine la publicr... Periferia nu
produce discurs. Ea doar integreaza
discursurile si numele deja produse
de partenerul mai mare si mai
puternic, pe care le reproduce in
propriul teritoriu fard nici o distanta
critica. (...) Nimic n-ar trebui sa
ntrerupa aceastd logicd, nici macar
un protest propus de colegii artisti in
legdtura cu situatia in care Ministerul
Culturii pune Centrul National al
Dansului Bucuresti si pierderea
singurului spatiu disponibil pentru
comunitatea dansului. (...)

Aceasti (lipsa de) atitudine e in
profunda opozitie cu cea a
comunitatii locale de dans, care, in
ultimii zece ani, a promovat o pozitie
critica fatd de propria artd si
politicile implicate in aceasta.”
(Textul integral, in engleza, pe http://
postspectacle.blogspot.com/.)

Cum in program, in afara celor doua
productii in concurs (una semnata de
Valentina de Piante, cealalta - de
trioul Eduard Gabia, Maria Baroncea
si Dragana Bulut), nu exista nici un
spectacol romanesc si nici un alt
eveniment cit de cit legat de dansul

romanesc, pina si identitatea celor
care trimiseserd mesajul le raminea
obscura neofitilor. Candidatul la
Presedintie (cu tot cu biroul sdu de
presa, Consilierul Candidatului etc.) e
un proiect artistic cu ceva istorie in
spate (inclusiv o interventie
performativd in cadrul ImpulsTanz
Viena in urma cu un an), in care sint
implicati Florin Flueras, lon
Dumitrescu, Manuel Pelmus, luliana
Stoianescu (toti coregrafi si
dansatori) si Stefan Tiron (curator si
teoretician, sau, cum zice el,
Jtraficant de informatie”). Semnarea
textului despre care vorbim ca
provenind din partea acestui birou al
Candidatului nu era un gest tintind
sa-i protejeze, prin anonimizare, pe
adevaratii autori, ci se integra, pe de
o parte, unei abordari artistice (ca
mare parte dintre proiectele in care
sint implicati Flueras, Dumitrescu si
Pelmus, si ,candidatura”
functioneaza in regimul unei
performativitati politice mizind pe
provocarea cotidianului), iar pe de
altd parte, semnala asumarea
colectiva a mesajului.

A existat, intr-adevar, o solicitare din
partea unor membri ai comunitatii
dansului ca eXplore sa permita
exprimarea publica a ingrijorarii
acestei comunitati fata de
indiferenta autoritatii finantatoare
(Centrul National al Dansului - CNDB
nu mai are un spatiu al sau de citeva
luni bune si nici nu pare cd va capata
unul Tn viitorul previzibil, iar
directorul sau e numit interimar). Si,
intr-adevar (acesta fiind motivul
pentru care organizatorii au respins
solicitarea), asa cum a aparut in
misterioasa luare de pozitie a
sirboaicei Dragana Alfirevic, din
debutul propriului ei performance,
aflat in competitia Jardin d'Europe,
pentru prima datd de la infiintarea
sa, eXplore dance festival nu a primit
finantare din partea CNDB - pursi
simplu, din cauza unor inadvertente
administrative in alcatuirea cererii,
care au facut ca proiectul depus in

sesiunea de finantare s3 nu poata fi nici micar jurizat. in ce masura
astfel de detalii de interes strict local ar fi trebuit sa intervina in felul
in care festivalul eXplore a reflectat public propria relatie cu mediul
coregrafic in care se desfasoara, ramine de discutat (detalii la care se
adauga pura coincidenta, nascuta din programul haotic si divergent
al celor implicati, ca cea mai recenta intflnire a comunitatii dansului
privitoare la viitorul ei a avut loc in acelasi timp cu oficiala
conferinta de presa a eXplore, nimeni gindindu-se ca faptul in sine ar
putea fi privit drept sabotare a conferintei). Altfel spus, invitatii
strdini - citi vor fi fost - n-au avut acces la nici o informatie despre
ce se face in Romania in materie de dans, dar li s-a oferit, in
plenitudinea sa, un spectacol de neinteles al unor conflicte interne
alunecind in derizoriu. Citi vor fi fost - fiindca ma indoiesc serios ca
vreun critic important va fi batut drumul pind in Estul Europei ca sa
vada colectia de hituri coregrafice ale anilor 2007-2010.

Prezentat in prima zi de eXplore, spectacolul lui Nicole Beutler,
1:Songs, figurase cu un an in urmain programul festivalului iDans de
la Istanbul, partener in aceeasi retea al evenimentului de la
Bucuresti. La fel si Dance for Nothing al lui Eszter Salamon. Patru
alte spectacole, din competitie sau din afara ei, s-au regasit in
programul de anul acesta al iDans (cine pe cine a ,copiat"?, e iDans o
filiald a eXplore sau invers?, reteaua Jardin d'Europe presupune
plimbarea fix a acelorasi spectacole?, atunci de ce nu se intimpla la
fel si la Working Title, festival organizat de un alt membru al retelei,
Workspace Bruxelles?). Creatiile lui Boris Charmatz, Meg Stuart &
Philipp Gehmacher si Ivo Dimchev (ceilalti coregrafi invitati la
Bucuresti, toti - foarte cunoscuti in dansul nu doar european)
facusera deja turul marilor festivaluri continentale inainte sd ajunga
in Romania (eventual, se intilniserd la editia din 2010 a Tanz im
August de la Berlin, comparabil ca importanta cu ImpulsTanz Viena),
dar faptul e mai putin surprinzator ca reproducerea, fie si partiala,
de program a festivalului de dans din capitala Turciei. Unde, trebuie
spus, dansul contemporan existd intr-o masurd incomparabil mai
micd decit la Bucuresti, numarul de coregrafi contemporani nu
epuizeaza nici macar degetele de la o mina, dar ambitia iDans de a-si
impune o pozitie recognoscibila pe piata europeand incearcd sd
compenseze lipsurile factuale. (Apropo: inclus, la Bucuresti, in
concursul pentru tineri coregrafi, Eionometry de Eduard Gabia, Maria
Baroncea si Dragana Bulut, colectiv care cistigase in 2010, la
Istanbul, acelasi Prix Jardin d'Europe, a facut parte din programul
oficial, ne-,emergent”, al iDans; e adevarat, fiind coprodus de iDans
- dar si de eXplore.)

Sigur ca Romania inca resimte, la nivelul experientei publicului, o
oarecare nevoie de sincronizare - insa momentul zero al anilor '90 e,
cel mai probabil, de mult depdsit. Sigur ca poti sd faci un festival de
dans mainstream, care sa bage si Bucurestiul pe lista lunga a
turneelor unui Boris Charmatz - insa asta nu va bdga Bucurestiul pe
lista de locuri apetisante, unde se fabrica dansul de miine, a
programatorilor, criticilor si coregrafilor. Sigur ¢ poti ignora suveran
mediul artistic din care provii, care exista si e validat de aceleasi
instante ce i-au zis ,da" lui Boris Charmatz - dar asta nu inseamnd
decit cd Bucurestiul are nevoie de un alt festival de dans (inca unul).
Care sd-si pund serios problema identitatii, a discursului, a lui
cum-putem-sa-fim-altceva-decit-o-copie-a-Occidentului-cu-
citiva-ani-intirziere. Se pare ca editia de anul acesta a eXplore dance
festival a deschis noi posibilitati.

What else would there be to eXplore

Writing about Bucharest's eXplore dance festival, lulia Popovici
condemns its rift with the local dance community. Presenting
no other dance piece by Romanian choreographers besides the two
entered in the competition section, one by Valentina de Piante and
the other by Eduard Gabia, Maria Baroncea and Dragana Bulut, the
event illustrates the internal conflict plaguing the Romanian dance
scene. Concerned with bringing to Bucharest shows already acclaimed
at major European dance festivals such as ImPulsTanz Vienna, eXplore
dance festival doesn't face the questions of identity, and of how to be
something else besides a copy of the West.




Tn cadrul Explore Dance and Performance Festival, organizat de
Asociatia 4 Culture a avut loc competitia pentru castigarea

prestigiosului premiu pentru dans contemporan, Prix Jardin d’Europe.

In cadrul programului au fost selectate 15 spectacole realizate de
tineri artisti de pe scena dansului contemporan european. Premiul a
fost acordat de un juriu format din noud jurnalisti, participantiin
cadrul Critical Endeavour, program de formare si workshop-uri
pentru jurnalisti emergenti de dans contemporan si performance.
Critical Endeavoursi Prix Jardin d’Europe sunt parte a initiativei
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ROSTIREA $SI SINTAXA CORPULUI

Jardin d’Europe dezvoltata de cei
zece membrii ai retelei (Ultima Vez/
Belgia, CCN Montpellier/Franta,
Workshop Foundation/Ungaria,
Lokomotiva/Macedonia, Station/
Serbia, 4Culture/Romania, Cullberg
Ballet/Suedia, Bimeras Culture
Foundation/ Turcia, Southbank
Centre/Marea Britanie, danceWEB/
Austria).

The body’s syntax and enunciation

foto: Lucian Renitsa

Gina SERBANESCU

Premiul a fost acordat artistilor
portughezi Sofia Dias si Vitor
Roriz, pentru spectacolul A
Gesture that is Nothing but a
Threat. Spectacolul este o creatie
care ia nastere la intretdierea a doud
forme de limbaj: cel al cuvintelor si
cel corporal. Prin investigare fizica si
intelectuald a deblocarii sensurilor,

Portuguese choreographers Sofia Dias and Vitor Roriz are the winners of the Prix Jardin d'Europe, this
year hosted by the eXplore dance festival. Gina Serbanescu discusses their piece, A Gesture that is
Nothing but a Threat, pointing to its investment in two different forms of communication, verbal and body
language. Quoting the artists: "we approach the word like a physical body we expose to the laws of
movement and of composition.”




artistii portughezi arunca o lumina
care schimba radical modul in care
spectatorul se raporteaza la gesturile
sale cotidiene.

Orice gest din scena, orice forma de
rostire "ameninta” sa se preschimbe
in ceva cu totul neasteptat, a carui
conotatie asteaptd sa fie
descoperita, provocata, sau chiar
falsificata. Se face o sinteza subtila
intre componentele celor doua forme
de limbaj: expresia corporala devine
instrument al rostirii; manifestarea
fizica si raportarea la obiectele care
ies din ascundere in scena sunt
extrapolate asupra verbalizarii, fara

cantonarea intr-un sens prestabilit.

Despre spectacolul lor, cei doi autori afirma: Jn
spectacolul A gesture thatis nothing but a
threat, asumam cuvantul ca pe un corp pe care
il expunem acelorasi legi ale compozitiei si
miscarii. A privi cuvantul ca pe un corp
inseamna sa faci apel la toatd potentialitatea
sa, sa nu te opresti doar la sensul lui, ci si la
plasticitatea sunetului si la relatia sa cu vocea,
respiratia si muzicalitatea.
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Se poate observa in acest spectacol calea degenerativa
dintre cuvinte contradictorii, contexte fara vreo relatie
intre ele, sau chiar limbaje inexistente, create prin legaturi
subtile si delicate intre sunete, miscari, respiratii si
foneme."

Se realizeaza astfel un schimb intre doud forme de viata: a
corporalitatii si a rostirii. A aplica legile limbajului asupra
unui context in care gesturile isi genereaza propriile reguli
conduce nu asa cum ne-am putea astepta, la o forma de
oglindire sau la un schimb de semnificatii intre cele doua
planuri de discurs. Ceea ce se petrece este o
scurtcircuitare a discursului ,scris” prin miscare. Corpul
este prins intr-o noud forma de sintaxa, intr-o
metodologie a scrierii frazelor de miscare ce solicita noi
rezerve de sens.

Totusi, ceea ce acest spectacol ne transmite, intr-un mod
inteligent si ironic nu este neaparat o provocare legata de
cautarea unor sensuri noi la nivelul rostirii si al expresiei
corporale. In planul dramaturgiei spectacolului si al
elabordrii jocului cu limita dintre cuvant si corp, dintre
doud lumi substantial diferite, un aspect important devine
miezul discursului si putem citi printre cuvinte si gesturi o
lectie pe care trebuie sa o invatam: daca nu deblocam
cuvintele din plasa unor sensuri consacrate, iar gesturile
din rutina lor cotidiand avem toate sansele sd asistam la o
criza a sensului, la o scleroza a semnificatiilor.
Suspendarea sensurilor traditionale si integrarea corpului
intr-un discurs generat de legi care nu ii sunt proprii ar fi,
asa cum este vizibil in acest spectacol, 0 modalitate de
regandire a raportarilor noastre la cuvinte si gesturi.

Sofia Dias si Vitor Roriz coregrafiaza cuvinte si sunete si
aduc corpul in conditia de a-si asuma legile rostirii, tocmai
pentru deblocarea zonelor incremenite in structura
traditionala a sensului.



Purification =
Anca lonita reviews Czech %:

playwright ~ Petr  Zelenk's g
Purification ~ staged at the e

National Theater in Bucharest.
Alexandru Mazgareanu directs
the dark story of a famous writer
that rapes an 11 year old boy, and
guilt ridden confesses during a
TV show. Instead of receiving
punishment, he ends up being
universally acclaimed, reflecting
society's corruption and
immorality.

Piesa dramaturgului ceh Petr Zelenka (premiata in tara sa) vorbeste
despre periculoasa confuzie generala a lumii in care traim. Efectele
devastatoare ale relativismului conceptelor morale de bine si rdu
aruncd individul intr-o ametitoare spirala descendenta care sfarseste
cu pierderea de sine. O alienare bolnavicioasa ne stapaneste,
augumentata de lipsa de comunicare reala, si totul se dovedeste fara
iesire.

Pentru a atrage atentia asupra unor idei erodate de mult de
superficialitatea consumerista (devenitd o a doua natura chiar si
pentru cei mai rezistenti dintre noi), Zelenka le imbraca in forma unei
povesti socante: un mare scriitor violeaza un baiat de 11 ani, copilul
celor mai buni prieteni ai sai. Chinuit de vinovatie el incearca sa-si
marturiseascd fapta abominabild, mai intai editorului sau, apoi sotiei,
apoi lumii intregi prin intermediul unei emisiuni de televiziune de
mare succes intitulata sugestiv "Purificare.”

Esec total. Nimeni nu pare sa inteleaga sau sa fie afectat de grozavia
faptei, fie din pricina unei conjuncturi de situatie - emisiunea de
televiziune este scoasa de pe post exact dupa confesiunea sa, iar
caseta cu inregistrarea ei se pierde - fie pentru ca, din punctul de
vedere al editorului, de exemplu, confesiunea in direct la tv ar putea
fi un extraordinar eveniment de marketing.

Legile lumii spectacolului in care traim ii favorizeazd pe
exhibitionisti, indiferent de valoarea lor morald. Cu cat mai corupt,
cu atat mai bine si asta o stie si machieuza emisiunii, gata sa
foloseasca informatia ca instrument de santaj pentru a obtine ceea
ce vrea de la el. Uluit, scriitorul incepe sd se indoiascd si el insusi de
gravitatea faptei sale, iar glasul propriei constiinte este inndbusit de
noroiul care se aduna in cantitate din ce in ce mai mare la suprafata
faptei.

Regizorul Alexandru Méazgareanu si scenografa Andrada Chiriac
imagineaza un spatiu-dezbatere care permite publicului spectator sa
devina parte a emisiunii de televiziune, transformandu-I dintr-un
receptor pasiv intr-un participant direct si judecator implicit al
evenimentelor infatisate.

Studioul de televiziune se transforma intr-un un ecran imens care
dezvaluie fata ascunsa a lucrurilor cu care ne-am obisnuit.
Familiaritatea este si cheia de joc a lui Adrian Titieni in rolul lui Jacek,

scriitorul aflat in plina ascensiune,
uimit el insusi de amoralitatea sa.
Incercarea sa de a marturisi se
loveste de indiferenta celor din jur,
care nu pare a fi decat o alta laturd a
sldbiciunii ascunse de care se face
vinovat, slabiciune pe care actorul o
redd in nuante de intensitati diferite,
gradat, mentinandu-se tot timpul
deopotrivd induntrul dar si in afara
constructiei rolului. Transformarea sa
finala, din vinovatul care se caieste
in invingatorul aclamat de societatea
imorala este realizatd cu o distantare
ironica ce muta atentia spectatorului
de pe individul in sine pe contextul
in care un astfel de exemplar uman
poate exista nestingherit.

Medeea Marinescu in rolul Monikai,
creioneaza cu usurinta portretul
sotiei care pluteste in aburii
ametitori ai unei realitati false, o
somnabuld care trece pe langa
momentele de criza majora ale
sotului ei cu un fel de
iresponsabilitate gratioasa. Actrita
reuseste sa redea sub aspectul
labilitatii emotionale lipsa de
substanta a personajului.
Amoralitatea ei ia forma unei
fluiditati ce se invecineaza de multe
ori cu catalepsia.

Anca IONITA

urificare

Singurul moment ratat din punct de
vedere artistic mi se pare intalnirea
dintre Jacek si preot (Tomi Cristin),
un punct crucial in desfasurarea
intrigii, din pricina prestatiei
actoricesti total neconvingatoare a
lui Tomi Cristin.

Regizorul Alexandru Mazgdreanu
reuseste sa pastreze atentia
spectatorului pe linia foarte sensibila
a dezbaterii morale, metafizice,
pentru care subiectul socant al piesei
nu este decat impulsul initial care
pune in miscare expunerea si analiza
lucida a setului de valori care
guverneaza lumea contemporana.
Violul este numai pretextul
declansarii unui proces de intentie, in
care spectatorul se vede total
implicat. Un spectacol intens, care
seteazd datele pentru declansarea
unui proces de purificare colectiva.

De Petr Zelenka, regia: Alexandru
Mazgareanu, scenografia: Andrada
Chiriac, cu: Adrian Titieni, Vitalie
Bichir, Medeea Marinescu, Lamia
Beligan, Florentina Tilea / Cesonia
Postelnicu, Brandusa Mircea,
Armand Calota

Teatrul National Bucuresti, sala
Atelier
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Povesti de familie

— sau cum se poate vorbi despre comunism wd L

A
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si postcomunism cu mijloace estetice

Silvia DUMITRACHE

Jocul de-a mama si de-a tata - nu
cred ca exista copil care sa nu fi
trecut prin aceste roluri, imitind ceea
ce vedea in casa, intre parintii sai,
pentru a-si construi (in spatele
blocului sau in curtea casei) propriul
univers casnic, mimind severitatea
paternd sau blindetea materna (cel
mai des intilnite atitudini parentale).
Un joc aparent nevinovat si firesc in
cursul dezvoltarii personalitatii. Ce
se intimpla insa cind firescul si
normalitatea nu caracterizeaza, nici
madcar in mica masura, viata
parintilor si cind societatea este atit
de dezafectata incit indivizii par a
nu-si mai pastra nici un dram de
omenie? Atunci, copiii, la rindul lor,
isi pierd din umanitate, trasindu-si o
existenta impinsa spre monstruos,
mai cumplita decit viata adultilor,
intrucit o societate in care copiii sint
lipsiti de copilarie, iar jocurile lor,
lipsite de inocenta, este semnul
declinului suprem.

Acesta este fundalul pe care Vlad
Cristache isi proiecteaza noul sau
spectacol, Povesti de familie
(premiera a avut loc pe 24
septembrie si a deschis Festivalul
International ,Zile si Nopti de Teatru"
la Braila), dupa piesa dramaturgei
sirbe Biljana Srbljanovié, scrisd in
1998: patru copii de zece ani se joaca
de-a mama si de-a tata, intr-un parc,
si ilustreaza diferite ipostaze ale
vietii de familie intr-o lugoslavie
care, desi iesita din dictatura
comunistd, trece prin razboaie
singeroase si printr-o perpetua criza
economica, fundal ce nu mai lasa loc
unei desfasurari normale a vietii de
familie. Copiii nu mai sint copii, iar
adultii, abrutizati de un sistem in
care au fost, treptat, deposedati de
orice urma de individualitate,
transmit noilor generatii aceleasi
frustrari si atitudini violente,
indobitocitoare, perpetuind
stereotipii (fatd de ceea ce inseamna

foto: Adi Bulboaca

Vestul sau fatd de cum ar trebui sa ne purtdm unul cu celdlalt -
permanent in alerta, avind grija la tot ce vorbim, caci nu este exclus
ca sotul sa isi denunte sotia pentru ceea ce Orwell numea ,crima-
gindit") si incurajind atitudini conformiste, tipice unor indivizi lipsiti
de personalitate, trecuti printr-o dictatura ce le insuflase teama de a
avea propriile pareri si de a gindi liber. Interesant in montarea lui
Vlad Cristache este faptul ca, desi piesa Biljanei are un timp si un
spatiu clar conturate, situatiile prezentate ar putea foarte bine sa se
petreaca in Romania postdecembristd (cum, probabil, ar fi
recognoscibile si in alte tari fost comuniste): de pilda, sistemul
familial de tip patriarhal sau gindirea dihotomica (noi versus ei, adica
americanii, Vestul, oricine apare invaluit in necunoscut si, ca atare,
nzestrat cu o functie maleficd). Desi nu a fost sfisiatd de razboaie
precum lugoslavia, Romania este, de doudzeci de ani, intr-o
permanenta ,tranzitie”, intr-o crizd observabild in toate straturile
societatii si care nu ii permite sa isi gdseasca un traseu spre
normalitate. lar acest spectacol, care atrage atentia asupra
pericolelor ce ameninta noile generatii intr-un spatiu care si-a
pierdut orice reper, este, asa cum sugera tinarul regizor, destinat
celor ,care simt ca trdiesc intr-o tara aflatd in ruind atit sociala, cit si
emotionald"”.

Copiii, Milena (Emilia Mocanu - Mama), Voin (Silviu Debu - Tatal),
Andrei (lonut Visan - Copilul) si Nadejda, fetita orfand (Alexandra
Sélceanu - Clinele), reitereaza, in jocul lor, comportamentele




Family Stories — or how can
one talk about communism
and post—communism with
aesthetic means

ilvia. Dumitrache reviews Biljana

Srbljanovi's Family Stories playing at
the Maria Filotti Theater in Brdila. Set in
war-torn, post-communist Yugoslavia, the
games played by four children illustrate
the imbedded violence and destruction
surrounding them. Director Vlad Cristache,
singled out as part of the new wave of
Romanian theater makers, addresses the
staging to "those that feel they live in a
ruined country, both socially and
emotionally”.

observate la cei din jur, la parintii lor si intr-o societate in care totul
pare lipsit de speranta. De apreciat, la cei patru actori, capacitatea de
a trece verosimil de la o ipostaza la alta a ,povestilor” unei lumi pe
care ei nu au trait-o. Mama este fie supusa si abuzata de sot, situatie
acceptatd cu o resemnare parca milenara, fie asa-zis independenta si
promovind sloganuri feministe lipsite de substantd, iar copiii sint
tratati cu brutalitate, pe principiul ,eu I-am facut, eu il omor". Daca
Andrei il intruchipeaza pe copilul care se revolta permanent (fapt ce
il determind pe tatd sa il ,cirpeascd” mereu), ajungind un tindr care
protesteaza pentru ,innoirea" sistemului si, in final, care alege sa-si
pardseasca tara si familia, Nadejdei i se atribuie rolul cfinelui. Nu
spune nici un cuvint pind in scena de final si este tratata urit de toti
membrii ,familiei”, dar ramine cu ei indiferent de meschinaria
comportamentului lor, pentru cd tot este mai bine decit sa fie
abandonatd. Excelent aleasd Alexandra Sélceanu pentru rolul cfinelui:
sa nu ai nici o replica pind in scena finald (care, prin marturisirea
uciderii accidentale a pdrintilor sai, incheie spectacolul pe o nota
sumbra) si totusi sa mentii atentia asupra ta permanent - prin
gesturile speriate, prin privirea patrunzatoare, prin care transmite
nevoia de afectiune, mereu temperata de o spaima fard leac -
presupune o forta de sugestie pe care putini actori o au. Vlad
Cristache nu e la prima colaborare cu Alexandra Sélceanu: a
distribuit-o n rolul feminin principal din Peer Gynt, Solveig, rol in
care, tot ca in Povesti de familie, fara a avea prea multe replici, a fost
0 prezenta scenicd memorabila.

inlantuirea secventelor beneficiaza de un ritm alert, dind senzatia, Ia
un moment dat, chiar de o desfasurare tip fast-forward, ca pentru a
indica monotonia si automatismul unor vieti ghidate de sloganuri si
principii vidate de sens si in care oricum nimic nu se mai poate
schimba. Regizorul pune in scend aceste ,povesti de familie” ca si
cum ar derula in fata spectatorilor niste diapozitive - iar scena
dinspre final, cind copiii se uitd la o proiectie a unui desen animat
dupa basmul Tinerete fdrd bdtrinete si viatd fard de moarte, pe un
perete format din caramizile care, in scenele anterioare,
imprejmuisera locul de joacd, este un bun prilej metatextual.
Imaginile din basm sint sterse, frinte, simbolistica fiind aici evidenta
- basmul (adica inocenta si candoarea), nu mai are ce cauta in viata
unor copii abrutizati de realitatea ce nu le ofera decit solutia de a
deveni... parintii lor si de a transmite, la rindul lor, propriilor copii
aceleasi automatisme de gindire.

Ce este cutremurator in jocul copiilor nu este atit reiterarea unor
clisee de gindire si comportament, ci maturitatea cu care se joaca
(parca nici nu sint copii, ci adulti redusi la un stadiu al unei copilarii

monstruoase). ,Povestile” lor se
terming, aproape invariabil, cu
uciderea parintilor de catre copii,
care recurg la violenta fara nici o
ezitare. Cum Vlad Cristache nu si-a
propus sa faca un spectacol cu o
incarcatura negativa, coplesitor prin
lipsa de sperantd, cred cd violenta cu
care se incheie fiecare ,poveste" este
simbolica pentru necesitatea noilor
generatii de a se distanta brutal si
definitiv de un trecut iremediabil
tarat.

Scenografia (marca Gheorghe
Mosorescu) din acest spectacol a
contribuit, intr-o mare masura, la
reconstituirea atmosferei tipice
perioadei comuniste, dar si
inceputului anilor '90 in ceea ce
priveste spatiul de ,desfasurare” a
jocurilor copilariei: este un spatiu
dominat de beton, de tevi, auster si
cenusiu, care nu lasd prea mult loc
de visare. Celelalte obiecte din scena,
ruginite si dardpanate, un frigider, un
aragaz, un cos de gunoi, un radio
demodat, intregesc imaginea pe care
Vlad Cristache a dorit sa o imprime
spectacolului, de lume atinsa de
ruind.

Daca la primul spectacol al lui Vlad
Cristache, Peer Gynt (montat tot la
Brdila si pentru care a si fost
nominalizat la Premiile Uniter pentru
Debut, pe anul 2010), apreciam
alegerea unui autor cum este lbsen,
prin care ardta ca teatrul tinar nu se
sperie de ,greii” dramaturgiei
universale si nici ca trebuie sa-i
deformeze pinala a nu mai fi
recognoscibili, in numele unei
asa-zise adaptari Ia
contemporaneitate, in Povesti de

foto: Adi Bulboaca

familie apreciez cd si-a indreptat
atentia asupra unei scriitoare din
spatiul vecin (poate daca ne
interesam mai mult de istoria care se
petrece lingd noi, ne-ar putea ajuta
sa ne intelegem mai bine) si asupra
unei tematici inca sensibile pentru
noi: cum iesim dintr-un sistem care
ne anuleaza umanitatea din noi si
cum sd facem ca tinerii sa nu
perpetueze aceleasi stereotipii. De
apreciat, de asemenea, filonul estetic
inserat de Vlad Cristache in
montarea sa: e clar cd tinerii s-au
saturat de mizerabilismul ca element
obligatoriu in ,arta" care vorbeste
despre comunism sau despre
problemele ,tranzitiei". Povesti de
familie aratd ca poti sa atragi atentia
asupra dificultatilor cu care se
confrunta o societate si fara sa injuri,
banal si plictisitor, sistemul. O
poveste despre niste copii care, de
fapt, nu au fost lasati sa fie copii si,
mai mult, o poveste despre niste
copii pe care, din nefericire, inca Ti
poti intilni in lumea ta, in timpul tau,
este mai insinuantd si mai tragica
decit orice denudare violenta si
injurioasa a ,realitatii".




Theater via Skype: Long Distance Affair

Conceived by Ana Margineanu and playing in New York, Long Distance Affair involves nine laptops, nine short plays, nine
playwrights and nine actors from different countries engaging in one-on-one performances with audience members via Skype.
Cristina Modreanu writes about the three pieces she witnessed and was part of, interacting with performers from Russia, Turkey,
and Mexico, and ending with the question of how should art respond to technology's constant attack upon the human condition?

Cristina MODREANU

Alienarea fiintei umane in epoca
digitala e chestionata foarte des si in
varii forme in teatrul de avangarda
american. In aceasta tendint3 s-a
inscris si festivalul de o zi "Around
the World" produs de grupul
newyorkez The Internationalists, din
care a facut parte spectacolul Long
distance Affair, un concept de Ana
Margineanu. 9 actori din 9 tari
diferite au lucrat cu 9 dramaturgi si 3
regizori (Ana Margineanu si
americanii Doug Howe si Jeremy
Lydic au regizat fiecare cate trei
piese) pentru a crea 9 piese de zece
minute ce stateau la baza unor
intélniri one-to-one prin intermediul
Skype, spectatorii fiind cu totii din
New York, cartierul general al
neobisnuitei intreprinderi.

in ciuda curiozitatii profesionale pe
care mi-o trezea aceasta noud forma
de comunicare teatrald, am avut doar
trei intalniri on-line: parea putin cam
prea mult sa las 9 persoane
necunoscute sa-mi intre in viata
toate in aceeasi seara.Asadar, au
patruns in viata mea: o femeie din
Rusia si doi barbati, unul din Turcia,
celalalt din Mexic. Fiecare dintre ei
avea probleme existentiale radicale:
femeia sustinea ca e arestata Ia
domiciliu si mentiona constant ca
sotul ei s-ar putea sa fie agent dublu.
intreaga atmosfera era apasatoare,
intunecoasd - La Moscova era
noapte, la New York era zi - iar
senzatia de amenintare persista. La
un moment dat, femeia m-a rugat
sa-| contactez pe fiul ei care a fugit

Teatru via Skype:

ong Distance

Affalr

din Rusia si locuieste in Brighton
Beach (cartier din New York). Am
notat numarul, confuza, si m-am
simtit apoi vinovata ca am pierdut
hirtia, desi probabil ca fiul era parte
din fictiune (monologul numit
Brighton Beach era interpretat de
Oksana Mysina, iar textul scris de
Peca Stefan). Spre final, intalnirea a
inclus si un mic moment de
papuserie si un cantec pe care
femeia a spus ca vrea sa-|
impartaseasca cu mine. Barbatul din
Turcia imi vorbea ca si cum as fi fost
clientul lui care astepta sa fie gata
renovata casa pe care a cumparat-o
si a sfarsit prin a-mi spune, terorizat
de forte invizibile (avand probabil
de-a face cu coruptia sau vreun fel
de Mafie locald) ca "afacerea noastra
internationald" e compromisa pentru
cd el n-a reusit sa-si indeplineasca
partea de angajament. Sentimente
de frica il invadau si pe el ca si pe
femeia din Moscova, iar eu eram
martorul exterior - unicul, data fiind
formula de spectacol - care nu putea
face nimic pentru ei decat sa simtd o
mare, difuza responsabilitate.

Oare chiar poti spune cd 1i cunosti pe
oamenii intélniti pentru prima data
pe Skype? Si chiar daca fi cunosti
deja, cum poti sa stii cd spusele lor
sunt adevarate cand ele ajung la tine
intermediate, cand nu poti sa sesizezi
emotia reala, limbajul corporal,
nuantele vocii? Oare chiar
functioneaza aceastd comunicare
globald, sau este ea un mod de a ne
insela unii pe altii, inventandu-ne noi

identitati la addpostul tehnologiei?

Cea de a treia persoana pe care am intalnit-o era din Mexic. L-am
descoperit complet gol pe podeaua unei bai. Si el m-a luat drept
martor, intrebandu-ma eu ce as fi facut daca eram mama lui si as fi
aflat cd el a fost rapit, as fi platit riscumpararea? Intr-o conversatie
complicatd de conectia internet care afecta comunicarea, barbatul
mi-a spus in cele din urmd ca mama lui a refuzat sa plateasca banii
de rdscumpdrare, iar el este deja mort. Mi-a spus asta si a disparut
intr-o baie de lumind Iasand o mare enigma in urma lui. Pe cat de
ciudata a fost aceasta intélnire (text Ella Greenhill, regie Ana
Margineanu, coregrafie Andreea Dutd) comparata cu celelalte ce
urmau o conventie realista, pe atat de impresionatd am fost de
coregrafia corpului gol pe podea, atat de vulnerabil in fata ochiului
strain al camerei laptopului.

Moment de confesiune: relatia mea cu Skype-ul dateaza de multa
vreme: folosesc Skype sa vorbesc cu prietenii din toata lumea, iar de
curand, fiind plecata din tara, i-am facut cunostinta cu el si mamei,
care are 60 de ani. Editarea acestei reviste a carei echipa e
imprastiatd in lume implica si ea sedinte Skype. Chiar in saptdména
in care am vdzut acest spectacol tocmai sustinusem prima
conferinta via Skype din New York pentru studentii de la UNATC
Bucuresti. Aproape jumatate din viata mea - personala si
profesionala - are loc on-line. Dar tocmai pentru ca folosesc noile
mijloace de comunicare zilnic, sunt profund constienta de cum ne
modifica tehnologia comportamentul si incerc sa nu cedez in fata ei,
devenind o entitate inertd care trdieste un substitut de viata
intermediata.

Pe cat de interesatd sunt de spectacolul digital (chiar asta era tema
conferintei pentru UNATC) - de felul in care este tratat timpul in
asemenea productii, de schimbdrile suferite de conditia personajelor
si de pregatirea pe care trebuie sd o aiba un actor ca sd joace intr-un
asemenea rol - cred in continuare cd cea mai tulburatoare intélnire
ramane cea vie, adicd interactiunea umana.

Punctul slab al spectacolului Long Distance Affair - care genereaza
indirect multe intrebari utile pentru omul contemporan, intens
utilizator al Internet-ului - era chiar absenta completd a acestei
interactiuni vii, care in alte spectacole folosind noile tehnologii e
reafirmata ca esentiala. Lipsea o afirmatie din partea creatorilor, o
pozitionare a lor fat de folosirea noilor tehnologii in spectacol. In
mod bizar (cel putin in spectacolele vizute de mine), desi mediul de
comunicare era schimbat, continutul nu tinea cont in nici un fel de
aceasta schimbare, nici de efectele ei. Cum trebuie - daca trebuie -
sa raspunda arta atacului constant al tehnologiei impotriva conditiei
umane?



Threepenny Opera /| foto: Stephanie Berger
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EXPERIMENTE TEATRALO-
COREGRAFICO-MULTIMEDIA PE
SCENA NEWYORKEZA

Festivalul Bam Next Wave produs de Brooklyn Academy of Music,

New York, este o platformd de prezentare de spectacole -

transglobald si transdisciplinard - in care se reunesc mesaje despre
lumea contemporand, formulate de personalitdti ale scenei mondiale
in feluri dintre cele mai creative. Unicitatea BAM pe scena

newyorkezd constd in faptul cd s-a definit in timp drept un cadru
institutional plasat la mijlocul distantei dintre avangarda din
Downtown si spectacolul comercial de pe Broadway. Programatorul
BAM Next Wave, eveniment pe care [-a si initiat cu multi aniin urmd,
este Joseph Melillo, care isi selecteazd anual invitatii dintre numele
care circuld in cercurile de elitd ale teatrului mondial, intrdnd in
contact cu publicul fie la Festivalul de la Avignon, fie la acela de la
Edinburgh. BAM si-a creatin timp un public cu gusturi similare celor
ale audientei acestor festivaluri, ele insele "vitrine transglobale”.
Pentru aceia care viseazd la ridicarea unor societdti cosmopolite, in
care granitele fizice sG nu mai conteze, iar determindrile de clasd, rasd
sisexsd cadd in uitare, festivalurile internationale de acest calibru
pot sd fie adevdrate proiecte-pilot cu tema "cum sd construim o lume
mai bund?" Intr-o lume in plind reconfigurare sociald, nu putem decdt
sd sperdm cd acesta este "noul val”.

I

/

Bam Next Wave 2011:

o noud frontierd a spectacolului

BAM Next Wave 2011 a avut o
avanpremiera in septembrie cu un
concert al Quartet-ului Cronos
dedicat comemordrii celor 10 ani de
la atacul de la World Trade Center.
Deschiderea oficiald a avut loc in
octombrie cu premiera newyorkezd a
spectacolului Opera de trei parale de
Bertolt Brecht, in viziunea lui Robert
Wilson si a continuat cu spectacole
aflate la limita dintre genuri, ca o
explorare continud a infinitelor

Cristina MODREANU

posibilitati oferite de "ciocnirea”
dintre o scena si imaginatia umana.
Spectacolele pe care eu le-am vazut
s-au plasat la intersectia dintre
muzica, moda si teatru (Opera de trei
parale/ Robert Wilson), dans,
experiment sonic si teatru (/ don’t
believe in outter space| William
Forsythe), film, multimedia si teatru
(Cries and Whispers| Ivo Van Hove),
respectiv marionete, multimedia si
teatru (69°S| Phantom Limbé&t

BAM Next Wave 2011: a new theatrical frontier

Cristina Modreanu writes about the theatrical/choreographic/technological
experiments at the Brooklyn Academy of Music's Next Wave Festival. The
trans-global and trans-disciplinary shows discussed are the Berliner Ensemble's
The Threepenny Opera directed by Robert Wilson, choreographer William
Forsythe's | don't believe in outer space, Ivo van Hove's take on Cries and
Whispers, and the collaborative 69°S by Phantom Limb, Skeleton Key, and
Kronos Quartet.




Skeleton Key). "Vitrina" a fost plind si
continud sd se umple pand la
sfarsitul anului cu si mai mult dans
(Merce Cunningham Last Tour si Big
Dance Company) plus muzica Fado
intr-un concert special.

TEATRU: Opera de trei parale/
Robert Wilson.

Tot ceea ce se stie - pana la punctul
riscant de a deveni cliseu - despre
arhitectura teatrala wilsoniana si,
mai ales, despre miscarea in slow-
motion care poarta amprenta
celebrului regizor pe scena
contemporand este cumva contrazis
de montarea de la Berliner Ensemble.
Ré@man ca puncte comune cu alte
montari wilsoniene constructia de
tip geometrie spatiala a decorurilor
si complexa dirijare a luminilor in
scena, schimbarea acestora
punctand anumite momente in

spectacol. Dar gradarea acestor
momente este operata de aceasta
datd mai degraba prin accentuarea
peisajului sonor al spectacolului. In
afara minunatei muzici a lui Weill -

aici interpretata de o orchestra de
extraordinari muzicieni, functionand
perfect impreund, ca un mecanism -
n scenele "in proza" sonorul
functioneaza ca personaj distinct. El
marcheazd intrdri sau iesiri din
scena, construieste sau pune punct
suspansului, elementele de percutie
fiind folosite dupa modelul Teatrului
N6, pentru a sublinia anumite gesturi
sau miscari. Tot sonor este subliniata
si latura grotesca sau stranie (dupa
caz) a personajelor. Doamna
Peachum, care bea prea mult,
sughitd si galgaie zgomotos,
intrupand o "doamna”- ce contrazice
flagrant tipologia. La randul lui,
intr-o scend intima cu Polly,
Macheath poarta un corset din
danteld transparentd, solutie de
costumare asupra careia ni se atrage
atentia cu ajutorul instrumentelor de
percutie. Detaliul, impreuna cu
intreaga tinuta efeminata a

| don't believe in outter space /| foto: Julieta Cervantes

personajului, care apare in scena de
introducere in spectacol intr-o
stralucitoare rochie de seara asortata
cu manusi lungi de catifea, defineste
un "anti-erou" in termeni de gen,
contrazicand cliseul conform caruia
Mack the Knife ar fi epitomul
virilitatii, si plasandu-Ilintr-o zona
incerta sexual ce starneste interesul
spectatorului modern. Acest tip de
alegeri se inscriu intr-un "text"
comico-ironic al spectacolului,
alaturi de sublinierea falsitatii
happy-end-ului, prin introducerea
unui foarte in varsta personaj, tarand
dupa el o mantie de catifea rosie -
un deux-ex-machina imprumutat din
arhiva unei roialitatii decrepite. Nu
mai putin, din acelasi registru face
parte si alegerea de a nscrie
personajele la limita dintre viata si
moarte, intrucat costumatia si
machiajul, plus luminile cu tentd de
verde, fac din ele aparitii cadaverice,
intr-o atmosfera inghetata, din care
si muzica rasuna sticlos. Cu toate
acestea, rasul spectatorilor insoteste
spectacolul pe parcursul intregii seri,
alaturi de atasamentul lor, care
creste mai ales la momentele
muzicale.

Muzica este, desigur, un element
forte al spectacolului, cu
instrumentatia ei profund
influentata de jazz - care a preluat o
parte dintre cantecele lui Weill
transformandu-le in standarde
cantate de mai toti marii interpreti ai
genului. Aici, vocile nerafinate ale
actorilor sunt pdstrate si folosite ca
atare, efectul fiind acela de
onestitate a interpretarii, duritatea
autentica a sunetului fiind un
element esential pentru atmosfera
spectacolului (co-directia muzicald
este asigurata de Hans-Jorn
Brandenburg si Stefan Rager).
Dimensiunea de subtil disconfort
indus privitorului - prin alegerile
regizorale si muzicale mentionate
mai sus - devine in scurt timp "sarea
si piperul” spectacolului. Aldturi,

69°S /| foto: Pavel Antonov
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desigur, de folosirea impecabila a jocurilor de culori si forme in
spatiu - pentru un decor semnat impreuna cu Serge von Arx (asa
cum regia e co-semnatd impreund cu Ann-Christin Rommen, iar
costumele sunt co-semnate impreuna cu Jacques Reynaud, Wilson
pastrand primul loc in toate cele trei departamente ale realizarii
spectacolului) - precum si de luminile ce alcatuiesc in sine un
spectacol separat.

Rafinamentul de inaltd tinuta al tuturor elementelor spectacolului nu
ascunde insa cu totul ideologia spectacolului, desi materialele
pretioase din care sunt facute costumele si jocurile de lumini
spectaculoase nu duc deloc cu gandul la "o opera a cersetorilor”, ci
ami degraba la o imaginara lume interlopa dintre cele doud razboaie,
accentuand parodia brechtiand. Chiar daca ii sunt amortizate
ecourile, ideologia transpare in mod subtil in celebrele "finale" ale
actelor I si [l in care toti performerii se strang in scena pentru a
canta aldturi de Macheath. Aici rézbate viziunea lui Brecht despre o
lume perfectibild, condusa de ipocrizia celor ce predica valorile
morale semenilor lor, uitdnd ca acestora le lipseste hrana necesara
supravietuirii. O lume in care cei mici sunt lasati la mana marilor
interese, destinele lor personale nemaicontand - tema arzatoare in
acest moment in societatea americana, pe fondul demonstratiilor de
pe Occupy Wall Street. Celebra intrebare dramatizata de Brecht -
"Cine e mai criminal, acela care jefuieste o banca sau acela care o
fondeaza?" capatd astazi o semnificatie acuta. (text aparut initial in
www.artactmagazine.ro).

DANS: | don't believe in outter space/ William Forsythe.
Vazuta prin ochii lui William Forsythe, existenta umana are o doza
enorma de ridicol, mult tragic si scurte clipe de emotie autentica.
Ridicolul si tragicul sunt aduse in scena prin elemente predominant
teatrale, iar emotia autentica e dansata, nici un alt vocabular nu pare
sa poatd descrie afectele mai bine decat dansul. Profund
disconfortant pentru un spectator in cautare de divertisment,
spectacolul lui Forsythe seduce prin amestecul neasteptat de
mundan si extraordinar, in proportii similare cu acelea din viata
reala. Fara o naratiune propriu-zisa - acest tip de spectacol este mai
degraba exemplul perfect de teatru postdramatic - creatia lui
Forsythe aduce in scend dansatori care in 60 la suta din timp nu
danseaza - in schimb isi depasesc limitele performéand in cadrul unor
experimente sonore avand la baza propria voce distorsionata sau
contorsionandu-si corpurile pentru a se potrivi in forme geometrice
aflate in scend ca obiecte de decor. Tragedia vietii ce curge in rutina
este exprimata prin aceste deformari ale corpului indepartat astfel
de la adevarata lui vocatie - in cazul de fata aceea de a dansa. Dupa
lungi momente de caricaturizare a propriilor corpuri - unele cu efect
comic, venit din parodierea in diverse forme a hit-ului Gloriei Gaynor
“ will survive" din care provine si titlul spectacolului, parfraza a

versului "And now you come from
outer space” - dansatorii se intorc la
dans in scurte clipe ce dau senzatia
deplina a libertatii, a respiratiei
ample, a sclipirii de fericire. O altd
"iesire” din mundan este figurata
prin plasarea in laterala scenei a unui
intrand doar partial vizibil
spectatorilor, un refugiu puternic
luminat in care dansatorii pasesc
uneori, disparand in lumina, ca intr-
un paradis.

Dinamica dintre lumina si intuneric
anima decorul, cea dintre grotesc si
sublim std in chiar inima viziunii lui
Forsythe despre "corpul care
danseaza", iar cea dintre muzica si
liniste marcheaza dimensiunea
sonora intr-o maniera ce trimite la
ideile lui John Cage. Aruncand
spectatorii intre plictiseala gesturilor
repetitive acumulatoare de tensiuni,
nelinistea provocata de liniste
prelungita, contrazicand asteparile
celor aflati in cautarea miscarii
perpetue in spectacolul de dans, /
don't believe in outter space
compenseazd tot acest disconfort
produs audientei cu revelatia
fulguranta a bucuriei nascute din
eliberarea "corpului care danseaza".
Forsythe elaboreazad un scenariu
complex, postomodern si imbibat de
acute chestionari ale semnificatiei
gestului de a dansa in context
contemporan, pentru ca in cele din
urma sa ne reaminteasca -indirect,
autoironic - de simpla, adevarata,
bucurie de a dansa.
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FILM: Cries and Whispers

/ Ivo Van Hove.

Devenit de cativa ani un "darling” al
publicului din New York - unde a
prezentat Mizantropul dupa Moliere
la Theater Worskshop, Teorema dupa
filmul lui Pier Paolo Passolini in
cadrul Lincoln Center Festival 2010 si
Opening Night dupa Cassavetes la
BAM in 2009, regizorul flamand Ivo
Van Hove, director artistic al
Toneelgroep, Amsterdam, a revenit
anul acesta la BAM cu un spectacol
dupa Whispers and Cries al lui
Ingmar Bergman (in versiunea lui
cele doud cuvinte sunt inversate).
Dupa cum scrie New York Times
(multumesc, llinca®, pentru
semnalare) faptul ca montarile ce
reinterpreteaza filmele lui Bergman
au devenit o adevarata modd s-ar
putea datora "detaliului” ca
drepturile de autor pentru adaptari
au devenit disponibile odata cu
moartea cineastului, in 2007.

Ivo Van Hove a lucrat acest spectacol
cu actorii companiei sale plecand de
la scenariul lui Bergman, dar si de la
0 scrisoare trimisa de acesta
interpretilor sdi in care le explica
cum anume vede acest film, mai
exact ce ar vrea sa se intample vizual
in spatiul dintre cuvintele (putine) ale
scenariului. Cum anume se comporta
cele patru femei aflate in mijlocul
unei tragedii evidente - aceea ca una
din cele trei surori e pe moarte - si a
tragediilor personale pe care le




traiesc fiecare dintre ele, in mod mai
putin evident, dar la fel de dureros.
Hove a pus in centrul montdrii sale
ideea cd Agnes, femeia care moare,
are o natura artistica - idee prezenta
sila Bergman, care 1i dd acesteia
vocea naratorului, si face din jurnalul
ei un personaj demn de mentionat,
insa neaccentuata in film. Data fiind
pasiunea regizorului flamand pentru
mijloacele multimedia, manifestata
in toate spectacolele sale de pana
acum, era firesc ca aceasta sd fie
zona artistica de manifestare a lui
Agnes in spectacol. Naratiunea
subinteleasa, firul narativ adaugat de
Hove tesaturii deja complexe a lui
Bergman este acela cd femeia aflata
pe patul mortii isi documenteaza
propria iesire din viata, ramanand
curioasa pana la final in legatura cu
misterul dinamicii viata-arta-moarte
si hranindu-se cu speranta ca arta
poate deveni o metoda de
supravietuire dupa moarte. Aceasta
curiozitate pare sa fie adevaratul
motor al spectacolului, autorul sau
declarand intr-un interviu
premergator spectacolului ca a
transcris in aceasta creatie toate
gandurile si afectele rascolite in el de
agonia lenta si moartea propriului
tatd. Continutul spectacolului este
dat - nu intdmplator, deci - de
explorarea atentd a obsesiilor
general umane legate de "misterul
final", precum si a senzatiilor prin
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care trece atat cel pe cale sa-si
incheie drumul, cat si cei din jurul lui.
Regizorul analizeaza felul complex in
care oamenii se pozitioneaza fata de
moarte, fie incercand sa o ignore,
obiectivandu-se, evitand contactul
cu aceia aflati aproape de ea (cum
fac, in grade diferite surorile celei
care moare) fie, dimpotriva,
apropiindu-se cat de mult posibil si
implicandu-se pe deplin, cu
devotament (cum face servitoarea
Anna). Momentul cheie ce face mai
clare aceste raporturi intervine dupa
moartea lui Agnes, cand intreg
ritualul de pregatire pentru ultimul
drum a corpului decedat este
reconstituit pe scena in timp real,
fortandu-se limitele de
suportabilitate ale spectatorului. Pe
parcursul acestui ritual, Anna se
implica pe deplin, asa cum o facuse
si pand atunci, in timp ce surorile
graviteaza la distantd in jurul mesei
pe care se afla corpul celei disparute.
Stilistic, spectacolul este
suprasaturat de mijloace media -
inca de la inceput, muribunda are o
camera de luat vederi langa pat, iar
chinul ei este redat pe un ecran
lateral, inclus in compozitia decorului
scenei; spatiul de joc este impartit pe
mijloc de un panou transparent ce
devine o foarte moderna panza pe
care femeia va picta intr-un ultim
efort creativ. Expierea insasi va pune
punct acestei existente artistice:

cand simte cd momentul se apropie femeia-artist intinde pe jos o
panza albd, reflectie a panoului pe care si-a pictat ultima opera cu
vopsea albastru-electric, si cu ultimele puteri isi toarnd pe corp
aceeasi vopsea, pentru ca ultimele ei zbateri sa o transforme intr-o
pensula umand, vie, ale carei urme se imprima inegal, dand o forma
fizicd agoniei. Prezenta camerelor de luat vederi si a imaginilor video
proiectate pe ecrane diverse, precum si decorul simplu si luminile
reci, ca de neon - intreaga camera fiind un laborator, intre medical si
artistic - creeaza contextul potrivit redarii clinice, la rece, a
intdmplarilor. Singurele momente "calde” raméan acelea in care
impulsurile artistice sunt exprimate. Cel mai cald dintre ele, cel menit
sd restabileasca echilibrul emotional profund afectat al spectatorilor
confruntati frontal nu numai cu ideea mortii, ci si cu reprezentarea
acesteia pe scena, este chiar finalul spectacolului. Aici intr-un ultim
video, corpului lui Agnes, trantit in zapada, i se alaturd mai intai cele
trei femei care au fost martorele mortii ei, apoi, pe rand, zeci de alte
forme umane. Toate momentele video din spectacol - fragmentele
de jurnal ale lui Agnes, schitele video, ultima creatie a femeii sunt
toate realizate de artistul video Tal Yarden, care i-a "imprumutat”
personajului vocea sa artistica, iar decorul ce devine panou de
proiectie pentru aceste video-ganduri este creatia lui Jan
Versweyveld.

Filmul lui Bergman devine in aceasta montare un pretext pentru
reflectiile estetice despre moarte ale lui Ivo van Hove. Ne amintim de
el, dar numaiin calitate de reper cultural al unei noi aventuri
artistice, care se dovedeste originald, profund personala si curajoasa
din punct de vedere artistic.

Dintre toate cele patru femei, Agnes, cea care moare, pare sa fie cea
mai puternica si isi poate pastra linistea pasind in moarte fiindcd are
arta de partea ei. Creatia - ca vehicul al regasirii linistii spirituale.

MARIONETE. 69°S/ Phantom Limb & Skeleton Key.

0 alta creatie profund impregnata de multimedia este spectacolul
69°S, inspirat de aventura unei expeditii esuate la Polul Nord
conduse de Sir Ernest Henry Shackleton. Productia, dezvoltatd de-a
lungul mai multor luni de documentare creativa, care a inclus o vizita
la fata locului - acolo unde exploratorii au fost nevoiti sd se
opreasca, dupa ce nava le-a fost distrusa de sloiuri de gheata -, este
rezultatul colaborarii interdisciplinare in cel mai deplin sens al
cuvantului: grupul rock Skeleton Key (nominalizat la Grammy) si
Kronos Quartet isi intersecteazd drumurile cu acelea ale companiei
avangardiste Phantom Limb condusa de compozitorul Erik Santo si
scenografa artist-video Jessica Grindstaff. Cunoscuta pentru
experimentele sale cu marionete, Phantom Limb a colaborat pentru
prima data cu Kronos Quartet in 2007 cand au realizat o "opera
muzicald cu marionete” in deschiderea festivalului BAM Next Wave.
Sintagma ar putea fi folositd si pentru noua productie care este, in
plus, purtatoarea unei atmosfere glaciale adusa in scena in mod
ultra-sofisticat, pe de o parte prin proiectiile video abstracte ale
Jessicdi Grindstaff, iar pe de altd parte prin universul sonor avand la
baza inregistrari facute la Polul Nord. Straturi de inregistrari audio
din teren sunt combinate cu o bizara, repetitivd, coloand sonora
inregistrata de Kronos Quartet, punctatd de interventiile live ale
perfomerilor de la Skeleton Key (plasati in lojele frumosului teatru
Harvey), rezultatul fiind un limbaj sonor ce poate fi asimilat ca fiind
de esenta extraterestra. Din aceeasi zona science-fiction par sa vina
si manuitorii marionetelor - inalte aproape cat un om acestea i
reprezintd pe membrii expeditiei - care se deplaseaza pe picioroange.
Alura lor de fiinte supradimensionate se combina cu costumele de
un alb dureros semnate de threeasFOUR (un laborator de creatie de
moda avangardist din New York) completate cu niste palarii ample,
asemeni capetelor deformate ale unor martieni. In cadrul acestui
experiment multimedia cu marionete, simturile sunt incercate pe
rand sonor si vizual, astfel incat, la final, spectatorii sunt mult mai
pregatiti pentru o eventuala intalnire de gradul lll.

Performance-ul in sine, potentat de tehnologie, devine tot mai mult,
pe scenele lumii, un fel de intélnire de gradul lll, avand, in cazurile
reusite, valoare revelatorie pentru spectatori.



Raluca POP

Teatrul “studentilor amatori de teatru”

in Timisoara (1964-1989

Student theater in Timisoara (1964-
1989)

Artistic and political dissidence and
freedom of speech strategies

Raluca Pop's essay focuses on the activity of
amateur theater groups in Timisoara's universities
prior to 1989 as loci of political dissidence and artistic
experimentation. In contrast to the institutionalized
and mainstream theater, and even the productions of
theater students, the amateur student groups provided
an alternative environment where ingenious strategies
of non-conformism were developed.

, ST

Cu notabile exceptii, dizidenta din Romdnia comunistd
este considerata de cele mai multe ori practic
inexistentd. Singura nuantd, pe care pare cd o
dumicdm lentsi fdrd prea mult pathos, este cd am fi
avutenclave care ,rezistau prin culturd”, cd s-ar fi
operat manipuldri simbolice in artd, asteptate si
cunoscute de public. Dar niciin ce priveste aceastd
rezistentd prin culturd, opiniile nu sunt foarte
mdgulitoare pentru véna protestard si activistd a
mediului romdnesc din artele spectacolului din
perioada comunista. De altfel, lucrdrile despre
fenomenul dizidenteiin teatru sunt putine si se
concentreazd exclusiv pe zona institutionalizatd a
activitatii teatrale: artisti, teatre si trupe de teatru
oficiale, publice, cu multi spectatorisio largd
vizibilitate la public. Lucrarea lui Liviu Malita, apdrutd
in doud volume la Clujin 2005 si articolele publicate de
Marian Popescu pentru proiectul ,Muza dizidentd"
desfdsuratin 19955si 1996 de cdtre Institutul de Teatru
din Amsterdam la initiativa regretatului Dragan Klaic
sunt de referintd, dar sunt singurele lucrdri de
substantd pe aceastd tema. Faptul este trist, dar de
inteles, cdnd opiniile sunt atdt de transante cd,
indiferent de cum o definim, in Romdnia nu a existat
dizidentd. Intr-o prefatd la volumul , Reinventarea
politicului” de Vladimir Tismdneanu, Dan Pavel
vorbeste despre o neindoielnicd diferentd intre
dizidenta de la noi, practic inexistentd, si cea din
Ungaria, Polonia sau Cehia, unde nuclee de rezistentd
anti-politicd au pregdtit un etos anti-totalitar
comunist, care a sdpat la baza constructiei comuniste
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premizele viitoarei societdti civile sia
unei reinnoiri artistice rapide, care
raspundea viselor de libertate. Astfel
de opinii cu caracter general tind sa
camufleze insd evenimente si actiuni
interesante. In acest sens, a te apleca
asupra fenomenului artistic din
mediul studentesc dinainte de 1989
poate aduce in prim-plan actiunisi
procedee ingenioase de a trece un
mesaj sau o atitudine ne-conformad
cu linia oficiald cdtre public, si, nu in
ultimul rdnd, de a forma un spirit
critic printre artistii-studenti care
participau la repetitiisila spectacole.
Articolul de fatd aruncd lumind
asupra unor realitati din mediul
universitar din Timisoara anilor
1964-1989.

Pare sa fie o caracteristica comuna
tarilor din Europa Centrala faptul ca
mediul universitar a gazduit
spectacole sau performance-uri mai
curajoase. in Ungaria, Laszlo Berczes
afirma ca ,teatrul dizident s-a nascut
la periferie, la margini. A fost parte a
Jntelegerii” care a fost incheiata de
catre o tacitd si poate
neconstientizata conspiratie. La
universitati, cluburi de tineret si
teatre de provincie, multe lucruri au
fost permise, care ar fi fost de
neimaginat in institutii la vedere."
(1995: 11). In Polonia, Juliusz Tiszka
aduce in discutie importanta
teatrului studentesc pentru
explorarea spatiilor de libertate
artistica si cu timpul, de o
incdrcatura politica critica din ce in




ce mai puternica. in ciuda faptului c3
atat Marian Popescu, cat si Liviu
Malita, in lucrarile citate, par sa
afirme ca, cel putin in sensul
dizidentei poloneze sau maghiare, nu
se poate vorbi de o experienta
romaneasca similara, exista indicii ca
a existat o activitate critica sau
alternativa cu rezonante politice in
mediul studentesc. Marian Popescu
vorbeste despre activitatea teatrului
studentesc si de amatori in ,The
Stage and the Carnival. Romanian
Theatre after Censorship": ,Productii
studentesti mai curajoase apartin nu
studentilor de la institutele de teatre,
ci grupurilor informale de la
Politehnica din Bucuresti sau din
Timisoara, sau studentilor la
Medicina sau Filologie" (2000:7).
Malita (2005), citandu-I pe regizorul
de teatru Mihai Maniutiu, considera
ca regimul comunist din Romania nu
a tolerat nicio forma de criticd
directd, reprimandu-le brutal. Exista
insa nuante importante. Anii 50 au
fost caracterizati de o aproape totala
cenzurd a vietii culturale si teatrale,

prin procesele publice si adincirea
unei distante dintre mediul politic si
intelectualii romani'. Anii 60 au
vazut apoi extinderea spatiului de
libertate de expresie, dincolo de
obiectivele partidului, dar au fost
urmati de nefastii ani 70 si 80, cand,
in vorbele Gabrielei Adamesteanu
(Malita 2005: 7) realitatea insasi a
fost deterioratd. Cercetarea pe care
am derulat-o acopera perioada
1964-1989, perioada in care am
putut urmari in revista Forum
Studentesc a Universitatii din
Timisoara activitatea teatrului
studentesc de amatori, de la
Facultatea de Arhitectura (in 1970
integrata Facultatii de Constructii) si
a Grupului Thespis.

Laszlo Berczes distinge intre
dizidenta artistica, despre care el
afirmd ca este o caracteristicd a
tuturor productiilor teatrale de
calitate, care sunt nascute din
opozitie, confruntationala sau nu,
fatd de status quo. In acelasi timp,

vorbeste despre dizidenta politica, pe care teatrul si-o poate
asuma pentru a transmite un mesaj. Si, desi Berczes spune ca ,intre
1945 si 1989 in tarile comuniste practic fiecare manifestatie publica
era coloratd politic, chiar si acelea care prin conceptie nu aveau
nimic de-a face cu politica" (1995:3), in cele trei interviuri pe care
le-am realizat ca parte a cercetarii, una dintre preocupari a fost de a
distinge cum a fost negociat acest sens al dizidentei si criticii.

Trupele de teatru studentesc depindeau organizatoric si financiar de
Universitate si era necesara permisiunea cenzorului atat de a pune in
scend un text sau altul, dar si de a scoate piesa la rampa. Radu
Radoslav, regizor de teatru si coordonator, incepand cu 1980, al
Studioului de Caragialeologie din Timisoara de la Facultatea de
Constructii a Universitatii, imi declara in cadrul unui interviu cd, desi
cenzorul de care ei au avut parte a fost intelegator, existau felurite
tertipuri folosite pentru a ldsa sa treaca si idei sau atitudini
neconforme sau critice liniei politice care domina. Doua exemple
importante sunt organizarea unor numeroase repetitii generale (cu
public!), pentru care procedura nu cerea aprobarea cenzorului, si
includerea unei gogomanii in text, a unei exagerari voite, care
atragea atentia - si era evident imediat inlaturata - doar pentru a
lasa sd treacd alte momente importante. Alegerea textului original
era din nou foarte importanta. Alegerea trupei de la Facultatea de
Arhitectura, de a monta exlusiv opere de lon Luca Caragiale a
asigurat acceptarea politica a propunerilor, autorul fiind respectat,
desi privit cu suspiciune, de catre Putere. Statutul textelor lui lon
Luca Caragiale pentru dizidenta in teatrul romaneasc dinainte de
1989 a fost discutat in literatura de specialitate de catre Marian
Popescu, care explicd cum propaganda comunistd a limitat
subiectele, temele si natura dialogului (2009:15). Din experienta sa,
Radoslav considera insa cd a alege texte de Caragiale, chiar si
pamfletele sau scrierile sale politice din anii 50 asigura trecerea de
cenzor. Teatrele si trupele studentesti de teatru care nu faceau
alegerea sigurd, de a merge pe autori acceptati, ci incercau sa puna
in scend texte contemporane, asa cum facea Teatrul Thespis,
obtineau mai greu permisiunea cenzorilor, multe dintre texte sau
montari fiind refuzate. Cum de i s-a permis Teatrului Thespis aceasta
libertate pe care celelalte trupe de teatru studentesc nu le aveau?

Prima mentiune a activitatii teatrale a studentilor este chiar in
primul an de existenta al revistei Forum Studentesc, 1968, cand Dan
Manolescu, coordonatorul trupei de teatru de la Arhitectura in
perioada 1968-1980, scrie: ,In octombrie 1967 formatia de teatru a
Universitatii s-a transformat in Studio. O simpla schimbare de
titulatura? Bineinteles ca nu. De acum nainte in cadrul studioului se
vor putea monta genuri de piese cit mai diferite, cautandu-se
experimentul, un mod nou de a realiza spectacole, singura
posibilitate, de altfel, de a prezenta inscenari fara a le raporta la un
teatru profesionist”. Studiul de Teatru al Universitatii (S.T.U.), se pare
ci a fost primul studio de teatru studentesc din tara. in 1971 Tsi
schimba numele in Studio 334, dupa sala (de curs) pe care o primise
pentru repetitii si spectacole. Vorbind despre acest spatiu, Nicu
Mandea, actualul decan al UNATC, pe atunci student la Facultatea de
Electronica din oras, spune ca a reprezentat mai degraba un imbold
de a cauta forme noi de a organiza spatiul si de a gandi scenografia
fiecdrui spectacol, decat o constrangere. De exemplu, scrie B. Vasile
intr-un text publicat in 1971 despre spectacolul ,dora”, creat pe baza
unui text de Diogene Bihoi, care va deveni coordonatorul vizionar al
Trupei Thespis si persoana mentionatd ca avand cel mai puternic
impact asupra teatrului studentesc din Timisoara: ,Rare, foarte rare
din pacate, piesele studentesti scrise de studenti. Constituim un
mediu aparte, cu anume caracteristici, care nu cred ca n-ar putea
inspira fericit atit condeiele consacrate cit si cele care, simtind ca au
ceva de spus, incearcd sa se faca auzite. [...]"% Tot Diogene Bihoi, cel
care a infiintat trupa de teatru Thespis in 1971 (numité pe atunci

1 http://www.bcucluj.ro/bibliorev,
diverse2.html

2 B.\Vasile. Studiol 334. Diogene Bihoi, dora, pretext dramativ. Forum
Studentesc, 1971, 14:15
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Studioul U), pe care a coordonat-o pana in 2001, si persoana
identificata de toti cei cu care am discutat drept un real sprijin
pentru tinerii dornici sa faca teatru ,altfel”, ,studentii amatori de
teatru" (Lucia Preda), declara in 1973, intr-un articol intitulat ,Teatrul
studentesc in conceptia Studioului U": ,Din punctul nostru de vedere
sintem pentru un teatru plenar angajat in problematica majora a
societatii, a tineretului tarii, a vietii politice, culturale, a studentilor.
Studentimea, o generatie formata in spiritul ideologiei marxist-
leniniste, intelege cd a face arta inseamna implicit a face politica, a
face arta cu mesaj, prin care fiecare spectacol sd se situeze deschis
pe pozitii sociale determinate, luind o atitudine pe care s-o transmita
convingator si emotionant publicului, de fapt colegilor, oameni cu
aceleasi preocupari si cu stradanii comune, in ce priveste asimilarea
unui complex de cunostinte si deprinderi necesare formatiei lor
viitoare, de intelectuali cu posibilitati de a imprima noi coordonate
de calitate in realizarea spectacolele de teatru, ajunse la o maturitate
si complexitate tocmai prin colaborarea fructuoasa a memobrilor,
studenti ai diferitelor facultati. [...] Amintim ideile care au animat
spectacolele noastre si credem ca ele au fost receptionate in
plenitudinea lor de intreaga masd a spectatorilor: lupta cu inerta
(AZI...) lupta pentru atingerea idealului propus (I0SY) protestul
impotriva elementelor retrograde (TIGANIADA) a tinerilor neangajati
in munca de edificare a societatii.”

Cea mai importanta referire la miza teatrului studentesc, reflectand
de asemenea si angajamentul celor implicati si masura in care
subjugau, tatonau sau se delimitau clar de Putere, apare insa in
1980. Cei mai rai ani urmau sa vina (de altfel, Dan Manolescu, una
dintre cele mai active persoane, a emigrat in 1980). Viziunea lui Dan
Manolescu si cea lui Diogene Bihoi (coordonator al Thespis, trupa de
teatru de la Casa de cultura a studentilor din Timisoara) sunt o sursa
importanta de informatii care completeaza imaginea unor persoane
despre care din marturii stim cd au creat un spatiu securizat al
libertatii de expresie si jocului cu expresia teatrald printre studenti.
Ancheta® despre spectacolul ,in totalitate studentesc" isi propunea
sd distingd trasaturile specifice teatrului studentesc fata in fatd atat
cu teatrul de amatori, cat si cu cel profesionist. Diogene Bihoi
considera ca principala tendinta este de a trece de la un teatru de
amatori la un teatru de animatori, iar ,adevaratul spectacol in
totalitate studentesc va cuceri si un public eterogen si un public
studentesc. Spectacolul, ca lucrare de seminar in urma
nenumaratelor experiente de laborator, va surprinde publicul prin
noutatea lui, prin tematica, prin tineretea lui debordanta. A face
rabat la ,artistic” sau la ,studentesc” de dragul publicului inseamna a
ignora functia educativa a teatrului". Dan Manolescu, coordonator al
Studioului A, discutd Tn termeni oarecum diferiti teatrul studentesc:
Jteatrul studentesc trebuie sa-I reprezinte pe student ca om de
culturd, mesager al unei intregi generatii, ca individ cu conceptii si
pareri artistice bine definite. [...] Teatrul studentesc nu trebuie sa ia

3 loan Morar, Mircea losif. Spectacolul in totalitate studentesc (anchetd).
Forum Studentesc 1980(VIIl) 5:7

ottt AN AUHTHET]

integral teatrul clasic, traditional
profesionist ca atare si sa incerce
sa-l imite. Nicio piesd integrald
jucatd pe o scena de teatru
profesionist nu are ce cduta n salile
de teatru studentesc. [...]
Spectacolele de teatru studentesc
trebuie n primul rand sa creeze
senzatii, sd transmitd un punct de
vedere, sa dea de gandit, sa incite
discutii pro si contra), sa poata fi
oricind primenit si imbunatatit. Cred
cd nu gresesc dacd spun ca teatrul
studentesc trebuie sa fie un
experiment. [...] Un spectacol
studentesc este STUDENTESC pentru
cd reprezintd o forma de manifestare
a tineretii, intr-o lupta necontenita
cu Establishmentul
conventionalismului si
traditionalismului. Orice formd de
arta care se vrea experiementala,
fard sd vrea, socheazd. Uneori placut,
alteori... Alteori se intampla ca
spectatorul sa nu perceapa integral
spectacolul. Dar asta nu inseamnd
imediat ca trebuie renuntat la idee.
Dimpotriva".

Malita mentioneazd ca perioada
traieste nu doar prin cele spuse, i si
prin tacerile sale (2006:13). Aceasta
poate fi o limita importanta a
propriului demers de cercetare. Cu
un timp redus pentru a investiga
tematica, putine materiale tiparite
ne-oficiale si o viziune fragmentara
si usor nostalgica si deformatoare a
realitatilor trdite de catre cei
implicati, concluziile nu pot sta sub
semnul certitudinii. Ce se desprinde,
cel putin la nivel declarativ, este o
imagine difuza, care, insd, arunca
inainte niste idei ce pot fi explorate
ulterior. Avem o abordare sigurd in
ceea ce descrie Radu Radoslav
despre perioada 1980-1989 Ia
Facultatea de Constructii: texte de
Caragiale, o relatie buna cu cenzorul,
0 miza mai degrab3 educationala (a
declarat chiar ca sensul dizidentei
era ideea de obisnui studentii cu
premizele si modul de functionare al
economiei de piata, care se regaseau
in textele alese!). Apoi, pe de o parte,
avem o atitudine transantd anti-
establishment, care insd nu a reusit
sd securizeze pentru mult timp un
spatiu de exersare a libertatii de
expresie si nici nu a rezultat cd ar fi
dat roade artistice (sau politice, in

sensul de dizidente) remarcabile (Dan
Manolescu, care emigrat in 1980 si
care a coordonat trupa de amatori de
la Arhitecturd). Pe de alta parte, il
avem pe Diogene Bihoi- prezenta
activa atat in revista studenteascd a
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Inscenarea lui

Dostoievski

Din intreaga literatura occidentala,
romanele lui Dostoievski apar cel mai
frecvent dramatizate pe scenele de
teatru. Poate pdrea surprinzator, din
moment ce fncununarea carierei
scriitoricesti a lui Dostoievski, cele
patru capodopere - Crimd si
pedeapsd (1866), Idiotul (1869),
Demonii (1872) si Fratii Karamazov
(1880) - sunt deasemenea printre
cele mai lungi romane scrise
vreodata, si prin acest simplu fapt, ar
sfida transpunerea lor intr-o piesa de
teatru de cateva ore. O prima parte a
acestui eseu doreste sa inteleaga
atractia masochista a teatrului
pentru Dostoievski si sd evalueze
strategiile cel mai frecvent folosite in
procesul de adaptare scenica. In
efortul de a descoperi propriile mele
solutii dramaturgice, mi-a fost de un
ajutor nepretuit incd neegalabila
analizd a lui Mihail Bahtin in
Problemele poeticii lui Dostoievski
(1929; ed. a doua 1963). Conceptul
lui Bahtin de roman polifonic e la
sursa strategiei mele dramaturgice.
Dupd cum poate ati ghicit deja, la
randul meu scriu un scenariu dupa
Fratii Karamazov, aceasta lucrare

vrand sa descopere ce ma face sa
cred cd o a nu stiu cata adaptare e o
idee buna, si cum anume se poate
dramatiza acest roman.

Scena crimei:
Dostoievski in teatru

Numarul exact de adaptari scenice
dupa romanele si nuvelele lui
Dostoievski e greu de precizat, cifra
fiind covarsitoare. Scriind despre o
reinnoire a maniei Dostoievski intr-
un numdr din martie 2011 a lui
Moscow Times, John Freedman
aduce in discutie un volum netradus,
Dostoievskisi teatrul,in care autorul
(nementionat) a enumerat cu
constiinciozitate nu mai putin de
200 de productii doar in Rusia intre
1846 (1) 5i 1983". Versiunile Teatrului
de Artd din Moscova dupa Fratii
Karamazovin 1913 si Demonii(cu
titlul Nikolai Stavroghin) in 1914 sunt
primele adaptari de importanta

1 http://www.quardian.co.uk/stage/
theatreblog/2008/nov/07/
Dostoyevsky-delirium-theatre-
adaptations

Staging Dostoyevsky

oting the overwhelming number of

dramatizations of Dostoyevsky's
novels, llinca Todorut discusses the
strategies commonly employed to adapt
the lengthy works for the stage. Making
use of Mikhail Bakhtin's concept of the
polyphonic novel and of Hans-Thies
Lehmann's theory of the postdramatic,
she also argues for a post-Aristotelian
way of approaching the staging of
Dostoyevsky.

Un poem ridicol, r. Kama Ginkas // foto: Ken Reynolds

istorica. Nu mult timp dupd, moda Dostoievski se raspandeste pe
scenele europeene si americane cu o viteza cataclismica. Exista
regizori care intretin o adevarata relatie amoroasa cu Dostoievski
de-a lungul carierei: Frank Castorf a pus in scena piese dupa trei
romane, Andrzej Wajda dupa patru. Un esantion al productiilor
importante din ultimii ani include Demonii regizorului german Peter
Stein, Jucdtorullui Frank Castorf la Volksbiihne, versiunea lituaniand
a romanului [diotulin regia lui Eimuntas NekroSius, si Scrisori din
subterand al lui Robert Woodruff la Yale Repertory Theater. Nici
macar teatrele regionale americane nu au fost crutate: compania
Centerstage din Baltimore face reclamd la o montare cu Crimd si
Pedeapsd in stagiunea 2011, pe urmele modestului succes al
spectacolului Fratii Karamazov la Lookingglass Theater in Chicago in
2008.

Ce anume face ca Dostoievski sa se transpuna atat de usor, sau sa
pard a se transpune usor, pe scend? Cand existd atat de multe
romane de capatai de unde se poate alege, de ce aceasta obsesie
pentru un romancier rus din secolul al XIX-lea? Michael Billington,
criticul de teatru de la The Guardian, marturiseste candid:

De obicei detest adaptdri dupd romane clasice. [deea mea de iad
teatral ar fisd privesc una din acele versiuni fidele si inbonetate dupd
Mandrie si prejudecatd care obisnuiau sd apard peste tot ca
ciupercile. Existd insd un romancier care frecvent promite teatru de
bund calitate: Dostoievski.?

Cum se face ca Dostoievski evita tipicele probleme si obisnuitele
puncte slabe legate de dramatizarea genului romanesc Billington nu
explicd, si continud a scrie recenzia ultimei adaptari dupa Dostoievski
pe care a vazut-o.

2 Citatin eseul lui Dan Gunn, Until the gag is chewed, TLS, April 21, 2006,
pg. 14



Apararea inculpatului: Dostoievski despre adaptare

Dostoievski nu a scris nici mdcar o singura piesa de teatru.

in intregime dedicat operei sale romanesti, era foarte constient de
specificul genului literar ales. De fapt, nu era de parere ca romanele
sale pot fi puse in scend cu succes. In 1872 Dostoievski raspunde
scrisorii Printesei V.D. Obolenskaya care 1i ceruse permisiunea de a
dramatiza Crimd si pedeapsd:

In ceea ce priveste intentia D-voastrd de a extrage din romanul meu o
dramd, eu, bineinteles, sunt de acord, si chiar am decis ca requld sa nu
pun niciodatd piedicd acestor intentii, dar nu pot sa ma abtin de la
observatia cd asemenea incercdri au esuat aproape intotdeauna, cel
putin nu au fost reusite pe deplin. Existd un fel de taind in artd, din
pricina cdreia forma epicd nu-si gdseste corespondentd in forma
dramaticd. Eu chiar cred cd pentru diferite forme ale artei existd sio
serie de idei poetice corespunzdtoare lor, in asa fel incdt o idee nu
poate fiexprimatd in altd formd decdt cea corespunzdtoare ei?

Dostoievski formuleaza cel mai simplu argumentul impotriva
adaptarii: un roman e un roman si nu o piesa de teatru. Conceptul de
Jidee poetica” foloseste cuvantul ,poetic” in sensul sau clasic, derivat
din cuvantul antic grec poesisinsemnand ,a fauri", referindu-se la
toate formele de creatie artistica - arte vizuale, muzicd, poezie lirica
si epica, drama. Ideea poetica, comunicarea de sens si semnificatie
pe cale esteticd, e limitatd si exprimata de cerintele structurale si
formale ale romanului ca gen artistic. Formad si continut sunt
inextricabil legate una de alta. ,Formele epice”, caracterizate prin
lungimea si actiunea netarmurita in timp si spatiu, nu pot fi traduse
in ,forme dramatice”, intrinsec limitate in timp, spatiu, si actiune.
Dostoievski pare a sugera ca e imposibila dramatizarea romanului

3 http://lookingglasstheatre.org/content/thebrotherskaramazov

Crimd si pedeapsd deoarece nu poate
fi redus la un sir narativ al actiunii
care sa poata fi extirpat si
esentializat pe scena intr-o intriga.
Mai mult, Dostoievski insista asupra
faptului ca miezul artei sale este o
idee poetica, exprimata si formata de
genul romanesc.

Reconstituirea crimei:
cateva solutii problematice

in continuarea aceleasi
sus-mentionate scrisori, Dostoievski
oferd cateva criptice si nesigure
sfaturi dramaturgice:

Situatia ar fi alta dacd D-voastrd ati
reface cdt se poate de mult romanul
sil-atischimba, pdstrand din el doar
un episod sau altul in vederea
transformdrii lui in dramd, sau, ludnd
ca bazd ideea principald, ati schimba
in intregime naratiunea?

Fiind imposibild extragerea
complicatei actiunii a romanului si
traspunerea ei directa pe sceng, se
poate folosi un singur episod al
povestirii, focalizarea servind
limitarile spatiale si temporale ale
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teatrului. Aceasta a devenit o
abordare curenta, episodul favorit
ales fiind Legenda Marelui Inchizitor,
un capitol din Fratii Karamazov.
Printre regizorii care au inscenat
doar acest episod se numara Peter
Brook, Patrice Chéreau, Kama Ginkas,
si Radu Penciulescu.

Al doilea sfat a lui Dostoievski nu e
atat de clar. Ce inseamnd sd se
pastreze ideea principald (ideea
poetica), dar sa se schimbe
naratiunea? Ar insemna oare crearea
unei povestiri originale, cu totul
diferita de cea din roman, potrivitd si
proiectata special pentru mediul
teatral, dar care comunica aceasi
idee poeticd? Cum se face cd
povestirea in sine e atat de
neglijabila?

In Fdurirea dramei moderne, Richard
Gilman formuleaza o teorie despre
modul in care la origine romancieri
ca Pirandello si Beckett abordeaza
dramaturgia:

Piesele lui Beckett sau Pirandello nu
suntversiuni teatralizate sau
histrionice ale tematicilor romanesti,
cireprezintd o modificare naturald si
necesard a imaginatiei, o extindere a




unei singure voci vorbind in
monologurile care stau la baza
oricdrei creatii romanesti si
nuvelistice, in dialog, conversatie
intrupatd.*

Gilman explicd cum Beckett si
Pirandello nu au inceput pur si
simplu sa insceneze subiectul
romanelor scrise de ei. Forma
artistica diferita a teatrului a impus o
schimbare structurala radicalg,
necesitand o tranzitie de la forma
monologica a romanului la
naratiunea dialogica dramatica.
Povestirea nu e spusd intr-un mod
diferit, ea trebuie sa devina o cu totul
altd povestire. In cazul lui Beckett
spre exemplu, se poate observa
asemanarea evidenta dintre
personajele din Mercier si Camier si
Asteptdndu-I pe Godot, chiar dacd
naratiunea e cu totul alta. Viziunea
lumii insd - ideea poetica - e aceasi
in romanele becketiene ca i in
piesele de teatru. Asadar inscenarea
lui Dostoievski, la fel ca inscenarea
oricarui alt roman, ar insemna
transpunerea in naratiune dialogicd a
unui gen artistic monologic.

Pare rezonabil. Ins3 nu este cazul lui
Dostoievski. Beckett e de parere ca
romancierul rus ,a redat nebunia

dialogului ca nimeni altul"®. Un motiv
structural pentru atractia oamenilor
de teatru pentru romanele lui
Dostoievski e densitatea dialogului.
Naratorul nu e un maestru papusar,
ci isi asuma rolul umil al unuia dintre
numeroasele personaje ce populeaza
sutele de pagini cu conversatii.
Pozitia auctoriala a lui Dostoievski
este de egalitate cu restul vocilor
fictionale. De obicei protagonistii nu
sunt descrisi in naratiune
omniscienta la persoana a treia. Ei
capata forma si viata prin cuvintele
puse in propria lor gura. Dialogul
este atat de plin de vervad, incat
poate fi cu usurinta imaginat
incarnat pe scena. Legenda Marelui
Inchizitor de exemplu este 90%
dialog, si punerea sa in scena devine
adeseori un simplu exercitiu de
stenografie.

Importanta dialogului e un element
formal evident ce invita
dramatizarea. Al doilea inculpat este
ideologic: perceperea unui mesaj
filozofic major. La intrebarea de ce se
dramatizeaza Dostoievski, rdspunsul
general invocd ,ceva de genul”
intrebarilor majore precum ,sensul
vietii": ,ideile planand dimprejurul si
in miezul povestirii au de-a face cu
existenta lui Dumnezeu, sensul vietii,

4 Gilman, Robert. The Making of

5 Citatin eseul lui Dan Gunn, Until the

Modern Drama. New York: Farrar, Straus - gag is chewed, TLS, April 21, 20086, pg.

and Giroux, 1974. Pg. 236
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magnitudinea si contradictiile naturii umane, si interconectivitatea
dintre oameni [...], in alte cuvinte ceva de genul celor mai mari, mai
adanci intrebari ale vietii."® Atractia marilor idei profunde facute
accesibile prin dialog ce poate fi copiat direct din carte poate sa fie
motivul numeroaselor inscenari facile si lipsite de imaginatie.
Lucrurile devin mai complicate cand trebuie sa se abordeze
problema numarului mare de personaje si a actiunii ramificate in
incidente peste incidente acoperind sute de pagini. Acesta este
principalul motiv pentru care Dostoievski a dat sfatul sa se extraga
un singul episod din intreg romanul. Cu siguranta aceasta este
solutia cea mai simpld si evidenta, dar in acelasi timp nu contine
aproape nimic din ideea poetica. Multimea de episoade, ce
contrasteaza unele cu altele si rezoneaza de pe urma interactiunii
reciproce, formeaza textura de baza a romanelor lui Dostoievski.
Izolarea unui singur episod 7i schimbd sensul si functia sa initiala din
cadrul romanului. Cu toate acestea, inscenarea intregului roman e
imposibila, desi exista regizori care au incercat. Demonii lui Peter
Stein a vrut pe parcursul a opt ore sa ramand cat mai fidel
originalului. Chiar in opt ore insa, au existat lucruri care au trebuit sa
fie lasate la o parte. Rezultatul a fost controversat si, parafrazandu-|
pe Dostoievski, se pare ca nereusit pe deplin.

Un paradox: cu cat dramatizarea doreste sa transmita fidel
naratiunea romanului, cu atat productia risca sa devina mai
dezamagitoare. Dramatizarile incununate cu succes se bazeaza pe
roman, dar isi asuma o anumita distanta care sa permita conceperea
unei opere ce functioneaza inainte de toate dramatic. Cat de mult
idea poetica a lui Dostoievski este trasmisa de aceste adaptari, diferd
de la productie la productie.

Prezicerea lui Dostoievski ca nici o dramatizare nu va reusi pe deplin
sa transpuna proiectul artistic al romanelor sale devine
ingrijoratoare. Totusi, exista speranta. Deoarece conceptia lui
Dostoievski despre teatru e una relativ limitata, inrddacinatd in
formele dramatice ale secolului XIX. Tragediile istorice, dramele

6 http://lookingglasstheatre.org/content/thebrotherskaramazov
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domestice, melodramele, si comediile de bulevard jucate in teatrele
Europei ale vremii erau fondate pe actiune mimetica si structura
narativa lineara, concentratd asupra rezolvarii unei intrigi. Structura
episodicd, actiunea ramificatd, si multitudinea de personaje nu
faceau parte din estetica dramatica a secolului XIX. Romanul, gen
literar comparativ de varstd frageda, este cel mai putin teoretizat, si
notoriu pentru capacitatea sa de a eluda prescriptii fomale. Nu
exista requli despre cum trebuie scris un roman, acesta permitand o
mare libertate de experimentare. Contrastand cu romanul,drama
este cel mai teoretizat gen literar, notoriu pentru rigiditatea regulilor
sale formale si bantuit de spectrul lui Aristotel. Nu este de mirare ca
Dostoievski pune sub semnul intrebarii capacitatea sa expresiva.
Analiza lui Bahtin a mestesugului lui Dostoievski si a ideii sale
poetice il portretizeaza pe romancierul rus nu numai drept un

inovator al genului romanesc, dar si al viziunii europene asupra lumii.

Cadrul conceptual surprinzator de proto-postmodern a lui Bahtin
clarifica de ce numai un teatru post-aristotelic poate sa faca
dreptate lui Dostoievski pe scena.

Mobilul crimei: idea poetica

Sute de carti au fost scrise despre Dostoievski in domenii variate
precum studii literare, istoria Rusiei, psihoanaliza,teologie, filozofie,
fiecare reveland o latura diferita a colfurosului Dostoievski. A fost
ridicat in slavi drept un mistic ortodox de catre mari teologi precum
Berdiaev, in acelasi timp in care profunzi filozofi ca Sestov si
Nietzsche i ilumineaza latura nihilista. E aplaudat pentru populismul
sau, si acuzat de sovinism si antisemitism. Opera sa e data ca
exemplu de roman realist de secol XIX, si de roman modernist
timpuriu. Romanele sale sunt citite ca tratatefilozofice sau romane
politiste. Insa numai Bahtin incearca sa explice cum se face c3
Dostoievski permite discursuri atat de variate si chiar contrarii,
atingand esenta fenomenului Dostoievski.

Bahtin observa superficialitatea analizelor structurale ale esteticii
lui Dostoievski: , literatura despre Dostoievski e preocupata in
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principal de problemele ideologice
ale operei sale, si alura acelor
probleme a impins in umbra
aspectele structurale mai profunde si
mai statornice ale viziunii sale
artistice" (vii). Critica in jurul lui
Dostoievski ia de obicei forma unor
raspunsuri ideologice la 0 anume
teorie filosofica livratd pe pagina
prin vocea unui protagonist al
romanului. Tindnd cont de faptul ca
sunt multe personaje si multe teorii
dezbatute, , critica literara [..] este
fragmentata intr-o serie de pozitii
filozofice independente si auto-
contradictorii, fiecare in parte
aparata de unul sau altul dintre eroi"
(3). Bahtin gaseste defectuoasa
acesta abordare, fiindca ,pluralitatea
de voci si constiinte independente si
nealiniate una alteia, si polifonia
autentica a vocilor valorizate din plin
sunt de fapt caracteristici definitorii
ale romanelor lui Dostoievski" (4).
Esenta romanelor se afld in numarul
mare de personaje, fiecare
incarnarea a unei idei, dezbatand
intre ei si ele, fara ca un punct de
vedere anume sd aiba prioritate. Sirul
narativ in sine joaca rolul secundar
de arend in cadrul careia constiinte
incarnate de rang egal sunt asmutite
una impotriva alteia.

Acest pluralism il face pe Bahtin sa
afirme ca Dostoievski nu numai ca

/ ESSAY

depdseste forma romanului
monologic sau homofonic, dar si
creaza , un nou model artistic al
lumii” (vii). Inaintea lui Dostoievski,
Jrationalismul european cu al sau
cult al ratiunii singulare si exclusive,
in particular in lluminism, a favorizat
consolidarea principiului monologic
si penetrarea sa in toata sferele vietii
ideologice” (66). Singularitatea
cunoasterii si semnificatiilor, punctul
de vedere unic, cultura monolitica
sunt inlocuite de pluralism, lipsa de
concluzii, si deschidere dialogica.
Weltanschauung-ul lui Dostoievski
devine ,principiul de la baza viziunii
sale artistice asupra lumii si a
constructiei artistice a unei totalitati
lingvistice" (8): romanul polifonic.
Aceasta este idea poetica. Critica
literara insa, adancita in paradigma
rationalistd, nu are la dispozitie
uneltele de abordare a polifoniei,
cazand in monologizare filozofica.
Conceptul lui Bahtin de roman
polifonic e extrem de bogat, fiind in
acelasi timp un principiu ideologic si
structural. Polifonia e definita drept
Junificarea de materiale heterogene
si incompatibile, si pluralitatea de
constiinte” (13). Din punct de vedere
formal, romanele lui Dostoievski sunt
o pastisa de genuri literare, in
traditia literaturii carnavalizate.
Semnele sale distinctive sunt
multiplicitatea tonurilor, amestecul
de elevat si popular, sacru si
ireverent, serios si comic. In textura
naratiunii, Dostoievski se misca
printre genuri literare, stiluri, si
tonuri, amestecand roman de
aventura, foileton, roman de
bulevard, roman politist, dialog
socratic, diatriba, soliloquium, sau
confesiune. Aldturarea unor
asemenea elemente variate si
incompatibile in constructia narativa
conduce la ,distrugerea unitatii
organice a materialului cerut de
conventie [...] si a texturii narative
unificate si integrale” (11). Rezulta
impresia generald de naratiune
haotica ramificata interminabil in
episoade singulare dar
interconectate. Romanele au o
textura narativa, nu o povestire
lineara. Bahtin descrie romanul
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polifonic ca fiind multi-stilistic si
multi-accentuat, imbratisand valori
contradictorii si imbinand opozitii
(11-12).

Personajele, asadar, il intereseaza pe
Dostoievski ,doar drept un punct de
vedere particular in relatie cu lumea
inconjuratoare” (38), descriind ,nu
viata eroului, ci viata ideii in erou”
(18). Batalia vocilor ideologice e la
miezul romanelor. Termenul de
.polifonie” e preluat din teoria
muzicald, unde face referinta la doua
sau mai multe voci melodice cantand
impreuna. Daca ele sunt
independente, sunt de asemenea si
inter-dependente. Daca o anumita
ideologie e expusa in roman, opusul
ei apare deasemenea. Acest fapt il
determina pe Bahtin sa creada ca
Jnici un alt autor nu a concentrat in
el insusi atat de multe contradictii si
concepte, opinii, evaluari mutual
exclusive” (14). In romanele lui
Dostoievski ,totul se afla la granita
opusului sau. Dragostea la granita cu

ura, pe care o cunoaste si o intelege
[..], credinta la granita cu ateismul
[...], méretia si nobletea la granita cu
degradarea (Dimitri), puritatea
intelege viciul (Aliosa)" (148).
Miscarea de baza a romanelor poate
fi exprimata in felul urmdtor:
Lopozitiile se intélnesc, se privesc, se
reflecta una in alta, se inteleg
reciproc” (147). Multitudinea de
personaje si de ideologii ,se cunosc
intre ei si ele si stiu unul despre altul,
sunt nevoiti sd intre in contact, sa
vorbeasca".

De unde rezulta importanta
covarsitoare a dialogului. Bahtin
merge atat de departe pana a scrie
ca ,romanele lui Dostoievski sunt
dialoguri stralucit inscenate” (27), si
au ,0 puternica inclinatie catre forma
dramatica" (23). Centrat pe opozitii
dialogice, Dostoievski dramatizeaza
contradictii. Cu toate acestea, Bahtin
limiteaza afinitatea cu teatrul la un
singur element: naratiunea e gandita
in principal in spatiu, nu in timp"

(24). Punand accentul pe simultaneitate, coexistentd si interactiune,
actiunea romanelor se ramifica nu intr-un lung segment de timp, ci
in spatiu, coregrafiind o scurta simfonie cu multe instrumente, nu
trasand in spatiu o lungd melodie pe o singura voce. Primele cinci
sute de pagini ale Fratilor Karamazov de exemplu nareaza
evenimente pe parcursul a doar trei zile. in comparatie cu alte
romane, cele ale lui Dostoievski au o unitate a timpului aproape
aristotelica. In ciuda acestei afinitati cu drama, Bahtin, la fel ca si
Dostoievski si din acelasi motiv, nu crede ca romanele autorului rus
pot fi puse in scend. Pentru Bahktin, ,drama este prin insasi natura
sa straina polifoniei autentice [..]; drama poate fi construitd pe mai
multe nivele, dar nu poate contine lumi multiple [...]; permite doar o
singurd, nu mai multe, sisteme de masurare” (28). Mai mult decat
genul romanesc, ce nu are reguli stricte in privinta unitatii tonului, a
naratiunii, a timpului, spatiului si a actiunii, drama impune prin
rationalismul sau aristotelic ,unitatea monolitica a lumii” (13).

Solutia postdramatica: caz inchis?

Din putinele aluzii la teatru in scrierile lui Dostoievski si Bahtin
transpira o usoara antipatie fata de aceasta arta. Dar amadoi au fost
cu totul indreptatiti in a descrie teatrul contemporan cu ei drept
incdtusat in firul narativ linear si in perspectiva singulard. Forme
recente ale teatrului insa au indraznit explorarea posibilitatilor de
expresie non-aristotelice, si sunt din acest motiv mult mai adecvat
echipate pentru a monta romanul polifonic, concentrandu-se nu pe
intaietatea povestirii, ci pe ideea poeticd. Multe dintre caracteristicile
romanului polifonic enumerate de catre Bahtin - lipsa rezolutiei si a
sintezei, pluralismul si lipsa de ierarhie a vocilor, evenimente
simultane si expresie panoramica in spatiu - sunt concepte astazi
folosite in referinta cu teatrul postdramatic. Hans-Thies Lehmann
descrie ,textorama" teatrului postdramatic drept text intrupat unde
,se dezvolta polifonia mai curand decat dialogul: vorbitorul
individual adauga strofe la un cor colectiv" (129). Termenul de
.dialog” e folosit in sensul lui Bahtin, de dialog monologic sau dialog
dramatic, unde o singura voce predomina asupra celorlalte.
Diseminarea vocilor si intruparea simultana a ideologiilor
conflictuale pot fi atinse numai prin dialog polifonic.

In teorie, suna bine. Teoria insd se comporta la fel ca si Cunoasterea
in dramele medievale despre célatoria lui Everyman prin viata: la un
moment dat, nu mai poate sa-ti fie aldturi si te paraseste, fluturand
un adio dramatic cu batista alba. Cel mult, Teoria poate sa-ti dea
cateva sfaturi practice inainte de despartire:

- Nu te concentra pe un singur episod si nu incerca sd montezi toate
episoadele. Prima varianta nu face dreptate ideii poetice, a doua
varianta e imposibil de realizat.

- Accepta structura fragmentara si elibereaza-te de naratiunea
lineara. Creazd in loc o texturd a actiunii.

- Nu atribui roluri individuale actorilor. Dintai fiindcd e din nou
imposibil sa reprezinti toate personajele, si apoi fiindca ele
incarneaza ideologii, nu psihologii comportamentale. Un mod de a
recrea multiplicitatea personajelor pe scena e daruirea unui numar
larg de personaje unui singur actor, imbogatind astfel pluralitatea
vocilor.

-Daca autorul (Dostoievski) e pe scend, el e un personaj cu statut
egal cu restul.

-Oricand o pozitie ideologica e enuntata, opusul ei trebuie sa fie
deasemenea expus.

-Ingaduie o varietate de tonuri si stiluri ce se reflects si se
submineaza unele pe altele. De exemplu, un moment hieratic trebuie
imediat urmat de un moment comic.

- Nu te preocupa cu reprezentarea naturalisticd in timp si spatiu.

Adio, Teorie. ,Gaseste-ti o muza care sa aiba grija de tine", ma bate
usor pe spate, intr-un gest care se vrea incurajator, insa toate
gesturile ei sunt invariabil condescendente. Nu se poate abtine.



Primul semn al unei culturi vii este dialogul cu valoarea.

Nu de mult, o trupa poloneza foarte tanara a inscenat o confruntare
cu mitologiile din creatia lui Andrzej Wajda, personalitate
comparabild cu cea a lui Liviu Ciulei, marele disparut al acestui an
teatral. La una din reprezentatii, Wajda insusi a fost invitat si, din
public, participa la dialogul initiat de spectacol, se amuza, cadea pe
ganduri sau era in vizibil dezacord.

Mi-as fi dorit sa vad o situatie similara si in teatrul romanesc, in
genere mult prea preocupat sa aduca osanale, sa construiasca statui,
sa certifice valoarea abia atunci cand ea nu mai are nevoie de nici un
fel de certificat. Asta pentru ca, la moartea lui Ciulei, dincolo de
toate realizarile sale cinematografice si teatrale, dincolo de premii,
de cariera americand, de genialitatea lui, declarata asumat de tot
felul de cronicari transoceanici in articolele lor - ei, care habar
n-aveau cd au acest cuvant eminamente romanesc in vocabular... ei
bine, dincolo de toate acestea, primul lucru care-ti vine in minte
este, totusi, articolul din nr. 2 al revistei Teatru/ din 1956 despre
teatralizare - manifest sub care a stat, decenii de-a randul, intreaga
scend romaneasca, re-teatralizata.

Un curajos si legitim demers estetic la vremea ceea, poetica lui
Ciulei, repede Tnsusita si dezvoltata de o intreaga generatie de
regizori, se dovedeste a fi conforma cu realitatea de acum 55 de ani:
aduce publicul in sdli si construieste un imaginar ale carui repere
reziduale mai persista si azi in constiinta celor mai varstnici si mai
nostalgici, care regreta - si pe bund dreptate - metaforica "Livada de
visini", respectiv teatrul "nostru”. Caci vorbim de o generatie care
simte ca acest teatru, cel care se face azi cu tot mai multa forta si
tot mai asumat, nu-i mai apartine. Poate fiindcd, desprinzandu-se de
realitatea din jur, dialogul, raportarile pe care ei le cauta la trecutul
de aur, lipsesc total - ba chiar violent din spectacolele mai tinerilor
creatori de teatru.

...care sunt preocupati de un teatru tot mai direct, cu o esteticad mai
aproape de minimalism sau, dimpotriva, cu o patetica sete de
violenta, de confruntare. Siin care scenografia (pictura scenicd) are
un rol din ce in ce mai subsidiar sau, in cel mai bun caz -
complementar -, in crearea imaginii scenice. in care primordiale

...after Ciulei
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devin continuturile, temele alese si in
care imaginea se construieste mai
ales cu ajutorul cuvantului si nu prin
rafinarea la maximum a tehnicilor
vizuale de scend.

Caci azi traim, oricat de josnic ar
parea acest lucru, o perioada a
continuturilor, nu a formelor.
Teatralizarea - inceputa in anii
'56-'60 si dusa mai departe (prea
departe!) in deceniile urmatoare -
sustinea recursul la inteligenta si
poezia formelor, ca pe o alternativa
la silnica transmitere de continuturi
propagandistice. Astfel avem de-a
face, in proportie tot mai mare, cu
vizitarea textului antologic,
inatacabil, cu montarea "clasicilor",
pentru a evita piesa de conjunctura,
cu "mesaj", nepoetica, lipsita de
demnitate. In subsidiar, aceasta
estetica duce la tratarea chiar si a
textelor realismului socialist ca fiind
antologice, evitandu-se astfel, prin
abordarea unui manierism declarat,
transmiterea de continuturi. De acolo
sentimentul acuzat adesea, anume ca
“spectacolul nu are nici o legatura cu
textul". Si pentru cd, in teatru,
spectacolul influenteaza textul - la
fel cum si propozitia inversd este
adevdrata - s-a nascut o fuga de
inteligibil in piesa de teatru, un drum
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pe care, din pacate, se mai merge si
aziin scriitura dramaticd, in texte
desuete, speculativ-formale la nivel
de limbaj si evitand atitudinea,
temele importante, viata, - pe scurt,
evitand dialogul.

La disparitia lui Ciulei, cu tot
respectul si profunda recunoastere a
valorii marelui artist, ceea ce doare
nu este neaparat disparitia unui mod
revolut de a face teatru, incheierea
clara, fara dubiu, a unei epoci
teatrale (care s-a stins incet-incet,
lasand in urmd doar cenusa unui
entuziasm tanar acum 50 de ani) - ci
lipsa generala, emblematicd a
dialogului dintre maestri si discipolii
care - acestia din urma - doar
contestand pot sa invete, sa
descopere, sd creeze, sd ajunga la
nivelul dascalilor. Tristetea nu este
suplinita de reverenta, ci intarita de
un abis: lipsa comunicarii intre
generatii.

Caciacum e prea tarziu. Chiar daca
vreun tandr regizor sau regizoare vor
dialoga cu Scrisoarea pierdutd, cu
Visul... sau chiar cu Pddurea
spdnzuratilor, Ciulei nu va mai fiin
sald sa participe la dialog, sé se
amuze, sa cada pe ganduri sau sa fie
in dezacord.

nvoking the recent passing away of renowned director Liviu Ciulei, Alina Nelega uses the opportunity to bemoan the lack of inter-generational artistic
dialogue. Ciulei's article on theatralization served as a manifesto for decades after its publication in 1956, and is one of the most important aesthetic
legacies to be critically engaged with by current generations of theater artists.
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Terrribilul . Pvrrrus, roi d’Epirrre”

Mirella

The terrrible “Pyrrrus, roi d’Epirrre”, or baroque
theater nostalgia

irella Patureau writes about the rediscovery of French Baroque

theater, more precisely about its rules of diction and acting
style. With the typical extravagance of the age, Baroque actors
accentuated the sounds, reveled in their uvular "R", and pronounced
all usually mute French sounds. In the same time, body movements
were highly codified, amounting to a peculiar and singular acting
style.

NEDELCU-PATUREAU

sau nostalgia teatrului baroc

Pentru romanii ce incep sd invete
dulcea limba a lui Moliére, una din
primele probleme’ ce se pot pune ar
fi ,cum sa graseieze" & la francaise,
adica cum sa evite bolovanosul R pe
care I-am mostenit de secole si care
intra in ceea ce se cheamd baza de
articulatie a unei limbi. Alta ar fi fost
viata daca pe vremea, sa zicem, a lui
Matei Basarab sau a lui Brancoveanu
Constantin, boier vechi si domn
crestin, un oaspete roman la
Versailles ar fi putut asista la un
spectacol de teatru, pe vremea
barocului triumfator, cand R-urile se
rostogoleau fara sfiald, panala
exces. Cum se juca si mai ales

1 Problemd falsd, cdci farmecul unei
actrite ca Elvira Popescu a fost tocmai
accentul sdu @ la roumaine. Se pare
chiar cd Edouard de Max, societar al
Comediei Franceze, ndscut la lasi in
1869, celebru pentru vocea sa superbd
de bronz, a pdstrat toatd viata accentul
rocailleux, al plaiurilor sale natale.

pronunta teatrul francez acum trei
sau patru secole, iata o intrebare
care chiar daca nu ne impiedica sa
dormim, are meritul sa fie pusa. Am
avut placerea sa nimeresc acum vreo
patru ani in inima unui Festival de
teatru baroc, jucat de pasionatj,
profesionisti eruditi dar care au stiut
sa trezeascd interesul unui public
tanar, deosebit de receptiv. in inima
acestui Festival se gdsea o tanara
companie, intitulata La Fabrique de
thédtre. (Décidemment, in ultima
vreme teatrul se intoarce in fortd la
fabrica, intrand pe usi si pe ferestre.)
Spectacolele contemporane in acest
stil sunt rare, privite cu simpatie dar
mai degraba ca niste ciudatenii sau
curiozitati de eruditi. Era vorba de
Primul Festival de teatru baroc,
LEclats du baroque”, ,Stréluciri
baroce”, ce a durat doud luni, in
aprilie-iunie 2007, ragaz in care au
fost prezentate 14 spectacole cu
peste o suta de reprezentatii, 50 de

artisti - actori, muzicieni, coregrafi - la care s-au addugat
conferinte, stagii sau ateliere de creatie, expozitii de costume si
machete de decor. Locul era simbolic, un mic teatru parizian, Théatre
du Ranelagh, o sald sculptata toata in lemn ca un instrument de
muzica pretios, construita in secolul al XVII-lea pe colina de la Passy,
pe terenurile Castelului de Boulainvilliers, nu departe astdzi de
muzeul Balzac si de Radio France, si unde Rameau era odinioara un
invitat permanent. Dar tot atat de simbolic e amanuntul ca trupa ce
se gasea in inima acestui Festival venea de undeva de pe Valea
Loarei, regiune mitica a castelelor Renasterii si a barocului infloritor.
Trupa, La Fabrique de theatre, e animata de Jean-Denis Monory,
actor, regizor si muzician. Evenimentul era inedit, important, chiar
dacd se inscria pentru moment intr-o dimensiune experimentald a
peisajului teatral francez de astazi.

Daca muzica baroca s-a impus in Franta de mai bine de treizeci de
ani - impulsul a venit din Olanda sau din Anglia - si daca formatii ca
Les Arts florissants, dirijata de William Christie, Les Musiciens du
Louvre sub conducerea lui Marc Minkovski sau Jordy Saval si al sdu
Hesperion XX, se bucura astazi de o notorietate internationala,
teatrul baroc reprezintd fara indoiala pentru publicul francez o
revelatie, o adevarata intoarcere la surse. Baroc, cuvant de origind
portugheza, definea la inceput un caracter bizar, dupa numele unei
scoici a cdrei forma stranie soca la prima vedere. Barocul e excentric,
extravagant, excesiv. Prin extensie, barocul desemneaza un curent
artistic aparut in Europa in secolul al XVII-lea si care a durat peste
un secol, in ruptura cu stilul clasic al Renasterii si formele sale
armonioase. Teatrul nu a evitat aceasta exagerare a sentimentelor,
emfaza si stralucirea tonului. Teatrul baroc redescoperit astazi, mai
intai in cateva cercuri de initiati, isi recastiga treptat titlurile sale de
noblete in fata unui public curios si pasionat. Caci teatrul baroc - si
ma gandesc aici in primul rand la stilul sau de reprezentare si nu la
marile texte reluate in repertoriul clasic, de la Racine la Moliere - e
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un gen special, dificil de accesat, inecat sub praful celor cateva
secole ce ne despart de stralucitele sale personaje. Daca muzicienii
barochisti au facut apel la vechile instrumente de epoca pentru a
regasi sunetul original al muzicii de odinioara, adeptii teatrului baroc
au redescoperit sau reinventat vechile requli de joc, 0 anume stare
arhaicd a limbii. Regulile dictiunii baroce sunt clare si pot fi reduse la
cateva exigente: sunetele sunt accentuate, pronuntate cu tarie,
consoana R e rulata, rostogolita, un soi de rrr, Pyrrrus, roi de I'Epirrre,
toate consoanele finale, de pilda S ce indica pluralul, si care e mut in
franceza de astazi sunt pronuntate, la fel ca si toate literele unui
cuvant ce sunt perfect audibile; litera H, aspiratd si inexistenta in
pronuntarea actuald capdtd glas ,ma haine, je vous hais". Limba
capata astfel o prezenta aproape fizicd, ca o pravalire concreta de
sunete ce prind corp si dau rezonanta aerului. La prima vedere, ar
putea fi vorba de o pronuntare dialectald de epocd, o anumita
inrudire cu franceza vorbitd in Canada, in Quebec. Greseala insa: e
vorba pur si simplu de un cod teatral, inventat pentru scend. Pentru
contemporanii lui Moliere sau Racine, acest tip de pronuntare era la
fel de straniu ca si pentru spectatorii de astazi. Dictiunea baroca
impunea actorului o tehnicd speciald si in acelasi timp cerea si
spectatorului sa depaseasca primele dificultdti, socul acestei auditii
neasteptate. Jean-Denis Monory a mers direct la sursa, a cercetat
vechi documente si ceasloave, gesturile, expresiile jocului actoricesc
sunt reconstituite dupa gravuri de epoca, gandirea plastica e
imbogatitd de texte si marturii ale vremii. Caci si corpul si miscarile

sale aveau alte requli: gesturile,
pozitia picioarelor, a mainilor, a
degetelor erau codificate, exact ca in
alt gen teatral de epoca, dansurile
indiene kathakali. Anumite gesturi
sunt imprumutate din limba
semnelor. In spectacol, lumina venea
de la 0 rampa strajuita de lumanari,
ce sublima chipurile actorilor
machiati dupa moda vremii, farduri
albe, ca niste masti strapunse de
jocul expresiv al privirii, al ochilor
subliniati cu negru, un soi de magie
lentd se instaura, un tablou de epoca
prindea viata. Totul devine atunci
clar, explica regizorul in programul
festivalului: ,Andromaca sau Phedra
sunt fiice de Regi si de Zei si dintr-
odata lumea noastra moderna nu le
mai pune la indoiala: durerea lor
implacabild si imensa ne misca cu o
simplicitate derutanta.” Variatiile
vocale pline de muzicalitate, legate
de gesturi codificate - simbolice sau
demonstrative - pot sublinia astfel

poezia unui autor tragic, ca de pildd
Racine, sau savoarea comica a unui
Moliére. Fabrica de teatru amesteca
in mod fericit toate genurile
dramatice, de la Andromaca de
Racine, Povestile lui Perrault sau
fabulele lui La Fontaine, adaptate
scenic, la teatrul de balci, cu Tabarin,
sau scrierile libertine, ca de pilda La
Ruelle du plaisir, (Strdaduta pldcerii)
pana la un Moliére, plin de viata, de
zgomot si de culoare cu Médecin
malgré lui, (Medic fdrd voie). Nimic
nu inlocuieste insa socul sonor al
unui astfel de spectacol, imaginea
ireald a unei lumi ce a atins
paroxismul durerii sau stridenta
jocului... Merita fara indoiala sa ne
punem intrebarea pentru a gasi
cateva fragmente de raspuns...
posibile, nesigure, caci efemerul lasa
doar firave si inselatoare marturii.

Comparia de Teatru
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Sadler's Wells este unul dintre cele
mai interesante si mai active spatii
de spectacol de la Londra, aici
putand fi vazute adevaratele vedete
ale baletului si dansului contemporan
international, de la Alvin Ailey
American Dance Theatre si Les
Ballets Trockadero de Monte Carlo Ia
Akram Khan si Rambert Dance
Company. Stagiunea trecutd am avut
aici ocazia unei intélniri unice cu un
spectacol semnat de Pina Bausch si
reluat dupa disparitia sa, in semn de
omagiu, de compania pe care a
condus-o, intr-un turneu postum
programat sa dureze trei ani.

Am vazut ,Ifigenia in Taurida" dupa
opera lui Gluck, spectacol montat in
1974 si foarte putin prezentat
publicului, cu senzatia cd ma aflu
intr-un cadru suprarealist, ca o
pagind din istoria pe care am
invatat-o la scoala a prins viata si imi
ofera o experienta de neuitat. Profilul
unic, original si inimitabil pe care il
stiam a devenit recognoscibil din
primele clipe si prin cele mai mici
detalii.

Si mai departe, mult mai departe

-

.:-'I_| -

yharmacy

Montarea a fost cea de-a doua in
linie cronologicd realizata pentru
compania Wuppertal, dar, vazuta la
finalul impresionantei cariere ce s-a
desfasurat de atunci, a devenit
automat o demonstratie fascinanta
atat a raddcinilor operei Pinei
Bausch, cat mai ales a directiei in
care s-a dezvoltat ulterior. Pentru ca,
desi a pornit si s-a inspirat la inceput
din estetica artei expresioniste,
artista si-a imbogatit rapid, intr-un
mod cu totul si cu totul surpinzator,
limbajul scenic. Si-a gasit drumul
foarte repede si nu a mai deviat de la
el.

Jfigenia in Taurida" reia legenda
anticd a fiicei lui Agamemnon,
exorcizand instincte primare si
reveland sentimente dintre cele mai
profunde. Nu povestea este cea care
intereseaza, ci emotia coplesitoare
din spatele ei, sugestia muzicii, si nu
exprimarea explicita. Ca de obicei,
Pina Bausch este interesata mai mult
de ceea ce Ti misca pe oameni, decat
de cum se misca acestia.

Montarea se distinge prin dramatism
si austeritatea mijloacelor de
expresie. Cadrul e fix, limitativ,
directionist, scena italiand oferind

spectatorilor distanta necesara pentru obtinerea perspectivei.
Spatiul este gol ca in teatrul antic grec, pregatit pentru
provocatoarele si impresionantele schimbari scenografice (ce-i
apartin Pinei Bausch si lui Jirgen Dreier), realizate prin mici elemente
decorative sau de costum precum fasii de panza, un perete din
metal, 0 masd, o banala scard, cateva cizme negre de piele (simbolice
in orice context), un numar de rochii simple ca niste crisalide, multe
flori de culoare alba, un ecran de cinema si el imaculat, la care se
adauga un joc de lumini dintre cele mai rafinate. Imaginile sunt
stralucitoare, cadrele scenice vii si foarte pregnante.

Dintre dansatori, s-au facut remarcati prin expresivitatea corporala
deosebita Ruth Amarante in rolul Ifigenia, Pablo Aran Gimeno
(Oreste) si Damiano Ottavio Bigi (Pilade). Orchestra a fost dirijat de
Jan Michael Horstmann, in timp ce corul si solistii (Danielle
Halbwachs, in mod special) au reusit sa emotioneze prin limpezimea
si puterea vocii lor.

Nucleul artei Pinei Bausch este dat de relatiile interumane. Criza
omului contemporan, cu toate maladiile lui (desacralizare,
intolerant, violenta), se reflecta perfect si in ,Ifigenia in Taurida",
dar ca intotdeauna, mesajul care strabate este unul de iubire, de
credinta si de sperantd. Se distinge forta de atractie si de radiere a
unui artist adevarat, care stie sa foloseasca tot ce este esential din
acumularile istorice ale teatrului european, dar care tine cont si de
actualitate. Ca orice creator, cauta sa transforme spatiul interior, sa
recompuna si sa alimenteze masindria umana din fiecare spectator,
pe care viata de zi cu zi il impinge in ritmuri din ce in ce mai absurde.
Nu intdmplator, una dintre cele mai bune carti ce contin comentarii
critico-descriptive, in incercarea de a explica si analiza creatiile Pinei
Bausch, scrisa de Norbert Servos si Hedwig Miiller,' aduce in discutie
inca din titlu - Arta antrendrii pestisorului de aur - tema catharsis-
ului, pierdutd de teatrul occidental, dar pe care Europa culturald/
artistica incearcd sa o recupereze cu fiecare capodoperd, pentru un
plus de umanitate.

JIfigenia in Taurida” nu este o opera datata, ci o montare care
reuseste sa aduca in prim plan stil si multa emotie, pura si extrem de
puternica. Pina Bausch semneaza astfel un superlativ al artei scenice,
un spectacol in care imaginea si spatiul par sa opreasca timpul.

1 Pina Bausch-Wuppertal Dance Theater, or, The art of training a
goldfish: excursions into dance, Ballett-Biihnen-Verlag, 1984

Pina Bausch (1940-2009). And further, still much further

rina lonescu talks about Pina Bausch's dance piece Iphigenia in Tauris that played at Sadler's Wells Theater in London. An early performance originally
devised in 1974 and now revisited in homage to the recently passed away German choreographer, Iphigenia in Tauris offers not only a lesson in dance
history, but also a poignant performance full of emotion.
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In ultimele s3ptamani, marile scene newyork-eze de Broadway si
Off-Broadway par a marca un nou spirit de aventurd, o dorintd de a
risca, de a sparge tabuuri, de a soca batranul ,puritanism american”,
de a darama bariere estetice, de a iesi din insularismul dramelor de
familie inspre subiecte mai ample, cu relevantd globala. $i, atentie,
nu vorbesc de Off-Off-Broadway (teatrele sub 100 de locuri) si de
zona teatrului experimental, unde se intdmpla astfel de lucruri de
mult, fara a avea insa succesul comercial pe care-I asigura teatrele
mari si fard a se ridica la nivelul financiar si la anvergura productiilor
de Broadway.

Se poate detecta o influenta european3, as zice. In primul rand, s-a
creat un buzz autentic in jurul spectacolului ,Strigate si Soapte” in
regia lui lvo van Hove, adus la BAM in festivalul Next Wave. Aceasta
tendinta de a transforma filme clasice in productii teatrale pare a
avea un avant considerabil pe scenele europene, regizori renumiti
intrecandu-se in a oferi viziuni cine-teatralizate de o poezie si
frumusete adesea tulburdtoare. Andrei Serban a facut si el un
asemenea spectacol la Cluj, castigand premii si inimile spectatorilor
romani. Fosta lui studenta de la Columbia, Doris Mirescu, a
reimaginat teatral filme ale lui Cassavetes si Fasbinder. Festivalul de
avangarda Under the Radar adord acest tip de productii. Cumva,
prestigiul teatrului si cel al filmului se impreuneaza incestuos, cu
rezultate memorabile. Puritatea genurilor performative e un concept
deja absurd.

Ivo van Hove e un nume bine infipt in constiinta publicului newyork-
ez doritor de senzatii tari, lumea vine sa vada ,noul Van Hove".
Spectacolul sdu ,Strigate si Soapte” are intr-adevar o stilistica deja
asumata: ,cadre” teatrale lungi, a la cine verité, actori de o
intensitate si forta aparte, ruperi ale ritmului cu stridente/violente
imagini, sunete, emotii. Impresionant.

Oricum, la BAM ne asteptdm sa vedem productii ce sparg tiparele
showbiz-ului american. Surprizele pe care le-am avut recent au fost
mai ales in zona dramaturgilor produsi off-Broadway, unde de obicei
sunt spectacole de calitate, dar de un anume conformism care le
poate asigura mutarea pe Broadway. lar la Broadway e stiut ca
succesul comercial primeaza, e mai mult vorba de a avea un
Hollywood star in distributie si lumea se inghesuie s& ilfo vada...
Totusi, chiar si Broadway-ul ia o infuzie de non-conformism prin
piesa lui David Henry Hwang ,Chinglish”, jucata in engleza si chineza,
cu supra-titluri. O comedie spumoasa si inteligentd in care un
american din Cleveland incearcd sd isi extinda afacerea in China,

To shock the old American puritanism
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politicile culturale si sexuale diferite
generand o avalansa de neintelegeri
si false interpretari. Americanii au
deja o obsesie cu China care e pe
cale sale ia suprematia economica,
asa ca piesa lui Hwang e foarte
oportuna, ,timely" cum s-ar zice.
Regizoarea Leigh Silverman face o
treaba bund asigurand un ritm alert
al montarii, iar opulentul decor
rotitor ajutd la stabilirea conventiilor
farsei.

Off-Broadway, dramaturgii Thomas
Bradshaw si Adam Rapp socheaza si
genereaza controverse la ora actuala.
Criticul Charles Isherwoord de |a
New York Times a anuntat cd el nu va
mai scrie cronici la piesele lui Adam
Rapp pentru ca pur si simplu lui nu fi
spun nimic, le gaseste superficiale, in
schimb multa lume le adora. Intr-
adevar, ,Dreams of Flying, Dream of
Falling", produsa de Atlantic, e de un
absurdism uneori aberant, dar are
verva si nu face compromisuriin a
emite judecati asupra rapacitatii
unor americani bogati din
Connecticut si a felului in care
aceasta ii afecteaza pe copii lor.
Ciudata piesa are cateva monologuri
si replici incendiare, de un lirism
magic. Finalul e o pastisa prea clard
la,Capra" lui Albee, dar nu putem sa
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nu recunoastem ca Adam Rapp are
Lguts”.

La randul sdu, Thomas Bradshaw
chiar distruge tabuuri in ,Burning”,
produsa de New Group, prezentand
cu dezinvolturd scene de nuditate si
sex de toate felurile: gay, straight,
inter-rasial, in trei, cu hermafrodit,
incest etc.

in ciuda faptului ca spectatorii
americani n-au vazut atatia actori
dezbrdacati pe scena de prin anii '70
cred:), piesa lui Bradshaw e profunda,
solidd si are mult umor. Atinge
probleme grave precum
neo-nazismul si rasismul intr-un
mod direct, fara a se teme de a
spune lucrurilor pe nume. Este inca
in previews, dar sunt sigura ca va
avea succes, atinge o coardd a
onestitatii, a adevarului gol-golut, de
care publicul american avea nevoie.
Incerc incd sa definesc schimbarea si
energia pe care o simt in aer (si in
teatre) in New York. Cred c3 are de-a
face cu primavara araba, cu
cataclismele internationale, cu
problemele economice interne, cu
reasezarea puterii globale, in general
cu o crizd de identitate cu care
America si, intr-o anume masura,
intreaga lume se confruntd in acest
moment.

An adventurous spirit is shaking up the New-York theater scene, writes Saviana Stanescu. Daring or experimental productions are recently appearing
not only in expected places, such as at the BAM Next Wave Festival, but also on the Off-Broadway scene, and even on the ultra-conservative
Broadway. Ivo van Hove, David Henry Hwang, Thomas Bradshaw, or Adam Rapp are the new talk of the town.
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Teatrul cu sabie

Andrea TOMPA

Pe baza unei decizii a primarului
Budapestei, unul dintre teatrele de
repertoriu din capitala Ungariei are
un nou director incepand cu
octombrie 2011. Propunerea lui de
proiect a fost publicatd imediat (si
ilegal) pe Internet (prin lege nu este
obligatoriu sa publici nici proiectele
depuse, nici pe cele castigatoare).
Pana acum, un asemenea proiect
n-ar fi putut sd fie nici macar scris,
darmite acceptat. Mai mult un
pamflet politic decat un proiect,
aplicatia adopta limbajul si
ideologia extremei drepte. Numirea
acestui nou director artistic a
provocat probabil cel mai mare
scandal din zona culturala a
ultimelor doua decenii.

Teatrul in chestiune, actualmente
numit Uj Szinhaz (Teatrul Nou) va fi
renumit Teatrul Frontul de Acasa
deoarece, conform propunerii
noului director, ceea ce e nou nu e
neaparat si bun, mai ales ,in
hegemonia liberald bolnava si
degenerata"”.

Cunoscut pentru ,devotamentul sau
pentru natiunea ungara", cum
spune el insusi in scrisoarea sa de

intentie, Gydrgy Dérner, actor si
nou director artistic al teatrului,
alaturi de intendentul sau Istvan
Csurka, dramaturg si fondator al
partidului de extrema dreapta MIEP
(Partidul Maghiar al Adevarului si
Vietii) Tsi propune sé creeze un
teatru al ,adevdratelor valori
nationale”, dedicat exclusiv
dramaturgiei maghiare. De vreme ce
Budapesta, argumenteaza Dorner,
nu are nici un Teatru National,
teatrul condus de el va prelua acest
rol. (De fapt, Budapesta are un
teatru national, cu un program
puternic, care a fost sub atac inca
de la alegerile din aprilie 2010. in
ultimele cateva luni, disputele in
jurul Nationalului s-au mai calmat.
Afirmatia ca nu exista un Teatru
National la Budapesta se refera |a
faptul ca, dupa anumiti ideologi,
Nationalul nu serveste ca institutie
nationald.) In actualul climat
economic, a sustine proiectul celor
doi, un loc dedicat adevdratului
spirit maghiar si sentimentului
unitatii nationale, este o forma de
supravietuire, se spune in proiect.
0 analiza a propunerii facute de

noul director artistic releveaza locul central ocupat de cuvantul
.razboi" ca metafora, aldturi de sinonimele sale - lupta, zbatere,
batalie si luptatori. Una dintre aceste batalii va fi dusd impotriva
teatrelor budapestane liberale, comerciale, producatoare de
distractie", pe care autorii le compara cu bordelurile. Pentru cd
noul ,Teatru Frontul de Acasad" va reprezenta natiunea maghiara
suferind sub dominatia socio-liberala", iar colaboratorii teatrului
sunt numiti luptdtori si razboinici.

Se declard razboi si impotriva ,clanului egocentric, ultra-increzator
care a domnit timp de 80-100 de ani", dupa cum sustine
intendentul Istvan Csurka in propriul ziar dupd victoria numirii lor.
Referinta temporala este un comentariu antisemit ascuns, de
vreme ce, in procentaj foarte mare, teatrele budapestane au fost
detinute si manageriate de evrei maghiari inainte de cel de al
doilea razboi mondial. Tot ceea ce nu e condus de ,ei", sustine
intendentul, a fost oprimat - prin ,ei" fiind desemnat ,clanul".

Puteti sd asati la garderobd haina si sabia - adauga el - pentru ca
e dificil sa parchezi pe ,strada Dohény cu institutiile ei". Acesta
este inca un comentariu antisemit nemascat - ,institutiile” fiind
faimoasa sinagoga de pe strada Dohdny. Asadar, argumenteaza
intendentul, trebuie s te pregatesti si sa aduci o sabie cu tine (ca
sa te protejezi in aceastd zona). Acest paragraf se refera la situarea
cladirii teatrului in imediata apropiere a fostului ghetou al
Budapestei, care este considerat cartierul evreiesc.

Intendentul mai declara: ,(Dupa deschiderea teatrului) ma voi baza
fnainte de toate pe spectatorii national-crestini, pe sustinerea
colaboratorilor mei si pe dispozitia lor pentru luptd, mereu
reinnoita." Publicul national-crestin este asociat, in propunerea lui
Dérner, cu ,acei maghiari care cred in natiune”.

Numele de Hinterland (Frontul de Acasa) se referd la unificarea
natiunii maghiare, atat in {ard, cat si in afara granitelor. Teatrul
Frontul de Acasa isi propune sa fie nu numai un teatru national, ci



si sa integreze maghiarii din toata lumea.

Teatrul Tsi propune sa produca dramaturgie maghiara din trecut si
din prezent (precum si dramaturgie clasica universald), in
particular piese maghiare care discutd soarta tragicd a natiunii
maghiare. Intendentul afirma de asemenea ca Gydrgy Spiro,
dramaturg maghiar contemporan, nu va fi jucat in teatrul lui
pentru cd nu s-a dovedit a fi maghiar, ,in calitate de scriitor".
Scrierile si sentimentele lui sunt prea evreiesti.

Teatrul Frontul de Acasa nu va fi un loc de experiment pentru
regizori, ¢i in loc de asta va reprezenta textele ,adevarate”. Va fi de
asemenea un loc pentru tinerii scriitori maghiari care impartasesc
anumite traditii si valori.

Dupd ce decizia denumire a fost luata, Csurka a addugat: ,Acum,
prin decizia primarului, simtim atat simpatia, cat si intelegerea
intregului guvern, iar acesta este numai primul mic pas."

in procesul de numire a unui director artistic, decizia finala este
luatd de proprietarul teatrului, de exemplu guvernul si ministrul.
Un comitet de profesionisti citeste proiectele si face recomandari
privind aceasta decizie. Politicienii pot, desigur, sa ia o decizie
diferita, ceea ce s-a intamplat des in ultimele doud decenii in
Ungaria. De data aceasta, comitetul a propus o alta persoana -
actualul director al teatrului, Istvan Marta. Primarul Budapestei
n-a crezut necesar sa explice de ce a ignorat recomandarea
comunitdtii teatrale, numind pe altcineva. Motivul real pentru care
a numit un asemenea director artistic cu un asemenea proiect
este, intr-adevar, de neinteles. (Ceva se ascunde aici, crede Tamas
Ascher, regizor si membru al comitetului de profesionisti. Intr-o
discutie cu fostul director, Mdrta - citat intr-un program radio -
primarul a spus cd i-a placut ideea unui teatru dedicat
dramaturgiei maghiare. Asa ca Mdrta |-a intrebat: atunci de ce nu
ati cerut proiecte cu un asemenea program artistic?)

Acum, se pare cd propunerea nici macar nu a intrunit cererile
legale ale aplicatiei. Unii dintre regizorii si teatrele importante care
erau mentionate in acest proiect drept viitori colaboratori -
precum Teatrul Euro din Bonn - au declarat dupa anuntarea
rezultatului cd nu au fost contactati de autorii proiectului; unul
dintre colaboratorii numiti in proiect - Teatrul Maghiar din Canada
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- a fost inchis in urma cu doi ani. in
plus, proiectul prezinta doar doi ani
de repertoriu (in loc de 5 ani cat
sunt ceruti conform legii). In proiect
este numit un anume ,Miklds"
Bocsérdi din Sfantu Gheorghe, ca
viitor regizor. Laszld Bocsardi, intr-o
scrisoare deschisd, a refuzat sa fie
numit colaborator. Scandalul
scriitorilor si urmasilor lor continua:
multi dramaturgi i urmasi ai lor au
declarat cd nu isi vor da
consimtamantul pentru ca piesele
lor sa fie jucate in teatrul acesta.
Cea mai importantd declaratie a
fost data de urmasii dramaturgului
transilvanean Andras Sitd, simbol
al literaturii maghiare fara frontiere,
spunand ca spiritul operei lui St6
este incompatibil cu spiritul acestui
teatru.

0 examinare legald a inceput,
initiatd de unul dintre partidele
parlamentare. Dar primarul nu a dat
fnapoi - a facut doar o singura
concesie: numele teatrului nu va fi
schimbat. Ministrul culturii ar avea
dreptul legal de a trage la
raspundere primarul pentru decizia
lui. Dar de aceastd lege acum parcd
nimeni nu-si aduce aminte.

De la alegerile din aprilie 2010, in
spatiul cultural maghiar se resimt
foarte multe tensiuni, care includ
atacurile asupra Teatrului National
si reducerile din bugetul
companiilor independente. Dar pana
acum o asemenea ideologie nu si-ar
fi putut gdsi locul intr-o institutie
culturald din Budapesta. Acum insa
- aici am ajuns.

Theater with a sword

he Budapest theater community is

grappling with the biggest scandal
in the past two decades, opinionates
Andrea Tompa. An ultra-nationalistic
and anti-Semitic project proposal
was published on the Internet in
October by Gyérgy Dorner, the newly
appointed director of a major
repertory theater. "Since the April
2010 elections, there have been a lot
of tensions in the Hungarian cultural
world", writes Andrea Tompa, "but
such an ideology couldn't have found
its place before in a cultural
institution in Budapest. Today though
- we have come to that."




La semafor, pe Magheru, I-am
cunoscut pe lon Barladeanu. I
vazusem la stiri, la TV. Stiam asa si
asa cine este. Parea un tip foarte
sarac si ma enerva faptul ca tot
incerca sa-i dea cainelui meu cele
cateva bucati de carne pe care le
cumparase de la alimentard. Cainele
meu avea ce sa manance, Nea lon
parea sd aiba mai multa nevoie. Apoi
am aflat ca lui nu-i prea place
mancarea. M-a invitat sa-| vizitez, ca
sd-mi arate lucrdrile lui. A specificat
totusi sa nu vin neinsotita la el, nu se
cuvine.

Suntem vecini si-1 intalnesc des.
Mi-e foarte drag de el. imi place cum
isi povesteste lucrarile, imi plac
filmele cu cowboy regizate de el in
colajele lui, sunt colorate, masculine
si foarte fin executate. Ma tot uit la
mainile lui si nu imi imaginez cum
poate sa realizeze niste colaje
perfecte. 1l admir.

In prima parte a relatiei noastre,
[-am privit pe Nea lon cu admiratie,
distantare si cu o fals3 amicitie. li
dadeam tigari, ne salutam si il
ascultam cum vorbeste despre el.
Mai tot timpul el vorbea. Nu stiu

daca am scos doua cuvinte. Cand am
inceput sa lucrez la proiect, relatia
noastrd s-a cam evaporat. Nu ne-am
mai vazut, iar dupa cateva
saptamani, nici nu mai stia cum ma
cheama. La vernisaj a venit usor baut
sinu cred ca stia prea bine despre ce
e vorba in proiect. Lumea fi lua
interviu mai mult ca sa se amuze, e
un personaj carismatic. M-am
enervat pe jurnalisti de cateva ori si
le-am oprit interviul. Nu ma amuza
jurnalistii care isi fac materiale de
can can la sectiunea cultura.
Vernisajul a fost primul din viata
mea. Pentru prima oara am realizat si
produs o instalatie. Am primit
felicitari. Nea lon se simte bine
printre oameni. Jurnalisti prost
pregatiti, felicitari din partea
prietenilor, cumparatori putini,
mandrie, orgoliu si un pic de
nesimtire. Cred ca a fost o reusita.
Dupa vernisaj mi-am petrecut 5
dimineti cu Nea lon (de la 10 la 12
mergeam la Institut ca sa semneze
posterele din proiect). Au fost cele
mai frumoase momente. Nea lon a
fost treaz lacrima; beam cafea,
mancam biscuiti si croissanturi, ne
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uitam la noile lui lucrdri, am cumparat cateva (sunt mandra de asta),
mi-a adus ziarul ca sd-mi citeasca horoscopul si foi ca sa faca
desene; dupa Institut am mers in fiecare zi ca sa mancam trei feluri
la masa: supd, felul 2 si desert. Ne mai plimbam prin parc si stateam
de vorba, nu vorbea doar el, stateam de vorba.

Pentru mine instalatia a devenit oarecum ceva secundar, dar sincer, a
fost de la inceput pe plan secund: sunt sigura cd e foarte reusita, am
tot primit laude si deja o si transportam in Constanta (noiembrie),
apoi posibil in Timisoara (decembrie) si Brasov (ianuarie). Chiar e o
reusita, dar aproape nu imi mai pasa daca se vinde vreun afis (ca sa
pot sa-i platesc pe cei din echipd, iar restul de bani, adica cea mai
mare parte, sa ajunga la Nea lon). Ma simt bine 1anga cowboy-ul
meu, care cu sau fard costum e un personaj desprins dintr-o alta
lume.

Povestea noastrd are loc intr-un decor de film western, facut din
ziarele care-i servesc ca material de lucru lui lon Barladeanu: capite
albe de fan, din ziare, care ascund in ele colajele lui Nea lon. in
mijlocul lor, poze unicat, serie limitata (500 de postere) cu lon
Barladeanu, imbracat in costum de cowboy, pentru prima oara actor
intr-un film western.

Producdtor: Carmen Lidia Vidu, regizor de teatru si de evenimente
multimedia // Coproducdtor si partener logistic: Institutul Francez din
Bucuresti // Fotograf: Barna Nemethi // Instalatie: Bogdan Olariu
Costum: Razz Craft - Rdzvan Vasilescu // Sponsor: Tudor Breazu

My cowboy lon Barladeanu

s the curator of an exhibition of lon Barladeanut's collage pieces,

Carmen Lidia Vidu fondly writes about the intriguing persona of
the artist, who found himself transformed overnight from a 60 year
old Bucharest pauper to star of the European art world.
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étA RTI DESPRE CARE MERITA SA VORBESTI

FEMINISME. Recapituland concepte si
afirmand noi pozitii d. h.arta, Timisoara, 2010 FEMINISME,

Grupul timisorean h.arta a organizat in septembrie 2008 si mai 2009 proiectul intitulat Feminisme. Istorii,
spatii libere, democratie participativa, justitie economica - care avea ca scop crearea unui spatiu de
reflectie asupra diferitelor practici feministe din Romania si de peste granite, precum si asupra acelor
ntrebari, actiuni, abordari ce chestioneaza situatii considerate “normale” si propun noi spatii de dezbatere si
largesc perspectivele, care angajeaza creativitatea noastra si curajul de a crede cd exista alternative la
sistemul existent, ca exista feluri de viata mai libere si mai democratice, si ca a gasi aceste alternative depinde
de gesturile si de actiunile fiecaruia dintre noi. Aceasta publicatie este rezultatul acestui proiect.

FEMINISMS. Reviewing concepts and affirming new positions

We organized between September, 2008 and May, 2009, a project entitled Feminisms. Histories, free spaces, participatory democracy,
economic justice, a project which aimed to be a place of reflection on different feminist practices in Romania and abroad, on those
questions, actions, approaches and practices which questions situations considered "normal," which create new spaces and enlarge
perspectives, which engage our creativity and courage to believe that there are alternatives to the existing system, that there are freer, more
democratic ways and dignified ways of living, and that finding these alternatives depends on the gestures and actions of each and every one
of us. This publication is an outcome of our project. The book is available for download here: http://feminisme.ro/blog/?p=35

Priveste-ma asa cum sunt. Cuvinte si imagini ale femeilor rome/ Dikh man kada sar sem.
Lava aj dikimata le rromnenqe

de Carmen Gheorghe/ h.arta

in ultimii ani, s-a putut observa un val de reactii negative impotriva poporului rom in general si a femeilor rome
in particular, atat in mass media din Romania cat si in cea europeana, confirmandu-se astfel ca opinia publica e
incd dominata de stereotipuri si prejudeciti cand e vorba despre romi. In acelasi timp, studii recente aratd o
scadere a nivelului de tolerantd a societatii romanesti fata de romi. In acest context, prezenta femeilor rome in
spatiul public european continua sa fie un subiect controversat. Aspecte relevante ale vietii lor sunt trecute cu
vederea in timp de elementele traditionale sau antisociale sunt subliniate. (...) Toate acestea au dus la
construirea unei false imagini care nu reflecta just identitatile femeilor rome. Aceasta brosura este rezultatul
cooperarii unui grup mixt de femei rome si nerome si propune o analiza a imaginii femeilor rome in cultura si
spatiul public romanesc si european, observand cum anume sunt legate aceastd imagine si procesele prin care
ea a fost construita de aparitia stereotipurile si a practicilor de marginalizare si de excludere, precum si

analizand felurile in care femeile rome ar putea sa-si construiasca un spatiu al lor, liber de rasism si
prejudecati, unde vocea lor s-ar putea face auzita.

See me as 1 am. Words and images of Roma women

nrecent years, a wave of negative reactions against Roma population in general and Roma women in particular can be noticed in Romanian and

European mass media, thus confirming yet again that public opinion is still dominated by stereotypes and prejudice about Roma people. At the
same time, recent studies show an increase in the level of intolerance of Romanian society towards Roma people. In this context, the presence of
Roma women in the public European sphere continues to be a controversial topic. Relevant aspects of their lives are overlooked while traditional
or antisocial elements are highlighted. (..)This leads to the construction of a false image which does not reflect the identities of Roma women.
This brochure is the result of cooperation between a mixed group of Roma and non-Roma women and it proposes an analysis of Roma women in
the Romanian and European culture and public space, looking at how this image and the processes by which it is constructed are connected to

the appearance of stereotypes and the practices of marginalization and exclusion, and looking also at the ways in which Roma women may come
to build a space of their own, free from racism and prejudice, where they can have their voice heard.

Download publication: http://seemeasiam.wordpress.com
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Cu gandiri si cu imagini
despre Liviu Ciulei

de Cristina MODREANU

Motto: "in mod aparent ciudat,
momentul suprem pe care il putem
obtine intr-un spectacol este atunci
cdnd il insinguram pe spectatorul
plasatin mijlocul unei comunitatisi il
facem sd se confrunte, in intimitate,
cu propria sa constiintd."(Liviu Ciulei,
2009)

Dupa o cariera de 60 de ani in teatru,
din care o buna parte desfasurata in
strainatate, Liviu Ciulei a fost unul
dintre acele cazuri clare de
celebritate binemeritata. Numele lui
este, pentru orice iubitor de teatru

Liviy Ciulei
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din Romania, expresia unei marci
teatrale si e pomenit imediat in lista
scurtd a "eroilor culturali” din timpul
comunismului. Din vremurile acelea
tulburi, care au facut atata rau siau
|asat atatea urme dureroase,
singurele imagini luminoase raman
acelea ale oamenilor de cultura -
scriitori, actori, regizori - care au
jucat rolurile principale in
permanenta lupta cu un regim
aberant.

Volumul despre Liviu Ciulei - ampla
retrospectiva bogat ilustrata a
carierei lui artistice - se imparte in
cateva capitole, ordonate temporal,
plus cateva adaugiri importante
privind activitatea din film si
arhitectura. "Tnceputuri\e", pe care
Liviu Ciulei si le aminteste fard
patimad, au fost marcate de
respingerea suferita de artist, din
cauza apartenentei lui la vechea
aristocratie - Teatrul Odeon (actualul
Teatru Nottara) fusese construit de
tatal sau special pentru el, fapt peste

care clasa muncitoare nu putea trece
prea usor, odata proprietatile
nationalizate. Si totusi, destinul lui
Ciulei era legat de scena, si a rdmas
asa in ciuda regimului politic: mai
intai a debutat ca regizor si
scenograf in 1946, apoi a urcat pe
scend ca actor, pentru ca incepand
din 1956 sd contribuie efectiv la ceea
ce s-a numit "Teatralizarea teatrului”
(prin spectacole precum Sfdnta
loana sau Cum vd place). Plecat din
Romania dupa demiterea sa de la
conducerea Teatrului Bulandra
(1972), in urma interzicerii
spectacolului Revizorul in regia lui
Lucian Pintilie, dar nu Tnainte de a-si
pune semndtura pe arhitectura
teatrelor Bulandra, sala "Toma
Caragiu” (1973) si pe aceea a
Teatrului "Al. Davilla" din Pitesti
(1974), Ciulei a avut o cariera
stralucita in teatrul american, lucru
adesea uitat astazi, dar de care
generatiile actuale ar putea deveni
constiente rasfoind acest album.
Fragmentele din cronicile la
spectacolele lui publicate de cele mai
prestigioase ziare americane,
marturiile despre perioada in care a
condus Guthrie Theatre din
Minneapolis, precum si premiile pe
care le-a obtinut, printre care si cel
mai prestigios premiu pentru teatru,
Tony Award, sunt reperele trecerii lui
Ciulei prin teatrul american -
performanta neegalatd ulterior de
vreun alt regizor roman.

Revenit in tara dupa 90 si
impartindu-si timpul intre Bucuresti
si Minchen, Liviu Ciulei si-a petrecut
ultimii ani de viata inconjurat de o
aura de legenda. Acum, dupa
disparitia lui la 25 octombrie 2011,
albumul "Cu gandiri si cu imagini"*
se dovedeste si mai util pentru o
redescoperire a omului si artistului
Liviu Ciulei, unul dintre reperele
esentiale ale teatrului romanesc.

*Albumul "Cu gandiri si cu imagini”,
dedicat personalitatii lui Liviu Ciulei -
regizor, actor, scenograf, arhitect -
editat de Iglooprofil

With thoughts and images about Liviu Ciulei

ristina Modreanu recommends the book With thoughts and images, about
the life and work of legendary director Liviu Ciulei. Covering his 60 years of
activity in the arts in text and photographs, from his activity in communist
Romania, to his success in the Unites States and the return to Europe, With
thoughts and images rediscovers the man and the artist Liviu Ciulei, who

recently passed away.
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New Europe College (NEC) anunta concursul anual
pentru bursele de cercetare NEC 2012-2013 pentru
universitari/cercetatori romani din domeniile stiintelor
umaniste, sociale si economice. Conditii de
participare: candidatul trebuie sd fie inscris la
doctorat, intr-un stadiu avansat al cercetarii sau sa aiba
titlul de doctor. Se va acorda prioritate candidatilor sub
40 de ani. Nu sunt eligibili candidatii care au mai
beneficiat de burse NEC si candidatii care beneficiazd de
0 altd bursd in perioada 1 octombrie 2012 - 31 iulie
2013. O foarte buna cunoastere a cel putin doua din
limbile straine de circulatie internationala. O buna
cunoastere a limbii engleze este dezirabila.

Prin profilul sau NEC pune accent pe dezbaterile inter-
si trans-disciplinare. Se incurajeazd proiectele care
permit aceasta deschidere, fara a pierde din rigoarea
disciplinara. Bursa se acorda pentru un an academic (10
luni). Programul bursierilor presupune prezenta
obligatorie in Bucuresti cel putin o data pe saptamana
timp de 9 luni.

Concurs de granturi

Programul de Arté si Cultura (PAC), Open Society
Foundations, anunta concurs de granturi. PAC Tsi
dedica activitatea sprijinirii procesului artistic, culturii,
drepturilor omului si pledoariilor in domeniul social.
Prin intermediul Programului de Granturi, PAC incearca
sa incurajeze gindirea critica si sa sporeasca initiativele
sociale in acele parti ale lumii unde societatile deschise
sunt lipsa sau slab dezvoltate si unde drepturile
culturale ale grupurilor minoritare sunt in pericol.
Scopul acestui concurs este de a consolida
infrastructurile culturale alternative autonome si
initiativele novatoare in artd in vederea ridicarii
standardelor profesionale in domeniul artei in regiunile
in care PAC activeaza, precum si promovarea reformei
in sfera politicilor culturale. Eligibile sunt proiectele
care au ca scop consolidarea culturii ca un pilon in
dezvoltarea societatilor deschise in Asia Centrala
(Kazakhstan, Kyrgyzstan, Tajikistan, Uzbekistan),
Caucaz, Afghanistan, Moldova, Mongolia si Turcia, i
care vizeaza unul din urmatoarele tipuri de activitati:
productie culturald; crearea si consolidarea
platformelor culturale; dezvoltarea profesionala si
consolidare de capacitati umane.

Programul ofera granturi pentru proiecte care variaza
intre 1.000 si 30.000 USD.

Termenul limita pentru depunerea proiectelor este data
de 31 decembrie 2012. Proiectele pot fi depuse in mod
continuu pe parcursul perioadei indicate in limba
engleza sau rusa. Pentru informatii suplimentare
contactati: Daniela Bolganschi, dbolganschi@osi.hu,
tel: +36 1882 3163

in intervalul de 10 luni, bursierii vor beneficia de un stagiu de cercetare
intr-unul din marile centre universitare/de cercetare din strainatate. La
sfarsitul bursei, bursierii vor preda un studiu care reprezintd rezultatul
cercetarii lor. Studiile vor fi incluse intr-o publicatie NEC. Valoarea bursei
lunare (acordata pe durata a 9 luni) este echivalentul in RON a 600 EURO
(neimpozabili), la care se adaugd 2.600 EURO pentru stagiul de cercetare
in strainatate. Dosarele de candidaturd vor fi trimise numai in format
electronic, la adresa de e-mail: applications@nec.ro.

Va rugam sa mentionati la rubrica Subject a mesajului urmatoarele
cuvinte: ,,Burse NEC”. Termenul limita de primire a dosarului de
candidatura este 12 decembrie 2071. Nu vor fi luate in considerare
candidaturile incomplete sau cele primite dupa aceasta data. Rezultatele
preselectiei vor fi anuntate candidatilor prin e-mail la inceputul lunii
martie. Candidatii selectati vor fi invitati la un interviu, care va avea loc la
New Europe College in zilele de 29 - 31 martie 2012. Relatii suplimentare
se pot obtine la tel. 021 307 99 10 - intre orele 10-17 ale fiecarei zile
lucratoare - sau prin e-mail: applications@nec.ro. Adresa: New Europe
College, str. Plantelor 21,023971 Bucuresti.

Bogdan Georgescu -

castigatorul Irish Embassy Award for an
Emerging Romanian Playwright

Dramaturgul Bogdan Georgescu este castigatorul Irish Embassy
Award for an Emerging Romanian Playwright, informeaza un
comunicat al organizatorilor.

Radu Popescu, George Stefan si Bogdan Georgescu sunt cei trei
dramaturgi care s-au aflat pe lista scurta pentru distinctia in valoare
de 1.000 de euro acordata de Ambasada Irlandei la Bucuresti. Astfel,
cele trei texte luate in considerare in concurs au fost ,Testament”, de
Radu Popescu, ,Dacd te nasti luni, probabil vei muri vineri®, de
George Stefan, si ,Casa Poporului”, de Bogdan Georgescu. Premiul,
infiintat de Ambasada Irlandei la Bucuresti, consta in suma de
1.000 de euro, traducerea profesionista in limba engleza a
piesei castigatoare, in colaborare cu un autor irlandez, si un
spectacol-lectura la Abbey Theatre din Dublin, teatrul national
al Irlandei. Premiul este atribuit unui autor pentru textul care a avut
0 montare profesionista pe o scena din Romania, fard a fi luate in
considerare adaptarile pentru radio, TV si cinema. Au putut fi
inscrise pentru acest premiu piese montate in stagiunea
2009/2010, pana pe 1 septembrie. Bogdan Georgescu este un
tandr dramaturg care a fost implicat in mai multe programe care
subliniaza importanta sociala a artei. Unul dintre proiectele cele mai
vizibile pentru care a colaborat este ,Ofensiva generozitatii", care are
ca scop schimbarea perceptiei asupra comunitdtilor marginalizate,
prin arta.
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