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Freelance Artist

For Cristina Modreanu, the acrobat putting his life on stake tumbling
through air without a safety net is a metaphor for the freelance
artist. The same fierce courage is necessary to maintain artistic
freedom, despite the constant struggle and uncertainty. In exchange,
the resulting art tends to be more daring and vital. In Romania, in the
absence of public policies to encourage independent cultural
initiatives, the freelance artist is constantly tempted to give into the
security of the institutional safety net. For the benefit of art, Cristina
Modreanu advises: "If you think you're an artist, but you were never a
freelancer, resign from your job at least for a while."

Am vazut in ultima vreme mai multe spectacole de circ - nu
circul acela cu dresura de animale, ca in copildrie, unde te intrebi
ce te socheazd mai mult: mirosul animalelor, mila starnita de
tristetea lor de fiinte captive, care le iese prin piele, sau riscul
interactiunii dintre fiard si om. Ci Noul circ, acea complexa forma
de artd ce include elemente de teatralitate, dans, acrobatie,
gimnastica si o uluitoare disciplina, fara de care actul artistic nu
vietii - trapezistii pe care i-am vazut dansand complicate
coregrafii aeriene suspendati deasupra capetelor multimii nu
aveau plasa de siguranta - se afla mereu in prim-planul unor
asemenea intreprinderi (intr-o forma mai usoar3, la fel se
intampla si in teatrul de stradd, care presupune apropierea
extrema de public - vezi reportajul de la FETA 2011, Gdansk).
Astfel de acte artistice nu implica doar talent, antrenament si
expresivitate cultivatd atent si continuu, ci si o uluitoare forma
de curaj, care starneste instantaneu admiratia. Pentru ca e un
curaj subinteles, de care posesorul nu face caz in nici un fel, un
tip de asumare onestd, deschisd, directa, care igienizeazd spontan
raporturile dintre artist si publicul sdu. Aici nu e vorba despre
iluzie, ca la teatru, nu se pune problema sa ne mintim frumos
(cum se intampld adesea pe scend, ca in politicd - a se citi
excelentul eseu Machiavelli si "principele jucdtor", semnat de
lonut Sociu in acest numdr), ci despre un omagiu adus
performantei. Pe care nu ai cum sa nu-I privesti cu admiratie
deplind si sd nu-I invidiezi in cel mai bun sens al cuvantului.
Fiindca ti inoculeazd in mod subtil dorinta de a atinge la randul
tau acel nivel inalt de performanta. Adicd dorinta - in ultim sens
- de a fi mai bun. Ce altceva mai inalt poate arta sa ne inspire?
KK

Artistii de circ riscandu-si viata fara plasa de siguranta seamana
pentru mine cu artistii "freelancer” de aici si de oriunde din lume.
Artistii neasimilati unei institutii, care aleg sa-si exerseze liber
creativitatea, asumandu-si odata cu aceasta libertate o uriasa
responsabilitate, un volum de muncd cel putin dublu si o
permanentd stare de veghe. Aceasta din urmad este motorul
principal care i ajutd sa mentina ritmul proiectelor in care sunt
implicati - si pe care adesea le gandesc, le construiesc, cautd sa
le finanteze si le promoveaza chiar ei - dar si cheia rezistentei lor
interioare. Pentru ca a fi liber, ca artist, inseamna a avea o
disciplina a artei tale, abilitatea de a o ingriji ca pe o planta
exoticd, mentinerea unei atentii permanente fata de lume si de
viatd, atentie din care aceasta arta isi extrage inspiratia (in
limbajul lui Zeami -"sd-ti cultivi floarea", cum spune Andrei
Serban in amplul interviu acordat revistei Scena.ro). Nu mai
putin, inseamnd sd privesti totul - viata si arta - cu mai multa
relaxare si cu putin umor, evitand sa te iei prea mult in serios.
Spre deosebire de artistii inscrisi intr-un sistem, care - cu putine
exceptii - nu se mai intreabd ce proiecte urmeaza, in ce
spectacole vor fi distribuiti, cu cine anume vor colabora, cum
sa-si mentina corpul/instrumentul de lucru in forma maxima,
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artistul liber trebuie sa jongleze
permanent cu raspunsurile la toate
aceste intrebari. Si, mai ales,
trebuie sa nu uite sa-si pund toate
aceste intrebari. Nu e de mirare ca
de cele mai multe ori calitatea artei
lui este apreciabil mai mare decat a
artistului comod, care s-a intins pe
canapeaua institutionald si se
bucura linistit de confortul ei (in
ciuda neincrederii generalizate in
institutiile statului pe care o
declard in sondaje, romanii
continud sa prefere sd ramana
legati ombilical de acestea - o
schemad schizoida care nu poate sd
nu dea de gandit).

Pe scena romaneasca, pe langd
toate aceste diferente se mai
inregistreaza una, care
dezechilibreaza lucrurile si mai
mult: cu o mentalitate
distorsionata de sistemul comunist
in decenii intregi, societatea
romaneasca se uitd la artistul
freelancer cu un dispret abia
mascat, ca si cum ar avea de-a
face cu o insecta bizara. Pentru cei
intepeniti in functii sau pe statele
de platd e foarte greu de imaginat
cum poate supravietui cineva fara
un venit constant asigurat de stat
- care, nu-iasa, are datoria sa

sustina cultura, chiar si atunci cand
aceasta a uitat de mult care i e
misiunea in societate, si isi
aminteste doar ce drepturi are,
nesoptind nimic despre obligatii.
De multe ori, confruntati cu acest
dispret si subminati de oboseala
fireasca ce intervine dupd ani de
libertate asumata, intr-un sistem
care inca are probleme cu
intelegerea si asumarea acestei
libertati, desi o exerseazd mai mult
sau mai putin autentic de peste 20
de ani, freelancer-ul renunta la
libertatea sa si cautd o plasd de
sigurantd. La noi, in absenta unor
politici publice care sa incurajeze
initiativele culturale independente
valoroase, asta se intdmpla mult
mai repede n carierd decat pe alte
meridiane. "Rata de infrangeri" e
sensibil mai mare.

Pentru insdndtosirea acestui
domeniu, ar trebui data o lege
speciala (care ar putea ajuta in
toate domeniile |a fel de bine): cine
nu are in CV-ul lui macar cativa ani
de libertate asumata nu poate sd
fie numit artist. Altfel spus, daca te
crezi artist, dar n-ai fost niciodatd
freelancer, da-ti demisia macar
pentru o vreme.
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Interview Andrei Serban:
“In Romania, the level of
cultural Alzheimer is rising.”

nterviewed by Cristina Modreanu, Andrei

Serban talks about this summer's Traveling
Academy, where sixty young actors took
part in the workshop at Ipotesti exploring
Zeami's teachings on the art of N6. In its
third year of activity, the project is
motivated by Andrei Serban's belief that
actor training in Romania is at a low point,
precisely at the moment when a renewal
lead by the new generation of theater artists
is needed. Serban's own vocation for
teaching and always learning, has shaped
his career in theater and opera directing.
Confessing to having no signature style,
Andrei Serban enjoys the balancing acts
between  different  aesthetics  and
approaches, from academic to experimental.
In his recent work, which will be showcased
by the National Theater Festival this
November in Bucharest, he has been
exploring Chekhov. Andrei Serban finds that
Chekhov ~ speaks  eloquently  about
contemporary times, when we are so out of
touch with both our deeper inner selves and
a truthful external reality: "we don't live in
reality, we don't see our fate, our potential,
we live in a dream.”
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Regizorul Andrei Serban

nivelul de

Alzheimer in culturd e in crestere”

Cdnd vine vara, scena teatrald romdneascd intrd de obicei
in letargie. Existd insd un spirit animator care, atunci
cdand apare, se impune ca o prezentd magneticd. Regizorul
Andrei Serban a pdrdsit Romdnia in 1969 si e stabilit la
New York, unde conduce, din 1992, catedra de teatru de la
Columbia University, dar se intoarce vara pentru a
impdrti cu tinerii creatori romdni ceea ce a invdtat si
pentru a monta noi spectacole. Cu o zi inainte de a incepe
cea de a treia editie a Academiei Itinerante Andrei
Serban, un proiect initiat si sustinut de ICR New York,

ne—am intdlnit la Bucuresti pentru a vorbi despre relatia
ambivalentd a regizorului cu tara de origine si despre
proiectele sale, fie ele americane sau europene. In aceastd
toamnd, Andrei Serban este invitatul special al Festivalului
National de Teatru care include un Focus dedicat regizorului,
prezentandu—i cele mai recente productii realizate in
Romdnia si Ungaria.

Revista Scena.ro multumeste Institutului Cultural Romdn
pentru gazduirea intdlnirii cu Andrei Serban in frumoasa
grddind din Aleea Alexandru.




FNT 2011

Motto: ,,Omul, acest animal ciudat...” A.P. Cehov

FNT la rampa

Editia 2011 a Festivalului National de
Teatru (FNT), care se va desfasura la
Bucuresti, intre 28 octombrie si 6
noiembrie, are ca generic cateva
cuvinte ce-i apartin unuia dintre cei
mai importanti dramaturgi ai lumii,
Anton Pavlovici Cehov, sub semnul
caruia a stat, de altfel, intervalul
supus selectiei (stagiunea 2010-
2011), intrucat anul trecut s-a
aniversat un secol si jumatate de la
nasterea scriitorului. Este si unul
dintre motivele pentru care
sectiunea intitulata ,Focus" se
concentreaza asupra personalitatii si
creatiei regizorului Andrei Serban,
artist de renume international si
autor, in ultimii ani, al catorva
spectacole inspirate, direct sau
indirect, din universul cehovian.
Acestora li se adauga un numar
notabil de productii foarte diverse ca
stil si ideologie, semnate atat de
regizori de valoare unanim
recunoscuta, cat si de tineri directori
de scena aflati la inceputul carierei,
productii ce concretizeaza, fiecare in
felul sau, incercarea teatrului

Dans in teatru

romanesc de astazi de a raspunde
intrebarilor ce-l preocupa pe omul
universal dintotdeauna. Gruparea
spectacolelor pe sectiuni urmareste
sd evidentieze unele dintre tendintele
scenei autohtone actuale, oferind
totodata spectatorului posibilitatea
de a-si orienta mai rapid alegerea, in
functie de interese si preferinte.
Organizatorii festivalului sunt
Uniunea Teatrala din Romania -
UNITER, Ministerul Culturii si
Patrimoniului National, Primaria
Municipiului Bucuresti prin ArCuB -
Centrul de Proiecte Culturale al
Primariei Municipiului Bucuresti si
Consiliul General al Municipiului
Bucuresti. Director artistic si
selectioner unic al editiei 2011 este
criticul de teatru Alice Georgescu, iar
director executiv este Aura
Corbeanu, vicepresedinte UNITER.
Includem, in continuare, lista
spectacolelor romanesti participante
la FNT 2011.

Crazy stories in the city, Teatrul Foarte Mic Bucuresti
un spectacol de Arcadie Rusu
Nevestele vesele din Windsor de William Shakespeare
Teatrul Metropolis Bucuresti, regia: Alexandru Tocilescu
Othello si prea iubita lui Desdemona, dupa William Shakespeare
Teatrul de Miscare Studié M Sfantu Gheorghe, regia: Mihai Maniutiu
Yerma de Federico Garcia Lorca, Teatrul Tineretului Piatra Neamt
regia: Laszlo Béres

Teatrul de maine
9 grade la Paris, Teatrul Act Bucuresti, un spectacol de Peter Kerek
Blifat de Gabriel Pintilei, Teatrul Odeon Bucuresti, regia: Alexandru Mihail
Purificare de Petr Zelenka, Teatrul National Bucuresti
regia: Alexandru Mazgareanu
TV for dummies de Mona Bozdog si Mihaela Michailov
Teatrul National ,Vasile Alecsandri” lasi, regia: loana Paun

In prim-plan, actorul
Absolut!, dupi lon Creang3, Teatrul Act Bucuresti
Emigrantii de Slawomir Mrozek, Club La Scena Bucuresti
Felii de Lia Bugnar, Teatrul National ,Radu Stanca" Sibiu

UN’:UN‘EA TEATRALA DN ROMAMNIA

Focus: Andrei Serban — Cehoviziuni
lvanov de A.P. Cehov, Teatrul ,L.S. Bulandra" Bucuresti
Strigate si soapte de Ingmar Bergman,
Teatrul Maghiar de Stat Cluj
Trei surori de A.P. Cehov, Teatrul National Budapesta
(invitat din strainatate)
Unchiul Vanea de A.P. Cehov, Teatrul Maghiar de Stat Cluj

Spectacole tematice
Caligula de Albert Camus
Teatrul National ,Marin Sorescu” Craiova
regia: Laszlo Bocsardi
Cantareata cheala si Lectia de Eugéne lonesco
Teatrul de Comedie Bucuresti
regia: Victor loan Frunza
D’ale carnavalului de I.L. Caragiale
Teatrul National ,Radu Stanca" Sibiu
regia: Silviu Purcarete
Despre iubire la om, dupi A.P. Cehov
Teatrul Dramatic ,Sicd Alexandrescu” Brasov
regia: Alexandru Dabija
Furtuna de William Shakespeare
Centrul Cultural pentru UNESCO ,Nicolae Bélcescu”
Bucuresti, regia: Victor loan Frunza
Galaxia Svejk, dupa Jaroslav Hasek
Teatrul Tandarica Bucuresti
. regia: Alexander Hausvater
Ingropati-ma pe dupa plinta, dupa Pavel Sanaev
Teatrul ,L.S. Bulandra" Bucuresti
) dramatizarea si regia: Yuri Kordonsky
Insemnarile unui necunoscut, dupa FM. Dostoievski,
Teatrul ,L.S. Bulandra" Bucuresti
regia: Alexandru Darie
Leonce si Lena de Georg Biichner
Teatrul Maghiar de Stat Cluj, regia: Gabor Tompa
Macbeth (un studiu) de William Shakespeare
Teatrul National Bucuresti (Centrul de Cercetare si
Creatie Teatrala ,lon Sava")
regia: Radu Penciulescu
Mai intai te nasti de Line Knutzon
Teatrul ,Andrei Muresanu" Sfantu Gheorghe
regia: Radu Afrim
Metoda, dupi Metoda Grénholm de Jordi Galceran
Teatrul ,C.I. Nottara" Bucuresti
regia: Theodor Cristian Popescu
Mountainbikers de Volker Schmidt
Teatrul German de Stat Timisoara
regia: Radu Alexandru Nica
Negutatorul din Venetia de William Shakespeare
Teatrul ,Tamasi Aron" Sfantu Gheorghe
regia: Laszlo Bocsardi
Platonov de A.P. Cehov, Teatrul National Targu-Mures,
compania ,Tompa Miklés", regia: Zsolt Harsanyi
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Este inevitabila intr-o discutie cu Andrei Serban o paraleld
intre Romania si America. N—o sd va intreb asemeni lui Andrei
Plesu cu ani in urma "De ce te incdpdtanezi sa vii in tard?”, ci
doar cum se vede tara atunci cind reveniti? Vi se pare ca se
schimba lucrurile in societatea roméaneasca si in teatru in
special?

In teatru se schimb3, dar nu atat de radical si de iute cum mi-as
imagina ca ar trebui sa se schimbe, pentru cd generatia de mijloc si
cea veche continud de fapt fiecare in stilul lui si rar vdd surprize. Pe
cei tineri si foarte tineri nu-i cunosc asa de bine, fiindcd nu suntinca
acceptati in institutiile oficiale. Unii dintre ei refuza aceste institutii,
ceea ce e un semn al revoltei, al tineretii, iar asta e foarte bine, dar
nici acolo nu vad o luare de pozitie adevarata, vitala, organica, noua,
puternica. Realmente nu o vad. lar la nivel de invatamant lucrurile
stau destul de dramatic. De cate ori vin, probabil cd am un aer foarte
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critic si foarte arogant in ce spun si
de-asta sunt foarte putin simpatizat
de multa lume. Cand am spus intr-o
conferinta la TNB ca scoala
romaneasca de teatru e intr-o mare
crizd s-a creat un val, desi nu
spusesem nimic original. Toata lumea
stie ca asa este, dar faptul cd am
Spus-o eu a creat reactia. De aceea
simt o responsabilitate cu acest
workshop pe care il fac la Ipotesti-
am vazut peste 250 de tineri la
auditii.

INTERVIEW

E a treia editie a Academiei
Itinerante, proiect initiat in 2009
de ICR New York. Ati observat
diferente de la o editie la alta?
Entuziasmul creste. Nu md asteptam.
Toti vor sa vina. Eu fac o auditie -
participantii trebuie sa pregateasca
un cantec si un monolog - si ce vad
este ca majoritatea au terminat
scoala, dar au foarte putine mijloace,
sunt foarte putin pregatiti, e de
necrezut cind vezi cum bate vantul
prin ei. Si au absolvit de la profesori
mari, celebri... Acesti copii trebuie
ajutati, dar ce poti face intr-un
workshop de 2 saptamani? As fi vrut
sd lucrez cu maximum 20, un nucleu
restrans de care sa ma pot ocupa
intens, dar anul acesta am ajuns sa
accept 60. Atat de multi au nevoie,




INTERVIU

incat nu mai conteaza ca pentru
mine ar fi mai comod sa lucrez cu
mai putini. Voi incerca sa dorm mai
putin si sa lucrez cu fiecare
individual. in acelasi timp, ce se
intampla in Romania e foarte
interesant - e o lume in miscare spre
altceva, nu se stie spre ce, totul e sub
semnul intrebarii, nimic nu e stabil si
asta e foarte bine. E un teren in
miscare, aproape de cutremur, dar
sunt semne cd poate sa mearga spre
bine. Vad posibilitatea unei noi
generatii care nu s-a exprimat inca,
dar care va aduce un suflu nou. Simt
ca se poate intampla.

Ati putea paria dupa primele
editii pe niste nume ca fiind
parte din acest viitor al scenei
romanesti?

N-as vrea sa dau nume, fiindcd i-as
jigni pe cei nenumiti. Ce le spun
tuturor este ca in arta imposibilul
devine posibil si posibilul devine
imposibil. Posibilul - adica tot ceea
ce este evident, stiut, mediocru.
Vedem foarte des asta. De aceea acel
"ah!" ce marcheazd surpriza produsa
in subconstient, acesta este scopul
nostru in teatru. Pentru asta facem
totul. Pe mine, desi sunt in varsta a
treia a vietii si a carierei, ceea ce m-a
tinut intotdeauna nu neaparat tanar,
dar nemultumit, in cautare, este
faptul cd nu m-am limitat la un stil
anume. Cred ca aceasta
nemultumire fata de mine insumi imi
produce o stare de disconfort de
care am nevoie. Nu cred ca am facut
ceva care sa ramanad. Dar tot ceea ce
am fdcut, am facut nu ca sa fiu
aplaudat, ci ca sa ma ajute sa traiesc,
sa comunic cu altii, sd ma eliberez pe
cat pot de prejudecati, de propriile
mele inchisori. De aceea ma indrept
foarte mult spre cei foarte tineri.

De exemplu, ce o sa fac la Ipotesti se
bazeaza pe o carte care va fi
publicata la Editura Nemira -
Tratatele N6 ale lui Zeami, pentru
care am scris prefata. E cartea care
mie imi place cel mai mult dintre
cartile de teatru. Vreau sa le citesc
din aceasta carte cursantilor, pentru
ca sunt aici lucruri extraordinare,
care ne-ar putea ajuta. De exemplu:
despre floarea care nu se ofileste,
imaginea esentiald a cautarii in
teatrul japonez. Un copil incepe de Ia
4 ani sa studieze N6 - la el vocea,
prospetimea, farmecul, totul merge -
el are floarea. La 12 ani vocea se
schimba, devine un clapon, trupul se
inalta, devine stangaci, nu mai stie

ce-i cu el, incepe adolescenta:
floarea e acolo, dar incepe sd se
scuture. Dupa 20 de ani, daca
antrenamentul nu e sustinut, floarea
se ofileste. Cine nu are floarea pana
la 35 de ani, cu greu 0 mai obtine, iar
dacd o ai, este esential dupd aceasta
varsta sa o cultivi. Zeami vorbea
despre tatal lui, Kanami, care la 51 de
ani juca inca roluri mai usoare,
fiindcd nu mai avea energia tineretii,
dar de cate ori era pe scena capta
total atentia publicului, fiindca avea
inca aceasta stare de gratie - floarea.
Floarea care nu se ofileste si se
mentine vie pana la batranete este
floarea adevarata. Pentru cei tineri,
ideea de a intelege metafora florii
este esentiald. Pentru ca am pierdut
simtul calitatii, suntem centrati pe
cantitate - sa acumulezi, sa obtii, sa
ai succes - in schimb, cum nu
primesti nimic inapoi, spiritual
vorbind, nici nu stii cand devii arid.
Mai este o fraza care imi place foarte
mult apropo de maestri si de ce
trebuie sd transmiti: Cel care stie sa
descopere noul explordnd vechiul
este demn sd-i invete pe altii. Asta mi
se pare foarte frumos.

De fapt, ceea ce vreti sa le oferiti
acestor oameni intr—un timp
foarte scurt este o cheie catre ei
insisi. Cati dintre ei reusesc sa
invete sa foloseasca aceastd
cheie, din cate ati observat pana
acum? {i mai urmiriti dupi
aceea?

E greu de spus. Un exemplu e tot ce
s-a intamplat cu generatia tanara de
la Nationalul bucurestean dupa
scurtul timp in care am facut
greseala de a accepta sa fiu director
acolo. Atunci, in 90, i-am adus
crezand ca vor induce o noud energie
in vechiul schelet al elefantului
muribund. Dupa ce am facut
Trilogia... si celelalte spectacole, dupa
tot antrenamentul coordonat de
actori americani, dupa tot ce li s-a
oferit credeam ca ceva s-a depus in
ei. Dar din clipa in care am plecat, tot
ce au facut a fost sd incerce sa se
asimileze spiritului invechit al
Teatrului National, sd se integreze, sa
capete o pozitie confortabila si sa fie
ca ceilalti, fara sa doreasca sa
schimbe nimic. Ei sunt azi mai
batrani in spirit decat cei carora
trebuia sa le insufle tineretea. Asta a
fost prima mare deceptie, sa-i vad pe
acesti tineri ca au tradat acele
idealuri de drum impreuna. A fost
trist i sd vad cd tot ce am ncercat
n-a ajuns nicaieri. Apoi am facut
cateva workshopuri, cu multi tineri
in Romania, din fericire cu alte
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concluzii: unii imi spun cand 1i vad dupd ani cat de mult a insemnat
pentru ei, ca i-a atins. Nu stii cum te atinge o astfel de exeprienta, in
workshopuri cautam realmente imposibilul. Zilnic esti in fata
necunoscutului. Exemplul meu: in anul petrecut cand eram tanar cu
Peter Brook la Centrul International de Cercetari Teatrale din Paris
eram zi de zi sub teroare, ma intrebam constant cat voi mai rezista,
pentru ca tot timpul eram provocat sa fiu in dificultate. Nimic nu era
comod, sau de la sine inteles, trebuia sa ma intreb constant: de ce
fac teatru?, de ce sunt aici? ce caut? Atatea intrebdri iar fiecare
intrebare era o cheie... mai mult decat puteam sa diger atunci. Dupa
aceea insa, toata viata mi-am amintit de acest an, incd si azi profit
din aceste intrebari. Mi-a luat foarte mult timp sa asimilez, digestia a
fost foarte inceata. Dar in fiecare din noi ceva s-a depus, acolo unde
conteazd, in esenta fiecdruia, chiar daca nu la fel in toti. Deci, in
workshopuri ceva se transmite. Un exemplu frumos pentru mine este
Marius Manole, care a venit la Horezu, la a doua Academie unde
lucram ceva legat de Brancusi. N-am reusit s facem un spectacol,
dar am fost acolo 10 zile de cantonament, timp in care el, care nu
mai fusese la asa ceva, era la inceput foarte nervos. Ziua incepea la
ora 6 dimineata cu un exercitiu de liniste - pur si simplu stateam cu
totii impreuna, in tacere, o tacere care dureaza. Pentru actori, care
vorbesc mult pe scena, e bine sd invete din cand in cand sa tacd. Sa
beneficieze de liniste. lar Manole, care nu putea sa stea locului o
clipa, gasea asta imposibil, in primele zile exploda. Apoi, ceva s-a
intdmplat in el, in atitudinea lui, o atentie noua, o concentrare
diferitd si in timp - (fiindcd am lucrat cu el la /vanov la Bulandra) - a
devenit clar cd ceva in sensibilitatea lui a fost atins. Se concentreaza
mai mult, nu mai merge in 70 de locuri sa faca 70 de spectacole, a
inteles cd are nevoie de liniste, de o directie interioard. Eu cred caele
constient azi de pericolul de a pierde floarea in mijlocul carierei sale.



Poate un alt cuvant pentru asta ar putea fi ”echilibru”. Cuvant
care se leaga si de traseul dvs. definit de cineva drept
"echilibrism intre doud lumi” - formula care aproape a
devenit titlul autobiografiei dvs. aparute la Polirom. Ce va
aduce acest echilibru permanent pe care incercati sd-1 pastrati
intre America pe de o parte si Roménia/Europa pe de alta?

Tot timpul ma intreb... intr-un fel, nu ma regasesc, cred ¢a despre
asta e vorba. Sunt permanent intre teatru, operd si invatamant. E un
fel de jonglerie, de echilibristica - o cautare care continua sa fie
foarte experimentald, mai ales cu studentii, mai putin in teatru,
acolo nu se mai face asta asa de mult. in America sigur nu, dar nici
in Romania. Pentru mine, un experiment in Romania a fost
spectacolul Purificare. Dar, evident, a avut riscurile sale, ca orice
experiment, a creat controverse, frictiuni. La fel si Tanacu, un gen
controversat de teatru documentar. Cert e ca nu pot tot timpul sa
fac asta - mai ales in teatre mari care vor un spectacol mare, cu o
piesa clasica. Apoi, in operd, mai ales la cele mari - Paris, Viena -
sunt anumite cerinte, anumiti cantareti... Cand ai cantareti precum
Renée Flemming sau Domingo e foarte greu si-i schimbi. imi si place
sd jonglez, sa lucrez mai academic, iar apoi sa revin la ceva mai
experimental. Prins intre diverse forme, sunt in cautare de ceva ce
nu voi gasi niciodata. E ca si cum ai monta Hamlet - nu exista
Hamlet perfect, e o piesd imposibild, incerci stiind cd nu-I vei gasi,
caci Hamlet e mai presus decat oricare din noi - dar revii la el iar si
iar, nu ai de ales. Un alt motto pe care il am pentru Ipotesti, ca sa-i
inspir pe tineri este: cand discipolul a intrebat cum sa lucreze ca sa
ajunga la implinire, maestrul i-a raspuns: "cautd ca si cum ai gasit si
gaseste ca si cum ai continua sa cauti."

Cdutam totusi acel "om nou", o sintagma compromisa de vocabularul
comunist. Actorul vechi - nu actorul antic - ci actorul contemporan
muribund plin de clisee, de manierisme, trebuie inlocuit de actorul
nou - un actor al viitorului. Dar ce inseamna un actor al viitorului?
Cum va fi un actor in 50 de ani?

lata o intrebare foarte interesantd - intrezariti un raspuns?
Nemultumirea fatd de mine este cd intotdeauna caut... in trecut, in
realismul psihologic, din care continudam sa ne hranim. Tot din
Stanislavski - din asta traim. Cand se va naste un nou profet al
teatrului care sa atingd ceva ce nu stim inca? Ce-ti aduce libertatea
ca actor? Ce inseamna un actor nou, un om liber? Cand caut
metafore de acest tip, le caut in dans sau in jazz, nu in teatru. Cel
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mai frumos exemplu de libertate este
acela al jazzmen-ilor: pleaca de la o
tema, apoi improvizeazd, revin la
melodie, se asculta unii pe altii, si iar
improvizeaza liberi, dar intr-o
structura. In dans, a existat Merce
Cunningham, pe care dupa Brook
[-am admirat cel mai mult, I-am
privit ca pe o icoana. In dansurile lui
vad imaginea frunzelor miscate de
vant: atata libertate, fiecare creanga,
fiecare frunza are dinamica ei, ritmul
ei propriu- si in acelasi timp sunt
intr-o armonie perfecta, libere si
impreuna, apartinand aceleiasi surse,
caci toate sunt legate de trunchi.
Nimeni in dans n-a facut asta, toti
coregrafii se fixeaza intr-un concept.
Singur Merce era aproape de natura.
in acelasi timp, acum, dupa
disparitia lui care era — sa
spunem pentru a continua
metafora — vantul, dansatorilor
sdi le este foarte greu sa mai
continue, iar ansamblul e in prag
de dezintegrare. E foarte greu
sa—si gaseascd singuri libertatea
pe care el le—o dadea. Pe cand in
cazul altor mari dansatori,
operele raman si pot fi dansate in
continuare.

Asa este, dar pentru mine asta este
arta adevarata.

Efemera.

Exact, efemera. Deocamdata, dupa
tot ce am facut in viata ma consider
ceea ce Craig numea "mestesugar
sef". Nu ma consider un artist,
pentru mine Merce Cunningham este
un artist, eu nu am ajuns acolo.

INTERVIEW

Gordon Craig spunea ca un
mestesugar e cel care ia 0 opera si o
reface, in asa fel incat ea sa para
ceva complet nou. Asta da, e ceea ce
incerc sd fac, macar din cand in cand,
modest vorbind. Dar un adevarat
artist e cel care creeazd ceva care nu
seamana cu nimic altceva. Sunt
departe de asta. De exemplu, cand
vad tinerii care imita stilul Purcarete
sau stilul Afrim ma gandesc ca e un
drum inchis. imi pare bine c3 ei nu
ma pot imita pe mine, fiindcd eu nu
am un stil. Dar e foarte greu sa
gasesti ceva al tau si sa ai curajul,
disciplina, rigoarea, curiozitatea si sa
nu-ti fie frica de emotie. Md uit la
teatrul german, cu care am o relatie
de atractie-respingere: intr-un fel,
ceea ce fac ei este extraordinar, in
acest moment sunt cei mai tari - au
actori exceptionali, precisi,
inteligenti, au regizori care au curaj
si merg foarte departe in tot felul de
incercari. Problema mea cu ei este ca
acest teatru fiind intelectual, taie
emotia. Eu ma duc la teatru ca sa
simt ceva, nu ca sa gandesc. Am
probleme cu post-brechtianismul
care te obligd sa gandesti. Urasc
sentimentalismul, dar mi-e sete de
emotie, de revelatie, de surpriza, de
acel "ah!" spontan pe care il poate
provoca teatrul. Pentru mine, un
actor este cineva care este, care are
prezenta (in engleza presence) care
transmite ceva fara sa faca nimic,
doar fiind acolo, iti comunica ceva.
Deci, merg la teatru pentru a simti
fiinta umana, esenta fiintei, ce tine
de subconstient, de o sensibilitate
necunoscutd. Asta nu ne permite
teatrul german - care e prea axat in
comentariul social, in critica sociala
- dar dincolo de asta mai e si ceva ce
tine de inefabil, de mister, de un nor
al necunoasterii care permite o
deschidere spre altceva.

foto: Micafotografa




INTERVIEW

in Romania, Natasele-
egale cu ele insele, cu
zero idealuri si fara
viziune - castiga.

Spectacolele dvs. din ultima
vreme au avut implicit un
comentariu la adresa societatii
roméanesti. Cum vedeti aceasta
societate din punct de vedere
politic?

Cred ca Ivanov reprezinta cel mai
bine ceea ce spuneti. Desi e o piesd
de tinerete, /vanov spune ceva ce ne
atinge in acest moment: pe de o
parte exista dorinta apriga de a avea,
de a poseda, de a fi cineva, de a fi cel
dintéi, recunoscut de ceilalti - deci
tot ceeea ce e materialist, palpabil,
greoi. In acelasi timp, personajul
Ivanov e cineva care se simte inchis,
nu-si gaseste locul - nici acasd, nici
la prieteni, nici cu sotia, nici cu
tanara amanta care vrea sa-I salveze.
lvanov moare de inima rea, sufocat
de prea multa poluare a unui aer
viciat pe care nu poate sa-| respire.
El cautd o a doua viata, la care nu are
acces. Asa cum traim acum, nu
exista nici un fel de a ajunge la acea
altd realitate care este in noi. Eu sunt
convins cd in fiecare dintre noi exista
douad vieti, dar nu avem acces decat
la prima, la cea vizibild. Cehov ne
aminteste subtil ca traim mereu la
suprafata. lar cealalta viatd care
exista in noi apare in momente
foarte rare: ori cand ne indragostim
foarte tare, ori cand cineva apropiat
moare... atunci apare o alta chemare.
De asta sufera Ivanov. La Cehov
cuvantul era plictiseala, dar I-am
retradus.... fiindca de fapt e vorba
despre depresie. Lui lvanov i lipseste
contactul cu o altd realitate
dinduntrul lui, simte o absenta, ca si
cum nu e nimeni acasa, parca ar fi un
strain fata de sine insusi. Cum e
posibil sa traim o viata mediocrd, in
care nu avem nici o viziune despre
noi sau despre lume? Cehov face
radiografia omului de azi. De aceea
Ivanov atinge adanc ceea ce se
intdmpla acum in Romania.

Ivanov /[ foto: Bulandra

Festivalul National de Teatru
include in acest an un Focus
Andrei Serban, evenimentul
aflandu-se in 2011 sub semnul
lui Cehov, de care ati fost foarte
interesat in ultima vreme - ati
montat piesele lui in Romania,
Ungaria, Rusia. Ce spune Cehov
esential pentru omul
contemporan, de ce aceasta
intoarcere la opera lui?

Fiind doctor, imi imaginez ca Cehov
lucra toatd ziua cu oamenii.
Dimineata vizita pacientii, iar intre 3
Si 6 se pare cd avea activitati sociale
- era implicat sa facd crese pentru
copii, parcuri etc, avea o uriasa
constiintd sociala, extraordinar! -
apoi seara scria. Folosea tot acest
bagaj pentru a scrie impresii, cu o
mare detasare. Un doctor bun nu
este sentimental, el trebuie sd
priveasca detasat pacientul, dar si sa
aiba interes real, o anumita
compasiune. Aici, nordicul Bergman
fi seamand, fiindcd are o raceala
uluitoare, dar si o caldura incredibila.
Liv Ulmann - o senzualitate tip hot
and cold. Cehov facea in piesele lui o
radiografie, un raport, nu e nici o
interpretare acolo. Capteaza viata ca
un fotograf de geniu, ce poti sa spui?
Ne aratd cum suntem, ne arata ca
trdim 95 la suta din timpul vietii in
iluzie, in vis, si cat de ridicol, comic si
dureros de tragic este acest fapt.
Asta sper sa descriu si in
spectacolele mele.

Intuitia cd exista o a doua realitate - ce spuneam mai devreme. De
exemplu, faptul ca surorile vor sa mearga la Moscova. Ce-i asa de
greu? Sunt fete de general, pot lua un bilet de tren, ce e asa de
complicat? Dar aici, in provincie, sunt fetele generalului care vin de
la Moscova, pe cand la Moscova ar fi niste provinciale. Deci acel "La
Moscova, La Moscova!” e un fel de minciuna, o iluzie. Nu trdim in
real, nu ne vedem situatia noastra, traim intr-un vis. lar asta are atat
de multe variante de iluzii, de minciuni frumoase cu care ne amagim.
Un personaj ca Natasa - ai crede cd e o bestie. Dar Cehov spune ca
personajele lui nu sunt nici eroi, nici ticalosi, deci Natasanu e o
bestie. E cineva care traieste in prezent, spre deosebire de toti
ceilalti, cineva foarte pragmatic care profitd de faptul cd surorile
traiesc in iluzie. Sigur ca idealurile ei sunt mic-burgheze, lipsite de o
viziune, dar traim intr-o lume in care Natasa castiga, ea este egala cu
ea insasi. Asa e si Romania - aici Natasa cea fara vizune, castiga.

Cu totii avem dorinte - sa trdim mai bine, mai inteligent, dar toti
spunem “de maine schimb totul”. Nu de azi, dar de maine. Asta se
cheama boala lui mdine si suferim cu totii de ea.

Exista o prejudecata destul de raspandita in Roméania despre
lipsa de cultura din America, cum raspundeti celor care au
impresia ca Europa e mai presus din acest punct de vedere?
Saiau de exemplu studentii de la Columbia. Cand vin la auditii habar
nu au de nimic, desi tineri, au "Alzheimer cultural”. Din punct de
vedere al sofisticarii e o placere cand lucrezi in Europa, tinerii citesc,
sunt mai pregatiti intelectual. Diferenta insa vine dupa aceea, fiindca
atunci cand intrd in facultate studentii americani sunt acolo "trup si
suflet”, se arunca cu totul in ceea ce fac, sunt total angajati, au
curajul de a merge peste orice limitd cum nu am vazut in nici o alta
tara. Deci admir dedicatia si seriozitatea lor. E adevarat ca nici nu au
de ales, platesc cate 50.000 de dolari pe an ca sa lucreze cu mine,
deci nu si-ar permite sa nu ia lucrurile in serios. Eu nu as da acesti
bani! Dar in Romania, e mult mai greu sa-i faci pe tineri sa se
concentreze cu adevarat, iar nivelul de "Alzheimer" in cultura e in
crestere.

Interviul integral pe
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The post-Dracula Body

ihaela Michailov writes about the Moving

Romania dance festival that took place at the
fabrik Potsdam in Berlin. A project initiated by
Ciprian Marinescu, Moving Romania is not simply
an occasion to familiarize German audiences with
the Romanian dance scene. As a research forum,
the festival brings into discussion the managerial
practices, work habits, and creative methods
specific to both countries.

"’Cind vine vorba de Romania, cine nu se gindeste la
Nadia Comaneci, llie Nastase sau Dracula - dar la
dans?”’

Este intrebarea pe care si-o pune Sabine Chwalisz, directoarea
artistica a companiei fabrik Postdam (Iinga Berlin), un spatiu de dans
contemporan pe care ti-ai dori sa-I faci plic si sa-I duci cu tine in
bagajul de mind. Siasta nu numai pentru ca este situat Iinga un lac
superb care-ti face diminetile mai vii, ci, mai ales, pentru ca are cam
tot ce ti-ar trebui ca sa lucrezi in liniste la o piesa: studiouri de
repetitii, sald de spectacole, o cafenea retro, camere pentru artistii-
rezidenti si o echipa extrem de implicata in proiecte. Pe scurt, fabrik
este un spatiu de artd contemporana in care se regasesc discursuri
corporale multiple si interventii care s-ar putea defini cel mai bine
prin eterogenitate, trasatura stilistica specifica si festivalului Moving
Romania. Initiat de Ciprian Marinescu si realizat impreuna cu
coregraful Cosmin Manolescu, in calitate de curator, Moving
Romania a fost mai mult decit o prezentare a unor spectacole
romanesti. Festivalul a reprezentat un spatiu de cercetare activa,
care a pus in discutie atit practici manageriale specifice celor doua
contexte culturale - cel roménesc si cel german -, cit si practici de
lucru, metode si formule proprii artistilor invitati. Festivalul a avut
rolul unui generator de idei strategice pentru aparitia (in cazul
nostru) si evolutia (in cazul nemtilor) unor cadre de gindire
contemporana in care diverse demersuri sa poatd lasa, pe termen
lung, urme solide.

Atelierul desfasurat in cadrul Moving Romania a creat formatul
propice unei reflectii corporale care a depasit constructia unei arhive
de exercitii, axindu-se pe schimbul de competente si preocupari ale
dansatorilor si coregrafilor prezenti.

Atelierul a inceput cu o plimbare cu obiective mai mult sau mai putin
precise prin Postdam, in care participantii, impartiti in grupuri de
actiune, au avut de structurat o calatorie. Pe o foaie de hirtie au fost
scrise 28 de puncte pe care membrii grupurilor le aveau de parcurs.
Pe masurd ce traseul - forma de socializare a corpurilor echipei cu
cei cu care interactionau - evolua, tintele deveneau din ce in ce mai
abstracte si mai subiective in ce priveste pozitionarea intr-un spatiu
dat:

Corpul post-Dracula

Mihaela MICHAILOV

14. Gaseste un "loc neterminat”
indiferent ce-nseamna pentru tine
acest lucru si incearca sa-| termini
folosind miscari sau cuvinte.

15. Gaseste un "obiect pierdut",
oricare ar fi el pentru tine, siia-l cu
tine.

in grupul din care-am facut parte,
trebuia, la un moment dat, sa
numaram pasarile si ciinii, si pentru
cd n-am dat de nici o pasare vie, am
inceput sa fotografiem pasari din
vitrine. In secunda n care am
terminat de fotografiat vreo 3
bufnite, au zburat deasupra noastra
patru pasari.

Relevanta unui astfel de exercitiu in
cadrul unui atelier de dans este cd
problematizeazd pozitia corpului
social, mediile cu care acesta intra in
contact, fard sd fie, de multe ori,
constient de potentialul lor, precum
si apartenenta la un grup cu o
dinamica unitara. Exercitiul extinde
rolul corpului scenic, propunindu-i o
varietate mult mai mare de contexte
de actiune si o gindire mult mai laxa

a notiunii de spectacol contemporan.

Participarea devine astfel o
experientd sociala care aduce in
discutie felul in care functioneaza o
retea arbitrara de socializare
(membrii grupului au tras, la inceput,
biletele cu numarul echipei din care

au facut parte) si modul in care
aceasta arbitraritate ne defineste,
pina la un punct sau de la un punct
incolo, relatiile.

La finalul celor patru ore de mers si
coabitat, grupurile si-au prezentat
jurnalul colectiv de caldtorie,
punctind cele mai importante
momente.

Urmatoarele zile ale atelierului au
continuat cu schimburi de exercitii
propuse de dansatori si cu prezentari
in cadrul carora au fost aratate
DVD-uri cu fragmente din
spectacolele lor, care au stimulat
discutii vii.

Moving Romania a fost gindit ca o
platforma de reprezentare a corpului
contemporan n contexte
interdependente.

Festivalul Moving Romania a
fost organizat de catre Institutul
Cultural Roman din Berlin,
fabrik Potsdam si Asociatia
Romana pentru Promovarea
Artelor Spectacolului. Moving
Romania este un proiect
finantat de Centrul National al
Dansului Bucuresti si de
Fundatia Robert Bosch.

foto: Lucian Spatariu
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INTERVIEW

NTERVIU

Regizorul Mihai Maniutiu a devenit de curand
directorul general al Teatrului National din
Cluj, functie din care isi propune sa imprime

teatrului un puternic caracter international.
Prima ,deschidere” catre exterior o face... in
sens invers, odata cu Intalnirile Internationale
de la Cluj (7-9 octombrie 2011), festival de
trei zile care se concentreaza pe opera lui Gellu
Naum si care asteapta la Cluj oameni de teatru
din toata lumea.

Regizorul Mihai Méniutiu
"In acest moment existd riscul insularizarii
teatrului romdnesc”

Interviu realizat de Ciprian MARINESCU

ntr-un interviu pe care mi I-ati
acordat pentru revista www.
artactmagazine.ro, pe vremea
cind nu erati inca director
general al Teatrului National din
Cluj, v—am intrebat: ,Daca maine
s—ar elibera postul de director
general, ati candida?” lar dvs. ati
raspuns: ,Situatia e asa de
incinsa in teatru ca nu vreau sa
raspund la intrebarea asta, din
mai multe motive. Eu am un
raspuns foarte ferm in mine, dar
cred cd o trupa nu devine in
primul rand puternica prin
director.” Cum comentati astazi
raspunsul de atunci?

0 trupd de teatru devine puternicd in
masura n care constientizeaza si

exploateaza in chip divers si creator
spiritul de echipa. Cand spun trupa
nu ma gandesc numai la actori, ci la
toate departamentele si serviciile
angajate in realizarea unui spectacol.
Asta e directia pe care cautsa o
imprim Teatrului National din Cluj. Eu
am la activ doar opt luni de
manageriat si primul bilant real nu
poate veni inainte de doi ani -
deoarece sunt multe proiecte i
programe in desfasurare si
nefinalizate inca. Deocamdata, imi
place sa cred ca trupa a crescut in
forta, ceea ce imi da si mie forta de a
continua, in ciuda faptului ca pozitia
administrativa pe care o ocup e
cronofaga si adesea extenuanta.

Unul dintre programele din proiectul dvs. de management
este ,Prioritate: Romania”. in cadrul acestuia, intentionati si
organizati, anual, intilnirile Internationale de la Cluj. Ce
motivatii interioare au pornit acest program?

Motivatii interioare? Aceleasi, probabil, care ma determina, ca
regizor, sa lucrez cu trupe si in teatre unde aventura spirituala mai e
posibild si unde se pot recrea, pentru o anumita perioada de timp,
conditii de munca de laborator. Sper ca Intalnirile de la Cluj sa se
constituie intr-un laborator teatral care sa ne inspire in cele mai
diverse si mai surprinzatoare chipuri.

Va propuneti, prin acest program, ,promovarea teatrului
romanesc, precum si redimensionarea corectd a imaginii
culturale a Romaniei in spatiul national, european sau
international.“ Care considerati cd este imaginea actuala a
Romaniei in straindtate, astfel incat sa aiba nevoie de o
yredimensionare corecta“?

Reprezentarea Romaniei in lume, cel putin sub unghi teatral, este
mult prea palida si mult sub potentialul ei real. Cred cd in momentul



Interview Mihai Maniutiu: “1 hope the
Cluj Gatherings will take the shape of a
theater laboratory that will inspire us.”

iprian Marinescu interviews theater director Mihai

Maniutiu about some of the projects underway at the
National Theater in Cluj under his new leadership. A first
festival, International Gatherings (7-9 October 2011), will
showcase three productions of plays written by Gellu Naum.
By inviting international theater artists in Cluj, Mihai
Maniutiu hopes to foster exchanges, adventures, and vital
experiments.

de fatd exista riscul unei insularizari a teatrului romanesc. imi
interzic sa fiu nostalgic, dar amintiti-va, totusi, de efervescenta din
anii 1993-1999. Desigur, sunt multi factori psihologici, politici si
sociali care pot explica diferenta dintre acea perioada si ziua de azi.
Dar ,intrarea in normalitate” sa insemne din nou pentru noi ,intrarea
in anonimat"?

intéInirile Internationale de la Cluj se intAmpl3 in tari. in ce
masura sansele de succes in ceea ce va propuneti se pastreaza,
daca promovarea internationala este facuta in sens invers
celui obisnuit — nu prin organizarea evenimentului in
straindtate, ci prin atragerea programatorilor la Cluj?

Cei pe care fi asteptdm nu sunt in primul rand programatori, cum eu
nu sunt, ca director general al TNC, in primul rand programator, ci
regizor de teatru. Cei care vor fi prezenti la Cluj sunt artisti, creatori
influenti in domeniul lor, iar intélnirea dintre ei va duce, sa speram,
la combinatii si schimburi artistice care ne vor fi benefice tuturor.

Prima editie a intalnirilor se concentreazi pe creatia lui Gellu
Naum. De ce gasiti acest autor reprezentativ pentru lansarea
acestui program si pentru teatrul roméanesc al anului 2011?
Gellu Naum e o figura emblematicé a avangardei romanesti, un mare
poet si un autor dramatic altfel decat ceilalti. Gellu Naum reprezinta,
pe de o parte, o reusita a creatiei autentic-experimentale si, pe de
altd parte, ne semnaleaza, cred, prin chiar aceastd reusitd, o carenta
a noastra. Spiritul avangardist, autenticul spirit avangardist ne
lipseste, azi, in mod dramatic, in aria teatrului. lar consecinta poate
fi, cum am mai spus, insularizarea, retragerea plind de afectare si de
false inchipuiri intr-un mod de a fi si de a lucra care e purd scleroza.

Poate avangarda existd, dar nu o recunoastem si nu o validam.

Cum aratd avangarda pe care o asteptati, daca stabiliti ca ea,
azi, lipseste?

Avangarda se autovalideaza, nu are nevoie de pasaport ca sa existe.
Oricum, eu vorbeam de spiritul de avangarda, de o stare mentala si
energetica in care te poti elibera mai usor de obsesia curentelor si a
ideologiilor care se hranesc doar din ele insele si nu din viata. Spiritul
de avangarda creeaza in cel capabil sa-I imbratiseze un fel de vartej,
un fel de gol, un fel de vid din care, in mod paradoxal, tasnesc, la un
moment dat, intelesuri noi, iar sensul este re-creat intr-un chip
neasteptat, uimitor. Avangarda nu se recunoaste dupa manifestele,
mai mult sau mai putin tepoase, pe care le lanseaza, ci dupa
capacitatea de a genera si de a insufla sens in spatiul creatiei.

directori de teatre, programatori
etc.: sa invite spectacolele
vizionate in strainatate? Sa
monteze Gellu Naum in teatrele
lor?

Am o singura asteptare... ce-i drept,
cam mare: Intalnirile s se
transforme intr-o aventura creatoare
plind de surprize, de imprevizibil,
capabila sa initieze si sa inlesneasca
intdmplari artistice care altfel nu ar
fi fost posibile.

Anul acesta, pe durata celor trei
zile, invitatii teatrului si publicul
vor avea ocazia sa vizioneze trei

spectacole pe texte de Gellu
Naum montate la Teatrul
National din Cluj, special pentru
acest eveniment: Zenobia, in
regia Monei Marian, Florenfa
sunt eu (text semnat de Gellu
Naum si Jules Perahim) si Insula,
un spectacol-concert realizat de
Ada Milea. in ce misuri credeti
ca realizarea a trei spectacole de
acelasi autor intr-o stagiune este
benefica pentru publicul din
Cluj?

Zenobia, in regia Monei Marian, este
cel mai mare succes de public la
Studioul ,Euphorion”, il vom juca ani
de zile de acum incolo. Florenta sunt
eu, in regia lui Alexandru Dabija si
decorurile lui Dragos Buhagiar se
anunta a fi, prin calitatea regiei, a
scenografiei si a interpretarii, unul
din spectacolele noastre de varf.
Spectacolul-concert al Adei Milea,
desi nu a iesit in premiera, are deja
foarte multi fani nerabdatori. Cele
trei spectacole sunt foarte diferite,
pe masura realizatorilor lor si a
autorului proteic care e Gellu Naum.
Pentru editia 2012, Teatrul
National din Cluj va realiza alte
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productii special pentru Intalniri?
Probabil ¢4 da. In acelasi timp, ca sa
raspund corect la aceasta intrebare,
as avea nevoie de feed-back-ul
primei runde de Intalniri. Doresc ca
acest proiect sa ramana extrem de
flexibil, in continua prefacere. Ca un
work-in-progress.

Care sunt numele pe care se vor
concentra editiile urmatoare ale
intanirilor?

latd una din temele de discutie din
cadrul Intalnirilor. E oare nevoie sa
ne centram pe un nume sau altul
sau, mai degraba, pe o temd, pe o
problema pe care s-o investigam in
discutii si in spectacolele pe care le
realizam? Rostul Intalnirilor este ca
din ele sa rezulte sugestii, directii, si
nu sa decid eu singur...

Ce alte proiecte si programe ati
prevazut pentru Teatrul National
din Cluj pe durata mandatului
dvs. managerial?

Lista e destul de lungd si ar putea
parea plicticoasa, ca simpla lista,
acum, la inceput de mandat, unui
cititor care nu e direct implicat in
elaborarea proiectelor noastre. De
aceea, ma voi margini sd va spun ca
anul 2012 - ANUL PORTILOR
DESCHISE - va fi primul dintr-un mai
lung sir (asa sper), in care Teatrul
National din Cluj va face pasi
concreti spre productii si coproductii
cu caracter international. Ceea ce va
fi un castig atat pentru trupd, cat si
pentru public.
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Interview Ben Kellett: “It’s
crucial for a sitcom story to
address the people of 2011
and their problems.”

en Kellet is a successful British film

director invited by Media Pro Pictures
to help with developing Romanian
sitcoms. He shares with Florentina
Bratfanof his advices given to
screenwriters, and comments on notable
differences between the shooting
process and work habits in Romanian
sitcom production versus the typical
British or American ones.

Regizorul Ben Kellett

YT &7 B

"Este esential ca povestea unui sitcom sa
se adreseze oamenilor din 2011, sd includa
problemele lor.”

Interviu realizat de Florentina BRATFANOF

Parte din munca ta aici consta in observarea si lucrul pe

Ben Kellett este regizor britanic de film venit in scenariile pe care MediaPro le dezvolta in aceastd perioada. Ce
pérere ai despre stilul scriitorilor roméni si/sau despre umorul
romanesc?

Ca regizor poti face ca scenariile sa fie si mai putin comice si poti
grown. De-a lungul timpului, el a regizat pentru face ca un scenariu foarte bun sa devina un pic si mai comic. Dar nu
BBC mai multe sitcomuri: Mrs Brown’s Boys poti face comic un scenariu nereusit. Scenariul este totul. Dacd e

.. .. _ bun, tu ca regizor 1l poti strica, dar poti si sa-i cresti valoarea
(2011), nominalizat la premiile BAFTA in 2011, pornind de la ce e fundamental in acel scenariu.

Grownups (seriile 2 si 3)(2007-2009), Touch Bazele unui sitcom sunt, in fond, un scenariu bun si o distributie
me, I'm Karen Taylor (seriile 1 si 2)(2007- buna. Deci eu sunt aici pentru cd am fost rugat sa ajut la dezvoltarea
comediei romanesti. Cred cd sunt trei aspecte principale de care
trebuie tinut cont la scrierea sitcomurilor romanesti, pe care le repet
2009, We are Klangin 2009 si pentru scenaristilor romani:

TalkbackThames: Hardware (seriile 1 si 2)

(2003-2004), pentru care Martin Freeman a 1. Povestea trebuie sd aibe sens, sa fie logicd.

cistigat Rose d’Or pentru cel mai bun actor si a 2. Trebuie sa fie romaneasca. Chestioneaza fiecare aspect, cat e de
fost nominalizat la sectiunea cel mai bun sitcom romdnesc. De ce empatizam cu personajele? De exemplu, ce se

la premiile: BAFTA /Comedy Awards/Banff / ménéncé de-obicei aici Ia_micul dejun- cer_eale? Sa presupunem ca
personajul Dan are o masina - pentru ce si cat de des o

foloseste? Merge cu ea zilnic la serviciu? Sau - copilul are telefon

mobil - este bine ca 1l are?

Romania la invitatia Media Pro Pictures pentru a
dezvolta sitcomuri de tipul multi camera home

2008), nominalizat pentru premiul Rose D’Or

Monte Carlo.



Adaptarea la viata romaneasca de zi cu zi nu trebuie uitatd. De
aceea, munca mea cu scenaristii se concentreaza pe a pune aceste
intrebari. Este esential ca povestea sa se adreseze oamenilor din
2011, sa includa problemele lor, sa le capteze interesul. Daca
personajul este o femeie grasa, vrei ca publicul sa empatizeze cu ea
si sa prezinti luptele ei cu societatea de azi.

3. Trebuie sa fie comic pentru romani, atat ca situatii, cat si ca replici.

Ce spune Shakespeare - si el reprezinta cam maximum de eficienta
n ceea ce priveste limbajul. Imaginati-va piesele lui Shakespeare
adaptate la limbajul contemporan; chiar si in engleza, este foarte
dificil si s-ar pierde multe lucruri pe drum.

Te rog, explicd—ne acest procedeu complex al filmarii unui
sitcom cu mai multe camere de filmat: pregatirea, repetitiile,
filmarea, publicul din studio. Care este diferenta dintre ceea
ce se—ntampla aici si modul in care se lucreaza in Marea
Britanie?

Voi lucrati diferit fata de noi. Voi folositi trei sau patru camere de
filmat si repetati si filmati in nu mai mult de doua zile. Filmarea
dureaza o zi intreaga. Aveti un public platit, venit sa stea in studio si
sa aplaude la comanda. Aveti un regizor al rasului. Nici noi si nici
americanii nu lucram asa. Repetdm o saptamaéna ca sa filmam tot
episodul in 2 ore, 2 ore jumate, cu un public neplatit, care rade dupa
bunul plac, doar atunci cand chiar i se pare comic.

Pentru mine, in Romania, cel mai mare soc cultural a fost lipsa de
naturalete a rasului publicului. De aceea si actorii se chinuiau destul
de tare sd-si pastreze firescul pe platou.

Motivul pentru care noi lucrdm cum lucrdm este ca, pe vremuri, nu
exista decat peliculd si totul era foarte scump. Totul era in direct si
trebuia sa faci si montajul in direct pentru ca se transmitea. Am
continuat asa pentru ca este cel mai bun mod de a arata publicului
din studio ce si cand sa vada, si sa-| faci sa rada. Castigi timp in
camera de montaj si ai si 0 comedie mai reusita.

Cu toate astea, noi avem o saptamana de repetitii pentru o
inregistrare de o ora pana la doud ore jumate. Deci lucrdm la un
episod cinci zile, voi - una sau dous. In Anglia suntem comisionati
pentru 6-7 episoade, pentru doua sezoane, adica 13 episoade. Ca
duratd ar insemna cam un sfert de an. Modul vostru de lucru este
mai viabil, financiar vorbind, este mai bun.

Cum afecteaza aceste diferente lucrul actorilor si munca
regizorului?

In anumite privinte sunt foarte multe diferente.

Pentru ca totul se-ntdmpla in direct, pentru actori este o disciplina
diferita si foarte dificild acest tip de sitcom. Nu este ceva natural. In
multe privinte seamand mai mult cu teatrul pentru ca repetam o
sdptamana pentru o reprezentatie de doua ore si jumatate. Si trebuie
sa vezi tot show-ul ca sa intelegi.

Timpii sunt mai putin naturali decat in teatru sau decat in filmarile
cu o camera. La filmarile de acest tip, ai imagini cu majoritatea

oamenilor, in majoritatea timpului, asa ca la montaj ai de unde alege.

La filmarea multi-camerain care ai 5
sau 6 camere, si folosesti imagini din
unghiurile filmate de acestea trebuie
sd ai o idee despre ce imagini ai
nevoie, tocmai pentru ca regizorul a
planuit un decupaj care arata ce se
vede si cand. Deci devine extrem de
important ca regizorul sa stie
dinainte ce se filmeaza si cand, cum
spui povestea din punctul de vedere
al secventelor si ordinea in care se
transmit informatiile pentru ca
povestea sa fie comica.

Ca regizor ai mai multe optiuni la
acest tip de filmare pentru ca tu
alegi ce se vede si cand. Si poti
imbunatati si timpii. Intelept este s3
lasi pauza atunci cand va fi o pauza.
Ca sa obtii efectul comic ai nevoie de
imagine cu cel care spune poanta,
dar si cu reactia lui. Dupa ce replica a
fost spusa, ce vor face ei? Cand vezi
pe cineva reactionand este bine sa
stii si ce gandeste. Si unii actori se
simt inconfortabil sd se deschida la
asemenea tip de joc. Nu este catusi
de putin natural. Pentru unii e atat
de deranjant, incat le strica ritmul
comic. li inteleg perfect, de asta o
cerinta si un talent necesare ar fi sd
faci sa pard natural ceea ce nu e
deloc natural.

Poti sa recunosti acest talent,
aceastd abilitate si deschidere ale
actorului nca de la casting ?

Poti sa-ti faci o idee destul de
corectd, asta daca ceilalti implicati in
casting sau la lectura spun replicile
cu inteligenta. De asemenea, de cele
mai multe ori cand am participat la o
sesiune de casting si am vrut sa vad
daca se intelege scenariul, am
observat ca actorii ajung la
intelegerea personajului si dacd
participa la toata sesiunea, ajung sa
reactioneze la ceea ce se-ntampla
chiar atunci. Actorul ar trebui sa fie
incantat sa vorbeasca despre detaliile
inteligente ale calatoriei lui, s fie cat
mai deschis.

La prima lectura a scenariului imi fac
0 gramada de notite si pe urmd le
discut cu producatorul sau cu
scenaristul, depinde si de relatia
dintre ei. La repetitii tu ca regizor
esti cel la care se vor uita toti cand
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vor avea o intrebare. Producatorul si
scenaristul nu stau la repetitii, in
versiunea englezeasca, asa ca
regizorul trebuie sa aibe raspuns la
toate intrebarile. Deci trebuie sd ti le
fi pus tu singur in prealabil. Nu-ti fie
teama sa pui cele mai stupide
intrebari, pentru cd s-ar putea sa ti le
puna cineva pe platou. Cand
ajungem la repetitii regizorul trebuie
sa stie foarte bine despre ce e vorba.
Si trebuie sd poatd spune exact unde
va sta fiecare personaj si sa poata
explica asta actorilor.

in ceea ce priveste modul de joc al
actorilor, specific pentru televiziune,
situatia e in general cam aceeasi: pe
de-o parte sunt actorii tineri care vor
sa incerce lucruri noi, si pe de
cealaltd parte, actorii mai in varsta,
mai putin entuziasmati, dar mai
concentrati pe reusita lucrului; dar
totul se reduce la acelasi scop - o
cdldtorie fard frustrari. Sa-si faca
treaba pana la capat, in timp ce
actorii mai tineri sunt plini de
entuziasm, adevar, elan de a schimba
lumea, etc.

Dar despre bariera limbii? Nu e
dificil sa i intelegi pe actorii
romani, replicile, ca sa le poti
judeca prestatia?

Cand merg la repetitii stiu deja
foarte bine scenariul. Deci ceea ce
pot evalua si aprecia sunt energia si
adevarul fiecdrei prestatii; un mare
actor raméane mare in orice limba,
chiar daca nu 1l intelegi pe deplin. Si
la fel daca e un actor slab. Desigur,
exista intotdeauna si a treia
varianta...

Traducere de Katia Pascariu.
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Regizorul Viad Mas
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Interview Vlad Massaci: “The confrontation
with recent history is one of my obsessions.”

Cristina Modreanu interviews director Vlad Massaci with the
occasion of his show Festen (The Anniversary) playing at the
Barbican International Theater Events (BITE) in London this November.
Talking about his minimalist aesthetic, Massaci mentions affinities
with the German sensibility, and a tendency for staging film scripts.
Above all, the young director is interested in making political
statements, albeit through metaphoric means, and insists on the
necessity to evaluate and question our 50 years of communism and
20 years of transition.

in perioada 9-19 noiembrie, spectacolul Festen (Aniversarea) in
regia lui Vlad Massaci, o productie a Teatrului Nottara din
Bucuresti, va fi prezentat la centrul de artele spectacolului
Barbican din Londra. Ministagiunea trupei romdanesti face parte
din festivalul anual Barbican International Theater Events
(BITE). Conform informatiilor de pe site-ul www.barbican.org.uk,
printre celelalte spectacole ale sezonului se numdrd productii
ale Merce Cunningham Dance Company (The Last Tour), Jericho
House, Traverse Theater, Lucinda Childs Dance Company, Teatret
Gruppe 38, Thomas Ostermeier & Shaubuhne am Lehniner Platz.
Cu aceastd ocazie, am stat de vorbd cu autorul spectacolului,
unul dintre cei mai interesanti regizori romdni ai momentului.

saci

_Confruntarea cu istoria recenta
este una dintre obsesiile mele”

Interviu realizat de Cristina MODREANU

Am inceput sa—ti urmaresc atent
cariera dupa ce te—am descoperit
intamplator lucrand intr-un
teatru german pentru copii si
tineret. Cum te-a influentat
teatrul german, cum a ajutat el la
formarea ta?

Desi sunt un sentimental incurabil,
am detestat de cand ma stiu
sentimentalismul. Pentru mine cele
mai bune replici sunt cele nerostite
(ca la Jon Fosse) asa incat trebuie sa
spun ca ma simt mult mai apropiat
sufleteste de ,raceala” nordului
decat de ,pasiunea” sudului. Am pus
niste ghilimele pentru ca adesea

simplificam lucrurile in asemenea
dihotomii si locuri comune. Orice om
care vine din Balcani sau din sud si
lucreaza intr-o tara "blonda cu ochi
albastri” se poate speria putin, dar
pentru mine a fost ca un balsam sa
intalnesc oameni care stapanesc arta
dialogului, adicd oameni care stiu sa
te asculte si care iti raspund mereu
la obiect. Inainte de toate, deci, a
existat dintotdeauna un amor intre
mine si "blonda cu ochi albastri".
Cum m-a influentat ea, Germania, in
formarea mea teatrala? Nu sunt sigur
ca stiu sa raspund la intrebarea asta.
Poate doar mi-a confirmat ceea ce

simteam si eu cu privire la faptul ca teatrul este doar despre adevar;
si daca ma intrebi ce este adevarul iti voi spune ca este ceea ce toatad
lumea recunoaste fara gres atunci cand il vede. Abia dupa ce-ti fixezi
aceastd tinta vine si restul.

Cum s-a impdcat ceea ce ai invatat pe scena germana cu ceea
ce stiai din scoala de teatru romaneasca? Exista un "conflict
cultural” intre cele doua directii?

Nu cred sd existe. Diferentele sunt, poate, doar la nivelul metaforei.
Cu teatrul lucrurile se intampla la fel ca si cu basmul. Exista un nivel
care ne confirma cd, in fond, suntem cu totii la fel, indiferent unde
ne-am nascut. Citesti un basm japonez si constati cd nu diferd in
esentd cu nimic de unul romanesc. Pare acelasi basm, doar ca sunt
alte nume si alte locuri, dar el vorbeste tot despre conflictul dintre
bine si rau, unde binele invinge.



Cariera ta a crescut constant in ultimii ani, stilul tau
regizoral remarcandu-se printr—un minimalism bine
controlat si printr—un fel de onestitate a interpretarii
actoricesti - marci ce vine din teatrul german. in
aceeasi directie se inscriu si spectacolele cu piese
nordice, culminiand cu Aniversarea (Festen). Ce anume
te—a atras la aceste texte, destul de diferite de spiritul
dramaturgic roméanesc?

M-a atras atmosfera. O atmosferd care se obtine tocmai
prin simplitate si adevar. Gasirea unui text tine cumva si de
noroc. De multe ori mi se pare ca textul ma gaseste pe
mine. Poate unii isi inchipuie ca regizorul sta la un birou si
citeste texte peste texte incercand sa-| gaseasca pe acela
care i se potriveste; ca un elev care se pregateste pentru
bacalaureat. Mie nu mi se-ntampla asa. Textul “te gaseste
in doud feluri: prin pura intdmplare sau prin recomandare.
in cel de-al doilea caz, ai nevoie de prieteni care sa te
cunoasca foarte bine si sa stie ce ti se potriveste, ce te
intereseaza la un text, cum vezi tu lucrurile. Ce ma atrage
pe mine cel mai tare, ce determind in mine o dragoste la
prima vedere cu un text, este situatia limitd: un prieten te
implord sa-i deschizi usa ca sa se salveze de la moarte, iar
tu esti prea terorizat ca s-o faci, si-I lasi in voia criminalilor
care-| hacuiesc la 10 centimetri de urechea ta ingrozita -
("Usa inchisa", de J.Graham Reid, unul dintre debuturile
mele). Sau: la o aniversare cu “staif", un domn implineste
saizeci de ani inconjurat de toata dragostea si respectul
familiei si prietenilor, dar insusi fiul séu mai mare, tinand un
toast, dezvaluie asistentei cd tatal obisnuia sa-| violeze
("Festen”).

Cum au reactionat actorii cadnd au citit Aniversarea/
Festen? Au fost socati de text, au facut singuri
legatura cu societatea romaneasca? Dar spectatorii?
Au aderat la propunerea ta usor sau au fost deranjati
de ea?

Reactiile spectatorilor au fost amestecate. De la soc pozitiv
pana la amenintdri ca nu vor mai calca pe la teatrul Nottara,
unde ei erau obisnuiti cu piese de bulevard. Aceste reactii
si-au gasit cumva corespondentul si in reactiile criticilor:
spectacolul a avut patru nominalizari la Uniter, dar nici un
premiu. Cat despre actori, cand propun un text el se face
numai in functie de reactia actorilor - le place? Nu le place?
Vor sa joace personajele acelea, vor sa spuna vorbele
acelea? Daca reactiile astea nu sunt de la prima lectura
pozitive, eu renunt la a mai monta textul cu acea trupa. A-i
obliga pe actori sa joace ceva ce nu le place, sau pe regizor
sd monteze un text care nu-i spune nimic e, in cel mai bun
caz, pierdere de vreme - daca nu de-a dreptul o forma de
viol. Dar in acest caz lucrurile s-au petrecut altfel. Mai multi
actori din teatru au dat probe pentru rolul lui Christian, iar
lon Grosu s-a potrivit cel mai bine. Cum mi-a spus el mai
tarziu, dupa o reprezentatie, cand am vrut sa-| felicit - "E
greu, in rolul dsta incepe sa-ti iasa la vedere sufletul." Cred
ca toata trupa a infeles ca nu e vorba despre un viol
incestuos, ci despre lipsa de reactie a celor din jur, ba chiar
despre complicitatea lor cu faptuitorul. Asta inseamna un
rol bine scris care il “locuieste” pe actor, un motiv in plus
pentru care montez (si) scenarii de film.
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Juxtapunerea de teatru si film pe scena e o directie destul de
prezenta in teatrul contemporan, grupul american Wooster
Group exploreaza acest teren de cateva decenii, iar regizori
europeni precum lvo Van Hove sau Guy Cassiers au devenit
celebri cu spectacolele lor bazate pe cercetarea acestei
interconectari in contextul publicului contemporan. Pe langa
faptul ca ai plecat de la un film pentru a construi spectacolul
Aniversarea, ai folosit si tu mixajul film—teatru pe scend — cu
ajutorul scenografului Andu Dumitrescu. Ce anume te
intereseaza in aceasta combinatie si care sunt pasii urmatori
pentru tine din acest punct de vedere?

La mine, lucrul pe texte care au fost scenarii de film tine mai mult de
intamplare. Nu am un program propriu-zis in acest sens, dar in
ultimii ani mi s-a intamplat sa lucrez pe asemenea texte, sau pe texte
care sunt pur si simplu foarte filmice, cum ar fi Plastilina lui Vasili
Sigarev. In curand voi avea o premieri la Ploiesti pe un text care
prelucreaza un scenariu al unui film din 1942, To be or not to be
regizat de Ernst Lubitsch. In scenariul de film se actioneaza mai mult,
se vorbeste mai putin, de aceea el este mai viu, mai interesant pentru
spectator. Apoi, daca filmul respectiv este un hit, toata lumea e
curioasa sa vada cum arata chestia asta pe scend, cum joaca actorul
Xrolul pe care |-a jucat actorul Y. Pentru mine, care practic un stil de
teatru simplu si sobru, lipsit de emfaza, scenariul de film imi este mai
la indemana.




E limpede din cariera ta de pana
acum ca preferi textele
contemporane celor clasice. Care
sunt argumentele tale pentru
noua dramaturgie?

Pentru mine, un text trebuie sa aiba
si 0 rezonanta sociala, un fel de "bate
saua sd priceapa iapa". Confruntarea
cu istoria recenta (mai bine zis, lipsa
acestei confruntari) este una dintre
obsesiile mele. Intr-un fel, “Festen”
mi s-a parut o metaford ideald
pentru ce am trdit noi ca popor
"violat" de comunism si transformat
ntr-un organism autist, incapabil de
indignare. Ins chiar daca nu ai
intelege aceasta metaford, ramane
valabila situatia limita, tragedia

modernd a acestui text.

in ce anume consta obsesia legati
de confruntarea cu istoria noastra
recenta?

Cred ca ar trebui sa recuperam
aceasta istorie recentd. Sa luam
exemplul evreilor si sa fim
necrutatori cu cei 50 de ani de
comunism si chiar cu cei 20 de ani de
tranzitie. Noi suntem in acest
moment un stat condus de o mafie
formata prin anii 60. Daca citim
memoriile lui Gheorghe Florescu,
Confesiunile unui cafegiu, acolo e
descris cum functiona mecanismul
securitatii iesit din ideologie si ramas
in zona mafiota care abia acum are
succes cu adevarat, fiindca atunci
acesti oameni nu aveau acces deplin
la puterea politica. Legea lustratiei
pe care oamenii o iau azi in deradere,
spunand cd a trecut prea multa
vreme ca sa mai insemne ceva, ar
trebui aplicata, cu referire la o baza
cat mai larga: sa fie exclusi din
politica toti aceia care au trait de pe
urma partidului comunist sub o

formd sau alta - de la A la Z. Pot s ramana cu puterea lor
economica, daca sunt in stare, dar ideea e cd puterea lor economica
sta pe picioare de lut, nu e ridicata pe competente reale, ci depinde
direct de puterea politicd. Ei de fapt nu se pricep la economie daca
nu fac "afaceri” cu statul, iar cel mai grav lucru e ca nici nu-i lasa pe
cei care se pricep sa faca treaba. Probabil cd in istoria fiecdrei tari
exista asemenea momente, dar la noi a durat deja suficient si cred ca
e momentul sa ne miscam din acest punct.

Am inteles nu de mult ceva despre noi, romanii, si anume cd avem de
multd vreme doud dimensiuni diferite: o aspiratie catre Europa si un
fond oriental, iar nefericirea noastra ca popor std in faptul ca
incercam sa negam partea orientala. Spunem mereu "asa sunt
romanii", dar ne referim de fapt la partea noastrd orientald si nu mai
vedem ce ne aduce bun aceasta. Lumea noastrd este iesita din tatani
si cred ca trebuie pusa la loc, tocmai pornind de la intelegerea a ceea
ce suntem.

in principiu, interesul pentru politic ar trebui sé fie o datorie a
fiecarui om. Treburile cetatii sunt obligatorii pentru cei care locuiesc
in cetate. In acest sens sunt pasionat de politica. Dar mi-e frici de o
confuzie: daca as face spectacole care sa exprime direct opinia mea
politicd ma tem cd ar fi prea putina artd in ele si as fi acuzat de
propaganda. Apoi, puterea unei metafore e mai puternica decat a
unei sentinte.

Totusi, visul meu acum este sa fac o serie de spectacole bazate pe
stenogramele Partidului Comunist Roman.
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1 am Florence

aving in focus Alexandru Dabija's production at the
National Theater in Cluj of /am Florence, written by Jules
Perahim and the leading Romanian surrealist Gellu Naum,
llinca Todorut talks about the staging's approach to the half
century old surrealist play. While the playfulness and

evocative beauty of the text are fully materialized on stage,
the production also chose not to interrogate certain aspects
of the play that today are questionable, such as its view and
treatment of women.

Céand se pune in scend o piesa de teatru de o anumita vechime, se
manifesta de obicei doud tendinte, nu neaparat opuse unei alteia,
dar cu siguranta in tensiune: dorinta de a releva sensul si valoarea
textului in istoricitatea sa, si impulsul de a face piesa relevanta
pentru contemporaneitate, de a o ,moderniza“. Prima tendinta
izvoraste din constientizarea valorii intrisece a textului, privit ca o
capodoperd, caz in care montarea doreste sa il redea cat mai fidel si
mai aproape de intentia originald a unui autor adulat. Abordarea
piesei poate avea un iz usor arhelogic, investigand si dezvelind

contextele culturale, sociale, politice, si identificand sensul, aluziile si

implicatiile fiecarei replici. Un exemplu extrem al acestei tendinte
este reconstruirea teatrului londonez Globe, unde in zilele noastre se
joaca piese shakesperiene cat mai aproape de cum Shakespeare
insusi le-ar fi pus in scend. A doua tendintd pretuieste mai mult
originalitatea decat fidelitatea, prezentul decét istoria, si este de
multe ori marca unui regizor care vede in text materialul prim ce
trebuie prelucrat spre crearea unei piese cu o viziune unica si de
actualitate. Capodoperele nu au nevoie sa fie adulate, ci folosite,
comentate, analizate, si privite mereu din noi unghiuri. intre aceste
doua tendinte, intre cunoasterea trecutului si clarviziunea
prezentului si viitorului, terenul este fertil.

Un asemenea text incdrcat de istorie si de numele unui iubit autor,
este Florenta sunt eu semnat de Gellu Naum si Jules Perahim,
montat in premiera la Teatrul National din Cluj de catre Alexandru
Dabija. Scris in anii ,50 de capul de listd al suprarealistilor romani si
de catre un pictor roman asociat aceluiasi curent, Florenta sunt eu
este o piesa jucausa care are multe in comun cu dramaturgia
suprarealisa - Breton, Picabia, Cocteau, Aragon, Vitrac - si care
totodata, prin detalii care tin mortis sa plaseze piesa in context
romanesc, devine un exemplu de piesa romaneasca suprarealista,
perfect exemplu chiar si pentru un manual scolar. Care este insa
tensiunea punerii in scena a lui Dabija intre invierea fideld a unui
text emblematic suprarealist si adaptarea lui pentru un public mai
tanar cu peste o jumatate de secol? Unde ne afldm intre omagiu lui
Gellu Naum si reevaluare critica?

Atuurile unei piese suprarealiste au fost evidente si pe scena

teatrului din Cluj. Lasand logica si seriozitatea ,burgheza" la o parte,

Florenta sunt euincanta prin imponderabilitatea tonului, prin
usurinta cu care se trece de la un episod la altul fara a urmari un sir
narativ clar, sau de la un personaj la altul, de la Dante la un soldat
roman, sau de la comedie frivola de bulevard la poezie. Un principal
liant 7l constituie figura poetului roman din timpul celui de-al doilea
razboi mondial, care sub numele de Cezar Boliac devine o masca
asumatd de un numar de actori. Dezvaluirea identitatii reale a

foto: Teatrul National Cluj

Floren

personajelor - cine este adevaratul
Cezar Boliac? Cine este Amalia? Cine
este Consuela, si ce legatura au toti
unii cu altii? - este un fel de
momeald pusa in fata spectatorilor,
un joc suprarealist avand ca tema
intriga de comedie de speta clasica in
care o incurcatura de identitate
declanseaza intreaga actiune, cu
inseldri, demascari, pasiuni si crime,
ca in deznodamant toate itele sa se
descurce. Ins |a fel ca si ideea de
naratiune, si cele de intriga si de
identitate sunt refuzate cu un
zambet parca de copil pus pe sotii:
nu vom afla niciodata cine e Cezar
Boliac si de fapt nici nu conteaza.
Imaginatia, jocul, evocarea,
instinctele si senzatiile devin
adevirata tematici a piesei. In
contextul acesta, elementele vizuale
si auditive, poezia scenei si muzica,
devin foarte importante. Punerea in
scend de la Cluj a stiut acest lucru,
scena fiind insufletita de
compozitiile scenografice ale lui
Dragos Buhagiar (vitralii imense,
interioare plusate de vechi sali de
cabaret), de muzica compusa de Ada
Milea, si de compozitii scenice
expresive precum un cor de Beatrice,
spalatorese sirene in alburi pure
curatand toate camasiile lumii.

Si totusi ce ne desparte pe noi de
Florenta sunt eu? Ce s-a intamplat in
acesti cincizeci de ani de cand a fost
scrisa piesa care sa impinga spre o
abordare activa si o reevaluare? Cel
mai evident raspuns: suprarealismul
nu mai exista, si de aceea o estetica
si tematica absolut fidele acestuia ar
fi anacronice. Un asemena
anacronism, care a fost pastratin

ta sunt eu

Ilinca Tamara TODORUT

punerea in scena de la Cluj fara a-|
interoga sub nici o formd, a fost
misoginismul piesei, ingreunand
aceasta Florenta cu praful unei
viziuni a lumii demult apuse, cel
putin in sfera culturala. E cunoscut
faptul ca sexualitatea a ocupat un
loc central in preocuparile
suprarealistilor, bantuiti de ideea de
femeie fiinta esentialmente sexuala,
0 atitudine pusa sub semnul
intrebarii inca de la Simone de
Beauvoir care i-a ,daruit" lui André
Breton un intreg capitol in Al doilea
sex. Florenta sunt eu nu face
exceptie, si infatiseaza femeia numai
in ipostazele atribuite ei de poetul
suprarealist: muza, casnica si, cel mai
prevalent, obiect sexual. Nu lipsesc
nici replicile si apelativele de genul
Jtarfa" sau ,masina de placeri".
Florenta sunt eu a lui Dabija se
instaleaza confortabil in perceptia
singulara a lumii unui artist de sex
masculin din prima jumatate a
secolului trecut.

Tensiunea dintre ce poate fi pastrat
si ce interogat, dintre ce aduc in
discutie cuvinte ca ,fundamental” si
Juniversal” si ce se arata a fi
anacronisme si prejudecati ale
timpului, poate fi o sursa imensa de
creativitate. O montare a unei piese
precum Negutdtorul din Venetia fara
constiinta istoricd a ceea ce Shylock
poate sa reprezinte astazi, pentru
publicul contemporan si nu numai
pentru Shakespeare, este de |a
inceput ratatd. Intr-adevar, aceasts
dubla sensibilitate, atat pentru trecut
catsi pentru prezent, este greu de
mentinut.
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Coruri bisericesti ortodoxe -
curgand dintr-un radio portabil vechi
- o insotesc pe Antigona, in viziunea
lui Mihai Maniutiu, pe tot parcursul
actiunii ei: ingroparea fratelui mort
dupa legea straveche, in ciuda
"indicatiilor" tiranului Creon care a
ordonat ca acela care a luptat contra
cetdtii Tebei sa nu fie ingropat, ca sa
ramana o amenintare pentru ceilalti.
Extragand personajul din contextul
mitic si subliniindu-i prin cateva
decizii regizorale
contemporaneitatea, autorul
spectacolului chestioneaza valorile
actuale si ridicd un semn de intrebare
asupra lumii in care traim astazi, aici
si acum. Spectacolul fiind pus in
scend la Teatrul din Petrosani, multe
dintre metaforele scenice - costume,
decor - sunt inspirate din imaginarul
zonei, un al doilea nivel de
semnificatie intervenind pentru aceia
care, influentati de istoria recenta,
asociaza simbolurile prelucrate aici -
lampasele de miner, castile cu
lanterna, megafoanele - mai degraba
cu mineriadele. Se realizeaza astfel -
pentru unii subliminal, pentru altii
constient - incd o legatura puternicd
sidirecta cu lumea, asa cum o stim
azi.

Plonjeul Antigonei in actualitate este
insa conceput cu subtilitate, poate fi
citit printre randuri, in maniera
regizorald europeana, care pretinde
din partea realizatorului sa
stapaneasca arta sugerarii. Mihai
Maniutiu stapaneste perfect aceasta

Antigona noastra cea
de toate zilele

de Cristina MODREANU

arta si stie cum sa insereze
comentariul politic (nu la nivelul
televiziunilor locale, ci la nivelul
interpretarilor inteligente,
contextualizate, ale semnalelor
venite din realitate) si sa-i adauge
ironia si distantarea specifice
modernitatii. Antigona lui (Andreea
C. Hristu) intrupeaza ordinea justa a
lucrurilor - credinta, respectul
valorilor traditionale, onestitatea,
curajul riscarii propriei vieti de
dragul apararii unor idei - in vreme
ce multimea (versiune a corului
antic) care ajuta la linsarea ei de
catre tiranul Creon (Nicolae Vicol)
este expresia indivizilor lipsiti de
personalitate si de coloana
vertebrala, gata sa se incline in fata
puterii si sa-si abandoneze idealurile
in schimbul unor beneficii rapide si
concrete. Acest conflict, ce revine
recurent n literatura occidentala, de
la Sofocle pana in zilele noastre, isi
are nucleul de actualitate in faptul cd
Antigona este printre primele
personaje antice care nu mai
apeleaza la ajutorul zeilor, ci
actioneaza ghidata de propria vointa
si de iubirea pe care spune cd are
misiunea sd o aduca in lume. Prin
aceasta atitudine ea devine un
posibil mesager al moralei crestine,
ceea ce justifica asocierea facuta in
acest sens de catre autorul
spectacolului. Odata cu translatarea
conflictului in plan concret, prin
aluziile la dureroasa confruntare
civild intre minerii adusi la Bucuresti

Our daily Antigone

ristina Modreanu  discusses

Sophocles' Antigone, staged at
the Theater in Petrosani. Master over
the art of suggestion, director Mihai
Maniutiu shrouds the production in
metaphors  that comment on
Romania's post-communist history.
Antigone becomes the honest
individual punished by a tyrannical
Creon, leader of the spineless,
opportunistic mass of people.

foto: Teatrul 1.D.Sarbu Petrosani

de catre un presedinte nostalgic al comunismului si intelectualii ce
incercau sa-si apere ideile prin demonstratii pasnice in anii 90,
regizorul intervine si in dezbaterea despre istoria postcomunista.

0 mare parte din spectacol este construita prin decorurile imaginate
de regizor in stransa colaborare creativa cu tanarul scenograf Adrian
Damian (colaborator si pentru recentul Othello de la Studio M din Sf.
Gheorghe). Serialitatea obiectelor metaforice care inunda scena a
fost cu siguranta inclusa in scenariul initial - regizorul Mihai
Maniutiu lucrand cu schite de scena pentru fiecare dintre imagini,
desenand mai intai fiecare moment, inainte de a-I ridica in scena. De
la bun inceput, decorul include un spatiu cu aparenta domesticad - o
canapea unde Antigona doarme si viseaza profetia lui Tiresias - ai
carui pereti sunt acoperiti de rame vechi de diferite dimensiuni,
purtand induntru urme greu de deslusit ale unor chipuri - stramosi
indepartati ce ajuta la pastrarea memoriei, a unei continuitati
datdtoare de sens, asemeni icoanelor din biserici. Rand pe rand apar
apoi in scena o serie de cauciucuri aduse de corifei, care ajung sa o
,zideasca" intre aceste resturi pe Antigona, apoi o serie de copaci
infloriti in care canta pasari si lucesc lumini - un paradis artificial
promis de tiranul Creon, dar care poate sa dispara printr-o simpla
scoatere din priza. O alta serie e de natura sculpturald, obiecte
construite din reziduuri metalice fiind aduse in scena de Tiresias,
profetul orb. Un snop de megafoane de diferite dimensiuni coboara
din tavan cand sunt facute anunturile ,oficiale”. Desi purtatoare de
sens, toate aceste obiecte ajung sa aglomereze scena, in unele
momente sufocand intregul.

Performanta actoriceasca demna de mentionat este aceea a tinerei
actrite Andreea C. Hristu care da viata - cu simplitate - unei idei.
Tineretea si frumusetea ei devin "armele” cele mai de pret in
desenarea acestei Antigone care nu are cu ce sa-si apere ideile si
credinta in afara de onestitate si curaj. Privind lumea drept in fata -
indiferent daca are de-a face cu corifeii jalnici care o indeamna la
compromis, cu tiranul Creon, sau cu propria sord, Ismena (Elena
Anghel) care nu gaseste la inceput destul curaj sa i se alature si
incearca sd o convinga sa renunte - Antigona fsi castiga locul ei in
aceasta lume.

Dupa sacrificiul ei, tablourile-icoane de pe pereti incep sa se aprinda
instantaneu, si sa arda, ca si cum stramosii s-ar revolta ca legea lor
nu mai este respectata de urmasii nedemni.



Acesta este numele sub care clubul El Comandante din Centrul Vechi
al orasului reuneste mai multe productii one-man-show realizate de
studenti ai Facultatii de teatru a U.N.A.T.C. Startul a fost dat in luna
iulie, in acelasi moment cu inchiderea stagiunii "oficiale”. Initiativa
celor de la El Comandante se adauga celei practicate de alte cluburi
bucurestene, precum La Scena, Green Hours si Godot Café (ca sa le
enumar pe cele mai active dintre ele) care impreund au ajuns sa
formeze un circuit teatral paralel cu cel oficial. O alternativa gandita
pentru un alt tip de public, in care este implicatd in principal tandra
generatie de absolventi de teatru, alternativa care incepe sa-si
defineasca, treptat-treptat, forma de spectacol pe care o practica.

Din acest punct de vedere, numele dat acestui sezon teatral de catre
cei de la EI Comandante mi se pare inspirat. O stagiune de club
presupune un anumit tip de texte, de abordare regizorald si de
raportare la public, de aceea formula one-man-show se potriveste
perfect spatiului underground al clubului.

Spre deosebire, insa, de programul celorlalte scene underground,
ceea ce creeaza structura si unitatea Stagiunii de club @ El
Comandante este ideea de a invita in cadrul ei proaspeti absolventi
ai U.N.AT.C, dand astfel posibilitatea unei generatii de regizori si
actori sa continue lucrul impreuna si in afara scolii. Ea apartine
recent angajatului PR al clubului, Ana Cucu, absolventa ea insdsi a
sectiei de Regie teatru: ,Imediat dupd absolvire, nimeni nu m-a
chemat sa lucrez intr-un teatru,” spune Ana Cucu, ,de aceea am vrut
ca aceasta invitatie sa fie adresata unor tineri artisti si nu doar
stundentilor”.

Pentru loana Petre, studentd in anul Il Master Teatru, clasa prof. univ.
Alexa Visarion, aceasta oportunitate a dus |a realizarea, impreund cu
colegul ei, actorul Razvan Ropotan, a unui spectacol foarte bun, atat
din punct de vedere regizoral cat si actoricesc. ,Fara cap”, inspirat de
Truman Capote, este povestea unui tandr ce se indragosteste de o
tandrd enigmatica, pe care o intalneste intr-o zi ploioasa, pe una
dintre strazile New Yorkului. Combinatia hibrida dintre realitatea
traita si cea interioard care formeaza monologul lui Vincent poate fi
urmarita ca un flux continuu al constiintei, cu o logica a sa proprie,
trecerile intre cele doua registre fiind ingenios marcate prin elemente
de scenografie si costum. Spatiul frontal, de tip confesiune, este
folosit la maximum, explorand toate posibilitatile lui, prin elemente
simple de décor. Dar cea mai mare reusitd a acestui spectacol este
atmosfera de poezie urband ce se instaleaza pe masura ce Vicent isi
spune povestea. Monologul ii ofera posibilitatea lui Razvan Ropotan
de a-si demonstra calitdtile actoricesti complexe, el jongland cu
usurintd intre registrul realist si cel metaforic. Este evidentd
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conlucrarea stransa regizor-actor,

care a dus la realizarea unui absolvente Andreea lacomita si
spectacol unitar, de substanta. ,Oxigen", dupa Ivan Viripaev, in regia

Catincai Draganescu, stundenta anul
Asteptam cu interes urmatoarele [l Master Teatru. Proiectul celor de la
premiere ale Stagiunea de club @ El El Comandante ar putea fi un prim
Comandante: ,Singuratate in doi", un  tablou de grup al proaspetei
monolog dupa o idee de Jean generatii de absolventi de teatru ai
Girodoux, in regia proaspetei UN.ATC.

Club theater season

he most recent venue joining the Bucharest club theater culture is El

Comandante, writes Anca lonita. Aiming to showcase the work of fresh
graduates of the National University of Theater and Film (U.N.AT.C.), El
Comandante hosts one-man-shows productions such as Headless,
Loneliness in Two, and Oxygen.
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Tulia POPOVICI

Aceasta prima platformd a artelor
spectacolului independente e
organizata de Colectiv A si face parte
din Festivalul Temps d'Image de la
Cluj (cu ,sediul" la deja faimoasa
Fabrica de Pensule). Nu va fi o
sectiune festivaliera tipicd - accentul
nu e pus, paradoxal, pe reprezentarea
de spectacole, ci pe complexitatea
directiilor actuale in experimentalism
si cercetare, sub toate formele lor de
agregare. Sa spunem c-am putea
numi treaba asta o tentativa de
construire de discurs (si o replasare a
accentului in artele spectacolului de
la produs inspre proces).

in ce masura produsul si procesul
sau sint dependente de un context -
care le genereaza conditiile de
existentd? Cum poti sa agrementezi
conditia de festival de teatru si dans
(un gen de eveniment atit de clasic si
restrictiv, definit printr-un fel de
reenactment in spatiu strdin al unor
conditii ideale de reprezentare) cu
realitatea unei productjii
performative nu intotdeauna
reconstituibile in timp si spatiu si cu
necesitatea unei contextualizari si
discursivizari? Poate/ ar trebui un
festival sa fie mai mult decit suma
productiilor invitate? Poate fi
antrenat spectatorul sa recepteze
arta contemporana (in versiunea ei
performativa) si altfel decit ca...
receptacul pasiv al unor forme de
prezentare recognoscibile,
conventionale, confortabile.

Platforma va gazdui primul spectacol
romanesc bazat pe o documentare in
arhivele Securitatii (x centimetri din y
kilometri, pe textul si in regia
Gianinei Carbunariu) si primul
spectacol-concert pe un text
contemporan roméanesc (Lo-fi de
Peca Stefan, in regia Anei
Margineanu). Apropo, detaliu de
antrepriza curatoriald: la data scrierii
acestui text, spectacolele in cauza nu
exista inca, sint inca intr-o fecunda
stare programatic-virtuala.
Reprezentatia Capetelor infierbintate
(despre mineriade) va fi urmata de o
prezentare performativa a
documentarii autorilor (Mihaela

O platforma. incercind sa spui
povestea independentei romanesti

Va dura patru zile - de pe 17 pe 20 noiembrie 2011. Isi spune
platformd si e, in mare mdsurd, un showcase. Si nu cred cd—i e
nimdnui rusine sd spund/ sa admitd cd unul din scopurile principale
e sd vindd teatrul si dansul independent din Romdnia.

Michailov, David Schwartz) in Valea
Jiului de astazi. Va fi o reprezentatie
cu ROGVAIV, un spectacol al lui
Bogdan Georgescu pus in scend la
Teatrul Spaldtorie din Chisindu

Pe fundalul evacuarii Centrului
Comunitar laBomba, platforma va
pune la dispozitie cadrul pentru o
discutie despre artists-run spaces
(spatiile administrate de artisti) in
Romania si Republica Moldova
(laBomba/ Irina Gadiuta/ Bucuresti,
SubRahova/ Farid Fairuz/ Bucuresti,
Teatru Spalatorie/ Nicoleta Esinencu/
Chisindu, Studio Fabrica de Pensule/
Kinga Kelemen, Sala Mici/ Mihaela
Panainte/ Cluj, Lorgean Theater/ Jean
Lorin Sterian/ Bucuresti). Va fi un
spectacol cu multiple spatii de
reprezentare, produs la Cluj, si unul
pe un text contemporan al lui
Székely Csaba, produs de un teatru
independent de limba maghiara,
Romanian Dance History (reloaded)
si un performative lecture al
Alexandrei Pirici pornind de la
proiectul ei de dans in spatiul public
(din Bucuresti). Patrimoniul muncii
invizibilee un work-in-progress/
proiect al Ancdi Benera si al Mihaelei
Michailov, Anti-aging e cel mai
recent spectacol-proiect al Madalinei
Dan si Mihaela Dancs, iar Available
de Cosmin Manolescu va avea
premiera in cadrul festivalului si al
platformei. Vor fi afise ale unor
productii si proiecte independente
romanesti din ultimii zece ani,
proiectii de trailere si o intilnire cu
Theodor-Cristian Popescu despre
inceputurile teatrului independent in
Romania (perioada 1990-2000).

Festivalurile de artele spectacolului -
cele de teatru mai mult decit cele de
dans - nu au chestionat in mod activ
problematica display-ului in mdsura
in care au facut-o muzeele si
galeriile, practica expozitionald in
general. Motivele ar fi legate de cost
(teatrul e, o stim cu totii, o arta
scumpa in ce priveste si productia, si
mobilitatea), de conservatorismul
unei largi majoritati a publicului si de
adresabilitatea mult mai larga,
traditional, a spectacolului teatral

A platform. Trying to tell the story of
independent Romanian work

On 17-10 November 2011 a showcase for independent performance
art will be organized by Colective A as part of the Temps d'Image
Festival in Cluj. lulia Popovici describes the wide range of projects on
the agenda, from theater shows and performative lectures, to
projections, artist talks and discussion forums. The aim is to
accentuate the experimental nature and the cultural diversity of
Romanian performance art.

(exista o relatie strinsa intre aspectul costisitor al teatrului, raportul
dintre pretul de reprezentare si costul suportabil al unui bilet - de
unde imperativul unei audiente numeroase, si ceea ce asteapta
spectatorul mediu, parte a unui public larg, in schimbul pretului
platit - in termeni, de pild3, de durata a reprezentatiei). Dintre
subspeciile festivalului, showcase-ul este cea care prin definitie
presupune structurarea mesajului, organizarea comprehensiva a
ofertei spectaculare, cuprinzind un nivel de intepretare in context a
Jinformatiei” furnizate prin pura insumare de productii. Pentru ca,
atunci cind e vorba despre prima vedere, in shocase-uri e ca-n
Filantropica: ,fiecare mina spune o poveste”..

*

Teatrul roméanesc are, din 2000 incoace, sa zicem, o serioasa
problema de identitate, nascuta din conflictele interne ale
mainstream-ului, generate de schimbarile de generatie, si din
diversificarea rapida, perceputd ca haotica, a ofertei de gen. 0
diversificare produsa nu prin desprindere, ci prin contaminare: exista
incd o bizara coabitare, involuntard si ,contra naturii, intre modul de
productie din sistemul teatrului public si cel dintr-o parte
consistentd a teatrului cu finantare privata, care impart nu neaparat
acelasi public (asta n-ar fi o problema), cit aceeasi forta de munca.
Rezultatul e o imagine de incoerentd, inclusiv - sau mai ales - cind
vine vorba de a introduce artele spectacolului din Romania pe piata
internationala (cu dansul a fost pina acum mai simplu - cu Centrul
National al Dansului Bucuresti ca numitor comun, peisajul coregrafic
local s-a identificat global ca o voce distincta, axatd pe conceptual,
non-dans si discurs critic, metareferential si social). In inertia anilor
'80-'90, teatrul roméanesc are reputatia istoriei lui de pina la si
incluzindu-I pe Silviu Purcdrete: o bund scoald de actorie pe linia
realismului psihologic, o buna practicd de regie ca interpretare.
Mainstream-ul romanesc, asadar, concureaza pe o piata foarte
competitiva si cu traditii culturale puternice, pe piata lui
Shakespeare et co. Nu spune o poveste a lui, e parte a unei istorii in
ale carei forme incearca sa toarne un fond visat a fi universal.

*

Nimic nu se compara cu dificultatea de a construi un discurs al
coerentei non-mainstream-ului, al directiilor experimentale
specifice, dar convergente - si de a da impune un nume pentru toate
aceste directii. De aici i problemele in a teoretiza ideea de
independenta in aria artelor spectacolului la noi (centrald pentru
platforma de la Cluj), in mare masura... independenta fata de situatia
din culturi unde relatia dintre ,periferie” si ,centru” nu e atit de
problematica (ci obiect al unui transfer fluid, unidirectional - fara ca
.centrul” s3-si caute legitimarea esteticd in parazitarea ,periferiei”).
La fel, tot de aici, si dificultatea asumarii unui caracter ,subiectiv” al
selectiei si structurdrii evenimentelor, intr-un mediu obsedat pina la
fanatism de ierarhie, exhaustiv si valori absolute.

Platforma insasi va fi spectacolul pus in scena. Nu este punctul de
intilnire al celor mai bune productii independente care ,ruleaza" la un
moment dat, ci intersectia acelor propuneri, in diverse forme de
agregare, care dau in cea mai mare masura marturie despre
interesele si practicile creative, inclusiv in termeni de scriere
dramatica si dramaturgie de spectacol, despre conditiile de productie
specifice experimentului si cercetadrii, si despre diversitatea
lingvistica si culturald a non-mainstream-ului roméanesc. A artelor
performative independente. Care trebuie, cumva, sa-si impuna public
o identitate comuna si de neconfiscat, exportabila, originald si
recognoscibila. Chiar siintr-o erd a zizaniei.



SPATIUL ZERO

" n dosar de Mihaela MICHAILO

Dosarul se concentreaza pe analiza unor posibile spatii
pentru dansul cor-l;fgzmporan din Romadnia, care sd
suplineascd fragilitatea unui cadru institutional propriu
acestui fenomen marginalizat in arta autohtond.

/ Intervmrlle cu-Alexandra Pirici si Florin Elueras se
" _axeazdpenoi strategil prin care dansul contemporan
7 poate deveni.vizibil.

(LISLL) .

Evacuated Body. Zero Space (2)

‘

ihaela Michailov's dossier on the marginal status of Romanian contemporary dance continues with a discussion around the National

Center of Dance in Bucharest (CNDB). In 2011, CNDB was evacuated from the building of the National Theater, leaving the most
important dance institution without an administrative and performance space. A detrimental cultural policy has left its mark on
Romanian dance, the loss of allocated spaces and the dissolution of dance centers shaping its recent history. An interview with performer
and choreograph Alexandra Pirici talks about the organized protests and projects that question the policies and priorities of the Ministry
of Culture. A second interview with performer and choreograph Florin Flueras puts into perspective alternative solutions to the search
for space. The idea of common space, community based and cross disciplinary, takes shape.
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Ce naste suspendarea unui spatiu,
anularea obscena cultural a rolului
lui public? Cum se pot crea spatii-
replicd intensiva a spatiului-sursa?
Cum valorizam disparitia temporara,
ce sansa dam absentei, cum o
deviem in context de exercitare a
unei presiuni?

Corpul evacuat si spatiul de emisie
temporard a unui fenomen
tematizeaza fundamental dinamica
artei contemporane din Romania.
Debransarea de la spiritul unei
comunitati - fie ca este vorba de o
comunitate de artisti si de spectatori,
cum a fost cazul CNDB-ului, sau de o
comunitate extrem de vulnerabila
socio-politic, cum a fost cazul celei
din Rahova-Uranus, reprezentata de
catre recent evacuatul centru
comunitar LaBomba, produce o
ruptura in constructia institutiei
subiectivizate. Adica o institutie
culturald care sa nu fie exclusiv
preocupata de producerea pe banda
rulanta a unor marfuri artistice, ci de
subiecti care creeazd o contra-
marfd, un discurs critic la adresa
aliendrii institutiei in cifre si
statistici. Intrebarea esentiala pe care
disparitia unor centre-platforma
ne-o ridica este: ce fel de spatii noi
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cream si cum reusim sa le scoatem
de sub incidenta gindirii precare a
deposedarii de loc, si deci, de rol?
Poate un concept sa fie un spatiu
nomad mai puternic decit un

spatiu fizic?

Confruntarea dansului contemporan
din Romania cu disparitia unor spatii
care au reusit sa polarizeze, in timp,
demersuri diferite problematizeaza
tipul de receptare a fenomenului.
Nevoia de a-I legitima permanent, de
a relua aceeasi fraza - dansul
contemporan nu inseamna balet
clasic - 7i creeaza un statut fragil si o
dispozitie spre o perpetua
constructie a inceputului. Nevoit sa
explice mereu ce e cu el si ce vrea de
la noi, dansul contemporan este un
"fenomen bastard" in arta
contemporand din Romania. N-are
parinti cu o traditie institutionala si
nici nu este lasat sa-si creeze o
constanta.

Dupad 16 ani de existenta, o companie
relevanta pentru dansul din Romania
- Orion Balet - a fost desfiintata,
fara o analizd a proiectelor derulate.
in conditiile in care bugetul care i
era alocat devenise nul, i s-a reprosat
companiei de catre directorul
centrului Tinerimea Romana, in care
aceasta isi avea sediul, lipsa de
activitate si de eficienta economica.
Pierderea succesiva a locatiilor
cartografiazd istoria recenta a
dansului contemporan. In pendulare
perversa intre regimul scurt de
existentd si accesul la continuitate,
dansului contemporan i s-a cerut
sa-si valideze puterea in perimetrul
puternicelor institutii stabile - teatre,
muzee etc.

Corpul indignat

in 2005, dansatorii si coregrafii romani au ocupat strada. Au
imaginat un corp de descindere in fata Ministerului Culturii si au
protestat. Cereau atunci o procedurd transparenta si onesta
pentru ocuparea postului de director al Centrului National al
Dansului, recent infiintat, dupa o presiune sustinuta. Aparitia
acestei centru, unic in Romania prin strategia de practici puse in
joc, a generat, de fapt, aparitia unui mod de a gindi cultura
contemporana, intr-o societate care reuseste de prea putine ori
sa se comporte prin indignare productiva. Centrul Dansului s-a
confruntat cu o continud periclitare a pozitiei lui de autoritate si
de reprezentare. Cu o fracturare a procesului de stabilizare.
Centrul a stat permanent cu dislocarea la timpla. A fost
amenintat cu desfiintarea, comasarea cu alte institutii, pierderea
identitatii atit de greu construite.

Prin Hotararea de Guvern 1052/2008, publicata in Monitorul
Oficial 649/2008, s-a aprobat proiectul de reabilitare a Teatrului
National din Bucuresti. Lucrarile au inceput deja de citeva luni si
vor dura circa trei ani de zile, perioadd pe parcursul careia sint
afectate spatiile aflate in incinta TNB, printre care si CNDB.

Din 2008, de cind au avut loc primele Tntilniri intre conducerea
CNDB si Ministerul Culturii si Patrimoniului National, si pina in
prezent, singura solutie viabild pentru ca Centrul sa-si poata
continua activitatea a fost un studio aflat in incinta Salii Radio,
incadrat de alte sali de repetitii in care se repeta pentru concerte.
Nu s-a semnat nici un act la nivel de Minister, prin care sa se
stipuleze prezenta CNDB in spatiul CNC, unde se afld acum
birourile Centrului National al Dansului. Practic, CNDB se afla
incd, oficial, in Teatrul National.

Este de datoria Ministerului Culturii si Patrimoniului National, in
subordinea caruia se afld CNDB, sa gaseasca o solutie si sa
finanteze un sediu inainte sa aprobe incetarea functionarii
Centrului in spatiul in care se afla. O institutie nu este o jucarie
pe care azi o infiintezi si miine o pui in pericol, anulindu-i
fundamentele identitare. Iresponsabilitatea si incompetenta unor
factori de decizie - cu fiecare Ministru al Culturii, dansul a luat-o
de la capat -, care nu-si pun problema consecintelor grave pe
care amanarile solutionarilor rapide le pot avea i costa, din
pacate, pe cei care incearcd, de ani buni, sa construiasca un
spatiu artistic atipic in Romania institutiilor "de borcan infiletat".
Dansul contemporan, din secunda in care CNDB a reusit sa existe,
a trebuit sa treaca mai multe probe. | s-a cerut sa impuna un
model recognoscibil de functionare, in timp ce miza lui viza un
comportament nepredictibil, care sa privilegieze evenimente de
intersectie artistica. Centrul National al Dansului a avut o politica
artistica nepredictibila, neincadrabila in formatul unei institutii de
spectacol obisnuite. Centrul National al Dansului ar fi trebuit sa
produca replici culturale in institutiile din Romania, nu sa fie un
spatiu tolerat, amenintat in orice moment cu evacuarea sau
comasarea.

foto: Claudiu Cobilanschi



In fata Ministerului Culturii

in vara lui 2010, Mihai Mihalcea si Vava Stefanescu (director artistic
CNDB) au avut o intrevedere cu ministrul culturii Hunor Kelemen,
cdruia i-au prezentat o serie de spatii posibile - hale industriale -,
alternative la locatia in care se afla Centrul Dansului.

A fost realizata chiar si o schita de proiect, care urma sa fie insotita
de solicitarea, in mai multe etape, a unor sume de bani de la MCPN,
destinate achizitionarii unui fost teatru din perioada interbelica, care
sa devind un echivalent al CNDB. Ordonanta de Guvern 76/2010, prin
care s-au blocat achizitiile publice, a fost "'sfarsitul inceputului”
negocierilor cu MCPN.

Pe 27 decembrie 2010, CNDB a primit o adresd de la Teatrul National,
prin care era anuntat ca lucrarile care vor incepe in ianuarie 2011 -
conform informatiilor transmise de catre Ministerul Culturii si
Patrimoniului National prin adresa 2024/20.12.2010 - fac imposibila
functionarea Centrului in locatia in care se afla in prezent.

Ceea ce, in 2008, parea o amenintare cu bataie lungd a devenit, la
inceput de 2011, o situatie de urgenta pe care Ministerul Culturii ar fi
trebuit sd o rezolve, fara sa pericliteze statutul unei institutii care
si-a demonstrat, in repetate rinduri, utilitatea, autoritatea si
relevanta. In acest moment, CNDB asteapta un teren si un cub.
Neavind in acest moment un spatiu propriu, care sa nu mai fie
dependent de alte locatii sau institutii, CNDB a cerut Ministerului
Culturii un cub care sa poata fi amplasat intr-un loc cit de cit central
din Bucuresti - pe modelul celui detinut de Teatrul National "Vasile
Alecsandri" din lasi -, in care sa-si poata continua proiectele.

Regimul de invizibilitate pe care dansul contemporan I-a avut prin
lipsa de locatii adecvate revine din nou la putere, ca si cum toate
presiunile de aparitie a unui spatiu destinat lui n-ar fi fost niciodata
facute. Ne intoarcem, cu alte cuvinte, la inceputul istoriei si
delegitimam tot ce s-a construit, tot ce a facut din dansul romanesc
un fenomen palpabil si critic.

Dansul e un homeless, adapostit din cind in cind in "centre de zi",
intr-o cultura romand care-si neglijeaza interventiile contemporane.
Provizoratul, precar si impropriu pentru o institutie care are o
activitate multiplu directionata si care deruleaza proiecte
internationale antamate cu mult timp in urma, a ajuns sa fie, chiar si
el, inaccesibil.

De fapt, prin posibila disparitie a CNDB nu dispare doar un spatiu,
dispare un centru cultural care s-a fondat pe axe de intalnire intre
artisti din arii diferite, pe laboratorul formativ, pe proiecte
educationale si pe riscul necesar oricarei culturii critice. Dispare un
model de institutie care a generat gandirea relational-interogativa,
singura care poate face dintr-un domeniu artistic un fenomen de
interogare a lumii contemporane.

CNDB a trebuit sd treaca textul unei identificdri multiple: identificare
a unui spatiu reperabil pe harta institutiilor de spectacol din
Roménia, a unui discurs de dans contemporan care a luptat ca sa
intre in constiinta publica si a unui tip de deschidere spre domenii
artistice aparent fara foarte multe legaturi cu dansul. Toate aceste
directii aveau nevoie de un context de permanentizare favorabil. Din
pacate, CDNB a fost privat de acest context.

in 2011, CNDB a fost evacuat din cladirea Teatrului National, care a
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intrat intr-un proces de
reconsolidare. O perioada,
spectacolele Centrului au fost
gazduite, in fiecare marti, la Sala
Atelier a TNB. O institutie care, in
cinci ani, a finantat numeroase
proiecte, a intrat in parteneriate cu
spatii de dans importante din lume, a
invitat artisti straini care definesc in
acest moment fenomenul artistic
contemporan este "impaturita” si
lasata fara prea multe solutii practice
de evolutie. Este pulverizata ca si
cum nu este nevoie, in Romania, de o
constructie culturala contemporana.
Este aminata si redusa la statutul
unui spatiu-cersetor, care se roaga
de Ministerul Culturii sa-i dea ceea
ce a demonstrat demult ca merita.
Umilirea publicd a culturii
contemporane in Romania nu mai
este pentru nimeni o noutate. Cind
devine insa o evidentd atit de
distructiva, protestul sustinut poate
fi singura solutie de a demonstra
ca-ti pasa de tot ce ai reusit sa pui
pe picioare si poti pierde in citeva
saptamini.

in aprilie 2011, dupa citeva saptamini
de ocupare a Centrului, corpurile
dansatorilor coregrafilor, scriitorilor,
activistilor culturali au creat un
re-enactment pe aleea din fata
Ministerului Culturii, protestind
impotriva lipsei unui spatiu adecvat
pentru dansul contemporan. Cea mai
potrivita imagine pentru aceste
proteste repetate in bucla este cea a
unor corpuri indignate, neimblinzite
de o cultura care-si sfideaza
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contemporaneitatea. Corpuri care
rezista nu prin retragere in
insularitati care preiau, pina la urma,
modelul unor sisteme inchise, ci prin
interventie in practica insitutionala
solidarizata cu profitul imediat.

Decizia de a suspenda activitatea
acestei institutii, fie chiar si pentru o
perioada scurta, reprezintd o forma
de anulare a unui precedent de
institutie critica: "Prin felul in care
ne-am adresat publicului nostru in
cei cinci ani, consideram ca ne-am
format un public cu spirit critic, care
a inteles cd riscul face parte din
optiunile asumate de arta
contemporana si implicit de o
institutie ca CNDB. Publicul CNDB
este, in general, unul dornic de
viziuni inovatoare si perspective
alternative.

Existd insa o categorie nemultumita
de proiectele si directia artistica a
CNDB. Aceasta cauta in dans fie o
forma de divertisment, fie genul de
spectacol al anilor 70-80, al carui
imaginar este complet inadecvat
societatii contemporane si a caror
structurd si forma raman tributare
formelor la care artistii activi astazi
in sfera dansului contemporan nu
mai pot face apel din ratiuni lesne de
inteles™'.

1 Extras din Raport final de activitate
al CNDB 2006-2010




Perete sters. Cu var.
De la inceput

Un performance care exprima
perfect starea de pulverizare a unui
spatiu identitar este cel creat de
Madalina Dan si Ciprian Muresan. Pe
23 mai 2011, cei doi au sters, la
Fabrica de Pensule, un perete-
cearceaf de nume. Cuvintele
performeaza o fictiune temporara. O
memorie provizorie, care se
deconstruieste sub ochii nostri. 0
istorie care asteapta sa urce si sa
cada. Sa se sprijine de o scheld ca sa
ajunga sus, ca sa poata acoperi
spatiul nostru vital, un spatiu care
dispare ca si cum niciodata n-ar fi
fost.

Cu trafalete si var, Madalina Dan si
Ciprian Muresan au vopsit trecutul si
au redus si readus totul la gradul
zero al existentei. La un moment al
tuturor inceputurilor si sfirsiturilor
posibile. Dan si Muresan fac din
distrugerea lentd, dar sigura, un
performance. Un gol parcurs in
trepte pline. Nimicul devine mai
vizibil decit orice continut vizibil.
Nimicul se vede si se poate atinge.
Varul este, incd, o prezenta
proaspata. Peste istoria cuvintelor se
depune tacerea. A fost, vreodats,
aici, ceva? Cit de usor este sa faci
totul alb, sa faci totul sa nu mai fie?
Numele scrise pe perete sint
asamblate intr-o retea. Cei doi
performeri au pornit de la Dominic
Stanca - poet, dramaturg si actor
destul de putin cunoscut - si au
construit in jurul lui un context de
intersectii. Felix Aderca, Radu Stanca,
Cella Delavrancea, Radu Tudoran sint
citiva dintre cei inscrisi in traiectoria
lui Dominic Stanca. Sint nume care
parca nu reusesc sa se imprime, care
o0 iau mereu si mereu de la inceput in
actiunea de a trasa o permanenta.
Dominic Stanca este un
performance emblematic pentru
neputinta de a pastra materialitatea
solida a lumilor pe care le construim.
Un performance in care oameni,
nume si istorii devin lichide.

Dubla stergere - cea fizicd si cea
simbolica - este punctul intrarii in
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absenta. Textul in stare de a fisters
intrd in relatie de tensiune cu
corpurile proiectate ale artistilor care
scriu. Corpul proiectat scrie ceea ce
corpul live sterge. Ceea ce se ridicd si
ceea ce se demoleaza instituie un
timp comun al actiunilor simultane,
o meditatie performativa asupra
construieste istoria lungd? Istoria
care persistad si ramine? Cum poate
un spatiu sa creeze istorii? Rdmine
spatiul doar o arhiva simbolica?

La finalul celor 5 ani de existenta in
clddirea TNB, CNDB si-a structurat
un program provizoriu la Centrul de
Introspectie Vizuald. Performerul si
coregraful Manuel Pelmus a fost
curatorul unor evenimente care au
repus in discutie CNDB ca proiect
social: "Timp de sase zile ne mutam
haine, obiecte si idei in spatiul CIV.
Programul pe care il propun in
aceste sase zile nu se doreste o
retrospectiva a CNDB. Isi doreste,
mai degrabad, sa se adreseze
momentului prezent, dar integrand
anumite pozitii din trecutul CNDB, pe
care le consider importante. Fara
glorificare, dar recuperand, macar, la
nivel simbolic, lucrurile remarcabile
care s-au petrecut in acesti cinci ani.
Siau fost multe!

Pentru mine, CNDB a insemnat
discurs, cercetare, dezbatere,
atitudine si un spatiu-platforma,
care a gazduit si asumat o gramada
de proiecte si pozitii fragile care
nu-si gaseau locul niciunde. Va
invitam la sase zile dense de
prezentari si dezbateri. Ultimele si
totodata primele!" (Manuel Pelmus).
Ultimatumul a deschis comunitati de
spatiu noi, care au pus in discutie
generarea unor actiuni de
chestionare a mizei spatiului artistic.
Una dintre aceste actiuni a fost
CNDB Ocupat, proiect de locuire
initiat de Madalina Dan, Valentina
Desideri si Alexandra Pirici. Lor i
s-au alaturat artisti, antropologi,
activisti culturali.

g
Interviu cu Alexandra Pirici
performer si coregraf.

Dupd cum sustine Alexandra Pirici in interviul urmadtor,
interventia de ocupare a Centrului National al Dansului a
construit contexte de prelungire a spatiului.

Ce a stat la baza actiunii deopotriva simbolice si
politice CNDB Ocupat?

Cred ca CNDB Ocupat a aparut ca reactie la o politica culturala
defectuoasa, a fost o forma de rezistenta artistica prin care s-a
militat activ pentru legitimarea artei contemporane in Romania. In
urma evacuarii Centrului National al Dansului din sediul aflat in
incinta TNB, si in lipsa unor perspective clare si a unor solutii
decente de mutare a institutiei, un grup de artisti (colaboratori ai
CNDB, dar nu numai) au initiat un protest adresat autoritétilor -
Ministerului Culturii si Patrimoniului National. Protestul s-a
desfasurat in mai multe etape: a inceput cu o actiune de ocupare a
sediului CNDB de atunci, un call pentru solidaritate - apel catre
artisti, activisti, oricine se solidariza cu cauza, a continuat cu citeva
saptamini de activitdti artistice si dezbateri organizate in sediul
Locupat”, care au fost urmate de un protest in fata MCPN si de un
maraton artistic in CNDB ocupat.

Ce tip de spatiu a propus aceasta actiune?

CNDB Ocupat a creat un spatiu deschis, oarecum auto-organizat, in
care oricine putea veni sa propuna o actiune sau un proiect artistic,
sau putea sa organizeze discutii si dezbateri pe diverse teme. In
decurs de trei sdptamini, pe fondul dezolant al dezasamblarii si
demolarii sediului aflat in clddirea TNB, ocuparea CNDB a generat o
miscare artistica si social-politicad fara precedent in peisajul cultural
roméanesc; coregrafi, performeri, arhitecti, artisti vizuali, scriitori,
muzicieni, teoreticieni, activisti au facut front comun intr-o actiune
de ocupare culturald care, multiplicata, ar putea deveni o practica
recurentd in semnalarea si amendarea anomaliilor si abuzurilor unui
sistem lenes, incompetent si corupt. De data aceasta ocuparea a fost
simbolicd, CNDB fiind prima institutie care a permis coabitarea cu
ocupantii ei. Spatiul aparut astfel s-a dorit, mai apoi, sa continue ca
un spatiu comun, un spatiu care sa devina multifunctional, un
spatiu de lucru pentru artisti sau practicieni din diverse domenii, in
care acestia sd poatd interactiona. Dupa evacuarea institutiei CNDB,
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un grup de artisti si activisti au continuat initiativa intr-un spatiu
de lucru improvizat, dar cu perspective de a deveni ceva mai solid
pe viitor.

Crezi ca se pot crea, in interiorul unor institutii, zone
care sa functioneze dupa coduri diferite de cele
reglementate institutional?

Sint convinsa cd agenda unei institutii de stat si modul in care ea
functioneaza sint legate de conducerea ei si de directia data de
aceasta. CNDB, desi institutie de stat, a creat un context de lucru
extraordinar, nu doar pentru dansatori si performeri, ci si pentru
artisti sau practicieni din alte domenii, a functionat pe un principiu
colaborativ, de deschidere catre alte zone, si a creat, astfel, un
precedent.

A reusit sa impuna ceva actiunea CNDB Ocupat?

Desi protestul, in sine, a ramas, mai mult sau mai putin, fara
urmari, cred cd actiunea CNDB Ocupat a creat o energie aparte i
0 practica de rezistenta artistica care ar trebui exersata. Desi nu a
avut urmdri concrete - ma refer la un raspuns al autoritatilor in
acest sens -, actiunea a produs ceva, a creat un tip de solidaritate,
a facut sa se coaguleze grupuri noi de lucru si de initiativa - de
exemplu, Spatiul Comun, care functioneazd, momentan, in
gradina Bibliotecii Alternative. Protestul a revelat si un lucru care
mi se pare important: nevoia unei rezistente constante prin artd si
culturd, nevoia continudrii unei ,lupte” la acest nivel, a unei
implicari active si constante, a unor initiative similare, care sa
creeze o practica si sa transforme, poate, la un moment dat,
exceptia in normalitate.

Cum vezi continuarea unor initiative de acest tip?
Initiativa CNDB Ocupat a produs deja, cum am mai spus, ,Spatiul
Comun" - un spatiu provizoriu, in care un grup de artisti se
intilnesc sa discute si sa dezvolte proiecte artistice. Mi se pare
important ca genul acesta de demers sa aiba continuitate si cred ca
ar trebui sa aparad si alte spatii alternative, pentru cd, pina la urma,
problema este una de spatiu si de fonduri, care sa ajute dinamica
artistica din Romania.
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Florin Flueras,
performer, coregraf si
activist, cel care a teoretizat
relevanta spatiului comun,
puncteaza in continuare
citeva dintre aspectele pe
care acest nou centru de
dezbatere le poate avea.

Spatiul Comun

Dansul contemporan
romanesc s-a confruntat cu
un proces constant de
dislocare. Care crezi ca sint
cauzele acestui tip de ruptura
progresiva?

Se pare cd la nivel institutional (si nu
numai) nu prea exista discernamant
artistic. E foarte raspindita o
mentalitate de provincie culturala, in
care lucrurile functioneazd pe baza
unui snobism generalizat - o miopie
pentru ce e relevant in prezent,
pentru intreaga dezbatere
contemporang, si o fetisizare a
patrimoniului, a valorilor confirmate
altcindva sau altundeva.

Scena de dans contemporan a apdrut
drept ceva atipic, nepotrivit in
peisajul cultural romanesc. Aparent,
in marea majoritate, nu corespunde
nici unei necesitati a consumatorilor
de cultura din Romania. Nu aduce
nici acel capital de imagine pe care il
are cultura omologata, oficiala. Nu e
nici locul Tn care sd vii pentru a-ti
confirma statusul, apartenenta la o
elita, nici locul in care sa-i confirmi
identitatea, de cele mai multe ori nu
e nici macar locul in care sa consumi
pasiv putin divertisment. In
contextul acesta, cele mai oribile
politici culturale pot aparea absolut
firesti. Singurul lucru care mai
mentine un oarecare suport e
aprecierea de care scena romaneasca
de dans se bucura in strainatate.

Sint spatiile culturale prea
mult concentrate pe arta si
pe subiectivitatea artistului si
prea putin legate de contexte
socio-politice? In ce spatii
artistice locuim, de fapt?

Foucault spunea ca pentru a intelege
o noua forma de cunoastere trebuie
sd intelegem necesitatea aparitiei ei
din punct de vedere al raporturilor
de putere dintr-o societate, adica
necesitatea politica. Ideea de arta,
experienta esteticd a fost nascutd la

sfarsitul secolului al XVIll-lea sia
venit ca raspuns al unor nevoi si
aspiratii fundamentale:egalitatea
tuturor subiectilor, eliberarea de
ierarhiile cunoasterii si de cele ale
vietii sociale.

Dar aici s-a produs si o ruptura
esentiala - o parte dintre aceste
nevoi si aspiratii fundamentale au
fost mutate pe tarim estetic, intr-o
realitate alternativa. Arta a devenit
astfel un substitut care permitea o
evadare din constelatia ideologico-
politica concreta. S-a creat o bula
artistica artificiala. A rezultat o
subiectivitate afundatd in capcana
reprezentarii si inchisa in aceasta
bula artistica care acum sta sa
explodeze la fel ca bula imobiliara si
celelalte bule economice.

Ce tip de spatiu poate crea
disparitia unui spatiu?
Poate crea un spatiu de reflectie,
repozitionare, reinnoire. Dar asta
suna deja mult prea optimist. Toate
astea sint valabile in sensul in care
am spune ca recentilor evacuati de
catre banci din propriile case li se
oferd astfel sansa unui nou inceput,
sa renunte la inertie si rutina si sa
experimenteze. Bineinteles asta e o
privire foarte cinicd. Disparitia unui
spatiu poate crea, in aceeasi masura,
un spatiu al depresiei, al mortii...

Ai fost unul dintre
sustinatorii ideologiei
spatiului comun. Ce fel de
comunitate de gindire si
actiune provoaca un astfel de
spatiu?

Modul de organizare a unui spatiu,
tipul de proprietate determina
puternic ceea ce se petrece in locul
respectiv. Am inceput sa simt ca o
limitare puternicd faptul cd sint
practic obligat sa ma intilnesc cu alti
oameni, sa discut proiecte, sa lucrez
in baruri, cafenele etc. Oricit de
prietenoase ar parea aceste locuri, in
realitate sint coercitive - trebuie sa
consumi, sa stai in jurul unei mese,
sd asculti nu stiu ce post de radio
sau, si mai rau, ai si cite un ecran in
fata cu Realitatea TV sau mai stiu eu
ce. Toate astea conditioneaza mai
mult sau mai putin vizibil gindurile si
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actiunile, iti disciplineaza corpul, etc.
Un spatiu comun ar fi o alternativa
la un spatiu privat (organizat de
capital), la un spatiu public
(organizat de catre stat). Un spatiu in
care organizarea, dinamica,
activitatea se nasc din interactiunile
reale dintre participanti, nu dintr-o
planificare prealabila. Sint curios si
eu ce fel de comunitate se va naste
intr-un astfel de spatiu.

Exista spatii de gindire si
conceptualizare care se pot
impune in absenta unui
spatiu fizic, localizabil, ma
refer la unul dintre proiectele
pe care le-ai initiat
Candidatura la presedintie? E
nevoie, la un moment dat,
totusi, de un perimetru in
care sa le identifici?

Candidatura la Presedintie e una
dintre solutiile posibile de a sparge
aceastd bula artistica. Exista deja in
societate spatii ale spectacolului -
politica, presa etc. De ce sa nu iesim
din spatiile noastre artistice
protejate, din cuburile noastre albe
sau negre si sa ne folosim
capacitatile noastre artistice (si nu
numai) unde chiar conteaza? Sa
gindim televiziunea ca pe un spatiu
de (re)prezentare, campania
electorald ca pe o lucrare de arta etc.

Spre ce crezi ca vor evolua
spatiile de arta
contemporana?

Se pare cd se creeaza o diviziune,
putem sa spunem chiar de clasa.
Peste tot se reduc fondurile pentru
arta, astfel, pe de o parte, va ramine
arta oficiald, pompieristica, finantata
de stat, corporatii sau banci si, pe de
cealalta parte, proiecte de
apartament, sau total imateriale, un
fel de artd de rezistenta (din toate
punctele de vedere).

Care ar trebui sa fie, dupa
tine, viziunea unui spatiu
contemporan destinat
dansului?

Cred ca ar fi momentul sd mergem
putin dincolo de dans si sa gindim
problema n termeni de performance
contemporan, sa trecem la o
abordare postdisciplinara.
Importanta mediului (miscare, text
etc.) sa nu mai primeze asupra
intentiei artistice sau conceptului
intr-o lucrare. Adica mi-ar placea ca,
in sfirsit, intrebarea «unde e dansul?»
sa fie considerata retardata, la fel
cum intrebarile «unde e pictura?»,
«unde e sculptura?» sint stupide in
artele vizuale. Si mi-ar mai placea sa
existe conectarea la dezbaterea de
idei din arta si societatea
contemporana. in sensul 3sta as
prefera un spatiu dedicat
performance-lui contemporan sau, si
mai bine, un spatiu comun,
neformatat si in felul dsta
postdisciplinar.

Structura unui mediu postdisciplinar,
pe care 0 accentueaza Florin Flueras,
vizeaza tocmai o rupturdin
specificitatea reductiv-operativad a
unui spatiu de arta contemporana.
Cu alte cuvinte, codarea strictd -
daca avem un centru de dans, atunci,
acolo, trebuie sa vedem doar dans -
propune spatii culturale retardein
societatea acutald, de vreme ce le
decapiteaza deschiderea evolutiva.
Cind un spatiu nu mai ramine strict
delimitat, el are sansa sa devina
mediu de absorbtie.

Un spatiu permeabil intensificarii
practicilor de lucru critice este nou
infintatul subRahova. Gindit ca un
pol de actiune socio-culturala si de
reflectie politicd asupra noilor cadre
de emancipare institutionald si de
existenta artistica, subRahova
localizeazd nevoia de complicitate a
artei cu potentialul marginalilor. Intr-
un context cultural in care institutiile
functioneaza din ce in ce mai mult
ca niste "custi private” unde rolul si
nevoile comunitatilor de spectatori
sint ignorate, aparitia unor spatii de
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coabitare a ideilor contemporane poate produce un tip de presiune
oportuna in sistem. Ele trebuie sa isi cistige o semnificatie centrala
n zonele in care sint localizate, pentru ca doar asa devin
indispensabile. Imersiunea lor in comunitatile carora le apartin are o
dubla relevanta. Le transforma in constructii necesare pentru
reprezentarea comunitatilor respective, deci in spatii politice de
interventie prompta, si le dezvoltd o perceptie mult mai deschisa
asupra statutului artei de intermediere. Aceste locatii pot deveni, in
timp, spatii-sursa de schimbare sociald. Spatii de aderenta la
problematici de presiune imediata. Sansa marginalitatii lor este sa
functioneze ca centre de improprietdrire culturald a unor comunitati
care au nevoie de ele. Dupa cum afirma Geeta Kapur intr-un studiu
despre noile teritorii subterane contemporane: "cu cit arta devine
mai vizibila prin globalizare, politicile spatiului - comunitate, regiune,
margine - tind sa-si piarda privilegiul adresarii directe".
subRahova s-a deschis cu lansarea Caminului Cultural, proiect
conceput de catre artistii Brynjar Bandlien, Farid Fairuz si Manuel
Pelmus, si sustinut de Fundatia ERSTE.

Caminul Cultural, spatiu cu o fortd de interventie si incluziune
colectiva extrem de importantd inainte de 1989, loc de dezbatere si
socializare, de educatie si entertainment, si-a pierdut semnificatia
dupa 89. Caminele culturale nu au mai avut rolul de coagulanti ai
comunitatii. S-a produs astfel o deplasare de functie sociald, care le-a
afectat fundamental sensul. Unele dintre ele au devenit baruri sau
cluburi, altele au ajuns locuri in care se deruleaza foarte putine
activitati, multe dintre ele nespecifice spiritului unui camin cultural.
Caminul traia printr-o specificitate plurald a discursurilor, printr-o
influentare reciprocda cadrelor prezente, cadre intotdeauna la granita
dintre cultural, educativ, actiune muncitoreasca, serbare, sarbatoare
etc. Cdminul exista intr-o potentare reciproca a activitatilor. Nici o
actiune nu raminea de sine statatoare, ci reusea sa "lumineze"
celelalte actiuni desfasurate, in asa fel incit cei prezenti participau la
organizarea unui context cultural. Din spatii vitale si centrale in viata
comunitatii, caminele s-au transformat in locuri marginale, fara un
potential de reprezentativitate recognoscibil si fara o dinamica socio-
culturald. Caminele si-au pierdut dimensiunea de spatii interferente,
in care actul artistic avea intotdeauna o supratema sociala. Tocmai de
aceea, resuscitarea lor la nivel de practica si concept este extrem de
importanta si poate renaste strategii de revitalizare a unor locuri
mutate In anonimat. Cdminul era o "instalatie comunitard”" cu un
capital simbolic extrem de relevant care, odata recistigat, poate
deschide o dezbatere asupra spatiului colectiv de idei si practici si
asupra noilor axe de locuire culturala care sa-si cunoasca locuitorii.

Textul care a insotit Platforma Dansului Contemporan in 2009
sintetizeaza cel mai bine contextul de existenta si rezistenta al
dansului contemporan romanesc:

"Pentru o clipa, imaginati-va un singur teatru in Romania. Unul. Un
singur cinematograf, o singura sala de concerte si o singura galerie
de arta. Veti intelege, astfel, pozitia in care se afla astazi Centrul
National al Dansului Bucuresti (CNDB). Aceasta institutie, vitala si
singulara, a aparut prin eforturile de peste 15 ani ale dansatorilor si
coregrafilor care, intr-un desert social in care "totul este de
construit”, au jucat, cameleonic, toate rolurile necesare pentru a
pune bazele acestei constructii. Fara complezente si menajamente,
fara compromisuri, artistii au dat nastere unuia dintre "cele mai
generoase spatii de dezbatere si reflectie artistica din Bucuresti”.
Nimic insa nu pare sa fie suficient pentru a rezista in timp: premii,
expunere si recunoastere internationald, dosare de presa
impresionante.... In timp ce New York Times pune Bucurestiul in
centrul atentiei pe harta dansului contemporan din Europa Centrala
si de Est, "acasa" totul poate fi inca sters cu buretele de o simpla
decizie politica, economica, administrativa..."

(Mihai Mihalcea si Vava Stefanescu)

2 Geeta Kapur, subTerrain: Artworks in the Cityfold, in Situation.
Documents of Contemporary Art, Whitechapel London, 2009



Refocusing the gaze

riting about Cosmin Manolescu's Room 1306 (I am

Myself), Gina Serbanescu analyzes the role of the
spectator's gaze. Set up in an actual hotel room, the
performance unfolds in variations on the theme of
couple relationships, inviting into private space a limited
number of six spectators at a time. Room 1306
encourages the audience to rethink its role in a
performance.

QEDIRECT

,,\

Cei care cunosc creatiile anterioare ale lui Cosmin Manolescu
(spectacole precum Private Show, Visa Game sau dreams.land) se
asteapta cu siguranta ca recenta propunere artistica a sa, Camera
1306 (I Am Myself) sa fie profund interactiva. Spre deosebire de
modul in care planul artistic si lumea spectatorilor interactionau
pana acum, interferenta dintre cele doua contexte genereaza o
redirectionare a privirii spectatorului.

Spectacolul are loc intr-o camera de hotel, Ti are ca protagonisti pe
Cosmin Manolescu si pe Catrinel Catana si se petrece in prezenta
unui numar limitat de spectatori. Exista, desigur, o forma de scenariu
la baza spectacolului, 0 "poveste” articulata in momente cheie prin
limbaj corporal, intr-un context mobilat cu obiecte incarcate cu
semnificatii cristalizate cu mult inainte de intrarea spectatorilor in
camerd.

Esentiald in acest spectacol nu este tocmai povestea, nici macar
stranietatea interactivitatii dintre spectator si protagonisti.
Elementul cheie al interactiunii este chiar redirectionarea privirii
spectatorului de la lumea proprie spre un context in care se poate
reflecta subiectivitatea privitorului. Desi poate parea asa, nu este
vorba de un simplu voyeurism, ci de o decupare a subiectivitatii celui
care priveste, prin interferenta uneori brutald dintre spatiul public si
spatiul privat, prin jocul dintre discretie si intimitate.

Spectatorii intrd in poveste, au cumva libertatea de a schimba
traseul stabilit al istoriei celor doua personaje, dar totul se petrece
intr-un timp limitat (aproximativ o ord) in care privirea redirectionata
a spectatorului trebuie sd isi dozeze cu grija calitatea receptarii si
transmisiei, in vederea unei experiente pentru care in viata cotidiana
sunt slabe sanse de experimentare.

Reprezentatiile spectacolului Camera 1306 sunt cu sigurantd diferite
in forma, in functie de reactiile spectatorilor care patrund in
contextual deja stabilit. Desigur, nu avem de a face cu mai multe
spectacole, ci cu variatiuni pe tema unica a relatiei barbatului si
femeii din cuplul in al cdrui mediu privat sunt invitati privitorii sa
patrunda.

“.

Acesta este elementul de noutate
adus de Cosmin Manolescu in planul
interactiunii cu spectatorii. Dacd in
alte spectacole precum cele
mentionate mai sus spectatorul era
subiect si obiect al interactiunii, dar
era cumva controlat, in Camera 1306
calitatea interactiunii se schimba.
Privirea spectatorului, a entitatii
apartinand spatiului public invitat sa
patrunda intr-un spatiu privat va
genera metamorfoze in situatii date.
Trebuie sa fim constienti insd canu e
vorba de un mediu public pur care
interfereaza cu un spatiu complet
privat. Odata intrat in camera
spectatorul devine element al
contextului privat si primeste
determindrile acestuia. Pe de alta
parte, nu se poate spune ca asistam
la un mediu complet privat. Este o
constructie, o fictiune in care
conventia spectacolului inca exista.
Asadar, redirectionarea privirii
spectatorului, interactivitatea,
experienta intalnirii dintre cele doua
contexte (spectator-protagonisti),
dar nu numai a acestora (pana la
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urma avem atatea contexte cati
spectatori exista), toate acestea se
petrec in cadrul reglementat de
requlile spectacolului, intre limitele
conventiei trasate de propunerea
artistica insasi.

Asadar, Camera 1306 este o
propunere de la care spectatorul
poate porni, in vederea regandirii
modului in care priveste un
spectacol, a abordarii statului
propriu. Spectatorul poate fi un
element extrem de creativ in
economia unui spectacol, cu conditia
sd accepte jocul si sa fie constient ca
granita dintre cel ce priveste si cel
care e privit este extrem de fragila.
Tocmai aceasta fragilitate poate
contribui la reconsiderarea
experientei artistice de ambele parti.
Pentru artist, ea poate fi
generatoarea unor surse de creatie,
atat in timpul actului artistic, cat si
ulterior. Pentru spectator, se poate
manifesta ca o premisa a regandirii
conditiei celui care priveste un
spectacol.
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sau cateva nopti de vard la Avignon

Departe de mine ideea de a face
panegiricul fard rezerve al acestui
Festival de acum mitic, care isi are pe
buna dreptate fanii dar si
nemultumitii sai. Vreme de trei
saptamani, Avignonul, versiune intra
si extra muros, devine un imens
decor de teatru in aer liber: pe
strazile ferite anul acesta de arsita
dar molesite totusi de blandetea
provensala, in puzderia parazilor
multicolore si sub ploaia de fly-ere si
de afise, spectatorul novice isi cauta
cu greu cararea. Avignon este un
festin fabulos, peste 1100 de
spectacole in off, nume consacrate

sau spectacole chicin in’, dezbateri
de idei si colocvii universitare, si in
forfota stridenta din jur si adesea
inoportuna, tras de mana, asurzit de
trambite si tobe, exasperat de
zgomot, de culori, de nume, de
promisiuni, de tentatii, de deziluzii,
nu ai decat o scapare: sa accepti
jocul cu surés si cu curiozitate. Si mai
ales sd ai puterea sd faci cateva
alegeri, constient ca renunti poate la
revelatii si ¢ ratezi ca intr-o
povestire de Buzzati perla rara pe
care un monstru marin incearca

1 Nu, termenul in nu defineste, asa
cum am citit recent intr-o revistd
bucuresteand de incredere,
spectacolele in sald, care sunt mai
degrabd terenul de predilectie al sutelor
de trupe ce se inghesuie prin pivnite si
multe alte sdli improvizate, dimpotrivd,
in-ul se poate aventura prin cariere de
piatrd pardsite, pe malul Ronului sau
prin gradinila umbra zidurilor papale.

zadarnic s-o ofere unui erou prea prudent... M-am refugiat asadar
in cercul protejat al Festivalului in - caci e rodul unei selectii -, unde
am efectuat la randul meu o selectie. Tnscris sub semnul dansului,
prin invitatia lansata coregrafului Boris Charmatz care a deschis
prima seara de Festival cu o creatie originala, Enfant, editia din anul
acesta a continuat sd privilegieze o anume avangarda teatrala,
enervand pe unii, alergici la noile tehnologii, consolidand pe altii in
convingerea ca asistam fara indoiala la o mutatie in teatru, ce nu
poate ramane indiferenta la mutatiile generale ce au loc in societate.
Multe alte spectacole, pe care nu le voi aminti aici, pentru a evita o
lista catalog, sau un Festival vazut din avion, vor reveni la toamna pe
scenele pariziene si le voi astepta cu rabdare si la addpost.

Trandafirii rosii, intre legenda medievala si high tech

In curtea de onoare a Palatului papal, flamandul Guy Cassiers revine
(dupé un Rouge décantéin 2006 si un Mefisto for ever, trilogie a
puterii, in 2007, apoi Wolfskers si Atropa in 2008, si in fine in 2010
prima parte a Omului fard calitdti de Musil) cu o productie -
comanda a Festivalului dupa cate am inteles la conferinta de presa -
destinatd sa corespundd decorului medieval impunator si
sensibilitatii franceze: Bloed & Rozen, het Lied Van Jeanne en Gilles
(Sénge si trandafiri, Cantul lui Jeanne et Gilles). Cassiers, plastician de
formatie, e un creator de imagini puternice, de o frumusete
fulguranta, obsedanta, ce practica un limbaj teatral care asociaza
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Et in Arcadia ego...or a few summer nights in Avignon

fter describing the atmosphere at this year's Avignon Festival, Mirella Patureau focuses the discussion on three productions. Guy Cassiers' Blood

and Roses, The Song of Joan and Gilles retells a medieval story with high tech means, bringing on stage the controversial virgin saintly schizophrenic
Joan of Arc and the noble pedophiliac murderer Gilles de Rais. Directed by Katie Mitchell and having Leo Warner in charge of film, the staging of
Christine, after Miss Julie turns the maid, Jeans fiancée in Strindberg's well-known play, into the protagonist of the story. With the mix of live and
filmed action, the production underlines the gaps and points of contact between Kristin's daily existence and what happens in the next room between
Jean and Julie. On the Concept of the Face, Regarding the Son of God is another spectacular and mind boggling Romeo Castellucci creation.

Sur le concept du visage... regia Romeo Castellucci [/ foto: Klaus Lefebvre
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texte literare, dramatice sau poetice, si imagini video, proiectii si
muzica realizate in direct. Tmpreuné cu dramaturgul Tom Lanoye
(aflat la a treia colaborare cu Cassiers, pentru Mefisto si apoi Atropa)
prezintd un diptic despre doud personaje ce par total opuse, dar
pentru care contemporanul lor, Nicolas Cusanus (1401 -1464) ar fi
invocat coincidenta contrariilor: Jeanne d'Arc si Gilles de Rais,
fecioara eroica arsa pe rug in 1431 si trufasul senior pervers, ucigas
pedofil, monstru ce fascineaza si ingrozeste. (Minutele procesului
sau la Nantes In 1440, cdci Gilles de Rais va sférsi si el pe rug,
documente traduse din latind, au fost publicate cu o prefata de
Georges Bataille, la Gallimard Tn 1965. Subtil analist al raului si al
strafundurilor fiintei umane, Bataille recupereaza eroul ca un cliseu
in negativ al religiei catolice, ce are nevoie de crimd, conditie
prealabild si inerenta pocaintei si gratiei divine.) Textul spectacolului
spune asadar fara mari surprize pentru spectatorul francez, povestea
fecioarei ce auzea voci si care a salvat Franta (o versiune iconoclastd
si chiar ironica propunea nu demult si Matei Visniec in piesa sa
loana si focul, pusa in scena de Catalina Buzoianu). Destinele celor
doud personaje par sa-si raspunda in structura spectacolului, sfanta
exaltatd si perversul criminal, sau despre exces cu cele doua fete ale
sale, in alb si negru, prinsi intr-un mecanism fdrd crutare. Acelasi
interpret (Jos Verbist) il intruchipeaza pe Monseniorul Cauchon, cel
ce o condamna pe Jeanne si-1 joaca apoi pe Monseniorul de
Malestroit, episcopul ce instrumenteaza procesul lui Gilles de Rais. In
centrul actiunii se afla Biserica catolicd, mai precis puterea sa
judiciard si interesele economice ce comanda o lume feudald de o
violentd arhaica. Lectura e destul de brechtiana si simplificatoare,
desi condusa cu aplomb. Jeanne este Abke Haring, silueta fragila dar
vibrand de o energie magneticd, actrita apare deasemenea in rolul
amantului adolescent al lui Gilles de Rais, intruchipat cu o forta
deosebit de expresiva de mai varstnicul Johan Leysen. Actorii sunt
filmati in prim plan, imagini proiectate pe doua ecrane laterale, ce
monopolizeaza complet atentia. Componenta sonora e deosebit de
importanta: o dictiune halucinanta in aceasta limba cu rezonante
metalice, voci soptite dar amplificate de o tehnica speciala,
microfoane protejate de un tesut spongios, ce amortizeaza sunetele
siindulceste acutele. Corul de la Collegium Vocal din Gand, cu
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canturile sale inspirate din polifonia
medievald flamanda, siluete
intunecate si masive in mantii negre,
subliniaza nota arhaicd a
spectacolului, in contrapunct
sesizant cu scheletul tehnologic al
spectacolului, camere de luat vederi
si ecrane. Fara indoiald, scenariul nu
aduce revelatii cutremuratoare in
prima parte a spectacolului, cea
dedicata Jeannei, dar capata
consistenta in final, insistand sadic
pe atrocitatile si crimele lui Gilles de
Rais, sublimate de cantul coralei
flamande, ca un cor antic la finele
tragediei.

Mademoiselle Julie, vazuta prin
gaura cheii

Odinioara, detractorii teatrului
naturalist se ridicau impotriva
teatrului naturalist si a celui de al
patrulea perete, spunand ca era un
teatru vazut prin gaura cheii...
Aceasta versiune cu o schimbare sau
rasturnare de accente propune
spectacolul regizoarei britanice Katie
Mitchell si al lui Leo Warner (video),
Kristin, nach Fraulein Julie (Cristina,
dupd Domnisoara lulia), realizat la
Schaubiihne din Berlin. Kristin este in
piesa lui Strindberg bucatareasa
logodita cu valetul Jean, pe care
Domnisoara lulia se amuza sa-|

seduca intr-o noapte de sanziene. In
Festival se mai juca varianta ,clasicd"
a piesei lui Strindberg cu Juliette
Binoche in rolul titular, dar am
rezervat aceastd confruntare pentru
mai tarziu. Pastrand din textul
original doar pasajele unde apare
Kristin, Katie Mitchell a fost obligata
sd creeze o altd dramaturgie, in jurul
personajului devenit central. Dar, de
fapt, dacd adauga cateva scurte
monologuri ale bucataresei, nu
adauga nici o replica sau situatie
neprevazutd in conflict, pastreaza
doar punctul de vedere al Kristinei si
pasajele la care servitoarea avea
acces: la un moment dat o vedem
ascultdnd cu urechea lipita de un
pahar pus pe dusumeaua camerei ei
conversatia dintre lulia si Jean in alta
camera. Pe scena sunt doua Kristine,
douad actrite care evolueaza in
paralel, sau complementar.
Dispozitivul scenic arata ca un platou
de filmare, in stanga scenei, pe o
masa sunt filmate planuri de detalii,
Kristin care pregatese mancarea,
etc.; in dreapta, tehnicienii realizeaza
bruiajul sonor al filmului. Un perete
transparent ne separa de salonul
casei, unde evolueaza lulia si Jean,
filmati in direct si vizibili pe un ecran
central. Tot in stdnga scenei se afld o
cabind de inregistrare a
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Kristin, dupd Fraulein Julie, de
Katie Mitchell & Leo Warner
/[ foto: Stephen Cummiskey

monologurilor Kristinei, fraze scurte,
repetitive, senzatii, impresii. Astfel,
spectacolul devine un film realizat in
direct, in fata noastra. Toate aceste
gesturi insignifiante, taiat legume,
spalat vase, etc, actiunile umile de
fiecare zi ale bucdtdresei aduc un alt
continut de viatd, gestul nu e inutil, e
mai ales politic. E ca si cum ,clasa
muncitoare”, clasa invizibild si muta,
erupe in prim plan. Katie Mitchell a
conceput scenariul si a asigurat
punerea in scend; Leo Warner a
realizat tot ce se filmeaza. Kristin

viseaza pe marginea unui lac,
bantuitd de imaginea Domnisoarei,
undele apei ce reflecta chipul eroinei
se tulburd, bruiaza imaginea, totul se
infiripa si se destrama ca firul fragil
al unor ganduri fugare. Spectacolul e
deosebit de minutios calculat, jocul e
precis si sobru, dialogul video/teatru
extrem de subtil si de coordonat, pe
ecranul central figurile in negru si
alb au o rigoare bergmaniana, ce
amintesc de primele sale filme. In
mod paradoxal, introducerea camerei
de luat vederi in teatru subliniaza
teatralitatea; camera ne apropie de
actori, spune Katie Mitchell in
programul spectacolului, ,ea
sesizeaza detalii imposibil de atins
altfel. Intr-un mare teatru, incepand
de la rindul 4 sau 5 nu puteti sa
vedeti cum lucreaza muschii, nu
puteti vedea cum tremura degetele.
(.) Introducerea camerei de luat
vederi in teatru ne permite sd aratam
spectatorilor aceste detalii si sa
descoperim peisajul complet al
personajului. ,De fapt, cadrul
naturalist al piesei lui Strindberg e
pastrat si decupat dupa nevoile unui
turnaj, totul devine film si poate fi
citit ca atare, dar filmul acesta ne
este redat in fragmente, ,felii de
viatd" naturaliste. De fapt cine
fagociteaza pe cine? Filmul e mai
tare decat actorul? De buna seama
nu, caci, decupat, tratat, redistribuit,
jocul actorului rdmane in prim plan.
0O lectie de anatomie, versiune
cinematografica, prin care forta
teatrului izbucneste mai puternica
decat niciodata.

Despre conceptul de chip al
Fiului lui Dumnezeu, apud
Castellucci

Ciudat titlu ce suna ca o enigma,
straniu spectacol sau act de credinta
ce sund ca o provocare, sau o
blasfemie. Intr-o intalnire in jurul
spectacolului organizata de frati
dominicani intr-o splendida capela

regia Romeo Castellucci [/ foto: Klaus Lefebvre

Sur le concept du visage...

avignoneza, Chapelle de I'Oratoire, indltata ca o sublima rugaciune in
piatrd, Castellucci tinea sa spuna cd relatia lui cu religia nu are nici o
importantd aici, este de altfel problema lui personala despre care nu
vrea sd discute cu publicul. Problema aici este cea a spectacolului si
cum e receptionat el de cdtre public: nici un spectacol nu e univoc,
ne avertiza tot el, toate lecturile sunt posibile: religioase,
psihanalitice, agnostice, atee, semiologice sau politice. Despre ce
este vorba in acest spectacol-enigma? Suntem in fata a doud
personaje: un tata si un fiu, care ar fi putea fi tatal si fiul, acum
adult, din Purgatoriul, prezentat de Castellucci la Avignon acum doi
ani. Intr-un spatiu scenic de un alb imaculat, dominat in fundal de
un imens portret al lui Isus de Antonello da Messina, un batran
priveste o emisiune la televizor in vreme ce fiul se pregateste sa
plece la lucru. Batrinul este inconstient si are mai multe scene de
dizenterie, fiul Tl spala si Tl schimba de fiecare data rdbdator, materia
fecala inundd scena, batranul se goleste parca de toata fiinta, se
scuza in lacrimi, neputincios, fiul ingenunchiaza epuizat. In final, fiul
se duce si imbratiseaza chipul imens al lui Isus, ramanand cateva
clipe in aceasta poza a sarutului mistic. lese apoi din scend si intra
un grup de zece copii, care in joaca, dar o joaca violenta, de-a
razboiul, arunca o serie de grenade impotriva chipului lui Isus care e
mereu impasibil. In Grecia, unde spectacolul a fost jucat, lectura
acestui moment a fost evident politicd, citit ca o revolta a tinerilor
impotriva mostenirii de ,cacat” a tatilor?. Chipul ramas in lumina pe
scena goald incepe sa se scorojeascad, trasaturile dispar ca si cum Fiul
lui Dumnezeu se retrage din lume, iar in locul sau apare
scanteietoare aceasta inscriptie din Biblie, in engleza: You are my
shepherd, apoi, sclipind sfioase in umbra, cateva litere adauga un
cuvant: You are not my shepherd. Spectatorii au ramas inmarmuriti,
constienti toti de fragilitatea, de mizeria conditiei umane, de
singuratatea noastra in fata unei divinitati de neclintit. Ultima
rugaciune, blasfemie? inca o data e problema personali a fiecarui
spectator, ceea ce e important este ca teatrul lui Castellucci, violent
dar coerent (spectacolul amesteca imagini hiperrealiste, addugand
chiar efluvii fecale, pentru a soca din rarunchi, pana in maruntaie),
ne obligd sa ne punem aceasta intrebare si sa facem ordine in
resemnarile sau rafuielile noastre cu lumea sau cu divinitatea.

2 Citatde Castellucci la intdlnirea de la Chapelle de I'Oratoire, Avignon,
26 iulie 2011.



FETA 2011 - The city as theater setting
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R eporting from The Street Theater Festival FETA 2011 in the medieval and picturesque Polish city Gdansk, Cristina Modreanu mentions notable
performances by local and international companies such as Delikates, Stichting DaaD, Dada von Bzdulow, Cabaret de poche, Teatrul FETA,
Sndw, or Senza Tempo. The various and rich performances, whether spectacular and fantastic, funny or bitter-sweet, filled with color and music,
meaningful and even political, have lured to the streets of Gdansk thousands of people of all ages. The infectious enthusiasm convinces Cristina

Modreanu that “at least part of the theater of the future will take place in the streets."

FETA 2011

Orasul ca decor de teatru

Cea de a XV-a editie a Festivalului FETA de la Gdansk (14-18 iulie
a.c) a scos in strada mii de oameni - localnici si turisti din Polonia
si din strdinatate - cu un program bine alcatuit, echilibrat si
spectaculos. Existau spectacole "de zi" pentru intreaga familie,
spectacole special dedicate copiilor, dar si spectacole "de noapte”,
la care se strangeau foarte multi tineri. Sentimentul trdirii in
comun, in priza directa, in timp ce simti fie razele soarelui, fie
briza vantului, sentiment experimentat din cele mai vechi timpuri
in amfiteatrele grecesti si regasit in contemporaneitate mai
degrabd pe stadioane, alimenteaza un tip de entuziasm de
neegalat intr-o sala de spectacol. Pe strazile de la Gdansk am
regasit cu bucurie aceasta senzatie. Mai ales ca spectacolele
incluse in programul FETA nu se rezumau deloc la simple ,focuri
de artificii" si iluzionism tehnologic, ci aveau consistenta ce
califica un astfel de demers si il transforma in act artistic.
Spectatorii din Gdansk erau acolo pentru a trai ceva impreuna, dar
n plus ceea ce traiau 7i si imbogatea.

De 15 ani, orasul Gdansk se
transforma in serile de vara
in decor de teatru. Fie ca e
vorba despre Festivalul
Shakespeare, ce dateaza din
1993, fie despre Festivalul
de teatru de strada FETA,
ajuns la editia cu numarul 15,
orasul medieval se dovedeste
o scena perfecta. Strazile lui
se umplu de o specie anume
al carei habitat se gaseste de
obicei inauntrul unor spatii
special amenajate —
"spectatorii de teatru”.

Performance stradal

Traseul meu de trei zile la Festivalul
FETA a inceput cu doua creatii
atipice. Prima era un performance
avand la baza participarea publicului,
care de fapt era cel care "executa".
Spectatoriii erau echipati cu un
|-pod si casti, iar deasupra castilor i
se fixau un fel de paldrii uriase in
forma de nor, Induntrul carora
capetele nici nu li se mai vedeau.
Apropiindu-te, vedeai un "grup de
nori" pe doud picioare, executand
miscari aparent haotice, conform
indicatiilor primite prin intermediul
castilor. In definitiv, nici despre nori
nu stim caror reguli se supun cand se
misca deasupra noastra. Interesant
era succesul starnit de ideea
Teatrului polonez Delikates -
permanent se facea coada, oamenii

Cristina MODREANU

Dupa unii, aceasta specie ar
fi pe cale de disparitie. Dar o
asemenea teorie cade dupa
cateva zile la Gdansk,
petrecute printre oameni
care isi duc cu ei paturi,
scaune, sezlonguri si apar cu
jumatate de ora inainte la
locul desemnat - fie un parc,
fie un teren de joaca, fie o
scena instalata intr-o piata —
asteptand cuminti inceperea
spectacolului. Vazandu-i, iti
dai seama ca macar o parte
din viitorul teatrului va fi in
strada.
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fiind foarte doritori sa joace rolul /
norilor plimbatori de pe cerul de
vara.

Instalatia grupului olandez Stichting
DaaD purta numele La danza la
memoria si era asezata intr-un loc
aflat in afara traseului cunoscut de
catre publicul FETA, pe marginea
unui mic lac. Acolo, cateva
manechine atarnau doud cate doua
de stalpi de lemn. Erau facute dintr-
un material usor, asa incat fiecare
boare de vant le misca, iar de departe
aveai senzatia ca perechile danseaza.
Apropierea aducea o noua
dimensiune instalatiei, fiindca pe
langa muzica melancolica pe care o
puteai auzi mai bine, observai si
faptul ca manechinele sunt de fapt
schelete purtand haine de femeie,
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respectiv barbat. Instalatia a rdmas
pe marginea lacului pe tot parcursul
festivalului, iar in drum de la un
spectacol la altul muzica ei se putea
auzi, aducand cu ea si imaginea
scheletelor dansand dansul
memoriei, imagine imprimatd deja pe
retind.

Au existat la Gdansk spectacole care
isi propuneau sd implice spectatorii
(precum cel al teatrului Delikates sau
cel al companiei Form ART, numit
Telefon din Egipt) cu rezultate mai
mult sau mai putin relevante, dar si
spectacole ce pastrau vechiul raport
dintre perfomeri si spectatori, chiar
dacad translatat intr-un alt spatiu de
joc. In mod obisnuit, spectacolul
FRUUU, al trupei de dans poloneze
Dada von Bzdulow se joaca pe plaja,
pe o micd scend ingropata in nisip,
care devine un element al
spectacolului, dar la Gdansk scena a
fost improvizata in curtea unui
muzeu, cu publicul asezat pe patru
laturi. Cele trei dansatoare sunt
nsotite pe scend de un muzician
care canta la contrabas si chitard
electrica, muzica lui fiind parte
importanta din scenariul coregrafic,
nu un simplu acompaniament.
Urmarind ritmul muzicii produse live,
cele trei femei danseaza pe rand si
impreuna un dans al fragilitatii
corpului, al singuratatii apasatoare,
al sentimentelor nesigure, dureroase,
provocatoare de teamd, dar si al
senzatiei reconfortante de a avea pe
cineva pe care sa te sprijini. Muzica
devine liantul tuturor miscarilor si
paradoxalul lor punct de sprijin. (vezi
video pe www.revistascena.ro).
.Cartierul general al FETA" -
constand in doud corturi, unul
dedicat informatjiilor si vinderii
biletelor pentru cele cateva
spectacole care nu presupuneau
acces liber, celdlalt continand
delicioase oferte culinare cu specific
local - era instalat intr-un parc, care
a devenit loc de pelerinaj timp de
cateva zile. Tot aici au fost plasate
micul cort in alb si rosu al Cabaret de
poche si caruselul companiei
belgiene Quatre Saisons - adica
oferta de spectacole speciale pentru
copii. Cabaret de poche circula de

multa vreme prin festivalurile
europene, dar la Gdansk a venit cu o
formula imbunatatita ce permite
accesul a 25 de spectatori, fata de
10-15 cati aveau loc pana acum.
Ideea e simpla si amuzanta: in micul
cort spectatorii descopera un
cabaret de buzunar, in care papusi
minuscule cat degetul unei maini,
umbre japoneze si figurine
miniaturale isi prezintd numerele
speciale in fata unor spectatori de
aceeasi dimensiune, asezati la
masute cat palma, pe care se afla
pana si pahare - si ele de proportii
reduse. Spectatorii reali devin pentru
25 de minute (durata e si ea redusa
proportional, mai ales ca intreaga
animatie e produsa de un singur
papusar) un fel de prelungire a
micului cabaret cu public inclus.
Caruselul companiei Quatre Saisons
include animale fantastice ce au in
plus tot felul de manifestari
neasteptate - elefantul 7i stropeste
pe cei de pe margine cu apa din
trompa, elicea unei pasari-avion se
roteste impinsa de vant, etc. Nu stiu
dacd cei mici incearca senzatii
diferite de acelea din orice alt
carusel, dar pentru cei aflati pe
margine, spectacolul se schimba.

Teatru popular cu mesaj inclus
Cele mai consistente spectacole pe
care le-am vazut la Gdansk au fost
productiile teatrelor locale, FETA
(organizator al festivalului) si Snow,
cel mai vechi teatru de strada din
oras, precum si cele ale companiei
spaniole Senza Tempo, veterana
barcelonezd a teatrului de strada.
Senza Tempo a prezentat doua
productii, una mai veche, Caprichios,
parte a unei trilogii "de vara" - o
micd bijuterie proaspata, amuzanta,
surprinzatoare - iar cealalta foarte
recenta, expresie a limbajului de
teatru-dans cu puternica tenta
poeticd ce a consacrat acest grup - A
+causas que nunca te conte
(A+lucruri pe care nu tile spun
niciodatd). Jucat dupa lasarea serii
intr-un amfiteatru natural de langa
unul dintre bastioanele orasului
Gdansk, spectacolul A+causas...
impresiona prin atmosfera

Gdansk - oras cultural

Orasul in care a izbucnit cel de al doilea razboi
mondial si unde s-a nascut miscarea anticomunista
Solidarnosci, condusa de Lech Walesa, frumosul
port Gdansk este considerat "Amsterdam-ul
Poloniei”. Un loc cosmopolit, primitor cu turistii tot
timpul anului si foarte deschis evenimentelor
culturale, asemeni celorlalte doua orase, Sopot si
Gdnia, alaturi de care alcatuieste ceea ce polonezii
numesc Tréjmiasto — Trei orase. Gdansk a concurat
recent pentru a deveni Capitala Europeana a
Culturii din partea Poloniei in 2016, dar a pierdut
in favoarea orasului Wroclaw. Oricum, toti cei
implicati in "cursa” au declarat ca au avut enorm de
castigat in urma acestei competitii. Orasele care au
concurat si-au consolidat titlul de orase culturale,
continua toate proiectele incepute si au asimilat
mecanismele de declansare a turismului cultural,
ceea ce ramane un bun castigat pentru viitor.

suprarealistd imprimata de numai cateva elemente simple unui peisaj
aproape domestic. O rulotd parcatd pentru un popas nedefinit devine
loc de pelerinaj pentru un inger urban - costum la patru ace si aripi
albe, ample - dar si pentru o prezenta cu alurd androging, ratacind in
cdutarea unei schimbari esentiale. Cei trei locatari ai rulotei, un trio
bazat pe o relatie puternic sexuald, 7i asimileaza firesc pe noii
vizitatori, incorporandu-i in stilul lor de viata nomad, prin muzica,
dansul, bautura si poezia pe care le impart cu relaxare si
generozitate. Din toate aceste elemente amestecate cu naturalete si
cu o vervd autenticd - ce aduce o notd extrem personala
spectacolului, ardtandu-I ca fiind doar o oprire dintr-un traseu ce
inseamna pentru protagonisti adevaratul lor stil de viata sinu o
constructie dedicatd scenei - se construieste un limbaj spectacologic
original. Cantecele inganate cu voce joasa de unul dintre performeri,



acordeonul pe care o actritd/dansatoare il ia cu ea pe acoperisul
rulotei, proiectiile "aruncate” pe peretele acesteia cand locuitorii ei
se afla fnauntru, confesiunea poetica a vizitatoarei fugite dintr-o
alta viatd pe care vrea sa o schimbe, prezenta ingerului tacut, a
carui ocupatie favoritd pare sa fie privitul la televizor, unde se
poate vedea cum curge raul din lume - toate acestea imprima
spectatorului o anumitd iluzie a recunoasterii. E senzatia pe care o
ai cand intalnesti oameni cu care ai ceva in comun - in cazul de
fata melancolia fara leac, dulce-amard, la granitd cu depresia, de
care suferd cei ce trdiesc constient in societatea contemporana.
Mereu in cautarea acelui misterios continut invizibil al vietii lor, ei
sunt cu totii asemeni acestor nomazi ce traiesc intr-o rulota
fantastica, refuzand sa se opreasca intr-un singur loc, de teamad sa
nu impietreascd acolo.

Cele doud productii ale Teatrului FETA, Firul Ariadnei si Bucdtarii

nepriceputi - Odiseea gastricd proveneau din registre foarte diferite.

Primul, jucat dupd lasarea serii, includea elemente fantastice - de
la jocul luminilor pana la senzatia de plutire imprimata de
picioroangele purtate de unii dintre actori. Interactiunea cu
spectatorii, muzica si coregrafia contribuiau si ele la o
spectaculoasa spunere a povestii personajului mitologic care I-a
ajutat pe Tezeu sa gaseasca iesirea din labirint, dar a carei iubire
fatad de erou a fost "rasplatita” cu abandonul. Aparent mai simplu
din punct de vedere al constructiei, Odiseea gastricd include insa
un mesaj puternic contemporan, ascuns intr-o forma amuzanta, ca
un medicament intr-un invelis dulce. Evoluand de la starea
primitiva cu ajutorul descoperirilor gastronomice, un grup de
simpatici bucatari invata impreuna retete rafinate pana cand se
despart in doud tabere: prima promoveaza mancarea "naturala”,
gatind retete sofisticate, cu ingrediente organice, dar al cdror gust
nu satisface consumatorii, iar cea de a doua descopera efectele
rapide ale combinarii de semi-preparate, re-parcurgand sub ochii
nostri drumul pana la inventarea fast-food-ului. Razboiul dintre
cele doud tabere devine dintr-unul simbolic unul concret. Dupa
exterminarea tuturor combatantilor, cei doi consumatori pe care se

batusera acestia ajung sa manance...
o conserva. Toate razboaiele au
urmarile lor.

Amuzant, usor, presarat cu efecte
comice tip Stan si Bran, Odiseea
gastrica are marele merit de a-si lasa
publicul ganditor la final.

Mr. Pezo's Wandering Dools, o
companie de teatru de strada
provenind din Rusia, o tard in care
acest tip de manifestare artisticd nu
este foarte rdspandita, teatrul avand
un statut mai aproape de cel al
religiei de stat, a propus spectacolul
Mignone. Cu un interesant amestec
de papusi grotesti si elemente de
commedia dell'arte, acesta spunea
povestea unei fete tinute captive de
tatal ei, dar care incearca totusi sa-si
traiasca viata, tragand cu ochiul la
lumea de afara. Strategiile de
interactiune cu publicul, din randul
cdruia erau alesi partenerii de ispravi
ai fetei, au determinat un inalt grad
de popularitate pentru acest
spectacol.

Dar poate cel mai consistent mesaj
venea din partea veteranului
teatrului de strada polonez, Snow.
Spectacolul Urlo propunea, pe un
accentuat fundal science-fiction
creat cu ajutorul picioroangelor, al
costumelor metalizate si al luminilor
cu o tenta puternica de verde, o
poveste despre prizonierat si

libertate. O atmosferd totalitara se
instala de la bun inceput in spatiul
abstract a ceea ce parea sa fie o
inchisoare in care fiinte "superioare”
desemnate prin inaltimea lor
neobisnuita tineau prizoniere fiinte
considerate de o calitate inferioara
(fara o alurd imbunatatita de
picioroange). Una dintre aceste
creaturi indrazneste sa viseze la o
evadare, si beneficiaza de un
neasteptat ajutor din afard. Cand
dragostea si curajul isi dau mana,
pand si un regim totalitar poate fi
invins. Coregrafia complicaté (pe
picioroange), muzica ce haituieste
spectatorul si sporeste senzatia de
pericol, costumele si obiectele
complicate fac parte din recuzita
acestui univers concentrationar creat
sub ochii spectatorilor. Acestia
inteleg mai bine, in lipsa oricarui
cuvant, ce inseamna confruntarea
individului cu sistemul, care sunt
fisurile celui din urma si
instrumentele de lupta ale celui
dintai. Exersand permanent strategii
de protejare a libertatii, inclusiv prin
spectacolele pe care le creeaza,
polonezii incearca parca sa se
asigure ca marile cutremure sociale
prin care batrana Europa a trecut in
ultimul secol pot fi tinute departe in
viitor.

Deplasarea la Gdansk a fost
posibila gratie Institutului

Cultural Polonez, caruia ii
multumim pe aceasta cale.




Berlin:

1920, 1...

Cu o editie 2011 extrem de
criticata, fiind acuzata nu
doar selectia care ,,nu mai e
ce a fost*, ci si structura
organizatorica si
curatioriala repetitiva,
insuficienta interesului
pentru scena berlineza,
Tanz im August a prezentat
intre 12 si 28 ale lunii,
pentru a 23-a oara,
productii internationale la
Berlin, focusul editiei 2011
fiind dansul contemporan
din Africa. O editie a carei
selectie m-a pus si pe mine
pe ganduri, fiindca desi a
fost evident ca festivalul
incearca sa prezinte fatetele
diferite ale dansului
contemporan in lume, nu
atat de evidente au fost
calitatile anumitor
spectacole pentru prezenta
in selectie. Mai jos, un jurnal
selectiv din atmosfera Tanz
im August 2011.

anz im

August 2011, 1979,

E primul spectacol pe care urmeaza
sa il vad in Tanz im August si ploua
torential. Festivalul prezinta in
deschidere un spectacol de Lucinda
Childs. Legendd in viata a dansului
contemporan, a facut parte din
avangarda newyork-eza a anilor
'60-'70, a colaborat in multe proiecte
cu regizorul Robert Wilson si cu
muzicianul Philip Glas (remember
The Hours"?!), iar ,Dance”,
spectacolul pe care il vizionez in
seara aceasta, este unul emblema
pentru cariera coregrafei. inanul
realizarii lui - 1979 -, Lucinda Childs
folosea in ,Dance" decor proiectat!
Pe panza transparentd care inchide
fata scenei e proiectata inregistrarea
aceluiasi spectacol, iar miscarile
dansatorilor in timp real uneori se
suprapun, alteori nu cu proiectiile.
Imaginat de Sol LeWitt, decorul
imbogateste foarte mult coregrafia,
bazata pe miscare continud de dans
modern. Spectacolul e refdcut cu 11
tineri dansatori, dar Lucinda Childs
pastreaza proiectia spectacolului
vechi, in care ea insasi dansa.

Descopar pentru prima oara Podewil,
unul din cele cateva spatii utilizate in
Tanz im August, alaturi de Hebbel am
Ufer, Halle si, ma rog, Schaubiihne si
Volksbiihne pentru serile mai
cochete. Cladirea e mare, are curte
interioara si multe spatii de
reprezentare.

Icosahedron [/ foto: Margarida Dias

Berlin : Tanz im August
2011, 1979, 1920, 1...

he international dance festival

Tanzim August had a controversial
2011 edition. The rich variety of
performances  sampled  though
continents and aesthetics, but also
ranged across a wide spectrum of
artistic quality. Amongst the better
performances to be noted are
Gregory Magoma, Lucinda Childs,
N'Soleh, Eszter Salamon, and
Susanne Linke.

La Rue Princesse [/ foto: Millerand

Ma gandesc la Bucuresti si imi amintesc senzatia pe care 0 am
uneori ca spatiul se impotriveste spectacolului. Aici nu e cazul. Ma
asteaptd o surpriza placutd si abia dacd stiu. ,La Rue Princesse”,
spectacolul companiei N'Soleh, reproduce in dans atmosfera unui
cartier din Abidjan, fosta capitald a Coastei de Fildes. Personaje din
realitate sunt transpuse intr-un spectacol foarte carnal, cu
performeri extrem de bine antrenati, viu, zgomotos, energic.

Finalul e deschis catre public si totul se termina cu o masa de oameni

care danseaza samba.

Vizionez ,2.repulsion&t3.isolation” de Hiroaki Umeda si mi-e clar ca
festivalul incearca sa(-mi) prezinte spectacole foarte diferite unul de
celalalt. Teoretic, e bine. Coupe-ul japonezului e un montaj de
coregrafii realizate pentru trei dansatori de hip-hop, respectiv
pentru trei dansatoare de balet clasic. In primul - miscari de break-
dance bine executate tehnic. Cel de-al doilea demonstreaza ca
spargerea miscarilor de balet clasic naste miscarea contemporana.
Pe la jumadtatea fiecarei parti, ma surprind gandindu-ma in altd

parte.

Dezastrul care incepe sa ma alarmeze asupra selectiei Tanz im
August are un nume: ,Je pense comme une fille enléve sa robe", al
coregrafei Perrine Valli. Subminat de un dezacord cras intre textul
de prezentare si realitate, spectacolul se vrea o reflectie asupra
identitatii sexuale, a nuditatii si a masculinitatii - tematici
intotdeauna interesante pentru public - dar arata in realitate ca o
deltd in care coregrafa (re)varsa toate cliseele despre prostitutie. De
la trotuarul bine marcat la ideea, redatd vizual - incercati un
exercitiu de imaginatie! - ca toatd sdmanta pusa in circulatie sunt
copiii pe care nu i-am dorit, gasesti aici totul. Atat de naiv ca nu te

poti salva decat razand.

,Zboard si tu cu gandul in alta parte”, imi spune un amic in timpul
spectacolului ,Robert si Maria", performat de... Robert Steijn si Maria
Hassabi, intr-unul din momentele in care constat ca e prea tarziu sa
mai ies. Ar trebui facut un studiu despre asta. Despre momentul in
care e prea tarziu sa mai pleci. Se instaureaza de requld in a doua
parte a spectacolului si daca I-ai ratat, nu-ti raméane decat sa stai si
sd induri. O ord intreaga cum doi oameni nu fac altceva decat sa se



Kaikou [/ foto: Bettina Stoess

uite unul la celalalt. Ideea e tratatd intr-o maniera teatrald si
amatoriceascd. Amicul meu recunoaste ca nici lui nu-i place, dar,
dansator fiind, incearca sa scuze spectacolul invocand un exercitiu
performativ similar realizat de Marina Abramovi¢ care se intinde pe
mai multe ore si care ,chiar stoarce emotie”. il intreb: .Nu te revolta
faptul ca spectacolele tale n-au loc in programul Tanz im August, dar
se gasesc astea?!" Raspunde, calm, ,ba da!"

Eszter Salamon este probabil cea mai cunoscuta coregrafa maghiara
in spatiul german. Link-ul cu Germania I-a facut incepand sa lucreze
in urma cu multi ani la Berlin, devenind relativ rapid una dintre
favoritele festivalurilor de dans europene. ,Tales of the Bodiless",
prezentat in Tanz im August, e un spectacol de dans in care nu se
danseaza. Totul se desfdsoarad in beznd, intr-o regie care face apel la
sunete in surround, fum de scend si imagini scaldate in lumini tari
sau subliniind discret contururi. ,Tales of the Bodiless" se vrea o
fictiune muzicald cu text despre cum ar fi o lume lipsita de corpuri si
cu toate ca ansamblul e construit inteligent si folosirea unui element
demodat precum fumul de scena nu pare vetusta in chimia
spectacolului, textul oboseste prin lipsa de valoare literara. Ma intreb
dacd spectacolul s-a nascut pentru ca au existat mijloacele sau
pentru ca a existat o idee. Nu mi-e clar.

In schimb, am impresia cé in capcana primei banuieli a cdzut Meg
Stuart cu spectacolul ,Violet". Banuiesc ca de la un punctincolo in
carierd, o artistd cotatd in care se investeste, precum Meg Stuart,
dispune de mai multe mijloace decat imaginatie. Scenotehnica pe
care o foloseste in ,Violet" serveste exclusiv crearii unui
bombardament sonor de la care pleci cu stomacul vibrand.
Constructia spectacolului e previzibila: porneste tare, performerii isi
intensificd miscarile pana epuizeaza, urmeaza o parte calma si apoi
finalul, din nou intens sub aspect coregrafic si acustic. Publicul
primeste la intrare dopuri de urechi. Doamne, cat zgomot!

Teatru dans in evolutia germana a fenomenului prezintd Susanne
Linke. Coregrafa in varsta de 66 de ani danseaza ea insasi in ,Kaikou"
alaturi de trei performeri tineri si aratosi. Susanne Linke creeaza in
.Kaikou" figuri care contin bestia si omul, vanatorul si vanatul.
Atmosfera spectacolului este foarte teatrala - imaginile par sa se
potriveasca mai mult scenei dramatice. Clarobscurul pe care il
prefera Susanne Linke pentru acest spectacol intensificd atmosfera
de poveste preistoricd ce se intampla in zilele noastre. Pare usor
depasit ca esteticd, dar e foarte puternic.

m.

Pe scena de la Schaubiihne sunt
programate doua spectacole. Nu stiu
daca, in cazul acestui festival,
prezentarea unor spectacole in
anumite locatii este si rezultatul
negocierii intre selectioneri si
teatrul-gazda, fiindca productiile
invitate in Tanz im August au avut un
numitor comun cu spectacolele
prezentate de obicei pe scena
locatiilor respective. Nu ma
surprinde prin urmare ca la
Schaubiihne au ajuns spectacolul
politic al lui Gregory Magoma,
.Beautiful Me", sau productia
opulenta a lui Guilnerme Bothelho,
LSideways Rain". Ultimul este o
coregrafie de grup care mixeaza
elemente ce merg bine mereu:
dansatori bine antrenati - aici semne
spectaculare, fard vreo sansa de
profilare individuald - muzicd ce
sprijina miscarea din abundenta si un
dinam: dansatorii traverseaza scena
de la stanga la dreapta in miscare
continua, ies din scend, fac un ocol
de culise, isi refac intrarile si asta e
cheia intreqului spectacol. Corpuri
frumoase, cand imbracate cand
dezbracate, miscari largi. In
spectacolul lui Gregory Magoma, a
doua prezentd pe scena este un
cvartet muzical. Cel mai bun
spectacol pe care |-am vazut anul

A

acesta in Tanz im August, ,Beautiful
Me" se incadreaza in focusul actualei
editii, de a prezenta dans
contemporan din Africa. Gregory
Magoma danseaza un solo pentru o
lume mai buna si evocd numele
figurilor politice care au marcat
secolul trecut si franeaza in propria
sa copildrie, in care tatal isi obliga
copilul rarait pe care I-a numit
Gregory sa-I pronunte corect pe ,r".
intre traditie si valori curente,
Gregory Magoma construieste un
solo emotional si politic, pe care
teatrul lui Ostermeier sunt convins
ca |-a prezentat cu placere pe scena
sa.

Ar mai fi de spus si despre compania
Andreei Ouamba, care a prezentat
.Sueur des Ombres”, un spectacol cu
o constructie dezlanata in care
dansatorii par de multe ori sa fie
uitati in peisaj, plin de gaguri, sau
despre productia Taniei Carvalho,
JIcosahedron”, care incearca sa
reinvie in spectacolul de teatru dans
cu o distributie de 20 de performeri
perceptia asupra miscarii si spatiului
din anii 1920. O discutie mereu
interesanta dacd astfel de
reproduceri - apropo de faptul cd am
inceput articolul cu Lucinda Childs -
au suficienti germeni vii pentru
publicul de azi, dincolo de valoarea
lor muzeistica.

Tanz im August 2011 e Tanz in 2011,
1979, 1920, 1...

Dance /| foto: Sally Cohn
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in cadrul festivalului international de dans Impulstanz Viena a avut
loc premiera spectacolului X-ON, o piesd de grup care poartd
semndtura coregrafului Ivo Dimchev. X-ON reprezintd continuarea
colaborarii dintre Ivo Dimchev si artistul austriac Franz West
(castigatorul Leului de Aur la Bienala de la Venetia din acest an).
Dupd solo-ul [-ON, in care realiza o investigare performativd a
sculpturilor numite Passstticke, in X-ON lvo Dimchev ne prezintd un
concept cu totul diferit. Aceasta piesa (in care alaturi de Ivo Dimchev
ii putem vedea pe scena pe Christian Bakalov, Veronica Zott si Yen
Yi-tzu) lanseazd o abordare inedita a statutului operei de arta. X-ON
poate fi privit ca un discurs artistic despre niveluri ale intalnirii
generate de opera de arta, dar si ca o interogatie realizata cu
mijloace artistice despre problematica autenticitatii operei de arta, a
fragilitatii sale, despre raportul dintre original si copie, dar si despre
ce inseamna a privi si a fi privit in contextul intalnirii mai putin
obisnuite cu o opera de arta.

Sculpturile lui Franz West (Passstiicke/Adaptive) au fost create
pentru ca vizitatorii expozitiilor sa poata interactiona cu ele, sa
relationeze cu aceste creatii cum doresc. Acesta ar fi un prim nivel
al intalnirii, acela dintre vizitator (sau turistul vizitator) si opera de
artd. Ce se intampla insa atunci cand o opera de arta vie, o creatie in
carne si oase interactioneaza cu sculpturi create cu scopul de a
constitui obiectul unei relatii concrete cu privitorul? Aici intervine
originalitatea conceptului propus de lvo Dimchev: in scena apare
personajul Lili Handel, cunoscut publicului din spectacolul Lili Handel
- Blood, Poetry and Music from the White Whore's Budoir. Lili Handel
se recomanda ca fiind nu doar un personaj, dar si o opera de arta
creatd in anul 2004 de Ivo Dimchev. Prezenta pe scena a unei creatii
care este substantial diferitd de esenta sculpturilor introduce o
puternica rupturd de nivel cu privire la functia Adaptivelor, dar siin
raport cu ceea ce suntem obisnuiti sa intelegem prin opera de arta.

Daca la inceputul spectacolului este lansata problema fragilitatii
operei de artd ("Ce se intdmpla daca cineva sparge un Adaptive?”)
dar si problema copiei (,E posibil sa aiba multe copii in muzeu..."),
aceste doud aspecte sunt extrapolate si asupra operei vii de arta. Lili
Handel va avea propriile ei copii care o vor urma, dar o vor si pune in
pericol constant. Ce o ameninta realmente pe Lili Handel, care este
sursa fragilitatii care asaza aceastd creatie intr-un permanent joc cu
limita, putem doar intui, fara nevoia de a verbaliza.

Opera de arta

Misterul este un aspect esential
X-ON, ultima replicd, neauzita, spusd
in soapta de Lili Handel inainte de
iesirea din scena lasa multe intrebari
fara raspuns. Dar ele asa trebuie sa
ramand. Atunci cand o creatie vie isi
pune amprenta sangelui sau pe
operele de artd cu care
interactioneaza, discursul artistic
cunoaste fard indoiald o turnurd care
sparge cumva tiparele logice ale
sensului.

Posibilitatea crearii unui astfel de
nivel al intélnirii este data pe de o
parte de valentele intrinseci ale
Adaptivelor, de semnificatiile
flexibile pe care Franz West le-a
imprimat in sculpturile sale, iar pe de
alta parte de scurtcircuitarea
intalnirilor obisnuite dintre privitor si
opera de arta, realizatd prin prezenta
lui Lili Handel in scena.

Pe langd problematica mentionata,
spectacolul arunca o lumina
puternica si asupra relatiei dintre
instrumentalitate si numire.
Intalnirea cu Adaptivele modifica
perceptia comuna cu privire la
utilitatea obiectelor in general, dar si
cu privire la relatia dintre esenta
unui obiect si numele pe care il
poarta.

— niveluri ale intalnirii

Gina Serbanescu

X-ON este un discurs artistic despre
multiple aspecte legate de statutul
operei de arta in contemporaneitate.
Dar este in egald masura si o
provocare lansata spectatorului, care
se poate descoperi in conditia de a
gasi el insusi un nou nivel al propriei
intalniri cu opera de arta, prin
reconsiderarea modului in care se
raporteaza la aceasta.

The Artwork - levels of
encounter

riting  from the Vienna

International Dance Festival
ImPulsTanz, ~ Gina  Serbanescu
brings into  discussion  Ivo
Dimchev's performance, X-ON. As a
discourse on the status of the
artwork today, X-ON latches on the

themes of authenticity and
fragility, and encourages the
audience to reconsider  their

relationship to art.
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Machiavelli s

,principele-jucdtor”

S-a spus despre Principele lui
Machiavelli cd e una dintre cele mai
infame si mai periculoase carti
publicate vreodatd, desi de cele mai
multe ori astfel de afirmatii nu sunt
sustinute decat de citarea celebrei
expresii ,scopul scuze mijloacele”.
Motivul pentru care Niccolo
Machiavelli ar trebui sd fie considerat
un autor ,periculos” nu e pentru ca
ar propune o metoda malefica de a
face politica, ci pentru ca legitimeaza
conceptul de politician-actor. Odata
cu Machiavelli (despre care ar trebui
sd nu uitam ca a fost si un important
dramaturg) o distanta este impusa
intre principe si supusi, iar politica
incepe sa fie gandita ca un spectacol
si ca un joc de iluzii; spectacol in
care, mai mult decat faptele,
conteaza felul in care un lider e
perceput de cei din jur.

La o lectura atenta, se poate observa
ca Machiavelli nu vorbeste deloc
despre sentimentele pe care un
conducator ar trebui sd le aiba

pentru supusii sai. Spre deosebire de
Petrarca, care spune ca un principe
trebuie sa fie "ca un tata si ca trebuie
sd arate dragoste fata de ceilalti"!,
Machiavelli nu e interesat decat de
ceea simte publicul pentru
politicianul- performer. Si mai exista
o distinctie importanta intre cei doi
autori: in timp ce Petrarca vorbeste
despre dragoste, Machiavelli insista
asupra sentimentului de frica
(imbinat uneori cu adoratie) pe care
trebuie sa il simta oamenii fata de
liderul lor. Petrarca vede statul ca pe
o familie si nu face nicio diferenta
intre dragostea publica si dragostea
privata. Machiavelli insa, separa net
tribuna politica de spatiul domestic.
Rolul fricii devine astfel acela de a
mentine distanta dintre principe si
supusi, si chiar pe aceea dintre
principe si curtenii sai. Distanta e
necesara pentru ca intretine
imaginea principelui si un sistem de
iluzii pe care reputatia acestuia se
bazeaza. Intre principele lui

Machiavelli si supusii sai nu exista acea intimitate despre care
vorbeste Petrarca (similara celei dintre tata si fiu), pentru ca el se
teme exact de cei care vor sa se apropie prea mult.

In viziunea lui Machiavelli, coamenii sunt superficiali si judeci in
general dupd ceea ce vad, nu dupd ceea ce ating, iar cei mai multi
dintre ei sunt impresionati de aparente.» De aceea, atunci cand
distanta e suficient de mare, «putini ajung sa stie cine esti cu
adevarat.»

Daca cineva vrea sa inteleaga de ce teatrul si politica sunt atat de
legate una de alta, e de ajuns s facd un scurt inventar al termenilor
teatrali folositi, de reguld, in presa. Limbajul jurnalistic abunda in
expresii precum scena politicd, loviturd de teatru, actori politici sau
culisele puterii ; iar Machiavelli, cel care a spus ca «un principe nu
trebuie sa aiba neaparat anumite calitati, dar trebuie sa dea impresia
ca le-ar avean, a avut o contributie importanta in acest proces de
teatralizare a politicii.

Astazi, cand politicienii au consilieri de imagine si cand campaniile
electorale sunt gandite ca niste mari show-uri, Machiavelli pare mai
actual ca oricand. in acest sens, trebuie spus ¢a // Principe nu e o
carte despre morala, caracter sau conduita, ci un tratat despre
reprezentare. Dar aspectul cu adevarat novator (si putin infricosator)
este ca Machiavelli pune un semn de egalitate intre aparenta si
realitate, anticipandu-i astfel pe unii dintre ganditorii politici ai
secolului XX. Asa cum spune si Guy Debord, «ceea ce a fost odinioara
viata politica in care oamenii erau direct implicati a devenit cu
timpul o reprezentare»?.

Ceea ce i se «reproseaza» foarte des lui Machiavelli este ca el a creat
prototipul politicianului lipsit de scrupule. Cei care vor sa-I disculpe,
spun ca Machiavelli a fost doar un observator lucid si pragmatic al
vietii si al istoriei. Dincolo insa de aceasta dezbatere, exista si un alt
aspect, la fel de important: si anume faptul ca odata cu crearea
politicianului-actor, Machiavelli a introdus si conceptul de public
necesar spectacolului politic.

Asa se explica de ce am ajuns sa ne obisnuim cu ideea ca deciziile
importante nu fac parte din viata noastra si de ce ne raportam la
politicd in acelasi mod in care o face publicul la teatru. De aici, de la
transformarea electoratului pasiv intr-unul apolitic, n-a mai fost
decat un singur pas, iar pentru asta trebuie sa-i «<multumimn
televiziunii. Cine vrea sa inteleaga cum protestul s-a mutat in tubul



Machiavelli and "The acting prince”

he concepts of the politician as actor and politics

as spectacle have been condoned by Niccolo
Machiavelli, writes lonut Sociu. Since the emergence
of the performer-politician, theater and politics have
been deeply connected with each other. Especially in
the TV era, politics has turned into mass
entertainment, aimed at manipulating the passive
disempowered public.

catodic sau cum politica a ajuns sa se identifice cu entertainment-ul,
ar trebui sa vada Network, filmul lui Sidney Lumet din 1976, sau
Videocracy, excelentul documentar despre Italia lui Berlusconi
regizat de Erik Gandini. Televiziunea e cea care ne-a invatat sa
«facem politica» de la distantd, s bombanim resemnati in fotoliu,
sa-i lasam pe altii sa se enerveze si sa gandeasca pentru noi.

Nu incape nicio indoiala cd viziunea lui Machiavelli asupra speciei
umane nu e una tocmai pozitiva. Cum ar spune Borges despre
Carlyle, "doctrina sa e una despre putinii alesi (eroii) si nenumaratii
netrebnici (ticalosii)". In termeni platonici, se poate spune ¢
Machiavelli crede intr-un ideal al existentei politice, dar atata vreme
cat un principe nu poate atinge acest ideal, el trebuie sa compenseze
cumva, sa invete din istorie, sa urmeze exemplul marilor eroi din
trecut si, in cele din urma, sa joace rolul care i-a fost desemnat .

Ce inseamna insa pentru Machiavelli «a juca teatru»? Incercand s3
raspunda la aceastd intrebare, unii comentatori pornesc de la o
premisa falsa, si anume ca «a juca teatru» inseamna pur si simplu a
sti sa minti. Problema ar trebui insa putin nuantata, mai ales in ceea
ce priveste raportul dintre personalitatea politicianului si rolul pe
care acesta trebuie sa il indeplineasca. Unii cred, de pilda, ca in
spatele mastii pe care principele o aratad in public, nu existd un om
autentic, ci doar o serie de alte masti. Altii, printre care si Norman
Jacobson?, sunt de parere ca principele e un soi de inventie, sinu o
persoanad reala, un fel de opera de artd renascentista, care trece
printr-o serie de transformari in urma carora nu mai pastreaza nicio
urma de umanitate sau pasiune.

Adevarul este insa ca relatia dintre aparenta si realitate (sau masca si
identitate) e ceva mai complexa. A spune cd Machiavelli asteapta de
la un politician sa fie doar un om fara identitate si fara personalitate
e 0 abordare destul de simplista. Si tocmai din acest punct de vedere,
ganditorul italian se dovedeste a fi din nou ,contemporanul nostru”,
pentru ca ceea ce propune de fapt e un fel de metoda
stanislavskiand, una prin care politicianul aduce propria lui
personalitate si experienta in joc, pornind astfel dinspre interior spre
exterior si nu invers. De pilda, intr-unul dintre ultimele capitole ale
cartii, Machiavelli da exemplul Papei lulius al ll-lea si spune ca un
principe nu trebuie sa dea dovada de prudenta excesiva, si ca uneori
cea mai buna solutie este aceea de a-si urma propriul instinct si
caracter. La fel cum Stanislavski isi indemna discipolii spre un joc cat

mai autentic, Machiavelli Ti cere
principelui sa nu forteze nota si,
indiferent de cerintele rolului, sa
ramana el insusi. De asemenea, ar fi
0 greseala sa-si calculeze si sa
anticipeze toti pasii in detaliu; un
principe trebuie sa fie flexibil si sa
accepte soarta, riscul si conflictul ca
fiind parte din joc.

In incheiere, as vrea s ilustrez cele
Spuse mai spus cu un exemplu
concret. Unul pe care il stim cu totii:
cel al presedintelui Traian Basescu.
Pe lon Iliescu il las deoparte, pentru
cd el e pe modelul Diderot: reuseste
sa fie constant si sa repete aceeasi
performanta de la o seara la alta,
fara sa se implice prea mult
emotional. Despre presedintele
Basescu s-a spus de mai multe ori ca
e un actor bun, dar asta o spun de
regula cei care cred cd un actor
talentat e cel care stie sa planga la
comanda si sa memoreze texte lungi.
Nu pentru cd stie sa planga e Traian
Basescu un actor bun. Din contra, eu
unul cred in sinceritatea lacrimilor
sale, e 0 imagine pe care o0 asociez in
mod bizar cu amestecul acela de
spirit cazon si sentimentalism din
romanele lui Dostoievski.

Dovada cd Traian Basescu e ,un actor
talentat” e aceea cd, desi a fost
nevoit sa joace pe contre-emploi in
ultimii ani (doar s-a spus de atatea
ori ca nu e potrivit pentru rolul de
presedinte), a scos-o la capt. Si
pentru ca a fost convingdtor i s-a
mai prelungit contractul pe inca cinci
ani.

Presedintele e un adept al ,metodei",
isi impune propriul caracter
impetuos, lucreaza mult pe
improvizatie, e dependent de
conflicte si nu se lasd niciodata
constrans de rol si de indicatiile de
regie. Cu toate astea, atunci cand
incearca roluri de compozitie (rolul
de intelectual, de exemplu), asa cum
s-a intamplat recent cu monologul
sau de la London School of
Economics, rezultatele nu sunt
tocmai fericite.

ESEU

Dar de cand vine vorba de intretinut
un sistem de iluzii, Traian Basescu e
un maestru. Sau mai bine zis a fost.
Spectacolele lui de stradd au avut un
succes nebun, iar cele cu reformarea
statului, condamnarea comunismului
si lupta impotriva coruptiei au prins
pentru o vreme si s-au jucat cu casa
inchisa. intre timp, publicul s-a cam
saturat. Mai sunt unii care aplauda
entuziasmati in primele randuri, unii
au adormit deja (probabil ca vor
aplauda la sfarsit), iar altii huiduie
din ultimul rand inca de la inceputul
spectacolului. Si mai sunt cei care au
iesit din sala hotarati sa nu se mai
intoarca niciodata.

Surprinzator, insd, e cd pana si el s-a
plictisit de acest rol. S-a plictisit sa
mai pretindad ca-i pasa in vreun fel de
publicul sau, de intelectuali, de
medici, de studenti, de profesori si de
toti cei care s-au inghesuit sa intre in
sald la inceputul spectacolului si care
I-au chemat mereu la aplauze. Sunt
seri in care Traian Basescu apare pe
scena obosit si incrancenat (precum
Bruscon, in Creatorul de teatru) si nu
mai joaca deloc. Momente de
autenticism maxim. Atunci isi expune
cu glas dogit teoriile lui despre
Antonescu si Regele Mihai, se
rasteste amenintator la fostii lui
consilieri si ne mai povesteste
nostalgic despre rolurile sale de
odinioara. Pe vremea cand juca la
teatrul de revista.

Note

1 How a Ruler Ought to Govern his
State - Petrarch, The Earthly Republic,
Italian Humanists on Government
and Society, ed. Benjamin Kohl,
Ronald G. Witt

2 The Society of the Spectacle - Guy
Debord

3 Pride and Solace: The Functions
and Limits of Political Theory -
Norman Jacobson




Existd, in intreaga lume, in film,
teatru si cam tot ce are legaturad cu
spectacolul, cel putin doua mari
segmente de creatie si distribuire a
produselor artistice: sectorul public
(subventionat) si cel independent. Cu
varianta care include, in acesta din
urma, si sectorul privat-comercial, de
entertainment. intr-o cultur teatral3
deschisd, relatia dintre "industria”
spectacolului (subventionat) si mica
productie independenta este
dinamica si asigurd un flux continuu
de energii proaspete, care o
impiedica pe cea dintai sa cada in
entropie, sa se autoconsume, sa
impietreasca.

Nu acesta este, din pacate, cazul in
Romania. Daca privim repertoriile
teatrelor subventionate, deci cu
raspundere culturald si financiara
fata de publicul lor, vedem ca
aproape aceiasi regizori sunt
solicitati peste tot, ca titlurile sunt,
in general, rodul contaminarii
ideatice de la un teatru la altul, cd in
mare parte artistii s-au manierizat si
cd lucreaza "profesionist”, adica doar
pentru bani, fiind cel mai adesea
indiferenti la soarta produsului final,
pe care teatrul nu este interesat -
sau nu este capabil - sa-1 ingrijeasca

si sa-I pastreze la nivelul primelor
reprezentatii. La capatul celalat al
aberatiei, nu in putine cazuri, avem
de-a face cu regizori - tineri sau nu -
mai putin cunoscuti, dar agreati de
directorii teatrelor, care
"experimenteaza” pe banul public si
care sunt indiferenti fatd de
rezultatul exercitiului lor.

Cred ca aici vorbim despre lipsa
pietei teatrale, a competitivitatii
artistice, din pricina a doua tipuri de
atitudine la fel de paguboase. Prima
este aceea de a nu-ti asuma nici un
risc, producand spectacole ale unor
"nume"” care nu pot fi atinse de
numarul biletelor vandute si de care
nici critica nu prea indrazneste sa se
atinga, laudandu-le succesele si
trecandu-le sub tacere esecurile. A
doua este ignorarea oricaror riscuri
si lipsa de evaluare din start a unor
asa-zise "experimente" regizorale,
pornite din nesabuinta si dorinta de
castig usor.

Ambele atitudini, lesne de regasit in
teatrele noastre publice, sunt
determinate insa de lipsa
personalitatii, a reliefului si a
vizibilitatii segmentului independent.
Productiile independente, unde riscul
este asumat de echipa de creatie si

Proposing a Romanian fringe

de producatorul tot independent, sunt o platforma reala de innoire a
artei teatrale, un loc al experimentului. Acolo esecul nu are
repercusiuni asupra unei institutii de interes public, iar succesul te
propulseaza la obtinerea unor contracte serioase in teatrele de
repertoriu, inscriindu-te in sfera consacrata a mainstream-ului. Nu
intamplator, independentii sunt cam peste tot tineri, aflati la inceput
de carierd, artisti care invata din propriile experiente si isi gasesc
"vocea" exersand, pana cand ajung vedete pe scenele consacrate.
Vorbeam de culturile deschise. Caci la noi, exceptia care confirmd,
din pacate, requla, singurul care a urmat acest traseu firesc este
Radu Afrim, lucrand in zona "underground" la inceput, dupa care a
fost lansat pe orbitd de Teatrul Odeon din Bucuresti.

Departe de mine a invinovati independentii pentru lipsa lor de
vizibilitate sau lipsa de cautare a produselor lor. A invinovati teatrele
care incearcd sa promoveze creatori tineri, pentru lipsa lor de
discerndmant, ar duce insa la o inchidere si mai mare. Caci echipele
teatrelor de repertoriu nu frecventeaza zonele de granitd, nu au timp
sa fie atente la ce se intampld in teatrul independent. Falia dintre
cele doud segmente se adanceste tot mai mult.

Fata de alte meleaguri, unde exista festivaluri care aduc in lumina
creatia mai neobisnuita, provocatoare, riscanta, unde s-a creat deja
o0 zona de fringe, in care produsele nu sunt atat de slefuite, de
"artistice”, de "culturale”, ci mai brute, mai indraznete, mai aproape
de realitate - la noi dezinteresul a atins forma unei crize nu neapdrat
financiare, dar in primul rand estetice, ale carei solutii nu constau in
repetarea acelorasi greseli.

Un festival al independentilor insa, organizat si finantat tocmai de
beneficiarii influxului de energie noua, respectiv de bugetarii culturii
teatrale romanesti, ar duce nu numai la vizibilitatea celor dintai, la
descoperirea talentelor care de multe ori se pierd sau pleaca, la
motivarea tinerilor artisti, dar si la deschiderea multor teatre care,
adesea de buna credinta, cautd iesirea din entropia estetica
inchizandu-se tot mai mult in praful care se asterne peste
repertoriile datate si intdmplatoare, mai ales in regiuni - dar nici in
Bucuresti nu gdsim prea multe exceptii.

In mod paradoxal, as sustine asadar ca raspunderea pentru lipsa de
coagulare a fenomenului independent apartine sistemului bugetar,
care ar trebui sa se preocupe si sa creeze aceasta deschidere, in
aceeasi logica in care miscarea feministd a fost sustinuta de barbati,
cultura gay de cultura heterosexuald, cultele neoprotestante de
miscarea ecumenica, asa cum, in mod firesc, soarta unei minoritati
depinde intotdeauna de majoritatea care provoaca deschiderea,
dialogul - si evitd asadar, spre binele comun, caderea in entropie,
impietrirea, plictisul si moartea spirituala.

lina Nelega writes about the importance of small independent theater productions, which are needed in order to pump new energies into the

institutionalized, state funded theater. With the belief that the lack of a substantial independent theater arena in Romania deprives us of an
important means of experimentation and renewal, Alina Nelega proposes the idea of an independent theater festival. Organized and funded by the
established institutions, the festival would equally benefit the young artists and the old theaters.




Sint putine spectacolele roménesti care-si asuma o atitudine
combativa, indignatd, subminanta in ce priveste ordinea sistemului
socio-politic. Spectacolele de suscitare a unei viziuni anti-sistem,
spectacolele de pozitie nonprotectiva fatd de constructia lumii in
care trdim nu reusesc sa devina o requld. Absenta lor demonstreaza
generarea si regenerarea unei atitudini de acceptare toleranta a
sistemului, unei complicitati tandre cu structurile lui care,
contestate, ar avea sansa sa-si puna problema rolului lor. Dupa cum
afirma Stephan Hessel in celebra de acum Indignati-va! - ,Noud,
tuturor, ne revine misiunea ca societatea noastrd sa continue sa fie
una de care sa putem fi mindri: nu societatea de azi, a expulzarilor, a
muncitorilor la negru, a suspiciunilor la adresa imigrantilor, nu
societatea de azi in care pensiile si asigurarile sociale sa fie
periclitate, nu societatea de azi in care presa scrisd si audiovizuala sa
fie in miinile celor bogati". Toate aceste teme, foarte prezente in
societatea roméaneasca, nu par sd intereseze pe multi creatori de
teatru, desi relevanta lor este indiscutabila, iar cercetarea
dimensiunilor pe care le implica ar duce, cu siguranta, la activarea
unei platforme teatrale cu multiple deschideri.

Contestarea statului, care stat are vocatia compromiterii definitive a
celor marginalizati, ar trebui sa se afle in centrul unui teatru al
scandalizatilor. Lipsa acestui teatru de anvergurad civica este
emblematicd, de fapt, pentru lipsa unei atitudini de solidaritate
sociala si de mobilizare reactiva. Un teatru fdrd tentatia revoltei
impotriva sistemului - etic, estetic, politic - este un teatru care nu
creeaza lumi, ci se lasa creat si manipulat de ele. Cind teatrul este un
gest de obedientd fata de un sistem pe care il legitimeaza prin
supunere neconditionata, reiterindu-i, la o scara mai mica,
mecanismele de functionare, el rémine un teatru oricind posibil, dar
lipsit de stringenta Intr-un anumit moment. Cind teatrul rupe
ritmurile puterii chestionindu-le si chiar negindu-le terapia de
anestezie progresiva, atunci el devine necesar pentru una sau mai

Theater against the system

multe comunitati. Important este ca
teatrul sd reprezinte pe cineva si s@
maturizeze ceva, fie cd este vorba de
spectatori, de o idee sau de o
strategie colectiva de constructie
sociala.

Trailerul spectacolului Rosia
Montand pe linie fizica si pe linie
politicd (Teatrul Maghiar de Stat,
texte de Peca Stefan si Gianina
Cérbunariu, regia Radu Apostol,
Gianina Carbunariu si Andreea
Vilean) este gindit ca un manifest
politic. In fraza: "un spectacol
impotriva statului roman care si-a
abandonat cetatenii” se afla
concentrata o intreaga pragmatica a
actiunii de protest, care vizeaza
pozitii de autoritate divergente.
Colajul acestor pozitii naste o
coliziune oportuna. Rosia
Montana... devine un spectacol
emblematic pentru revolta impotriva
interventiei de dislocare permisa de
statul romén. Atita timp cit statul se
supune unui proiect corporatist
distructiv, el functioneazd ca o
afacere oportunistd care-i ignora
exact pe cei pe care ar trebui sa-i
reprezintd. De-reprezentarea este
una dintre problemele acute cu care

societatea romaneascd actuala se
confrunta. Actionind pentru a o pune
in discutie, spectacolul isi depaseste
functia de act teatral fara implicatii
sociale majore. El devine un act
politic care trimite la munca statul
romdn, adica ii cere sa-si exercite
rolul cu care a fost, de fapt, investit.
Interogarea valorii statului in
procesul de mediere a unei
comunitati este un gest de provocare
pe care creatorii spectacolului si-au
asumat-o. Continuitatea acestui tip
de provocari este un demers mai
mult decit necesar, care revine
asupra unor intrebari esentiale:
Poate teatrul sa creeze o fisura in
receptarea sistemului? Poate
construi forme de interventie
generatoare de efecte
compensatorii? In ce masurd
constientizarea duce la actiune?

Ce produce, pe termen lung,
societatea unui spectacol impotriva
unui sistem care-i reprezinta pe cei
deja reprezentati? E capabil un astfel
de spectacol sd dea replici si,
totodata, sa puna bazele unui spatiu
critic?

Arguing for a "theater of the scandalized", Mihaela Michailov encourages socially engaged theater practices that unmask the abuses of the political
system. Noting the show about Rosia Montana written by Peca Stefan and Gianina Carbunariu, Mihaela Michailov finds vital the existence and

continuation of similar projects.
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Lucrez la un "teatru de arta", cum

se califica mai nou programul
predominant estetizant al Teatrului
Maghiar din Cluj, o companie de

un profesionalism remarcabil (cum
se spune) si demodat (cum se
subintelege), am acceptat deci cu
mare interes invitatia festivalului
INFANT (International Festival of
Alternative and New Theatre) din
Novi Sad sa fac parte din juriul
festivalului. Scaunul juriului Tt

ofera o perspectiva aparte, in cazul
meu benefica din toate punctele

de vedere: trebuia sa vizionez toate
spectacolele, sa le compar, sd iau o
pozitie cu privire la valoarea lor si sa
argumentez in discutiile purtate cu
ceilalti membri ai juriului, actrita si
regizoarea franceza Carolina Pecheny,
membrd pentru ani buni a companiei
Le Théatre du Soleil a Arianei
Mnouchkine, si coregraful-designerul
Boris Caksiran, directorul teatrului
de dans ERGstatus din Belgrad. Sa te
lasi sedus e simplu, iar mie imi place
sa fiu sedus de teatru. Dar, inainte
de toate, imi place sa fiu dislocat din
confortul meu de om de teatru care a
vazut multe la viata lui, dar niciodata
indeajuns.

Aflat la cea de a 38-a editie, INFANT

si-a format o identitate aparte in
contextul cultural al Balcanilor, si a
reusit sa dezvolte o alternativa atat
fatd de festivalul national de teatru al
mainstreamului clasic, cat si fata de
mainstreamul international creat de
Bitef, care anul acesta isi inaugureaza
cea de-a 45-a editie. Aceste cifre,

38 si 45, mi se par fascinante in

sine, le consemnez cu pasiune si, da,
admiratie.

Simon Grabovac, directorul
dintotdeauna al festivalului de la
Novi Sad, vorbeste despre INFANT

ca spatiul oferit "celui de-al

treilea teatru”, pe care il descrie

a fi unul subversiy, critic fata de
establishmentul national de teatru
(“practica noastra teatrald destul

de scleroticd"), si critic in termeni
radicali fata de expresia teatrala
care isi creeaza o realitate estetica
aparte, intorcandu-si spatele la
dimensiunea socio-politica in care
traieste. Dupa toate acestea imi este
greu de imaginat cum de "asupra
festivalului nu s-au efectuat niciun
fel de presiuni speciale si influente
de alte feluri”, dupa cum scrie
Grabovac, dar aceastd incapacitate
a imaginatiei mele vorbeste mai
degraba despre mine, omul de teatru

The chalk circle. New and old theater.

socializat intr-un spatiu cultural care supravietuieste in si prin mituri,
legate si de actul cultural pur sau al statutului artistului ridicat
deasupra lucrurilor mici, cotidiene, murdare. INFANT se plaseaza la
limita actului teatral, crescand in felul acesta atat miza esteticd, dar si
existentiala a fiecarui spectacol, aspectul experimental, de laborator,
de inca neimplinit conferind aproape fiecarei productii caracterul de
eveniment irepetabil, creat in egald masurd de trupa si de spectatori.
Cum altfel am putea sa explicam faptul ca, dupa destrdmarea
sangeroasa a imperiului maresalului Tito, INFANT reuseste sa
provoace si sa mentind un dialog viu si fard menajamente, mijlocitorul
fiind teatrul, intre sarbi, croati, bosniaci, turci, muntenegreni,

romani, unguri, romi. Mi-e jena sa adaug un "etc." la capatul

acestei enumerari, pentru cd adverbul comoditatii ar agresa esenta
festivalului INFANT, adica a biografiilor, destinelor concrete, personale,
si niciodata generalizatoare...

Discursul despre teatrul nou, al treilea teatru, teatrul angajat social
etc., am spus-o i la Festivalul Interferente 2010 in dialogul public
despre "sfarsitul regiei”, esueaza de reqguld in aprofundarea rupturii
dintre generatii, si aceasta mi se pare cea mai simpla cale de a ocoli

o discutie cu adevarat la obiect despre ce inseamna teatrul (pentru
"noi"), sau cum definim caracterul de teatru contemporan. Festivalul
INFANT, care ne lipseste cu desavarsire, isi rezerva, intr-o manierd
foarte relaxata si cu un umor de invidiat, dreptul la esec. Din moment
ce nota de "nou”, de "experimental”, de “radical”, de "subversiv" etc. a
spectacolului devine definitorie in alcatuirea programului festivalului,
bluful este inevitabil. Bluful insa, in contextul celor 38 de editii,
capata o semnificatie aparte, si releva dificultatea delimitarii lui de
noul, experimentalul, radicalul si subversivul propus de un anumit
spectacol. Sansa de a refuza un Ubu roila INFANT exista, chiar dacd
nu este atat de mare, dar acest posibil esec al receptarii noului, oricat
de mic ori neobservat ar fi el, ii confera festivalului o miza speciala.
Bitef si INFANT nu sunt totusi la o distantd atat de mare precum

s-ar crede. Andras Urban, cel mai bun regizor al anului (2010) in
Serbia este vazut bine de ambele festivaluri, spectacolele lui, fie ele
documentare, de improvizatie (Turbo Pardiso) sau dimpotriva, de un
rafinament poetic extraordinar (Trandafirul din Chisindu, The Beach)
reusesc sa devina evenimente ale vietii teatrale din Serbia, si nu
numai. Si cata prospetime si profesionalism descoperi in spectacolele
trupei internationale de dans din Slovenia, pe nume EnKnapGroup,
condusa de dansatorul si coregraful Iztok Kova...! Acesti dansatori

se reintorc in spatii industriale dezafectate, in mine abandonate, si
recupereaza memoria locului impreund cu acei oameni care si-au trait
toatd viata intre aceste decoruri, iar acum sunt parasiti si ei, la fel ca
o0 banda rulanta sau un concasor amutit. Si tot pomenind Festivalul
Bitef, la care teatrul Maghiar de Stat din Cluj va participa anul acesta
cu spectacolul lui Andrei Serban Strigdte si soapte, sa nu uit sa
amintesc si de Teatrul Bitef din Belgrad, care a participat la INFANT
cu doud spectacole, Trei surori si Alpha Boys, dintre care cel din urma,
un spectacol de dans realizat de coregrafii Guy Weizman si Roni
Haver, va colinda, nu ma-ndoiesc, prin toate festivalurile europene
importante.

Ce este noul? Noul esti tu, le spun studentilor mei, inspdimatandu-ma
de mine insumi in oglinda inocentei lor profesionale.

s ajury member at the 38" International Festival of Alternative and New Theatre (INFANT), Andras Visky writes about the vitality of the event in Novi

Sad, Serbia. Envisioned as an arena for "the third theater”, subversive and critical both of mainstream theater and the over estheticized approach, this
new theater wants to be daring and socially engaged. Among notable presences at the festival, Andras Visky mentions the Serbian director Andras Urbén,
the dance group EnKnapGroup from Slovenia, and the Belgrade based Bitef Theater.




O relatie sentimentala cu un puternic impact educativ std la baza
unui succes de mari proportii in teatrul comerical londonez. Este
vorba despre montarea War Horse, ce poate fi vazuta la New London
Theatre, unde se joaca cu casa inchisd si este foarte populard, mai
ales printre turisti si grupuri de copii de varsta scolara.

Spectacolul a fost montat in urma cu cétiva ani pe scena Olivier a
Teatrului National dar, dat fiind succesul de public si de critica de
care s-a bucurat, a fost mutat ulterior in West End, cartierul teatrului
comercial londonez. Se joaca aici de sapte sau opt ori pe saptamana
(matinee speciale pentru familii fiind organizate constant), intr-o
sala de peste 800 de locuri si cu bilete de diverse categorii, de la 15
la 50 de lire sterline, plus taxele de operare sau taxele postale, daca
biletele sunt trimise prin postd, acasa... adrisantului.

Odata ajuns in West End, spectacolul a intrat in creuzetul industriilor
culturale, fiind vandut cu mijloace de marketing dintre cele mai
puternice. Argumentele aduse in prim plan, vizibile pe toate
materialele promotionale raspandite prin oras, sunt multiplele premii
primite de productie, chiar premii Tony - pentru scenariu (Nick
Stafford) si regie (Marianne Elliott si Tom Morris), si faptul ca Steven
Spielberg a vazut montarea si a cumparat drepturile de ecranizare a
povestii pentru un film si el foarte bine si puternic promovat. In plus,
comercializarea montarii include o serie intreagd de obiecte de
popularizare si de fidelizare a publicului spectator: mici suveniruri
(functionale sau doar cu valoare estetica si sentimentald), realizate
pentru cei mai impresionati si impresionabili spectactori. Cam asa ar
ardta contextul general. Spectacolul se prezintd altfel...

Naratiunea si personajele provin din romanul pentru copii al lui
Michael Morpurgo, adaptat pentru scend de Nick Stafford. O
poveste, foarte bine scrisa, despre prietenie, importanta dezvoltarii
inteligentei emotionale, loialitate, cumpatare si curaj, in mijlocul unei
conflagratii mondiale, un cadru extrem de ofertant pentru situatii de
viata dintre cele mai diverse. Valorile protestante si rolul educativ
sunt identificabile cu usurinta la tot pasul.

Nu e de mirare astfel, faptul ca spectacolul este insotit de un pachet
instructiv-educativ destinat profesorilor/parintilor si elevilor/copiilor

Joey’s horse race through the First World War

si accesabil pe site-ul dedicat special
productiei www.warhorselondon.

nationaltheatre.org.uk/. In fapt, un
pachet de informare, plin si cu
instructiuni de folosire a povestii
Tnainte si dupd vizionarea
spectacolului, cu explicarea
elementelor esentiale, intrebdri si idei
pentru dezbateri si chiar mici
joculete individuale sau de echipa,
care sa prelungeasca impresiile
produse de experienta teatrald si
care sa scoatd, in plus, si mai multin
evidenta, prin repetare, morala
intregii istorii.

Montarea este si ea foarte bine
realizata din punct de vedere tehnic.
Are actori bine distribuiti in roluri
tipice, dar si previzibile intr-o
oarecare masura - prestatii
actoricesti corecte, in limitele date
de personaje, insa fiind produsa in
colaborare cu Handspring Puppet
Company, exceleaza la capitolul
teatru de animatie. Folosirea unor
papusi si a unor marionete in marime
naturald, manuite, unele dintre ele,
simultan, de doi sau trei artisti
confera intr-adevar latura
spectaculoasa a intregii productii,
fard de care aceasta ar fi fost anosta
si lipsitd de... vedete. Atractia
spectacolului sunt cu adevarat

cateva cabaline foarte expresive,
care electrizeaza, in scenele in care
apar, audienta prin prestatii scenice
de cea mai bund calitate, in ciuda
unui aer patetic destul de apasator in
scenele de lupta. Echipa creativa
formata din cei care manuiesc aceste
papusi este creditatd mult mai mult
decat rolurile interpretate de actorii
din distributie, in toate materialele
de promovare - pe buna dreptate, de
altfel.

Marionetele si papusile uriase
formeaza aproape in totalitate
centrul de interes al spectacolului, in
timp ce relatia dintre personajul
principal si prietenul sau, Joey (un cal
mult iubit incd din copilarie, salvat si
protejat) raman in zona reperelor
formative, fara legatura cu nivelul
montarii in sine. Din punct de vedere
tehnic, trebuie spus ca, de la actori
pana la masinisti se prezinta doar
profesionisti de cea mai buna
calitate.

in concluzie, War Horse este o lectie
de teatru bine facut, cu o poveste
simpla si un accentuat rol educativ,
spectacol-exponent al unei industrii
culturale extrem de performante - o
masina de incasat bani, programata
sa functioneze la maximum.

rina lonescu writes about the commercial success of War Horse. A well written story about friendship and courage set in the midst of a great war,
complete with giant puppets and heartwarming life lessons, is a simple recipe that brings hordes of tourists and school age kids to the New London

Theatre.
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Despre o cochilie suprarealistd si
lumina unei stele ce s-a stins:

Génica Athanasiou in
penumbrele avangardel
pariziene (1)

Cine mai cunoaste astazi, in afard

de cativa eruditi critici de cinema,
numele actritei din filmul La

Coquille et le clergyman, realizat de
Germaine Dullac dupd un scenariu

de Atonin Artaud si care a provocat
un celebru scandal in 1928 la Studio
des Ursulines din Paris, declansat

de suprarealisti in frunte cu André
Breton? Numele lui Artaud, personaj
mitic al teatrului francez, ne poate
trimite insd la ,impricinata", Génica
Athanasiou si la volumul epistolar,
Lettres a Genica, aparut postum la
Gallimard in 1969. Totusi, scrisorile
pe care Artaud i le-a trimis pe vremea
povestei lor pasionate de dragoste
intre 1922 si 1927 sunt citate de
critici mai degraba ca un complement
de informatie in marginea portretului
acestui ,sinucigas al societatii", dupa
o definitie celebra. Chiar dacd un
spectacol parizian recent, un recital

de Carol Bouquet care a reluat aceste scrisori pe scena de la Theatre
de I'Atelier si a efectuat in februarie 2011 un turneu la Bucuresti,

a reusit sa reanimeze o clipa chipul acestei eroine uitate, interesul
ramane relativ, ca o palpéire fugara. Scriitorul Thierry Galibert,
intrebat intr-un interviu care dintre operele lui Artaud il defineste mai
bine, raspundea: ,Imi cereti imposibilul, caci spre diferents de scriitorii
traditionali, opera lui Artaud formeaza un intreg (...) Totusi ag spune
ca toata lumea Teatrul si dublul sau si Voiajin tara Tarahumaras, dar,
as adduga o nota mai personald: Scrisorile catre Génica Athanasiou.
Génica a fost fara indoiala marea dragoste a lui Artaud. Era actrita ca
si el si scrisorile pe care i le adreseaza sunt in acelasi timp evocarea
cea mai dureroasa pe care un om a putut s-o faca despre suferinta
sa, si una din cele mai frumoase corespondente de dragoste care

pot fi citite." Fara indoiald, scrisorile sunt cea mai buna cale de acces
catre gandirea lui Artaud pentru cititorul care ar ezita sa se piarda in
operele sale majore, febrile si intense.

Dar, Génica Athanasiou a fost in perioada interbelica o artista
cunoscuta in teatrul de avangarda, fiind una din principalele actrite
din trupa lui Charlles Dullin, a cdrui eleva a fost, si a carei cariera a
continuat cu alti regizori cunoscuti, Georges Pitoeff, Roger Blin, sau
in cinema cu Jean Grémillon, disparand apoi trepat dupa ultimul
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About a surrealist seashell and the light of a dying star: Génica Athanasiou in the shadows of the
Parisian avant—garde (1)

I\/l irella Patureau digs in theater history to find the shining face of Génica Athanasiou. Star of Charles Dullin's Théatre de IAtelier, the beautiful
and talented Romanian born actress was a darling of the French avant-garde. Amongst her triumphs is the 1922 role of Antigone in Jean
Cocteau's version of the play by Sophocles, in which Dullin played Creon and Antonin Artaud was Tiresias. She was also the leading actress in The
Seashell and the Clergyman (1928), directed by Germaine Dullac after Artaud's script, which is sometimes referred to as the first surrealist film. Her
own success forgotten, Génica Athanasiou is mostly known today for her lasting relationship and love affair with Antonin Artaud. His posthumously
published Letters to Génica are seen as both personal and revealing.

razboi mondial." Aceste cateva randuri s-au nascut din dorinta de a
regasi si poate impune mai trainic un chip uitat, pierdut ca atatea
altele in ninsorile de altadata.

Théatre de I'Atelier sau lectia Laboratorului artistic
Nascutd in 1897, Eugenia Tanase, sau Tanasescu,® dupa numele sau
adevdrat, soseste la Paris in 1919 si devine eleva lui Charles Dullin,
unul din cei ,patru stalpi" ai Cartelului (alaturi de Louis Jouvet, Gaston
Baty si Georges Pitoeff). Ca si toti marii Maestri ai Teatrului de Arta,
de la Stanislavski la Strehler, trecand prin Craig sau Copeau, Dullin
era constient cd, pentru a schimba teatrul din temelii, trebuia plecat
de la bazd: crearea unei scoli. Aceasta va fi Théatre de I'Atelier, fondat
in 1921 pe structura scolii create in 1919, care nu va fi un teatru
oarecare, ci un laborator. Ca si Copeau in Burgundia sau Stanislavski
naintea lui la Puskino, Dullin pleaca cu elevii sai la tara, dincolo de
zgomotele si tentatiile orasului. impreuna cu fidelii sai -cici pentru
ei, teatrul este o religie - se instaleaza intr-un satuc din Loiret

intr-o atmosfera de falanster si de fervoare artistica. In 1921 revin

la Paris si joaca intr-o fosta pravalie de vopsitorie Viata este un vis

de Calderon cu un dispozitiv scenic si costume semnate de Artaud,
care s-a integrat intre timp in trupa. Génica Athanasiou e una din
elevele cele mai asidue. Artaud subliniazd cd in afara de repetitii si de
spectacole, trupa continud sa se exerseze, fiecare actor redevine elev.
in 1921 Dullin monteazi si interpreteaza Avarul lui Moliere, rol pe
care il jucase la Copeau, la Vieux Colombier. Pentru spectacolul sdu

el face apel la improvizatii cu elevii, care ii sugereaza un prolog. La
avanscend, Dullin-Harpagon e instalat la masa sa de machiaj si valetul
fi introduce vizitatori neprevazuti. Printre ei, Génica Athanasiou care
joaca ,o fatd tanard care vrea s facd teatru” A pregatit o scend? o
intreaba maestrul. ,Nu, doar improvizatji plastice !" Ceea ce face,

1 S-asstins din viatd in 1966 la spital, transportatd de la Casa de batrani
pentru artisti de la Couilly de Pont-aux-Dames. [Inmormdntatd in cimitirul
din sat, piatra sa tombald a fost distrusd in timpul furtunii din decembrie
2000 si osemintele sale au fost reunite cu altele intr-o groapd comund.
Nici o inscriptie nu poartd astdzi numele su.

2 Pe 4 aprilie 2011, ICR Paris a organizat un colocviu intitulat «A la
recherche des neiges d'antan: de Sarah Bernhardt et Edouard de Max a
Maria Ventura et Génica Athanasioun, la care am participat ca
organizator si cercetdtor. Cu aceastd ocazie a fost proiectat filmul La
Coquille et le clergyman, cu o copie ineditd, recent restauratd. O expozitie,
,Scenes francaises, acteurs roumains”, fotografii, documente si obiecte
diverse, a avut loc toatd luna aprilie, in marginea acestei zile de studii, la
care au participat universitari si cercetdtori francezi sau de origind
romdnd. Trebuie insd sG mentionez contributia la acest capitol a Ancdi
Costa-Foru, cu volumul sdu, esential si solid documentat, Actori romdni
societari la Comedia Francezd, Fundatia Culturald ,,Camil Petrescu”,
Bucuresti, 2006, si care-i dedicd actritei romdnce (care, e drept, nu a fost
societard a ilustrei case) cdteva pagini, pp. 176-178.

3 Existd mai multe variante si ortografii ale numelui sau, am optat insd in
acest articol pentru ortografia cu care apare in presd si pe afisele
franceze, Génica Athanasiou.

sub ochii interesati ai lui Dullin care
Ti mai cere si altele. Un trandafir,
propune Génica. Spectatorii, amuzatj,
propun si i din sala, lanseaza teme,

publicul este incantat, critica aplauda.

Génica de abia debarcase la Paris si
e de crezut ca la inceput, franceza
ei era mai sovaitoare, pastrind apoi
un accent, pe care critica nu va
intarzia sa-| gaseascd sarmant. Ceea
ce nu a impiedicat-o mai tarziu, in
1929, sd joace o bretona, cu "une
coiffe traditionnelle”, intr-un film
de Gremillon, e drept, mut. in 1922
Teatrul Atelier se instaleaza la Paris,
in Montmartre, intr-o mica piata
strajuitd de arbori, unde continua sa
existe si astazi.*

inalnirea cu Artaud si
primul triumf

Artaud, recomandat de Firmin
Gemier, vine sa faca o auditie la
Dullin, care-l angajeaza imediat.
Intalnirea cu Génica a avut deci loc
in toamna lui 1921. Toti martorii din
epoca vorbesc despre frumusetea
tinerei actrite. Este prima iubire din
viata lui Artaud, singura femeie cu
care a impartit mai multi ani, intre
1921si 1927 o existenta cotidiana, in
ciuda despartirilor si a raporturilor
tumultoase. O experientd unica,
marcatd de farmecul Génicai,

care, dupa marturiile celor ce au
cunoscut-o, era irezistibil... Génica
a jucat in mai toate piesele de la
Atelier din marea perioada, dar

va obtine un adevarat triumfin
1922 in rolul titular din Antigona,

o0 adaptare dupa Sofocle de Jean
Cocteau si pusa in scend de Dullin,
care joaca Creon si Artaud-Tiresias.

4 Teatrul Montmartre a fost creat in
1822, cu un repertoriu de melodrame si
vodeviluri, Dullin a jucat de altfel aiciin
1905, tdndr debutant. Teatrul a fost
renovatin 1907 si Sarah Bernhardt a
dat doud reprezentatii cu Dama cu
camelii. Din 1914 pind in 1922 teatrul a
functionat ca sald de cinema.

Decorurile sunt de Picasso, muzica
de Honneger, iar costumele de Coco
Chanel. Revista Nouvelles litteraires
din 30 decembrie scrie: ,Domnisoara
Athanasiou este Antigona. Nu am
vazut niciodata o identificare mai
perfecta intre o artista si personajul
pe care-| reprezinta. Trebuie sa spun
ca nu-mi imaginam o Antigona atat
de frumoasa.” Un alt jurnalist, mai
degraba monden, Khim, comenteaza
astfel aparitia actritei romance: ,De
origind greacd, ea vorbeste prost
frantuzeste. Cocteau povesteste ca
a invatat-o rolul silaba cu silaba,
ceea ce fi da o dictiune stranie: in
fiecare seard e rascolitoare." E greu
de crezut insa ca Génica, care jucase
deja la Dullin mai multe roluri, chiar
daca a pastrat un accent, straniu
sau rascolitor, ar fi avut nevoie sa
invete textul ca un papagal. Atunci
ca si acum, procedeul face parte din
cliseele jurnalistice, sau poate pur si
simplu este o tehnicd de marketing,
Jexotismul”, real sau imaginar se
vinde mai bine... Multi ani dupa
ruptura lor, Artaud vorbeste inca
despre Génica in Antigona ,Daca in
aceasta piesa a existat un adevarat
triumf uman el a fost cel al actritei
tragice Génica Athanasiou. Nu am sa
uit niciodata vocea de aur, respiratia
intretdiatd, misterioasa, a Génicai
Athanasiou - Antigona. Plingerea ei
venea de dincolo de timp. Ca purtatd
pe spuma unui val din Mediterana,
intr-o zi inundata de soare; semana
cu 0 muzicd de carne care se
raspandea in tenebrele inghetate. Era
cu adevarat vocea Greciei antice."

in numarul viitor:
Doua scandaluri in avangarda
anilor 20: de la Antigona lui

Cocteau la primul film
suprarealist.
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Vara aceasta mi-am mutat puzzle-ul
New Yorkez in Romania si Europa
pentru o vreme. Printre proiectele
din Romania, la loc de frunte a fost
desigur Transylvania Playwriting
Camp, tabdra de scriere dramatica
organizata de Lark Play Development
Center din New York (unde eu
Jservesc”, dupa cum se zice pe aici,
ca Director de Programe pentru Estul
Europei) si Universitatea de Arta Tg.
Mures, cu sprijinul Teatrului Ariel si al
altor institutii muresene.

Tabara se afla deja in al doilea an si e
construitd pe urmatoarea structura:
1. Pregatire: cei de la Lark trimit

noi piese americane din care UAT
selecteaza doua spre a fi traduse in
timpul anului in maghiara si romana
de cdtre grupuri de studenti ai celor
doua sectii, coordonate de lulia
Popovici (romana) si Maria Albert
(maghiara).

2. Desfasurare: in iulie, pentru zece
zile, Lark-ul aduce la Tg Mures pe cei
doi dramaturgi ale caror piese au fost
traduse, impreuna cu doi reprezentanti
ai teatrului si eventual alti invitati

de peste ocean. In prima parte se
lucreaza la finisarea traducerilor si au
loc lecturi cu public, atat in romana
cat si in maghiard, urmate de discutii
intre autori si spectatori. In ultimele
cinci zile, cei doi dramaturgi conduc
workshop-uri de scriere dramatica
pentru studentii maghiari si romani,
care lucreaza impreund de data
aceasta, limba engleza oferindu-le o
platforma comuna/neutra de dialog,
neafectata de istorii personale sau

conjuncturale.

3. Extindere: in fiecare an se mareste
numarul de invitati inter/nationali,
colaborarile si parteneriatele
extinzandu-se spre Budapesta,
Bucuresti, dar si Rusia, Mexico,
Olanda, etc. - unde cele doud institutii
organizatoare au deja proiecte
similare.

Anul acesta, piesele selectate au fost
The Two of You (Voi doi) de Brian
Dykstra si The Awake (Desteptarea)
de Ken Urban. Profesorul Laszlo Upor
de la Universitatea din Budapesta,
Aura Corbeanu (UNITER) si actrita
Catalina Mustata (Teatrul Odeon)

au participat ca invitati speciali. In
plus, atasatul cultural al Ambasadei
SUA la Bucuresti, dI Peter Kovach,

a venit pentru o zi ca sa ne ofere

o discutie/prezentare pe tema
multiculturalismului.

Trebuie sa mentionez ca piesele pe care
noi, cei de la Lark, le trimitem depind
si de disponibilitatea dramaturgilor,
de prezenta lor in tabard, acesta fiind
un lucru esential pentru un program
centrat pe scriitorul dramatic. Nimic
nu se poate desfasura in aceste
proiecte de dezvoltare de piese noi
fara ca autorul textului sa fie de fata,
consultat in permanenta de regizor si
actori. Premiza teatrului de text nou
in SUA este bazata pe dramaturg ca
centru al procesului de creatie si pe
dezvoltarea piesei din faza initiala a
primei ciorne pana la cea a productiei,
cu etapele intermediare de lecturi
publice ca punct final al unor ateliere
menite sd aducd textul intr-o forma

An American Romanian Camp

optima pentru scena.

in vara aceasta am venit asadar la Tg. Mures impreuna cu Ken, Brian si
regizoarea/actrita Lisa Rothe, directoare de programe & parteneriate la
Lark, care a si condus un vibrant si energizant workshop Shakespeare.
Studentii romani si maghiari au avut posibilitatea sa lucreze impreuna
si sa lege noi prietenii, molipsindu-se de stilul american de lucru
corelat/echivalat cu ,fun” E vorba mai degraba de o bucurie a creatiei si
a muncii in echipa. Arta nu e vazuta ca ,sacrificiu” in SUA (departe de ei
Mesterul Manole si jertfa pentru creatie:) ci ca placere.

Reprezentantii UAT - Alina Nelega, Oana Leahu (decan), Attila Gasparic
(rector), Maria Albert si lldiko Andrea Ungvari Zrinyi - au coordonat
acest dialog romano-american-maghiar, ba chiar si monologurile

care s-au intersectat in zona benefica a eficientei constructive.

(Da, am adoptat un limbaj “corporatist” pentru a povesti ce s-a
intdmplat in tabdra de scriere dramatica, tocmai ca s o extrag din
zona subiectivitatii creatoare, pentru a o ancora in cea a obiectivitatii
asumate. Cred cd se impune o abordare de acest tip pentru ca astfel

de programe sa evolueze intr-un climat de echilibru si colaborare
autentica, fara micile si galagioasele accese de dictatura balcanica de
care avem adesea parte in mediul politic/cultural romanesc).

Pentru regizorii est-europeni este in general mai dificil sa inteleaga
felul in care omologii lor americani lucreazd cu textul nou, punandu-
se in serviciul piesei si al viziunii dramaturgului. Recunosc ca felul

in care un regizor-auteur tipic abordeaza o piesa noua poate da de
multe ori rezultate mai spectaculoase, productiile fiind memorabile

in comparatie cu punerile in scena ale regizorilor americani, care lasa
textul "sa se auda", ancorandu-I intr-un concret scenic lipsit de vigoare
si originalitate. Pe de alta parte insa, tendinta unor regizori europeni

de a impune o teatralizare excesiva si un abuz de metafora scenica pe
anumite texte in care dramaturgul a construit atent o anume subtilitate
a subtextului dramatic poate distruge adevarul, stilul si craft-ul piesei.
Ca de obicei, idealul este undeva la mijloc: sa existe o originalitate

a viziunii regizorale care sa functioneze insa ca o prelungire a celei
dramaturgice, intarind-o pe aceasta din urma, sau in orice caz
nesubminand-o.

La Tg. Mures am gasit astfel de regizori care au lucrat excelent cu
textul nou american: Eva Patko si Gavril Cadariu, directorul teatrului
Ariel. A fost o placere sd asist |a repetitiile celor doi. Consultand mereu
dramaturgul, ei aduceau solutii originale, care chiar il ajutau pe scriitor
sa-si defineasca mai bine personajul sau situatia dramaticd. Astfel

de colaborari sunt benefice si "inspiring”, cum zic americanii. Am
regizat si eu lectura in romana a piesei lui Ken Urban, beneficiind de o
echipa solida de actori si de dialogul permanent cu Ken. Paldria - sau
mai degrabd esarfa - regizorald s-a adaugat celei de autor dramatic
prezent la propria premiera cu versiunea in romana a piesei Aliens With
Extraordinary Skills, cu titlul Vise&Vize, montata inteligent de Oana
Leahu la Teatrul Ariel-Underground. (Aici debutam ca dramaturg acum
11 ani cu Infanta. Mod de fntrebuingareavénd-o ca protagonista pe
Monica Ristea, in regia inegalabilului Radu Afrim.) Discutia de dupa
spectacol a fost moderatd de Aurd Corbeanu, directoarea executivd a
UNITER.

Ultima zi a taberei ne-a oferit prilejul sd ascultam textele scrise in
atelierele de scriere dramatica, multe dintre ele neasteptat de proaspete
si bine construite. Am remarcat in special dramaturgitzele Elise

Wilk, Isabella Varro si loana Malau, “pisica verde" din monologurile
incrucisate ale Elisei fiind o imagine ce staruie inca in mintea mea, desi
acum cand scriu aceste randuri sunt deja in apartamentul meu din Park
Slope, Brooklyn, unde veveritele maro sunt la ordinea zilei.

his summer the puzzle moved to Romania, where the Transylvania Playwriting Camp is one of the things that kept Saviana Stanescu busy. Initiated as a

project by Saviana Stanescu with the support of the Lark Play Development Center in New York and the Art University in Targu Mures, the playwriting
workshop aims to forge a multicultural dialogue and exchange between American, Romanian and Hungarian theater artists. During the first part of the
camp, two plays - The Awake by Ken Urban and The Two of You by Brian Dykstra, translated into both Romanian and Hungarian, received staged readings that
were acted and directed by the students at the Art University. During the second half of the camp, the American playwrights offered writing workshops.




lorgean theater: the theater of shared spaces

Performer, writer, and anthropologist Jean-Lorin Sterian writes
about the performance projects he initiated in nontraditional
spaces, such as his own apartment or a public bus. He confesses
to being primarily drawn not to the aesthetic aspect of the
performance, but to the social drama enfolding between people
gathered together in common spaces.

Prima reprezentatie la lorgean theatre a avut loc pe 18 decembrie
2008. Am invitat cativa prieteni, actori si performeri sa se produca

la mine acasd, fara sa stiu decat in linii mari ce va face fiecare. Nu se
stiau intre ei si nu stiau nici ordinea intrarii lor in scend. Intr-un mod
neasteptat, patru din cele cinci momente performative aveau legatura
cu singuratatea, care fusese si tema obiectelor pe care le adusesera
spectatorii. Astfel s-a nascut ,Home Alone", care a avut sapte
reprezentatii si a devenit etalon pentru ceea ce s-a intamplat ulterior
la lorgean theatre.

in loc sa plateasca bilet, spectatorii au adus si vor aduce intotdeauna
obiecte legate de tema spectacolului, posturd care-i implica in
procesul performativ. Am eliminat aspectul financiar din triada
spectator - performer - organizator, ceea ce a solicitat si modificat
statutul fiecéruia. In acest fel, fiecare dintre cei implicati da si oferd in
aceeasi masura.

Desigur, la inceput n-am gandit aceste aspecte, priveam lorgean
theatre ca pe un fel de teren de joacd, care imi oferea atat
posibilitatea de a avea contact direct cu mediul artistic, cat si
posibilitatea de a experimenta idei performative si artistice intr-un
mod pe care, teoretic, il puteam controla in totalitate, de la continutul
reprezentatiilor, la numarul si chiar numele spectatorilor. Numele
locului, lorgean theatre, a fost scris intotdeauna fara majuscule,
nepropunindu-si sa fie un loc unde se face Artd, in sensul plin de
emfaza si artificial din prezentarile si cronicile/criticile de teatru
oficiale. Intre timp a devenit un fel de slujba permanenta (locuitul ca
job), transformandu-ma in timp intr-un director artistic al unui spatiu
de 32 de m?

Aici e momentul pentru un find and replace: spatiu performativ in loc
de teatru, pentru c3, indiferent ce tip de spectacole s-au desfasurat,
conditiile speciale de performare au transformat show-ul intr-un
performance. De altfel, o buna parte dintre performerii si spectatorii
de la lorgean theatre (alaturarea nu e intdmplatoare) sunt conectati
cu Centrul National al Dansului, spatiu care, in ultimii ani, a fost 0 a
doua casa pentru mine. Spre diferentd de alte teatre, o reprezentatie
la lorgean theatre nu se rezuma doar la ceea ce se intampla in fata
spectatorului, ci consta in tot procesul de accedere in spatiu, in
dispunerea audientei in camera si in socializarea de la final intre
spectator si spectator si intre spectator si actor.

La aproape doi ani dupa terminarea unui masterat in antropologie
m-am decis sa-mi scriu disertatia despre ceea ce se intamplase la
,Home Alone", prilej cu care am deschis din nou reprezentatiile, cu
alte spectacole, unul dintre motive fiind, de data aceasta, si acela de
a studia ceea ce se intdmpla in propria mea casa. lorgean theatre este
un teatru ambiental. Un spatiu comun, banal, cum e casa, devine din
cand in cand domus artistica. Acest lucru se simte si in perioadele in
care nu sunt reprezentatii. De la lorgean theatre am ajuns la toiletries
theatre, o forma domesticd de teatru comunitar.

La fel s-a intamplat si cu autobuzul, un spatiu public pe care oamenii
il impart cand au nevoie sa ajunga dintr-un punct in altul. Prin teatrul
mobil, proiectul Grolsch realizat in colaborare cu lorgean theatre, a
devenit un fel de bus of wonder. Timp de aproape o lung, in aceasta
vara in teatrobuz s-au jucat 11 spectacole, in 40 de reprezentatii,
ceea ce, practic, a transformat proiectul intr-un festival. Marea
majoritate a spectacolele trecusera si prin garsoniera lorgean theatre
(,Activitate extraterestra”, ,Monoloagele vecinului®, ,in orasul acesta
sunt Bentleyuri albe", ,Omul Pubeld") iar altele, ca ,Oracol si Copii
problema", vor ajunge in aceastd toamna. Asta a insemnat cd actorii

Lorgean theatre:
teatrul spatiilor comune

erau pregatiti sa faca fata unui
spatiu de reprezentare dificil, lipsit
de facilitatile obignuite oferite de
sceng, la care se adauga miscarea
continua si tentatia permanenta a
spectatorilor de a privi pe geam. Dupa
cum spunea Alexandru Nagy, actor
si regizorul ,Omul Pubeld": ,Pentru
actorul de rand sau chiar si pentru
cel care a mai jucat in hale, beciuri,
acoperisuri, mansarde, apartamente,
sufragerii, experienta teatrobuz-

ului este unica. Scena pe patru roti
este total impotriva conventiei si a
nevoilor de stabilitate cu care am
fost obisnuiti. La toate acestea se
adauga zgomotul motorului, lipsa
sunetului si a luminilor, a culiselor,

a distantei actor-spectator, a
intunericului salii. Chiar si mizand pe
adaptabilitatea mea, am descoperit
ca si al doilea performance a fost cu
totul si cu totul diferit. Neasteptat,
de necontrolat. Or, asta naste in actor
mari semne de intrebare. Astept cu
nerabdare cel de-al treilea si cel de-al
patrulea spectacol, pentru a vedea
unde ma duce acest experiment -
aceastd experientd. Céci nu de putine
ori am facut experimente care nu au
nascut in mine experiente. Acesta
insa a lasat urme adanci, caci mi-a
violat conventia si conceptul, dar si
confortul in care eram obisnuit sa
joc."

Dupa fiecare seard, fie cd urcam sau
nu in autobuzul-scena, ma intorceam
acasa incarcat emotional. Stiind deja
bine piesele, in ultima vreme ma
uitam doar la chipurile oamenilor.

Si mi-a placut ce vedeam. De altfel,
de cand am descoperit postura de
.spectator al spectatorilor”, cred ca
mi-am gasit vocatia. Pasul urmator
ar fi un concurs de dramaturgie
pentru piese care sa se desfasoare

Jean-Lorin Sterian

in autobuz. Acelasi lucru mi-|

doresc foarte mult pentru lorgean
theatre: ca regizori si dramaturgi

sa scrie i sa lucreze direct pentru/

n apartament, si nu sa adapteze.
Pentru mine, casa nu mai e un spatiu
experimental din categoria asa-
ziselor "neconventionale”

Pana la proiectul ,In Oglinda", realizat
in primavara lui 2011 in colaborare
cu British Council, am evitat sa ma
produc ca autor, pentru a nu crea
impresia cd mi-am fdcut ,teatru” ca
sa-mi joc piesele. Cand am pornit
lorgean theatre nu stiam prea bine
ce urmeaza sa fac si nici nu am
anticipat ca as putea conecta candva
in vreun fel teatrul si antropologia.
Uneori, ca organizator, mi-am dorit
mai mult s& ofer spectatorilor (si
implicit si mie), desi suna cliseistic, o
experientd memorabild. Formulat mai
pretentios, am fost interesat nu doar
de continutul in sine al spectacolelor
care se puneau in scend, ci de drama
sociald, uneori in detrimentul celei
estetice. Teatrul este una dintre artele
care aduce oamenii impreund in
acelasi spatiu fizic, ceea ce, in aceasta
perioada a civilizatiei in care toate
activitatile umane se digitalizeaza,
ramane una dintre ocaziile de a fi cu
adevdrat printre ceilalti.

Erik Satie a impus conceptul de
"musique d'ameublement"”, compozitii
muzicale care au functia de a

mobila incaperea. toiletries theatre,
teatrul spatiilor intime, este un
refurbishing theatre, cu rolul de a
redecora cultural apartamentele, asa
cum o remarca memorabila poate
improspata si readuce spiritul intr-o
conversatie.

http://lorgeantheatre.wordpress.com/




Opera vorbita

0 lunga convorbire - de fapt mai multe - reface din bucatele disparate un portret amplu,
deopotriva al artistului si al omului din spatele acestuia, in cartea Luc Bondy - Sarbatoarea
clipei. Dialoguri cu George Banu. Imaginea unui regizor care si-a pus amprenta asupra
ultimelor decenii de teatru nu e usor de reconstituit in absenta vizionarii spectacolelor sale: iar
creatiile lui Bondy nu au ajuns din pacate pana acum pe scena romaneasca. Poate cd acest
! volum - aparut la editura Humanitas cu sprijinul Festivalului International de Teatru de la
Sibiu, unde a si fost lansat - va constitui un prim pas inspre o si mai directa cunoastere a
universului regizoral al lui Luc Bondy. Pana atunci insa, dialogul excelent ghidat de George
Banu, un bun cunoscator al operei, dar si al psihologiei interlocutorului sdu, e o introducere
necesara. Pe masura ce i se dezvaluie resorturile ascunse ce declanseaza inspiratia, alegerea
unui text si nu a altuia, lucrul cu actorii, strategiile interpersonale puse in functiune pentru a
ridica in scena o arhitectura fragild, a carei efemeritate este singurul ei atribut real, cititorul

e fermecat si isi mai doreste un singur lucru: sa vada spectacolele lui Bondy pentru a regasi
in ele opera vorbita cu care a facut deja cunostinta!

ns“‘“_‘-“.‘". ' Luc Bondy — Sarbatoarea clipei. Dialoguri cu George Banu, Humanitas & FITS,
!,."f“?ﬂmt 2011. (C.M.)

ristina Modreanu recommends two performance books recently published by

Humanitas. Luc Bondy - The Celebration of the Moment. Dialogues with
George Banu introduces the too little known in Romania work of the Swiss
director. A volume comprising four plays written by Vlad Zografi makes available
to the public the work of a leading contemporary Romaian playwright.

viad z grafi

toate mintile t3e

Text de teatru cu regie inclusa

Mare parte din textele de teatru scrise azi - noua dramaturgie, cu un termen general -
abordeaza direct teme contemporane, deseori cazuri concrete, redate in maniera
verbatim sau dezvoltate pe firul psihologic, in asa fel incat reconstructia personajelor
si intampldrilor sa fie cat mai veridica. Teatrul scris de Vlad Zografi include
contemporaneitatea intr-un mod mai subtil, mai distilat - si anume prin aceea ca se
face ecoul nelinistilor lumii de azi, a intrebarilor profunde rdmase fara raspuns, din
cauza accentudrii superficialitatii "omului recent”. Rezultatul este un tip de scriitura

cu o simbolistica bogata, plina de mister si de o alta dimensiune, mai greu de reperat
la o lectura grabita.

Piesele lui Zografi sunt texte de teatru cu regie inclusa, vezi spectacolul in timp ce le citesti, ceea ce - paradoxal -
le face mai greu accesibile regizorilor, fiindcd nu oricine va gasi si cheia potrivita pentru a le deschide toate sensurile in scena.
Dintre cele patru piese incluse in noul volum aparut la editura Humanitas - Toate mintile tale - cel mai acut a rdmas pentru

mine in memorie /osifescu, o varianta a confruntarii individului cu istoria in care se aud ecourile istoriei noastre recente.
Vlad Zografi — Toate mintile tale, editura Humanitas, 2011 (C.M.)



1deo 1deis: in Alexandria there is no reason to
cheat, because the answers are given

Iready at its 6" edition, The National Festival of Young Theater
Ideo Ideis in Alexandria, delights once again with the passion and
commitment of its teenage participants. Notable stage presences
were Silvana Mihai, Ruxandra Ene, Ana Cretu, Vlad Balan, Laur Papuc,

and David Craioveanu.
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In primul rand Ideo Ideis este o intalnire.

in patru zile. Ideo Ideis m-a facut s3 imi aduc aminte de ce imi place
teatrul: pe scend poti fi martor cum un om se transforma in
altcineva, iar munca de echipd a unei trupe de teatru poate crea o
lume in care intri si crezi. Ai de-a face cu oameni care cred cu tarie
in ceea ce fac si nu le e frica cd vor cadea cateodata in penibil, nu le
e frica sa incerce, sd iasa din spatiul sigur, fara riscuri, in care cu totii
avem tendinta sa ne izolam.

intalnirea cu acesti elevi, din care mare parte nu atinsesers
majoratul, m-a facut sa recunosc adevarate trupe profesioniste de
teatru, coordonate de un adult, sub forma de indrumator si nu de
sef, in care hotararile se luau de comun acord, in care se investea
timp pentru dialog. Mi-a placea sa vad si in teatrul profesionist de la
noi aceastd munca in echipa si colaborare. Asadar m-am intalnit cu
actori tineri, care aveau nu numai o pofta nebuna de a juca si a se
juca, dar si mult talent condus pe scend foarte bine.

in cele trei zile in care am vazut spectacole din competitie, am intrat
in 9 lumi diferite, din care mereu ieseai mai bogat, mai luminos.
Nimeni de pe scend nu a avut nevoie de sufleur, pentru ca tinerii
actori isi stiau foarte bine locul pe scend si ceea ce trebuia sd spund
si sd joace.

Nume despre care vom mai auzi

Silvana Mihai - din trupa Atelierul de teatru din Botosani,
coodonator Lenus Moraru, pentru interpretarea rolului Momo, din
spectacolul cu acelasi nume: Momo, sau strania poveste a hotilor de
timp si a copilului ce a inapoiat oamenilor timpul furat - dupa un
basm-roman de Michael Ende. De fapt Silvana nu a interpretat un
rol, ci I-a personificat, credeai tot ce zice si te castiga la fiecare pas,
intr-o poveste pe care si adultii ar trebui sa o mai asculte din cand in
cand. Silvana radiaza o bucurie mare cand este pe scena.

De altfel, trupa Atelierul de teatru s-a intors la Botosani cu trei
premii castigat la Festivalul Ideo Ideis: cea mai buna scenografie, cea
mai buna actritd in rol principal: Silvana Mihai pentru rolul din
Momosi cel mai bun spectacol: Momo.

Ruxandra Ene si Ana Cretu - din trupa AS, Bucuresti, coordonator
Andrei Gheorghe; cele doud actrite au jucat in Forma Lucrurilor de
Neil LaBute. Elevele au jucat doua personaje cu varste mai mari
(studentele Jenny si Evelyn) si au putut duce cu brio un text in care
deznodamantul surprinde mereu. Daca Ruxandra Ene imprima forta
si hotdrare, Ana Cretu o completeaza cu inocenta si candoare. Ana
Cretu a fost premiata pentru cea mai buna actrita in rol secundar.

foto: Adi Bulboaca

Vlad Bdlan si Laur Papuc - din
trupa Brainstorming, Bucuresti,
coordonator Vlad Balan, au jucatin
Scene din viata insectelor de Karel si
Josef Capek, in regia lui Anghel
Damian si a lui Andrei Catalin. Vlad
Balan este capabil sa sustina o scena
si are deja generozitatea de a-si
ajuta colegii pe scena atunci cand
ritmul este incetinit. lar Laur Papuc
trece cu usurintd de la un personaj la
altul in acelasi spectacol siare o
mare expresivitate corporala, elevul
reusind sa castige premiul pentru cel
mai bun actor in rol secundar.

David Craioveanu - din trupa
Hooleelogans, Timisoara, trupa
coordonata de actorul si muzicianul
Mihai Prejban, a jucat rolul Lacusta
Voda in Sdnziana si Pepelea, dupa
“Fata din Grddina de Aur" de Richard
Kunisch. David Craioveanu
interpreteaza trei roluri diferite:
Rege/Zmeu/Bufon, reusind
performanta si de a conduce
spectacolul de pe scend, dandu-ti
senzatia ca numai el stie ce va urma
in urmatoarea scend, avand actiuni
clare si miscari perfect coordonate
cu replicile.

Trupa Hooleelogans a fost si cea mai
premiatd trupa din festival: cea mai
buna muzica, cel mai bun actor in rol
principal: David Craioveanu pentru
rolul din "Sanziana si Pepelea”,
premiul Godot, premiul juriului, cea
mai buna regie: Mihai Prejban pentru
"Sénziana si Pepelea".

Unul dintre atuurile festivalului a
fost si prezenta unui spectacol pe un
text romanesc contemporan: piesa
de teatru Doamna Deleanu de
Gabriel Pintilei. Membrii trupei
Arlechino a Colegiului National

Ideo Ideis: in Alexandria, n-ai de ce sa
copiezi pentru ca se sufla

Titlul este o parafraza a unui
dintre sloganurile Festivalului
National de Teatru Tanar - Ideo
Ideis, editia 6, 2-11 august
2011, - La noi, n-ai de ce sa
copiezi pentru ca se sufla, care
se intampla in fiecare an la
Alexandra, la initiativa curajoasa
a doi fosti elevi, acum studenti
la UNATC, Andreea Bortun si
Alexandru lon. Festivalul este un
exemplu de cum poti invia un
oras din punct de vedere
cultural, pe timpul unei luni in
care nici macar in Bucuresti nu
se intampla nimic, dar si un
exemplu de management
cultural de calitate, reusind de la
an la an sa aduca atit sustinatori
cat si resurse reale: parteneriate
locale, publice si private, fiind si
unele din proiectele
castigatoare la AFCN.

.Mihai Eminescu" din Bucuresti,
condusi de actorul Alexandru
Gatstramb, au creat un spectacol
bine dozat in suprize dramaturgice si
cu momente comice la fiecare pas.
Festivalul National de Teatru Tanar -
Ideo Ideis - este un festival al
adolescentilor. Lor li se da o sansd sa
arate cat pot fi de creativi, ei
ajungand deja sa facd spectacole
profesioniste. Mi se pare important
si faptul ca fiecare trupa primeste la
finalul reprezentatiei un feedback "la
cald" din partea memobrilor juriului, ei
insisi cunoscuti profesionisti. in 2011
juriul a fost compus din Marius
Manole, Andi Vasluianu, Vlad
Zamfirescu, Medeea Marinescu si
Catalin Stefanescu.

insumand toate aceste semne
pozitive, cred ca cel mai important
mesaj al festivalului este ca liceenii
care fac teatru nu vor avea nevoie la
nici un examen sa li se sufle, nici sa
copieze.
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Dragan Klaic (1950 - 2011)

Pe 25 august 2011 s-a stins din viata Dragan Klaic. Legenda vie a
cercetarii teatrale si a activismului pentru cultura in Europa, Klaic se
prezenta drept cercetator specializat pe zona teatrului si analist
cultural, insa fata de atatia altii pentru care pozitia sau specializarea
sunt cartea de vizita, in cazul lui Klaic era invers, el devenise reperul.

A terminat facultatea de teatru de la Belgrad in 1973 iar apoi un
doctorat la Universitatea din Yale in 1977,1n istoria si critica de teatru.
A infiintat revista de cercetare a fenomenului teatral European
Theater Quarterly Euromaske (1990-91), una dintre primele initiative
care isi propuneau sa puna in dialog fenomenele teatrale din Estul si
din Vestul Europei. A emigrat apoi in Olanda, la Amsterdam, de unde a
condus Theater Instituut Nederland intre 1992 si 2001. Cu timpul,
interesele sale au irumpt catre o investigare si implicare totald si
pasionata a unor arii din ce in ce mai vaste ale culturii in societate. A
fost presedintele Forumului european pentru arte si patrimoniu intre
2001 si 2004 (in prezent, Culture Action Europe), o platforma de
advocacy care s-a impus drept unul dintre cei mai importanti
interlocutori ai UE si Consiliului Europei pentru sustinerea unei
dimensiuni culturale corect-ancorate in realitatile diversului spatiu
european, artistic-valoroase si demne a programelor politice si
institutionale.

Atitudinea sa integratoare si privirea transversald asupra sensului
culturii in societate, a reflectiei si evolutiei societatii prin arta trada
un umanism profund, un semn distinctiv care face diferenta dintre un
bun profesionist si o persoana vizionara. A moderat grupul de reflectie
al Fundatiei Culturale Europene si a scris raportul final, Europe as a

IN MEMORIAM

Cultural Project (2005), a contribuit la intelegerea valorii cooperarii culturale si
a provocarilor pe care aceasta le ridica in Mobility of imagination, a companion
guide on international cultural cooperation (2007) si, nu in ultimul rand, a
initiat mai multe proiecte de cercetare in zone pe care el le considera esentiale
pentru felul in care societatea se gandeste pe sine: a coordonat proiectul
european de cercetare a fenomenului festivalier (initiat in 2004, continua si
azi); ca director al Theater Instituut Nederland, a declansat singurul proiect de
analiza si dezbatere a manifestarilor si conditiilor dizidentei in teatru in fostele
tari comuniste din Europa Centrald si de Est, the Dissident Muse (1994-1995); a
sprijinit, prin workshopuri si texte teoretice, o noua abordare a activitatilor de
advocacy in cultura.

Unul dintre subiectele la care tinea foarte mult in ultima vreme, era ideea de
cultura publica, o provocare la adresa felului in care intelegem arta, spatiul
public si interesul public. De altfel, textul pe care il pregatise ca introducere a
workshopului Lobbying for culture, care urma sa aibd loc la Wroclaw, in cadrul
Congresului cultural european organizat de Presedintia poloneza a Consiliului
UE, propune realizarea unor coalitii transversale in jurul ideii de cultura publica,
despre care ne vorbise in cursurile pe care le tinea, ca acea cultura critica,
transformatoare, care transfigureaza artistic idei, emotii si vise autentice si
conectate real la 0 idee demna despre om si viata.

Profesor la mai multe universitati: Universitatea din Leiden, Universitatea din
Belgrad iarin ultimii doiani la Universitatea Central-Europeana de la Budapesta,
unde tinea practic toate cursurile de specialitate din cadrul Departamentului de
Politici Publice, Klaic impingea concepte si intrebari despre practicile culturale
catre noi teritorii. Personalitatea sa, prezenta scenica pe care ca impatimit de
teatru o folosea cu iscusinta, vrdjind studenti si interlocutori pasageri
deopotriva, lasa locul uneori, cand aveam de discutat fata in fata, la o cafea si
un strudel, planurile viitoarei lucrari sau impresiile unei vizite la o institutie
culturald, unei prezente umane remarcabile. Cu umor, inteligenta critica si o
sincera dorinta de a sprijini o reala dezvoltare personala si profesionald a
fiecarui student, Klaic oferea atentie, bunavointa si cunostinte cu o generozitate
frapanta.

Raman in urma lui articole, carti, cursuri si dosare de cercetare, proiecte scrise
pe jumatate si initiative care si-au luat deja zborul, din impulsul sau creativ si
energia incredibila pe care o investea in orice realiza. Pentru cei care I-au
cunoscut si au avut norocul sa fie formati de personalitatea si experienta sa
incredibild, el rdmane insa in primul rand un om cu o viziune profunda si
catalizatoare, un umanist si un teoretician al culturii in Europa reintregita dupa
caderea Cortinei de Fier, o intrebare vie despre noi si lumea in care trdim.

de Raluca Pop

Dragan Klaic (1950 - 2011)

Raluca Pop pays homage to Dragan Klaic, theater scholar, activist, and
cultural advocate. He will be most of all remembered as a humanist and a
theoretician of culture in a reunified Europe.




Intalnirile
Gellu Naum

Teatrul National din Cluj organizeaza
in perioada 7-9 octombrie 2011
INTALNIRILE GELLU NAUM.
Evenimentul face parte din
Programul ,Prioritate: Romania" al
Teatrului National, care isi propune
sd se concentreze asupra unei
personalitati teatrale si culturale
romanesti de mare marca, in cadrul
unei manifestari elastice, de tip
microfestival/microcolocviu, in
scopul relansarii acesteia pe piata
teatrala europeana si internationala,
urmarind promovarea teatrului
romanesc, precum si
redimensionarea corectd a imaginii
culturale a Romaniei in spatiul
national, european sau international.
Pe durata celor trei zile, invitatii
teatrului si publicul vor avea ocazia
sa vizioneze trei spectacole pe texte
de Gellu Naum montate la Teatrul
National din Cluj, special pentru
acest eveniment: Zenobia, in regia
Monei Marian, Florenta sunt eu (text
semnat de Gellu Naum si Jules
Perahim) si /nsula, un spectacol-
concert realizat de Ada Milea.

De asemenea, va fi proiectatd
inregistrarea spectacolului Exactin
acelasi timp, realizat la Teatrul
National in anul 2002, in regia lui
Mihai Maniutiu, spectacol castigator
al Premiului pentru Cea Mai Buna
Regie la Galele Premiilor Uniter din
anul 2003. Proiectia spectacolului va
fi urmata de o conferinta despre
Gellu Naum si avangarda europeana.
Tn cadrul evenimentului, in mai multe
spatii publice ale teatrului va fi
vernisata o expozitie dedicata operei
si vietii lui Gellu Naum, cu un spatiu
special dedicat lui Jules Perahim. De
asemenea, participantii vor putea lua
parte si la o serie de lansdri prilejuite
de cele mai recente aparitii de carte,
audiobook si muzica cu si pe textele
lui Gellu Naum. Evenimentul
INTALNIRILE GELLU NAUM se va
bucura de prezenta unor invitati din
lumea literara si teatrala din Romania
si din strainatate.

TalkingAboutBorders.eu:
o invitatie pentru
dramaturgii din Romania

TalkingAboutBorders.eu este un proiect
adresat dramaturgilor romani, invitati sa
participe cu o piesa inedita pe tema ,Talking
About Borders: The Life Experience in Times
of Changes". Piesa castigatoare va fi montata
in Germania, iar autorului i se va decerna un
premiu in valoare de 3500 de euro. Concursul
de dramaturgie se desfasoard anual, incepand
din 2005, in cate o tara din Europa de Est. in
2011, competitia se organizeaza in Romania.
Se considera parte din premiu: traducerea
piesei in limba germana, publicarea ei intr-o
prima editie de 11.000 de exemplare si o
lecturd publica. Castigatorul va fi invitat la
Viena. In plus, textul va fi prezentat publicului
la Targul de Carte de la Leipzig. Organizatorii
asigura punerea in scena a piesei. Piesa
trebuie sa trateze tema concursului ,Vorbind
despre granite: Experiente de viata in vremuri
in schimbare”. Inscrierea in concurs se va face
pand la data de 21 decembrie 2011, data
postei. Detalii privind documentele necesare
inscrierii in concurs, pe site-ul Institutului
Cultural Roman, www.icr.ro.

Noul val al teatrului
romanesc in festival la
Paris

"Declar pe proprie raspundere”, "Furtuna", "9
grade la Paris", "Jocuri in curtea din spate”,
"Mode d'emploi”, "Avant-hier. Apres-demain”
sunt piesele romanesti prezente in cadrul
festivalului "Nuits Théatrales au Palais de
Béhague" in Sala Bizantina a Palatului
Béhague, in perioada 22 - 30 septembrie
2011. Festivalul poarta motto-ul "noul val al
teatrului romanesc” si este organizat cu
sprijinul Ambasadei Romaniei in Franta si
patronat de FICEP (Forumul Institutelor
Culturale Straine din Paris), in cadrul celei
de-a 10-a editii a Saptamanii Culturilor
Straine la Paris.

Fondul de calatorie Roberto
Cimetta in Guimaraes

Acest fond sprijind mobilitatea artistica din Guimares in
regiunea Euro-araba si invers. Regiunea euro-
mediteraneana este formatd din: tarile europene, inclusiv
tarile din Spatiul Economic European, tarile din coastele
de Est si de Sud ale Marii Mediterane: Maroc, Algeria,
Tunisia, Libia, Egipt, lordania, Israel, Palestina, Liban, Siria,
Turcia, tarile din Balcani: FYROM (Macedonia), Albania,
Bosnia-Hertegovina, Muntenegru, Kosovo, Serbia, Croatia,
tarile din Golful Arab: (Emiratele Arabe Unite, Arabia
Saudita, Kuweit, Yemen). Daca sunteti un artist sau un
operator cultural si doriti sa cdldtoriti in Guimaraes,
Portugalia sau din Guimaraes, pentru a pregdti un proiect
de colaborare artistic, a participa la o rezidenta, a conduce
sau a lua parte la un workshop, a participa la o reuniune
de profesionisti, un seminar sau o conferinta, atunci aveti
posibilitatea sa aplicati la acest fond pentru a va acoperi
costurile de cdldtorie si cele legate de obtinerea vizei,
dupd data de deschidere a aplicatiei (1 septembrie 2011).
Se va acorda prioritate cererilor referitoare la urmatoarele
sectoare artistice: muzica, artele spectacolului, cinema,
arta contemporana, design si arhitectura.

Ghid privind oportunitati de
finantare pentru mobilitate
internationala

Esti un artist in cdutare de sprijin pentru a participa la un
curs de formare sau coproductie intr-o alta tara
europeana? Esti interesat de gdsirea unor burse in
strainatate? Esti o organizatie culturald care vizeaza
parteneri-gazda din alte tari din Europa? Cauti sprijin
pentru parteneriate internationale?

Gasesti tot ceea ce te intereseaza in Ghidul privind
oportunitatile de finantare pentru mobilitatea
internationald a artistilor si a profesionistilor din domeniul
culturiiin Europa, care poate fi gasit pe site-ul
http://on-the-move.org. Ghidul cuprinde: sursele de
finantare publice si private pentru mobilitatea artistilor si
a profesionistilor din domeniul culturii in 35 de tari
europene, precum si la nivelul UE, inclusiv 750 de scheme
de mobilitate, concepute sau gestionate de aproape 500
de organizatii diferite; o diversitate de forme de arta si de
sectoare culturale, care se ramifica in artele spectacolului,
artele vizuale, audiovizuale si ale mass-media, muzica,
literatura, patrimoniu, artele transdisciplinare, de
cercetare si de management cultural. Ghidul are scopul de
a imbunatati disponibilitatea si transparenta informatiilor,
pentru a facilita mobilitatea internationald a artistilor si a
profesionistilor din domeniul culturii in UE. Ghidul este
disponibil in limba engleza. O versiune in limba franceza
va fi publicata la sfarsitul anului 2011.
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Doua povesti de amor
“Ursul” si “Cerere in casatorie”
de A. P. Cehov

Regia: Mircea Cornisteanu
Scenografia: Bogdan Spataru
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- * e “Preludiu si Liebestod”
de Terrence McNally
= “Problema”

de A.R. Gurney Jr.

“Naomi in camera de zi”

de Christopher Durang

Regia: larina Demian

Decor: Ramona Macarie
Costume: Angelica Dumitrescu

Cladirea Art Deco de pe strada Batiste nr.14 adaposteste una dintre cele
mai frumoase sali de spectacole din Bucuresti. Construita in 1934, sala
ArCuB a reintrat in circuitul artistic al capitalei la sfarsitul anului trecut,
dupa un proces de modernizare, ca sala de spectacole cu un repertoriu
permanent, ce include piese de teatru, dans, concerte de jazz si muzica
clasica.

PRIMARIA MUNICIPIULUI BUCURESTI

CENTRUL DE PROIECTE CULTURALE

www.arcub.ro



I.”.ql.ll'-"

o scriso?re pierduta

e .L.CARAGIALE

COLIN BUZOIANU, VLADIMIR JURASCU, ROMEO IOAN,

VICTOR MANOVICI, CATALIN URSU, ION RIZEA,
BOGDAN SPIRIDON, ADRIAN JIVAN, IONUT PARVULESCU,

CALIN STANCIU JR. S| CLAUDIA IEREMIA

SPATIU SCENOGRAFIC ZSOLT FEHERVARI / COSTUME ALINA LA]'AN
MUZICA CARI TIBOR / LIGHT DESIGN LUCIAN MOGA

UN SPECTACOL DE ADA LUPU
teatrL” natlonal tl m I’Soa ra St d g l uned Teatrul Nalionalxi\s/:::\;;;t:n‘sttiit::ij)iéasuzzr;tsn?ﬁrz
director general Maria-Adriana Hausvater 2011-2012 ' ' o i

Ministerul Culturii si Patrimoniului National

DWIRA  Boavista @@ <o~ il e, fhc PRI SAPTESERI

11010

290011

948490

)



