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25 de ani de Forced Entertainment

Citesc din cartea lui Tim Etchells si observ cd in
lucrul lor cei de la Forced Entertainment sondeaza
mereu si incearcd mereu sa schimbe lucruri,
ipostaze, perspective. Si ma surprind de multe ori
punand intrebarea de ce? De ce vor sd facd asta?
Nu vor oare sa asimileze ceea ce au gasit bun?
potrivit? care sd se potriveasca cu spectacolul la
care lucreaza? Dar de fapt, chestia cu asimilarea,
sau cum am auzit in teatrul de la noi, in repetitii,
"repetdm ca sa se ageze lucrurile”, pentru cei

de la Forced Entertainment fnseamnd moartea
spectacolului. Pentru cd ei nu vor ca lucrurile sa
se “ageze”, sa fie la locul lor, ei nu fsi pastreaza
aceeasi tonalitate de interpretare, nici rutinizarea
gesturilor, reactiilor.

Comenzi la
scena.ro@gmail.com

Cred ci sunt multe elemente din care putem fnvita. i tine in viati
si, de fapt impreung, faptul ca impartisesc aceleasi idei, ca au
deschise canalele de comunicare dintre oameni, si sunt onesti unul
cu altul. Si nu vin n sala de repetitii ca la un job, pentru cd trebuie
sd fie acolo, fiindcd a fost anuntata la avizier distributia unui
spectacol, ci pentru cd pur si simplu au nevoie sa fie acolo, in sala
de repetitii, au nevoie sd joace/ sd se joace.

lar Tim Etchells este privirea din afard, observatorul - si se vede cd
are o relatie profunda si personala cu fiecare dintre ei, fsi cunoagte
actorii ca si cum ar fi crescut impreund, si au facut aceeasi

scoald. Cu totii sunt niste oameni profund vii, cu siguran{d cu
imperfectiunile lor, dar care se pastreaza vii pentru cd au cu totii o
nevoie care nu moare - jocul, joaca, incercarea continud.

Florentina Bratfanof

Colectia Scena.ro & Teatrul National Timigoara

cu sprijinul
@@ BRITISH

®® COUNCIL




The Imaginary Invalids

he editor-in-chief of Scena.ro magazine writes about a

certain type of "cultural fundamentalism” which can be
observed in Romania nowadays, especially from a distance.
Reading the newspapers one can discover they comment at
large on each small gesture of a local political figure, but fail
to seriously discuss the international context which is going
to provoke huge geopolitical changes very soon. Following
the same model, cultural magazines publish nostalgic articles
signed by people who first praise the past as an introduction
to no matter what subject they treat. The "imaginary invalids"
are people who fail to live in the present and understand the
reality around them.

Existd un fundamentalism cultural in Romania pe care numai cand
esti la distanta il poti vedea mai bine: reiese limpede din discursul
celor care "acuza" tot ce e viu in jur pentru ca se miscd prea repede -
superficial, deci. Dar oare nu cumva asta ascunde propria lor
incapacitate de adaptare, imobilismul lor aparat in numele "culturii
solide"?

Evident, fundamentalismul cultural romanesc esueaza inevitabil in
ignoranta - pentru ca poti sa duci in cap rezerve intregi de citate din
opere celebre, dar dacd asta nu te ajutd cu nimic sd intelegi lumea
din jur si sa o urmdresti cu interes, ci dimpotriva, te face sa observi
numai ce-i lipseste acestei lumi, atunci se cheama ca esti un altfel de
"bolnav inchipuit", vorba lui Moliére. E doar incd unul dintre
simptomele de care suferd o intreaga generatie de intelectuali
inadaptabili - o dramad in sine, daca te gandesti bine, egald cu a
tuturor acelor oameni nefericiti, a caror viata s-a schimbat brutal,
aproape peste noapte, odata cu regimul politic, in 1989 si care nu
si-au mai gasit niciodata directia, in trecerea de la comunismul in
care nu au crezut, la capitalismul original pe care nu |-au inteles.
Numai cd, spre deosebire de oamenii care au ramas neputinciosi pe
margine, victime ale schimbarii sistemului, intelectualii inadaptabili
se afld incd, dupa 20 de ani, in puncte de decizie cheie. Std cu totul in
puterea lor sa stabileasca ierarhii valorice, box-office-uri, sa-i
promoveze pe unii si sa-i "ingroape” pe altii, in general sa tina
lucrurile pe loc, conservandu-le in starea care le este lor cunoscutd,
familiara, in loc sd le lase sa evolueze liber, sincronizandu-se cu
lumea contemporana. intr-un fel, “in cursa spre capitalism", si ei au
acumulat un capital - capitalul cultural, capitalul de imagine al
societatii romanesti - i tin de el cu dintii, ca sd nu-l impartd cu
aceia care vin din urmad. Care nu sunt intelectuali, ca ei.

*XH

Adevarul e cd "aceia ce vin din urma", sa le spunem noii lideri
culturali, nu mai fac parte din aceeasi specie. S-au nascut si s-au
format intr-o lume atat de diferitd, incat nu seamana in nici un fel cu
generatia intelectualilor inadaptatif/inadaptabili. Ca animalele
crescute intr-o noua jungla, au dezvoltat cu totul alte reflexe, se
miscad natural si au tendinta sa se debaraseze de balastul
prejudecatilor pe care incearca sa-I lase mostenire generatia
parintilor lor. Si totusi, pe langa jungla sociald globalizata in care
functioneazd, noile generatii de lideri culturali au de infruntat si
Jungla culturald”, sistemul ierarhiilor traditionale puse la muratin
borcanul cultural de ,fostii", care se cred incd actuali, obligand pe
toatad lumea sa traiasca in conformitate cu lumea lor iesita din timp.
Ca ntr-o lupta de la inceputul secolului 20, ,fostii" au pus mana pe
toate mijloacele de productie (a se citi institutii culturale). Unii spun
cd nu ramane decat sa-i rastorni, ca sa lasi progresul sa-si urmeze
calea. Altii sunt de parere ca trebuie sa construiesti o realitate
paraleld. Cei mai impaciuitori spun ca ar trebui ca noii lideri culturali

EDITORIAL

Cristina
MODREANU

sa Incerce sa faca ei eforturi pentru
ca "un viitor posibil sa i dea méana
unui prezent care traieste in trecut”.
Cine stie cum ar fi mai bine?

xxx

Cand citesti de departe presa din
Romania - cea culturald, dar nu
numai - ai 0 senzatie de ireal.
Senzatia ca e o presd scrisd de si
pentru prizonieri aflati intr-o lume
prea strdmta din care nu fac nici un
efort sd iasa.

Politic, se discuta fiecare
neinsemnatd miscare a unui individ
sau a altuia, se despica firul in patru
pe tema unor banuite strategii de
partid sau se fac fixatii pe anumite
personaje publice. Nimic consistent
despre lumea largd, despre revolutiile
si cutremurele ce ameninta sa
reaseze ierarhiile de putere - toate
astea sunt prea departe ca sa
conteze.

Cultural, se detecteaza o violenta
nostalgie, un regret permanent
pentru "zapezile de altadatd" care
s-au topit nu se stie cum, lasandu-i
pe cei care le-au prins candva sa
balteasca acum in ce a mai ramas din
ele. Pentru a vorbi despre azi, se fac
ntai lungi pagini de introducere
despre ieri, comparatia fiind
implicitd, iar scufundarea in trecut
devine ilara cand cineva oprimat de
prezentul care navaleste cu
insolenta, ludnd totul pe sus si
stricand vechi, pasnice, obisnuinte
comode, vorbeste despre Internet si

Bolnavii

IN PREZENT

foto: Lucian Spatariu

Google cu disperarea unei matusi de
la tard care spune rugaciuni ca sa
tina diavolul departe. "Ce faceau
criticii de teatru cand nu exista
internet-ul?" se intreabd un
semnatar de articol, sugerand ca un
critic de teatru serios ar trebui sa se
tind departe de asemenea "tentatii
murdare”. Dar cui Ti pasa de
raspunsul la aceasta intrebare? Acum
exista internet-ul, iar criticii de
teatru ar face bine sd invete sa-|
foloseasca, mai ales cand se misca
cu greu in afara tarii de provenienta
ca sa-si cumpere carti si reviste
"reale”, daca tot ce e virtual le
provoaca urticarii.

Fie intr-un fel, fie in altul - ramane la
alegerea lor - criticii de teatru
(oamenii de culturé in general)
TREBUIE sd faca aceasta "célatorie”
care inseamna largirea propriului
orizont, ca sa-1 poata intelege pe al
altora, adica pe al celor despre care
scriu si sa-l integreze in miscarea
mai ampld a curentelor artistice din
lume.

www.revistascena.ro ,__ﬂ'rrd
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SYNOPSIS -uri de noi piese contemporane
STIRI despre lumea spectacolului international
LINK-uri citre principalele evenimente festivaliere ale anului

Cu Scena.ro O
esti pe scena lumii!

Scena.ro iti aduce interviuri cu practicienii scenei romanesti si
internationale; cronici la spectacolele romanesti de teatru, dans si
opera; dezbateri pe teme incitante privind viata teatrala romaneasca;
eseuri semnate de teoreticieni de peste granite; rubrici de Cristina
Modreanu, Alina Nelega, Visky Andras, Mirella Patureau (Paris), Mihaela
Michailov, Saviana Stanescu (New York), Irina lonescu (Londra) si multi
alti colaboratori din tara si din strainatate; dosare speciale anuale
dedicate teatrului contemporan din alte tari (inclusiv synopsis-uri de
piese noi).
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Aboneaza-te si tu pentru 2011!

90 75

lei lei
Pretul unui
abonament nou

Prelungirea unui
abonament existent

Scrie-ne la
scena.ro@gmail.com.

www.revistascena.ro r“'rr]
.‘I.

Distribuita prin intermediul partenerilor nostri:

Librariile Humanitas si Violeta’s Vintage Kitchen
Librdriile Carturesti din toata tara  Libraria Jumatatea Plina din
Ceainaria Bernschutz Lipscani Bucuresti

Libraria Engleza "Anthony Frost”  Librdria Book Corner din Cluj

INTERVIU -
Gigi Caciuleanu
Raluca Vermesan
Andrea Tompa
I1diké Frank
11 Iris Laufenberg
CRONICA DE TEATRU -
14 Tragedie dentar3, regia Felix Alexa
17 Avalansa, regia Radu Afrim
16 Micul print, regia Carmen Vidu
19 Metoda, regia Theodor-Cristian Popescu
20 Opinia publica, regia Theodor-Cristian Popescu
22 Sicu violoncelul ce facem?, regia Lavinia Jemna

24 Omul hazardului, regia Cristi Juncu
9 grade, regia Peter Kerek

27 Tango, coregrafia Edward Clug
IN/OUT -

28 Festivalul FI.N.D.

30 Trei, Doamne, si toate trei

32 Patrice Chéreau, din saloanele de la Luvru
pe o scena pustie

34 \/ocea puternica a teatrului romanesc
EVENIMENT -

35 Premiile Europa 2011
ESEU -

40 Dragan Klaic - Cultura modeleazd orasul contemporan

VOCI NOI -

42 Eugenia Anca Rotescu - Discurs socio-scenografic
RUBRICI -

43 Alina Nelega - Sindromul Genovese

44 Mihaela Michailov - Crimele din satele unguresti

45 Saviana Stanescu - Lost in translation

46 Mirella Nedelcu-Patureau - Cu Victor Garcia

48 lIrina lonescu - Antreprenorul sau omul
VOICE OVER -

49 Dorian Branea - Teatrul romdnesc in stagiune globald

51 CARTI DESPRE CARE MERITA SA VORBESTI

52 STIRI

. To

Revistd editata de Asociatia Romana pentru Promovarea
Artelor Spectacolului — ARPAS

e
Acest numar apare cu sprijinul e
UNITER din fonduri obtinute prin
timbrul teatral. eaum TeATRALA D BOATER

Redactor-sef CRISTINA MODREANU

Colegiu de redactie

[Magdalena Boiangiu, Anca Rotescu, lulia Popovici
Ciprian Marinescu (secretar de redactie), lonut Sociu
PR si traducere in 1b. engleza Florentina Bratfanof
Conceptie grafica Antal Szilard

Distributia si comenzi Katia Pascariu - 07280 SCENA

Coperta I: Fotografie din spectacolul Avalansa
regia Radu Afrim, TNB
foto: Bogdan Sténga

Tipar: Brumar, Timisoara

Scena.ro ISSN 2065 - 0248




Interviu realizat de

Eugenia Anca ROTESCU

Confidans— an interview with Gigi Caciuleanu

Eugenia Anca Rotescu interviews the famous Romanian born
choreographer Gigi Caciuleanu, with the occasion of a lecture
given to the master students of Excellence Center, led by Sorin
Alexandrescu. The artist talks about the influence Miriam
Raducanu had on his work and he compares her with Pina Bausch:
“Like Miriam, Pina didn't talk much. She hated talking. But there
were others talking about her work. That is the big difference
between the two of them: Pina Bausch lived in Occident, Miriam
Raducanu didn't". The choreographer is interested in creating a
solo performance in which to combine a triple character: the
dancer, the writer and the sketcher, as doing sketches is one of his
hidden passions. The performance will be called Confidans and
hopefully it will be shown in Bucharest too. The drawings
illustrating the interviews are signed by Gigi Caciuleanu.

INTERVI

ERVIEW

onfidans

foto: Egyed Uf6 Zoltan

Eugenia Anca Rotescu: Domnule
Gigi Caciuleanu, inceputul anului
v-a gasit la Bucuresti, rdspunzand
invitatiei profesorului Sorin
Alexandrescu de a sustine un
seminar cu masteranzii Centrului
de excelentd In studiul imaginii. Ce
anume v-a determinat sd acceptati
propunerea si care au fost liniile de
forta ale lucrului cu persoane fara
pregatire in dans?

Cigi Caciuleanu: In primul rand

imi place denumirea acestei institutji.

E un centru, iar fara centru nu ai
restul. Atat daca e vorba despre
centrul corpului, cat si mai mult

de atat, despre centrul fiintei; ...

de excelentd - asta chiar nu vreau
sa explic, vrea sa spuna, desigur,

ca stacheta e foarte sus pusa; ... in
studiul - asta ma intereseaza, pentru
ca cine zice ,studiu”, zice orizonturi
deschise si inspre microscop si inspre
telescop; ... al imaginii, adica a ceea
ce fac, pentru ca in dans lucrez

cu niste imagini ale mintii care se
proiecteaza pe scend in imagini ale
corpului.

Nu am incercat sa fac aici o
prezentare a felului meu de a lucra.
Patru zile, cat am avut la dispozitie,
este un interval de timp mult prea
scurt pentru un lucru pe care il
gandesc de atatia ani si cu atata
intensitate. Volumul Vdnt, volume,
vectori, a carui varianta in limba
romana o semnati, publicat in

(o)




INTERVIEW

anul 2008 la Editura Curtea Veche,
prezintd, in amanunt, modalitatea
mea de a gandi nu numai dansul, ci
miscarea in general. Acum, am facut
doar o introducere a personajului
meu artistic si a felului sau de a
gandi. Ceea ce depaseste pe undeva
dansatorul sifsau coregraful. Este si
personajul clownesc din mine, pentru
ca nu le-am vorbit numai despre
lucruri docte - pe care, oricum, nu
ncerc sa le impun nimanui, a ,obliga"
pe cineva la ceva in domeniul gandiri
parandu-mi-se deosebit de periculos,
ci doar sa le supun atentiei.

E.A.R.: Aceste prelegeri au un
caracter de laborator, publicul larg
nu are acces la ele, de aceea v-as
intreba cand va avea spectatorul
roman ocazia intalnirii cu creatiile
dumneavoastra?

G.C.: Revin la Bucuresti, insotit de
compania Baletului National Chilian -
pe care, iatd, il conduc deja de 10 ani!
- n cadrul Festivalului International
Enescu. Vom prezenta NOCHE BACH.
Am ales aceasta lucrare nu numai
pentru cd este un spectacol care ma
reprezintd, ci pentru ca reprezintd in
acelasi timp unul din ,pasii” pe care
ma straduiesc sa-i fac cu compania
pentru a-i da o pecete de originalitate
care sa o facd sa se deosebeasca de
celelalte companii. In sensul unui
dans in acelasi timp doct, cult dar si
de acces la un public larg. ,Una danza

NTERVIU

docta-pop" cum fi zic, zambind. Cu
Baletul National Chilian, pe care I-am
Jbotezat" EL BANCH (pentru c3, asa
scris, aratd ca un graffiti i suna ca
BIG-BANG!), am gasit un teren fertil.
Dansatorii au aderat la ceea ce le
propuneam eu, iar eu... am aderat la
ei. Acesti oameni mi-au permis - in
fond, e un lux - ca din samanta, pe
care o pun in sol sd iasa nu numai
cate o floare, ci sa dea si roade. Ma
mandresc cu asta si sunt foarte
bucuros sé o pot arata, si in Romania,
pentru cd - nu-i asa? - te duci ,Si

te mandresti la mama"! Chilienii
pretuiesc faptul ca sunt roman,
Jroméan-francez", cum imi spun. M-au
primit foarte bine ca artist i nu
numai ca mi-au permis, dar chiar mi-
au propus ... sa le propun!

Prin urmare, vin in Romania cu

acest spectacol care este in fond o
continuare a unui drum. El incepe,
pentru mine, cu dansul lui Miriam
Raducanu. Vorbeam mai inainte de
sesiunile de lucru de la CESI. Am
proiectat acolo cateva lucrari ale
mele, dar am vrut sd arat si sursa.

De aceea am adus si lucrari ale lui
Miriam Raducanu, create in urma

cu multi ani, cum e, spre exemplu,
Concerto grosso. Acestor tineri ele
le-au aparut asa cum sunt, adica
foarte moderne si actuale. Si chiar
si-au exprimat uimirea cd dansul
contemporan - in general, nu numai
in Romania - nu s-a dezvoltat
plecand de la acest moment in sus.
Nu eu o spun, ci eil

E.A.R.: Poate cd tocmai faptul ca
doamna Miriam Raducanu a fost o
prezenta extrem de discretd, care

s-a ferit sau poate a refuzat sd aseze
teoretic, sa creeze niste baze ale
demersului sau artistic si a preferat
sa transmita mai departe prin
intermediul partenerilor cu care a
lucrat - intre care, dumneavoastra,
domnule Gigi Caciuleanu aveti un loc
privilegiat - a creat un decalaj, niste
ramaneri in urma?

G.C.: In ceea ce o priveste pe - din
toate punctele de vedere - inimitabila
Miriam Raducanu, as spune ca ar fi
fost nu numai important, ci chiar
esential sd se fi tinut cont de ceea

ce aducea ea in dans. E adevarat ca nu a teoretizat niciodata si ca

nu explica in alt fel decat cel in care lisus Christos vorbea, adicd prin
parabole. Niciodata nu m-a ,obligat" la ceva. Dimpotriva. As face aici
o paraleld cu Pina Bausch. Nici ea nu a prea vorbit. Detesta sa o faca.
Dar au vorbit altii despre munca ei. Intr-asta sta diferenta mare dintre
ele: Pina Bausch a fost in Occident, iar Miriam Raducanu nu. Este, pur
si simplu, un accident geografic. Personal cred ca aceste documente
filmate despre care vorbeam, asa imperfecte cum sunt, intrucat nu au
fost inregistrate intotdeauna n cele mai bune conditii tehnice, sunt
foarte importante si vor avea cuvantul lor de spus in viitor.

E.A.R.: Pentru ca vorbiti despre viitor, v rog sa ne spuneti daca
in viitorul apropiat veti mai lucra in Romania, daca va exista un
spectacol purtand semnatura Gigi Caciuleanu?

C.C.: Da, visez la un proiect cum a fost OuiBaDa. Sigur ca n-ar

fi la fel, OuiBaDa explorand cu predilectie relatia mea cu spatiul
Jmioritic"... Md gandesc la ceva care sa plece de la ideea latinitatii si,
daca imi permiteti termenul, chiar a melodicitdtii dansului meu. Ar fi
o latura interesantd de explorat. Sper sd se cristalizeze intr-o buna zi.
Dar, mai am si un proiect intim, in care voi fi singur. Un autoportret
al unui - sper - triplu personaj. In care as vrea s3 imbin dansul cu
latura mea text si latura mea desen. Plec de |a ideea cd as dori sa

ma spovedesc, sa fac confidente unui public care, de fapt, nu-mi
cunoaste decat o singurd dimensiune. Cea a dansatorului-coregraf.
Cred cd piesa se va chema Confidans. Prin urmare, este vorba despre
niste destainuri artistice intime. Aceste subtexte (desenele fiind si ele
adeseori la originea metaforelor din miscare), publicul, vazandu-ma
numai dansand, nu le poate banui, citind numai niste texte la editura
LiterNet, nu le poate intui, iar desenele mele nu le-am prea aratat inca
nimanui!

E.A.R.: In acest context, as zice ca inceputul spectacolului OuiBaDa,
in care dansati si spuneti versuri proprii, este o prima deschidere in
aceasta directie?

C.C.: Da, asa este. QuiBaDa a fost o deschidere in aceasta directie.
Nu uitati ca apar in proiectie chiar si cateva desene ale mele. De fapt,
inceputul I-am facut in Jungla X de la Teatrul Ariel din Targu Mures.
Atunci, noi doi am facut impreuna si Cartea Junglei X, in care am fost
provocat sd fac unele destdinuiri. OuiBaDa m-a ajutat sa merg mai
departe. Bineinteles ca atunci cand lucrezi singur, cu tine insuti, nu-i
acelasi lucru. Spectacolul, probabil, va merge pe niste introspectiuni,
pe niste proiectii inspre induntru, iar destdinuirile ar veni de pe
undeva de prin ficati, ca sa spun asa! Din rarunchi. Mi-am propus

sa nu fac nici un fel de compromis, n-am sa fac placere esteticii in
detrimentul adevarului. Chiar daca anumite pdrti vor fi poate mai
L,altfel” decat s-ar astepta sa fie, imi propun sa ma duc la niste esente
la care nazuiesc dintotdeauna. Cu atadt mai mult cu cat modelul meu
este Miriam Raducanu.

Intotdeauna, a mers la esente pe care le-a imbracat intr-o forma pe
care a slefuit-o la infinit. Si continua sa o faca. Zilele acestea mi-a
spus cd a mai lucrat la un dans creat pe muzica lui Dave Brubeck -
Take Five, dans care s-a nascut prin... anii 70 (1), la Student-Club,

pe care |-a dansat in Nocturne, la Teatrul Tandaricd, dar si prin
festivalurile unde a fost invitata. E minunata si Miriam, dar si aceastd
slefuire brancusiand a dansului. Ma pasioneaza si mi-ar place sa ajung
la acest stadiu de maiestrie. De aceea, as vrea foarte mult sa i dedic
acest Confidans!
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Raluca VERMESAN
protagonista spectacolului XXL (Fat Pig):

INTERVIEW

"Nu tine numai de greutatea
pe care o avem daca ne gdasim

fericirea

Interviu realizat de
Florentina BRATFANOF

Raluca Vermesan este senzatia celei mai recente premiere de la
Teatrul ACT de la inceputul anului 2011: XXL (Fat Pig) de Neil
LaBute, regia Cristi Juncu, o productie Asociatia Culturald
Catharsis, Teatrul ACT si Teatrul George Ciprian. Un spectacol
despre prejudecatile omului modern fata de cei supraponderali.
Actiunea are loc intr-un decor de birou de corporatie, cu
tehnologie de ultima generatie, in care oamenii si-au pierdut si
ultimele farame de compasiune si bundtate si se ocupd, in
general, cu lucruri mici si superficiale. Spectacolul este imbracat
n haina stralucitoare a umorului inteligent, te face sa razi de
replicile si reactiile personajelor, dar comicul este pentru Neil
LaBute o capcand in care te prinde pentru a-ti arata in oglinda ca
si tu esti asemeni celor de care razi acum.

sau nu’

Un spectacol pe care il asociez ca
mesaj cu Fitter, Happier de
Radiohead: sa mananci numai
alimente bio, sa faci sport de trei
ori pe zi, sa fii productiv, sd ai toate
lucrurile pe care si le doreste in
general omul din societatea de azi,
sa faci ceea ce altii cred cd este
bine sd faci, toate astea nu
inseamna cd iti vor aduce fericirea.
Ca si cei de la Radiohead, Neil
LaBute vorbeste despre
inconsistenta hotararilor pe care le
ludm si despre lipsa de armonie
dintre ceea ce spunem cd suntem,
influentati de opiniile celor mai
indrazneti din jurul nostru, si ceea
ce suntem de fapt.

in acest context este important cd
actrita Raluca Vermesan nu se
ascunde dupa barajul nefericit al
opiniei generale cd un om gras nu
este un om normal... si are curajul
sa iasd in fata spectatorilor de la
ACT, ca intr-o arena, si sa fie Helen.
Este de vazut insa cum este
perceputa aceasta luptd de catre
spectatori si reactiile lor. Cateodata
se observa niste reactii lipsite de
maturitate, dar acesta este un risc
pe care Raluca Vermesan deja si I-a
asumat.




® INTERVIEW

Cum a inceput colaborarea ta cu
Teatrul Act pentru spectacolul
XXL (Fat Pig)?

In perioada aceea treceam printr-o
depresie pentru cd nu mai
repetasem ceva nou cam de o
stagiune. Jucam spectacolele in
care eram, dar intrasem deja intr-o
rutina ucigatoare. Tin minte ca
iesisem de la un spectacol de dans
si am vazut un mesaj pe telefonul
mobil din partea unei colege, care
imi spunea sa o sun repede cd e
vorba despre un casting. Cand am
vazut casting, m-a cuprins o teamd
imensa, gandindu-ma cu oroare la
procedura casting-urilor. Ma rog,
am sunat-o pe acea prietend, mi-a
spus sa-i trimit niste poze si CV-ul
meu, iar ea imi va trimite textul
piesei pentru ca va trebui sa
particip la o proba. Am primit
textul, care avea pe atunci titlul
.Grasa ca porcu™ si pentru prima
oard am avut o reticentd fata de un
astfel de titlu. Nu am putut sa
citesc textul cam vreo 30 de
minute dupa primirea e-mail-ului.
Dar apoi m-am gandit ca nu se
poate sa fie totul chiar atat de rau.
Titlul oricum mi s-a parut mult
prea brutal... cred ca asta m-a i
speriat. In schimb, m-am calmat si
mi s-au risipit gandurile sumbre
dupa ce am citit textul. Apoi m-am
dus ncrezatoare la proba,
spunandu-mi mereu in sinea mea:
“Nu ai ce sa pierzi!". La casting
i-am intalnit pentru prima oard pe
Cristi Juncu, Vlad Zamfirescu si
Irina Velcescu - Vlad si Irina
extrem de amabili si de colegiali,
Cristi un pic mai retinut. Am citit
prima scend cu mai multi baieti si
asta a fost tot. Insa nu mi-am dat
seama dacd voi fi aleasa sau nu. Au
urmat 3 zile de asteptare si alte
doud lecturi cu alti baieti. Se cauta
bdiatul care sa-I interpreteze pe
Tom.

Cum a fost perioada repetitiilor?
Este prima oara cand lucrez cu
Cristi Juncu si cu Vlad Zamfirescu.
In afara de Tudor Aaron Istodor, pe
care 1l intalnisem cu ocazia
spectacolului Epopeea lui
Ghilgamesh, nu cunosteam pe
nimeni din distributie. Bineinteles,
fi vazusem si pe Vlad si pe Andi
jucand, vazusem doua spectacole
semnate Cristi Juncu, dar personal
nu fi stiam.

Pentru mine, tot procesul de
creatie al acestui spectacol a fost
incredibil. Si ma refer la evolutia
mea, la care au colaborat toti
colegii mei, dar in special Cristi si
Vlad. Cristi imi dadea indicatii
referitoare la text si subtext, iar
Vlad md psihanaliza. Am fost
inconjurata de foarte multa
generozitate pe parcursul acestor
repetitii, iar toti au colaborat
pentru a ma ajuta in momentele in
care nu mai gaseam drumul spre
personaj sau cand mi pierdeam
increderea in mine.

Cred cd acest proiect mi-a dovedit
faptul ca un spectacol poate fi
clddit intr-o atmosferd degajata si
vesela, fara nervi si certuri
nefondate. Tot spectacolul este
impregnat de aceastd pace si
bundtate, de care am avut parte in
repetitii.

Eu vad in tine foarte mult curaj
de a fi pe scenad si de a juca acest
personaj. Ce iti oferd personajul,
cum 1l vezi, cum iti seamana?
Cred cd este curajul de a spune
lucrurilor pe nume. Eu sunt
autoironica, dar de multe ori
bravez cu acest lucru, iar de alte ori
practic autoironia pentru a taia
elanul altora de a face glume pe
seama mea.

Helen este o femeie mult mai
maturad decat mine (este si mai in
varsta decat mine), care a dobandit
o0 acceptare deplind de sine si care
emanad frumusete si candoare prin
toti porii. Puntea comuna dintre
mine si Helen este ca amandoud
suntem ,joviale", indraznete si
foarte pozitive. Ceea ce trebuie sa
fac pentru mine si pentru acest rol

Raluca Vermesan, the
leading lady of XXL (Fat Pig)
production

foto: Cosmin Ardeleanu

lorentina Bratfanof interviews the

actress  Raluca  Vermean, the
sensation of the most recent premiere
of ACT Theatre - XXL (Fat Pig) by Neil
LaBute, directed by Cristi Juncu, a
performance about the prejudices of
the modern man when it comes to fat
people. The young actress speaks about
the big steps she had to take in order to
create this difficult part, stating as a
general conclusion:"Finding happiness
doesn't depend on being fat or slim”

este sa ma iubesc. Chestia asta cu ,a te iubi" nu am deprins-o
ncd in totalitate. Dar md straduiesc. De aceea cred cd rolul Helen
este un work-in-progress, ca trebuie slefuit mereu, pentru a-i
potenta stralucirea. Helen m-a ajutat sa-mi estompez obsesiile si
complexele acumulate in timp.

Personajul tau spune la final ca ar fi in stare sa se schimbe
pentru Tom, daca acesta i—ar cere—o. Cum te-ai raportat tu la
aceasta replica?

Mie imi lipseste motivatia suprema pentru o astfel de schimbare.
Si chiar cred cd m-as putea schimba, pentru un lucru pe care sa
mi-| doresc cu adevarat, asa cum se intdmpld in cazul lui Helen.
Replica pe care ai mentionat-o mai sus ma emotioneaza foarte
tare, de fiecare data cand o rostesc mi se pune un nod in gat si
trebuie sa imi blochez plansul. E foarte usor de spus, mult mai
greu de facut.

Cineva mi-a propus la un moment dat sd-mi plateasca o operatie
de montare a unui inel de micsorare a stomacului, dar nu am
acceptat pentru ca mi-e frica de interventii chirurgicale. De multe
ori mi se intampld sa imi doresc sa fiu slabd, gandindu-ma cd
poate atunci as fi mult mai fericitd, dar ma izbesc imediat de
reversul medaliei, cand vad oameni slabi ingrozitor de nefericiti.
De fapt nu cred ca tine numai de greutate, daca ne gasim
fericirea sau nu...

Care era indicatia regizorala pe care Cristi Juncu ti-o dddea
cel mai des?
"S3 nu care cumva sa sldbestil”

Ce proiecte ai in continuare?

Din luna ianuarie am inceput repetitiile la spectacolul ,Toulouse
Lautrec" in regia lui Horatiu Maldele, de la Teatrul Metropolis. Pe
mai departe sper sa am parte de cel putin tot la fel de mult noroc
ca pand acum. Insa doar Dumnezeu poate stii ce mi se mai
pregateste. Mi-am propus sa nu-mi mai fac planuri si sa am
rabdare, pentru ca intélnirile minunate se ivesc cand nici nu te
astepti. Asa a fost si cu acest proiect...

Timpul le aranjeaza pe toate.



Interview with Andrea Tompa -
Hungarian AICT President

heater critic Andrea Tompa, the president of the

Hungarian Association of Theater Critics,
affiliated to the International Association of
Theater Critics, speaks about the difficult political
situation in Hungary that deeply affects theater
environment. Cultural institutions are run by
political figures, artists like Robert Alfoldi, the
artistic director of the National Theater are
permanently under observation (after the attempt
made by the Government to dismiss him on the
"accusation” of being gay) and the pressure is
rising in theatre system. "The fact that we failed to
reform the theater system degenerated into a
total crises” says the critic.

INTERVIU,

Andrea TOMPA

presedintele Asociatiei Criticilor
Maghiari de Teatru:

,Faptul cd reforma in teatru
nu s-a produs a generat o
crizd totald

Interviu realizat de Ciprian MARINESCU

Sunteti presedintele AICT Ungaria. Care este rolul pe care
considerati necesar ca AICT sd il aiba in mediul cultural ungar
si care sunt actiunile pe care le initiati in acest sens?

Noi de fapt nu suntem AICT, ci Asociatia Criticilor Maghiari de
Teatru. Suntem membri ai Asociatiei Internationale, dar suntem o
organizatie independentd, nu o sectie. in 2006, cand am incercat sa
devin presedinte, nu am reusit sa primesc mai mult de doua voturi.
Cred ca nici nu mi-am luat intentia foarte In serios. in 2009 ins3, am
pregatit din timp ,schimbarea la fata" a Asociatiei. Am scris un
program de 15 pagini impreuna cu cei doi vicepresedinti Tamas
Jaszay si Andrea Radai. Pentru prima datd la noi, s-a intamplat sa fie
votat un program, nu o persoana. Un om fdrd program nu poate fi
tras la rdspundere, pentru ca nici nu a ,promis” nimic. Noi ne-am
asumat multe responsabilitati. Noi - vorbesc intotdeauna de ,noi",
de colegii mei cu care lucrez, desi formal avem un presedinte si doi
membri ai presedintiei, dar facem totul impreuni. in 2009, in tar3
era deja o alta situatie si un alt climat. Eram inaintea alegerilor,
tensiunea in mediul artistic crestea. Am realizat cd intram intr-o
perioada in care o s avem nevoie de o organizatie curajoasa, bine
functionald intern si extern, care sa comunice cu comunitatea
profesionala si care, la nevoie, sa ia pozitie. Pe de alta parte, simteam
nevoia sa facem ceva pentru aceasta comunitate teatrala extrem de
dispersatd, formata din oameni care nu comunicd si care nu par sa

aiba scopuri comune. E mult prea
multa ura, concurenta, apatie,
dezinteres, egoism si lipsa de
raspundere.

Noi am deschis multe programe.
Convorbiri cu teatre si cu publicul,
nainte si dupa spectacole si
festivaluri, un program pe care il
oferim teatrelor si care se numeste
,Ora critica". Am transformat premiul
criticii, ,Uniter-ul" nostru, care se
acorda printr-un sistem democratic
al voturilor, intr-un adevarat
eveniment unde mediul teatral se
poate intalni cu sine - un eveniment
regizat, cu un scenariu ce include
umor si muzica. Comunicam mult si,
zic eu, bine cu teatrele. Cel mai
important e sa incercam - in limbajul

managementului - sa construim un
brand: sa demonstram cd aceasta
asociatie existd, cd e importanta si ca
trebuie sa fie consultatd in privinta
deciziilor majore. E un proces foarte
lung, dar avem deja rezultate.
Suntem prezenti, putem sa
influentdm decizii. Ins3 este din ce in
ce mai clar: politicul e tot mai putin
interesat de parerea profesionistilor.
Va dau un exemplu: pentru
transformarea radicald a legii
teatrului, comunitatea teatrala are la
dispozitie doar o saptamana pentru
a-si da cu parerea. E paradoxal. Noi
incercdm sd pastram legdtura si cu
comunitatea internationala, care ar
putea sa aiba un efect asupra
evenimentelor din tara.

foto: Toth Laszlo
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Cum comentati situatiile care se
creeaza in jurul lui Robert Alf6ldi,
directorul Teatrului National din
Budapesta, din cauza actiunilor
extremei drepte? Presa din
Romania a notat amplu despre
acuzatia care i s—a adus, de a fi
jignit Ungaria inchiriind sala
teatrului celebrarii Zilei Nationale
a Romaéniei, sau despre
manifestatia organizata de
partidul Jobbik la care Robert
Alfoldi ar fi fost numit ,poponar,
pervertit si jidan”...

Atacurile asupra directorului
Teatrului National din Budapesta
erau de asteptat din momentul
alegerilor, pentru ca anumite organe
mass-media - atunci incd marginale
- au atacat din ce in ce mai mult
acest teatru si acest director. Acum,
vocile si retorica au ajuns in
parlament si in presa centrald, deci
au devenit din ce in ce mai influente.
Discursul homofob, antisemit a ajuns
in parlament. Dar si mai dureros este
cd e vorba despre un discurs si un
curs politic absolut antimodern si
antiintelectual.

Deci este vorba nu numai de o
persoana si de Robert Alféldi. Teatrul
Trafo, cel mai progresiv ,spatiu de
joc" din Budapesta, este pus si el sub
semnul intrebarii, putand fi oricand
desfiintat. Teatrul independent, o
valoare si o ,valuta" incredibil de
importanta, va fi distrus acum prin
noua lege a teatrelor. Multe teatre
din provincii - Tatabanya, Eger, si
multe altele - au ,cazut”, in sensul ca
au fost numiti la conducerea lor
directori pe baza politica, oameni
care nu stiu altceva decat sa-si
foloseasca relatiile politice. Si putem
sd enumeram si alte organisme:
Opera Maghiara din Budapesta,
Festivalul de Primavara etc. Un grup
proeminent de filosofi este
permanent atacat. De un an nu s-a
produs nici un film maghiar. Si nu
am vorbit inca de legea presei, care a
lansat un scandal international. E o
batalie care incd nu s-a terminat.

Si peste tot numai decizii politice.
Acest lucru, de fapt, se intampla de
20 de ani, numai ca abia acum am

ajuns sd realizam lipsa legilor clare si
democratice, a deciziilor
transparente. Nu e vorba numai de
cursul politic actual, ci de lipsa
transformarii sectorului teatral, lipsa
reformei. Sistemul teatral a rdmas de
fapt un sistem al trecutului, ca si
sectorul medical, al sanatatii. Faptul
cd reforma nu s-a produs a generat o
criza totala.

Insa acum se intampl3 si un alt lucru.
E foarte usor sa folosesti un discurs
antiintelectual pentru a deveni
popular. Un filosof sau un teatru de
dans contemporan poate parea un
lux fata de problemele dificile
existentiale ale tarii. Si oamenii au
nevoie de stadioane de fotbal, nu de
teatre, cel putin asa cred
conducatorii tarii. In Debrecen, in loc
sd se construiasca un teatru studio
de mult promis, se construieste un
stadion de fotbal. Stiti ce este
fotbalul maghiar, nu? Se poate
compara cu productia de banane din
tara.

Insa cred ca liderii tarii gresesc din
punct de vedere politic cand
considera ca nu au nevoie de
dialogul cu intelectualii, sa spunem
cu elita, desi nu-mi place acest
termen. Un regim nu poate sta in
picioare fard intelectuali. Chiar si
comunistii stiau cum sa faca un pact
cu ei. Comunistii erau snobi si aveau
cat de cat nevoie si respect pentru
cultura. Aceste sisteme nu se
compara din acest punct de vedere.

Afti lansat si o petitie online, in
care ati afirmat, citez: ,Daca un
director de teatru poate fi dat
afara pe motive politice, oricine
poate fi dat afara pentru orice:
pentru ca e liberal sau
conservator, pentru ca are ochi
albastri sau caprui, pentru cd e
catolic, evreu, rom sau
homosexual. [...] Daca politicienii
pot decide ce e bine si ce e rdu,
ce e arta contemporana si ce nu
e, ce e moral si ce e imoral,
controlul politic asupra libertatii
de exprimare va deveni total. Am
avut destul parte de asta in
secolul XX. [...] Nu putem
accepta controlul politic in arta si
mass—media “ Cat de puternic se
simte intruziunea politicului in
arta, in Ungaria, Tn viata
cotidiand? Puteti detalia cateva
exemple?

Teatrul va deveni, probabil, pe
termen lung - adica devine, ca se
vede deja - din ce in ce mai
conformist si mai prost, s spunem
simplu. In institutiile conformiste se

face un teatru nationalist si de amuzament. Clasici jucati fard nici o
justificare, autori maghiari jucati cu un aer nationalist. Pe de alta
parte, multe teatre incearca sa reflecte situatia politica, istorica si
social3 din tar3. Intr-un mod simbolic, jucand burlescul istoricului ca
n teatrul Orkény, sau simbolic in Mizantropul din Katona, sau foarte
direct si amplu intr-un spectacol numit Trdim numai o datd la
National, unde situatia teatrului si a istoriei in general se analizeaza
in 3 ore si jumadtate. Tocmai am citit o piesa despre presedintele
tarii... Teatrul independent ar trebui sa raspunda cu forme radicale,
dar asta nu se prea vede momentan. Parcd teatrul independent ar fi
mai inghetat decat cel de repertoriu.

Cum se poate lupta impotriva interventiei politicului in actul
artistic? Care sunt masurile pe care le luati dvs. in calitate de
presedinte al Asociatiei Criticilor?

Nu trebuie sa ne pierdem credinta in puterea dialogului, a cuvantului
scris si rostit. ,Nu are sens" sd raspundem, stim bine, si nimeni nu ne
aude, dar trebuie sa o facem. Avem nevoie nu de curaj, ci de o
naivitate - naivitatea de a crede cd e important ceea ce spunem.
Incercam s3 avem un discurs pur profesional si nu politic, sa ridicim
glasul atunci cand e vorba de absurditati, de neglijarea legilor, de
madsuri antidemocratice. Si pentru noi este un exercitiu de
democratie. Avem un parlament - vrem, nu vrem - ales la modul
democratic, trebuie sa ascultdm alte voci. Invatadm foarte mult in
acest proces. Si incercam sa fim capabili sa vorbim cu oricine, sa
negociem un compromis suportabil. Sau aderam la comunitatea
internationald. E important sa se stie ce se intampla in {ara. Presa
internationald poate fi importanta. Desi, nu de mult, asociatia
noastrd a fost acuzata cd manipuleazd toata presa internationala.
Cred ca ni se supraestimeaza puterea, spun eufemistic. Sa fiu onestd,
e mult stres. Dar s-a dovedit ca multi critici, care pana acum nici nu
au discutat impreund nimic, din mai multe generatii, pot sa aiba
scopuri comune. Pentru noi, ca organizatie, acesta este cel mai
important lucru. Putem sd avem gusturi si preferinte si voturi
absolut diverse, dar scopuri comune: democratie, transparenta
deciziilor, pastrarea valorilor. Mi-ar pldcea sa avem din nou numai
dezbateri despre spectacole si artisti, dar acum facem altceva.

Cum ati defini breasla criticilor de teatru din Ungaria si in ce
masura alcituieste ea o forta de grup influenta in societate?
Influentd, bineinteles, nu avem. Nu am iluzii. International poate
suntem mai importanti decat ,acasd". insa in mediul teatral am
devenit mai respectati si importanti, suntem invitati la orice discutie
profesionald, si am fost (mai ales in trecut) prezenti in multe
.board"-uri, comitete, jurii etc. Dar cand tot ce vine din zona
culturald este marginalizat, orice critica, cum sa avem noi un glas
.central"? Si, evident, nu suntem prezenti in marea media, pe marile
posturi de radio si TV, care sunt vazute, ascultate de multi - acolo
noi nu avem acces. Programul meu la radioul national a fost
desfiintat in aceasta saptamana din cauze, spun ei, financiare.
Spatiile unde suntem prezenti, sunt, pe de o parte foarte mici - ziare,
reviste, site-uri cu un public mic, pe de alta parte foarte mari, caci
avem la dispozitie Internetul. ins3 in general, spatiul de exprimare a
glasului critic devine din ce in ce mai ingust.

in ce misuri considerati utild o solidaritate internationali a
criticilor si/sau a artistilor si dacd da, cum vedeti realizarea ei?
Avem noroc cu presedintia UE, pentru ca Ungaria e in focus acum.
Cénd ne-am lansat chemarea de sustinere, am constatat ca reactiile,
mai ales din Vest, sunt foarte ingrijorate. Acolo unde democratia are
deja o gandire si baze mai ample, oamenii (de teatru) inteleg mai bine
ce se poate produce. ins3 un sistem politic cinic nu va lua in
considerare ce spun ,cei din afara”. Noi, ca Asociatie, credem ca e
meseria noastra sa se stie ce se intdmpla in tara. Si la nivelul
valorilor teatrale, si la nivelul evenimentelor de politica teatrala. Este
partea statutului nostru, sa spunem asa. ins nici aici nu avem mari
iluzii.



Fostd actritd a Teatrului
National Timisoara (1998) si a
Teatrului German de Stat
Timisoara (1997-2002) Ildikd
Frank este, din 2004,
directoarea Deutsche Biihne
Ungarn / Teatrul German din
Ungaria - situat in centrul
orasului Szekszdrd, intr—un
fost cinematograf construit in
stil Secession. De 25 de ani,
Deutsche Biihne Ungarn se afld
in situatia speciald de a fi in
acelasi timp singurul teatru
german profesionist din
Ungaria si teatrul judetului
Tolna. Repertoriul cuprinde
piese de toate genurile i
pentru toate categoriile de
public, fiind axat pe clasicii
germani si pe dramaturgia
contemporand. Teatrul are 26
de angajati in sectorul tehnic si
administrativ, respectiv 7
actori.

Interviu realizat de Ciprian MARINESCU

Cum comentezi situatiile care se creeaza in jurul lui Robert
Alfoldi, directorul Teatrului National din Budapesta, din cauza
actiunilor extremei drepte?
In momente ca acestea mi-e rusine ca sunt unguroaica si mi se
strange stomacul. E incredibil ca asa ceva se poate intdmpla intr-o
Europa a mileniului trei. In Ungaria, care se autoconsidera parte a
Europei Unite, ar trebui sa fie vorba de acceptarea altor natiuni, mai
ales ca Ungaria insdsi are 13 minoritati. Partidul Jobbik este o rusine
pentru toti intelectualii din Ungaria, este opusul acceptarii, tolerantei
si al iubirii - valori care pentru mine sunt esentiale.

ht
[

actrita lldiko FRANK

Care e relatia dintre teatru si
politic in teatrele din Ungaria?
Incepand din anul 20086, politicul s-a
bagat urat de tot in viata teatrelor.
Partidul socialist era la guvernare, iar
alegerile locale au fost castigate de
Fidesz. De atunci, Fidesz-ul a
incercat sa-si numeasca oamenii la
conducerea tuturor teatrelor din
provincie, pe criterii strict politice.
Asta am simtit si eu pe propria-mi
piele, cand au incercat s-o aduca
inapoi la conducerea Teatrului
German din Ungaria pe fosta

directoarea Teatrului German din Ungaria

, Partidul Jobbik

directoare, care in 2003 trebuia datd
afard pentru indisciplina si nici macar
germana nu vorbeste, doar pentru ca
asta era directiva de sus, de la partid.
Pe mine m-a salvat atunci
Autoguvernarea Germanilor din
Ungaria, care sunt sustinatorii
teatrului cu 509% si au dreptul de a
nu accepta un director numit de
catre Judetul Tolna. Dupa un
interimat de un an de zile si doua
concursuri castigate am fost numita
iar pentru 5 ani. Povesti
asemanatoare s-au petrecut in multe
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teatre din provincie, si din pacate
rareori (ca sa nu spun ,niciodata")
profesionalismul a invins politicul.
In ce misuri se bagi politicul in
deciziile pe care le iei ca
directoare de teatru in Ungaria?
Dupa cele petrecute relatiile s-au
stabilizat, politicul nu intervine deloc
in viata teatrului nostru. Despre
celelalte teatre din Ungaria, nu stiu
amanunte.

Teatrul pe care-1 conduci in
Ungaria este unul de expresie
germand. Ce fel de public gaseste
acest teatru in Ungaria si cum
supravietuieste el ca teatru
minoritar?

Publicul nostru consta din
minoritatea germand din Ungaria,
adica din batranii care inca vorbesc
germana, si care sunt foarte putini, si
din tinerii care ori fac parte din
minoritatea germand, ori invata
germana la scoald. Asadar, publicul
predominant este tanar. Scoliile sunt
partenerii nostri de baza, si nu numai
din regiunea noastra, ci din toata
tara. Teatrul nostru este si nu este un
teatru minoritar, in sensul cd e
sustinut si de Autoguvernarea
Germanilor din Ungaria precum un
teatru minoritar, si de Consiliul
Judetean al judetului Tolna precum
orice alt teatru de provincie in
Ungaria. De aceea, sustinerea
noastrd financiara este stabild, chiar
daca uneori foarte mica.

Care sunt directiile pe care le-ai
impregnat teatrului de cand esti
la conducerea lui?

In primul rand, am vrut s3 fac o
trupa stabila intr-un teatru care nu
avea nici un actor angajat. Lucrul
asta s-a realizat, si trupa este stabila,
chiar daca se mai schimba cateva
persoane de la un an la altul.
Multinationalitatea este un alt
aspect important pentru mine. Eu
sunt de principiu cd ,esti atatea
persoane diferite cate limbi vorbesti”,
de aceea suport greu fazele ca cea
din prima intrebare. Trupa e formata
din actori din Ungaria, Germania si
Romania si lucram cu regizori din
toatd Europa. Ridicarea nivelului
artistic a fost un alt tel foarte
important. Dupad cronicile si
feedback-urile criticilor si
spectatorilor, se vede ca am reusit
acest lucru. E clar ca asta depinde in
primul rand de actorii si de regizorii
pe care suntem in stare sa-i atragem,
iar lucrul dsta s-a imbunatatit
vazand cu ochii de la un an la altul.
Foarte mult a contat ca in 2004
ne-am inscris intr-o retea germana
de agentii de lucru pentru oameni de
teatru. De atunci am avut noua
actori tineri din Germania, angajati
pe cate una sau doua stagiuni. Si
pentru ca atmosfera de munca si de
zi cu zi este foarte buna in teatrul
nostru si pentru ca fiecare dintre ei
au primit roluri importante, au plecat
de la noi cu amintiri placute si ne-au
facut reclamd mai departe. Aici chiar
se simte cum au evoluat lucrurile din
2004. Prezenta vorbitorilor nativi de
germand a ridicat stacheta vorbirii
scenice.

Interview with lldiko Frank, manager
of the German Theater in Hungary

Representing a minority in a country run by a right-
wing Government is not a very comfortable position.
Yet, artists have the power to influence the public opinion
- and this is what a small theater called Deutsche Buhne
Ungarn (German Theater in Hungary), actress lldiko
Frank, born in Romania. "Hungary has 13 minorities, we
should accept all of them if we want to be a part of the
European Union. As for now, Jobbik party is a shame for
the intellectuals in Hungary", says lldiko Frank.

La Teatrul German din Szekszérd au montat pana acum si
regizori din Romania: McRanin, Stefan lordanescu, Szabo K.
Istvan. Cum s—au creat relatiile cu acesti regizori?

Facand facultatea de actorie in Romania, este evident ca relatiile
mele in aceastd tard sunt mai dezvoltate decat in Ungaria. Foarte
mult conteaza si relatiile sotului meu, Florin Gabriel lonescu, fost
actor la Teatrul National din Timisoara, actualmente regizor la
Deutsche Biihne Ungarn si director al Teatrului Romanesc din
Ungaria. iImpreuna incercam sa atragem la teatrul dsta mic tot ce e
mai bun.

fnainte de a céstiga functia de director al Teatrului German
din Szekszard, in 2004, ai fost actritd la Teatrul National
Timisoara, respectiv la Teatrul German din Timisoara. Daca ar
fi s3 compari vremurile - ce a fost mai bun si mai rau, atunci
fata de acum, ce este mai bun si mai rdu acum fata de atunci,
in ce te priveste?

Mi-am terminat studiile la Timisoara in anul 2000. Tot in acel an
m-am angajat ca actrita la Teatrul German din Ungaria. Asta a fost o
obligatie contractuald stabilitd de Fundatia Svabilor Dunareni din
Stuttgart, care mi-a sponsorizat studiile. Neavand foarte mult de
lucru la Szekszéard si avand familia (sotul si pe vremea aceea o fetita,
pe Lea) la Timisoara, evident cd am incercat sd petrec cat mai mult
timp acolo. Asa m-au gasit si colaborarile. Am lucrat cel mai mult la
Teatrul Maghiar. Profesional am fost multumita de rolurile pe care
le-am primit in toate teatrele in care am fost invitata sa joc, insa
pentru familia noastra a fost o perioada foarte grea, eu primind din
ce in ce mai multe roluri si asadar obligatii la Szekszard. Situatia s-a
schimbat in anul 2003, cand Florin a facut sacrificiul enorm sa
renunte la statutul lui de actor la Teatrul National din Timisoara si sa
se mute impreund cu copiii nostri in Ungaria. Un gest de dragoste pe
care n-am sa-| uit niciodata. Asta a fost in februarie. In mai am fost
datd afara de la DBU impreuna cu toata trupa de actori. A fost o
situatie de forta majord care practic m-a impins sa candidez la
directoratul acestei institutii.

Nu mai joc atat de mult ca pe vremuri. Joc mult mai putin. Dar
uneori ma gdseste cate un rol de care md bucur. Evident, sa fii actritd
de limba germana in Ungaria nu este, profesional vorbind, o situatie
prea roz. Critica ungara a inceput abia de anul trecut sa ne ia in
seama. Mai exact, de cand ne-am prezentat la Festivalul Rivalda
pentru Teatrele din Provincie din Budapesta, cu spectacolul
,Cumatra, unde-i revolverul?" de Gabor Gorgey, in regia lui Florin.
Sper ca deschiderea asta a lumii teatrale ungare catre noi va
continua. Noi ne-am reprofilat. Florin a devenit din actor mai mult
regizor, eu din actritd mai mult manager. Améandoi dorim sa facem
ceva important din teatrul dsta mic la care ne-a adus Dumnezeu. Dar
ce este cel mai important este ca avem o familie frumoasa si suntem
fericiti impreuna.



Iris Laufenberg este directoarea
Festivalului Theatertreffen Berlin
(echivalentul german al Festivalului
National de Teatru Bucuresti) - un
eveniment anual, organizat de
Berliner Festspiele, in care sunt
prezentate cele mai ,,remarcabile”
productii teatrale ale momentului
din spatiul de expresie germand. In
interviul de fatd, Iris Laufenberg ne
vorbeste despre felul in care a
structurat si organizat timp de
noud ani un festival de asemenea
anvergurd, intr-un moment in care
directiunea Berliner Festspiele trece
de la Joachim Sartorius la Thomas
Oberender — o schimbare care, din
cele zvonite, ar putea influenta
insusi conceptul festivalului.
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Interviu cu

Iris LAUFENBERG

directoarea Festivalului Theatertreffen Berlin:

,La Theatertreffen,

potl ajunge usor sd te certl

pentru teatru”

Interviu realizat de Ciprian MARINESCU
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INTERVIU

INTERVIEW

Iris Laufenberg s-a nascut in 1966 la Kéln si a studiat
Stiinte teatrale la Universitatea ,Justus Liebig" din
GieBen. A lucrat ca dramaturg la Schauspiel Bonn (1992 -
1997) si la Teatrul din Bremen (1997 - 2001). in anii 1994,
1996 si 2002, a condus, la Teatrul din Bonn, impreuna cu
Tankred Dorst si cu Ursula Ehler, Festivalul european de
teatru ,Bonner Biennale - Neue Stiicke aus Europa®

| .Bienala din Bonn - Noi piese de teatru din

Europa”. Din 2003, Iris Laufenberg e directoarea
Festivalului Theatertreffen, organizat de

Berliner Festspiele.

Sunteti directoarea
Theatertreffen, festivalul care
invita anual la Berlin, sub
criteriul ,remarcabil”, cele mai
bune zece productii teatrale din
spatiul de expresie germana,
desemnate de un juriu format
din critici de teatru. Nu e
reductionista formula de tip ,top
10”, sau ,,best—off” pentru acest
festival?

Criteriul ,remarcabil” este larg si
subiectiv, dar prin el intelegem ca
spectacolele selectate au ceva
deosebit. Desigur ca termenul in sine
e inteles de fiecare data altfel - intr-
un an gasesti ca fiind remarcabil
ceea ce cu un anin urma nu tise
parea. Dar criteriul de evaluare este
corect. De fiecare data, productiile
selectate sunt cele mai remarcabile -
chiar daca exista mereu acele cateva
spectacole pe seama carora se isca
cearta. Daca participi la
Theatertreffen, poti ajunge usor sa te
certi pentru teatru. De asta am si
initiat dezbaterile anuale, pentru ca
montarile sa intre in dialog. Au
existat editii cu mari discutii despre
noua dramaturgie, despre scena
libera, despre cat de mici si cat de
mari sunt productiile invitate. Astea
sunt subiecte de care te lovesti intr-
un eveniment de ,top 10", dar pentru
noi e important ca spectacolele sa
intre in dialog.

&

Exista si criterii politice de
selectie — de pilda, prin faptul ca
anul acesta a fost selectat
spectacolul ,,Verriicktes Blut* /
»Sange nebun®, produs de
Ballhaus Naunynstrasse, un
teatru axat pe problematici
turco—germane?

Nu, deloc. Acuzatii de genul acesta
sunt frecvent aduse juriului. Fiecare
interpretare este binevenita, dar din
interior va pot spune ca deciziile nu
se iau pe baza politica.

Schauspiel Kdln, Burgtheater
Viena sunt doua teatre care n—-au
lipsit din selectia ultimilor ani: isi
fixeaza juriul atentia pe anumite
teatre?

Din nou pot sd zic ca nu. Schauspiel
KéIn nu a fost multi ani invitat, dar
prin venirea regizoarei Karin Baier la
conducerea teatrului, a reusit sa iasa
din atentia strict regionald si sa joace
in liga intai. Acest lucru s-a
intamplat doar datoritd lui Karin
Baier: doar odatd cu venirea ei la
Kéln a inceput seria de productii
invitate. In ce priveste Burgtheater
Viena, e un teatru greu de neglijat,
fiindca are foarte mari resurse
financiare si isi permite sa
investeasca in multe experimente -
acolo pur si simplu se intampla
multe.

Nu e prea mare ambitia
festivalului de a reprezenta intreg
spatiul de expresie germana, deci
trei tari?

Dreptate absolutd nu cred cd exista,
dar criticii din juriu sunt desemnati
de mine si de Satorius sa reprezinte
anumite regiuni, asa cum, de pilda,
criticul de teatru Vasco Boenisch
reprezinta Nordrhein Westfalen. El

»At Theatertreffen, One Can Easily Arrive
to Fight over Theatre”

Ciprian Marinescu interviews Iris Laufenberg, the manager
of Theatertreffen Festival in Berlin. The festival is an
annual event, organized by Berliner Festspiele, in which there
are presented the most remarkable theatre productions of
the moment in the German expression space. Iris Laufenberg
speaks about the way she has structured and organized for 9
years this big festival. This year the head of management
from Berliner Festspiele changes from Joachim Sartorius to
Thomas Oberender - a change that can influence the future
concept of the festival.

lucreaza la WDR si este oricum informat de ce se intdmpla in teatrele
din jur. El afla mereu dacd se intdmpla ceva remarcabil in - dau un
exemplu - Aachen; se informeaza, vizioneaza si are o perspectiva
bund asupra acestei regiuni. Productiile pe care le vede el nu ar fi
luate in considerare, de exemplu, de un critic din Berlin. in felul
acesta, am acoperit Sudul Germaniei. Si avand in vedere cd juriul se
intalneste de cinci ori pe an, schimbul de informatii este bine
realizat. Dar si teatrele sunt invitate sd se inscrie: daca un teatru
suna si spune ,avem o reprezentatie care face furori, va rog
trimiteti-ne un membru al juriului”, noi trimitem un membru al
juriului sau merg eu.

Faptul ca anul acesta au fost invitate doar doua productii din
Berlin spune ceva despre scena teatrald berlineza?

Un critic din juriu a fost intrebat daca montarile marilor regizori din
Berlin au fost proaste anul acesta, la care el a raspuns ,nu, au fost
bune, dar celelalte au fost si mai bune".

Existd anumite teatre pe care nu le vizitati din principiu? Caci
am citit un articol in care scria ca juriul nu mai vizioneaza de
mult spectacolele de la Berliner Ensamble, de pilda...

Nu e in totalitate adevarat. Nu vizionam prea des productiile de la
Berliner Ensamble... dar si asta alterneazd. Anul trecut lumea viziona
toate premierele de la Volksbiihne, iar acum e in voga Deutsches
Theater sau Schaubiihne. Lucrurile alterneaza. lar BE a avut
reprezentatii importante, care ar fi putut fi invitate la Theatertreffen,
ca de exemplu ,Wallenstein" de Schiller, in regia lui Peter Stein. Deci
nu e adevarat ca nu mergem la BE. Dar nu foarte des.

Existd comentarii si reactii care apar in fiecare an? Din
perspectiva externa, a publicului, dar si din cea internd, a
juriului?

Da. Dar daca am merge pe principiul ca trebuie sa deservim doar
publicul, sau doar criticii, atunci n-am mai putea face lucrurile
corect. Daca e sa md iau dupd public, deci dupa numarul de bilete
vandute la casa, constat ca marile nume de actori se vand mult mai
bine decat cele mai putin cunoscute. Daca e sa ma iau dupa critici, ei
intreaba mereu de ce provincia e atat de putin prezentd, de ce sunt
invitati aceiasi regizori etc. etc. Dar dacd ma iau dupa toate astea la
un loc, atunci vd spun cd juriul de anul acesta si-a facut bine treaba.

Thomas Oberender este noul director al Berliner Festspiele.
Credeti ca forma si perspectiva Festivalului Theatertreffen se
vor modifica prin schimbarea de directie a ,,casei”
organizatoare?

Asta trebuie sa il intrebati pe el.

Dar exista deja discutii interne pe acest subiect?

In colaborarea mea de noua ani cu Joachim Sartorius am atins multe
din obiectivele pe care ni le-am propus. Nu pot decat sa sper cd
aceastd munca va fi continuata si pe viitor. Cdci sunt cu adevarat
mandra de rezultatele pe care le avem. Dar nu pot influenta nimic.
Sinu o voi face.






Dintii ascutiti

dai istoriei

Irina BUDEANU

Tragedie dentara, de Jean Claude
Grumberg, in regia lui Felix Alexa,
montat la Teatrul Evreiesc de Stat, nu
este doar un rapel la memorie. Mai
presus de toate, este o impresionanta
drama umana. Piesele acestui autor
dramatic si scenarist de film extrem
de apreciat atat in Franta, tara unde
s-a nascut, cat si in intreaga lume, se
joaca pe marile scene, fiind
recompensate de catre critica de
specialitate cu premii prestigioase. in
2009, piesa Tragedie dentara,
prezentata acum la noi, in premiera
absolutd, a primit ravnitul Premiu
Moliere. Un subiect constant al
operei sale este sursa Raului. Cum
pot oamenii obisnuiti sa se
transforme in monstri si ce i-a
determinat sa actioneze atat de
absurd si inuman pe nazisti i nu
numai, in timpul celui de-al doilea
razboi mondial, impotriva evreilor.
Drama Holocaustului (parintii
dramaturgului au fost evrei, tatal
fiind originar din Romania) este
pentru Grumberg materia prima a
multor texte, pentru ca a simtit
nevoia sd inteleagd, sa explice, cum a
fost posibil ca Raul sd fie acceptat,
tolerat, in cele din urma banalizat,
cum ar zice Hanah Arendt. Dintr-un
punct de vedere, a te apropia de

acest subiect, cu uneltele fictiunii,
este foarte dificil. Au facut-o in
primul rand marii si neimpacatii
marturisitori ai Holocaustului, Primo
Levi, Imre Kertesz, Jorge Semprun, Eli
Wiessel, Simon Wiesenthal, Irene
Nemirovsky sau Simone Weil. Apoi, a
venit randul noii generatii, nascute
dupd acest cosmar al secolului XX,
care a privit Holocaustul prin
dramele supravietuitorilor si a
emigrantilor veniti din tenebrele unei
lumi care nu-i mai dorea, pe
pamintul fagaduintei, noul stat
Israel. Alaturi de romancierul Amos
Oz si dramaturgul Hanoch Levin,
Grumberg a reusit sa se apropie de
aceastd rana deschisd, prin mici
povesti de viata, emotionante, din
care nu lipseste umorul si 0 anume
distantare de clocotul si furia celui
care a fost prins ca martor direct al
tragicelor evenimente. Asa se
intdmpla si cu Tragedie dentara, in
care este surprins, intr-o Franta
postbelica, macinata de vina, destinul
familiei Spodek alcatuita din
stomatologul Charles, sotia acestuia,
Clara si cele doua fiice, Suzanne,
ascunsa intr-o manastire de
calugarite, pentru a scapa de
deportare si Mauricette, care a murit
intr-unul din lagarele mortii.Cei doi

foto: Claudiu Ciprian Pop

soti se chinuie sa supravietuiascd, pentru ca se simt vinovati ca fiica
lor cea micd a murit, iar fiica cea mare, despre care nu stiu in ce
manastire este ascunsd, a luat drumul bisericii. Charles joaca tot
timpul rolul barbatului sever, auster, pe care emotia si sentimentele 1l
lasa rece, devotat profesiei, refuzand orice ajutor, inclusiv pe cel al
lui Dumnezeu, declardndu-se un ateu convins, in timp ce Clara este
intruchiparea femeii resemnate, care poarta pe umerii ei nu numai
povara familiei, dar a intregului destin evreiesc. Numai ca Charles nu
este deloc ceea ce pare: sufletul lui e sfasiat si plange in hohote. Este
remarcabila intuitia regizorului Felix Alexa de a alege o distributie
fara fisura. In rolul doctorului Spodek, Andrei Finti, un actor sensibil,
profund, a inteles indoielile, revolta, neputinta, personajului sau. Doi
tineri actori se integreaza foarte bine in aceastd poveste amara:
Tudor Aaaron Istodor, care interpreteaza rolul Actorului bun la toate,
un alter ego al autorului dramatic, dar si rolul Corului, un fel de
raisonneur al piesei si Anka Levana. Ea le da viata personajelor
Suzanne, Maica Superioara, Mauricette si Corul. De departe, revelatia
acestui spectacol este Maia Morgenstern. Da, stim cu totii ca Maia
Morgenstern este o mare actrita, dar au fost si momente in cariera ei
nu tocmai reusite. Or, in Tragedie dentara, in rolul Clarei, Maia se
intrece pe sine. Este aproape de nerecunoscut. isi tine in frau
temperamentul vulcanic, si creeaza cu o finete si un rafinament
iesite din comun acest personaj care isi reprima trdirile, sufera in
tdcere, dar nu renuntd niciodata la demnitatea de fiintd umana.
Sigur, contribuie la aceasta performanta faptul ca a studiat in detaliu
aceastd perioada a istoriei, vine dintr-o familie supravietuitoare a
Shoah-ului, cu alte cuvinte traieste la intensitate maximad drama
Clarei. 0 mama care nu-si pierde nicio clipa speranta, resursele de
duiosie, tandrete si umor, chiar si atunci cand vaporul acosteaza in
Israel si se aude cantecul muezinului.

History’s sharp teeth

riting about the new production based on Jean Claude

Grumberg's play, Dental tragedy, Irina Budeanu emphasizes the
merits of the actors Maia Morgenstern, Andrei Finti and young Tudor
Aron Istodor and Anka Levana. The play is talking in a humorous way
about the holocaust drama, seen from the "small" perspective of a
dentist whose family is destroyed by it. The great surprise of the show,
says the critic, is actress Maia Morgenstern, a famous presence on
Romanian stages, who also had not so good moments in her career,
but who now carries with great elegance the burden of a difficult
part.




Avalansa turcului Tuncer Clicenoglu e genul de piesa pe care ti-ai fi
putut-o imagina la Nationalul bucurestean, dar in nici un caz in regia
lui Radu Afrim. Si totusi.

In esent3, textul acestui spectacol trimite la o metafora a dictaturii,
construita cu mecanismele esopice ale anilor '80 si chiar '90: intr-un
sat izolat din munti, ritmul cdsatoriilor si al nasterilor e reglat in
functie de sezonul avalanselor, care pot foarte usor fi declansate de
strigdtele unei femei in durerile facerii. Trei luni pe an - acesta e
intervalul programat pentru nasterea de prunci. Existd si o poveste
exemplard, transmisa din generatia bunicii in cea a nepotului, despre
o tinara sotie care n-a respectat canoanele vietii sexuale si,
venindu-i sorocul Tnainte de sosirea primaverii, a fost ucisd in
beneficiul comunitatii. Aici, dupa ritualul nuntii, tinerii fug in
civilizatie, se mai intorc doar vara, iar intr-o lume antifonata cu
reguli atit de stricte, neprevazutul nu are voie sa existe - un
neprevazut care ia, de astd dat3, forma unei nasteri premature. In
aceasta comunitate a fricii, coagulata in jurul impredictibilitatii
naturii, neprevazutul aduce cu el curajul impotrivirii, in numele unui
drept la viatd care-| excede pe cel al colectivitatii.

Mult mai bine scrisa decit surorile ei autohtone, Avalansa lui Tuncer
Ciicenoglu e o dramd tipica pentru contexte sociale dictatoriale,
problematice pentru libertatea de expresie, si care reclama o
abordare din perspectiva dublului limbaj, o teatralitate direct expusa
(Nationalul are si a avut in repertoriu mai multe astfel de exemple -
de la Spitalul specialal lui losif Naghiu la Sinucigasul lui Nikolai
Erdman).

Cel mai probabil, ceea ce |-a atras pe Radu Afrim e (si) imensa
incarcaturd poetica a textului - asta i-a permis, de pilda, constructia
speciald a personajului Batrinului (Constantin Cojocaru), fizic
degradat si cu mintea dusa de-acasa, ceea ce-i confera privilegiul de
a rosti adevaruri de nespus; nu o data, cuvintele lui sint sumbre
prevestiri ale viitorului. Toata lumea se miscd, molipsitor, in relanti -
anticipind, cumva, pericolul zgomotului care va veni, cel al vietii.
Batrina (llinca Tomoroveanu) isi inventeaza, astfel, o imposibilitate
de a se misca, o paralizie reducind-o la o bogatd mimica si expresiva
gestica, din care iese brusc si inconstient in momentul in care
ordinea lumii ei e data peste cap. E o uriasd acumulare de frustrare

Aici se vorbeste

In soapta

- morald si sexuald -, cel mai vizibild
in jocul Mamei tinarului (Ana
Ciontea), care-si traieste in
contorsiunile trupului dorinta
reprimata de a urla, al Tindrului
(Marius Manole) si al sotiei lui
gravide (Rodica lonescu) - cei care
au ascultat de toate requlile si
tocmai de aceea se impotrivesc
absurdului care-i loveste. Absurd
intrupat de Moasa (Raluca Petra),
presedintele (Mircea Rusu) si
membrii Comitetului (Aristita
Diamandi, Andreea Pora) - totj,
aparitii impozante: inalti, masivi,
flegmatici, imbracati aproape
militareste, ei reprezinta
omniprezenta comunitate, Legea
care loveste inflexibil.

Decorul lulianei Valsan e, in sine, o
capodopera. In caietul-program,
scenografa trimite la o imagine din
copilarie - o lume scufundata in
ocean -, iar interiorul acestei case de
munte, inconjurata de zapada si
amenintata de prabusirea inadltimilor
de nea, combina semnele unei obsesii
a linistii si tacerii albe (covoare care
inabusa zgomotul pasilor, tavanul
jos, o imensitate a ideii de moale) cu
cele ale cufunddrii in adincuri unde
cuvintul omenesc nu e posibil si in
care sunetul se propaga pentru a se

Tulia POPOVICI

disipa (dincolo de peretii si geamurile
incaperii se intinde un fund de mare,
cu pesti si plante acvatice). De putine
ori intiinesti decoruri care sd
rezoneze atit de bine cu teatralitatea
textului si a intregului spectacol - o
scenografie cit o mie si una de
cuvinte ale acestei parabole a
totalitarismului.

Laboratorul unui Big Brother ingrozit
de sunete - intr-un final, un
spectacol de vazut.

Here We Whisper

ulia Popovici comments on the new

production directed by Radu Afrim
at the National Theatre in Bucharest:
"The Avalanche” written by Tuncer
Clicenoglu. The theater critic mainly
points out the masterpiece of the
stage design created by luliana
Vilsan: “"One can rarely find stage
designs to resonate so well with the
theatricality of the text and of the
entire performance - a stage design
that counts for a million words on
this parable of totalitarianism."
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C RO N I CA DE TEATRU

/ THEATER REVIEW

Anca IONI'[A

Micul print

— un spectacol viu, ce
trdieste deopotrivd pe scend
s1 in 1imaginatia noastra

Ne-am dezobisnuit de metafora si de
valoarea ei "terapeuticd”, ca sd o
citez pe actrita Rodica Mandache,
pentru care, asa cum marturiseste in
caietul program al spectacolului, un
text precum “Micul print"
indeplineste aceasta functie. La
teatru, cu foarte putine exceptii,
textele poetice sunt evitate. Motivul
pare a fi ideea preconceputa ca
publicul nu mai vrea/nu mai are
rabdare/nu intelege metafora.
Brutalitatea mijloacelor de expresie
merge mana in mana cu brutalitatea

vietii cotidiene, limbajul extra-
cotidian al scenei se confunda, de
cele mai multe ori, cu cel cotidian.
Nu mai suntem obisnuiti sa ascultam
poezie, adica sa ldsam in seama
propriei noastre imaginatii sarcina de
a produce imaginile. Le vrem de-a
gata, pentru a le consuma cat mai
rapid. “Terapia" de care vorbeam mai
sus consta tocmai in activarea
acestei functii, singura in stare sa
produca metafore-imagini care
raman si dupa ce proiectorul s-a
stins.

Spectacolul regizoarei Carmen Vidu este, din acest punct de
vedere, un paradox, pentru cd formula aleasa pare sa infirme
tocmai acest mecanism. Toate personajele care reprezinta tot
atatea intélniri esentiale ale Micului Print pe aceasta noua planeta
pe care a cdzut - Floarea, Vulpea, Sarpele, Geograful, Lampagiul,
Regele, etc - sunt filmate si proiectate pe niste ecrane care iau
forma unor nori albi. Aparenta "irealitate” a personajelor justifica
alegerea filmului ca suport pentru a le reprezenta. Cu toate
acestea, imaginile filmate nu reprezintd un scop in sine. Nu au
statut de metafora vizuala, de simbol. Ele sunt construite in asa
fel incat sa reprezinte numai un suport fizic de la care sa plece
imaginatia spectatorului. Desi forma exterioara apartine filmului,
continutul, insd, este realizat cu acele mijloace de expresie
teatrald care par cd si-ar fi pierdut puterea de expresie pe scena
contemporand: cuvantul rostit. Filmati in prim-plan, uneori auzind
numai glasul lor, asa cum este cazul povestitorului Antoine de
Saint-Exupery interpretat de catre Florin Zamfirescu, actorii fac
din cuvant singurul lor mijloc de actiune/interactiune. Inflexiunile
glasului, ritmul frazei, respiratia, suflul interior devin instrumente
principale de expresie. Spectatorul este atras in poveste prin forta
cuvintelor, care nasc imaginile. Decorul minimalist - un cer plin de
stele, intruchipat de o padure de becuri atarnate, printre care
Micul Print se plimba in timp ce sta de vorba cu personajele
intalnite pe unele dintre aceste planete - este catalizatorul care
intiazd procesul. Acelasi rol il joacd si costumele si machiajul
personajelor filmate, care creeaza atmosfera propice actiunii
cuvantului. Toti actorii din distributie, fara exceptie, se lanseaza cu
o poftd nebdnuitd in exploatarea acestei forme de expresie.
Vulpea cea inteleapta a Rodicai Mandache, Floarea cea sensibila a
lui Jeanine Stavarache, Regele cel arogant al lui Mugur Arvunescu
si Sarpele plin de greutatea vorbelor sale interpretat de Gelu Nitu
sunt personaje-metafora vii, tridimensionale.




Relatiile se stabilesc, astfel, intre un actor prezent pe scena,
copilul Alexandru China Birta, interpretul Micului Print, si
personaje filmate. Evit folosirea cuvantului "proiectie”, pentru
cd, in contextul spectacolului de teatru, el este deja incarcat
de anumite conotatii (neclarificate teoretic, inca, dar prezente
in subtextul oricdrei referiri la folosirea acestei tehnici in
cadrul unei “live performance” ce se desfasoara pe o scend).
Nimic nu pare nefiresc in acest tip de comunicare,
interactiunea dintre personajul prezent pe scend si cel filmat
se stabileste natural, fara sincope, fara discontinuitati de
mediu. Ea devine vie si revelatoare, adevarata, oferind o reald
prezenta scenicd si actorilor filmati, nu numai celui aflat in
fata noastra in carne si oase.

In spatii mai mari, mult mai largi decat sala Studio a Teatrului
Odeon, se intdmpla invers: actorul proiectat pe un ecran face
concurenta neloaiala celui de pe scena, coplesindu-| pe acesta
din urma cu forta pe care o are, de exemplu, un prim-plan.
Ochii spectatorului se indreapta automat spre ecran, laséand
undeva, in marginea campului sau vizual, actorul
tridimensional, prezent fizic pe scena.

Numai cd aici, regizoarea Carmen Vidu foloseste excelent
spatiul, in primul rand aplatizandu-i adancimea prin
pozitionarea unui ecran central aproape de marginea scenei,
iar mai apoi situand toate ecranele la o indltime egald cu cea
a lui Alexandru China Birta. Ea traseaza, astfel, linia invizibila
a orizontului, care situeaza la acelasi nivel un corp
tridimensional cu unul bi-dimensional, unificand astfel
campul vizual al spectatorului. Se creeaza un efect foarte
interesant de basorelief, prin utilizarea acestei tehnici mixte.
Axul central al acestui basorelief este Micul Print, cétre care
vin si de la care pleaca toate firele povestii. Maturitatea
artistica a lui Alexandru China Birta este, trebuie sa
madrturisesc, uneori dezarmanta. Sarcina sa in acest spectacol
este extrem de grea, numai ca tanarul actor nu pare deloc
coplesit de ea. Dezinvoltura sa nu este numai o chestiune de
varsta, ci apare ca o un lucru dobandit, ce vine dintr-o
intelegere a limbajului artistic propus de Carmen Vidu. Limbaj
pe care regizoarea il controleaza perfect, care revitalizeaza un
limbaj uitat - metafora, rezultatul fiind un spectacol viu, ce
traieste deopotriva pe scena si in imaginatia noastra.
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The Little Prince

foto: Dani lonita

nca lonita analyses the recent premiere of Odeon Theatre in Bucharest

- The Little Prince after Antoine de Saint-Exupery, directed by Carmen
Lidia Vidu. The theatre critic describes the set and its meaning - four clouds
on which the characters the little prince meet are video projected. The only
character live on stage is The Little Prince - the 11 year old child Alexandru
China Birta. "His duty in this performance is extremely difficult, but the
young actor doesn't seem to be overwhelmed by it. His being at ease is not
only a matter of age, but it appears to be something achieved, coming from
an understanding of the artistic language envisaged by Carmen Vidu."
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o pastorala tragico-comico-istorica
dupa William Shakespeare, de Lia Bugnar

Spectacol nominalizat la categoria “ Cea mai buna scenografie” Ia Premiile Galei UNITER !

Regie: Radu-Alexandru Nica
Scenografie: Dragos Buhagiar

Muzica & Sound Design: Vlaicu Golcea
Coregrafie: Florin Fieroiu
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The Method by Theodor— Cristian Popescu

heater critic Liviu Ornea comments on the production of
Nottara Theatre, Bucharest - "Grénholm Method”, written by
Jordi Galceran, directed by Theodor - Cristian Popescu, a well-
done production about ,a piece of corporate life". ,The result is a
very good contemporary comedy which will have for sure a long

life."
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Liviu ORNEA
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lui Theodor-Cristian Popescu
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Text de actualitate, bine scris, generos pentru regizor si actori pentru
ca ofera situatii teatrale si posibilitatea unor relatii complexe,
Metoda Grénholm, a lui Jordi Galcerdn, imagineaza o ,felie de viata"
corporatistad. Asistam la ultima proba a unui interviu de angajare
(pentru un post de manager) desfasurat in mai multe etape. Acum, la
ultima, candidatii sint invitati impreuna, au de ,luptat” direct. De
fapt, sint supusi unei baterii nestandard de teste psihologice care le
masoara disponibilitatea la compromis, la tradare, capacitatea de
(auto)mistificare, stiinta si, uneori, placerea de a-si rani semenii,
gradul de ticalosie intrinseca sau mimatd etc. - totul pentru o pozitie
de conducere cu salariu pe masura. Turnirul e complicat de anuntul
cd intre ei se afla si un fals candidat, angajat al companiei si de
faptul cd angajatorii au informatii amanuntite despre trecutul
candidatilor, informatii nefurnizate de candidatii insisi. Urmeaza,
desigur, rasturnari de situatie, intrdri si iesiri in si din rol, climaxuri
false - intreg arsenalul unei foarte bune comedii de situatie. Spun
comedie pentru cd nu pot vedea in acest text o ilustrare a vietii
corporatiste. Am mai auzit cite ceva despre relatiile dintr-o
multinationald, asa ceva nu mi-a ajuns la ureche. Asadar, mai
degraba decit un text care ,problematizeaza” o realitate revoltatoare
a zilelor noastre, sint tentat sa il iau ca pe o comedie psihologica in
care important e adevarul de pe scena si nu ipoteticul model din
realitate- ceea ce, dupd mine, nu-i scade in nici un fel meritele. Care
merite sint intregite de cele ale regiei si actorilor. Principala izbinda a
regizorului e, aici, crearea unor situatii viabile scenic si a unor relatii
n continua schimbare intre personaje, acestea schimbindu-si pe
parcursul spectacolului atitudinea si, pina la urma, identitatea

(iertare: e un fel de thriller, trebuie sa
fiu criptic in speranta ca mai exista
spectatori care aleg spectacolul in
functie de cronicd). E un spectacol de
actori, pe care regizorul stie sa-i
pund in valoare. L-am admirat pe
Alexandru Jitea care schimbd cu
mare naturalete registrele - e intfi
umil, prost bine-intentionat, apoi
smecher usor agresiv, joaca si
disperarea celui lovit de soarta,
redevine stapin pe situatie - sie
convingator in toate aceste ipostaze,
fard nici o notd falsa; un excelent
actor care inca asteapta roluri pe
masurd. Buni sint si Cerasela
losifescu, pe post de business
woman cu vagi accente umanoide si
citeva momente de joc cu garda jos,
si Gabriel Rauta intr-un rol
contradictoriu (din perspectiva piesei
care cam demonizeaza corporatistii)
de manager uman, sensibil si plin de
probleme identitare, si Adrian

Vancicd - plin de energie, spumos,
dar destul de monocord. Demn de
notat si faptul ca nu exista nici un
derapaj de la bun-gust, actorii nu
pluseaza inutil, nu ingroasa.
Rezultatul e o comedie de foarte
buna calitate care, cu siguranta, va
avea viata lunga. O reusitd a acestui
teatru care prea des a coborit
stacheta.

Metoda, de Jordi Galceran.
Traducerea: Luminita Voina-Raut.
Regia: Theodor-Cristian Popescu.
Scenografia: Stefan Caragiu. Cu:
Adrian Vancica (Fernando), Alexandru
Jitea (Enrique), Gabriel Rauta (Carlos),
Cerasela losifescu (Mercedes).
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Tov. Cristinoiu

Eugenia Anca ROTESCU

Regizorul Theodor Cristian Popescu a
montat, la diferenta de numai cateva
luni, Opinia publica la Teatrul
National ,Radu Stanca" din Sibiu si
Metoda la Teatrul Nottara din
Bucuresti. Arhi-cunoscut fiind faptul
ca afisul multor institutii teatrale din
tara reflectd, in proportie
covarsitoare, optiunile regizorilor si
nu o politica repertoriald gandita si
promovata in functie de specificul
sau, este (aproape) sigur ca piesele
reprezinta preocuparea directorului
de scena din actuala perioada. Sau,
altfel spus, programul sdu regizoral
din aceasta etapa. O astfel de ipoteza
este intdrita si de faptul ca piesa lui
Aurel Baranga din anii '60 si cea a
catalanului Jordi Galceran Ferrer din
2003 au un numitor comun. Si una si
cealalta pun in prim plan relatiile de
munca din mediul intelectual,
reprezentat prin segmente aparte -
lumea jurnalistilor si respectiv, cea a
angajatilor dintr-o companie
multinationala.

intr-adevar, actiunea din Opinia
publica se petrece In redactia unui
ziar, pe care scenografia lui Dragos

Buhagiar o concepe asemenea unei
constructii constructiviste, cu linii si
unghiuri ferme. Rezulta o serie de
celule dreptunghiulare supraetajate
in care totul pare a fi la vedere, in
care nu exista ascunzisuri, dar nici
intimitate. Similar, ... asteptarea din
actiunea incarcata de evenimente din
Metoda are loc in biroul unei firme
mari pe care scenografia lui Stefan
Caragiu il imagineaza respectand cu
strictete normele ergonomice si
corporatiste, cu iluminat indirect si
pereti semitransparenti, cu scaune
rotative, comode si proportii corecte,
reci, cu mobilier functional, insa tot
atat de lipsit de personalitate si
excluzand, la randu-i,
individualitatea ca si primul. Dacd in
acest din urma caz, ambientul este
suficient pentru a sugera epoca, in
celalalt, au fost necesare elemente
suplimentare.

Intrucat, intr-adevar, ceea ce le
diferentiaza net, ceea ce difera
fundamental in aceste piese este
perioada istorica in care se dezvolta
conflictele de munca.

& SONS

Fundalul pentru montarea de la Sibiu este epoca de consolidare a
comunismului in Romania. Suntem in momentul in care se trece de
la condamnarea in grup a unor categorii sau paturi sociale Ia
infierarea - cu manie proletard, desigur! - a defectelor individului si
glorificarea tanarului comunist, ,alcatuit” numai din calitati. Toate
acestea apar explicit in interviurile, reportajele si emisiunile de
divertisment in alb-negru de pe ecranele numeroaselor televizoare
suprapuse, ingramadite pe verticald de o parte si de alta a scenei.
Rostul obiectelor nu este doar de firesc mijloc de informare intr-o
redactie, ci i de a sugera vremurile, asa cum o fac si costumele,
elementele de recuzitd si obiectele de care se folosesc membrii
redactiei ziarului Fdclia vie. Cu exceptia eroului pozitiv, ceilalti se
deosebesc unul de altul doar prin distanta pe care au pus-o intre ei
si deontologia jurnalistului de pretutindeni si din toate timpurile.
Astfel, la una dintre extreme, se afla ziaristul Chitlaru, om tanar si
cinstit, modest si linistit, naiv si aparent inofensiv, intruchipat
extrem de credibil de Marius Turdeanu si prietenul sdu, Pascalide -
Catalin Neghina - care a invatat in timp cum sa treaca neobservat.
La antipod sta redactorul-sef, individ care insumeaza toate defectele
arivistului - egoism, poltronerie, auto-punere in valoare, lasitate etc.
- cutremuritor de bine interpretat de Nicu Mihoc. In jurul lor, colcsie
o lume formata din indivizi nu foarte harnici dar servili, fara
initiativa insa gata sa-si slujeasca oricand si in orice fel seful,
fatarnici si lipsiti de coloand vertebrala. Secretara - Codruta Vasiu -
cautd sa-si deranjeze cat mai putin cu putintd superiorul cu
probleme de serviciu, sa-I scuteasca de indatoririle functiei; Bajenaru
- Dan Glasu - a invatat sa-si incline periculos, cu umilintd, coloana
vertebrald intr-un unghi care tinde sa devina obtuz; Turculet - Liviu
Vlad - este gata oricand sa faca parte dintr-o formatie care canta
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heater critic Eugenia Anca Rotescu makes a connection

between two recent productions signed by director
Theodor Cristian Popescu. Even though one of them is
based on a play written in the 60's by playwright Aurel
Baranga and the other is a recent one signed by Catalan
author Jordi Galceran, the critic finds similarities in the
issues the two plays are treating. Apparently there is not
such a long way from the relationship between the
communist ,boss" and his subordinates to the hierarchies
of an occidental corporation. Both systems encourage the
lack of character in the people, suggests the article.

sau numai ingana osanale (muzicé si sound-design - Vlaicu Golcea)
sefului si sta mereu la dispozitia acestuia. Ceilalti - lonitd (Mihai
Coman), Dumitras (Vlad Robas), Manolescu (Adrian Neacsu), Braharu
(Ciprian Scurtea) sau Calamariu (Mihai Alexandru) - formeaza o
masa compacta care deprinde si perfectioneaza mijloace de a intra
in voia sefului, de a nu iesi din cuvantului lui, de a judeca cu capul
lui, de a-i face pe plac, de a-I servi la nevoie, de a se dedica
actiunilor si vointei acestuia. Intr-un cuvant - de a dansa (coregrafia
- Florin Fieroiu) cum cénta el. Din arsenalul instrumentelor de care
se folosesc in a atinge aceste scopuri fac parte calomnia, falsa
demascare, delatiunea, minciuna, abolirea reperelor morale etc.
Primul efect al exersarii tuturor acestor instrumente este pierderea
totald a omeniei, dezumanizarea completa in numele unui sistem
bazat pe clientelism si pe frica de a nu pierde un post bun.

La o jumatate de secol distantd, piesa Metoda aduce in prim-plan
un alt sistem, bazat pe un alt tip de obedienta, una liber consimtita si
generos remunerati. in schimbul salariului ,gras”, angajatii si/sau
aspirantii la un post intr-o companie multinationald nu se dau la o
parte de la nimic din ceea ce li se cere sd facd. Si chiar sa gandeasca.
Pentru ca asa arata profilul ideal al unui functionar intr-o astfel de
pozitie. El pune interesele firmei inainte de orice. lar prin acest
Lorice" se inteleg deopotrivad familie, convingeri personale, set de
valori, morald, reguli si modele de comportament in societate, relatia
cu aproapele. Candidati si salariati tind toti sa devind intruchiparea
lui fidela. Diferentele {in doar de zona in care sensibilitatea umana
nu a fost inca atrofiata cu totul, desi ei fac eforturi in acea directie.
Finalmente, acela este modelul caruia cauta sa ii corespunda toti cei
patru eroi din Metoda. Fernando - Adrian Vancica - este doar putin
mai sensibil decat si-ar dori, de aceea isi interzice din rasputeri
manifestarea oricarui afect. Enrique - Alexandru Jitea - investeste
toate resursele in a crea aparenta de individ jovial, dar firea sa
inchisa si banuitoare 1l tradeazd uneori. Carlos - Gabriel Rauta - sub
aspectul bonom, pastrand nostalgii din studentie, respecta intru
totul cerintele postului. Mercedes - Cerasela losifescu - genul office
pana in varful unghiilor, améana pentru orele de dupa serviciu
consumarea doliului dupa mama decedata tocmai atunci.

Toti impreund, dar si fiecare separat reprezinta un mediu de lucru
care dezvolta si cultiva neincrederea n celalalt i spiritul
concurential cu orice pret, suspiciunea generalizatd si lipsa oricarui

scrupul in indeplinirea sarcinilor de
serviciu in paralel cu abilitati de
disimulare conjugate cu un
autocontrol dincolo de limitele
omenescului. In fapt, exact aceasta
este calitatea cea mai pretuita

- dezumanizarea.

Astfel, prin intermediul celor doud
spectacole, regizorul Theodor
Cristian Popescu pune fatd in fata
raporturile de muncd si ceea ce
dezvolta ele in individ din doua
societati foarte diferite intre ele.
Pozitia sa fata de cele doua sisteme
in care se manifesta plenar acestea
este exprimata si prin formulele
alese pentru reprezentare.

In cazul sistemului comunist din
Opinia publica, apeleaza la
modalitdtile specifice unei comedii in
care dimensiunea muzicala capata o
importantd deosebita in sublinierea
caracterelor. Directorul de scend pare
sd-si permita si sa invite spectatorii
la un ras sanatos, detasat, eliberat de
trecutul care, insa, nu trebuie
nicidecum uitat. Nici in latura sa
teribila, excelent reprezentata de
tandemul individ - functie, respectiv
redactor-sef - birou, care formeaza,
la propriu, corp comun in
intreprinderea de supraveghere si
terorizare a subalternilor sau de
terifiantul joc de lumini din sedinta
de demascare. Nici in dimensiunea sa
devenita desuetd si penibila prin

Metoda /| foto: Ciprian Duica

prisma anilor, aceea a manifestarilor
rezultate din impunerea si
exprimarea unor sentimente si trdiri
false.

De cealalta parte, sistemul capitalului
corporatist este vazut prin ceea ce
dezvolta in indivizi, pe care i
transformad in personaje strambe,
departe de conditia de om si gata sa
starneascd rasul prin dorinta lor vie
de pierdere a demnitatii si chiar a
umanitatii.

In final, mai mult sau mai putin
voluntar, intre societatile din cele
doua spectacole regizate de Theodor
Cristian Popescu se face o
comparatie. Concluzia rezultata nu
dd castig de cauza nici unuia dintre
cele doud sisteme. Mai mult, pare sa
arate cd lumea de azi nu este
capabild sd formeze indivizi mai buni,
mai constienti si mai responsabili
fata de insesi conditia umana. lar
asta ar trebui sa ne dea de gandit
chiar si atunci cand iesim din sala de
spectacol, din lumea fictionald a
teatrului si intram iarasi in viata
noastra de zi cu zi, de astazi si de
maine.
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Visniec,

n cautarea

violoncelului pierdut

Irina BUDEANU

Aproape ca nu faci vreun pas prin
fragilul univers al teatrului roméanesc
fara sa te Impiedici de un nume:
Matei Visniec. Inainte de 90, Matei
Visniec nu producea prea multa
emotie in randul breslei teatrale.
Dupa ce a ramas la Paris, iar piesele
lui au inceput sa fie tot mai apreciate
si jucate pe scenele franceze si nu
numai, I-am luat si noi in brate. Si nu
oricum. Asa cum ne std noud in fire!
Exaltat, isteric, idolatru. Nu ca opera
lui n-ar merita intreaga noastra
atentie, dar ma intreb, dacd n-ar fi
avut certificatul de recunoastere
internationala, am fi fost la fel de
"altruisti"? In Romania, se poate
vorbi chiar de un "fenomen” Visniec.
La un moment dat, se montau atatea
piese ale autorului plecat dintr-un
mic ordsel moldav, incat, cineva a
propus si organizarea unui Festival
"Matei Visniec". Dar, dincolo de
exaltarea "made in Romania”, textele
lui Vigniec sunt puternice, au
intotdeauna ceva de spus, pentru ca
nu lasa deoparte nici o temd majora
a tristei si bolnavei noastre
umanitati. Totalitarismele de orice

fel, violenta gratuitd sau pusain
slujba asa-zisului interventionism
benefic (pentru cine?), emigrarea,
exilul, alienarea, sunt doar cateva
dintre subiectele care-| preocupd pe
dramaturgul Matei Visniec. Ins3
niciunul dintre textele lui nu ne
aruncd adevarul in fatd, fard o "plasa
de protectie”. Cuvintele lui, oricat de
mult si profund ar vorbi despre golul
din noi, sunt incdrcate de poezie. De
altfel, aceasta poezie caracterizeaza
mai toate piesele sale. Pentru ca
inainte de toate, Matei Visniec este
un estet al cuvantului, un modelator
al sensurilor in versuri. Asa a debutat
in lumea literard, cu un volum de
poeme, iar mai apoi, fiecare piesa pe
care a scris-o a pornit de la un vers
sau de la 0 imagine poetica. In
spatele pieselor "Angajare de clovn®,
Buzunarul cu péine”, "Caii la
fereastrd”, "Femeia ca un camp de
lupta in Bosnia", "Frumoasa cdldtorie
a ursilor panda, povestita de un
saxofonist care avea o iubita la
Frankfurt” sau "Mansarda la Paris cu
vedere spre moarte” - se afla un
poem.

Visniec — Searching For the Lost Cello

HWhat Shall We Do with the Cello?" by Matei Viniec is the base

of the new production of Masca Theatre, Bucharest, directed
by Lavinia Jemna. The theatre critic Irina Budeanu observes the
success this Romanian born playwright has in Romania, following
his popularity in France, and analyses the interesting cast of this
particular performance: Toma Danild (The Man with the
Newspaper) and Gheorghe Danila (The Old Man with a Stick), son
and father in the real life. She also mentions actress Tamara
Cretulescu (The Lady with the Veil). "What Shall We Do with the
Cello?" is the expression of peoples' helplessness when it comes
to accept who they are.

"Si cu violoncelul ce facem?", recenta premiera a Teatrului Masca,
de la sala "Jean Lecoq", nu face exceptie de la regula de aur a
"jocului secund", care-i aerul inefabil al poeziei. Cum sd spui
povestea cruzimii intolerantei si canibalismului in fata Celuilalt, a
"minunatului” Homo sapiens, care e din ce in ce mai deranjat de
tot ceea ce nu-i seamand intru mediocritate, indiferenta, lasitate,
ipocrizie? Apeland la metaforad, la parabold, la un mic truc ce face
mai "comestibil" apetitul nostru pentru distrugerea a tot ce e
"altfel" decat norma impusa de Patul lui Procust al societdtii. Cele
trei personaje - Omul cu Ziarul, Batranul cu Baston si Doamna cu
voal - aflate intr-o simbolica sala de asteptare, sunt incomodate de
prezenta unui violoncelist. Linistea lor este periclitata de altcineva,
care are indrazneala sd iasa din rand, din uniforma rutinei si a
nimicului complice. Regizoarea germana de origine romana,
Lavinia Jemna, directoarea Centrului Cultural din KéIn, a ales sa nu
alunece intr-o viziune suprarealista, absurd-grotesca. Ea a citit
textul in cheie realista, ca un fragment din viata noastrd cotidiana,
fara nici un fel de cosmetizare. Pur si simplu, contemporanii nostri,
Omul cu Ziarul (consumatorul de fast-food-uri tiparite), Batranul
cu Baston (consumatorul de ipocrizii si prejudecati) si Doamna cu
val (consumatoarea adevarurilor ei absolute) nu pot suporta
prezenta unui strain,violoncelistul, care pe langa faptul ca nu
seamana deloc cu ei, mai si canta! Foarte interesanta este
distributia la care s-a oprit Lavinia Jemna. |-a adus fata in fata pe
Toma Danila (Omul cu Ziarul) si Gheorghe Danila (Batranul cu
Baston), fiul si tatél in viata reald, care au imbratisat aceeasi
meserie. Impreun3 reusesc si creeze doud roluri pe care n-ai cum
sa nu le remarci. Dar, de departe, revelatia acestui spectacol este
Tamara Cretulescu (Doamna cu val), o actrita atat de speciald, pe
care din pacate, regizorii nostri o distribuie foarte rar. In
interpretarea ei inteligenta, ironica, personajul capata dimensiuni
noi, pe care le descoperi treptat, pe masura ce voalul care ascunde
0 buna samariteand ii aluneca de pe fata, si ne trezim in propria
noastra oglinda, care seamana cu unul dintre "Capriciile” lui Goya.
Sinu n ultimul rand, trebuie sa retinem numele lui Cristian
Munteanu, violoncelist de talent si actor deopotriva. "Si cu
violoncelul ce facem?" este expresia neputintei de a fi noi insine.
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Masca - Un teatru 2.0

Am decis sa infiintez acest teatru fard sa ma gindesc la toate amanuntele, la tot ceea ce s-ar putea intimpla, la
bucuriile pe care le-ag putea avea sau la nenumiratele deceptii care abia agteptau si-mi iasi in cale.

Mi-au apdrut s1 bucuriile 51 deceptiile deopotriva, dar m-au gisit ocupat cu viata si cu teatrul, bucuriilor n-am
putut si le spun intotdeauna buna ziua, asa cum ar fi meritat, iar deceptiilor n-am apucat si le inchin vreo bétaie de
inima mai acceleratd, aga cum probabil se vor fi agteptat. M-au prins cei 60 de ani cam dator din acest punct de
vedere, cu pielea bititoriti si deloc dispus 53 ma mai las surprins de ceva.

Sitotusi...

Joi seara, la spectacolul “Slugd la doi stipdni™ ne-au vizitat blogerii invitati de DreamTeam. Ro la inifiativa lui
Chinezu (Cristian China-Birta).

Intai ¢ nuam crezut ¢a vor veni tofi. Au venit.

Apoinu am crezut cd vor riméne la vorbe cunoi. Au rimas.

Mumai stiu de ce nu am crezut ca sunt atit de simpatici. Sunt.

Térziu, in magind, dupi ce a plecat toati lumea mi-am amintit cd am ajuns la virsta la care nimic nu mi mai
miri.

Proasta vérsti, proasti convingere.

De aseard am decis sa intineresc §i s mi mir cu bucurie de tot ceea ce se petrece in jurul meu.

Chinezu, ai lui din Dream Team si tofi ceilalfi blogeri. .. m-au ficut sd vad ca drumul firesc ar fi exact invers.

Lumea poate fi frumoasi.

Oamenii pot fi frumosi.

Cand am plecat in lume din Botosani, mama mi-a soptit vorbele astea, dar eu le-am uitat ca prostul incercénd sa
ma adaptez aici printre lupii neiertitori ai vietii.

Mulfumesc, Blogeri.

O sun pe mama!

Mihai Malaimare

In martie la Masca am organizat un eveniment 2.0 : #mascatweetmeet . Despre eveniment
au scris pe blogurile lor:

DreamTeam.Ro, Chinezu, Mihai Pintilie, Lucian Ghind#, Semanticus, Sorin Tudor
(WebCultura), Haotik, Stefan Murgeanu, Valentin Bosioc, Roxana (RPrecu), Cezar Vasile,
Lucian Marin, Andrei Cismaru, Mircea Mester, Kriogen, BrainHost, Nenea Lars,
Claudiu Ciobanu, Bogdan Discilescu, Mariciu®, Chestiuni Info, Violeta Loredana Pascal,
iYL, Info-Delta, Lumea Mare, Ionuf Bunescu, Raluca Duti, Laurentiu Buicid, Dan Dragomir,
Ana Matei, Rares Petrisor, Dana’s Blog, George Hari Popescu, Sorin Rusi, Camil Stoenescu,
Alex Céirstea, David Pripas , Tina Florea, Andrei Pascal, Vlad Dulea, Valentina Roman,
Alex Tunaru, Sabina Cornovac, Pietricel.

WWW.masca.ro
http://teatrulmasca.wordpress.com/
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-'intre scena sl ecran '
Experimente video in spectacolul
romdnesc contemporan

9 grade // foto: Peter Kerek

Cristina MODREANU

Doud astfel de spectacole, in care
combinarea imaginii filmate a
actorului interfereaza intr-un fel sau
altul cu prezenta vie a acestuia, au
aparut pe scena romaneasca in
ultimul timp: 9 zile la Paris, in regia
lui Peter Kerek, la Teatrul Act si Omul
hazardului de Yasmina Reza, in regia
lui Cristi Juncu la Teatrul Nottara.
Ceea ce au in comun cele doua noi
productii - si ce este diferit de altele
- este interesul pentru includerea
acestui mix de imagini video si
prezente live in chiar "inima"
spectacolului, in locul folosirii
proiectiilor video pe post de element
conex, menit doar sa amelioreze felul
in care arata spectacolul, in acelasi
fel in care muzica este aleasa de cele
mai multe ori in spectacolele
romanesti si folosita ca "ilustratie
muzicald”, in loc sa facd parte
integranta din conceptul initial al
spectacolului.

in 9zile la Paris intreg conceptul
spectacolului se bazeaza pe ideea
dialogului intre imaginea filmata si

Intr—o lume fascinatd de noile
tehnologii, experimentele scenice
cu imaginea filmatd a actorului
se pot numdra in teatrul
romdnesc pe degetele de la o
mand. Conservatorii vor spune
cd e mai bine asa - §i ar putea
avea dreptate dacd ar fi vorba
despre genul de tentative

prezenta live in scena a unei singure
actrite, Alina Berzunteanu, asupra
cdreia cade intreaga greutate a
productiei. lar experimentul e unul
reusit: actrita e singurd in scena si
nu se misca dintr-un fotoliu.
Materialul filmat, in care tot ea este
unicul pion, are functie de
rememorare a "furtunii” prin care
tandra femeie a trecut recent si care
a lasat-o devastata, incapabila sa-si
continue viata de familie pe care a
fost la un pas de a 0 abandona
pentru a da curs unei noi iubiri. Pe
ecran, povestea incepe cand tanara
femeie vine acasa pentru a-si pregati
fuga la Paris cu iubitul, incercand sa
se desprindd de caldura caminului si
a amintirilor dragi emanate de
fiecare loc din casa. Filmul permite
spectatorilor sa patrunda in fiecare
colt al casei, depdsind granitele
stramte ale micii scene de la Teatrul
Act si urmarind-o pas cu pas pe
femeie in toate actiunile ei. Ochiul
spectatorului se identifica aici cu
camera de filmat, iar gradul de
implicare creste in consecinta.

Omul hazardului /| foto: Cosmin Ardeleanu

nereugite pe care le poti vedea pe scenele unde se
inregistreazd lipsa cronicd a aparaturii de ultimd generatie §i
o rezistentd constantd la posibilitdtile introduse de noile
tehnologii. Dar, dacd se depdseste stadiul acestor aborddri
primitive si al reticentei echipelor tehnice, o noud lume se
deschide, iar rezultatul este un tip de spectacol capabil sd
vorbeascd publicului de azi, un spectacol cu o dramaturgie si
un ritm interior substantial imbundtdtite si in mod firesc
racordate la contemporaneitate.

Din punct de vedere al dramaturgiei spectacolului, proba cea mai
dificila este aceea a intersectarii naratiunii filmate, proiectate pe un
ecran pe care actrita nu-| vede fiindca sta cu spatele la el, cu
naratiunea fragmentata produsa de interpreta pe viu. Pentru ca
trecerea sa fie fluida, imperceptibild, e nevoie de o maxima
concentrare si de o mobilitate extrema a interpretului, care sa ajunga
in pozitia de a jongla relaxat cu replicile spuse live, induntrul unei
rame narative mai complexe, ce include si elemente pre-fabricate
(filmul editat anterior). In scen3, actrita da voce si altor personaje, cu
care in film vorbeste la telefon: o pacientd (personajul ei e doctorita),
sotul si copilul care urmeaza sa vina acasa, o prietena care ii
povesteste propria drama, in multe feluri similara cu a ei. Alina
Berzunteanu are flexibilitatea de a interpreta toate aceste personaje
in asa fel incat le da o viata proprie, din numai cateva replici. Pe
ecran, actrita are o prezentd complet diferita, dovedindu-se foarte
expresiva in fata camerei (imagine Florin Costache, montaj Alex
Borundel). Tulburarea ei interioard iese treptat la suprafatd mai putin
prin mimicd si mai mult prin gesturi mici, aparent neimportante si
prin dinamica autoimpusa a actiunilor sale - in mod programatic
sabotate sistematic de pauze de reflectie foarte expresive in film. Un
moment excelent - ca idee regizorala si ca interpretare - este acela
in care femeia rastoarna din greseald pomul de Créciun (fuga
adultera ar urma sa aiba loc chiar in timpul vacantei de Craciun, cand
la Paris ,perfectiunea” e reprezentata de temperatura primavarateca
- 9 grade). Lupta femeii cu pomul de Craciun care nu se lasd readus
in pozitia initiala dureaza cateva minute, e si comica si emotionanta
si devine simbolica pentru lupta ei cu mariajul, care e pe punctul de a
se dezagrega.

Cele doud ipostaze - imaginea filmata si cea live - se combina
convingator in 9 grade la Paris, alternanta lor construind de fapt
conflictul dramatic al spectacolului. Peter Kerek, care semneaza si



9 grade /[ foto: Peter Kerek
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The Actor — Between Stage and
Screen. Video Experiments in
Contemporary Romanian Performance

|| foto: Cosmin Ardeleanu

Cristma Modreanu speaks about two recent
performances on the Romanian theatre scene in
which one can find experiments with mixing the
recorded image of the actors with their live presence
- "the result is a type of performance able to
communicate with today's audience, a show with
enriched dramaturgy and a substantial inner rhythm,
with a genuine connection to present times."The two
productions are 9 degrees in Paris, directed by Peter
Kerek, a production of ACT Theatre and The Man of
Hasard by Yasmina Reza, directed by Cristi Juncu in
Nottara Theatre.

Omul hazardu

scenariul si regia, revine pe scend dupa un spectacol extrem de
interesant bazat pe textul lui Martin Crimp - Atentate la viata ei -
montat acum cativa ani la Teatrul de Stat Arad - iar aceasta revenire
nu este una de complezentd. Asa cum spune el insusi in prezentarea
spectacolului, ar vrea sa afle "cat teatru suporta filmul si invers, cat
film este dispus teatrul sa suporte?”

Pentru spectacolul cu piesa Omul hazardului(1995), pus in scena la
Teatrul Nottara de Cristi Juncu, combinatia imaginii filmate a
actorilor cu aceea five e la fel de importanta, desi piesa Yasminei
Reza ar fi putut fi montatd in multe feluri, ea avand la baza o serie
de monologuri "emise” de cele doua personaje aflate impreuna intr-
un vagon de tren - un scriitor vestit aflat in drum spre Frankfurt,
pentru o participare la targul de carte si o femeie care se intampld ca
fi adord opera si are ultima lui carte in geanta. Minimalismul lui
Juncu vireaza aici benefic intr-o zond, cum spuneam, putin
exploatata la noi, pe care o exploreaza cu ajutorul unei tinere artiste
video, Cinty lonescu, iar rezultatul este o productie capabild sa
relanseze intr-un mod cu totul neasteptat doi actori cunoscuti si
iubiti de generatii intregi de spectatori romani - Catrinel Dumitrescu
si Emil Hossu - in cariera carora se simtea nevoia unui impuls
proaspat.

Demarajul greoi al piesei si constructia ei alcatuita din fragmentele
intretaiate ale monologurilor interioare ale celor doi are foarte mult
de castigat in urma conceptului gandit de regizor si dus la bun
sfarsit in mod creativ de partenera sa de lucru, cu participarea
extrem de concentrata a actorilor (aflati la primul lor experiment de
acest tip). In decorul lui Cosmin Ardelean, ce reprezint interiorul
stilizat al unui vagon de tren, cu ecrane pentru proiectii in fundal si
cu un strat de iarba inalta, batuta de vant, in prim-plan, pentru a
sugera ca trenul se afla in miscare, personajele alterneaza
momentele in care sunt complet tacute, gandurile lor fiind rostite de
imaginea lor filmata, cu momentele in care parasesc conventia
vagonului de tren si pasesc in proscenium, adresandu-se direct
publicului. Cand unul din ei vorbeste, celalalt ramane tacut, fiind
prezent atat fizic, cat si prin portretul redat pe video, proiectat pe
unul dintre ecrane. Practic, imaginile celor doi sunt permanent
prezente si in forma video - amestec de imagini pre-filmate si
imagini redate in direct de camera video - si in forma live. Pe un al
treilea ecran apar personajele secundare, pomenite de fiecare dintre
ei: fiul si fiica scriitorului, prietenul acestuia (critic literar) si prietenul

femeii, cu care aceasta a discutat
adesea nu numai probleme de viata,
ci si opera scriitorului pe care nu are
curajul sa-I abordeze direct acum,
cand viata i I-a scos in cale. Micile
interventii ale acestor personaje
(Mircea Diaconu, Constantin
Cojocaru, Doru Mares, Cosmin
Ardelean) sunt pre-inregistrate si
editate astfel incat sa functioneze ca
niste citate video, ce intervin in
monologurile celor doi. Aici,
coordonarea dintre actori si cel ce
mixeaza in direct insertiile video este
esentiala - si face din acesta din
urma un performer egal cu actorii,
fiindca trebuie sa-i urmareasca atent
sisd ,le dea replica" in format video.
in acelasi timp, e remarcabil3
flexibilitatea celor doi interpretj,
Catrinel Dumitrescu si Emil Hossu,
care s-au aventurat curajos pe un
teren complet strain, reusind sa
redea nuantele personajelor lor,
confruntand-se in acelasi timp cu un
tip de discurs "splitat”, functionand
deopotriva ca actori de film, actori
.de scend" si fiind in plus constant
urmariti de camera video, ca intr-o
productie tip Big Brother.

Povestea despre blazarea ce ajunge

9 grade // foto: Peter Kerek

din urma creatorul de succes aflat Ia
apogeul creatiei sale si intalnirea
acestuia cu "cititorul ideal”, care
crede in el mai mult decat el insusi si
care, in plus, Ti ofera sansa perfectd a
unui love story neasteptat, e destul
de simplista si previzibila in sine, prin
urmare chiar avea nevoie de un
concept inovator care sa o salveze -
iar echipa formata din Cristi Juncu
(regizor), Cinty lonescu (artist video)
si Cosmin Ardelean (scenograf) a
gasit o forma excelenta de a o aduce
in scena.

Jocul proiectiilor video - inteligent,
complex gandit si extrem de
profesionist pus in practica (banuiesc
ca nu e simplu sa mixezi in direct
imagini redate de mai multe
proiectoare, in concordanta cu
interventiile /ive) - da consistenta
spectacolului, adaugd o sursa de
constant umor si dinamism si, prin
aceasta, creste nivelul de interes al
publicului, rezultate pe care piesa nu
le-ar fi putut obtine doar prin ea
insdsi. Spectacolul devine astfel un
caz in care inovatia e usor de
identificat si meritd remarcata ca
principalul motor al reusitei.
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Tango. Radio and Juliet
by Edward Clug

ational Opera in Bucharest is turning towards

dance in new, modern forms, is writing critic
Andrea Chiselev. Choreographer Edward Clug
was invited to stage two productions, the firstis
Tango which shows different love situations -
Tango Fatal, Shy Tango etc - and the second is
loosely based on Shakespeare's Romeo and
Juliet. Radio is coming from the music: the show
has Radiohead music as a support for the dance.

Tango /| foto: Opera Nationald Bucuresti

Radio and Juliet [/ foto: Opera Nationald Bucuresti

Tango dateaza din 1998 si este primul spectacol de autor realizat de
Clug. Avea atunci 22 de ani, varsta usor deductibila din sinceritatea
emotiilor, reflectie a experientelor personale ale autorului. Ipostazele
diferite pe care le imbracd dragostea au fost intitulate de Clug Blind
Tango, Tango Fatalsi Tango Timid, ca reconstituire a unor povesti de
de iubire - pe care le traim, in care ne regdsim, pe care le visdm sau
le surprindem in jurul nostru. Pasiune, incredere, timiditate, cautare,
suferintd, esec, moarte, au fost ingredientele-cheie ale unui scenariu
valabil independent de timp si spatiu. Scenografia slovenului Marko
Japelj se inspira in Tangodin ,modul in care lumina verii cade si
formeaza umbre pe pdmant”, ca simbol al dualismului alb-negru
definitoriu pentru acest dans, dar si ca o proiectie a bucuriei si
tristetii tinerilor care trdiesc si iubesc intr-o ,viata a tangoului”.
Aldturi de alb si negru, Leo Kula$ alege pentru costumele ambelor
spectacole rosul, culoarea pasiunii dar si a mortii. Suportul intregii
actiuni a fost muzica lui Astor Piazzolla, Goran Bregovic, Reng¢
Dupere, Michael Portal, Jean-Marc Zelwer, Hugo Diaz sau Gardel-Le
Pera, plind de energie, pasiune, durere sau dezamadgire, in ton cu
episoadele scenice.Si asta nu a fost tot. Cea de-a doua parte a serii a
avut din nou in centru dragostea, privita dintr-o altd perspectiva si
avand ca muza inspiratoare o alta sursa atemporald - povestea lui
Romeo si a Julietei, devenitd Radio and Juliet. O alta etapa de creatie
din cariera lui Edward Clug, spectacolul a fost creat pentru Teatrul
National din Maribor in 2005 si este o poveste complexa, plina de
metafore. O iubire nefmplinitd, inspirata de episodul din tragedia
shakespeariana in care Julieta se trezeste langa corpul neinsufletit al
lui Romeo. Clug se intreabd ce s-ar fi intdmplat daca eroina nu si-ar
fi luat apoi viata si creaza o continuare a acestui moment, ,0
calatorie sensibila a unei femei singure care pleacd dintr-un punct
fard intoarcere”.

Suntem confruntati cu imaginea unei Juliete rdmasa in viatd dar
lipsita de dragoste si putem recunoaste episoade ale celebrei drame
shakespeariene, transpuse in lumea contemporana. Principalul
element de scenografie este aici zidul care desparte doua lumi,
implicit pe cei doi iubiti, reprezentand totodatd ,un punct de
intalnire, al dorintelor si sperantei” (Marko Japelj). Nu am vorbit incd
despre titlul Radio and Juliet. Romeo nu exista (decat in amintirea
Julietei), exista in schimb muzica trupei britanice de rock alternativ
Radiohead. Care este legatura dintre Radiohead, Romeo si Julieta?

Tango. Radio and Juliet

¢ il

Andreea CHISELEV

de Edward Clug

in premierd nationala

.Dacd stagiunea trecutd am incercat sd facem o trecere de la baletul clasic
cdtre zona neoclasicd si modernd, iatd cd acum (...) apdsdm butonul direct
al dansului modern”, declara Cdtdlin Arbore, Director ONB, inaintea
premierei Tango. Radio and Juliet. Intr-adevdr, sfarsitul de an a propus
iubitorilor dansului modern un spectacol in premierd nationald. Mai exact,
doud spectacole, apartindnd coregrafului de origine romdnd Edward Clug,
care activeazd din 1991 la Teatrul National din Maribor.

Acestia nu se afld la prima intalnire,
dacd ne gandim la coloana sonora a
filmului Romeo + Juliet, regizat de
Baz Luhrmann in 1996. Radio and
Juliet aduce in prim plan leitmotive
ale existentei umane precum iubirea,
ura, moartea, intoleranta, speranta
sau violenta, in care recunoastem
incd o data perspectiva atemporala.
Romeo siJulieta este o poveste
nemurioare, din care au fost
inspirate numeroase adaptari
teatrale, muzicale, literare sau
cinematografice. Ca sa-| citam insd
pe Edward Clug, ,toate personajele si
situatiile din acest spectacol sunt
fictive, orice asemanare cu piesa lui
Shakespeare fiind...intentionata, nu
intamplatoare”.

Conceptia lui Clug asupra tematicii
shakespeariene conduce la o
esentializare - deschisa ca
interpretare - a intelesului acesteia,
ce poate fi traitd de public drept o

experientd personala, chiar
independenta de povestea in sine.
Actiunea se desfasoara in jurul unei
femei inconjurate de sase barbati
care actioneaza in doua posturi
antinomice - rivali sau prieteni.
Julieta nu este ucisa, ci transformata
intr-o ,sperantd” - un model in
privinta tariei de a merge mai
departe.

Coregrafia lui Edward Clug a captat
publicul prin expresivitatea ambelor
parti - pasionala si energica in
Tango, puternica si rapida in Radio
and Juliet, iar pentru balerinii Operei
Nationale Bucuresti a fost o proba
reusitd, prin care au demonstrat ca
pot aborda un spectacol de dans
modern cu usurinta, deschiderea si
profunzimea unuia clasic. S speram
ca succesul de care s-a bucurat
Tango. Radio and Juliet va fi un
pretext pentru punerea in scena a
altor spectacole de acest gen.
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Lars Eidinger in "..Goya" [/ foto: Heiko Schifer

Doi fratj, care nu se cunosc, isi
intalnesc pentru prima oard sora
dupa 40 de ani, in casa tatdlui lor -
viguros incd, dar aproape de moarte
- pentru a imparti intre ei mostenirea
de care urmeaza sd beneficieze.
Actiunea se petrece iarna, in micul
ordsel canadian Fermont, aflat la
granita cu Labradorul. Temperaturile
coboard pana sub -60 de grade, iar
oraselul este invadat de o hoarda de
sobolani impotriva careia locuitorii
orasului nu intreprind nimic. in noul
sau spectacol, ,Jemps" [, Timp" -
productie a Théatre du Trident din
Québec -, regizorul Wajdi Mouawad
- cunoscut publicului berlinez din
editiile trecute ale FLN.D. - si-a
propus sa intrupeze in cei trei frati
concepte diferite legate de timp:
perceptia anticilor, conform careia
acesta se roteste in cerc si revine de
fiecare data aidoma anotimpurilor,
cea occidentald, conform careia
timpul se misca precum o sageata si
nu se mai intoarce, Si cea mesianica,
in care timpul se indreapta cdtre
propriul sau sfarsit promitand
totodata mantuirea. Teoretic, suna
bine. Macar dacd s-ar vedea toate
acestea in spectacol. Sunt informatii
care nu au puterea de a intretine

in spectator amdgirea cd vede
altceva decat o poveste incarcata

de simboluri si trimiteri regizorale

si scenografice si cd actiunea nu

seamana cu o telenovela care
dezvaluie la fiecare cinci minute

noi informatii uluitoare din vietile
personajelor. Fratii nu doar ca se
cunosc pentru prima datd, dar sora
lor, care a avut intreaga ei tinerete
grija de batran, a si fost violatd de
acesta, dupa care a inceput sa-i
ceard bani pentru disconfort, acum
planuieste sa-I ucida cu ajutorul
fratilor... si fiecare din personaje mai
aduce cate o poveste. Un spectacol
de o teatralitate vetusta, bazat pe

0 poveste imposibil de crezut nici
macar in conventie, in care actorul
care interpreteaza rolul tatdlui, Jean-
Jacqui Boutet, desi e batran face
compozitie ca sa mai castige niste ani
n perceptia spectatorului, pierzand
astfel credibilitate, ,Timp" a fost
prezentat la Schaublihne in premiera,
cu 0 saptamana inainte de a fi
deplasat in Canada. Wajdi Mouawad,
nascut in Beirut, traieste in Franta

si Canada. E unul dintre regizorii

pe care Schaublhne mizeaza, in
stagiunea urmatoare fiind vorba de a
monta acolo un spectacol.

Servitoarea de care e vorba
Coproductie finlandeza Tutkivan
teatterityon keskus/Universitatea
Tampere, Hilda" e, in primul rand, o
surpriza vizuala. Decorul, un spectacol
in sine (Csorsz Khell), e prevazut

cu un soi de ,cortina”, formata din

- ---1 —
F.I.N.D. 2011 - Festivalul Noii Dramaturgii
Internationale, organizat in fiecare an de Teatrul
Schaubiihne, este unul dintre cele mai mari
festivaluri de teatru din Berlin, alaturi de
Theatertreffen [ Haus der Berliner Festspiele sau de
Authorentheatertage | Deutsches Theater Berlin. in
prima jumatate a lunii martie, in spatiile de la
Schaubiihne au fost prezentate spectacole de Wajdi

Mouawad, Jean-Francois Sivadier, Yael Ronen,
Thomas Ostermeier, Friederike Heller, Alvis Hermanis,
Cilla Back, dar si alte proiecte de dramaturgie intr-un
cadru complex. lata o mica incursiune.

imense lame de metal dispuse circular care, actionate, se inchid si se
deschid pentru a delimita scenele. In spatele acestei cortine de metal
decurge povestea uscatei Madame Lemarchand (Minna Haapkyl3),
care pare sa fi gasit in Hilda servitoarea ideald. Madame Lemarchand
plateste pentru prestatia Hildei o suma lunara sotului acesteia, Franck
(Robert Enckell), el fiind in piesa partenerul ei de dialog. Din simt

de posesiune, Madame Lemarchand o tine pe Hilda la distantd de
Franck. lar cum Franck are probleme financiare, 1i plateste acestuia
n avans mai multe salarii de-ale sotiei, cumparand drepturile asupra
libertatii Hildei. Interesul celor doi pentru Hilda dispare la final: Franck
isi gaseste o noud partenera, iar obsesia Madamei Lemarchand de
a-si poseda servitoarea degenereaza in dispret. Hilda e un personaj
fara vorbe, intr-un spectacol ,despre puterea cuvintelor si tacerea
celor supusi” Regizoarea Cilla Back creeaza excelent relatjile dintre
personaje si disimuleazd absenta Hildei creand placuta confuzie a
rolului dublu: aparitjile feminine (cici sunt doud, una fiind alegerea
lui Franck din final) par de multe ori a fi aparitiile Hildei, jocul de-a
suspansul fiind bine diversificat. Actori excelenti si o regizoare

care creeaza, in acest spectacol, imagini puternice, clare si plastice.
De asemenea, 0 autoare interesanta: Marie Ndiaye (n. in 1967, in
Pithiviers/Franta), detinatoare a premiului Goncourt; una din piesele
ei - ,Papa doit manger" [ ,Tata trebuie s3 manance” - a fost montata
si la Comedia Franceza.



To F.I.N.D. at Schaubiihne Berlin

iprian Marinescu signs an overview of - The

Festival of International New Drama (F.I.N.D.
2011), organized every year by Schaubiihne
Theater, one of the most important theatre
festivals in Berlin. This March in Schaubiihne
productions by Wajdi Mouawad, Jean-Francois
Sivadier, Yael Ronen, Thomas Ostermeier,
Friederike Heller, Alvis Hermanis, Rodrigo Garcia,
Cilla Back were presented together with other
dramaturgic projects in a complex frame. The
main interest of the festival remains finding the
most powerful voices in contemporary theater,
no matter where they are coming from.

Un ,Hanoch Levin" de la el de-acasa
Primul spectacol de Yael Ronen pe care |-am vazut a fost tot la
Schaublihne, regizoarea fiind o prezenta tot mai des intélnita in
repertoriul teatrului condus de Ostermeier. Yael Ronen (n.in 1976

in lerusalim) e consideratd una din cele mai importante si mai
provocatoare voci ale tinerei generatii israeliene de regizori. In ,Dritte
Generation” [ A treia generatie”, Yael Ronen a confruntat o echipa
germana de actori cu una israeliand, intr-un proiect in care textul s-a
dezvoltat pe parcurs - pe marginea sentimentului de culpa resimtit
de a treia generatie de germani de la al Doilea Rézboi Mondial
incoace, fata de evrei. Regizoarea indrazneste sa aseze in plan paralel
cu raporturile de atunci conflictul actual dintre Israel si Palestina...
Intr-adevar provocator, spectacolul ,A treia generatie” m-a condus cu
asteptari ,revolutionare” in F.I.N.D. 2011 sd vad ,Morris Schimmel”, o
coproductie a Teatrului National Habima Israel si a Teatrului Municipal
Haifa. Un spectacol bine realizat, in care il recunoastem pe Hanoch
Levin in tematicile care-I preocupd - mama, tara, nostalgia, plecatul,
reintoarcerea, moartea - dar care nu aduce surprize regizorale peste
medie. ,Morris Schimmel" prezinta totusi o distributie bine alcatuita,

o scenografie isteata (iau ca exemplu ferestrele atarnate pe stativ pe
care personajele le plimba si din spatele cdrora isi vorbesc) semnata
de Lily Ben Nachshon. Un spectacol care prezinta o alta ipostaza a
regizoarei Yael Ronen, una in care isi regizeaza inclusiv aplauzele...

Povestirile lui Suksin

Daca pana acum, ,locurile de joaca" ale lui Alvis Hermanis in
Germania erau Schauspiel K8In si Miinchner Kammerspiele, in
fiecare dintre aceste teatre regizand cel putin doua spectacole,
perspectiva se deschide acum la Schaubihne Berlin, ziarele scriind
cd urmeaza sa monteze in stagiunea 2011/2012. Ca aperitiv la
proiectul viitor, in cadrul FL.N.D. 2011, Hermanis a fost prezentat
publicului de la Schaubiihne cu productia Teatrului Natiunilor din
Moscova, ,Povestirile lui Suksin”, un spectacol din 2008 in care
regizorul se concentreaza pe cotidianul oamenilor simpli din proza
scurtd a scriitorului sovietic. Hermanis pastreaza continutul textelor
originale, dar scoate colhoznicii din contextul social al anilor ‘70 si
pune in valoare cateva povesti simple si emotionante, valabile si azi;
povestea lui Serghei, care din dragoste si gelozie isi reteaza doua
degete, sau cea a lui Ganya, cantdret la muzicuta care devine inutil
la aparitia radioului si a magnetofonului, sau a lui Stefan, care fuge
din inchisoare cu trei luni inainte de a se libera, pentru ca i se face
dor de casa. in vizita de cercetare pe care Hermanis si trupa de actori
au intreprins-o in regiunea Altai, artista Monika Pormale a realizat
portrete cu localnici pentru toate cele zece povestiri prelucrate pentru
spectacol. Transformate in panouri uriase ridicate ca fundal pentru
fiecare dintre scene, ele asigurd marea parte a decorului. Hermanis
cautd din nou sa rascoleasca sufletul publicului, pedaleazd pe emotie
si 0 si creeazd. Spectacol de o compozitie complexa, superb realizata
(pe muzica lui Pawel Akimkin, in decorul semnat de Hermanis aldturi
de Monika Pormale, dar si cu actorii-vedeta Evgheni Mironov si
Chulpan Hamatova, ,Povestirile lui Suksin" 1l defineste pe Hermanis

Schukschins Erzdhlungen« von Wassilij Schukschin, Regie Alvis Hermanis
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in forma excelentd in care era cand a
facut, de pilda, ,Sound of Silence"

Garcia se-ntalneste

cu Eidinger

in ,Soll mir lieber Goya den Schlaf
rauben als irgendein Arschloch” |
Prefer sa-mi strice Goya somnul
decat cine stie ce idiot", prima lui
montare la Schaubiihne Berlin,
Rodrigo Garcia porneste, precum

in spectacolul realizat la Timisoara,
JInterzis accesul animalelor”, de la
scrieri de-ale lui mai vechi - in cazul
de fatd, de la un monolog prezentat
in premierd absolutd in 2004, in
interpretarea vedetei spaniole
Gonzalo Cunill. La Schaubliihne,
Garcia distribuie o vedetd a teatrului
german, pe Lars Eidinger - ,Hamlet"-
ul lui Ostermeier -, actor a carui
reputatie se incadreaza la categoria
Jface orice"; cu alte cuvinte, e
extrem de talentat si are registre
complexe pe care le si foloseste

cu mult curaj. Premisa, verificabila
in rezultat, e perfecta in intalnirea
cu regizorul spaniol. Monologul
decurge plin de umor si de accente
cinice intr-o regie in care Garcia
imbind elemente deseori utilizate

de el in diverse combinatii (recuzita

foto: Kirill losipenko

de carti, mancarea, proiectia video,
autoturismul parte din decor - aici,
un Mercedes Benz mozaicat precum
globul de lumini din discoteci, rotit
pe o platforma rotunda) despre
aceiasi avizati: incultii, ipocritii,
consumeristii, cei furati de cotidianul
mediatizat. Un tanar tata isi propune
sa-si cheltuiasca banii pusi deoparte
- 2000 de euro, un buzunar ridicol
de gol pentru niste economii facute
in ani - intr-o excursie cu copiii

in Spania, pentru a vedea lucrdrile
lui Goya. Copiii vor la Disneyland,
dar se lasd prinsi in planul tatalui

si pleaca la Madrid, dau, ca turistu’,
banii pe avion, taxi, bere, tortillas,
sunca si droguri si pun la cale sa-I
plateasca si pe Peter Sloterdijk sd vina
sa participe la planul lor de a intra
prin efractie in muzeul Prado si de a
sta toata noaptea cu ochii pe Goya,
Veldzquez si Bosch. Un text destept,
tratat extrem de viu de Lars Eidinger
n costumul sau de urs, cu viniluri pe
post de urechi, devine unul din cele
mai bune spectacole ale stagiunii
actuale la Schaubiihne.

Anul acesta, festivalul nu si-a

mai focusat atentia pe cate o tara
(precum in 2010 - ,Cele trei Americi",
sau in 2008 - ,Focus Palestina”, ori
in 2007 - ,Focus Israel” etc), editia
2011 fiind mai degraba o platforma
de prezentare a formatelor mari de
spectacole si, partial, a regizorilor
consacrati care sunt in acelasi timp si
autori. Mai mult decat atat, teatrul a
invitat acele productii si acei regizori
care sunt ii sunt importanti. Acest
lucru se observa cu ochiul liber al
celui care poate face legaturi intre
spectacolele prezentate si relatiile
trecute sau viitoare ale teatrului.
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Tulia POPOVICI

Trei, Doamne, si toate trei
(teatre din Budapesta)

Showcase-ul din februarie 2011 a
fost unul atipic. Formula inventata
de Anna Lengyel, responsabila cu
relatiile internationale la Teatrul
Orkény, e una originali: trei teatre
publice, Nationalul (templul
identitatii culturale nationale),
Orkény (dedicat experimentului si
noii dramaturgii, desprins din
Teatrul ,Madach Imre") si Katona
(teatrul de artd prin excelent3, cea
mai reputata institutie maghiara de
spectacol), care-si unesc eforturile
pentru a-si prezenta profilul unui
public international (traducerea in
engleza a reprezentatiilor, care nu e
o practica la Budapesta, a deschis
accesul si unor spectatori ,civili"
budapestani, necunoscatori de
maghiara). Sigur cd momentul
istoric a generat acest gen de
actiune in forta: in pline reforme
politice de tot soiul, teatrul e una
dintre tintele predilecte ale
guvernului din Ungaria. lar miza
showcase-ului asta a fost - ca
toata lumea (sau cit mai multa
lume) sa vada, sa afle, sa stie ce-ar

La Budapesta, in miez de iarnd:
trei teatre (de stat), noud
spectacole, trei lecturi gi tot
atitea intilniri cu directorii celor
trei institufii.

Trei surori, Teatrul Katona

fi de pierdut odata cu statutul
actual al teatrelor de stat
non-comerciale.

Spectacolul lui Andrei Serban cu
Trei surori de Cehov, la National (cel
budapestan), aminteste aproape
experimentul lui cu o altd piesa
cehoviana, Pescdrusul, 1a Sibiu (in
2006/2007) - cu momente extrem
de puternice (aproape intreg actul
IV, cu moartea lui Tuzenbach si
plecarea garnizoanei), dar, inegal, si
cu spectaculoase ,ratari" ale
scenelor-fetis (mai ales faimosul
incendiu). Ceea ce e cu adevirat
atipic pentru practica scenica
maghiard e jocul actorilor, departe
de traditia realismului psihologic si
mult mai aproape de viziunea
meyerholdiand asupra relatiei dintre
miscare si emotie (teatrald), unde
gestica e mai importanta decit
cuvintul, iar comicul tinde sa fie
clovneresc. Asta, in contextul in
care memoria teatrala maghiara e
dominata de cele Trei surori ale lui
Tamas Ascher, de la Katona, din
urma cu citeva decenii, un

spectacol incdrcat tocmai de ceea ce Andrei Serban evitd: emotie
nemediatd, melodrama, nostalgie.

Scena propriu-zisa, cea mare, a Nemzeti Szinhaz are o
particularitate care-o face unica cel putin in Europa: e formata din
elemente dreptunghiulare care se pot deplasa, pe verticala, in mod
independent; altfel spus, suprafata scenei e un complex sistem de
Jtrape”, actionate hidraulic, un joc Lego cu care se pot alcdtui
geografii dintre cele mai diverse. lar Serban foloseste din plin
aceasta neasteptata jucarie - abandonind tentatiile decorului
clasic - si visind, cred, la constructivismul meyerholdian -,
regizorul creeazd spatii cu arhitecturi distincte, exclusiv prin
remodelarea scenei, facind sa apard si, mai ales, sd dispara tot
soiul de elemente de recuzitd (cum ar fi maldarele de rufirie alba,
cit mai alba, salvata de surori din calea focului ce va sa vina).
Alergind, insd, din calea tentatiei sentimentale, montarea lui
Serban devine adeseori seacd, tehnica - mai mult, criptica.

In rolul lui Versinin, Serban I-a distribuit pe directorul Nationalului,
Robert Alféldi, actor de formatie (ca in alte cazuri faimoase, acest
Versinin aduce cam prea mult cu un ofiter de operets). Dar Alfoldi
e si regizor, iar al doilea spectacol prezentat de Teatrul National in
cadrul showcase-ului a fost o montare a sa: Scene de vindtoare din
Bavaria Inferioard de Martin Sperr. Scena: atelierul de picturd al
teatrului. Spectatorii sint asezati (incomod) pe saci de nisip, in
mijlocul spatiului de joc, in asa fel, incit apropierea de actori
devine aproape intima, iar senzatia de real - aproape palpabild.
Plasatd intr-un sat bavarez, in anul 1948, piesa lui Sperr (ndscut in
1944) e povestea unui tindr homosexual impins la crimi de
presiunile consdtenilor, ei insisi rosi de bigotism, fatarnicie, sdracie
si mizerie morald. lar strategia regizorald a lui Robert Alfoldi




Three theaters in Budapest

n the middle of the winter, a showcase was organized in Budapest by three of its most interesting theater institutions:
National Theater, Orkeny Theater and Katona Theater. The historical moment was the main reason for trying to get as
many foreign promoters and journalists as possible, in the attempt to get the international support needed in an
environment where “freedom of speech” is nothing but words. Writing about the shows included, theater critic lulia
Popovici says this was an exemplary experience for someone interested in finding out more about Hungarian theater

today.

mizeazd tocmai pe o supralicitare a ceea ce constituie punctul
forte al scolii maghiare de teatru: un realism aproape... real. O
femeie isi aranjeaza ciorapii de nailon. Un barbat si citeva femei,
de diverse virste, isi birfesc vecinii in timp ce trec niste carne prin
masina de tocat, pentru chiftelele pe cale sa fie prdjite la gratarul
de aldturi. De la faianta la corpurile imbracate in haine de la
second hand, de la vocile rautdcioase la toporul inrosit de singe,
totul are o concretete, toatd aceasta lume pervers-asasind se
materializeaza, respirind aerul inocentului spectator, captiv intr-o
sarabanda a distrugerii. Efectul e coplesitor - prin ea insasi,
aceastd apropiere tulburd, ingrijoreaza, destabilizeaza. Lucru
valabil, probabil, si pentru Mein Kampf, piesa a maghiaro-
germanului George Tabori, pusa in scena de un actor al
Nationalului, fost membru al companiei Kretakér, Roland Raba -
sub forma unui spectacol, insd, destinat cu precadere publicului
tinar si construit ca atare.

Shockheaded Peter (n-am curajul s3 traduc titlul, sa-i zicem
Petricd cel zburlit) e un musical bazat pe o carte ilustrata pentru
copii, scrisd de germanul Heinrich Hoffman, la jumatatea secolului
XIX. E vorba despre zece istorioare cu morala, despre ce li se poate
intimpla copiilor care nu sint cuminti - pedepsele fiind gotic-
supradimensionate (intr-una dintre scene, o fetitd careia ii place
sd se joace cu chibriturile moare arsa, in alta, copilul caruia i
place si-si bage degetele-n gura se alege cu ele tiiate). Textul
original nu e atit de gotic pe cit e adaptarea muzicald semnata de
The Tiger Lillies et co., in care totul capata nuante mult mai crude,
intr-un amestec vioi de vodevil si comedie neagra, incetind, de
departe, a mai fi o experientd adresata copiilor sub sase ani (in
Germania, de altfel, chiar cartea originala n-a mai fost
recomandata pentru cei mici incepind cu anii '70-'80).

Se pare ca una dintre marile calitati ale spectacolului cu
Shockheaded Peter, regizat de Tamés Ascher la Teatrul Orkény, e
traducerea ficuta de Lajos Parti Nagy (informal, dramaturg in
rezident la Orkény), scriitor si traducitor recunoscut pentru uzul
foarte rafinat al registrelor stilistice, al limbii in general - e si
autorul unei apreciate si indrdznete versiuni in maghiard dupa 0
scrisoare pierdutd. Pentru nevorbitorii acestei limbi, Shockheaded
Petere o montare alerta, foarte imaginativa, in care accentul cade
n egala masura pe ambele elemente ale sintagmei ,comedie
neagra”, cu actori perfect capabili sa se plaseze intr-un astfel de
context, copildresc, dar nu tocmai. Cu un actor jucind rolul mamei
(fard mari eforturi catre travesti) si un vesnic balans intre genul

personajelor si cel al interpretilor,
cu o scenografie refacind aluziv o
casa de papusi si costume asijderea,
spectacolul lui Ascher (bun, partea
muzicald nu e prea convingatoare,
iar ansamblul e sincopat) pare iesit
dintr-un roman de Charles Dickens,
versiunea pentru copii. Si
functioneaza - pentru adulti.
Sectiunea de la Teatrul Orkény a
mai cuprins o varianta la
Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi
opritd de Brecht, in regia lui Sandor
Zsotér, cu o imensa conopida ca
element central al decorului (Zsotér
e considerat cel mai experimental
regizor al generatiei lui), si un
Kasimir si Karolina de Gdén von
Horvath, exploatind tehnici ale
teatrului de animatie. Teatrul
Katona a prezentat doud spectacole
din repertoriul siu ,de aur" (ambele
in virstd de sase ani), Ivanov al lui
Tamas Ascher si
Mautocatamdispdrut dupa Kafka,
pe scenariul si in regia lui Viktor
Bodd (amindoud au fost in turneu in
Romania, Ivanov in Festivalul
National de Teatru, montarea lui
Bodo - la Sfintu Gheorghe). Cel
de-al treilea, Monstrul cu doud
capete de Sandor Wedres, in regia
noului director de la Katona, Gabor
Maté, e un text clasic al secolului
XXin Ungaria, nu foarte des pus in
scend, cu temad pretextual istoricd
(ocupatia otomana). Din picate, un
anume element scenografic,
nenumadrate umerase cu haine
atirnind din podul scenei, a
impiedicat supratitrarea
spectacolului.

Sd faci cunostintd cu meandrele
teatrului maghiar de azi, in forma
lui cea mai vizibila, e o experienta
(pentru unii dintre invitati, intiinirea
cu teatrul de repertoriu, cu ampla
companie de actori si considerabil
subventionat, a fost incd si mai
socantd). lar ideea unui asemenea
showcase e cel putin exemplara.

Shockhead, Teatrul f)rkény
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Nu cred ca respectul, mai ales cel de fatada sau din comoditate, isi

din Saloanele de Ia I_UVI’U are locul in arta. Marile curente artistice din secolul trecut, gandite

>, . de altfel in termeni de strategie militard sau pur si simplu de
pe O Sce n a p ustl e avangarda, au Tnaintat busculand statuile mult onorate. Si totusi, de
multe ori astazi critica de teatru pare paralizata de o anume rutind a
consensului general; un nume odata instalat in Pantheonul gloriei
Mirella PATUREAU teaFraIe, se sclot aut?mat superlativele de Tntf)deavuna. Céci un mare
regizor functioneaza de acum ca o valoare sigura, e bankable, cum
se spune in jargonul in uzaj la bursa valorilor artistice sau in studiile
de marketing artistic. Fara sa fie un prealabil, gandurile acestea m-au
urmarit cand am iesit de la ultimul spectacol semnat de Patrice
Chéreau, revenit in teatru dupa o pauza de cativa ani cu o piesa a
norvegianului Jon Fosse, Vis de toamnd. E drept, s-a facut mult
Vis de toamnd, sau te-am iubit printre morminte! zgomot n jurul acestui eveniment, vernisaje la Luvru, proiectii de
filme, dezbateri, toate menite sa defineasca un portret caleidoscopic
al regizorului, sa-i ciopleasca de acum o statuie pe masura meritelor
sale. Incontestabil, Patrice Chéreau este un mare regizor, poate cel
mai important dintre regizorii francezi din ultimele decenii. A aparut
putin inainte de mai 68, purtat parca de valul acestei primaveri a
tineretii revolutionare, de pe bancile liceului Louis le Grand din Paris,
a carui trupd teatrald o conducea, pe marile scene nationale si
curand internationale, busculand un peisaj teatral in efervescenta
sau in schimbare; dd faliment la Sartrouville, unde conduce un teatru
si realizeaza spectacole superbe, dar e chemat la Piccolo Teatro din
Milano, revine in Franta si conduce o vreme Théatre Populaire de
Villeurbanne aldturi de Roger Planchon, monteaza pentru prima oara
operd, si va fi triumful si scandalul Tetralogiei lui Wagner, alaturi de
Boulez la Bayreuth, paraseste teatrul pentru film, revine din ce in ce
mai des la opera. Parcursul e sinuos dar splendid. Titlurile sunt
numeroase si fiecare reprezinta o etapa pasionanta, rupturi si
reveniri succesive, de la Victor Hugo si Lope de Vega la Brecht si
Botho Strauss, de la Marlowe si Shakespeare la lbsen si Koltes. Marile
1 Réve d'automne de Jon Fosse a fost jucat in premierd in sdlile muzeului Luvru sale spectacole jaloneaza scena contemporana: Disputa de Marivaux,
in'tre 2;/ 18 noiembrie 2010, urmaltdeose'*rie de (eprezentc}fif/o Tﬁédtre de'la Vi/(e in 1973 si 1976, cu tinerii pe atunci Hugues Quester si Gérard
din Paris. Un amplu program dedicat regizorului s-a desfdsurat intre 2 noiembrie
2010si 31 ianuarie 2011 in cadrul aceluiasi muzeu, sub titlul ,Le Louvre invite
Patrice Chéreau - Les visages et les corps” (expozitii de schite si desene, dans, (nu am vazut spectacolul, eram departe inca de Franta, dar afisul
cinema, concerte, muzicd si operd filmate). Vezi www.louvre.fr/chereau spectacolului strajuieste astdzi intrarea biroului meu), din nou

Desarthe, adolescenti de un farmec veninos, de o inocenta perversa




Patrice Chéreau, from Louvre’s Salons on an
Empty Stage

irella Patureau makes an overview of Patrice Chéreau work as

theatre director, ending with an analysis of his recent
production: ,Autumn Dream” by Jon Fosse, presented in the
sumptuous salons of Louvre's baroque paintings. “In this icy and
imposing set-up, actors - experienced director's accomplices, as
Pascal Gregory or Valeria Bruni Tedeschi, his former student - make
laudable efforts to find the right tone, words are expanding into
space, bodies are searching one another, collide, rub until a
grotesque obscenity."

Desarthe in Peer Gynt, sublim vagabond existential, sau in Hamlet,
print dezinvolt si impulsiv. Intalniri de o fort3 halucinants, de o
inventivitate plastica si emotionald ce au definit multa vreme un stil
si un univers teatral in care te puteai pierde ca intr-padure obscura’,
traversatd de negre presimtiri si amenintari difuze. Pe atunci,
Chéreau sacrifica mult modei clarobscurului si valurilor de fum si
ceatd pe scend. Dar la el, totul venea firesc, decurgea parca din
realitatea textului intr-o lectura pe care o descopeream cu el si care
ne coplesea. Acesta era regizorul pe care |-am urmarit fara ezitare in
spectacolele, operele si apoi filmele sale.

Chéreau a descoperit recent teatrul lui Jon Fosse si marturiseste ca
s-a indragostit de acest teatru. In francez3, expresia are imanenta
unui eveniment violent, tomber amoureux, a cadea in dragoste,
fulgerat fara indoiald de un coup de foudre...Nimic uimitor pentru
acest iubitor al conflictelor violente, al teatrului cautarilor extreme,
la limita intre cuvant si tacere, intre dorinta si nefiinta. Caci aceasta
este si esenta dramaturgului norvegian, introdus in Franta de un alt
mare regizor, tanarul octogenar care ramane Claude Régy?. Piesa lui
Fosse e simpla: un barbat si o femeie, care altadatd s-au iubit poate,
se intalnesc intr-un cimitir si reiau povestea de dragoste ratata
odinioara. Cimitirul réméane un decor constant, cdci cei doi vor reveni
aici sa-si inmorminteze pe cei apropati, printre insulte, provocari si
certuri violente. Barbatul va pleca primul, pe scena goala, femeia
ramane singurd, printre morminte si fantome. O lume parca
suspendatd, unde replicile sund straniu, ca niste voci fard cuvinte, ca
niste cuvinte fara suflu. Dar dacd Fosse pare obsedat de ideea mortii,
si pentru care chiar scenele erotice nu gasesc un alt decor mai
propice decat cel al unui cimitir, obsesia sa nu e morbida. Putem
vorbi mai degraba de o ordine a unei ,lumii transfigurate”, dupa
modelul celulei biologice unde fortele de distrugere si de regenerare
nu se opun si nici nu se succed, ci coexista impreuna. De aici
coerenta fantomelor ce bantuie pasnice in jurul personajelor incain
viatd, fara nici un hiatus sau fior mistic. Lectura lui Chéreau
descifreaza toate aceste linii de fortd in mod inteligent, dar ceea ce
jeneaza este faptul cd le amplifica, le supradimensioneaza intr-un
decor ce le face sa sune fals ca intr-o cutie goala, plina de
maruntisuri. Premiera a avut loc la Luvru, in saloanele somptuoase
dedicate picturii baroce. Spectacolul, transportat la Théatre de la
Ville sau la Orléans, reconstituie pe scend dimesiunile uriase ale

1 ,Una selva oscura, perche la diritta via era smarita / o pddure
intunecatd, cdci md rdtdcisem de pe calea cea dreaptd”, citez din
memorie Dante, Divina Comedie, in italiand, limbd familiard regizorului
nostru, si e pasionant sa-/ vezi in filmele cu fragmente de repetitii trecind
cu usurintd de la englezd la italiand, de la germand la francezd. Cdci o
mare parte din farmecul sdu, ca si pictura (alt citat celebru) e una cosa
mentale...

2 Claude Régy a montat Cineva va veni (Quelqu'un va venir) in 1999, la

Thédtre des Amandiers, Nanterre, et Variations sur la mort, en 2003 la
Thédtre National de la Colline, Paris.

saloanelor de muzeu, intr-o
perspectiva taiatd ce ne ascunde
partea superioara a decorului. in
loc de un cimitir, umil si pierdut in
ceata toamnei, ne regasim intr-un
soi de mausoleu; de ce nu,
muzeele sunt cimitirele artei si ale
civilizatiei umane. Metafora sare
prea tare in ochi si indica in
acelasi timp limitele imaginatiei
regizorale. in acest decor glacial si
impozant, actorii - incercati
complici ai regizorului, ca Pascal
Gregory sau Valeria Bruni
Tedeschi, fosta sa eleva - fac
eforturi merituorii sa gaseasca
tonul exact, cuvintele se dilata in
spatiu, corpurile se cauta, se
ciocnesc, se freacd pana la o
indecenta grotescd, dar in van. Si
totusi, erotismul cimitirelor pustii,
abandonat in aceasta versiune, ar
fi putut depasi de departe
gimnastica sexuala intr-un
mausoleu. Incontestabil, Patrice
Chéreau ramane un mare regizor,
nu am vrut sa spun aici nimic
altceva, in ciuda esecului sdu
evident de astazi, caci nu aducem
reprosuri amare decat celor pe
care fi iubim cu adevarat.

IN/OUT
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Gianina Carbunariu
- vocea puternica a teatrului

romanesc pe scena vieneza

Volkstheater, al doilea teatru ca marime din Viena, a oferit
recent premiera unui spectacol pe un text al Gianinei
Carbunariu - "Spargel” (Sparanghel), traducerea piesei in limba
germanad apartinandu-i Dariei Heinz.

Gianina Cdrbunariu nu este deloc o
necunoscutd pe scena vieneza. Cu
"mady-baby.edu”, la care a semnat si
regia, a fost lansata de Volkstheater
n 2007 in festivalul "Die Besten aus
dem Osten" (Cei mai buni din Est), iar
piesa s-a bucurat de mare succes la
public. Acelasi Volkstheater a initiat
un nou festival in primavara anului
trecut cu titlul "Go West?" si a
invitat-o iarasi pe tandra autoare din
Romania sa participe cu un text pe o
tema de o stringentd actualitate:
migratia. Piesa prezentatd sub formd
de lecturd a fost si de asta data atat
de bine primita de publicul vienez,
incat Volkstheater a rugat-o pe
Gianina Cdrbunariu sa extinda textul
pentru a-l introduce in repertoriu.
Directorul teatrului, Michael
Schottenberg, are numai cuvinte de
lauda la adresa tinerei autoare, pe
care o caracterizeaza drept o "voce
foarte puternica a teatrului
romanesc”, o "artistad a limbajului®,
mai mult o "fauritoare de limbaj".
Contextul de fata este cel al crizei
economice si financiare, care naste
angoase deopotriva in Est siin Vest,
al unui climat roménesc lipsit de
perspective pentru tineri, chiar si
pentru cei cu studii superioare.

Gianina Carbunariu abordeaza
problema migratiei, vorbind de
temerile existente atat in randul
imigrantilor, care se simt discri-
minati, cat si in cel al occidentalilor,
care au sentimentul unei invazii a
strainilor din Europa de Est.

Un supermarket din Marea Britanie.
E seard, cam cu o ord inaintea
inchiderii magazinului. Printre rafturi
se plimbad, uitandu-se cu jind la
alimente (somon, creveti, fructe
exotice, sparanghel...), doi barbati,
unul in varstd, pensionarul englez
George, si altul mai tanar, in jur de
30 de ani, pe nume Dani, roman,
licentiat, culegator de sparanghel in
UK. Si unul si celdlalt sunt in cautare
de produse pe cale de expirare, pe
care supermarketul le vinde la preturi
foarte reduse, mai ales cu cateva
minute inaintea inchiderii.

Tanara regizoare austriacd Christina
Hommel a transformat spatiul cu 30
de locuri al Salonului Negru
(Schwarzer Salon) din Volkstheater
intr-un supermarket. Spectatorii stau
asezati pe azi in loc de scaune, din
tavan atarnd, ambalate in folie de
plastic, produsele mult ravnite.

In acest cadru asistam la un excelent
schimb de replici, pline de umor,
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Gianina Carbunariu -
the powerful voice of the Romanian
theater on the Austrian stage

edana Weident is writing about the new production of

Volkstheater in Wien based on Gianina CArbunariu's
play - Spargel (Asparagus). Carbunariu is not for the first
time on this stage. Her last play staged here was mady-baby.
edu which premiered in 2007. The new play's subject is the
emigrant condition, a reality common to almost all countries
in Europe at this moment in time. Excellent dialogues, full of
irony and sarcasm are the basic structure that reveals the
layers of prejudice, hostility towards "the other" and
ignorance that deeply affects the relationships between
human beings in the new sociopolitical European context.

ironie, dar si sarcasm. Dialogul este insd doar unul aparent, fiind
format din monologurile interioare ale celor doi, care se privesc cu
suspiciune, pe alocuri cu teama. George nu reuseste sa se descurce
Ccu pensia pe care o primeste si viseaza sa se stabileascd pe litoralul
bulgaresc al Marii Negre, unde viata e mai ieftind, in timp ce Dani a
venit in Occident cu speranta de a avea un trai mai bun si de a
agonisi bani pentru a-si plati datoriile de acasa. Tandrul se vede
nevoit sa locuiascd in conditii mizere, impreuna cu alti culegatori de
sparanghel est-europeni, sa munceasca pentru bani putini, sa se
imbrace de la charity, simtindu-se umilit.

"Sa-lintreb, sd nu-I intreb? Nu aratd de pe-aici." - gandeste George,
uitandu-se la Dani. "Ce te uiti asa la mine, tataie?" - replicd, in gand,
tanarul. "Degeaba-| intreb, astia habar n-au engleza", continua
batranul. "Imediat se prind ca nu esti de pe-aici, desi ne imbracam ca
ei, uneori mai bine" isi duce mai departe gandul Dani, postat in fata
unui raft cu pui. "Se vede dupd cum e imbracat ca nu-i de pe-aici,
astia nu-s obisnuiti cu frigul si cu ploaia. Si vara se-mbraca de parca
ar fiiarna. Probabil e polonez..." adaugd George. Un schimb de replici
din care razbat prejudecatile, ostilitatea, ignoranta.

Temerile si prejudecatile legate de migratie sunt universal valabile.
Actiunea poate fi, ca atare, amplasata oriunde, in Austria, Germania,
Franta sau Italia. Ambii protagonisti vor sd evadeze din lumea in care
traiesc, ambii cauta o iesire, o cale de scapare. Nu doar Dani,
romanul, est-europeanul, emigreaza in Occident in cdutarea unei
vieti mai bune, ci si englezul George sperd s-o ducd mai bine
emigrand, in directie inversa, in Est.

Despre fugd si despre emigrare e vorba si in dialogul care se tese
ntr-un al doilea plan, intre cei doi superviseri din magazin, care se
gandesc cum sd scape cu viata in cazul unei posibile invazii a
extraterestrilor, dupa cum citisera in presa.

Initial, autoarea imaginase piesa cu doud personaje, Dani si George.
Volkstheater a rugat-o pe Gianina Carbunariu sa ldrgeasca textul.
"Asa sunt structurile teatrului, mi-a explicat Michael Schottenberg,
am vrut sa mai putem oferi doud roluri actorilor angajati".
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Cristina Modreanu

Intrebari la Premiile Europa 2011:

De ce s1 pentru cine
facem teatru?

foto: rossetti@phocus
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Dacd organizatorii Premiilor Europa si—au propus ca intr—o zi harta Europei sd poatd fi refdcutd -
cu toate tdarile ei — prin prisma distinctiei Noi realitdati teatrale, atunci editia a 14-a a facut un pas
decisiv in aceastd directie. La editia din 2011 Premiul Europa a fost acordat regizorului german Peter
Stein, iar o mentiune speciald i—a revenit legendei teatrului rus, Yuri Liubimov. Dar cel mai mare

” A

interes I-au stdrnit Premiile Noi Realitdti Teatrale, care au fost "risipite” in multe zdri europene.

Premiul "Noi Realitati Teatrale" - inventat in urma cu 12 ani a fost Rodrigo Garcia, Guy Casiers, Francois  de specialisti, jurnalisti, critici de
acordat initial unui numar restrans de artisti - cate 2 maxim 3in Tanguy &Théatre du Rideau si Arpad teatru, programatori din toata lumea.
fiecare an, ajungand in primii ani la Anatoli Vassiliev, Eimuntas Schilling - propuneau cu totii Daca in ceea ce-i priveste pe Katie

Nekrosius, Royal Court (pentru programul sau dedicat noii formule personale cu adevarat Mitchell (Marea Britanie) si Andrey
dramaturgii), Thomas Ostermeier, Romeo Castellucci si Societas originale. Anul acesta nsd, la editia Moguchy (Rusia) nu exista nici o
Raffaello Sanzio, Heiner Goebbels, Josef Nadj, Oskaras Korsunovas si co-organizata de Baltic House la St. indoiala, activitatea lor fiind deja
altii. Dupa primele cateva editii, Premiul Noi Realitati Teatrale a fost Petersburg, cand s-au propus sase binecunoscuta pe scena europeana si
treptat "expandat”, astfel incat editia care s-a tinut la Wroclaw in premianti, decizia a ridicat semne de a lumii, ceilalti premiati - regizorii
2009 a avut nu mai putin de cinci premiati. "Expandarea” a avut intrebare dupad vizionarea Kristian Smeds si Viliam

sens, dat fiind ca fiecare dintre cei premiati - Pippo Delbono, spectacolelor de catre cei peste 200 Docolomansky, compania islandeza
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Vesturport, dar mai ales grupul
Teatro Meridional din Portugalia au
fost contestati pe diverse tonuri,
ultimii avand parte aproape de
unanimitate in aceastd privinta.
Adevarul este cd acest context
special - sdptamana in care creatiile
celor desemnati de juriu spre

premiere sunt prezentate in fata unui

public cvasispecializat inaintea Galei
propriu-zise ce are loc in ultima
seard - creeaza o presiune extrema,
ce risca sa deformeze perceptia
generala. Pe oricare altd scena din
lume, spectacolele respective ar fi
fost judecate mai putin sever si
admirate doar pentru ceea ce sunt -
fiecare aducea, fara dubiu, culoarea
locala in joc - insd cu siguranta nu
toate se puteau incadra in definitia
fixata de sintagma "noi realitati
teatrale”. Oricat de placut ar fi fost
talentul real de povestitor al actritei
Natalia Luiza de la Teatro Meridional,
impletit cu farmecul fado-urilor
portugheze, oricat de bine pregatiti
fizic ar fi fost membrii companiei, ce
povesteau intr-un alt spectacol de
data aceasta fara cuvinte, 1974, un
fragment din istoria tarii lor (in
maniera lansata la noi de Dan Puric
si compania Passpartout) - nimic nu
justifica alegerea lor in randul celor
reprezentand ,noi realitati teatrale”.
Mai ales cd era vorba aici despre
“realitati teatrale noi" pentru
contextul european, nu pentru scena
de provenienta a artistilor. Ce poate
fi nou pentru Portugalia - ca si
pentru Roméania, de exemplu - nu
mai e nou de mult pentru scena
europeand, a carei dezvoltare s-a
produs in etape desincronizate
temporal. Cat despre ceilalti....pe
rand despre fiecare.

- o w

T R T .

ST L.

VESTURPORT, Islanda

Comparati de unul dintre invitatii la
dezbaterea dedicata lor cu "un fel de
cai, genul pe care toata lumea ii
iubeste, dar pe care nimeni nu-i
poate dresa”, actorii de la Vesturport
isi merita cu sigurantd acest nume,
pentru ca sunt mult mai mult decat
atat: cu un antrenament fizic de
adevarati acrobati - teatrul pe care 1l
fac avand o accentuata trasatura
acrobatica - cu reale capacitati de
dansatori si interpreti muzicali, ei
sunt intruparea superstarului
modern, a carui aparitie pe o scena
electrizeazd multimea. Sau, cum i-a
definit criticul britanic Kate Basset,
insistand asupra sintagmei, "o
companie foarte sexi", fiecare
interpret fiind foarte atractiv fizic,
foarte "in forma", capabil sa cante, sa
danseze, sa se legene pe un trapez
suspendat in aer sau sa alerge pe o
plasa deasupra capetelor
spectatorilor. Ce cautd asemenea
aparitii in teatru? Raspunsul la
aceastd intrebare il da chiar tipul de
teatru pe care il face acest grup,
infiintat ca o companie independenta
in 2001 de un grup de actori
proaspat absolventi si "infiati" apoi
de Teatrul Municipal din Reykjavik.
Spectacolele prezentate la St.
Petersburg - Methamorfoze, dupd
Kafka si Faust, dupa Goethe

Faust, Vesturport Company |/ foto: rossetti@phocus

- precum si suplimentul video oferit criticilor, Woyzeck dupa
Biichner sunt mostre din ceea ce s-ar putea numi soap-teatru,
variante usoare, digerabile ale operelor clasice, prezentate intr-o
forma atractiv - spectaculoasa, un concept inedit plasat intre
concert si telenoveld (nu intdmplator, muzica spectacolelor lor e
scrisa de Nick Cave - un "caz" de mare succes in analele muzicii ).

La discutia menita sa prezinte acest grup, spectacolele Vesturport au
fost definite ca "incapsuland spiritul adolescentin vreme de 10 ani”
(Michael Billington) si s-a mai spus despre membrii grupului cd "au
puterea sa atraga un nou public, fiindca sunt coolsi au o aparitie de
staruri rock” (Kate Basset). Din interventiile protagonistilor a reiesit
cd modelul lor a fost acela al grupului ce impdrtaseste aceleasi
preocupdri si viziune despre lume si viata, acesta fiind punctul de
plecare spre o cercetare ale carei scopuri nu au fost deloc clare la
inceput (un alt exemplu de acest tip este grupul britanic Forced
Entertainment, ai carui membrii spuneau intr-o intalnire cu publicul
la Festivalul European al Spectacolului, Timisoara cd ceea ce-i
definea la inceput era faptul cd "le pldceau aceleasi filme si aceeasi
muzica"). La momentul debutului Vesturport, in teatrul islandez se
discuta foarte mult despre pericolele teatrului comercial, iar membrii
fondatori ai companiei erau cu totul impotriva acestuia, asa incat, au
declarat ei la St. Petersburg, "la inceput noi am stiut mai degraba ce
nu vrem sa facem, decat ce vrem. Manifestul nostru a fost o pagina
de hartie goala." Ceea ce a rezultat a fost un tip de teatru produs in
urma unui proces de colaborare, in care fiecare membru al
distributiei contribuie cu idei, iar la final materialul este editat si
montat, sub supravegherea lui Gisli Orn Gardarsson, care insd nu se
defineste ca fiind liderul sau directorul artistic al grupului, desi cu
totii recunosc nevoia unui cap limpede din exterior: "Comunismul nu
functioneaza cu adevarat, intreaga lume stie asta acum”, a precizat
unul dintre actori, spre amuzamentul general. Requla de care sunt
mandri membrii grupului? "Ne intrebdm pe noi insine foarte des de
ce facem teatru?"



VILIAM DOCOLOMANSKY, Cehia

Abordarea antropologica a tanarului regizor Viliam Docolomansky
este atipica pentru teatrul ceh, a carui traditie se bazeaza pe cu totul
alti piloni, precum teatrul de text si teatrul de marionete. Fie ca
cercetarea preliminara crearii spectacolului a avut loc in culturi
inrudite sau nu (pentru Sclavi. Songs of an Emigrant/ Céntecele unui
emigrant aceasta a avut loc in estul Slovaciei, in sate de ruteni si
ucrainieni, iar pentru Theatre/Teatru creatorii au participat la mai
multe ateliere in nordul Braziliei), spectacolele semnate de el
impreund cu compania Farm in the Cave au ca punct de referintd o
munca antropologica. Modul de lucru presupune intalnirea cu artisti
si practici complet diferite, care inspira si imbogatesc universul
viitorului spectacol, generdnd complexitatea si originalitatea creatiei,
elementul spectaculos, exuberant si exotic asigurat de ceea ce ne
este strdin. Limbajul spectacolelor lui Docolomansky repudiaza
textul scris si vorbit, construind insd o structura de sustinere din
elemente de miscare si muzicale. Nu numai performanta interpretilor
impresioneaza aici - desi este una remarcabila, dat fiind ca tinerii
actori sunt exceptionali dansatori si dovedesc o senzationald
expresivitate corporald - ci i coerenta dramaturgica a colajului de
elemente muzicale si de dans. Pana si pauzele si tacerile sunt atent
cantarite si creeaza tensiuni necesare in spectacol.

in spectacolul Theatre, inspirat din cantecele si dansurile fostilor
sclavi din Brazilia si avand ca nucleu si pretext momentul uciderii
taurului, creatorii au imaginat mai multe forme pentru redarea
ritualului. Cu un minimum de recuzitd si costume, interpretii se
bazeaza in special pe miscare pentru a transmite atat nervozitatea si
frica animalului, cat si incordarea supraomeneascd a toreadorului si
exuberanta victoriei lui. inclestarea este "desenatd” din tuse fine,
uneori comice, subliniate de un set de gesturi si miscari ce par
adesea inspirate din commedia dell'arte. Odatad demonstratia sfarsita

- o demonstratie ce "topeste” in
continutul ei aluzii la diferite tehnici
si estetici teatrale - urmeaza
momentul autoanalizei si chestionarii
raportului dintre scend si sald, dintre
interpreti si spectatori. De la bun
inceput, "arena” strict delimitatd s-a
aflat intre douad serii de gradene, cea
unde sunt instalati spectatorii si cea
aflata de partea opusd, folosita de
cativa dintre performeri, care joaca
rolul unor spectatori excitati de lupta
cu taurul. La un moment dat, una
dintre aceste asa-zise "spectatoare”
isi declara pasiunea ascunsa pentru
teatru si se supune "botezului scenei”
pentru a-si definitiva "convertirea”,
esuand insa lamentabil. Pentru ca
ceea ce vezi si i se pare accesibil
implica un consum interior ce nu
poate fi suportat de catre oricine.
Aceasta intoarcere asupra propriei
conditii, tema recurentd in teatrul
contemporan, adauga un necesar
nivel de reflectie peste acela al
stralucitei performante fizice
demonstrate de trupa condusa de
Viliam Docolomansky.

/ EVENT

KRISTIAN SMEDS,
Finlanda

Ajunsa din pacate cu o zi mai tarziu
la St. Petersburg, din cauza unor
incurcaturi aeriene, nu am vazut pe
viu spectacolul lui Kristian Smeds
inclus in program - o creatie avand
la baza dramatizarea romanului Mr.
Vertigo al lui Paul Auster. Singura
imagine pe care 0 am legata de
premiat este aceea a unui tip
cvasinonconformist, trecut de 40 de
ani, care a urcat pe scena Teatrului
Alexandrinsky din St. Petersburg
dintr-o sariturd, imbracat in
pantaloni largi, model hip-hop, cu un
tricou cu maneci lungi legat la brau
si 0 atitudine mai mult decat
relaxata, care a facut multe
sprancene sa se ridice in sala
(momentul mi-a amintit de primul
premiu de regie al lui Radu Afrim, la
Gala UNITER). Cele cateva fragmente
din spectacolele regizorului finlandez
disponibile pe youtube nu ajuta nici
ele prea mult - la o prima impresie se
poate identifica un interes constant
pentru teme europene general
valabile, tratate in maniere diferite:
de la restrangerea intr-un monolog
intens a romanului lui Dostoievksi
Crimd si pedeapsd, redenumit Sad
Songs from the Heart of Europe/
Cdntece triste din inima Europei, la
un teatru-punk cu nuante
suprarealiste in Mental Finland,
prima productie a companiei Smeds
Ensemble (infiintatd in 2007). Acest
din urma spectacol este descris de
companie drept "o comedie neagra
despre Europa in anul 2069", iar
regizorul precizeaza intr-un interviu
ca a incercat sa trateze intr-o
manierd "spicy” (condimentata) teme
europene comune. Actorii care cantd
se regasesc si ei in mai multe
spectacole ale lui Smeds - de la Sad
Songs..., la Unknown Soldier/
Soldatul necunoscut (2007, Teatrul
National Finlandez) sau la recentul
Mr. Vertigo, dupa romanul lui Paul
Auster (2011, Teatrul National
Finlandez) - ultimul prezentat cu
ocazia Premiilor Europa.




8 /EVENT

Rusia

foto: rossetti@phocus

continud preocupare pentru

aduca in scenad texte simbolice,
poetice, fie cd a abordat texte
dramatice clasice pe care le-a

ele esenta, principalele idei,

contemporane, teatrul lui s-a

creativitatea lui a ramas vie.

Formalnii Teatr (Teatrul Formal),

membrii companiei sale nu sunt

MATEI VISNIEC
scriitor
si jurnalist RFI Romania

Visul
( si realitatea

greu sa fii scriitor si jurnalist in acelasi timp. In ce

ma priveste, in orice caz, mie imi este din ce in ce
mai greu. Luate separat, ambele meserii sunt extraordinare.
Cind sunt exercitate impreuna, ele incep sa se bata cap in cap,
se ciocnesc chiar cu o violenta surprinzatoare.

Literatura te trage oarecum in sus, spre inaltimi, spre tot
ce e mai sublim 1n om. Jurnalismul, dimpotrivd, mai ales
cind e practicat zi cu zi, te izbeste de pamint, de realitate, de
actualitate. Literatura iti da o speranta, te ajutd sa explorezi
omul in zonele sale de puritate, de mister cosmic. Jurnalismul

ANDREY MOGUCHY,

Unul dintre cei mai faimosi regizori
rusi, Moguchy s-a remarcat printr-o

deconstructia narativitatii si logicii
teatrului traditional. Fie cd a ales sd

descompus incercand sd extraga din
atmosfera, fie ca a montat texte

schimbat permanent, productiile sale
au fost mereu surprinzatoare, iar

Moguchy conduce propria companie,
conceptul propus vorbind despre

felul in care el vede aceastd artd. Un
amanunt important este acela cd

neaparat actori, ci au pregatiri diferite, (de la arhitecti, la compozitori
sau artisti vizuali).

De altfel, intr-o discutie ce a premers prezentarea singurului
spectacol regizat de el, o super-productie pentru copii (celelalte fiind
prezentate doar intr-un colaj video), Moguchy a subliniat ca il
intereseaza mai mult procesul decét rezultatul si ca principala lui
grija in cei 20 de ani de activitate teatrald a fost "sa-i inteleaga pe
cei tineri si ceea ce se intampla in lumea de azi". "Ceea ce facem noi",
a spus Moguchy, "este rezultatul unei munci colective, nu e mereu
clar cine este regizorul, cine este scenograful... Rezultatul aratd ca o
opera realizatd in photoshop, lucrezi cu o imagine initiala, peste care
adaugi noi si noi straturi - unii Ti spun postmodernism, altii teatru
postdramatic.”

Apreciat de criticii rusi aflati de fata la discutie drept un ,regizor
atipic”, care a fost criticat de-a lungul timpului ca nereprezentativ
pentru traditia scenei rusesti, Moguchy nu vine de fapt din "scoala
de regie ruseascd". El insusi a spus cd e mai influentat de polonezul
Lupa. Si a mai adaugat ca "astazi, cand oricine poate fi artist, de
exemplu filmand cu telefonul mobil, artistul trebuie sa se gandeasca
mai mult la arta sa", inscriindu-se prin aceasta declaratie in randul
creatorilor contemporani constienti ca felul in care lumea se
schimbd i-ar putea lasa in urma pe toti cei ce refuza sa tind cont de
aceste schimbari.

te obligd sd descoperi mizeria realitatii, lipsa de sperantd reala
in viitor, faptul ca oamenii comit la nesfirsit aceleasi greseli
istorice si ramin mereu la fel de odiosi.

Literatura inseamna si poezie, foame de nuante, incoronare
a omului ca o reusitd a vietii, poate a intregului univers.
Jurnalismul vine sa-ti puna zilnic in fatd acel buletin de stiri
care nu este altceva decit o listd de orori — ultima listd de
orori comise de om pe planetd. Explorat de scriitor, omul este
o fiinta cu potentialitafi infinite. Prezentat de jurnalist, omul
ramane vesnic aceeasi bruta incapabila sa renunte la violenta
si la satisfacerea poftelor sale imediate.

Cum spuneam, cele doud meserii sunt in acelasi timp
fascinante si necesare, dar atunci cind se reunesc in aceeasi
fiintd, ele incep oarecum sa nu mai aiba incredere una in alta.
Scriitorul incepe sd nu mai aibad incredere in om pentru ca
imaginea despre om prezentata de jurnalist este catastrofala.
Iar jurnalistul incepe sd nu mai aiba incredere in scriitor
pentru ci tot ceea ce imagineaza acesta in jurul omului este
contrazis de realitate.
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KATIE MITCHELL, Marea Britanie

Pentru regizoarea britanica, prezenta la St. Petersburg pentru
ridicarea premiului "Noi realitati teatrale" a insemna cumva si o
nostalgica intoarcere in timp. Mitchell a povestit cd ultima oara s-a
aflat acolo in 1989 cand a facut o lunga calatorie de lucru in Rusia,
Lituania si Georgia dupa terminarea studiilor. "Aceasta calatorie a dat
forma a tot ceea ce am facut si fac, influentdndu-ma mult mai mult
decat teatrul britanic. Mostenirea lui Stanislavki, anume cd e
important sd urmaresti construirea comportamentului, un lucru de
care nu se tine cont in Marea Britanie, m-a ajutat sa creez in timp o
metodologie complexa de intrepretare si regie, care pune accentul pe
comportament mai degraba decat pe text. Asta inseamnd sd scanezi
corpul actorului si sa pui in el semne precise pe care publicul sa le
vada", a spus Mitchell vorbind de fapt despre modul ei de lucru.
Influentata de asemenea de estetica Pinei Bausch, de la care a
fnvatat "cum sa creez o tensiune precisa si cum sa folosesc lumina
pe scend”, Mitchell a marturisit cd are o abordare destul de obsesiva
a materialului. De exemplu, pentru a recrea lumina pentru montarile
cu piesele lui lbsen a facut o cdlatorie in Norvegia si sute de
fotografii. "Inca mai am inregistrarile cu cantecele de pasari pe care

vroialm séle folosescﬁin monﬁte_area cu pjesa Fantome". . in programul saptamanii Premiiﬁor 2011 Europe Prize
VorblM_de_spre feIEJI n care Tsi construieste spectacolﬁle, regizoarea Eqropa pentru Teatru a fovst_ Katie Questions: Why and for
a subliniat ideea ca tot ceea ce publicul vede pe scena trebuie sa Mitchell. In schimb, am gasit pe

e e B 0% , ; ataeh who do we Make Theatre?
contribuie la intdrirea ideilor transmise de text, Mitchell a spus - youtube un clip cu titlul am not a
alaturandu-se celorlalti premianti, Vesturport si Moguchy - ca are joke (nu sunt o glumd), in care
mereu un ochi intors inspre publicul tandr, le studiaza reactiile si are regizoarea, asezata in mijlocul unei Cristina Modreanu writes about the
grija ca ritmul spectacolelor sale sa fie unul sustinut, sa nu permita mici scene de scandurd, taie works of the winners of New
pierderea atentiei. Aceasta atentie pentru reactiile publicului tanar a sistematic, cu un fierastrau simplu, 0 Theatrical Realities Prize, a section of
condus-o recent inspre ceea ce regizoarea numeste "impresionism gaura rotunda prin care la final cade 2011 Europe Theater Prize, organized
multimedia”, cel mai bine reprezentat de spectacolul Waves/Valuri in gol. Desi ar trebui sd ma abtin sa by Premio Europa per il Teatro, in
dupa romanul cu acelasi nume semnat de Virginia Wolf. Montat pe vad acest gest puternic si decis ca pe  collaboration with Baltic House, with
scena Teatrului National din Londra, Waves foloseste imagini video o metafora, nu pot sa nu detectez the support of Ministry of Culture of
si sunete mixate live, simultan, permitand spectatorului sa-si aleaga similitudinea atat cu strategiile de Russian Federation and The City of St.
propriile ingrediente din ceea ce vede pe scend. "Este extraordinar s autosubminare pe care regizoarea le Petersburgh. ~ The theatre critic
gasesti o forma care le place enorm tinerilor! Desigur, nu e o forma aplica sistematic in opera ei, ferindu-  concludes: "Even if it was about the
noua, toata lumea stie de munca celor de la Wooster Group sau de se de ruginirea intr-o unicd formd, soap-theatre of Vesturport Company,
altii. Eu insdami am urmdrit toate productiile de la inceput ale cat si cu preocupdrile ei pentru un the anthropological collages  of
Wooster Group, iar primul spectacol pe care |-am facut vreodata, teatru construit/conceput (devised Docolomansky,  the  Photoshop
Gobstopper, era foarte similar cu ale lor, dar dupa aceea mis-a facut  theater) astfel inct sa asigure theaterof Moguchy or the multimedia
frica si am fugit inapoi la text", a spus Mitchell, adaugand ca de data imersiunea totala a spectatorului. impressionism theorized by Katie
asta va continua acest tip de cercetare. "Este un fel de stimulare Fie cd a fost vorba despre soap- Mitchell, the Europe Theater Prize
impresionista pe toatd suprafata panzei; fiecare centimetru din teatrul celor de la Vesturport, despre  week in St. Petersburg was a total
scena trebuie sd arate ceva interesant (...). Cu cat mai mare este sala, ~ colajele antropologice ale lui immersion in European contemporary
cu atat actorii sunt obligati in general sa-si contorsioneze toti Docolomansky, despre teatrul - theatre for all participants.”
muschii pentru a fi vazuti de public; dar proiectiile video te ajutd sa Photoshop al lui Moguchy sau
obtii aceea senzatie de apropiere, sa vezi detaliile a ceea ce fac despre impresionismul multimedia
actorii. Eu sunt interesata de lucrurile mici, nu de cele mari. Aceste teoretizat de Katie Mitchell,
gesturi mici pe care oamenii le fac sunt foarte mari pentru mine. Ce saptamana Premiilor Europa pentru
ma motiveaza este curiozitatea intelectuald, dincolo de orice ego sau  Teatru, organizata de Premio Europa
de mandrie. Siincd ceva: vreau sa obtin un anume nivel de per il Teatro, in colaborare cu Baltic
similitudine cu viata (/ife-likeness). Si nu vorba aici despre a simfti House, cu sprijinul Ministerului
ceva, e vorba despre tehnica. Sa construiesti aceastd similitudine cu Culturii al Federatiei Ruse si al
viata pe scena este o chestiune mecanica si stiintifica. Trebuie doar orasului St. Petersburg, a asigurat
sd imprumuti mecanisme din viata reala si sa le adaptezi. Pentru ca tuturor participantilor o imersiune
experienta de viata depaseste limbajul.” totala in teatrul contemporan
Din pacate, singurul premiant care nu a avut nici un spectacol inclus ~ european.
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Cultura modeleazad orasul
contemporan. Retetd pentru
dezvoltarea culturald urband (1)

Dragan KLAIC

Orasele se afld astazi in centrul
atentiei publice, nu doar ca o sursa
de probleme si anxietate, dar si
pentru ca pot fi motive de mandrie si
de dezvoltare. Ele sunt adeseori
glorificate in mod superficial, desi
raman sisteme complexe ce pot fi
abordate in felurite moduri - ca piete
si campuri de lupta urbane unde
diferitele interese politice i
economice se pot confrunta. $i desi
s-au facut investitii atat de mariin
infrumusetarea oraselor, cele mai
multe dintre ele au inca zonele lor
mai putin atragatoare, ghetourile lor
urbane, locuri de excludere si
marginalizare. In comportamentul
zilnic al locuitorilor lor se pot
observa nu doar bucuria, mandria si
o puternicd identificare cu orasul, ci
si fricile, anxietdtile si nesiguranta
acumulate, la care sistemele
complexe ale aglomerarilor urbane
au devenit permeabile.

Cultura ca instrument de remodelare si reinnoire a oraselor aflate in declin — e sau
nu o idee bund? Dragan Klaic trece in revistd reusitele si esecurile proiectelor de
urbanism, evalueazd valoarea ,regenerdrii prin culturd” si provoacd gdndirea
conventionald cu o retetd revolutionard pentru dezvoltarea culturald.

Schimbari culturale in
actuala recesiune

Cultura ar putea fi privitd ca un
element integrator in analiza
oraselor si a perspectivelor lor. Pana
la prabusirea sistemului bancar de
anul trecut, economicul domina
politicile culturale. Acesta abordare a
fost impusa de ideologia
neo-liberala, care vede lucrurile in
primul rand din punct de vedere
financiar. Cultura, de asemenea, a
fost predominant apreciatd pentru
ceea ce ar putea insemna din punct
de vedere economic.

latd un indicator surprinzator, care
ne arata cat de diferit este perceputa
cultura astazi. In toate statisticile din
ultimii 50 de ani, in ciuda populatiei
mici de 320.000 de locuitori, din care
nu mai mult de 120.000 locuiesc la
Reykjavik, Islanda apare ca tara cu
rata cea mai mare de spectatori
(avizi) de teatru. Tara suferind un
colaps financiar, islandezii s-au trezit
in octombrie 2008 mult mai saraci
decat erau inainte de criza. Cu toate
acestea, consecinta in plan cultural
este cd numarul abonamentelor la
Teatrul National si la Teatrul
Municipal din Reykjavik a crescut cu
600 la sutd in 2009! lar la
abonamentele pentru seria
concertelor simfonice in sdlile de

concert a crescut cu 300 la suta! Asta inseamnd ca exista o imensa
re-apreciere a culturii. Islandezii nu isi mai pot permite sa mearga in
strainatate de 6 ori pe an, nu mai pot specula pe piata imobiliara si
nu mai pot investi cumparand actiuni, asa ca apeleaza la cultura ca
la un spatiu de intalnire, de dezbatere si de confruntare a lucrurilor
esentiale Tn viata. Acesta este un impact surprinzator al recesiunii
economice.

lluzia creativitatii si solutia rapida

As pleda pentru ca noi sa vedem cultura ca pe o fortd capabild sa
imbunatateascd nu doar economia urbana, dar si calitdtatea vietii si
sociabilitatii in acest mediu, si sa o folosim in abordarea problemelor
legate de mediu. Cultura devine prisma prin care privim strategiile si
politicile de dezvoltare urband. Dar aceastd abordare este eficientd
numai daca nu propunem fantezii locuitorilor oraselor, ci cream un
proces complex de elaborare a politicilor, de jos in sus, ceea ce
presupune incredere in mobilizarea infrastructurii societatii civile
locale. In multe orase, societatea civila este firava si are nevoie de
sustinere.

Se face foarte multd valva in jurul ideii de oras creativ, in termeni
generali. Cred cd pand in decembrie 2009, cuvantul creativitate isi va
fi pierdut orice semnificatie si orice capacitate de a inspira pe cineva:
n acest "An al creativitatii si al inovarii", conferintele, atelierele,
congresele si seminariile care vor sa abordeze acelasi subiect devin
din ce in ce mai repede lipsite de sens. La fel, multi primari cred ca
pot oferi un remediu rapid pentru orasele lor prin stimularea
industriei creative. Cand cineva foloseste expresia "industia creativa"
nu face altceva decat sd anuleze diferentele dintre eforturile
culturale non-profit si cele cu caracter comercial (cu profit): pe de o
parte cultura de creatie si pe de alta cultura de comert.

in acelasi mod, multi sunt obsedati de ideea inaltarii unor edificii
emblematice si multi primari europeni viseaza sa reproduca



Culture Shapes the Contemporary City

U sing culture to reshape and renew our declining cities is a nice
idea - or isn't it? Dragan Klaic looks at the successes and failures
of urban projects, assesses the value of “regeneration through
culture” and challenges some of the more conventional assumptions
with a revolutionary recipe for cultural development.

"miracolul” din Bilbao, unde refacerea rapidd a imaginii orasului s-a
produs prin construirea Muzeului Guggenheim. Nu cred cd este o
strategie ce poate fi pur si simplu copiata: Guggenheim nu se
pregateste sa deschidd inca 10 muzee in Europa. Succesul din Bilbao
se datorezd arhitecturii indraznete a lui Gehry si colectiei desavarsite
a muzeului, date greu de reprodus in alta parte. Rezultatul unei
interventii urbane in fortd este un esec: capitalele shoppingului sunt
vulnerabile la oscilatiile economice si ale nivelului cheltuielilor din
consum; o alternativa, ca in multe orase din Marea Britanie, sunt
acele "piete alcoolice” unde tinerii se imbata pe la 10 seara, vomita
pe strazi, se incaiera si sunt luati fie de ambulante sau politie, fie se
clatind pana se urcd in taxiuri si se duc acasa. Asa arata realitatea de
zi cu zi cand te trezesti din visul numit orasul creativ/creator. Dar se
organizeaza petreceri nesfarsite si festivaluri superficiale, si exista
distractiile ieftine si evenimentele pur comerciale, toate purtand un
soi de eticheta culturald, regim instaurat cu bucurie in orase.

Din ce in ce mai des, chiar orasele sunt transformate in parcuri
tematice, ceea ce este si mai periculos. Eu locuiesc in Amsterdam si
sunt pe deplin constient de cat de tare trebuie sa se fereasca acest
oras, avand o concentrare de arhitectura de sec. 17, de pericolul de a
nu deveni un fel de Disneyland al sec.17. Aflandu-ma in urma cu
doua saptamani pe aeroportul Billund din Danemarca, am fost
surprins de multimea de oameni care se aflau intr-o dupa-amiaza de
duminica, in mijlocul pustietatii peninsulei Jutland. Pe urmad mi-am
dat seama ca aeroportul Billund se afla aproape de Legoland, parcul
tematic al concernului Lego, ca aeroportul exista datorita acestei
atractii si cd toti acesti oameni se intorceau acasd dupd un weekend
petrecut Tn acest parc.

Schimbarile demografice arunca o provocare
infrastructurii culturale

Exista multe limitari inerente in dezvoltarea unui oras, o mare parte
fiind aceleasi greseli repetate si si mai putine invatate prin
comparatii. Nu poti pretinde de la culturd sa acopere orice greseala
sau esec de lunga duratd al planificarilor urbane, al tuturor
planificarilor urbane devenite fiascourile arhitecturale ale anilor 70 si
80. La fel, toate strategiile de interventie culturald trebuie sd ia in
calcul nu doar shimbarile demografice si natura multiculturala care
se extinde in majoritatea oraselor europene, cat si imbatréanirea
rapida a populatiei majoritatii oraselor din Europa. Orasele care nu
sunt capabile sa se organizeze in asa fel incat sa-si pastreze
populatia tanara sunt condamnate la grizonare, la scaderea
populatiei si la cresterea negativa ca si consecinta. imbatranirea
acceleratd a intregii Europe este cauzata de generatia baby-boom,
generatia mea. Nascuti intre 1945 si 1955, devenim cetatenii seniori
si asta inseamna, de fapt, un numar foarte ridicat de pensionari.
Organizatiile culturale de pretutindeni fac o mare greseald dacd nu
inteleg ca aceasta generatie, formata din oameni cu studii
superioare, ajunsi la un confort financiar si cu mult timp liber dupa

pensionare, este un potential mare
public.

Daca facem scenarii alternative -
niciun scenariu nu poate fi complet,
dar scenariile sunt moduri de a
organiza gandirea critica si de a
stimula imaginatia - unele orase vor
fi invingatoare, altele fnvinse. In
Europa se poate observa cum creste
distanta dintre orasele castigatoare
si cele perdante. Orasele care se
micsoreazd, orasele impartite/
despartite, orasele poluate sau
paralizate de trafic, orase care nu
pot face fata industrializarii: acestea
sunt, cel mai probabil, orasele care
vor pierde lupta cu globalizarea.
Cartea lui Zygmunt Bauman despre
globalizare prezinta acest fenomen
ca fiind unul la comanda, un proces
prin care se atribuie roluri si se
stabileste soarta unui oras pe baza
criteriului de invins/invingator. El
demonstreaza cum politica isi pierde
vremea prin indecizie sau grabind
procesul decizional prin manipularea
actorilor importanti implicati,
punand presiune si grabind procesul
la super-viteza. Metoda prin care
dezbaterea este pre-golitd, se elimina
alternativele, se sare peste etape,
ajungandu-se la un rezultat fortat si
la impunerea unor solutii de-a gata.

Trasatura principald a oraselor
europene constd in afirmarea
calitatii si accesibilitatii spatiului
public. Spre deosebire de multe orase
de pe celelalte continente, unde
elementele corporative si cele private
sunt mai impunatoare, orasele din
Europa au o traditie a spatiului
public si a angajamentului pe care il
implica. Sunt obligate, asadar, sa
dezvolte constant moduri de
administrare care sd asigure
participarea publica, in ciuda luptei
partilor private si a dominantei
corporatiste. Astazi, provocarea cea
mare este sa convingi populatiile
migratoare, inclusiv cele aflate la cea
de-a doua sau a treia generatie, sa se
implice in procesul de luare a
deciziilor si sd se identifice cu spatiul
public. Amsterdam are acum o
populatie migratoare consistenta,

care se afla deja la cea de-a patra
generatie. Doar ca un indicator
statistic: mai mult de jumatate din
copiii din scolile elementare din
Amsterdam si Rotterdam au cel
putin un pdrinte care nu s-a nascut
in Olanda; este evidentd schimbarea
radicala care s-a produs la nivel
demografic. Din aceastd cauza exista
tensiuni permanent, dar acestea nu
ar trebui privite doar ca o sursa de
probleme, ci si ca un potential
avantaj. Trebuie gasit echilibrul dintre
celebrarea diversitatii culturale ca o
bogatie si a coeziunii sociale ca o
necesitate.

Modificarile demografice cauzate de
migratie si dezindustrializarea
acceleratd sunt procese majore care
afecteaza orasele europene.
Regenerarea urbana este privita ca
un fel de solutie magica ce va
rezolva si va depasi problema
dezindustrializarii. Rezultatul este
deseori gentrificarea, ceea ce
inseamna reevaluarea proprietdtilor
imobiliare, reamenajarea si
imbunatatirea lor, dar si
marginalizarea socio-economica a
celor mai slabi si trimiterea lor
fortata la periferiile oraselor.

La fel de superficial este privit si
turismul, ca un fel de panaceu
universal, dar turismul de masa
poate fi si 0 sursa de probleme. In
Barcelona, de exemplu, se poate
observa cum succesul unei dezvoltari
reusite, cu o investitie fara precedent
in infrastructura culturald de prim
rang, a facut din acest oras a patra
cea mai cautata destinatie turistica
europeand. Dar Barcelona isi pierde
acum din atractivitate tocmai pentru
ca a devenit un loc al turismului
relativ ieftin, al petrecerilor burlacilor
englezi, un loc al consumului ridicat
de alcool, efecte care domina scena
urband si creeaza dezordine si
probleme. Se pot vedea aceleasi
multimi "apucate” si in Riga si Tallinn,
unde transportul ieftin de tip EasyJet
inlesneste acelasi consum ridicat de
alcool, mai degrabd decat consum de
cultura.

(Traducere Katia Pascariu)
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Discurs

socio-scenogkafic:”
Adrian Cristeas

Eugenia Anca
ROTESCU

Atunci cand lucreaza in teatrul de
prozd, scenograful Adrian Cristea
manifesta un interes viu pentru
tematica de actualitate tratatd in
formula teatrului-document ori in
fictiuni apropiate de acesta. Un prim
argument se sprijina pe participarea
sa in proiecte internationale. A
contribuit, in aceste ocazii, la
refacerea scenicd identica a cadrului
in care s-a desfasurat procesul
Ceausescu (Ultimele ore ale lui
Ceausescu) sau la redarea atmosferei
dintr-o comunitate de rromi (Roma
Novella), in care actualitate si traditie,
realitate si miracol coexista.
Recentele creatii semnate in doua
spectacole bucurestene - Faceti loc!
de la Teatrul Luni de la Green Hours
si Ca pe tine insuti de la Teatrul Foarte
Mic - reafirma aceasta tendinta.
Simpla mentiune a acestor teatre
adaugd inca un punct comun, anume
faptul ca amandoua productiile sunt
concepute pentru spatii (foarte)

mici. Intrdnd mai in amanunt,

altd particularitate iese in relief:
pozitionarea speciald a scenografului
care inglobeaza nu numai universul
piesei, ci si privirea spectatorului. Or,
mai exact, pozitia majoritatii fata de
subiectul in cauza.

Monoloagele si dialogurile scurte din
spectacolul Facetiloc!se desfasoara
in proximitatea unui morman de

e

A

mobile, obiecte casnice, paturi,
covoare stivuite precar in strada,
langa o parcare. La vederea lui,
bucurestenii recunosc de indata
conditia de evacuati a proprietarilor.
Pe aceasta imagine devenita
automatism de gandire generator de
disconfort, furie sau dispret conteazd
scenografia. Aparenta devalmasie

a lucrurilor scoase in drum naste
posibilitatea de caracterizare a celor
care impartasesc aceeasi soarta.

Un scaun stil, o sacosa pe rotile, un
taburet banal si altele asemenea stau
marturie pentru destinul fiecaruia.
Asemenea cu al celorlalti, dar din
motive mult diferite. Viata i-a adus
impreunad pe singura supravietuitoare
a unei familii instarite, oameni
expropriati in regimul comunist de un
han si obligati sa traiasca inghesuiti
intr-una dintre camerele servitorilor;
pe tanara care sta cu chirie, obligata
sa schimbe locul si adresa dupa
bunul plac al celor care o gazduiesc
in casa lor; pe doamna (Rodica
Mandache) care nu se poate atasa

de apartamentul de bloc, intrucat
pastreazd vie amintirea confortabilei
case parintesti din alt oras; pe
tanarul care nu intelege foarte

bine sentimentul de proprietate; pe
tiganca (scuzati incorectitudinea
politica!!!) preocupatd doar de
conditia ei; pe tortionarul (Constantin
Cojocaru) vremurilor cand
comunismul se instala, la propriu, in
casele altora si, la figurat, in dispretul

Ca pe tine insuti // foto: George Enache

absolut fatd de oameni si valori morale, obligat acum sa paraseasca
locuinta in care sta de atunci, in mod abuziv si criminal. Daca textul
Mihaelei Michailov, montat de David Schwartz, vorbeste despre toate
acestea, scenografia lui Adrian Cristea ne atrage atentia ca, de cele
mai multe ori, sub acelasi aspect, se ascund istorii si experiente de
viatd dintre cele mai diferite.

Alt discurs scenografic spre a sustine altd idee intreprinde in
colaborarea la spectacolul Ca pe tine insuti. Aici, decorul semnat

de Adrian Cristea materializeazd comparatii sau metafore uzuale.
Multe dintre cele referitoare la anotimpul rece se regasesc in cadrul
creat pentru povestea... de iarnd, iubire si moarte din piesa Mariei
Manolescu, montatd cu mare sensibilitate si exactd masura de Radu
Apostol. Ninsoarea chiar este (ca) o perdea deasd, care insa are si
rolul de a desparti net spectatorii de eroii piesei. Chiar i atunci cand
strajuieste scena de o parte si de alta! Zapada chiar (s-)a asternut

pe jos (ca) o plapuma moale peste un pat. in acest fel, la propriu,
este figurat cdminul din stradd al personajelor. Dincolo insa de acest
raport direct, se insinueaza un altul, intr-alt plan, mai profund si mai
tragic. Jocul nuantat al Mihaelei Radescu, secondatd de Mihai Sandu
Gruia si Viorel Cojan, sugereaza foarte exact dificulatatea de a umbla
prin zapada Tnalta. O data cu aceasta, este adusa insd in constiinta
publicului si proprietatea stratului de nea de a absorbi zgomote. Si de
a instala astfel o surdind peste tragedia persoanelor fard addpost. lar
ca 0 consecinta absurda, si fara sanse la iubirea adevarata si respectul
semenilor mai norocosi. Sa fie oare acesta motivul pentru care trecem
pe langd ei fara a le auzi necazurile si povestea? O intrebare pe care
scenografia o pune, de la randu-i, fara cuvinte...

Propunerile scenografice ale lui Adrian Cristea invita astfel la o

meditatie asupra conditiei umane a personajelor pe care tanara
dramaturgie autohtona la aduce in prim plan.

New Voices - set—designer Adrian Cristea

Eugenia Anca Rotescu analyses a couple of productions that young
stage designer Adrian Cristea have signed in the past two years:
from “The Last Hours of Ceausescu's” (a production of International
Institute for Political Murder), "Make Room!", directed by David
Schwartz, a production of Monday Theatre at Green Hours, or Like
Yourself, directed by Radu Apostol, a production of Mic Theatre in
Bucharest and she states: "The stage design proposed by Adrian
Cristea invites to a meditation on human condition of the characters
that the young Romanian new drama bring in the first plan.”




Nu-mi aduc aminte ca macar vreun moment in ultimii douazeci de
ani sa nu se fi clamat lipsa banilor, printre oamenii de teatru din
Romania. Chiar atunci cand acestia erau mai mult decat suficienti,
dar proasta administrare ii facea sa para prea putini. Oricum, era in
permanentd invocat faptul ca celelalte culturi teatrale aveau bani
mai multi: mai multi nemtii, mai multi ungurii, mai multi polonezii.
Doar cd se trecea sub tacere faptul cd dintotdeauna ungurii, nemtii si
polonezii au fost mai bogati decat romanii, mai interesati de
traduceri din literatura proprie, mai deschisi catre inovatie si mai
interesati in a-si cere dreptul la artd si cultura.

Dar nici procentele alocate culturii din bugetul de stat nu erau la
nivelul celorlalte tari europene. Ceea ce a constituit, iardsi, un
stindard al luptei politice. Castigul fiind doar capitalul electoral in
diferite alegeri.

A existat apoi o perioada a desantului: o generatie mai tanard a
incercat sa preia conducerea teatrelor de repertoriu si s le
reformeze, sd introduca lucrul pe proiecte, sa miste din loc ticurile
teatrale si sa deprafuiasca mintile statute ale functionarilor scenei.
Un esec tot politic instrumentat, si tot din motive de capital
electoral.

E un proces de-a dreptul paradoxal acesta: al nevoii de legitimare
prin cultura, tocmai fiindcd ea merge méana in mana cu falsificarea
acestei legitimari. Caci, in mare parte, cultura romana - si ma refer la
cea teatrald cu precadere - este rezultatul imprumutului de idei sau
de teme, creativitatea artistica rezumandu-se la adaptarea sau
prelucrarea lor. Aceasta fiind traducerea roméaneasca a deschiderii
culturale.

Cu timpul, devine destul de clar ca, in lume, teatrul tinde sa se
de-industrializeze, salile tot mai mari se transforma, isi reduc
locurile, teatrele incep sa-si construiasca studiouri, sa se micsoreze,
in folosul mobilitatii si al lucrului pe module. Spectacolul se

Genovese Syndrome
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diversifica, la nivel estetic, dar si
pragmatic. Spectatorul este tot mai
implicat in spectacol, scena se
imbogateste cu elemente de
performing, reapare spectacolul
naturalist, bazat pe text, teatrul-
dans apare, isi trdieste perioada de
glorie si consacrare, teatrul
documentar castiga tot mai multa
profunzime iluminand trecutul, dar si
prezentul, reinterpretand nevoile
spirituale ale pubicului de azi.

Dar nu si la romani.

Falsificarea, ipocrizia, minciuna
sfruntata continua sa ne guverneze.
Impostura e la ea acasa. Destinul
teatrului este decis de oameni care
n-au fost in viata lor la teatru (susele
nu se pun) si pentru care spectacolul
existd doar in varianta de circ public
la ,zilele orasului”. Atunci, intr-
adevar, teatrul nu mai are sens,
oamenilor nu le trebuie, asa cum tara
asta nu are nevoie nici de
intelectuali, nici de medici, nici de
profesori, nici de arhitecti. Asa cum
ne indeamna presedintele Romaniei,
prin vorbe si fapte grditoare.
Desigur, teatrul nu moare, caci
instinctul de a face teatru nu poate
fi ucis. Dar el revine la starea

folclorica, la stadiul de amatorism
cultural. Artistii pleaca - si acest
lucru e un alt mod de a sta deoparte,
in timp ce sub ochii tdi se desfasoara
cel mai mare jaf cultural din istoria
ultimelor decenii. Suntem din nou
mizerabilisti si penibili la nivel de
strategie politicd si culturala. Nu cred
ca in alte tari europene ar fi tolerata
comasarea teatrelor dramatice cu
filarmonicile sau cu teatrele de
papusi si cele muzicale. Imaginati-va
una ca asta in Germania, Ungaria sau
Polonia. Nu cred ca mediul artistic ar
tolera sa se taie salariile artistilor si
sa se decimeze aparatul tehnic de
scena.

Céandva la inceputul anilor "60,
psihologia sociala se apleca asupra
unui caz devenit emblematic pentru
difuzarea responsabilitatii: Kitty
Genovese este violatd si jefuitd sub
ochii vecinilor ei, fara ca cineva sa
intervina. Devenit parabola, exemplul
este azi foarte potrivit pentru ceea
ce se intdmpla sub ochii nostri cu
teatrul roméanesc.

laywright Alina Nelega begins her article with a strong affirmation: "I don't remember one moment in the past 20 years when Romanian theater
people did not complained about money." Speaking ironically about the local custom of complaining all the time, Nelega underlines that this time we
have reasons to be worried about the future of Romanian culture and theater in particular - wages are cut, institutions are merged with no sense except
the common budgets. Giving the example of Kitty Genovese who in the 60's was raped under her neighbors' eyes and no one protected her, Alina Nelega
finds a similarity with the situation of the Romanian theater today: "the biggest plunder of culture in the last decades is happening under our own eyes
and the only reaction of the artists is to leave the country for better places".
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“Nu mi-a placut niciodatd teatrul
politic. Dar mi-ar pldcea si mai putin
sa nu vorbim despre ce se intimpla
astazi in Ungaria. Sa-i jucdm pe
Cehov si pe Feydeau ca si cum
rasismul criminal n-ar fi din nou pe
strazi si ca si cum n-am fi fortati sa
citim slogane din anii 30 pe pereti
sau in unele ziare" (Anna Lengyel,
http://panodramaplays.blogspot.
com).

Anna Lengyel, dramaturg,
traducatoare si producdtoare, este
initiatoarea organizatiei PanoDrama,
care si-a propus sa puna in circulatie,
prin traduceri, lecturi si o serie de
publicatii, texte contemporane noi,
cu problematici urgente in societatea
contemporana. Interesul pentru un
teatru-chestionar al cotidianului,
care-si verticalizeaza statement-urile
si-si radicalizeaza optiunile de
interventie justifica abordarea pe
care PanoDrama a dezvoltat-o in
relatie cu un subiect extrem de
vulnerabil in Ungaria. In 2008 si in
2009, in sate din Ungaria au avut loc
atacuri soldate cu crime. Case de la
marginea satelor, in care locuiau
familii de romi, au fost incendiate.
Parinti si copii au fost impuscati, in
timp ce politia a incercat sa
transforme evenimente cu
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semnificatie rasista indiscutabila in
simple accidente, fara nici un fel de
implicatii discriminatorii. Fundalul
politic extremist al acestor crime
este important pentru ceea ce s-ar
putea numi un complot de atitudini
anti minoritate romd, care implicd un
intreg complex de imprejurari. Un
centru de putere abuziv si
manipulant impune regula jocului
autoritar, care transforma
comunitatile in celule de exercitare a
terorii.

A documenta o serie de crime care
si-au pus amprenta pe societatea
maghiara in ultimii ani constituie un
act de pozitionare critica fata de
gesturi radicale insuficient reflectate
in sfera publica. Documentarea
devine, din aceasta perspectiva, un
act politic necesar de constructie a
unor perspective care pun sub lupa
dinamica unor societati cu vadite
accente de dominatie totalitara. In ce
masurd mai putem vorbi de un model
democratic de guvernare de vreme
ce se recurge la subminarea unor
comunitati prin atitudini de
exterminare? Care e contextul socio-
politic care permite instituirea si
repetarea unor violente de acest tip,
sfidind drepturile fundamentale ale
unei minoritati?

in decembrie 2010, PanoDrama a

comunitatile terorii

organizat un atelier pe tema discriminarii minoritatii rome, in cadrul
cdruia am fost invitatd impreunad cu regizorul David Schwartz. La
atelier au participat dramaturgi, regizori si actori din Ungaria, Anglia,
Germania, Danemarca, precum si dramaturgul grupului Rimini
Protokoll - Sebastian Brunger.

Dezbaterile din cadrul atelierului, care s-a finalizat cu o prezentare,
s-au concentrat pe tehnici si modalitati specifice de documentare,
pe instrumente de lucru si structuri narative proprii teatrului
documentar, pe depistarea teatralitatii acestui gen de constructie
performativd si pe relevanta unor cazuri care sa devina emblematice
pentru o problematica sociala ampla. Evenimentele discutate in
cadrul workshop-ului au pus accentul pe forme de discriminare
diferite, de la expulzarea romilor veniti din Kosovo si stabiliti in
Germania, la uciderea unui musulman batrin de catre citiva
adolescenti in fata unei moschei din Londra, si pina la ridicarea unui
zid, care sa-i desparta pe romani si maghiari de romi, in satul
Tarlungeni, aflat la 10 km de Brasov.

Toate aceste cazuri au recalibrat crimele din Ungaria, care nu s-au
oprit doar la evenimentele din perioada 2008-2009. In ianuarie 2011,
dupd ce o femeie a fost omorita, patru adolescenti romi au fost
arestati fara sa existe probe ca ei ar fi omorit-o. Partidul de extrema
dreapta - Jobbik - a protestat impotriva cetatenilor de etnie roma,
strigind: "Moarte tiganilor!".

Referinte la aceste incidente care au zguduit societatea civild in
Ungaria se regasesc in spectacolul initiat de PanoDrama - Word for
Word, prezentat pe 10, 11 si 12 martie la Trafd, renumitul Centru de
Artd Contemporand din Budapesta.

Paradoxul asupra caruia creatorii spectacolului mediteaza este
urmatorul: 90% din populatia Ungariei dezaproba actele violente si
rasismul pe care crimele le-au scos la iveala. Cu toate acestea, 95%
din populatie manifesta o antipatie profunda fata de minoritatea
roma. Care este punctul de unitate din acest complex de raportari
perverse la o realitate vulnerabila si de ce este nevoie ca un tip de
atitudine sd devieze intr-o actiune criminala? Cum se poate
redimensiona problematica unor crime in contextul discriminarii
cotidiene? Si, mai ales, care este perspectiva teatrald proprie pentru
o dezbatere-performance despre aceste crime?

The Crimes in Hungarian Villages — The Communities of Terror

ihaela Michailov reports about the PanoDrama workshop, where she was invited along Romanian director David Schwartz and other playwrights,

directors and actors from Hungary, UK, Germany and Denmark. The workshop aimed to develop a play based on the events that took place in
Hungary in 2008 and 2009, when houses of Roma people on the outskirts of villages where set in fire. The parents and their children were shot and the
police tried to cover all, transforming racial events in simple incidents, without any discriminatory implications.
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Nonconformismul dramaturgiei tinere europene e
LOSL In transiation

A fost foarte interesant pentru mine sa vad trei productii ale unor
piese europene saptamanile trecute in metropola americana. Am
putut remarca unele similaritati care obliga la o incercare de analiza a
unui posibil fenomen: cum sunt primiti tinerii si nelinstitii dramaturgi
europeni de succes la New York?

Este vorba de trei productii relativ mici, nu de Broadway, care au avut
un impact moderat, dar au primit cronici in The New York Times si
alte publicatii de prestigiu. In plus, s-au jucat in general cu sali pline
(de membri ai comunitatilor etnice respective, aduse de consulatele
sau institutele culturale care au sustinut productiile, dar nu numai).
Oricum, e de discutat relatia dintre un anume glamour dat de
receptiile diplomatice, aura internationald a unui eveniment ce aduce
la New York un scriitor european en vogue si realitatea patrunderii
unui asemenea dramaturg/text pe piata teatrald americana.

Am ales trei piese ale unor tineri dramaturgi care s-au remarcat si

ca romancieri de best-sellers, impunandu-se in literatura europeand,
obtinand numeroase premii si buzz, ajungand la New York cu un
anume statut de dive ale dramaturgiei tinere europene. Totusi, acel
prestigiu nu a declansat automat un statut de star pe scenele din Big
Apple, demonstrandu-se incd o data ca industria americana are legile
si standardele ei.

De altfel, in afara de Yasmina Reza nu cred sa mai existe un alt
dramaturg international, care scrie in alta limba decat engleza, produs
pe Broadway in ultima decada... Acest lucru spune multe despre felul
in care industria spectacolului american se raporteaza la textele in
traducere. Si nu e vorba numai de traducerea textului, ci si de cea a
contextului, a subtextului, a pretextului. Pentru majoritatea publicului
american este destul de greu sa gaseasca o relevanta imediata intr-o
piesa care nu opereaza cu mecanismele sale de gandire, cu 0 anume
rigiditate a logicii realismului psihologic, cu un tip de umor pe care-I
ntelege instinctiv sau rational, bazat pe cunoasterea contextului
social si politic.

De aceea, productia cea mai relevanta si apreciata a fost Invasion
(Invazia) de Jonas Hassen Khemiri, un dramaturg suedez cu tata
tunisian. In afara faptului ca Play Company reuseste intotdeauna

sa produca spectacole de mare calitate artisticd, lucrand cu actori

si regizori foarte buni, in cazul de fatd succesul s-a datorat si
procesului de traducere a piesei. S-a optat in mod inteligent

pentru transportarea intregii actiuni din Stockholm in New York,

cu adaptarea la slang-ul specific
junilor americani. A ajutat si faptul
ca realitatile celor doua tari sunt
cumva similare in ceea ce priveste
imigrantii si problemele identitare,
de neadecvare, sau de discriminare
si cliseizare cu care se confrunta
acestia. Umorul initial s-a pastrat
intact - sau poate a fost chiar
amplificat - nu putem sti asta. A fost
insa evident ca avem de-a face cu un
text spumos, original, fascinant.

Nu atat de bine receptata de

critici si publicul fara legaturi est-
europene a fost piesa junei teribile

a dramaturgiei/prozei poloneze
Dorota Maslowska, in ciuda faptului
ca productia girata de East River
Commedia, in regia lui Paul Bergetto,
a fdcut risipa de imaginatie si talent.
A couple of Poor Polish-Speaking
Romanians (Un cuplu de roméni
sdraci vorbitori de polonezd)nu a
reusit s faca simpatic umorul grotesc
pe teme etnice. Glumele pe seama
deplorabililor asa-zisi romanasi au
fost in general considerate de prost
gust si ofensive, verva lingvisticd a
autoarei nu a trecut glorios bariera
limbii engleze cu impact teatral,
poticnindu-se si in lipsa unui fir
narativ suficient de bine articulat la

The Nonconformism of Young European Playwriting is Lost in Translation

nivel dramatic.

Daca Dorota Maslowska a avut totusi
parte de cateva cronici politicoase,
datorate in parte respectului de care
se bucurd Institutul Cultural Polonez
care a sprijinit financiar productia,
piesa finlandezei de origine estoniana
Sofi Oksanen, Purge, n-a primit
mentiuni favorabile in presa de
prestigiu, desi s-a jucat cu sala plina
la Teatrul La MaMa. Regizoarea/
producatoarea Zishan Ugurlu a
folosit o echipa de actori neomogena,
cu experiente si stiluri diferite, care
n-a reusit sa faca relevanta dramatic
piesa romancierei, prizoniera a

unui limbaj ultraincarcat, expozitiv,
abundand in exces de informatie.
Aceste piese se joacd totusi cu mare
succes in sali europene - de ce

oare ele nu trec cu totul stacheta
dramatica a teatrului american? Cum
spuneam, motivatiile sunt complexe,
tin de rigorile structurii dramatice
americane, de traditia realismului-
psihologic cu radacini in (culmeal)
Cehov, de deschiderea spre alte
meridiane estetice si socio-culturalo-
politice, si nu in ultimul rand de

- sa recunoastem - vizibilitatea si
forta limbii engleze, care joaca rolul
principal in viata teatrala a noului
globalism.

he New York based playwright Saviana Stanescu talks about some of the text based productions by European playwrights she saw on American stage,
pointing out the fact they are less successful in United States then in Europe. "The arguments are complex and linked to the rules of American
dramatic structure, to the tradition of psychological-realism with roots in Chekhov, to the openness towards other esthetical and socio-cultural-political
meridians and, not even less, - let's face it - to the visibility and the power of English language which plays the main part in the theatrical life of the new

globalism."
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Cu mult inainte de Garcia Rodriguez,
ce scutura astazi praful de pe scenele
europene cu provocarile sale de
adolescent sadic, un alt

argentinian Victor Garcia, nascut in
1932 undeva in pampas, a facut sa
rasune pe batranul continent furia si
zgomotul unei lumi primare. Facea
parte de altfel din valul hispano-
american care a adus in Franta anilor
60-70 un gust al revoltei in culorile
robuste si in acelsi timp rafinate, ale
unui baroc de dincolo de tropice.
Erau anii cand europenii descopereau
marii romancieri sud-americani,
celebrul boom latino-american,
argentinianul Julio Cortazar,
mexicanul Carlos Fuentes, peruvianul
Mario Vargas Llosa si columbianul

Cu Victor
GGIVClCI ? la raspantia

dintre imagini si cuvinte

Mirella

NEDELCU-PATUREAU

Gabriel Garcia Marquez (dealtfel
romanul acestuia din urma, Un veac
de singurdtate, aparut in 1967, a fost
tradus imediat in Romania, in 1968
cred, inainte de Franta, aparut mai
intai in revista Secolul XX, condusa
de Dan Haulica), anii cand europenii,
prinsi in acelasi elan integrau
ultimele experiente din avangarda
internationald. Dacd raméanem in
domeniul teatrului hispano-
american, amintim Grupul TSE, creat
n 1966 la Buenos Aires in jurul lui
Alfredo Arias si venit la Paris in 1968
ce practica la bazd sinteza artelor,
Jorge Lavelli, nativ si el din Buenos
Aires, venit in Franta in 1960, care,
tanar regizor la Teatrul Natiunilor,
Jlua ochii" montand Opereta lui

Gombrowicz in 1961, spectacol ce [-a impus definitiv pe scena
franceza (Lavelli, devenit cetdtean francez in 1977, va fonda si
conduce Theatre de la Colline intre 1987-1996, dedicat cu precadere
repertoriului international contemporan). Din acelasi val faceau
parte si un Alejandro Jodorowski, venit din Chile, cunoscut mai ales
pentru filmele sale esoterice si suprarealiste, ce va anima, alaturi de
Roland Topor, francez cu parinti evrei polonezi, si de Fernando
Arrabal, grupul actionist, sau anti-miscarea, Panique, numele fiind
derivat aici de la zeul antic Pan. Cei mai multi sunt in exil, Arrabal,
venit din Spania franchista, aduce mostenirea unei anume literaturi
hispanice, de la grotescul lui Quevedo la suprarealismul modern,
trecand prin fantasticul unui Valle-Inclan sau cosmarurile lui Goya.
Un articol apdrut in acea epoca, pe cand grupul era foarte la moda,
vorbeste despre Panique, ca despre ,un carrefour des météques”, o
raspantie a strainilor adunati de peste tot. (Termenul de metec,
peiorativ cu o oarecare moderatie, fusese aplicat prin anii 50 de
Gabriel Marcel, cunoscut filozof dar dramaturg fara succes, autorilor
teatrului absurdului, lonesco, Adamov, Beckett...). Victor Garcia
trebuie deci citit si inteles in acest context, la aceastd raspantie, si in



/ YESTERDAY'S SNOW

Victor Garcia, between images and words

aris based theater critic Mirella Patureau writes in her column Yesterday's Snows about the work of
Argentinian director Victor Garcia who was part of the American-Hispanic wave that reached France
in the 60's and 70's, changing the way theater was seen. He was one of those thanks to whom European
people discovered the south-American writers like Julio Cortazar, Carlos Fuentes, Mario Vargas Llosa,
Gabriel Garcia Marques and others.

acelasi timp privit ca un trecator unic in genul sau, un splendid
meteor care a dispdrut prea repede, in plina fulgerare a geniului sdu
sia cdrui stralucire a ramas suspendata undeva in amintirile sau
lecturile noastre, lumina stelei ce a apus...

Crescut intr-o ferma izolata la 2000 de km de Buenos Aires, Garcia
nu este taranusul necioplit pe care ni l-am putea imagina: a vrut mai
intii sd devina psihiatru si a inceput medicina, a studiat apoi
arhitectura, artele plastice, dansul si mima, arte care |-au condus
firesc catre teatru. Originea sa explica poate un aer de salbaticie
masochistd, un soi de paganism difuz ce coloreaza spectacolele sale,
dar e vorba mai putin aici de o provocare gratuita cat despre
expresia unui refuz visceral al oricarei masti sociale sau al oricarui
conformism. Fondeaza la Buenos Aires un grup de teatru
independent, dar se exileaza repede la Paris unde cunoaste
inceputuri dificile, lucreaza chiar o vreme ca hamal in piata (celebrele
Les Halles pariziene). Intra la Universitatea Teatrului Natiunilor si
atelierul pe care-I creeaza obtine premiul intii cu Le Petit Retable de
don Cristobal de Lorca, pe care-I va relua la Pavillon de Marsan si-I
va completa cu La Rosa de Papel, de la luxure et de la mort de Valle
Inclan. ,La Rosa de Papel (Trandafirul de hdrtie) era o melodrama
pentru marionete, eu am montat-o ca pe o comedie barbara, cu
actori adevarati; este o revoltd existentiala impotriva unor secole de
catolicism, o dorinta de a distruge valori rigide" declara regizorul cu
aceastd ocazie. Putem spune ca geniul sdu se dezvaluie in toata
plenitudinea in marile texte ale barocului spaniol, in paginile de un
exaltant lirism, de un farmec veninos, ale unui Jean Genet sau in
universul grotesc si suprarealist ale tanarului, pe atunci, Arrabal.

in 1966 monteaza prima versiune a Cimitirului de masini (un colaj de
4 piese de F. Arrabal), pleaca apoi in Portugalia unde pune in scend
cateva autos sacramentales de Calderon, prezentate si la Biennala de
la Paris. Spectacolul cu Cimitirul de masiniva deveni unul din
spectacolele sale de referintd si va fi reluat in mod requlat la Théatre
des Arts, astdzi dispdrut. Victor Garcia semneaza in general
scenografia sau structura spatiului scenic, univers ce determina
conceptia spectacolului, ca o emanatie directa a acestei lumi,
elementare, brute, unde personajele sunt in permanent pericol. In
Cimitirul de masini, scena, acoperita de carcase ruginite, coboara
catre sald, gata s-o inghitd, ca o uriasa groapa de gunoi. Spectatorii
sunt incercuiti de o pasarela pe care se desfasoara o procesiune
ritmata de zgomote ciudate, asurzitoare, ce acompaniaza si acopera

texul, ca o ceremonie barbara si
stranie. Vine mai 68: Barrault
pardseste Théatre de I'Odéon, Brook
se intoarce la Londra, Garcia pleaca
in Brazilia la Sao Paolo unde
monteaza Balconul de Genet. in
1968, Nuria Espert il cheama Ia
Barcelona ca s-o faca sa joace in
Cameristele lui Genet, care vor fi
reluate la Paris la Cité Universitaire.
Parisul o descopera atunci, gratie lui
Garcia, pe una din marile tragediene
ale secolului trecut, si tot atunci,
gratie unui film, decorul din
Balconul, montat de el in Brazilia: un
imens ascensor cu peretii din
stinghii, unde sunt instalati
spectatorii care urmaresc jocul
isteric al unor actori cu fizicuri
monstruoase. Garcia e apoi chemat
la Londra la National Theatre de
Laurence Olivier ca sa monteze
Arhitectul si Impdratul Asiriei de
Arrabal: doi actori, aproape goi, pe
platforma ingusta a unui soi de
macara, par sa se autodevoreze.
Repetitia generald este furtunoass,
spectacolul nu ramane multa vreme
pe afise, Garcia paraseste repede
Londra, orasul il angoaseaza.
Monteaza apoi cu Nuria Espert
Yerma de Lorca, care obtine un
succes imens in Spania si la Paris, la
Théatre de la Ville. Pleacd la Sao
Paolo pentru a relua piesele
autosacramentales, pe care nimeni
ne le va vedea; e deja bolnav,
profund deprimat. In 1979 creeaz3 la
Theatre National de la Chaillot
Ghilgames, in cadrul Festivalului

parizian de toamna. O adaptare dupa
epopeea legendarului rege din Uruk,
in cateva ,flashuri”, sau cateva
momente puternice ale povestirii,
dupa un decupaj propriu. Din nou,
spatiul scenic este determinant in
relatia sald scena: spectatorii sunt
dispusi in potcoavd in jurul unei arii
de joc goale, traversate de bare
imense de otel pe care evolueaza
actorii, majoritatea neprofesionisti,
aproape goi, atletici si de o energie
salbatica. Nu era oare eroul mitic
reprezentat luptandu-se victorios cu
un leu sau cu un taur? Spectacolul
era jucat in arabd, limba pe care
Garcia nu o cunostea, dar pe care a
ales-o pentru sonoritatea ei asprd, si
mai ales spera ca spectatorul, fara sa
inteleagd limba, putea fi transportat
astfel intr-o lume indepartata,
diferita. A fost ultimul sdu mare
spectacol: regizorul dispare in
septembrie 1982.

Victor Garcia, venit de departe,
purtat de impulsul unor mituri si
ritualuri stravechi, dar hranit cu o
culturad occidentala intre baroc si
avangarda, s-a inscris cu vigoare pe
drumul deschis odinioara de Craig,
de Appia si mai ales de Artaud,
convins cd teatrul trebuie sa
recucereasca suflul sau vital, fortele
sale ascunse si magice. La raspantia
intre imagine si cuvint, Garcia a ales
teatrul ca o cale de mantuire dincolo
de cuvinte...




IRINA IONESCU
Antreprenorul sau omul cu bagheta magica

Alchimia moderna se cheama astazi
antreprenoriat'. Un exemplu perfect
este in mod cert si fara nici un fel de
indoialad Serge Diaghilev?. Impresar
cu talent extraordinar, un lider
fnndscut care a redefinit arta
dansului, scenografia, muzica de
scend, mixul de marketing aplicat
unui turneu sau unui serii de
reprezentatii — modernismul in sine,
in artele spectacolului.

Se spune de foarte multe ori cd, in
antreprenoriat, trebuie sa uiti numele
si s3-ti amintesti povestea. In cazul
lui Serge Diaghilev ar fi o blasfemie.
El'insusi este un personaj unic de
roman: se stinge din viata la Venetia,
dupa ce refuzase in urma cu foarte
multi ani, speriat ca va muri pe apa,
sd cdldtoreascd peste ocean,
impreuna cu marea iubire, Vaslav
Nijinski (pierdutd astfel definitiv din
cauza altei casatorii oficiate la
Buenos Aires). Experienta lui de viata
este fabuloasd, a creat lucruri unice

1 Pentru alte referinte: Charles Handy,
The New Alchemists. How Visionary

People Make Something Out of Nothing.

Hutchinson, London 1999.

2 Expozitie deschisd la Victoria and
Albert Museum in perioada 25
septembrie 2010 - 9 ianuarie 2011.

din care scena mondiala inca mai
traieste, sub diverse forme: Cirque
du Soleil si dansurile acrobatice
profesioniste, multe din
performance-urile postmoderne. Cu
toate astea Marca lui Diaghilev era
excelenta/profesionalismul. A definit
modernismul, a descoperit si a
ncurajat dezvoltarea creativitatii, a
investit in oameni dandu-le
increderea si succesul de care aveau
nevoie pentru a se desavarsi ca
artisti si de a colabora sub cele mai
bune auspicii. Ambitia si caracterul
(personalitatea), curajul si forta au
facut din Serge Diaghilev
antreprenorul scenei mondiale in
secolul XX. A fost varful avangardei,
a fost exotic si in acelasi timp
suficient de versatil, pasionat,
energic si inspirat pentru a fi
acceptat la cel mai inalt nivel si cu
cele mai mari cote de piata.
Antreprenor, impresar cu talent de
artist, un vrajitor al lumii artistice si
al publicului cu o pasiune de
nedescris pentru ceea ce inseamna
spectacol, divertisment si noutate
creata din reevaluarea si repaginarea
unor elemente de natura exotica
(muzica ruseasca clasica, spre
exemplu). O naturd capabila sa
combine din nimic (pentru cei care

The Entrepreneur Or The Man With a Magic Wand

nu vedeau ca el ,monstros si enorm”), cu foarte multa imaginatie un
produs de mare vandabilitate pe o piata deficitara. Inovatia,
creativitatea si initiativa, necesitd intotdeauna curaj si capital initial
necesar pentru a incepe, pentru a lansa intr-o cultura data, intr-un
anumit moment un produs. Serge Diaghilev si-a gasit resursele
necesare sa o facd la un nivel de excelenta greu de egalat.

Puterea lui de a distinge intre ceea ce ar putea absorbi piata
divertismentului european si american s-a bazat pe un mix de
temeinice cunostinte muzicale si publicitate (publicist), calatorii in
spatii culturale diverse (o mobilitate extraordinara) si charisma de a
pune in legaturd si de a motiva si antrena cele mai mari talente ale
epocii, printre care Stravinsky, Chanel, Natalia Goncharova, Anna
Pavlova, Cocteau, Picassso, Matisse, Fokine, Balanchine. Si mai
presus de toti Vaslav Nijinski, magnetic pe scena, intr-o poveste de
dragoste ce nu poate fi spusa in cuvinte, ci doar dansata pana la
epuizare. Din nou si din nou...

Diaghilev a vandut, in forme comerciale, vechi valori muzicale rusesti
(arhetipuri, intr-un fel), le-a imbracat in luminile scenei si a continuat
odata ce si-a gasit echilibrul formulei de succes. Dar... Baletele ruse
(1909-1929) au scris si istoria artelor spectacolului in sec. XX si au
lasat o multime de mosteniri pentru ceea ce se cheama astazi balete
nationale, companii aclamate (Rambert Dance Company, Monte
Carlo) sau industrii culturale la capitolul suvenirurilor vandute in
timpul programarii unei serii de spectacole comerciale: vederi,
creioane, tricouri, umbrele etc. Diaghilev vindea si el mici
mementouri si chiar - in vremuri de restriste financiara - era obligat
sd organizeze licitatii cu lucrari de scena pentru a scapa de datorii,
pentru ca afacerile inseamnd si faliment uneori, nu doar bani, glorie
si statut de vedetd. Risc asumat si trdit in consecinta. Faptul ca din
punct de vedere istoric Serge Diaghilev a trebuit s treacd peste
conflicte mondiale, I-a impiedicat in mod sigur sa construiasca un
imperiu - Tn adevaratul sens al cuvantului - asa cum a creat, de
pilda, Walt Disney.

Expozitia de la Victoria & Albert Museum de la Londra a fost extrem
de bine documentata, uriasa, profesionist organizata: cu mii de
obiecte expuse, majoritatea aflate in colectia muzeului, explicatii,
conexiuni, fotografii de epoca, costume semnate de mari creatori de
moda, obiecte de recuzitd, partituri, corespondenta personald, afise,
ziare, telegrame, filme educative pentru profani si alte conferinte si
evenimente de informare etc. Artd, cultura si mai ales educatie.
Povestea lui Serge Diaghilev este extraordinara: e originald si plind
de creativitate. A fost un impresar teatral cu multa initiativa,
antreprenor, lider, geniu, artist, magician in spatele scenei. Artist
exceptional de care este nevoie, foarte multa nevoie si astazi.

rina lonescu talks about the fascinating exhibition seen at Victoria & Albert Museum in London, with a focus on the personality and work of Serge
Diaghilev: " an extraordinary talented agent, a native leader that redefined the art of dance, stage design, music on stage, and the marketing strategies
applied to organizing tours or presenting new performances.”




Romanian theater’s
global season

oice over intervention from Dorian

Branea, the head of Romanian
Cultural Institute in London is dedicated
to Romanian theater seen from abroad.
Speaking about the great Romanian
theatrical tradition, Dorian Branea
underlines that lately Romanian theater
people were not as present on
international stages as they deserve.
"Rather than financial crises, there is a
crisis of imagination. (..) the really
interesting ideas are few, not the money",
says Branea. It is not easy to catch the
eyes of a very vivid stage, such as the
London one, but the Romanian Cultural
Institute has serious strategies to do so
and it also has a success to report: this
November, a Romanian production will be
presented at the prestigious Barbican
Centre - Festen, directed by Vlad Massaci
and produced by Nottara Theater. There are
hopes that more events like this will come.

Teatrul romanesc nu circula indeajuns, dar prezentele romanesti pe
scenele internationale, desi inca nu destul de accentuate, nu raman
aproape niciodata un fapt obscur. Jucam, ca sa zic asa, un rol minor,
cand nu e nimic inerent, fatal, structural, care sa ne impiedice sa
aspiram la partituri mult mai consistente. Ar trebui sa discernem in
receptia pozitiva a montarilor noastre, de o frecventa mereu mai
mare decat intdmpinarea condescendenta, un orizont de asteptare
care ne-ar putea fi prielnic.

Exista in Romania toate resursele pentru a ne impune teatral la nivel
international. in primul rand, teatrul e un domeniu de creativitate in
care, In ciuda unor fluctuatii de formd, noi excelam. Una din lectiile
valabile si pentru alte arte, inclusiv pentru artele spectacolului, care
se degaja din extraordinarul succes al filmului romanesc este ca

creativitatea pura reprezinta combustia esentiald a succesului global.

Eingredientul cel mai rar si mai greu de obtinut, resursa pretioasa si
imposibil de substituit - dar o avem. Orice constructie are sens
pentru ca se poate baza pe o creativitate teatrala prizabila nu numai
in Romania, ci si in strainatate.

Dorian BRANEA

Teatrul romdnesc
In stagiune

Avem, apoi, si instrumentele
manageriale si financiare pentru a
internationaliza tot ce e mai valoros
in teatrul romanesc. Penuria este
nu si al resurselor materiale. Mai
curand decat o criza materiala in
arte, care e invocatd, cum ne
amintim, si in perioadele manoase,
exista o criza a imaginatiei de a gasi
suporturile financiare sau
institutionale. Ideile cu adevarat
interesante sunt putine, banii
nicidecum. Nu trebuie decat sa
trecem peste blocajele si
comoditatile noastre proprii.

Pe urma, teatrele noastre stiu sa
caldtoreascd, iar Institutul Cultural

globala

Roman, adeseori singur, uneori si
impreuna cu alte institutii culturale,
s-a dovedit capabil sa sustina orice
initiativa care poate general impact
international. Totusi, simpla
transbordare a celor mai bune
spectacole ale noastre in strdinatate
nu epuizeazd intreg repertoriul de
modalitati de promovare a teatrului
romanesc, desi reprezinta, firesc,
optiunea clasica. Fata de alte tipuri
de proiecte culturale internationale,
turneul teatral ramane evenimentul
cel mai solicitant, organizatoric si
logistic, si cel mai scump, iar
impactul sdu nu se precizeaza decat
atunci cand jucam pe scene
respectate, sub egide sau in




parteneriate prestigioase, iar in
publicul nostru se afld nu numai
iubitori de teatru in limbi
indescifrabile, ci si creatori de opinie
si multiplicatori de entuziasm.

La initiativa ICR Londra, intr-un
proiect realizat impreuna cu Barbican
Centre, ,Aniversarea”, spectacolul lui
Vlad Massaci de la Teatrul Nottara
din Bucuresti, va fi prezentat intr-o
mini-stagiune londoneza in luna
noiembrie a acestui an. Mini-
stagiunea de la Barbican Centre,
important debuseu al teatrului
international din Londra, va cuprinde
10 reprezentatii in 11 zile, inclusiv
una pentru presa de specialitate

PROMO

britanica. Va fi deci, ca anvergura, cel
mai important proiect teatral
romanesc desfasurat in Londra de la
.Hamlet"-ul lui lon Caramitru si
Alexandru Tocilescu. Cdutdm,
bineinteles, sa obtinem o vizibilitate
cat mai mare, caci miza e serioasa,
dar, ca intotdeauna, intelegem
succesul ,Aniversarii" nu doar ca o
acolada, binemeritatd, a celor
implicati in spectacol, ci mai ales ca
o cale de acces deschisa si altor
montari romanesti catre publicul cel
mai pretentios din lume.

Fiindca repertoriul de actiune de
promovare teatrald e mult mai
divers, suntem bineinteles preocupati
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Concursuri

Festivaluri

Forum

sd ne lansam in orice directie ce ar putea sa faca teatrul nostru cat
mai cunoscut. Prezenta spectacolelor romanesti in marile festivaluri
constituie probabil deplasarea cea mai eficienta, pentru ca avem
astfel acces la un public preselectionat din care nu lipsesc jurnalistii
relevanti si putem sd utilizam, cu costuri rezonabile, masini de
publicitate pe care nu le-am putea noi insine crea. Impactul poate fi
la fel de puternic ca in cazul turneelor realizate in parteneriat cu
institutii prestigioase si de aceea incercam sa fim prezenti oriunde
conteaza: la London International Festival of Theatre, Edinburgh
International Theatre Festival, Globe Theatre Festival, poate Belfast
Theatre Festival, cateva fringe-uri ce s-au impus.

Un institut cultural este, simultan, o misiune diplomatica, o
platforma manageriald, o agentie artistica si un birou de PR.
Programatic, deci, incercam sa plasam regizori, scenografi, muzicieni,
mai putin actori - din cauza impedimentului limbii -, in teatre sau
proiecte britanice. Afisul teatral international trebuie sa fie populat
cu nume romanesti, iar o montare in strainatate a unui regizor
roman, sa zicem, nu e mai putin un proiect romanesc. in aceeasi
mdsura, ne intereseaza sa traducem si sa difuzam dramaturgie
romaneasca. Ii curtam asadar pe editorii specializati in literatura
dramatica. Aceste publicatii sunt o investitie pe termen lung, foarte
importantd, pentru ca, stim, cartile au destinul lor, iar destinul
cartilor de teatru sunt spectacolele. Nu e inutil, desigur, sa punem in
circulatie si carti despre teatrul romanesc sau exegeze teatrale sau
conferinte ale teatrologilor romani pe teme relevante international,
si aceasta este inca o modalitate prin care inteleg sa facem, la
Institutul Cultural din Londra, promovarea teatrului romanesc.
Programul de mobilitate al ICR, care expune directori si programatori
ai marilor institutii britanice (teatre, programe teatrale, festivaluri) la
excelenta teatrului romanesc, este esential, si majoritatea proiectelor
care vor trece Canalul Manecii ori Marea Irlandei isi vor avea
originea, ca si mini-stagiunea de la Barbican Centre, in aceste
descinderi provocate si ghidate de noi.

Pentru a reusi pe o piatd culturala atat de aglomerata si sofisticata
precum cea londonezd, e imperativ sd utilizdm, ca institutie-suport,
toate resursele de imaginatie, energie si tenacitate posibile. Succesul
se va masura in timp, derivand din efectul cumulat al turneelor,
prezentelor repetate in festivaluri, oamenilor de teatru angajati pe
scenele londoneze sau britanice, publicatiilor aparute. Prezentele
accidentale pot fi flatante, dar sunt lipsite de valoare strategica. Ca
in toate celelalte domenii de promovare culturald, e vorba de un
angajament de lungd durata, obstinat, lipsit de complexe si
profesionist, in care nu avem, ca romani, decat optiunea de a fi cei
mai buni si fiecare aparitie trebuie tratata nu numai ca un examen
decisiv, ci si in solidaritate cu succesele care au fost si care isi
asteaptd rampele.



CA RTI DESPRE CARE MERITA SA VORBE

/ BOOKS YOU NEED TO TALK ABOU

Marina Abramovic, "bunica performance-ului”
Auzisem, ca fiecare, despre opera celei considerate ,bunica performance art-ului”, Marina Abramovic, dar asta nu a atenuat socul
pe care mi I-a provocat expozitia retrospectiva "The artist is present”, dedicata operei ei de Muzeul MOMA din New York in 2010.
Intalnirea live cu aproape toate lucrarile ei intrate in istoria performance-ului (reproduse de tineri performeri antrenati chiar de
ea) sau pe video cu cele mai vechi dintre acestea, toate stranse in acelasi loc, la dispozitia vizitatorului indemnat sa facd o
cuprinzatoare calatorie in timp, a fost coplesitoare. La finalul acesteia, intr-un spatiu special amenajat,
Marina Abramovic insasi statea nemiscata pe un scaun, in fata unei mese,fixandu-i pe cei ce se succedau
in fata ei - oameni din public incercand rand pe rand sa tind piept privirii ei hipnotice. Am aflat mai tarziu
cd artista si-a depasit propriul record, stabilit anterior cu aceasta "lucrare”, creata impreuna cu partenerul
ei, Ulay, performand in fiecare zi din 14 martie pana pe 31 mai 2010. Artistul chiar era prezent!
Volumul scris de Mary Richards despre Marina Abramovic si aparut tot in 2010 la Routledge este un fel de
echivalent scris al acestei expozitii retrospective. Ghidul perfect pentru o "imersiune” in opera celei care a
revolutionat gandirea despre arta, cartea include o panoramad biografica, gratie cdreia descoperi multe din
motivatiile profunde ale alegerilor artistice, dar si descrieri si interpretari ale fiecareia dintre lucrarile celebre
ale lui Abramovic. Conform tiparului seriei dedicate artistilor iconici ai secolului 20, volumul e completat si
de o serie de exercitii practice, desi e o iluzie sa-ti imaginezi ca poti reproduce mecanic un tip de creativitate
a carei unicitate e unanim recunoscuta. Vestea buna e ca Marina Abramovic e tot mai atrasa de teatru per se,
in acest moment ea lucrand impreuna cu un alt simbol al avangardei artistice, Robert Wilson, la un spectacol
cu un titlu mai mult decét provocator: The Life and Death of Marina Abramovic (Viata si moartea Marinei
Abramovic). (C.M.)

Marina Abramovic,
“the Grandmother of Performing Arts”

ristina  Modreanu recommends the book " Marina
Abramovic" by Mary Richards, published in 2010 by
Routledge. The volume seems to be the written equivalent of
the exhibition "The Artist is Present”, dedicated to the famous
artist's work at MOMA, New York in 2010. Marina Abramovic

il -

considers herself “ the grandma of performing arts" and this is
how the book begins.

Tristetea Balantei si alte semne zodiacale
The Sadness of the Libra Cartea semnata de Jacques A Bertrand a fost lansata la inceputul
lunii martie la Muzeul de Arta din Cluj. Cartea inaugureaza colectia
book about zodiac signs inaugurates the bybliotek de spiritualitate, a treia colectie lansata de Editura bybliotek, dupa
collection of spirituality. It s a special volume including cele de roman si teatru. Traducerea este semnata de Diana Suciu, iar
drawings done by famous Romanian artists - writers, actors, coordonarea inedita a prezentei editii in limba romana i apartine
directors, one for each zodiac sign. traducatoarei.
“Ineditul constd in aceea cd persoanele invitate sa

desene”, spune Diana Suciu.

(Pesti).
(FB.)

deseneze nu sunt profesionisti din domeniul artelor
plastice: cei mai multi nu au mai publicat niciodatd
vreo ilustratie in volum. Sunt oameni pe care ii pretuiesc
side care se leagd direct (magia zodiacului ne-a invdluit
multe ore de conversatie!) sau indirect (prin evenimente
colaterale) existenta acestei editii, la care i-am invitat sd
participe. Fiecare dintre ei mi-a propus intre 15i 12

Asadar, cartea contine ilustratii semnate de: Clara Veer
(Berbec), Cristina Barsony (Taur), Irina Petrescu (Gemeni),
Ovidiu Uscat (Rac), Ruxandra Cesereanu (Leu), Dan Duldu
(Fecioara), Miklos Bacs (Balanta), Mihai Maniutiu
(Scorpion), Irina Petras (Sagetator), Octavian More
(Capricorn), Alexandru Dabija (Vrsator), Razvan Chisu
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Festivalul Dramaturgiei Romanesti 2011 - Festival European al Spectacolului

Editia 2011 a Festivalului European al Spectacolului

- Festival al Dramaturgiei Roméanesti a avut loc intre 7
si 15 mai, cele patru sectiuni ale FEST-FDR reunind in
acest an 28 de reprezentatii, 6 dezbateri, 5 lansari de
carte si, nu in ultimul rind, Atelierele CND - ultimul pas
inaintea deciziei juriului Concursului National de
Dramaturgie privind textul pentru teatru castigator.

Juriul sectiunii - concurs a FDR, format din actorul
canadian Tony Nardi (Canada) - presedintele juriului,
teatrologul si dramaturgul Romana Maliti (Slovacia),
respectiv regizorul Christian Papke (Austria) a acordat
premiile FDR astfel:

Premiul pentru cel mai bun spectacol pe text romanesc
contemporan a fost acordat productiei ROSIA
MONTANA / PE LINIE FIZICA SI POLITICA de Peca Stefan,
Gianina Carbunariu si Andreea Valean, in regia lui Radu
Apostol, Gianina Cérbunariu si Andreea Vélean, o
co-productie a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj si a
dramAcum.

Premiul ,loan Strugari” pentru cea mai bund interpretare a fost acordat
actritelor Snejana Puica, Mihaela Strambeanu, Ina Surdu si Irina
Vacarciuc, interpretele spectacolului CASA M de Luminita Ticu, o
productie Centrul de Arte ,Coliseum” din Chisindu.

Anul acesta la FDR s-a adaugat o sectiune internationald, in cadrul
careia au fost prezentate spectacolele Cat e de minunat! (The Thrill of it
All), o productie Forced Entertainment care a deschis festivalul
timisorean, Timpul mamelor, un spectacol de strada semnat de
compania Osmego Dnia, Borges versus Goya, o productie a companiei
AktéLe Havre, precum si one-man-show-urile sustinute de Nick
Mancuso (USA) si Tony Nardi (Canada).

De asemenea, in cadrul FEST-FDR, juriul Concursului National de
Dramaturgie, format din conf.univ.dr. Nicolae Mandea, Mihaela
Michailov (dramaturg, critic de teatru), Oana Bors (teatrolog),
Dan-Marius Zarafescu (teatrolog) si Codruta Popov (secretar literar,
Teatrul National Timisoara) a acordat Premiul pentru cea mai buna
piesd a anului textului IN AER de Alexandra Pazgu.

FEST-FDR este un eveniment organizat de Teatrul National Timisoara si
finantat de Ministerul Culturii si Patrimoniului National. Parteneri
principali ai festivalului au fost in acest an British Council si Institutul
Cultural Polonez.

Festivalul International de Teatru de la Sibiu

hotel crab, regia Lu Pulici

in perioada 27 mai - 5 iunie 2011, se desfasoara cea de a XVlll-a editie a
Festivalului International de Teatru de la Sibiu, eveniment cultural de exceptie
aflat sub patronajul Presedintelui Roméaniei si al Reprezentantului Comisiei
Europene pentru Educatie, Formare, Culturd si Tineret. Festivalul International
de Teatru de la Sibiu, cel mai mare festival anual de artele spectacolului din
Romania, propune un program care aduce la Sibiu participanti din 70 de

tdri si prezintd 300 de evenimente ce se desfasoard in 60 de spatii de joc,
asteptand zilnic 60.000 de spectatori.

Companii de renume din domeniul artelor spectacolului, regizori romani

si strdini, critici, operatori din turismul cultural local si regional, operatori
culturali straini, zeci de mii de spectatori din comunitatea locala, regionala

si internationald se intélnesc la Sibiu pentru a sarbatori, pe parcursul a zece
zile, creatia si creativitatea artistica in cadrul unui eveniment cultural ce
urmdreste promovarea reperelor valorice valabile la nivel mondial.

Relatdri despre cele doud festivaluri in numerele viitoare.

[ www.revistascena.ro L.“’rr]_J

Campania WE ARE MORE. Mai credeti in puterea culturii de a schimba lumea?

Guvernele nationale si cei ce decid politicile culturale ale
Uniuniii Europene sunt in curs de elaborare a viitorului
buget al UE care va influenta urmatorii 10 ani de activitati
culturale de care vor beneficia toti locuitorii tarilor
europene.

Acum este timpul ca vocile noastre sa se facd auzite!
Semnati manifestul campaniei de activism cultural we are
more pe care il gasiti la

www.wearemore.eu/manifesto

Suntem multi aceia care dau valoare si formd culturilor
contemporane europene. Suntem mai mult decdt multi. Suntem mai
mult decdt producdtorisi consumatori. Suntem angajati sd apdram
drepturile culturale, educatia si cetdtenia activa.

Noi credem cd puternica traditie a finantdrii publice a artelor pe toatd
intinderea Europei contribuie in mod esential la asigurarea
diversitatii, accesibilitdtii si calitdtii artelor de care ne bucurdm cu
totii.



Compania de Teatru ArtAct
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Spectacole de teatru la sala ArCuB

Cladirea Art Deco de pe strada Batiste nr.14 adaposteste una dintre cele
mai frumoase sali de spectacole din Bucuresti. Construita in 1934, sala
ArCuB a reintrat in circuitul artistic al capitalei la sfarsitul anului trecut,
dupa un proces de modernizare, ca sala de spectacole cu un repertoriu
permanent, ce include piese de teatru, dans, concerte de jazz si muzica
clasica.

Biletele se pot rezerva pe www.arcub.ro si pot fi ridicate de la sediul
ArCuB din str. Batiste nr. 14.

PRIMARIA MUNICIPIULUI BUCURESTI
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CENTRUL DE PROIECTE CULTURALE

www.arcub.ro
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