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|-am vdzut fotografia in New York Times. Era legata la ochi gi juca
rolul spectatorului la una dintre repetitiile generale ale spectacolului
ei, care urma sa se joace la LaGuardia Performing Arts Center. "The
Blind Trip" facea parte dintr-o serie de productii incluse sub tema
generald "Which Direction Home?" [ Care e directia spre acasa?”*, iar
felul in care Ana Margineanu (fiindca despre ea este vorbg aici)
aparea in fotografie - ezitand, cu o esarfa acoperindu-i ochii si
capul usor ldsat in jos - parea sa spund ceva despre cat de
greu e sa gasesti acest drum, daca locul de unde ai plecat

este Romania.

Regizoarea Ana Margineanu locuieste de mai bine de un an

la New York, unde dramaturgul Saviana Stanescu si
scenografa Oana Botez si-au consolidat deja statutul

artistic prin premii si colaborari la productii importante.
Regizoarea Alexandra Badea sta de cand a terminat

facultatea la Paris, la fel si actrita Madalina Constantin,
ambele fiind parte dintr-o companie independenta. Despre
actrita Anamaria Marinca poti citi in "The Guardian” sau in alte
publicatii importante, fiind prezentd in multe filme recente, dar si
in teatru (recent, a vorbit in Scena.ro despre productia de la Young
Vicin care a jucat), iar despre loana Paun, dramaturg, am aflat mai
multe tot la New York, unde am asistat, gratie Insitutului Cultural
Roman, la lectura unei piese scrise de ea in comun cu un autor
german si unul spaniol. Marinca si Paun locuiesc la Londra, unde se
mai afld de ani de zile si Mihai Arsene (de curand I-am vazut intr-un
excelent spectacol site-specific prezentat in Festivalul International
de la Brighton). David Kozma si Romulus Chiciuc, doi dintre actorii
preferati ai lui Radu Afrim la Sf. Gheorghe, s-au stabilit tocmai in
Finlanda, de unde au venit in 2009 la Green Hours cu un foarte
special spectacol de muzica si poezie contemporand produs de
compania lor, European Theater Collective. Adrian Bratfanof,
cunoscut din anii de glorie ai Teatrului ACT, isi face cu succes
meseria de manager cultural in Beijing, China. Multi, foarte multi
altii - actori, regizori, dansatori, artisti vizuali, manageri - viseaza
sau isi fac planuri concrete sa plece din tara. Si nu e vorba aici de
aceia care pleaca oriunde vad cu ochii, dispusi sa facd orice alta
meserie ca sa aiba in schimb o viatd mai buna pentru ei si familiile
lor (sunt destule si asemenea cazuri), ci numai despre aceia
pasionati, care au plecat tocmai pentru a da o sansa reala talentului
lor.

Ce-i face pe toti acesti tineri sa plece? De ce nu e loc pentru
afirmarea lor intr-o cultura atat de saracita in acesti 20 de ani, o
cultura traind din amintiri, avand ca lideri oameni al caror capital de
imagine a fost construit in vremuri dubioase si, in unele cazuri (cu
numai cateva exceptii), nu a fost confirmat ulterior de calitati reale,
ci numai de aceeasi capacitate de adaptare care i-a ajutat si inainte
de 19897 Oare chiar nu e evident catd nevoie avem de toti acesti
tineri creatori? Sau de aceia care, desi locuiesc incd in Romania, sunt
mai cunoscuti si mai apreciati in afara granitelor ei si lucreaza mai
mult in alte tari decat "acasa"? Ca Gianina Carbunariu sau Peca
Stefan sau majoritatea dansatorilor romani? Si cum se’face ca in

lume se aude numai de ej, cei care au decis sd refuze "inrolarea” in

The Blind Trip Home

Cristina Modreanu makes an_ahalysis of the reasons why young
artists need to leave Romania in order to give "a real chance to
their talent”. The authorfaunches a series of unanswered questions:
What makes all these young people go away? Isn't it clear by now that
Romanian_theatre and arts in general need these young artists and
their-fresh view? Why some of those who still live in Romania are
more recognised outside the country and get to work more abroad
then "at home"? Giving examples of young Romanian artists who
have reached success in other countries, including Ana Margineanu
who has presented this summer a new one-to-one show called "Blind
Trip" in New York, the author concludes that for all of them the way
back home would feel like a "blind trip".

sistem,

construindu-si
destinul personal si profesional in
mod independent, cei care au folosit
cu adevarat libertatea castigata
acum 20.de ani - libertatea de a
alege, de a'cdlatori, de a crea? Ce se
intdmpla oare'eu majoritatea
tinerilor creatori "absorbiti" de
sistem, dar deveniti niste executanti
ai ideilor altora, niste copii-ale celor
care i-au "gdoptat” in trena unei
mode superficiale? De céte ori aud
indemnul/"sa sprijinim tinerii", ceva
imi sund/dubios, fiindca singurul fel
de a-i sprijini este, de fapt, sa le
asiguri/libertatea, altfel spus sa te
asiguyi cd au libertatea de a alege
singdri cum va arata viitorul lor.
Vinovatia unei societati sta mai ales
in’aceea caisi constrange in
continuare noile generatii, le
modeleaza dupa tiparul stramb forjat
n anii socialismului ratat, care a
ingropat constiinta civica sau i-a
ingropat la propriu pe aceia care au
refuzat sa renunte la constiinta lor.
xxx
Dupa cum se stie, in vremurile tulburi
care au urmat anului 1989, valuri
intregi de tineri specialisti din toate
domeniile au parasit tara, fenomen
care a diluat sistematic nucleul dur al
competentei in toate domeniile, cu
rezultate vizibile de la nivel
guvernamental si pand la vanzatorii
de flori din coltul strazii. Daca ultimii
nu iti pot face cine stie ce rau - in
afard de faptul ca te faci de rés cu
buchetul pe care ti-I dau - ceilalti au
contribuit la instalarea unui climat
social apocaliptic, total lipsit de
sperantd, conditia principala pentru
un nou val de plecari care se apropie
acum. Abia ajunsa la o stare de
echilibru precar, societatea
romaneasca va fi din nou marcatd de
aceste plecari in deceniul urmator.

Cristina MODREANU

Ma feresc sa folosesc cuvantul
"emigrant”, fiindca in lumea de azi
conteaza din ce in ce mai putin unde
anume ai domiciliul, cu conditia sa
nu te simti prea mult legat de el.
Artistii lumii de azi si-au facut un stil
de viata din a schimba orasele sau
chiar tara. Prietenii oricum s-au
mutat pe Facebook in multe cazuri,
iar reteaua poti sa o iei cu tine
oriunde te-ai duce. Nu spun cd e un
mod de viata ideal, nu aici e locul
pentru dezbaterea unui asemenea
subiect, dar nu pot sa nu observ
beneficiile ce decurg de aici pentru
lumea artistica: fiecare loc nou e o
noud sursa de inspiratie, o sansa de
schimbare a perspectivei, un nou
debut, dar si 0 noud intelegere a
valorilor competitiei. Daca asta e
partea bund-a-situatiei, partea foarte
rea ramane aceea ca toata aceasta
creativitate care se manifesta pe
diferite meridiane se scade din
"depozitul” local, Idsdndu-I aproape
secat. In desertul creat, riscam sa-i
credem geniali pe aceia care inca mai
au ceva de spus, indiferent cum o
fac.

Uneori, unii dintre acesti tineri
creatori incearca sa regaseasca
"drumul spre casa”. Nu numai cd nu
sunt primiti cu bratele deschise, dar
sunt priviti de sus, dacd nu chiar
respinsi de catre "localnici”. Asemeni
printului din "Tinerete fara batranete
siviata fard de moarte", cei care se
incapataneazd sd se intoarca risca sa
se transforme intr-o gramajoara de
cenusa, in indiferenta generala.
Oricum ar fi, in majoritatea cazurilor,
drumul spre casa e un fel de cautare
zadarnica si obositoare, o calatorie
cu ochii legatj, ca in spectacolul Anei
Margineanu. Blind trip on the way
home. Sau, pe roméaneste, "calatorie
in orb".

* Festivalul de spectacole inspirate din
Odiseea lui Homer a fost produs de The
Internationalists. Spectacolul semnat
de Ana Mdrgineanu a fost evenimentul
deinchidere al festivalului, programat
pe 29 iulie la LaGuardia Performing Arts
Centerv
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ESEU  Tom Sellar: En garde, avant-garde!
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Hey Girl,
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=/ PREVIEW

Cristina MODREANU

Romeo Castellucci

— Spectacolul-

instalat

Castellucci si-a inceput munca de
cercetare "in familie”, alcatuind
compania Societas Raffaello Sanzio
(nume dat "in onoarea marelui
maestru al viziunii”) impreuna cu
sora lui, Chiara Guidi si sotia lui,
Claudia Castellucci. in iunie 1993 au
primit in administrare Teatrul
Comandini, o anexa a Palatului Guidi
din Cesena, care fusese folosit ca
scoald si care devine din acel
moment laboratorul companiei ce
fusese infiintatd inca din 1981. Asa a
inceput ceea ce Claudia Castellucci
numea "drumul nostru de la joc la
munca". Primul spectacol - o fabula
cu animale pentru copii, doar ca
animalele erau reale si foarte
numeroase, ceea ce a complicat
misiunea companiei. A urmat o serie
de creatii bazate fie pe un scenariu
vizual complex, fie pe partituri
muzicale (ultimele coordonate de
Chiara Guidi). Toate creatiile
companiei reflecta gustul pentru
cercetare si pentru avangarda, intr-o
forma curajoasa si riscantd, pe care
Romeo Castellucci o identifica cu
"teatrul contemporan”, diferit de
"teatrul cultural, de repertoriu”.
Fiecare spectacol adauga noi

1€

elemente pentru fundamentarea
"coordonatelor unui nou limbaj ce
tocmai se formeaza" (Chiara Guidi).
Imaginile insiruite de Castellucci pe
firul non-epic al spectacolelor sale
au consistenta visului, iar cei ce le
vad construindu-se in direct, sub
ochii lor, au senzatia ca participa la o
sedinta de hipnoza colectiva, in urma
cdreia au ajuns sa viseze acelasi lucru
cu sute de semeni. Spectacolele lui
refuza logica naratiunii, functionand
insd conform unui scenariu scris, pe
baza caruia se repeta succesiunea
actiunilor, scenelor, imaginilor, la
masa, inainte de intrarea in scena.
Daca spectacolele lor resping textul
aproape in intregime, ele folosesc
totusi vocea umana la nivelul ei
sonor, amestecat cu alte sunete si cu
muzica lui Scott Gibbons. Acesta
foloseste soft-uri speciale si o
tehnica inteleasa numai de initiati:
sintetizare granulara a sunetelor pe
baza unor fotografii (tehnica folositd
de Gibbons pentru crearea coloanei
sonore a spectacolului Genesi: from
the Museum of Sleep | Geneza: din
muzeul somnului (Melbourne, 2002).
Nu exista fundal audio mai potrivit
fantasmelor stranse laolaltd de acest

Romeo Castellucci -
installation—performance
Modreanu comments upon

Cristina

several performances of Romeo
Castellucci, who will be present in Romania
for the Romanian National Theatre
Festival, with his production "Hey Girl!".
The theatre critic concludes her analysis
with a statement that describes the
famous director's work: " Romeo
Castellucci's voice is maybe the most
original one in today's European theatre,
surpassing the borders between theatre
and other arts, more exactly making them
simply explode, the kind of explosion used
as an example by Hans Thies Lehmann
when he speaks about postdramatic
theatre.

foto: Steirischerherbst /| Manninger

Regizorul italian stabilit in provincia Forli-Cesena provine din
lumea artelor plastice si a studiat pentru a deveni istoric de
arta. Pe drum insa, a cazut si el in cursa care i-a "prins” si pe
altii: de ce sa studiezi istoria in loc sa o faci? Romeo
Castellucci nu face teatru in sensul clasic al cuvantului: nu
construieste spectacole pentru un public anume fiindca nu
lucreaza intr-un teatru si nici nu alimenteaza un repertoriu
curent, ci 1si prezinta creatiile — alcatuite in luni de zile de
cercetari — aproape exclusiv in circuitul festivalier al lumii,
acolo unde la inceput a fost primit cu rezerva, iar acum este
vanat cu ardoare.

magician cerebral si cinic.

Inspirate din "Divina Comedie" a lui Dante, "Inferno”, "Purgatorio” si
"Paradiso” sunt cele trei componente ale trilogiei prezentate de
Castellucci la Avignon in 2008, ce face parte din specia rara de
teatru-experientd de viatd care nu poate fi uitat. "Visate" fiind de
aceeasi fiinta, in spectacolele lui Castellucci se regdsesc imagini si
teme recurente, usor de identificat si intr-o alta celebra serie
produsd de italian, "Tragedia Endogonida”, prezentatd la Avignon si
in multe alte orase europene. Un cal alb, cu tinuta maiestuoasa,
oameni obisnuiti imbracati in haine colorate, copii - imbracati fie in
alb, fie in negru, uneori mascati, alteori costumati in personaje -
masini ciocnite, cu fiarele contorsionate (care in "Inferno” sunt
impinse in scena, iar in "Tragedia Endogonida” cad "din cer", una
dupd alta). Aldturarea pe scena a oamenilor cu animalele vii, a
adultilor cu copiii - unii de cele mai mici varste - a siluetelor
obisnuite cu trupuri umane deformate genetic sau din motive
ulterioare (oameni foarte slabi - Franco Pistoni, unul din actorii
distribuiti Tn mai multe spectacole are o silueta de anorexic - sau
foarte grasi, persoane cu defecte si malformatii fizice), manipularea
pana la contorsionare a sunetelor (in colaborare cu Scott Gibbons,
autorul muzicii si universului sonor al spectacolelor lui Castellucci)
sunt elemente comune creatiilor acestui spirit nelinistit. Spectacolele
lui Castellucci sunt alcatuite din "momente” care se insiruie
nelinistitor, ca intr-un vis suprarealist, provocand privitorului stdri
complexe, emotii intense, uneori la limita.

Inferno, Paradiso, Purgatorio

In prima scena din "Inferno", regizorul insusi inainteaz pe uriasa
scend din Curtea de onoare a Palatului Papilor si spune "ma numesc
Romeo Castellucci”. Apoi, imbraca o haind de protectie purtatd de
obicei de dresorii de caini, timp in care pe scena urca mai multi caini



abia tinuti de dresorii lor. Daca latratul lor, cu ecou in spatiul deschis
al Curtii de onoare, le ingheatd sangele in vine celor din sala,
momentul in care trei dintre caini sunt lasati liberi si se reped asupra
lui Castellucci, infigadndu-ti coltii in el si tragand in toate partile, e
de-a dreptul paralizant. Urmeaza suspansul absolut creat de un
catarator care se urca pe peretele Palatului folosindu-se doar de
asperitatile pietrelor vechi de sute de ani. Obligat sa privesti minute
in sir edificiul, cu sufletul la gura pentru temerarul care il
escaladeazd, pipaindu-i atent colturile, marginile ferestrelor,
spectaculoasele ochiuri de lumind pe care se aseaza, ca un Crist
rastignit in aer, te gandesti mai mult la aceasta cladire, construita
exact in vremea in care Dante scria "Divina Comedie", asadar o
cladire contemporana cu celebrul autor - dar si cu noi - cei care
privim visele aievea ale regizorului italian fascinat de aceasta uriasa
opera.

Jocuri cu sunete si lumini se vad multe in teatru, dar felul in care
sunt ele folosite in "Inferno” pentru a face cladirea sa para vie,
bantuita, haituita de spirite rele, in timp ce pe scena din curtea ei
interioard un copil bate mingea cu un aer inocent, atinge o culme a
tehnicii si a imaginatiei deopotriva. Fiecare bataie a mingii in
scandura scenei face zidul din spatele acesteia sa se zvarcoleasca, cu
zgomot de sticla sparta, de caramida fardmata si de voci disperate, in
timp ce lumini alearga prin incaperi, trecand prin dreptul ferestrelor
de parca s-ar teme sa fie vazute.

N-as putea spune care a fost in continuare ordinea acestor momente
de-a dreptul suprarealiste, care te arunca intr-o dimensiune onirica,
prizonier al unor fantasme puternice si vii intrupate sub ochii tai.
Nici nu mai stiu ce m-a impresionat mai mult: covorul de fiinte
umane care intrd si, din mers, se culca incet pe scena, zgomotul
copitelor de cal rasunand pe sub gradene si prin toata curtea si
urmate de aparitia unui cal alb stropit apoi cu rosu de picaturile ce
tasnesc cumva din scend, de parca si aceasta ar fi o fiinta vie,
oamenii aruncati cu catapulta sau cei care sar in gol, televizoarele
plasate pe marginea ferestrelor cele mai inalte ale palatului, de unde
si cad faraméandu-se in scend, sau imaginea lui Andy Warhol iesind
dintr-o masina contorsionata intr-un accident? Oricum, tin minte
perfect senzatia incercatd cand de la primul rand de jos a urcat o
panza albd care, trecutd din mand in mana de spectatori, a ajuns sa
acopere in intregime audienta timp de doua minute in care te
simteai solidar cu toti cei din jur, cat putea sa-i cuprinda privirea.
Suntem cu totii in acelasi infern, haituiti de vini comune, vinovati de
pacate similare si, privindu-ne in ochi unii pe altii, intelegem mai
bine care este adevarul. Infernul sunt ceilalti, sau felul in care vina ta
se vede in ochii lor.

0 solidaritate asemandtoare, o solidaritate in rusine, traiesc
spectatorii si la "Purgatorio”, care, desi are o poveste, cu greu poate
fi povestit. Introducerea in cheie realista este inselatoare. In cele
cateva scene ce au loc intr-o casd imensa - mai intdi in bucdtdrie,
apoi in camera copilului, apoi in living-room - 0 mama si copilul ei
functioneaza asemeni unor papusi actionate de forte exterioare, iar
pe masura ce trece timpul se acumuleaza o tensiune nelamurita.
Cateva banale scene de familie se desfdsoara in timp real: pus si
strans masa, luat pastile pentru dureri de cap, jucat pe covor etc. -
timp in care abia se schimba cateva replici, ca parte dintr-un
scenariu mai amplu, ce ne ramane strain. Una din aceste replici, o
intrebare a copilului rémasa fara raspuns, "asta-seard vine?", anunta
o0 prezenta ce promite sa dezlege misterul, ceea ce se si intampla
cand apare tatal. Si dacd "misterul” este unul de care auzi din pacate
prea des, aproape banal in absurdul lui inspaimantator - abuzul
sexual al tatdlui asupra copilului (scena de o cruzime deplind in care
are loc violul e doar sonora, totul e auzit, sunet cu sunet, minute in
sir, de spectatori), in schimb plonjeul in ireal pe care il propune
regizorul imediat dupa aceasta scend da cu adevarat masura
imaginatiei dezlantuite a lui Castellucci. Decorul realist dispare, iar in
avanscend coboara un fel de lentila uriasa - copilul isi lipeste
manutele de ea si rdmane la baza, cu silueta fragila proiectatd pe
pata de lumina - in spatele careia vor aluneca minute in sir flori
uriase, colorate, inspdimantatoare ca niste plante carnivore. O jungla

salbatica creste in spatele acestui
hublou ce pare o usa de trecere spre
un tardm misterios si plin de
pericole, o lume ce scapa realului si
face posibile toate inversiunile. De
aici apare in cele din urma o silueta
asemanatoare cu aceea a tatalui, cu
tot cu paldria de cowboy purtata in
timpul violului ritualic, numai ca
tatal este sensibil micsorat si pe
masura ce se apropie ne dam seama
cd merge greu, chinuit, parca apasat
de un handicap locomotor, pentru ca
in cele din urma sa intre intr-un fel
de criza epileptica, sub ochii fiului
sau, a carui silueta e acum mai mare
decat a tatalui. Aceastd inversiune
simbolica e proprie regizorului, care
nu se teme, cum spuneam, sa arate
pe scena distorsiunile fiintei umane,
transformandu-le in semne teatrale
neasteptate, ca aici, unde micimea
sufletului adultului e comparata cu
interiorul vertical si suplu al copilului
maltratat.

Castellucci a adaugat acestor doua
spectacole - diferite, dar apartinand
unui univers comun recognoscibil -
instalatia numita "Paradiso”, o
"vizita" cu durata de 3 minute in
spatiul spectaculos al Eglise des
Célestines. Intr-o atmosfera ireala
creatd de razele de soare oglindite in
pojghita de apa de pe podea si de
aburul rezultat din aceastd contopire,
lentila rotunda din "Purgatorio” se
instaleaza din nou in fata
privitorului, aldturi de pianul care
arde in "Inferno”. In spatele lentilei
apar din cand in cand niste aripi
negre, la fel cu acelea care coboard
pe peretele Palatului Papilor intr-una
din scenele din "Inferno”, in timp ce
tipete de pasari se intetesc, devenind
aproape umane. Paradisul e o stare
fugara, o tresarire a spiritului trecut
deja prin Infern si Purgatoriu si
aspirand spre o contopire cu lumina,
e un moment intens pe care nu-I mai
uiti dacd ai ajuns la el, un fel de
amintire a unei nelinisti care ti-a
locuit spiritul febril.

XK

Cu ocazia prezentarii celor trei
productii inspirate de "Divina
Comedie" - evenimentul principal al
Festivalului de la Avignon in 2008 -
Castellucci declara: "In fiecare zi
traim Infernul, Paradisul si
Purgatoriul. Fiecare dintre acestea
sunt inscrise in structurile mentale
ale omului contemporan. Nu ma
intereseaza sa lucrez asupra
socialului, nu e felul meu de a face
teatrul. Md intereseaza omul, dar la
un alt nivel.. md intereseaza foamea
oamenilor de viata, de iubire.."
Intr-un alt interviu declara: "Scena
europeana este acum intr-un
moment fecund, fiindca in fine,
figurile marilor maestri dispar. Ei au
vampirizat mai multe generatii, dar
acum scena este mai libera, iar
aceasta libertate este necesara
mental. Multi artisti tineri au o
viziune complet deschisa, ceea ce e
foarte important. Publicul e si el mai
deschis, are experienta expozitiilor
de arte vizuale, deci e pregatit sa
primeasca si noile limbaje din
teatru.”

Romeo Castellucci si compania
Societas Raffaello Sanzio va
prezenta in Romania spectacolul
"Hey Girll" (2007), in cadrul FNT 2010
Castellucci povesteste ca spectacolul
i-a fost inspirat de imaginea unor
adolescente asteptand autobuzul
intr-o statie, in fata scolii. Ce a
rezultat este un eseu despre
momentul inefabil al trecerii unei
fete de la starea de copil la aceea de
femeie. Spectacolul este o céldtorie
printre mituri, incorporand ipostazele
acestei varste incerte prin
intermediul unor personaje simbolice
precum Fecioara Maria, loana d'Arc
sau Julieta lui Shakespeare.

in peisajul teatral european, vocea lui
Romeo Castellucci e poate cea mai
diferita de celelalte, traversand fara
complexe granitele dintre teatru si
alte arte, mai exact aruncandu-le in
aer pur si simplu, intr-o explozie de
genul celei folosite ca exemplu de
Hans Thies Lehmann cand vorbeste
despre teatrul postdramatic.

Hey Girl, regia Romeo Castellucci // foto: Steirischerherbst / Manninger
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FNT20

Regizorul si scriitorul american Lee Breuer, una dintre
cele mai speciale personalitdti ale teatrului secolului 20,
va sustine o conferintd in cadrul celei de a 20-a editii a

Festivalului National de Teatru si va face o introducere la
proiectia inregistrdrii montdrii sale dupda "Nora” de Ibsen
(spectacol prezentat la Festivalul de la Edinburgh in

2007). Lee Breuer va participa la Bucuresti si la lansarea

versiunii in limba romdnd a volumului ”50 regizori cheie

foto: Tom LEGOFF

ai secolului 20”, apdrutd la prestigioasa editurd
Routledge. Publicam in premierd fragmente din eseul
despre Lee Breuer inclus in volumul aflat in curs de

aparitie.

Lee Breuer si poezia

imaginarului american

Gerald RABKIN

Breuer a creat un teatru care
absoarbe in mod constient strategiile
si conventiile mass media si ale
culturii populare. Acest teatru este
adesea dens, eliptic, liric mai degraba
decat dramatic in mod conventional
si, in cazul adaptarilor dupa clasici,
controversat prin alegerile regizorale
facute. Ambitia consecventa a lui
Breuer a fost ca conecteze teatrul
american la vitalitatea culturii
contemporane si sa "astepte poezia",
compusa din energia limbajului
colocvial, ce exercita presiune, din
influente ale traditiei muzicale
populare, si din refractarea
imaginilor media.’

Depasind granitele dintre genuri si
dintre formele "culturii inalte" si
Jculturii populare” ce separau in mod
traditional artele, Breuer participa la
arta americana experimentala
nascutd din fermentii sociali ai anilor

1 Breuer, Lee (1980), Pundnd in scend
poezia, Village Voice, 25 mai

60 si maturizata in introspectivii ani
70. De-a lungul celei mai mari parti
din anii 70 Breuer a lucrat cu
compania Mabou Mines fondata in
1970. Acest grup tintea spre o noua
fomula experimentala sintetizata
care sa implineasca idealul
colectivitatii artistice, prin inovatii
din noua picturd, muzica, dans, ca si
prin preocuparile ceva mai
traditionale ale "adevarului”
stanislavskian, traditia din care
veneau Breuer si mai toti membrii
grupului sau. Mabou Mines nu s-a
definit niciodata ca o expresie a unei
singure viziuni artistice. Chiar daca
Breuer a dominat inceputurile
companiei cu seria "Animations/
Animatii", scrise si regizate de el, dat
fiind dorinta expresa de a lucra in
comun si puterea creativa a fiecdruia
dintre cei care alcatuiau compania,

aceasta nu a fost niciodata "teatrul

lui Breuer" in felul in care
Onthological-Hysteric Theatre a fost,

sa zicem,"al lui Richard Foreman".

Din 1976, cand JoAnne Akalaitis a regizat Cascando, "bagheta
regizorald” a fost dat din mana in mana, fiind preluata nu numai de
Breuer si Akalaitis, ci si de catre Ruth Maleczech, Fred Neumann si
Bill Raymond, care si-au asumat responsabilitatea de a face diferite
oferte artistice sub umbrela Mabou Mines. Impartirea autoritatii
regizorale i-a permis lui Breuer sa se miste si in afara companiei
Mabou Mines pentru a regiza o serie de productii inovatoare cu
piese clasice pentru institutii precum American Repertory Theatre
din Massachusets (Lulu, 1980), Festivalul Shakespeare din New York
(Furtuna, 1981), Brooklyn Academy of Music (Gospel la Colona, 1983,
Furnica Rdzboinicd, 1988).(...)

Chiar dacd nu atat de spectaculoase, inovatiile erau evidente si intr-
un alt spectacol, Animations/Animatii. The Red Horse Animation/
Animatie cu cal rosu a avut premiera la Muzeul Guggenheim in 1970,
apoi a fost revazut si extins pentru Muzeul Whitney in 1972.
Spectacolul se desfasura pe o podea goald, avand pe fundal un
perete de lemn ce forma un unghi de 90 de grade cu spatiul de joc.
Microfoane de contact aflate sub podea ii permiteau acesteia sa
devina un instrument de percutie. Actorii interactionau in cea mai
mare parte a productiei ramanand jos, nu stand in picioare, ceea ce
reprezenta o violare radical a spectacolului traditional. in B-Beaver
Animation/Animatie cu castor, prezentat atat la Muzeul de Art3
Moderna, cat si la Theatre for New City in 1974, un ansamblu
sculptural ce parea sa nu fie decat o constructie neterminata din
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Lee Breuer and the poetry of American imaginary
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cena.ro publishes fragments from the Romanian version of the key book - "
be launched during the 20th edition of Romanian National Theatre Festival in Bucharest, as part of the festival collection. Lee
Breuer, one of the most interesting downton theater directors of the 20th century, will give a lecture during the festival and will make
an introduction to the video projection of his production "Doll's House" based on lbsen's ,Nora", performance presented in 2007 at
the Edinburgh Festival. At the end of the essay dedicated to this director, author Gerald Rabkin concludes: "Breuer is fearless in his
search for recuperative strategies, for a theatre without risk cannot rediscover the mysteries American culture no longer understands.”

50 key theatre directors" from Routledge. This book will

placi, franghii si panze inflorate se transforma in cursul
spectacolului intr-un spatiu de joc extrem de sugestiv pentru
dezordinea anarhica.

Animatiile sunt poeme intens personale, fiecare centrat pe un
animal. Cal, castor si céine serveau ca imagini centrale pentru a
ilumina greutatile constiintei contemporane asaltate de o multime
de imagini si roluri sociale. Calul evoca libertatea si romantismul -
calatorii, vitezd, gratie. Castorul creeaza apararea - un mamifer
constructor, "o specie condamnata, condamnabild, care condamna"?.
Cainele ( The Shaggy Dog Animation/Animatie cu caine confuz 1978)
este prins in ritualuri de devotiune si servitute - o figura, cum se
spune in notele lui Breuer, "perceputa numai in oglinda ochilor
stapanului” (Breuer 1979: 99).

Breuer, poetul, recunostea cd acest limbaj, oricum fragmentat si
eliptic, nu era suficient. El a invatat din teatrul de echipa ca munca
intreqului colectiv artistic, constiinta acestuia, trebuie sa
imbunatateasca textul, iar din arta si film cd universul vizual al unui
spectacol isi poarta propria semnificatie. "The Red Horse Animation”,
prima sa piesa din serie, era partial bazatd pe secventele fotografice
ale lui Muybridge care aratau cai in miscare. Astfel, de la bun
inceput, estetica lui Breuer era indatorata vocabularului filmului - cu
secvente, taieturi, imagini estompate, voice-over si sunete
preinregistrate. El accepta de asemenea si teoriile deconstructiei
literare, in speciale premisa lui Roland Barthes cum ca "munca de a
comenta (adica, pentru Breuer, munca depusa pentru " a face un
spectacol”), odata separata de orice ideologie a totalitétii, consta
tocmai in a manevra textul, intrerupandu-|".?

Breuer isi manevreaza propriile texte in "Animations” din acelasi
motiv pentru care criticii literari deocnstructivisti "comentau” textele
literare: pentru a recupera cat mai multe dintre vocile acestora prin
interventia spectacologica. Breuer regizorul abia daca este un
interpret a ce scrie Breuer poetul, dar 1i este in mod necesar
complice. (...

Cata vreme teatrul lui Breuer se concentra pe propriile sale texte sau
pe acelea ale lui Beckett putea fi privit de sus si minimalizat de catre
aceia nereceptivi la experiment. in schimb, cand el se misca in afara
companiei Mabou Mines, acceptand comisionari pentru montarea
unor clasici recunoscuti, rezultatele erau inevitabil controversate,
fiindca estetica lui raméanea fideld valorilor si strategiilor muncii sale
de la Mabou Mines: altfel spus, daca toate textele sunt distorsionate
de semnale conflictuale, re-interpretarea spectacologica este
absolut necesara pentru a le recupera. Pentru Breuer asta insemna
cd o noua dialectica trebuia forjata intre textul clasic, care era
incarcat de sedimentari istorice, si stilul de montare contemporan.
Nu era intotdeauna o imbinare fericita. De exemplu, versiunea sa
agresiv contemporand a piesei Furtuna, de Shakespeare (in Central
Park, 1981) 7l prezenta pe Caliban imbracat in blugi tociti, o vesta de
denim si ochelari negri, pe Ferdinand intr-un costum de vinil alb, pe
Antonio, Sebastian si Gonzalo ca pe un grup de mafioti in costume
gen Palm Beach, cu Alonso ca "nas", acompaniati de body-quarzi cu
pistoale. Trinculo si Stephano erau modelati dupa Mae West si W.C.
Fields (cel de al doilea era jucat de o femeie, o transpunere de gen pe
care Breuer o va impinge la extrem prin productia sa cu "Lear" din
1988, cu distributie feminina). Mai mult decat atat, in spectacol erau

2 Munk, Erica (1977), Arta damndrii, Village Voice, 11 aprilie
3 Barthes Roland (1974), S/Z, New York: Hill &Wang

11 Arieli, jucati de tot felul de
persoane, de la un luptator Summo
pana la copii foarte mici. Performerii
vorbeau intr-o varietate de accente,
de la "punk cockney” si stilul gutural
de vorbire al mafiotilor, pana la
limbajul colocvial din Harlem, totul
pe fondul sonor al muzicii de Samba
si Gamelan. Pana si Breuer admite ca
a mers prea departe si cd datoreaza
acestei piese incé o incercare (intr-
un interviu nepublicat acordat
autorului articolului).

Aceasta creatie confirma credinta lui
Breuer, constant regasitd in
spectacolele sale, ca "serios" si
"distractiv”, "elitist" si "popular” nu
sunt - cand e vorba de cultura - in
antiteza esteticd si ca formele
populare de cultura au o vitalitate rar
intalnita in "arta inaltd". Fascinatia
lui Breuer pentru puterea artei
populare, in particular pentru
expresia sa muzicald, a crescut de-a
lungul anilor. El a scris un poem "doo
wop"* produs de Mabou Mines cu
titlul "Sister Suzie Cinema/ Cinema-
ul surorii Suzie" (1980) , in care
aparea un grup de "doo wop" numit
Fourteen Karat Soul. Spectacolul
evoca muzica rhythm & blues si
imaginarul cinematografelor in aer
liber, foarte populare in America,
reveland o "vulnerabilitate la
imaginarul american si la mitologia
lui secreta”. *

Cea mai de succes recuperare a unui
text clasic semnatd de Breuer a fost
Oedip la Colona. Breuer si
compozitorul Bob Telson s-au
reconectat cu inalta, ba chiar
recalcitranta arta a tragediei,
plasandu-i radacinile religioase in
traditia gospel si folosind cantareti
de gospel precum Five Blind Boys din
Alabama. Gospel la Colona™ lua
forma unui serviciu penticostal,
completat cu preoti, imnuri ale
congregatiei, rugaciuni, discursuri
religioase si binecuvantdri. Oedip era
chiar orb si jucat in acelasi timp de
actorul Morgan Freeman si
cantaretul Clarence Fountain, cum
se intdmpla in teatrul asiatic.

4 Breuer, Lee (1981), Interviu in revista
"Theater”, vard/toamnad

Gospel....cum spunea Breuer, avea
"ochi albi si urechi negre”. In ciuda
faptului ca ritmurile lui erau
contaminate de contagioasa muzica
gospel, spectacolul era pe deplin
fidel tragediei lui Sofocle.

Intr-o alta colaborare cu Telson, The
Warrior Ant/ Furnica razboinica
(1988), eroul animalier al lui Breuer
era o creaturd a carei individualitate
este negata de specia ei. Aceasta
fabulad provocatoare despre lupta
impotriva conformismului beneficia
de o montare multiculturala, Breuer
folosind o varietate de forme
teatrale occidentale, asiatice si
africane. Furnica razboinica era
jucatd de o papusa Bunraku figurand
un Samurai din secolul al XVIII-lea.
Ca in "Furtuna”, eclectismul se
dovedea contraproductiv, maiestria
subtila a maestrilor Bunraku fiind
coplesita de ambianta de circ a
intregului. Totusi, montarea
demonstra vointa indrazneata a lui
Breuer de a amesteca cultura "inalta"
cu aceea populara, expresiile
artistice "native" cu acelea exotice. In
mai recentul spectacol Petersi
Wendy(1996)*, un unic performer da
glas unei game largi de papusi
inventive. Breuer e fara teama in
cautarea lui de strategii recuperative,
pentru ca un teatru care nu-si asuma
riscuri nu poate redescoperi
misterele pe care cultura americana
nu le mai intelege.

traducerea Cristina Modreanu

Notele traducatorului

e Doo-wop - stil vocal bazat pe
muzica rythmét blues, dezvoltat
in comunitdtile afro-americane in
anii 40 si ajuns la apogeu prin
preluare de catre cultura
mainstream in in anii 60.

e "Gospel la Colona" a fost reluat
pentru Festivalul de la Edinburgh
in 2010

e "Peter si Wendy", o adaptare de
Lee Breuer dupa Peter Pan, a fost
reluat pentru Festivalul de la
Edinburgh, editia 2009
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Am crezut ca natura obsesivd a
intilnirilor mele reale si imaginare cu
Tadeusz Kantor (1915-1990), artist
vizual polonez, regizor de teatru,
scenograf, scriitor si teoretician
teatral, va lua sfirsit odata cu
publicarea cartii mele despre teatrul
lui Kantor, A Journey through Other
Spaces: Essays and Manifestoes'
(1993) si a eseului meu Forget Kantor
(1994), care au constituit pentru
mine o incercare de a inchide un
capitol al vietii mele academice. Cind
am terminat de scris eseul, insa,
mi-am dat seama ca uitarea poate
doar sa gazduiasca, sa protejeze si sa
conserve - astfel restaurind -
contururile materiale si imateriale,
care imi vor scapa totdeauna, asa
cum vor scdpa si trecerii timpului.

1 Versiunea in limba romand a
studiului critic dedicat teatrului lui
Tadeusz Kantor in acest prim volum
despre Kantor (University of California
Press, 1993) al profesorului Michal
Kobialka, O cdlatorie prin alte spatii,
este in curs de aparitie (2010) in cadrul
colectiei de carte a Festivalului National
de Teatru, intr-un proiect de co-editare
cu Facultatea de Teatru si Film a
Universitdtii Babes-Bolyai din Cluj si
Editura Casa Cartii de Stiintd din Cluj.

Michal Kobialka:
Uitindu-1
pe Kantor™

L §
»
i
»

foto: tim_heitman

Printre impulsurile care m-au condus
la scrierea unei noi carti despre
Kantor - Mai departe, nimic (2009) -
se numara suprapunerea multor
aniversari legate de Tadeusz Kantor:
n 2005 a avut loc cea de a
cincizecea aniversare a fondarii
Teatrului Cricot 2, ca si cea de-a
treizecea aniversare a spectacolului
Clasa moartd, a douazeci si cincea
aniversare a spectacolului Wiepole,
Wiepole, si a doudzecea aniversare a
spectacolului Ldsati artistii sa moard,
precum si cea de-a cincisprezecea
comemorare a mortii lui Tadeusz
Kantor. Anul acesta se implinesc
douazeci de ani de la moartea lui
Kantor. Toate acestea au constituit
un imbold nu numai de a reciti
scrierile lui Kantor si de a-i revedea
spectacolele, ci si, totodata, de a-mi
revizui si reevalua modul in care am
gindit si am scris in ultimii douazeci
de ani despre fenomenul teatral care
a fost Kantor.

Astazi, un motiv in plus de a scrie despre Kantor se adauga celor deja
mentionate. Traim intr-o epocé a razboaielor planetare (culturale si
politice). Conditiile actuale necesita un teatru politic care sa puna
sub semnul intrebarii globalizarea imaginii care serveste industria
culturald, convingerea unora ca societatea tehnologica moderna
bazata pe ideea progresului va crea un viitor luminos, sau
rationamentul care justifica violenta ca fiind indispensabila in
misiunea de a aduce libertate si democratie in lumea non-vestica.
Modelele moderne de teatru politic pe care le avem si la care ne
raportdm - teatrul politic al lui Erwin Piscator (1920), teatrul epic al
lui Bertolt Brecht (1930), sau teatrul oprimatilor al lui Augusto Boal
(1972) - au tréit dincolo de promisiunea pe care o faceau de a ne
oferi un set de practici alternative de reprezentare, care sa puna sub
semnul intrebarii regimurile culturale ori politice existente. Au reusit
acest lucru pentru ca revolutiile pe care Piscator, Brecht si Boal le-au
sprijinit, sau pe care au dorit sa le genereze, si-au pierdut de mult
prezenta imanenta, iar discursul lor si-a pierdut de mult calitatile
radicale. In aceasta epoci a razboaielor planetare si a globalizarii
prin capitalism liberal, este necesar sa revitalizam dezbaterea despre
natura teatrului politic. Kantor, intr-o maniera misterioasa si, imi
permit sa sugerez, intr-un mod cu totul original, a propus un praxis
teatral care ne poate ajuta, deopotriva direct si indirect, in evaluarea
proiectului utopic al modernitatii—acel proiect ancorat azi in
realitatea haotica, in perpetua schimbare, deopotriva armonioasa si
conflictuala, determinatd de dorinte individuale si de dinamici
geopolitice. intr-adevar, Kantor a creat o practica teatrala care nu se
situa pe suprafata confortabila a ceea ce e aratat ori vazut, ci un
praxis care merge dincolo de domeniul "obisnuit" al intereselor si
diferentelor acceptate, dincolo de domeniul “obisnuit” al cunoasterii
acceptate, dincolo de domeniul "ordinar” al inovatiilor teoretice care
persista numai prin proclamatiile celor care se plaseaza pe pozitiile
unor detinatori ai unui adevar de vinzare. Oricit ne-am stradui sa
glosdam pe marginea acestui praxis cu vorbe nostalgice sau cu un
imaginar neoliberal, chiar si azi, la doudzeci de ani de la moartea
autorului, acest praxis isi mentine vie promisiunea si potentialul
radical de a contura un domeniu neimaginat incd - promisiunea unui
teatru care este un raspuns dat realitdtii, mai degraba decit o
reprezentare a alternativei ei utopice. Teatrul lui Kantor, sustin eu,



este inrealitate si nu despre ea - o expresie folosita de Alain Badiou
pentru a defini etica unui eveniment radical? Teatrul lui Kantor este
un teatru care deschide potentialul repozitiondrii radicale atit a
practicilor de reprezentare dominante cit si a ideii de teatru politic,
prin expunerea istoriei si a politicii prinse in actul de a inventa forme
de prezentare a evenimentelor. Scrie Kantor:

1914

Primul Razboi Mondial.

Milioane de cadavre

in hecatomba absurda. [..]

A trecut un sfert de secol.

Al Doilea Razboi Mondial.

Genocid,

Lagare de concentrare,

Crematorii, [..]

Si acesta este raspunsul meu (si al nostru):
NU EXISTA OPERA DE ARTA...

NU EXISTA ILUZIE "SACRA",

NU EXISTA SPECTACOL “SFINT".

EXISTA DOAR UN OBIECT CARE E RUPT DE
VIATA SI REALITATE...

NU EXISTA LOC ARTISTIC...

EXISTA DOAR LOC REAL...2

Acest citat rezuma in mod reprezentativ atitudinea lui Kantor fata de
evenimentele in mijlocul cdrora trdia si hotarirea sa de a fi in
realitate si nu despre ea. Pentru a exprima aceasta, Kantor a creat un
teatru care denunta categoriile conventionale de iluzie si
reprezentare. in locul lor, el a oferit un obiect smuls din practicile de
reprezentare dominante; un spatiu de joc real, iar nu unul teatral; si

realitatea anexd, unde si-a "pus in scena" experimentele teatrale
intre 1944 si 1973 si unde a vorbit despre necesitatea unei

2 Alain Badiou, Ethics: An Essay on Understanding of Evil (London: Verso,
2001), 42-43.

3 Tadeusz Kantor, The Milano Lessons: Lesson 12 (citat din A Journey
through Other Spaces, 258-59).

Michal Kobialka: Forget Kantor

his is an excerpt from the preface of the book “Further on, nothing" by

the theatre historian Michal Kobialka, published by Minneapolis,
University of Minnesota Press, in 2009. Here one can find a glimpse of his
thoughts about Kantor: "Using an expression of Giles Deleuze, we could
say that Tadeusz Kantor imagined on stage what postmodern theory later
included in its philosophic discourse.” A selection of Kobialka's seminal
essays on Kantor will be published in the Romanian National Theater

Collection in November 2010.

auto-examinari etice, sau, in
cuvintele lui Kantor, unde si-a
"prezentat” teatrul sau de confesiuni
personale: Clasa moartd, Wiepole,
Wiepole; Lasati artistii s moard; Nu
md voi mai intoarce; si Astdzi e ziua
mea. [..]

Folosind o expresie a lui Giles
Deleuze, se poate spune ca Tadeusz
Kantor a vizualizat scenic ceea ce
teoria postmoderna a inclus mai
tirziu in discursul sau filosofic: o
tactica de expunere a practicilor de
reprezentare dominante care doresc
sd inghete gestul gindirii spre a
comunica ceea ce scapd in
procedurile comemorative ale
istoriei. Kantor a construit un
domeniu in care obiectele (atit cele
mitice cit si cele istorice) au fost
smulse din intelesurile lor "potrivite"
care le-au fost asociate prin traditie
siideologie. Cind spatiul de joc a fost
separat de spatiul spectatorilor in
Clasa moartd, spectatorul nu si-a
mai putut vedea imaginea reflectata
in spatiul teatral tridimensional, ci
s-a gasit in prezenta a ceva ce nu
putea fi organizat intr-un tot
epistemologic printr-un cod de
referinta istoric sau religios. Sa
fncercam sa ne imaginam traseul
parcurs de gindul lui Kantor care e
materializat pe scena.

Poate ca, pentru a-I parafraza pe
Kantor, aceasta repetitie ne va forta
sa ne abandonam viziunea pioasa a
evenimentelor care ne protejeaza
constiinta de indoiald. Poate ca
aceasta repetitie este o procedurd de
anamneza care elaboreaza o prima
uitare, nascutd din cuvintele care
delimiteaza contururile tacerii. Poate,
scriind despre teatru si spectacol,
vom putea sd recunoastem prezenta
unui Altul care ne face sd ne
enuntam istoricitatea in clipa rostirii.

(]

Kantor definea teatrul ca fiind
activitatea care se petrece atunci
cind realitatea este impinsa la
limitele ei ultime, unde toate
categoriile si conceptele isi pierd
intelesul si dreptul sa existe. Poate ca
o astfel de definitie si descriere a
functiei teatrului ne va readuce la
proiectul radical al artelor asa cum
au fost imaginate de ginditorii
moderni si, deopotriva, de cei
postmoderni. Practica teatrald a lui
Kantor a dezvaluit ceva ce fusese
uitat, a dat un nume acestui gol care
se naste ca semn al inovatiei
radicale, si a constituit o elaborare
vizuald precum si o materializare a
convingerii ca “tine de moralitate sa
nu te simti acasa la cineva acasa™,
impartasita deopotriva de moderni si
postmoderni.

Versiune in limba romana de
Cipriana Petre

* Acest text reprezintd un fragment
din prefata la volumul Mai departe,
nimic al istoricului de teatru Michal
Kobialka (Minneapolis, University of
Minnesota Press, 2009). Volumul, cea
mai recentd carte dedicatd de Michal
Kobialka analizei teatrului lui Tadeusz
Kantor, a fost distins cu Honorary
Mention for Best Book of the Year
(ATHE, 2010). Michal Kobialka este
cercetator si istoric de teatru,
Profesor la University of Minnesota,
Twin-Cities, Department of Theatre
Arts and Dance.

4 Theodor Adorno, Minima Moralia
(London: Verso, 2002), 39.




lata ca un

biftec tartar

Despre teatrul lui Rodrigo Garcia

Cristina MODREANU

Nu pot sd-I cred pe Rodrigo Garcia cdnd
spune cd nu l-a influentat in vreun fel
faptul ca tatdl sau era mdcelar siel
insusil-a ajutat cdnd era copil in
mdceldria pe care o detinea.” Nu numai
pentru cd si-a numit compania de
teatru pe care a infiintat-o odatd ajuns
in Spania, plecat din Argentina natald,
“La Carniceria”, adicd tocmai
"mdceldria”, ci pentru cd limbajul
teatral pe care [-a dezvoltat in ani
autorul de spectacole (theatermaker)
Garcia este dovada mostenirii care i-a
marcatimaginarul artistic.
Visceralitatea spectacolelor lui,
materialitatea prezentd prin risipa de
lichide si produse comestibile alcdtuiesc
nivelul de bazd al creatiilor sale. Abia

1 Intr-un interviu acordat lui Ciprian

Marinescu pentru revista "Atent”

editatd de TNTimisoara ("Atent”, iunie

2010), Garcia neagd cd ar fi fost

influentat de meseria tatdlui sau:
C.M. Unde este racordul psihologic
intre carmangeria tatalui tau si
spectacolele pe care le faci?
R.G.: Nu exista! Am scapat de
munca de macelar, care imi
displacea! Si, ca o ironie, mi-am
botezat compania La Carniceria
(Macelaria). Dar nu este nici o
metafora.

peste acest fundament se asazd spiritul
politic, valoarea de manifest, ironia
comentariului istorico-politic si
dispretul fdtis, declarat si asumat
pentru corectitudinea politicd - ca
pretentie de corectitudine intr-o lume
profund incorectd.

Tnainte de a fi un teatru cu valoare
politica, teatrul pe care il face Rodrigo
Garcia este un teatru "gatit" pe scena,
preparat din ingrediente neasteptate,
surprinzatoare. Organicitatea
materialelor scenice - ketchup, lapte,
miere, paine - si forta imaginilor create
cu ajutorul acestora: corpul unui tanar
care se zbate in timp ce altii toarnd
cutii de lapte peste el ("Povestea lui
Ronald, clovnul de la McDonald's"),
inghetata topita cu féenul, scurgandu-
se pe mainile unei femei, sau berea
turnata pe gatul ei cu forta, sugerand
abuzul, excesul de consum caruia Ti
suntem prizonieri (in "Versus") sau
sticla de coca-cola din care se trage
printr-un furtun lichidul colorat in
fundul unui performer (happy-end dur
pentru "Povestea lui Ronald, clovnul de
la McDonalds").

Violentarea simturilor - prin aceastd
"salata" produsa in scend - e primul

Life as a Beefsteak Tartar — notes on
Rodrigo Garcia’s Theatre

n her essay about Rodrigo Garcia's Theatre, the theatre

critic Cristina Modreanu compares his way of making
performances with high luxury cooking, underlining the
common ritual of the two: "at the beginning we are
presented separated components: performers, liquids,
objects, after which, step by step, the director mixes them
on stage following his own principles, the way one does in
his own plate with the beefsteak tartar, obtaining
eventually a homogeneous tasty paste of a new
performance-manifesto. Theatermaker Rodrigo Garcia's
imaginary is influenced by the butcher's craft of his father,
even if he says that naming his company "La Carniceria"
has nothing to do with it. Life - asseen in his shows - looks
like a beefsteak tartar: you have to be conscious of what it
is composed of and decide which ingredient counts more
for you. It can be called ,to live consciously”.

-
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nivel al spectacolelor lui Garcia, menit sd produca trezirea atentiei, a
constiintei, sa o pregateasca pentru "atacul" urmator: acela al ideilor, al
avertismentelor stranse de autor in adevarate editoriale inflamate. Un
"J'Accuse” modern, atotcuprinzator, o investigatie curajoasa a
subconstientului colectiv asa cum a involuat el in contemporaneitate,
discursul lui Garcia - reluat cu variatiuni in mai toate creatiile sale - este
una dintre cele mai radicale radiografii poetice ale modernitatii, artistul
asumandu-si decis sa incomodeze, sa trezeasca revolta, plasand valoarea
avertismentului mai presus de confortul propriu si de cautarea
succesului. Paradoxal, succesul a venit si el in cele din urmd, ca urmare a
unui reflex tip "sindromul Stockholm” ce face spectatorii sa caute si sa
suporte cu stoicism invectiva continud produsa de Garcia si aruncata
asupra lor. Poate pentru ca se simt mai vii dupa ce vad spectacolele lui.
ok

Comparatiile din domeniul gastronomic se impun de la sine, nu le poti
rezista: asa cum bucatarii talentati sfideaza regulile clasice ale prepararii
mancarurilor, Garcia incalca cu nonsalanta "regulile” clasice ale
narativitatii, stabilind propriile legi ce guverneaza creatiile sale.
Conflictul si surpriza - vechea loviturd de gratie prezenta in chiar
definitia naratiunii - vin la el din suprapunerea textului (de obicei
proiectat pe pereti sau livrat de actori direct spectatorilor, in monolog
frontal, fard nici o altd interpretare decét aceea data de colocvialitatea
inclusd) cu ceea ce se intdmpla in paralel pe scena, aparent fard nici o
legatura. Poezia spectacolului vine tocmai din acest amestec de actiuni
scenice si cuvinte. In cele din urm3, cele doua componente separate
creazad un colaj consistent, in care afirmatiile autorului se pot citi cu
claritate. Garcia reafirma rolul artistului de constiinta a societatii.

Actorii

in spectacolele lui Rodrigo Garcia corpurile actorilor devin instrumente,
semne teatrale, dar rolul lor este esential, fiindca |i se cere sa-si aducd
propria biografie in scend. Uneori la propriu, povestind despre membrii
familiei, ca in "Povestea lui Ronald, clovnul de la McDonald's", alteori
epuizandu-se Tn actiuni scenice dificile, ce forteaza limitele, supunandu-i
la umilinte fizice (simulare de acte sexuale ca in "Arunca-mi cenusa
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peste Mickey" sau transformarea voitd a corpurilor lor in cos de gunoi,
ca in Versus) ori chiar la incercari periculoase (focul alergand
amenintator pe o sarma prinsd la un capdt de gatul sau de genunchii
performerilor la inceputul spectacolului "Arunca-mi cenusa peste
Mickey”). in spectacolul "Accidente (ucide pentru a manca)”, unul dintre
actori e responsabil cu "executarea” unui homar si cu gatirea lui in direct
si tot el este cel care arunca doi hamsteri intr-un acvariu cu apa in
"Aruncd-mi cenusa peste Mickey", privind impasibil cum acestia se zbat
ca sd nu se fnece. O face rece ca gheata, desi are de infruntat in ambele
cazuri reactia de revolta a spectatorilor, care in unele cazuri ii cer
socoteald, uitand ca el este doar performer, nu si cel care a dictat
actiunile scenice - simboluri in cadrul unei demonstratii mai ample.
Actorii lui Garcia Tsi sfideaza limitele, lupta cu ele in permanenta. in
spectacole conteaza mai degraba rezistenta lor fizicd, controlul deplin,
lipsa de emotie, concentrarea asupra actiunilor fizice concrete, precise,
lipsa de inhibitie, stapanirea de sine. Actorii lui Garcia sunt expusi,
asemeni celor aflati pe masa de disectie, iar corpul lor viu este plastilina
din care el modeleaza idei.

Cand I-am intrebat daca pot asista la repetitiile pentru noul lui spectacol
lucrat in vara la Teatrul National din Timisoara, Rodrigo Garcia mi-a
raspuns cd de obicei nu permite asta, fiindca pentru el repetitiile sunt
"un act foarte intim". Am inteles si mai bine din acest comentariu care
este esenta relatiei lui cu actorii - ei fi sunt parteneri legati prin firele
nevazute ale unei comunicdri dincolo de cuvinte, tovardsii sai intr-un
periplu intelectual (dar si fizic / fiindca la Garcia ideile trec prin corp,
locuindu-1). Ei sunt cerneala cu care el improasca, in scrierea scenica a
unor eseuri hranite din fluidele corpurilor lor, o forma inedita si radicala
de dezbatere critica avand ca tema lumea contemporana si pe noi toti,
cobaii unui experiment social, politic si financiar aflat in plind
desfasurare.

Din punct de vedere etic, creatiile lui Garcia au fost declarate "imorale”,
in special din cauza implicarii animalelor in aproape fiecare dintre ele. De
fapt, ele sunt a-morale, fiindcd scopul insusi al creatiilor lui este negarea
normelor morale, fatd de care autorul este refractar, considerandu-le
parte esentiald din ipocrizia generalizata a societatii Occidentale aflate
n plina descompunere. El atacd si contesta, supune unui interogatoriu
dezldnutuit normele de functionare ale acestei societati, ritualurile ei de
consum, actiunile ei de marketing prin care indobitoceste omul,
transforméandu-I dintr-o fiintd intr-un consumator. Garcia atrage atentia
asupra colapsului iminent al fiintei umane in contextul societatii

moderne de consum. Sa-I acuzi pe
Garcia de imoralitate e ca si cum ai
pretinde unui muribund sa puna mana
la gura cand tuseste.

xwx

in spectacolul "Versus", o fata se
rostogoleste printre cartile raspandite
pe jos intr-un dreptunghi luminat, in
timp ce poemele si desenele lui Garcia
sunt proiectate pe fundal. Carti pe care
un tip cu aparenta grobiana a urinat
mai devreme indelung, chinuitor,
amintind de toti cei care fac asta
sistematic, in mod simbolic, dar la fel
de respingator. Mai tarziu, un alt
performer va veni si va imprastia
cartile cu piciorul, in suturi. Pe fundal,
colajul alcatuit de regizor include
fotografii de epocd, afirmatii
personale, desene: ideile, opiniile
versus ignoranta, violentd, razboi,
teroare, moarte. Acesta este conflictul
aflat permanent in inima productiilor
semnate de acest regizor.

Alte teme constante sunt mancarea si
sexul - ingredientele fundamentale ale
existentei. In "Povestea lui Ronald,
clovnul de la McDonald's", mancarea
devine recuzitd omniprezenta, in
"Versus" performerii consuma sub ochii
spectatorilor pizza si paste, intr-un
workshop sustinut la Wroctaw, cu
ocazia acordarii Premiului Noi Realitati
Teatrale pentru Garcia, performerii
imprastiau in scend mancare pentru
caini din saci imensi de gasit in
supermarket-uri, iar in "Accidente
(ucide pentru a méanca)", intreaga
actiune are la baza preparea prin
prajire la gratar a unui homar (dupa o
nesfarsitd agonie a acestuia,
accentuata de batdile inimii auzite
printr-o lavaliera atasatd animalului
muribund).

E ca si cum, agresandu-ne prin

aratarea actiunilor primare din care e
compusd existenta, oferindu-ne
spectacolul dezqustator al acestora -
actiunile se petrec lent, in timp real,
care pare sa se dilate, punand la
incercare rabdarea spectatorilor -
Garcia ar vrea sa ne atraga atentia
asupra insignifiantei lor, asupra
vulgaritatii acestor actiuni. Creatorul
pregateste astfel terenul pentru restul
interventiei sale: comentariile,
versurile, desenele proiectate pe
fundal, punerea in abis a acestor
actiuni primare prin muzica produsa
live in scend ("Versus" e aproape un
spectacol-concert, prin muzica
produsd de un baterist si un chitarist,
ambele femei si tot aici apar doi
cantareti traditionali de flamenco.
Muzica nu putea lipsi dintr-un
spectacol ca "Versus", care e chiar
viata, de la starea embrionara din
deschiderea spectacolului - cand o
camerd video transmite pe fundal
micsarile unui foetus din burta femeii
gravide ce mesteca gumd intr-un
fotoliu asteptand sa intre publicul - si
pana la iesirea din existenta, ultima
scena fiind imbaierea celui disparut,
aparitia unui sicriu si a trei coroane
rosii, luminate).

Produsele de consum au ajuns sa ne
conduca viata: ele sunt folosite ca
atare in spectacolele lui Rodrigo
Garcia, sunt expuse, descompuse,
pentru ca vazandu-le asa sd percem
derizoriul lor absolut, lipsa lor de
importanta reald in economia unei
vieti. Aceasta demonstratie este chiar
performance-ul in sine. Dar un alt
nivel al acestuia sunt comentariile
socio-politice, care revin constant in
spectacolele lui Garcia. Eseuri intregi
par sa se scrie in direct pe scena, prin
tehnica inspirata din colajele folosite in
artele vizuale: proiectii curg pe ecranul
din spatele spatiului de joc, iar in
paralel au loc actiuni aparent fara sens,
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dar care se inscriu in cele din urma
intr-o demonstratie perfect coerenta.
Doar ideile raman - dincolo de actiuni,
de ingrediente, de cuvinte - doar ideile,
adicd ceea ce trecem prin constiintd,
prin minte, dupa ce percem lumea la
nivel senzorial.

o

Dacad ar fi sa aleg simbolul cel mai
puternic, un simbol recurent, acesta ar
fi "omul cu capul infasurat in ziare"
(din "Povestea lui Ronald, clovnul de la
Mc Dondald's"), cu varianta "omul cu
capul infasurat in carti" (in "Versus"),
cdruia cineva i-o "trage”, la modul
propriu, in al doilea caz in timp ce un
cantaret de flamenco traditional Tsi
cantd netulburat cantecul. Din nou
actul scenic concret descompune
metafora pentru a spune ca
intelectualii sunt victimele acestei
societati interesate numai de
rezolvarea nevoilor primare ale celor ce
traiesc in ea. Ironia acompanierii cu
cantece de flamenco a acestei "actiuni
scenice” este subinteleasa.

De altfel, daca privesti atent, dincolo
de violenta primului nivel al
spectacolelor lui, Garcia pune in acest
amestec similar cu acelea
gastronomice, destuld sare si piper.
Umorul subtil, ironia, sunt detectabile
n spectacolele lui, odata ce ai depasit
primul soc, ceea ce explicd si faptul ca
multi spectatori ajung sa le vada de
mai multe ori dupa ce initial le
considerau insuportabile. iti dai seama,
in toiul bombardamentului initial, cd
aceste spectacole au mai multe niveluri
si ca nivelul cel mai subtil risca sa-ti
scape la inceput din cauza primului
nivel atat de agresiv. in "Versus",
comentariile despre conditia umana
sunt facute de o maimuta desenatd.
Personajul animat e foarte furios pe

Sh i

oameni, 7i trateaza cu Tnjuraturi
combinate cu citate din Rousseau si
Proust. Le da un veritabil test de
culturd generald si de gandire vie. Apoi
se enerveaza si i ceartd pe spectatori
cd sunt inculti si nu stiu sa rdspunda la
intrebarile ei. Cuplul care mimeaza un
act sexul n "Aruncd-mi cenusa peste
Micky" e doar pe jumatate gol, cealaltd
jumatate fiind acoperitd de tricouri
simple, imprimate cu nume de filozofi.
Subtila e si dinamica productiilor,
echilibrul atent construit. Comentariile
autorului sunt alternate cu povesti
spuse de personaje (care au un suport
permanent in imaginile proiectate pe
fundalul din spate, unde mai apar, cum
spuneam, Si versuri sau note eseistice,
atunci cand in scend au loc actiuni
concrete). Totul e construit astfel incat
centrul de interes sa se mute de Ia
ecran spre scend si invers. Cand
personajul din scend povesteste
simplu, fard a efectua vreo actiune,
dinamica proiectiei tine atentia treaza,
iar cand in scend se intampla ceva, o
actiune concreta ce trebuie urmarita,
atunci pe ecran apar doar din cand in
cand cuvintele autorului, ce pot fi citite
in alternantd cu urmdrirea actiunii. E ca
si cum ai vedea stirile in direct, cu
prezentatorii vorbind, alte stiri curgand
in josul ecranului si monitoarele din
studio afisand alte si alte imagini.
Cacofonia media contemporana e luata
ca model si indirect ironizata.

Versus, regia Rodrigo Garcia /[ foto: Christian Berthelot

Biftec tartar

Revenind la paralela cu gastronomia, care este omniprezenta subliminal
la Garcia, se poate spune cd in productiile lui scena arata ca platforma
de lucru dintr-o bucdtdrie sofisticata, tot mai aglomeratd pe masura ce
spectacolul se "face" pe aceasta "farfurie”. Ingrediente se amesteca, ca
intr-un experiment bizar, pentru a se obtine concentratiile perfecte
menite s3 transmita ideea. In "Versus", cartile de la inceput, acoperite de
fluide, sunt amestecate cu hainele de care s-au dezbracat la un moment
dat trei dintre personaje, iar peste toate se adauga mirosurile (un alt
personaj, semanand cu un gigolo care iese la plimbare, intra in scena si,
stand nemiscat cu fata la public timp de cateva minute, consuma un tub
de spray intreg peste hainele de pe el, iar mirosul persistent umple scena
si sala).

Omniprezenta animalelor e necesard pentru a analiza raporturile omului
cu acestea, lipsa lui de respect pentru ele, pozitia de ucigas pe care si-o
asuma fdrd vreo clipire - dupa homarul din "Accidente" si hamsterii din
"Aruncd-mi cenusa peste Micky", nu te mai surprinde sa vezi in "Versus"
cum un iepure alb e bagat de viu intr-un cuptor cu microunde,
personajele asteptand apoi "coacerea”, in timp ce savureaza floricele,
uitandu-se la televizor. Nu rdmane decat sa speri ca aparatul nu
functioneaza in realitate.

Oricum ar fi, comparatia ce vine de la sine este aceea cu biftecul tartar.
Ca siin cazul acestuia, la inceputul spectacolelor sunt prezentate
componentele separate: performerii, lichidele, imaginile, pentru ca apoi,
treptat, asa cum face gurmandul in propria farfurie, regizorul sa le
amestece conform unor principii proprii, obtinand in cele din urma pasta
omogena a unui nou spectacol-manifest. Pentru creatorul Rodrigo
Garcia, al cdrui imaginar se demonstreazd a fi influentat de meseria de
madcelar a tatdlui sau, viata e un biftec tartar: trebuie sa fii constient din
ce e alcatuitd si sa decizi care ingredient conteaza mai mult pentru tine.
Se cheama "a trdi constient”.

(fragment din volumul in lucru ,Noile voci teatrale ale Europei")



The Aesthetics of Opposition

Famous director Matthias Langhoff, currently working
in Hungarian Theater from Cluj on a new Shakespeare
production that will premiere during Romanian National
Theatre Festival in Bucharest this November, shares his
thoughts about the aesthetics of opposition: "the
aesthetics of opposition  represents the effort to
confront oneself with those forgotten and to also take
into account the dead ones". This kind of aesthetics
cannot be imitated and cannot be learned. It is not
merchandise that can be bought from workshops or
coffee shops. Itis the result of a way of life: the necessary
opposition.

O esteticd
a Impotrivirii

1.

0 esteticad a impotrivirii nu poate fi imitatd. Si nici nu se poate
invata. Nu e o marfa ce poate fi cumparata din workshop-uri
sau din coffeeshop-uri. O estetica a impotrivirii e rezultatul unui
mod de viatd: al unei impotriviri necesare. Brecht spunea: ,Ce
timpuri sunt astea in care [ S vorbesti despre copaci aproape
cé-i o crima [ E pentru cd asta include si tacerea despre-atatea
crime”. Pe cand azi, aproape ca-i o crima sa nu vorbesti despre
copaci si despre disparitia lor. Totusi, versul lui Brecht ramane
valabil fiindca, rostit asumat, marcheaza impotrivirea.

Arta ca impotrivire e o artd care te ajutd sd intelegi. O estetica
utila supravietuirii. In continuare arta se hraneste din ororile
nedreptatii si ale abuzului. Imaginile cu sdnge inchegat se vand
bine.

E greu sa te impotrivesti raului stralucitor ca aurul, fard sa te
prosternezi in fata lui si-a sclipirii sale. O estetica a impotrivirii e
o biografie, sau o depozitie. O estetica a impotrivirii nu poate
prelua sabloanele vreunei forme sau ale vreunei reguli. Sa faci
tacerea sa se auda atat de tare incat sa nu te poti preface ca
n-ai auzit-o tine si de impotrivire, si de estetica. Heiner Muller
scria: ,Cine are dinti mai buni [ Sangele sau piatra. Restu-i
poezie." Si acesta e un lucru care trebuie spus.

2.
Traim intr-o fara care si-a insemnat
pe steaguri cuvintele: ,LIBERTATE.
EGALITATE. FRATERNITATE". Pentru
atat de ravnita venire a acestor trei
zeite - care poate nu va mai avea loc
niciodata - s-a varsat mult sénge,
s-a oferit, s-a cautat si s-a jertfit
multa dragoste. Dar intotdeauna,
potrivnic, in vitrine erau puse curve,
mereu cu alte farduri, si in toate
aceste lumi eterice se canta inselator,
din nou si din nou, iata-le, au venit.
Duceti-va la ele si sarutati sticla
vitrinelor. Dar starea de impotrivire
persista, nelinistea n-a incetat.
Trebuiau luate tot mai multe masuri
pentru a pastra in siguranta vitrinele.
Sicandva, la un moment dat,
vitrinele au fost acoperite, pentru ca
cele trei curve au devenit peste
noapte batrane si urate. Artistii au
fost crutati de o imagine care avea
sa-i nelinisteasca. Probabil ca
vitrinele au fost de mult vandute, de
vreme ce, tot mai protejate, ele n-au
mai putut fi vazute. Nici macar in
ghidurile turistice. lar cand teama de
lume s-a facut tot mai mare, cand
omul s-a retras in izolare, cand si-a
topit numele propriu in numele
colectiv Europa, cand alesii din
fanfare au inceput sa intoneze Nimm
mich mit Kapitdn auf die Reise (in
traducere libera - ,la-ma capitan cu
tine-n calatorie”), din bagaje lipseau
imaginile, desenele si descrierile
celor trei zeite. In valize erau doar
bani de cumparat margele de sticla.
Despre Prometeu, zeul impotrivirii,
Kafka ne spune urmdtoarea poveste.
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Matthias LANGHOFF

De Prometeu ne vorbesc patru
legende. Conform primeia, pentru cd
i-a trddat pe zei oamenilor, a fost
inlantuit de Caucaz, iar zeii trimiteau
vulturii sa mandnce din ficatul su
care crestea mereu la loc. Conform
celei de-a doua legende, din cauza
durerilor provocate de ciocurile
sfasietoare, Prometeu s-a addncit tot
mai tare in stanci, pdna s-a facut una
cu ele. A treia ne zice cd, in mii de ani,
trddarea sa a fost uitatd - zeii au
uitat, vulturii au uitat, el insusi a
uitat. In cea de-a patra legendd, cum
toate-au devenit fard motiv, s-a
instaurat oboseala. Zeii au obosit,
vulturii au obosit, rana s-a inchis si
ea, de oboseald.

Din toate acestea, au ramas,
inexplicabili, Muntii Stdncosi. -
Legenda incearcd sd ne explice
inexplicabilul. Fiindcd sondeazd sursa
adevdrului, esueaza in inexplicabil.

0 estetica a impotrivirii reprezinta
efortul de a te confrunta cu cele
uitate si de a tine cont de cei morti.

Traducere din limba
germana de Ciprian
Marinescu

)
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Eugenio Barba

sau aventura teatrului care isi
cautd sursele

Shomit MITTER

Nici un regizor de la Stanislavski
incoace nu a studiat mai meticulos
arta actorului decat Eugenio Barba.
Nu e de mirare ca Richard Schechner
a plasat cartea lui Barba si a lui
Savarese, "Arta secretd a
interpretului”, alaturi de
"Nattyashastra” a lui Bharata si
"Kadensho" a lui Zeami, ca una dintre
cele mai patrunzatoare investigatii a
ceea ce trebuie sa fie un interpret.
Nici méacar Grotowski, mentorul lui
Barba, nu a compilat cu atéata
intelegere o trecere in revista a
trasaturilor pe care marii interpreti/
actori din toata lumea le au in
comun. Explorarea sistematica
intreprinsa de Barba asupra acestor
trasaturi constituie o realizare
formidabild, una greu de conceput in
1964, cand italianul din Gallipoli a
fondat Odin Teatret la Holstebro, un
orasel din nordul Danemarcei,
impreuna cu un grup de viitori actori
ce fuseserd respinsi de Scoala
Nationala de Teatru din Oslo. (...

Era de inteles si de asteptat, deci, ca
actorii lui Barba sa inceapa in cele
din urma sa se antreneze individual.
Descrierea pe care o face Ferdinando
Tavini unui antrenament la Odin
Teatret e un studiu de armonie in

diversitate: ceea ce pare anarhie este
de fapt un exercitiu de precizie,
aparenta confuzie este explorare
orchestratd a personalitatii, a
tenacitatii si a individualitatii:

Unii actori incep cu gimnastica, in
timp ce altii aleargd sau fac exercitii
acrobatice... doi actori se rasucesc si
se intorc pe unicicluri ca niste
acrobati de circ, scene Kathakali apar
ca niste fulgere neasteptate..., un om
danseaza ca si cum un curent electric
ar trece prin el, un spadasin se
dueleazd cu umbra lui, culorile din
Bali explodeaza, urmate imediat de
imaginea mutd a lui Kathrine in
Mutter Courage.

(Watson 1993: 52)

In 1974 un numar de secvente din
acest antrenament de rutina era
strans intr-o productie de "teatru de
stradd" intitulata The Book of
Dances/Cartea Dansurilor.
"Spectacolul” incepea cu cativa
actori in costume viu colorate
alergand de colo-colo printr-un
orasel din sudul ltaliei, sufland in
fluiere si si batand in tobe sa atraga
publicul. Odatd stransa audienta,
actorii se intorceau pentru a
prezenta un numar dintre cele
repetate de ei in timpul

antrenamentelor, cum ar fi lupte burlesti sau dansuri pe catalige:
Invartindu-se ca niste specialisti pe catalige, trei dintre ei dialogau,
schimbau ritmul miscarilor, oprindu-le suflarea satenilor aflati de
fatd, alergau in curti si isi schimbau rapid mastile si expresia faciala.
Inaintea lor mergea un tobosar, o actritd cantand la harmonici si doi
clovni care alergau printre copii.

(ibid.:112)

The Million/Milionul (1979) care a fost prezentat atat in format
"teatru de strada", cat si transformat pentru o sala studio, era mai
degraba diferit de Cartea Dansurilor prin aceea ca purta urmele a
multe forme straine de teatru, precum Kathakali si dansurile
Balineze. Influenta acestor forme teatrale data inca din 1978, cand
mai multi membrii ai companiei fusesera in diferite parti ale lumii sa
studieze formele de teatru locale. Intentia actorilor fusese nu atat sa
invete aceste forme teatrale, cat sa foloseasca sistemul de
antrenament intéalnit in diferite culturi, sa le serveasca drept
catalizator, sa-i provoace pentru a-si adanci propriile forme de
prezentare si expresie. Cand grupul s-a intors la Holstebro, ei au
nteles ca, desi formele pe care le studiasera variau enorm, lectiile pe
care le acumulaserd aveau foarte multe in comun. Marii maestrii ai
fiecarei traditii pe care o intalnisera isi foloseau corpul in feluri
similare. De exemplu, aproape toti tindeau sa foloseasca postura si
miscarea in asa fel incat corpul sd para intins, tras de forte opuse.
Asta, observa Barba, este in totala contradictie cu felul in care
oamenii isi folosesc corpurile in viata de zi cu zi.

Paralelele dintre diferite traditii de spectacol studiate de actori erau
atat de uimitoare, incat Barba a decis sa intreprinda un studiu
sistematic asupra acestora. Acesta a fost inceputul ISTA
(International School of Theatre Anthropology) - Scoala
Internationald de Antropologie Teatrala, pe care Barba a infiintat-o
n 1979. Ideea lui era sd aducd laolalta interpreti din diferite parti ale
lumii incercand sa afle in ce masurd folosesc tehnici similare pentru
a genera prezenta lor in scena:

Actori diferiti, in locuri si la momente diferite, in ciuda formelor
stilistice specifice traditiilor lor, au folosit anumite principii pe care
le au in comun cu actori din alte traditii. Sa urmareasca aceste
"principii recurente” este principala sarcina a antropologiei teatrale.
(Barba 1986: 136)

Adesea, cand vedem doi actori facand acelasi lucru, observa Barba,
un actor ne trezeste atentia, iar altul nu. Oare aceia care ne



Eugenio Barba or the adventure of theatre
searching for its resources

n the essay published in ,50 Key Theatre Directors" - to be published
in Romanian as part of the National Theater Festival Collection -
editor Shomit Mitter states: ,No director since Stanislavsky has
studied the art of acting more meticulously than Eugenio Barba. It is
not surprising that Richard Schechner should have placed Barba and
Savarese's "The Secret Art of the Performer" alongside Bharata's

.Nattyashastra” and Zeami's "Kadensho", as one of the most thorough
and far-reaching investigations into what it is to be a performer. "

captiveaza au anumite trasaturi in comun? Ne incitd oare din
aceleasi motive?

De-a lungul anilor 80, Barba a organizat un numar de ateliere si
demonstratii la care au participat diferiti maestri din traditiile
orientale precum Noh, Kyogen, Chhau, Bharatanatiyam si Odissi.
Acestia se intalneau sa-si impartaseasca tehnicile si sa discute
principiile ce se aflau la baza muncii lor. La prima sesiune a ISTA,
tinutd la Bonn in 1980, de exemplu, Barba a condus o dezbatere
deschisd in colaborare cu marea dansatoare Qdissi, Sanjukhta
Panigrahi:

Mai intéi Barba a rugat-o pe Panigrahi sa execute un scurt dans cu
acompaniament muzical si vocal, apoi a rugat-o sd repete piesa fara
acompaniament, iar de data aceasta a rugat-o sa se opreasca i sa
mentind anumite pozitii ale corpului in anumite momente, pentru ca
el sd analizeze tehnicile aflate la baza coregrafiei Odissi. Facand asta,
Barba a subliniat variate elemente incluse in forma respectiva de
dans, inclusiv constantele dar precisele intoarceri si contrabalansari
ale tensiunii musculare; schimbarile si distribuirea greutatii; continua
alterare a centrului de gravitatie.

(Watson 1993: 152)

Elementele dansului lui Panigrahi asupra carora Barba atragea
atentia aveau mai putin de-a face cu aparenta dansului Odissi decat
cu principalele sale surse de energie. Deasemenea, se intampla sa fie
acele trasaturi pe care Odissi le avea in comun cu multe alte
faimoase dansuri traditionale din toata lumea. Rezulta cd interpretii
din toatd lumea generau energie cam in acelasi fel - prin schimbarea
posturilor si prin ajustarea tensiunii musculare in anumite feluri
fundamentale. O asemenea tehnica a fost intitulata "principiul
opozitiei":

Conform "principiului opozitiei", daca dansatorul vrea sa mearga spre
stanga, incepe prin prin a merge spre dreapta, apoi se opreste brusc
si se intoarce spre stanga. Dacd vrea sa se culce pe jos, mai intéi se
ridica pe varfuri, apoi se intinde pe jos... Stiu acum ca aceasta
conventie... este o requld ce poate fi gasita peste tot in Orient.
(Barba si Savarese 1991: 176)

Desi ISTA nu a raspuns la intrebari precum "de ce spectatorii gasesc
seducdtor principiul opozitiei?", a stabilit intr-adevar ca principiul
este recurent in mod universal si este recunoscut de catre interpreti,
la scard larga, ca fiind ingredientul "secret” care aduce vitalitate
spectacolelor lor.

In primii zece ani ai Odin, Barba a produs numai trei spectacole

majore: Ornitofilene (1965),
Kaspariana (1967) si Ferai(1969).
Desi fiecare dintre acestea se baza
pe un scenariu pre-existent, textul
era folosit mai degraba ca o sursa de
idei in jurul cdrora actorii creau
improvizatii, lucrand adesea in
izolare. Antrenamentul vocal era
adesea condus separat de actiune
sau de miscare si re-combinat cu
acestea mult mai tarziu. (..) La
inceputul anilor 70 Barba a incetat sa
mai lucreze cu scenarii pre-existente
siainceput sa creeze productii
bazate in intregime pe improvizatiile
actorilor. Munca pentru o noua
productie incepea tipic printr-un
numar de sugestii care se invarteau
in jurul unei idei, considerate apoi
retrospectiv de catre grup ca tema
spectacolului. Improvizatiile actorilor
erau apoi prezentate lui Barba cu o
serie de optiuni vizuale pe care el le
putea combina, creand secvente
dupd cum dorea. Pentru Brecht's
Ashes|Cenusa lui Brecht (1978), de
exemplu, violul lui Kattrin era o
imagine compozita care combina
improvizatia unui actor cu un bol cu
apa, cu incercarea unui alt actor de a
o face pe Kattrin sa fumeze, desi ea
nu vroia asta:

Barba a "cusut” cele doua fragmente
de individualitate si apoi le-a adus la
un loc. Apoi, el le-a cerut actorilor
ca, in loc sa-si faca scenele in colturi
diferite de camerad, sa puna bolul cu
apa intre picioarele lui Kattrin.
Juxtapunerea de imagini a
functionat, creand un echivalent al
violului, fard viol.
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(Watson 1993: 88)

(...) Pe m3sura ce actorii ajungeau sa
se bazeze tot mai mult pe muzica in
loc de cuvinte pentru a comunica, ei
dezvoltau un limbaj particular de
sunete si ritmuri, adesea obtinut din
instrumente muzicale, ca sa
delimiteze un personaj. Un fluier
putea sa devina trompa unui elefant,
de exemplu, iar un acordeon un
pantece imens. Ocazional,
instrumentele puteau sa fie puse sa
vorbesca unul cu altul:

"Vocile" fluierului si acordeonului,
animate de doi actori in spectacol,
comentau asupra actiunii, dialogand
una cu alta... "Vorbeau" cu detasare,
comentand ironic "pasiunile”
oamenilor bogati si ale nobililor;
apoi, dimpotriva, ele deveneau
servitori obedienti, lucrénd pentru a
crea decorul actiunilor stapanilor lor;
vantul din tundra Siberiei, zgomotul
cailor nechezand...

(Barba 1986: 76-77)

Pentru Oxyrhincus Evangeliet (1985)
se renunta la instrumente, dar
accentul pe folosirea vocilor era un
instrument ce ramanea, iar dialogul
era alcatuit aproape in intregime din
silabe rezonante dar lipsite de sens,
provenite din aproximari ale limbilor
yddish si coptd. Scopul acestor
"peisaje sonore" era sd se asigure cd
publicul se va scufunda in experienta
emotionald a dramei, fara a incerca
in zadar sa extragd vreo structura
rationald din acest bizar asamblaj de
imagini.

(Fragment din volumul in curs de
aparitie in limba romdna "50 de
regizori-cheie ai secolului 20s”,

traducere de Cristina Modreanu)
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Despre Romanla

are oferte viabile pentru ei?
Ce au gandit cand au
plecat din tar3, ce i-a
determinat sa ramana in
afara ei? Cum percep
integrarea in alte spatii
culturale si cum se (mai)
raporteaza la Romania?
Scena.ro a chestionat in
acest sens cinci artisti

Absorbtia tinerilor artisti
romani in alte tari decat
Romania ne determina sa
ne intrebam, din nou, de
ce unii dintre ei traiesc
acolo si nu aici. E
nelinistea creatoare cea
care-i impinge sa
descopere noi spatii
culturale sau Romania nu

,Scena.ro” va propune o ancheta ai carei

protagonisti sunt cinci dintre ace§t| art|§t| .

care au ales sa traiasca in afara tarii.

Ma simt acasa
oriunde

Lucreaza si in Romania, si in
strainatate. intre 2008 si 2010, a
montat "69" si "Cum traverseaza
Barbie criza mondiala” la Teatrul
National din Timisoara, "Complexul

Alexandra

Romania" la Nationalul din Bucuresti,

"Google, tara mea" la Teatrul Foarte
Mic. Regizoarea Alexandra Badea e
stabilita la Paris, unde a plecat
imediat dupa terminarea facultatii,
cu o bursa pentru un masterat la
Sorbona. Aplicatia a scris-o cu
gandul de-a aprofunda partea
teoretica a studiilor de teatru, dar si

foto: Corentin KOSKAS

numai de bine... |

Clprlan MARINESCU e . Flat

romani care locuiesc in strainatate, pe regizoarele
Alexandra Badea si Ana Margineanu, respectiv, pe
actorii Eugen Jebeleanu, Madalina Constantin si
Daniel Popa. Punctele comune in povestile lor, dar
si diferentele, se pot observa de la sine.

de a cunoaste alti oameni, de a trai o vreme intr-un alt cadru. A
incercat, impreund cu colegii de promotie, sa faca un teatru in
Bucuresti in care sa-si ducd la capat proiectul artistic. N-au reusit.
Sistemul teatral era obtuz si inchis, cu exceptia catorva locuri in care
se miza totusi pe regizorii tineri si in care se putea propune tipul de
proiect ,altfel". De exemplu, la Green Hours.

La Paris a avut parte de cateva intalniri importante, care au fdcut-o
sa-si doresca sa mai ramana un timp. A creat o companie de teatru,
Europ'Artes, impreuna cu Madalina Constantin si cu alti colaboratori
care intre timp i-au devenit prieteni.

Pentru Alexandra Badea, notiunea de strainatate nu exista, asa cum
nu exista granite si natiuni: "Ele sunt in realitatea celorlalti, in
general a celor care iau deciziile politice si economice. Poti trai insa
cu ideea ca nu exista decat o singura comunitate umana, un singur
spatiu, chiar dacd stai la coadd sa iei o viza. Ma simt acasa oriunde.
Unde lucrez, unde intalnesc oameni interesanti, unde sunt lasata sa
ma exprim si unde simt ca e urgent sa o fac."

Citeodats, se simte strdina in Bucuresti. i plac locurile in care
oamenii sunt veniti din toate colturile lumii, in care limbile se
amesteca si identitatile sunt multiple. O atrage diferenta celuilalt si
complexitatea lumii in care traim.



Speaking well of Romania...

iprian Marinescu writes about five young

Romanian artists that choose to leave
Romania and make theater in other countries.
The article presents their purposes, their
evolution and their concepts, revealing the
change they went through, in their way to
become accomplished theatre creators. These
artists are: director and playwright Alexandra
Badea, actress Madalina Constantin, actors
Eugen Jebeleanu and Daniel Popa, and director
Ana Margineanu. Sometimes one can only speak
well of Romania if one leaves Romania behind.

Nu crede cd un artist trebuie sa se integreze undeva, fiindca forta lui
e in capacitatea sa de a nu se integra, de a impune o singularitate.
“Chiar cand vorbim de un spatiu cultural, e complicat sa definesti
integrarea. Integrarea intr-un curent, intr-un stil de lucru, intr-un
mod de functionare? Nu caut asta. Incerc s3-mi definesc drumul
meu si sd nu md las indepartata de la el. Institutiile din Franta m-au
ajutat in acest sens. N-am facut prea mari eforturi. Au existat
propuneri din locuri cu care nu avusesem nici un contact. Piesele
mele au fost publicate |a editura Arche fard sa intretin in prealabil un
raport cu ei. Am trimis un manuscris, mi-au cerut si alte texte, a
urmat o intalnire in care m-au anuntat ca le vor publica. Nu stiu
dacd integrarea e un scop in sine. Eu n-am vrut decét sd pot lucra cu
oamenii cu care imi doream sa lucrez, fard sa mi se impuna limite."
Ce argumente are pentru a se convinge cd nu a gresit plecand din
tara? “In Franta am Invatat sa fiu libera. N-as fi scris in Romania. Am
un blocaj cu limba romana. Probabil cd vine din scoala, unde mi se
impuneau reguli care ma paralizau. De cand sunt aici, mi-e mai putin
teama. Nu incerc s fac lucruri care s placa. Incerc sa fiu cat mai
aproape de mine. Ins3 nu ma mai vad acum ca «plecati din
Romaniar. Au fost ani cand am petrecut mai mult timp in Romania.
in 2008, am facut trei spectacole. Dacd numar lunile, am stat mai
putin la Paris. Nu cred ca e important raportul asta definitiv, jalonat
de concepte ca emigratie/imigratie. E normal sa ne deplasam. E un
drum continuu. Oamenii au fost nomazi. Au gresit cand s-au oprit,
cand au acceptat sa se traseze granite."

Zice ca nu prea ii mai e dor de Roméania atunci cand se afla in Franta.
Sau de Franta atunci cand e in Romania. Locurile si oamenii iubiti
suntin ea. A Tnvatat asta in 2008, cand a locuit mai mult prin
hoteluri. Timisoara-Bucuresti-Caen-Quebec-Kinshasa-lasi-Paris. Se
trezea dimineata si nu stia unde e. A trait anul acela doar cu lucrurile
din bagaj: "0 senzatie extraordinard. Am si intalnit oameni
interesanti. Am savurat atat de tare momentul prezent, incat n-am
simtit absenta altor locuri si a altor oameni. Foarte ciudat.”

Céand e departe de Paris, 7i este dor de metisajul societatii. Adord sa
stea pe terasa si sa priveasca oamenii. Ca si cum ar face turul lumii
stand la cafea.

Acum se afla in Marsilia. Conduce un work-shop cu studentii $colii
de teatru de la Cannes. In paralel repeti la Paris “Mode d'emploi”,
primul ei text. In luna mai o sa si... joace intr-un spectacol al unui
regizor din Quebec pe un text scris de ea, "Burnout”, iar din iunie se
va afla in rezidenta la teatrul Tarmac (Paris), pentru un an. "Vreau sa
scriu despre ziduri (Mexic, Palestina, Cipru...), plecand de la lucrul cu
actorii si de la Intalniri cu alti artisti si cercetatori. In rest scriu, la un
proiect destul de vast si de complicat. Nu e teatru. Roman? Poate."

Madalina
Constantin

,La Paris am
dobandit
constiinta politica
si sociala”

Actrita de teatru si film (una din cele
mai recente realizari cinematografice
o reprezinta colaborarea din primul
film de regie al actritei Fanny Ardant,
"Cenusa si sange”), Madalina
Constantin traieste de sase ani la
Paris. Pasul |-a facut cu o bursa la
Conservatorul Superior National de
Artd Dramatica, apoi s-a
automotivat, cu fiecare nou proiect,
sa ramana. In Paris, colaboreaza des
cu regizoarea Alexandra Badea.
Nu-si mai aminteste exact ce a
determinat-o sa plece. in Romania
juca la Bulandra, lucra impreund cu
Catdlina Buzoianu, cu Dragos
Galgotiu si cu alti regizori. A fost o
intdmplare, sau pur si simplu voia
destinului. Se bazeaza pe faptul cd
are o dorinta continua de a evolua:
"Atunci cand am aflat de stagiul de la
Conservator, n-am ezitat nici o
secundd, dar nu pentru ca nu eram
multumita de ceea ce faceam, sau
pentru ca detestam sa traiesc in
Romania, ci pur si simplu pentru ca
simteam cd mi se deschid noi
orizonturi in ce priveste arta, cultura
si viata. Si asa a si fost. La Paris am
devenit altcineva, o persoana mai
aproape de mine insami, cu o
constiinta politica si sociala pe care
in Romania nu o aveam. in momentul
de fata, in Franta lucrez in proiecte
angajate, de teatru contemporan,
care vorbesc despre violentd, despre
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nedreptate, si simt cd fac ceva
necesar. Sistemul francez incurajeaza
dezvoltarea individuala a artistului,
iar asta ma face sa ma gandesc din
ce in ce mai mult la proiecte
personale, cu idei in care cred.
Situatia financiara de pe urma
spectacolelor in care joc imi ofera,
datorita sistemului de intermitenta,
posibilitatea s ma mai gandesc si la
altceva. In Romania, asta nu e
posibil. Teatrul este atat de prost
platit, incat trebuie sa te extenuezi,
sa colaborezi la zeci de proiecte in
acelasi timp."

E convinsa ca sansele de reusita ale
unui om sunt determinate de
mijloacele pe care si le ofera singur,
oriunde in lume. i uneori nu-i comic
deloc, in Paris i s-a intamplat sa fie
pusa in sertarul pe care scrie ,actori
straini”, dar asta nu inseamna ca e
imposibil: “In general, in Franta, mai
ales in cinema, exista mult
conservatorism, si atunci e dificil, dar
sunt si oameni care nu fac diferente,
care n-au frica de ceea ce e diferit,
oameni cu mintea si sufletul
deschise. Cred n intalniri, in destin si
in puterea de a persevera si de a nu
te lasa invins de dificultatea unui
astfel de parcurs."

in 2009, Madalina imi raspundea la
un interviu pentru revista Atent.
Zicea pe-atunci: "Am ajuns sa spun:
ma intorc la Paris, vin in Romania.
Nu ma simt acasa nicdieri."

Azi simte ca a dus experienta
pariziand pana la capat si ca nu e
important unde traiesti, ci ceea ce
faci. Fara ca asta sa insemne ca
maine s-ar muta inapoi. "As putea
trai la Paris, in Romania, sau n orice
loc de pe pamant unde cineva are
nevoie de mine. Mi-as dori sa lucrez
peste tot, doar sa fac ceea ce imi
place cel mai mult, sa joc." In curand,
va incepe lucrul la prima piesa scrisa
de Alexandra Badea, ,Mode
d'emploi”. Apoi va relua repetitiile la
un alt proiect bazat pe un colaj de
texte de Camus, Dario Fo si din
.Cantarea Cantarilor", in regia
Sophiei Rousseau. Personajul central
al acestei piese este Ulrike Meinhof,
jurnalista germana care a pus bazele
miscdrii Rote Armee Fraktion, in
Germania anilor '60-'70.




Eugen
Jebeleanu

De la UNATC
Bucuresti, la
Conservatorul de Arta

Dramatica Paris

Actorul Eugen Jebeleanu facea dans
de performanta inainte de a intra in
teatru. Dupad rolul din ,Scrinul negru”,
in regia Adei Lupu, a continuat sa
lucreze si cu Radu Apostol in
+Autobahn”, cu Alexander Hausvater
in ,Athenee Palace Hotel", cu Radu
Afrim in ,Boala familiei M" (toate
spectacole ale Teatrului National
Timisoara), in ,0mul perna" (Teatrul
.Maria Filotti" din Braila). A fost si
protagonist in serialul ,Cu un pas
inainte", produs de Media Pro
Pictures. Anul acesta, a absolvit
actoria la Universitatea Nationala de
Arta Teatrala si Cinematografica
(UNATQ), iar azi e la Paris, unde
urmeaza sd inceapa cursurile la
Conservatorul Superior National de
Artd Dramatica. Pe el |-a chemat la
Paris dragostea, dar si ambitia si
dorinta de a se perfectiona ca artist.
Ca de atatea ori pand atunci, i-au
stat la picioare toate sansele.
Desigur, si in baza lucrurilor
construite pana atunci, a fost admis
la Conservator aproape firesc. Franta
il va ajuta sd aprofundeze actoria si
dansul, sa descopere comedia
muzicald, sa-si ridice nivelul de limba
franceza, in locul in care greseala e
amendatd cel mai tare: pe scena din
Franta, cand joci Moliere.

Cheia de la motorul francez a si
inceput si porneasca. impreund cu
tanarul actor Yann Verburgh, a depus
dosarul pentru propria lor companie
pariziand de artele spectacolului,
28" El, cu Yann si cu o actrita din
Bruxelles, Clementine Pons, repeta in
prezent la un spectacol de studio -
scenariu liber dupd Almudena
Grandes -, care se numeste ,Sacha,
Guillaume et moi".

,Daca vrei sa afli
si sa vezi lucruri
noi, trebuie sa
iesi din casa”

Daniel Popa juca, inainte sa plece
din tard, la Teatrul Bulandra
(,Anatomie. Titus. Caderea Romei"
sau ,Bent"), dar era foarte activ si
in spatiul independent (,Bucharest
Calling" sau ,The Sunshine Play" la
Teatrul Luni de la Green Hours, dar
si In alte spectacole ale Teatrului
Joint, pe care |-a infiintat la
Brasov). Joacd, regizeazd, scrie -
apuca lucrurile din perspectiva mai
multor inzestrari. ,Parfum de
femeie", regizat de el la Teatrul
Bulandra ca parte din proiectul
"Blog the Theatre", a fost premiat la
Graz. In ultimii ani, auzim de el mai
mult de prin alte tari. in octombrie
2009, I-am reperat in New York, de
unde imi raspundea la un interviu
pentru revista online www.
artactmagazine.ro. Ajunsese in
America dupa un lung ocol prin
Germania, Columbia, Olanda.

N-a luat-o niciodata din loc doar de
dragul plecatului sau al cliseului.
"Ma géandesc cd daca vrei sd afli si
sa vezi lucruri noi, trebuie sd iesi
din casa. Cateodata, asta inseamna
saiesi si din tara."

Inainte de New York, se afla in
Olanda. Rutger Hauer il invitase la
Rotterdam, sa joace intr-un film
produs de Rutger Hauer Film
Factory. La premierea filmului a
cunoscut-o pe Summer si s-au
mutat impreund la Amsterdam,
unde au locuit aproape un an.
Apucase sd faca un lungmetraj, trei

scurtmetraje si sa obtind rezidenta pe cinci aniin Olanda cand au
luat avionul spre New York. "Inima iti bate altfel la New York. Abia
ajungi sa te vezi cu oamenii. Cazi intr-o continua alergatura si te
gandesti ca ceva trebuie sa se intample daca alergi. De multe ori,
doar obosesti. Dar macar obosesti alergand, nu stand pe loc." La
vremea aceea, se pregatea sa inceapd cu Ana Margineanu un proiect
pentru 24 Hours Non Stop Theatre Festival - un festival organizat de
The Internationalists - si urma sa faca un short pentru New York
Film Academy.

|-am spus, ca o constatare, ca n-a stat sa prinda multe radacini in
Roménia. "Am stat destul, crede-ma", a raspuns. "tiu cd vreau mai
bine pentru mine. Asta ma tine, egoismul de artist ce ma cred, si
familia mea... Daca nu mi-e bine, sa incerc sa-mi fie. Dacd mi-e
foame, sa mananc, daca mi-e sete, sa beau, iar dacd vreau sa joc
neaparat - sa ma zbat. De asta tot umblu: sa-mi dau mereu senzatii
noi, sa md tin viu. Stii ce mi-a spus Rutger Hauer? A zis asa: «Dacd
ti-ai propus ceva, si acel ceva nu se implineste intr-un an sa zicem,
trebuie sa schimbi unul din astea trei puncte: a) planul; b) pe tine; c)
taran. Ideea e sa te pui in contexte care sd te faca fericit. Chiar si
cand nu faci nimic, sa-ti fie bine acolo unde esti." Azi, Daniel e Ia
Londra. Si-a suflecat manecile pentru ,aceeasi noud senzatie" pe
care ti-o da obtinerea permisului de munca.

Ana
Margineanu

Nu ma asteptam sa fie usor...

Ana Margineanu s-a mutat la New York in august, anul trecut.
Regizoarea spectacolelor ,Bucharest Calling", ,The Sunshine Play"
(Teatrul Luni), Vitamine" (Teatrul Foarte Mic) s-a casatorit cu un
american. Planul lor este sa se imparta mereu intre Romania si New
York, in functie de unde au de lucru.

Cand a plecat din Romania, a simtit emotie, neliniste, fluturi in
stomac. Sistemul american fiind foarte diferit de cel romanesc,
inca se straduieste sa-Iinteleagd si sa si-I asume. "Nu ma asteptam
sa fie usor, si nici nu e. Dar nu regret catusi de putin, e interesant,
si necunoscutul te mentine intr-o stare vie, de alerta. incep sa m3
integrez cu pasi de melc." A avut norocul sa inceapa o colaborare
cu Institutul Cultural Romén din New York. Realizeazd pentru ei un
program de lecturi performative, iar aceasta colaborare ii face
intergarea mai usoara. De asemenea, se simte norocoasa ca face
deja parte dintr-o companie de teatru de acolo, The
Internationalists, datorita careia a avut sansa de a realiza, in primul
ei an la New York, doua spectacole de teatru.

O intreb care sunt oamenii si locurile care au marcat-o in Romania.
Familia e pe primul loc. Apoi prietenii, oamenii cu care a colaborat
mult timp, actorii pe care i-a intalnit. Green Hours. Teatrul Mic,
Odeon, Piatra Neamt, Baia Mare, Arad. "Mi-e dor sa md intalnesc
cu Voicu (Radescu - n.n.), cu tefan (Peca - n.n.) sau cu dramAcumi
si sd ma sfatuiesc cu ei. Dar cand sunt in Roménia mi-e dor de
sotul meu, dacd nu e cu mine, apoi de strazi - sa ma plimb pe
strazile din Brooklyn."

Sperd sa poata relua, atat in tara, cat si la New York, cel mai recent
spectacol al ei, "The Blind Trip". A avut succes cu el in America, i
crede cd ar fi un spectacol inedit pentru romani. La New York mai
are de gand sa faca un text pe care dramaturqul Peca tefan I-a
scris special pentru ea, "The Dinner Party". i, desigur, viseaza sd-si
continue in Romania proiectul site-specific implementat la Piatra
Neamt si Baia Mare, cu "Despre Romania, numai de bine".



Questions from Sibiu

Itita Cintec makes an analysis of the

17th edition of Sibiu International
Theatre Festival, taking a tour of the most
important events that took place in 2010
edition, among which, performances
signed by ,encyclopedic figures": Eugenio
Barba, Peter Brook, Pippo Delbono. The
theatre critic concludes that: ,Now that it
has reached its 17th edition, one can see
the festival has grown and diversified from
one year to another, drawing the attention
of the artists, professionals and audience”.

Intr-un peisaj festivalier abundant - practic, fiecare oras mare si
institutie teatrala din Romania are atasat cite un festival de teatru,
dar si instabil, intrucit manifestarile cu un profil bine conturat si
continuitate sint relativ putine -, Festivalul International de Teatru
Sibiu (FITS) ocupa o pozitie de top. Ajuns la editia XVII, a crescut si
s-a diversificat de la an la an, atrdgind atentia artistilor, specialistilor
si publicului, fiind, dupa afirmatiile organizatorilor, "al treilea ca
amploare si importanta din lume”. In 1994, la prima editie, se numea
Festival de Teatru Tinar Profesionist, programul includea opt
spectacole, iar alaturi de Constantin Chiriac, parintele FITS, se aflau
Silviu Purcdrete, Tompa Gabor si Victor loan Frunza. Auspiciile s-au
aratat favorabile un an mai tirziu, manifestarea devenea
internationald, s-a dezvoltat de |a o editie |a alta, a contribuit major
la atribuirea titulaturii de Capitald Culturald Europeana in 2007, iar in
2010 a ajuns la 350 de evenimente, din 70 de tari, prezentate in 66
de locatii din oras si imprejurimi. Financiar, FITS depinde in medie 30
la sutd de statul roman, restul fiind sponsorizari, resurse proprii,
finantari straine.

Editia 2010 a stat sub semnul “Intrebarilor". La vreme de criz, intr-o
Romanie fluctuantd, polarizata, oscilind intre valori europene si
traditii balcanice, intrebarile lansate de arte ar putea constitui un
memento. Cu conditia sa fie ascultate. Cert e cd pe durata
festivalului, Sibiul a fost colonizat de artele spectacolului. Pentru ca
FITS nu mai e demult, spre binele lui si sincron cu ceea ce se petrece
in lume, numai un festival teatral. Manifestarea e o sarbdtoare a
tuturor artelor spectacolului, care se intilnesc intr-un ecumenism
estetic, intr-un program bogat, variat, din care pare ca nu lipseste
nimic reprezentatii teatrale, de dans, circ, muzica de toate genurile,
arte vizuale, spectacole lectura, literaturd, intilniri ale specialistilor
din domeniu, conferinte, lansari de carte, ateliere, bursa de
spectacole etc. Dintre numele de enciclopedie s-au aflat la Sibiu
Eugenio Barba, Peter Brook, Pippo del Bonno. Peter Brook "doar” cu
studiul teatral “Intrebari®, cea mai recentd co-productie a sa, o
monodrama sustinutad de actrita de culoare Miriam Goldschmidt. Un
scenariu cu mizd de poeticd teatrala, rafinat, ludic, fara raspunsuri
definitive, adica rigide si relativ valabile, cid oar sugerate, cu
sublinieri provenite dintr-o viata profesionald dedicata in intregime
artei scenice a nascut un spectacol foarte direct, tonic, intimist.
Trupa lui Barba de la Odin a venit cu doua reprezentatii, "0da
progresului” si “Inchisoarea de oase”, marturii spectaculare ale
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Intrebdri

sibiene

Oltita CINTEC

traseului experimentarilor pe linia
teatrului ritualic, a potentialitatilor
vocii, corporalitatii, a marilor teme
ale spiritualitatii. Lansarea a doua
volume semnate Eugenio Barba si o
intilnire cu autorul au finalizat
portretul unui neobosit cautator al
sensurilor profunde ale artei. La un
alt capat al traseeelor experimentale,
mai tindrul Pippo Delbono a itinerat
la Sibiu "Povesti de iunie”, reiterind in
subtext ideea cd in spatiul creatiei
intrebarile sint practic inepuizabile.
intre aceste repere ale teatrului
mondial, in programul sibian au fost
de toate pentru toti. Enumerarea
realizatorilor i a titlurilor ar conduce
la o listd importanta, dar dincolo de
continutul ei, esentiale sint
concluziile. Propriu evenimentului
sibian sint amplitudinea, care
depdseste nu numai granitele patriei,
ci si ale continentului, ambitia de a
mentine panasul citadin de capitala

culturald, de a concura cu
evenimente similar de virf. Teatrul
romanesc s-a vazut bine in context
creatori in formd buna, cu semnatura
recognoscibila, provenind din
generatii diferite (Silviu Purcarete,
Alexandru Dabija, Radu Afrim, Radu
Alexandru Nica), institutii cu blazon
artistic (Teatrul Odeon, Act, de
Comedie Bucuresti, Teatrul
Tineretului Piatra Neamt, "Radu
Stanca” Sibiu, Teatrul Luni de la
Greenhours). Festivalul sibian e mai
mult decit o etalare a unor creatii
remarcabile. E o impresionanta
cumulare de forte pentru o
confederatie a artelor spectacolului,
cu un efect hipnotic asupra
publicului. intrebarea fundamentala
lansata la Sibiu e, fara dubii ce o fi
teatrul acesta de ne place atit de
mult si inca la citeva mii bune de ani
de la aparitia sa? Raspunsul e
implicit.




Florentina BRATFANOF

Conferin%é
Barba la FITS

2010:;

"Poporul secret al teatrulul”

George Banu si Eugenio Barba au vorbit in conferinta sustinutd in cadrul Festivalului International de Teatru de la Sibiu despre
poporul secret al teatrului. Conferinta a marcat prezenta Teatrului Odin la Sibiu, cu doud spectacole: unul bazat pe dans, cdntec,
obiceiuri si asociatii cu mitologii ale unor popoare mai mult sau mai putin indepdrtate, "Odd progresului®, iar celalalt ritualic,
codat, bazat pe perceptia spectatorului §i pe comunicarea senzoriald, dublate de mesajul transmis prin cele cdteva fragmente din
povestile lumii puse laolaltd: "Inchisoarea de oase”.

in acest context, George Banu a
inceput discutia cu Eugenio Barba
despre ce inseamna Odin Teatret si
cum s-a format acesta. In afara
povestilor pe care Barba le spune si
in carti despre teatrul sdu, conferinta
de la Sibiu a pus in centrul discutiei
"poporul secret al teatrului”, bazat pe
afinitati elective - asa cum a fost
definit de George Banu la inceputul
acestui dialog. Barba a vorbit despre
fidelitate, familie, "rude" valoroase
care trec peste arborele genealogic
obisnuit si sunt alese de el, prin
simpla admiratie fata de ceea ce au
facut: Stanislawski, Appia,
Meyerhold, Artaud, Eiseinstein,
Brecht si, peste toti, cel pe care il
numeste "fratele mai mare”,
Grotowski. Despre Grotowski, Barba
spune ca a fost si motorul lucrului
sau la Odin Teatret: "Instanta
superioard era dragostea mea fatd de
Grotowski. Eram fanatic dupd acest
personaj pe care nimeni nu-|
cunostea pe atunci”.

De unde vine acest fanatism? Dupd
trei ani in care a stat la Opole, langd
Grotowski, cu mici pauze de cateva

saptamani sau uneori luni, in timpul
carora se ducea in afara Poloniei
pentru a face cunoscutd munca lui
Grotowski in Europa si pentru a
trimite articole despre acesta la
diverse ziare din epocd, Barba nu s-a
mai putut intoarce in Polonia. In
vremea aceea facea asistenta de
regie si discutau indelung
exersandu-si mintile neobosite.

Deci a venit momentul potrivit
pentru ca el, la randul lui, sa inceapd
sa lucreze, pe cont propriu,
desprinzandu-se de la "fratele mai
mare". Si astfel a inceput Odin
Teatret, cu incredintarea cd: tanarul
este cineva care nu vrea sa devina
adult si sa accepte compromisurile
vietii. Exista un loc in care poate
sd faca asta si acesta este teatrul.
Dupd 46 de ani, Barba crede cd
Teatrul Odin nu mai e la modd, a
devenit un clasic, dar a reusit sa isi
pastreze independenta artistica si
economica tocmai gratie acestui
popor secret al tinerilor.

Ceea ce a mai spus Barba si mi s-a
parut cel mai important in raport cu
starea teatrului din Romania si cu

practicile sale este cd, la inceput, regizorul nu a avut nici o subventie
din partea statului, dar cd nici nu le astepta, pentru ca teatrul Ti era
lui necesar, avea nevoie de el, si nu facea teatru pentru
recunoasterea exterioara. Era vorba despre o nevoie interioara, o
flacara care ardea fara sa fie dublata de mijloace reale si practice
venite din partea altora. Barba nu a asteptat nimic de la altcineva si
a avut indrazneala sa inceapa pe cont propriu. Poate cd aceasta
experientd si acest sfat pot fi folosite de catre cei tineri care vor avea
indrizneala sa fie spostato (deldsat, un pic nebun - termen folosit de
Barba), sa rupa normele si ceea ce au invatat la scoala.

Barba a revenit mult la ceea ce inseamna traditie: traditia nu e ceva
pe care o primim in mod automat, ne-o construim singuri, ne-o
cream asa cum dorim noi, nu ne aliem la ceva deja format si cizelat.
Barba ne indeamna sa ne rupem de traditia pe care o invatam la
scoald, aceea de a fi mereu utili, de a face mereu lucruri practice, si
mai degrabd sd sfiddm ceea ce am invatat, prin "dezvatarea" acelor
fnvataturi, prin cunoastere directa, prin experientd, nu prin carti.
Tinerii au venit in numar mare la conferinta de la Sibiu. Unii studenti
la teatru, unii tineri jurnalisti, altii pur si simplu tineri care au auzit
de Barba. Dintre ei, unii vor face teatru, altii vor fi spectatori de
teatru, dar toti fac parte din "poporul secret al teatrului”. In plus,
acest popor este imbogatit cu sensul pe care Barba I-a dat tinerilor,
fara sa tind cont de varsta: cei care nu accepta compromisurile
vietii.

Despre munca in teatru

La Barba, diferenta dintre un spectacol care zboard si unul care se
tardie sta in cantitatea de detalii bine executate. George Banu aduce
in discutie un fragment scris de Meyerhold, care spune: aceasta este



si drama teatrului occidental, anume cd nu poate transmite in mod
corect mesajul. Banu aduce si completarea gasita in cartea publicata
de editura Nemira: "Teatru. Singurdtate. Mestesug. Revoltd.": Nu
cduta sd transmiti cdldura Tn cuvinte calde, cautd sa captezi
caldura prin raceala unui discurs lipsit de emotie. lar Barba
adauga in timpul conferintei cd munca aridd precedd adevarata
experientd. Trebuie sa transmiti o imagine care e dublg,
complementara, extrem de obiectivd, stiintifica, si alta care e o
legendd. lar o legenda poate stimula doar anumite persoane, in timp
ce dimensiunea stiintifica poate interesa pe oricine din lumea
teatrala.

Eugenio Barba pune in centrul muncii sale actorii. Tot ce are sunt
actorii sdi. Barba nu are la Odin Teatret o metoda de lucru, existd
doar un proces a carui reusita depinde de calea/drumul fiecarui
actor. Vedem o personalitate care e unicd si nu o putem limita. El se
exprimd gratie unui stil spectacular. Ceea ce toti actorii au in comun
este prezenta lor psihofizica. Acest tip de prezentd are un impact
direct asupra sistemului nervos al spectatorului.

*R*

Despre Barba si munca sa am aflat pentru prima data cu ocazia unui
stagiu la Belgrad, in DAH Theatre and Research Center, un teatru-
laborator puternic influentat de Barba. Cele doua fondatoare ale
teatrului DAH (dah in limba sarba inseamna respiratie, suflu, gura de
aer), Dijana Milosevic si Jadranka Andjelic, au participat, imediat
dupd ce au terminat facultatea de teatru "traditionald" din Belgrad,
la o editie Odin Week Festival, unde Odin Teatret isi prezenta
spectacolele, iar Eugenio Barba lucra cu participantii. Festivalul se
tine in fiecare an (mai multe detalii aici: http://www.odinteatret.dk/

arrangementer/2010/august/odin-

week-festival/odin-week-festival.

aspx)

Influenta puternica a lui Barba
asupra celor doua regizoare, dar si
devotamentul si admiratia pe care
ele i-o poartd si acum, de fiecare
datd cand vorbesc despre el, dupa ce
ele si-au creat propriul laborator si
produc propriile spectacole, in
Belgrad, in Rio de Janeiro, in SUA, ma
fac sa cred ca Barba este pentru
Dijana si Jadranka "fratele lor mai
mare”, cum era Grotowski pentru el.
impreuna, ei sunt liderii acestui
"popor secret al teatrului”.

The Secret People of
Theatre

lorentina  Bratfanof makes an

abstract of the lecture given by
Eugenio Barba together with George
Banu at the Sibiu International
Theatre Festival, in 2010, focused on
the Odin Theatre's work for the past
46 years and its resulted concept: the
formation of the secret people of
theatre is based on elective affinities.
Barba spoke vividly about the need of
youngsters to form their own
genealogy, based on intellectual
proximity and believes, naming
Jfamily personalities” like:
Stanislavsky,  Appia,  Meyerhold,
Artaud, Eiseinstein, Brecht and, above
all, the one called " my older brother,
Grotowski".




Mihaela Radescu si Mihai Gruia Sandu in spectacolul Ca pe tine insuti

Avem s1 nol

Tulia POPOVICI

Ca pe tine insutinu e un spectacol
despre viata de zicu zi a
vagabonzilor bucuresteni. ,Violenta
extrema e extrem de discreta”,
spune/ scrie Maria Manolescu despre
moartea in tacere, precedind, daca
au noroc, un mormint in pamintul
reavan al primaverii, sau, dacd nu si
pamintul e prea inghetat, pe prima
pagind a ziarelor, a celorlalti de linga
noi. In fiecare iarnd, 300 de oameni
fara adapost mor pe strazile
Capitalei.

Textul porneste de la o documentare
- povestea a doi astfel de, sa le
zicem, homlesi, insa pe o linie atipica
intr-un peisaj dominat de realismul
.chiuvetei de bucatarie”. Altfel spus,
pe Maria Manolescu, la fel ca si pe
regizorul Radu Apostol, ceea ce i
intereseaza e nivelul psihologic
profund si o anume poezie a

Incd si mai simplu spus, e o poveste
despre dragoste, in foarte felurite
forme. ,Inspiratiile” pentru personaje
se numesc Doru si Georgiana, iar
creatorii spectacolului i-au cunoscut
prin intermediul unei organizatii de
insertiune sociald, SAMU.

lon (Mihai Gruia Sandu), Maria

anormalitatii in viata acestor oameni.

nostri

(Mihaela Radescu) si Rafa (Viorel
Cojanu) - perechea traind pe strazi,
fara sa fie tocmai o pereche, si
tinarul cu bani care-si va petrece
sfirsitul iernii cu ei si-o va invata pe
Maria dragostea. Interpretarile sint
excelente, mai ales in cazul lui Gruia
Sandu, a carui specialitate
consacrata este commedia dell'arte,
ceea ce nu inseamnd ca aici nu e
misterios/tandru cu masura/de o
intelepciune discreta, in timp ce
Mihaela Radescu se transforma, cu
micul retard mai ales sentimental al
personajului, de la ghemotocul vatuit
la un frumos fluture proaspat iesit
din cocon, dar incapabil sa zboare
(prea departe).

Potentialul ar fi cumva
melodramatic, daca n-ar exista
intermezzo-urile muzicale ale corului
reprezentat de Bobo (,de la Fara
Zahar") si artificiile de magie scenicé,
elementele de (aproape) iluzionism,
de la momentele de levitatie ale lui
lon la inaltarea cabinei telefonice din
stratul gros de zdpada (de fapt, o
plapuma prin care personajele de-a
dreptul inoatd). Evident, intrebarea ar
fi cit de ,specifica” e aceasta poveste
lumii pe care vrea sa o pund in

We have homeless people, too

tarting from the info that every winter 300

homeless people are dying of cold in
Bucharest, lulia Popovici analysis the most
recent premiere of director Radu Apostol, “Like
yourself" written by Maria Manolescu and
produced by Foarte Mic Theatre, Bucharest.
The theatre critic positively points out the
quality of acting of the main actor: Gruia
Sandu, concluding that overall, the production
is not specific to the Romanian social problem
because it is filtered by the playwright and the
actors. The production doesn't want to speak
about what homeless people eat and where
they sleep at night, but aims to present what
they are dreaming about.

cuvinte. Spectacolul incepe cu ,proba” pe care trebuie s-o treaca
Maria - cea de a omori pe cineva; tentativele ei sint dramatic de
naive si neputincioase. Desi finalul e tragic, sfirsitul e o moarte,
moartea pare a avea o definitie foarte fluida in aceasta lume -
tocmai din cauza cd se vorbeste mult despre ea.

.Dacd mori primavara, atunci pamintul nu mai e inghetat si poti fi
ingropat de cineva care ti-a promis ca face asta si se tine de cuvint
si atunci ziarele si mila oamenilor te lasa in pace" (lon). ,Dacé faci
violenta extrema asupra ta, atunci esti nebun de legat. Dacd faci
violenta extrema asupra strainilor, atunci esti nebun de legat. De
aceea fiecare trebuie sa aibd pe cineva al lui asupra cdruia sa faca
violenta extrema, pentru cd ce e intre tine si ai tdi e numai treaba
voastra si atunci nu esti nebun de legat” (Maria). ,As vrea sa nu ma
deranjeze rahatul. As vrea sd am curaj s ma mor de tot" (Rafa). E un
soi de exorcizare a mortii prin supradiscursivizarea ei - poate pentru
cad pe strada moartea e un tovaras de suferinta care nu te paraseste
niciodata.

Nu, povestea nu e specifica deloc - |a trecerea prin filtrul
interpretarii intii dramaturgice, pe urmad actoricesti si fiindca miza
lucrului artistic a fost inclusiv iesirea din mizerabilismul tematic,
identitatea acestor personaje a incetat sa mai comunice cu ceea ce
constituie locurile comune ale lipsei de adapost, refuzind sa
raspunda la acele intrebari ale ,genului proxim": detaliile procurarii
hranei si a minimului existential, unde dorm, cum isi petrec timpul,
cum interactioneaza cu restul lumii. Singura intrebare ce
supravietuieste e: dar oare ce viseazd oamenii strazii cind viseaza?
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Despre Roland Schimmelpfennig se spune ca ar fi un reprezentant al
realismului magic, or, la o primd vedere, o astfel de sintagma n-are
nimic de-a face cu textul montat de Alexandru Dabija la Teatrul
National din Timisoara. Daca facem insa o distinctie intre realismul
magic de tip sud-american si cel specific Mitteleuropei, atunci
putem intelege de ce Schimmelpfennig e asociat acestui curent. in
cazul dramaturgului german, aceasta expresie poate fi tradusa drept
realism straniu, iar din punctul acesta de vedere cred cd abordarea
lui Dabija se pliaza perfect pe intentiile autorului.

Alexandru Dabija da impresia unui regizor fara o platforma estetica
clar definita. Intre un spectacol ca Pyramus & Thisbe 4 You si In
vizitd (text tradus in romaneste de Ciprian Marinescu) nu existd nicio
legatura, si totusi, la o privire ceva mai atentd, se poate observa c3,
desi diferite in plan stilistic, ambele spectacole trddeaza cateva din
obsesiile mai vechi ale regizorului legate de ideea de teatralitate. Dar
Dabija nu e o exceptie in acest sens. Multe dintre spectacolele
regizorilor roméni pot fi analizate in primul rand ca niste eseuri
teatrale, si asta se vede cel mai bine la cei din generatia '80.
Diferenta e ca, in timp ce unii regizori afiseaza un aer incrancenat si
recurg la solutii cliseistice, Dabija are ceva in plus: umor. Si asta-I
ajutd sa evite patetismul, simbolistica greoaie si acel ton apocaliptic
cu care ne-au obsnuit productiile romanesti ale ultimilor ani.

Cum altfel, daca nu cu umor (fie el unul bland si subtil) poti monta
un text dens si plin de referinte livresti cum e cel al lui
Schimmelpfennig?! Autorul insusi pare sa sugereze o astfel de
lecturd: Dacd as reusi sG-mi tratez nebunia propriei mele vieti
intotdeauna cu umor, cred cd as fi deja cu un pas inainte.

E un tip de ironie tandra, atat de des intalnita in literatura
postmodernd, care face suportabild aceasta intoarcere in trecut,
aceasta revizitare a unei lumi populate de fantome teatrale. La
crearea acestei atmosfere stranii (in spatele fiecarei replici simti
ecouri din Cehov, Strindberg sau lbsen) contribuie jocul bine dozat al
actorilor Damian Oancea (Helmut), Victoria Suchici Codricel (Edith,
sotia lui Helmut) si Claudia leremia (Marietta, fiica cea mare).
Folosesc expresia ,bine dozat" gandindu-ma la o altd marturisire a
dramaturgului, pe care am gasit-o in caietul program al
spectacolului: ,Am o imagine despre gradul de temperatura pe care
trebuie sa-1 aiba fiecare piesa pe care vreau sa o scriu - dacd e rece
si se deruleaza incet, sau e fierbinte si decurge rapid.”

E cat se poate de evident ca textul montat de Dabija se inscrie in
prima categorie, iar meritul regizorului este ca a reusit sa-i aduca pe
unii dintre actori intr-un punct zero, fara a-i inchide insd intr-un joc
rece, cerebral. Un patos stins - iata care e temperatura acestui
spectacol. Riscul, intr-un astfel de caz, este ca orice tonalitate in
plus (si existd destul de multe momente stridente in jocul unora
dintre actori) poate strica complet atmosfera hipnoticé care se
instaleaza in scena.

Despre decorurile lui Helmut Stiirmer se spune de obicei ca sunt
spectaculoase. In cazul de fata, Stiirmer nu mizeazi pe
spectaculozitate, pe ceea ce se vede, ci pe energia care umple acest
spatiu. Stirmer reuseste sd creeze un mare decor minimalist, ceea ce
aminteste oarecum de stilul lui Jean-Guy Lecat, colaboratorul lui
Peter Brook: o incdpere larga cu tavan inalt in care actorii par niste
intrusi; ai senzatia cd toatd lumea se furiseaza (e de apreciat modul
in care actorii stiu s relationeze cu spatiul) si ca toti membrii
familiei sunt vizitatoriin aceasta casd, si nu doar fiul Peter (Colin
Buzoianu), cel care ajunge aici cu scopul de a-si cunoaste tatal.
,Saracia” decorului (ceea ce in terminologie pedanta s-ar numi
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ascezd a semnelor) lasa impresia
unui spatiu nedefinit, un loc de
trecere, un no man's land, in care
totul se intampld la vedere.

Céand spuneam la inceput ca
abordarea lui Dabija se pliaza pe
intentiile autorului, ma refeream in
primul rand la faptul ca a sondat
dedesubtul replicilor si ca a prins
ritmul impus de Schimmelpfennig.
Un regizor superficial (care stie inca
din scoald cat de ,importante” sunt
rasturnarile de situatie) ar fi insistat
asupra aspectelor senzationale din
aceastd piesa: pasiunea lui Helmut
pentru Sonja (Alina Reus) sau
aventurile lui Peter cu Edith, Marietta
si Sonja. Asta nu inseamna ca Dabija
ar fiignorat aceste scene sicanu
le-ar fi acordat suficienta atentie.

in mod surprinzator ins3, el nu le-a
transformat in puncte de atractie, in
momente intense care ,sd-ti sard in
ochi". Erotismul e unul diluat, sunt
scene pe care le vedem ca prin ceata,
gesturile sunt incetinite, iar trupurile
par cuprinse de moleseala.

In vizitd e un text care aminteste de
Cehov, nu pentru ca spune povestea
unor oameni lipsiti de speranta care
nu reusesc sa comunice, ci pentru ca
fiecare replicd e de fapt un paravan,
n spatele caruia se ascund dureri i
anxietdti ce nu pot fi verbalizate. Nu
intamplator, cele mai frumoase scene
ale acestui spectacol sunt cele in
care nu se vorbeste deloc. E de ajuns
un trup ostenit cufundat in scaun,
tinand un pahar de vin in mana, in
timp ce vocea Mariei Callas se
impleteste cu muzica celor de la The
Moody Blues.

CA DE TEATR
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Alexandru Dabija’s
theatrical links

onut Sociu detects a link between

two recent productions directed by
Alexandru Dabija: the successful
Pyramus & Thisbe 4 You and the most
recent one, produced by National
Theatre in Timisoara: Visiting by
Roland ~ Schimmelpfennig ~ which
brings about some of the older
obsessions of the director linked with
the idea of theatricality. Focusing on
the second show, the theatre critic
also points out how the director
"succeeds in bringing the actors in a
zero point, without ,closing” them in
a cold, cerebral acting. A quiet pathos
- this is the temperature of this
show", believes the author of the
review.




Cum sa asezi un roman amplu in
numai citeva ore de spectacol, de
reguld, in jur de doua, intr-o forma
digerabild estetic, aceasta a fost
provocarea cdreia Dragos Galgotiu a
trebuit sa 1i faca fata in proiectul sau
de la Teatrul National ,Radu Stanca"
Sibiu. Berlin Alexanderplatz de Alfred
Déblin I-a indemnat pe regizor la o
transpunere scenicd, incercare
dificila, caci opera sursa e un reper
literar, dar nu are calitati teatrale, e o
combinatie complexa de istorie si
destine individuale portretizate
expresionist. Translarea romanului in
codurile teatralitatii era sarcina
procedurii de dramatizare, asumata
tot de regizor. Oricit ai dori si oricit
te-ai stradui, intr-un spectacol nu
poti reda abundenta de detalii
cuprinse intr-o scriere literara. E
vorba de alte genuri, de alte
modalitati, iar cei care se incumeta la
0 asemenea intreprindere stiu cd e
obligatoriu sa te limitezi la niste
cadre care sa redea nu atit litera
operei, cit spiritul ei, esenta. Din
pacate, Dragos Galgotiu nu a gasit
varianta adecvata de dramatizare, in
acest punct aparind principala fisura
a demersului sau. Dorind sa spuna
prea multe, totul, spectacolul sdu

Teatru SUprasaturat

pacatuieste prin lipsa teatralitatii, e
lung (3 ore si jumatate), decalibrat,
confuz, plictisitor. Marturisesc ca si
pe mine, ca pe multi altii, md ispitise
gindul ca la pauza sa parasesc sala,
apoi m-am decis sa ramin pentru a
vedea pina unde pot merge lucrurile.
Paradoxal, nu mi-a parut rau -
partea a doua a fost mai inchegats,
posibil si datorita actorilor (Ofelia
Popii, Mariana Mihu, Adrian Matioc,
Cristian Stanca, Pali Vecsei, Catalin
Patru), desi legaturile structurale cu
cea de dinaintea antractului erau
greu detectabile.

Fresca a unei perioade complicate
din istoria contemporana, cea din
Germania anilor ,30, Berlin
Alexanderplatz vorbeste despre
Franz Biberkopf, un tindr comerciant
care-si ucide accidental iubita,
nenorocindu-si astfel viata. Pe acest
fapt divers spectacolul brodeaza apoi
imaginea unei societati viciate de
crizé (financiard, morald, umana),
realizatorii, o echipa de top (Andrei
Both, decoruri, Doina Levintza,
costume) construind o babilonie
scenica, Berlinul in curs de fascizare.
Fara ezitare, clasific teatrul lui
Galgotiu unul suprasaturat. Dorind
sa fie cit mai fidel romanului,
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regizorul inghesuie in scend toate mijloacele de expresie posibile de
la interventiile naratorului, la replicile personajelor actorie, dans,
proiectii video, citari din artele plastice, muzica (clasica, opera,
cabaret), un decor masiv, altfel inspirat ca amenajare spatiala si
ambient teatral. E un spectacol greu si pentru actori, vreo 40 in total,
solicitati excesiv, intrucit efortul lor e in sine, nu are efecte artistice
maximizate. Sint partituri de grup, dar si individuale, realul se
amestecd cu oniricul, prezentul cu flash-back-urile, naratiunea cu
actiunea si pildele biblice, adresarea directd cu sugestia. Placute sint
prezentele lui Istvan Teglas, insuficient exploatat ca dansator, Nicu
Mihoc, Camelia Maxim.

Receptarea presupune un spectator activ, a carui misiune e
ingreunata de lipsa de acuratete a montarii. De aceea, reprezentatia
isi pierde audienta gradat, dar sigur, transformind-o din aliat in
opozant. Argumentat, pe buna dreptate, caci prea mult devine prea

putin.

Saturated Theatre

[tita Cintec analyses the most recent production of director

Dragos Galgotiu in Radu Stanca National Theatre from Sibiu:
Berlin Alexanderplatz based on Alfred Doblin's novel. The duty of
transforming the novel into a play was badly performed by the
director, because, as the theatre critic thinks: "wishing to tell too
much, everything, the show ends up lacking theater sense, it is too
long (three and a half hours), upsized, confused, boring."




The Perfection of Dialogue

I\/l edana Weident analyses "Love and Other Demons" - a new
success of Romanian director Siviu Purcarete in Germany,
inspired by the novel written by Gabriel Garcia Marquez. "Silviu
Purcarete together with Helmut Stiirmer (stage design, costumes,
light design) and Andu Dumitrescu (video) created a wonderful
show on the music by Peter E6tvds and the book signed by
Kornél Hamvai, succeeding in creating that magical atmosphere,
of 18t century Latin America."

Opera din metropola renand Kéln si-a imbogatit repertoriul cu o
compozitie modernd, a carei premiera a avut loc la finele lunii aprilie:
“Love and other demons", ispiratd din romanul "Despre dragoste si
alti demoni" al scriitorului columbian Gabriel Garcia Marquez. Silviu
Purcarete, impreuna cu Helmut Sttrmer (decor, costume, light-
design) si Andu Dumitrescu (video), a realizat un minunat spectacol
pe muzica lui Péter E6tvos si pe libretul semnat de Kornél Hamvai,
reusind sa creeze acea atmosferd magica, decadenta totodata, de
secol XVIII, din America Latina.

"Ziua de 26 octombrie 1949 n-a fost o zi a marilor stiri" - asa incepe
celebrul roman al marelui maestru al "realismului magic”, Gabriel
Garcia Marquez. O frazd intrata in istoria literaturii universale
precum cele de debut din "Strainul" lui Camus, din "Procesul" lui
Kafka, ori din romanul care I-a facut celebru pe Salinger, "De veghe
in lanul de secara".

0 aparent banala fraza, care prin negarea ei ulterioara ii da autorului
prilejul s3 depene una dintre cele mai fascinante si triste, in acelasi
timp, povesti de dragoste: cea dintre copila de 12 ani, Sierva Maria
de Todos los Angeles, muscata de un caine turbat si banuita a fi
posedata de demoni, si parintele Don Cayetao Delaura, numit de
reprezentantul Inchizitiei, episcopul diocezei din Cartagena, s-o
exorcizeze.

“Love and other demons", spectacol a cdrui muzica apartine mult
apreciatului compozitor ungur Péter Eétvos (nu mai putin de sapte
opere ale sale sunt jucate in prezent pe scenele teatrelor lirice
europene), isi porneste firul naratiunii in trecut, dar face posibila -
prin text, partiturd si, nu in cele din urma, prin regie si decoruri - o
privire din prezent spre aceasta lume apusa demult.

Ceea ce m-a impresionat, inainte de toate, a fost congruenta
elementelor scenice, aflate intr-un continuu dialog de la prima si
pana la ultima nota: dialogul dintre interpreti, straluciti de altfel
(Anna Palimina, nascuta la Chisinau si stabilitd din 2001 in Germania,
a interpretat cu bravura partitura de coloratura a Siervei Marfa) sau
tenorul René Kollo (in spectacol, tatél fetei, Don Igancio, starul
deceniilor trecute de la Bayreuth sau de pe marile scene ale lumii),
dialogul dintre cantaretii-actori, cel dintre orchestra si interpreti
(lucrat filigran de Peter E6tvds, caruia i se aldtura si excelentul cor al
operei renane), dialogul dintre cele doud corpuri ale ansamblului
kélnez, cel dintre regizor si scenograf, dintre scenograf si autorul
conceptului video, culminand intr-un tuttide o mare claritate si
frumusete, rasplatit cu aplauze furtunoase de publicul sosit Ia
premiera.

Atmosfera creatd de Purcarete, Stlirmer si Dumitrescu te poarta
intr-o lume indepartata, pe cat de vie, coloratd, fermecatoare, pe
atat de decadenta, dominata de superstitii, ignoranta, oprimare si
brutalitate. Spatiul scenic devine o suprafata de proiectie pentru
imagini, care fie dubleaza naratiunea, avand darul de a sublinia
cateva din momentele revelatoare ale fictiunii, fie anticipeaza
evenimentele, un exemplu in acest sens fiind taierea podoabei
capilare a tinerei Sierva Maria de catre calugdritele din manastirea
Santa Clara, pdrul fiind desigur un simbol al demonilor. Acelasi
procedeu il intalnim si in cazul metaforei care revine pe parcurs sub
forma de vis, constituind sfarsitul nu doar al povestirii, ci si al vietii
micutei Sierva Maria: feerici ciorchini de struguri, ale caror boabe se
refac pe masura ce sunt culese si macate cu infrigurare de
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dialogului:

indragostita femeie-copil.

Culoarea rosie, sangerie, e firul rosu
al spectacolului: de la purpura
episcopului, spatele inrosit de sange
al tanarului Delaura care, mistuit de
dragoste, se autoflageleaza - panala
camasa insangerata a fetei in timpul
excercitiilor de exorcizare, care iau
forma unei celebrari orgiastice a
sangelui. Toate acestea, sub privirile
Marelui Inchizitor. Impresionantd e si
imaginea catedralei abandonate, cu
pereti monumentali, miscatori, care
devin spatii de proiectie.
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un nou succes al regizorului
Silviu Purcarete in Germania

Sférsitul e inevitabil. Cei doi
indrdgostiti nu-si pot trdi iubirea
interzisa si mor - ea la propriu,
mistuitd de dragoste si istovita de
practicile sangeroase de exorcizare,
el la figurat, rdmanand in viata, dar
in asteptarea mortii care-i va putea
reuni.

Directorul Operei kdIneze, Uwe Eric
Laufenberg, a laudat, dupa premiera,
intreaga echipd, multumindu-i
acesteia pentru minunatul spectacol,
apreciind in mod special regia (Silviu
Purcarete n-a putut fi de fatd),
decorul si costumele. Lui Helmut
Stiirmer i s-a adresat cu cuvintele:
“sunteti un mare artist."

E6tvds a compus opera inspirata din
creatia lui Marquez pentru editia din
2008 a celebrului festival de |a
Glyndebourne (montarea apartinand
tot lui Silviu Purcarete), tindnd cont
de particularitatile vocale ale
interpretilor deja stabiliti. Un
adevarat /uxin ziua de azi.

“Love and other demons" isi
continud, in aceeasi montare de
succes, drumul inceput Ia
Glyndebourne, via Kéln, la
Strasbourg, in toamna acestui an.
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Carmen - A Modern Tragedy

Andreea Chiselev writes about the official
premiere of Carmen's Tragedy (Peter
Brook / Marius Constant version) directed by
lon Caramitru: "What proves the production
of the National Theatre in Bucharest?
Besides getting the dust off a famous
subject, it succeeds in using the syncretism
of musicand theatre to update the Romanian
scene for the time we are living in - a time of
swiftness, communication, progress, but
sometimes of superficiality."

tragedie modernistd

Andreea CHISELEV

“Dacd ar fi trdit in
secolul nostru, Bizet ar
fi fost bucuros sd-gi
recunoascd opera in
substanta sa cea mai
intimd. In care
personajele sunt vii §i
zbuciumate ca niste
autentice creaturi §i nu
agitate fals si obsedate
numai de personajele

vocale.” (Ion Caramitru)

Premiera oficiala a Tragediei lui
Carmen in viziunea lui Peter Brook /
Marius Constant si regia lui lon
Caramitru nu m-a luat prin
surprindere. Vazusem deja
spectacolul in 2007 (in cadrul
Festivalului International George
Enescu), perioada din care imi
amintesc postura mea de tanar
muzicolog ce aspira la cunoasterea
directiilor artistice contemporane.
Am remarcat de atunci unul dintre
meritele deosebite ale coproductiei
TNB-ONB, cel de a imbina elemente
precum muzica, teatrul si...
modernitatea conceptiei. Poate nu
atat de modernd precum a fost
considerata in anul debutului acestei
versiuni la Paris - 1981, dar
inovatoare pentru publicul de opera
conservator de astazi (cel putin cel
din tara noastra).

M-a surprins si acum accesibilitatea
spectacolului, comparat cu varianta
originala a operei lui Bizet: patru ore
condensate intr-o ord si jumatate,
insertii de prozd in limba romana -
cu rol de a dinamiza actiunea, dar si
cu rezultatul de a segmenta oarecum
unitatea ansamblului. Personajele au
intruchipat insa fidel caracterele deja
consacrate, antiteza dintre
ispititoarea Carmen si sensibila
Micaela sau dintre inocentul Don
José si cuceritorul Escamillo fiind
convingatoare. La fel de sugestive,
scenografia Mariei Miu si lighting
design-ul lui Chris Jaeger au
contribuit la redarea aerului Sevilliei
anului 1930.

Scenele de teatru propriu-zis subliniaza de fapt comicul de situatie,
de caracter sau de limbaj, transformand pe alocuri caracterul tragic
intr-unul tragi-comic. Am simtit paralelismul celor doua planuri ca
pe o dedublare a personajelor cheie, ca intr-un joc al timpului si
spatiului, o pendulare intre doud lumi diferite, dar complementare.
Simbolistica a fost pastrata (dar si imbogatita), nelipsind focul,
ghicitul in carti...dar nici tuica sau tigara. Finalul plin de dramatism
in care Don José se transformd din postura de indragostit in cea de
asasin nu a lipsit nici din aceasta versiune, demonstrand inca o data
forta unui destin implacabil. Este un exemplu de realism frapant,
montarea in regia lui lon Caramitru avand avantajul de a sublinia si
mai mult veridicitatea unei povesti universal valabile.

Tmi amintesc si o alt3 variant3 a operei Carmen, jucata in 2009 la
Opera din Leipzig. Modernitatea se referea insa la o capsula a
timpului care transpunea actiunea in zilele noastre. Carmen purta
pantaloni scurti si locuia intr-un luxos apartament de bloc, hanul lui
Lillas Pastia era un gen de bordel in care eroina dansa la bard in timp
in ce canta celebrele arii ale operei. Prin comparatie, modernitatea
Tragediei lui Carmen de la TNB nu m-a surprins, dar m-a facut sa
remarc uriasul pas facut cu scopul de a diversifica publicul de opera
si de a uni spectatorii acestui gen cu iubitorii de teatru.

Un rol esential |-a jucat desigur muzica, chiar daca dimensiunea
orchestrei a fost si ea redusd. Arhicunoscutele momente muzicale au
prins viata sub bagheta lui Tiberiu Soare si a Orchestrei Operei
Nationale Bucuresti. Nu doar publicul a fost reprezentat de o
imbinare muzica/teatru, ci si distributiile; dintre cantareti: Oana
Andra [ Florentina Irina Onica (Carmen), Vlad Mirita [ Razvan Sararu |
Lucian Corchis (Don José), lordache Basalic [ lonut Pascu / Stefan
Popov (Escamillo), iar dintre actori: Silviu Biris [ Dorin Andone
(Zuniga), Eugen Cristea [ Florin Lazarescu (Lillas Pastia), Eduard
Adam [ Vasile Calofir (Garcia).

Ce demonstreaza montarea Tragediei lui Carmen la TNB? Printre
altele, faptul ca scuturarea prafului de pe un spectacol celebru,
actualizarea lui - fara a uita de semnificatiile sale - si sincretismul
intre muzicd si teatru, nu pot decat sa indrepte scena romaneasca
spre o sincronizare cu epoca in care traim - o epocad a vitezei, a
comunicarii, a progresului si uneori a superficialitatii.



Caravan 2010 at
Brighton - immersion in
the contemporary theatre

Cristina Modreanu analyses the
shows seen at Brighton Caravan,
organised by Farnham Maltings for
the second vyear in the frame of
Brighton International Festival with
the help of British Council. About the
content of the Caravan, the author
concludes: "I've stayed in Brighton
for no more than four days, but
when | came back it seemed to me |
was there for one month, that's how
consistent was this trip to me." The
author admits she was impressed by
most of the artists selected: ,these
modern homo ludens make a
demonstration of honest diving into
the most intimate and sensitive
places within themselves, from
where they bring out the most
authentic messages for their fellow
people.”

Everything Must Go // foto: Brighton Caravan

mersiune in formele
teatrului contemporan

Motto: "Life is too short for anything but ecstasy” (Karl Fredricksson)

Titlul unuia dintre spectacolele pe care le—am vdzut in luna mai la Caravana 2010 de la Brighton — "Totul de vanzare sau incercare
intentionatd de a depdsi obstacole ne—necesare” - s—ar potrivi pentru o eventuald definitie datd conceptului de Showcase, ndascut
in acele culturi care inteleg produsul cultural ca pe o marfd, in sensul cel mai bun (existd!) al cuvantului. Trebuie sd dai mai
departe ceea ce creezi. Nu numai pentru bani — degi conteazd si asta, fiindcd fard bani, asa putini cdt ii sunt ei necesari, cum ar
putea supravietui cultura? - ci §i pentru a impdrti cu altii lucrurile in care crezi. A crea/ a crede in/ a vinde/ a da mai departe...
meritd cantaritd semnificatia fiecaruia dintre aceste verbe in contextul globalizdrii, care atinge si cultura.

Caravana de la Brighton, organizata pentru al doilea an in cadrul
Festivalului International de la Brighton, manifestare uriasa cu o
durata de mai bine de o luna, avand componente teatrale, muzicale,
literare, a fost ganditd ca eveniment-pandant al British Showcase,
piata de teatru care are loc o datd la doi ani in cadrul Festivalului de
la Edinburgh, cu sustinerea si in organizarea British Council.
Caravana se tine in anii cdnd nu are loc Showcase-ul de la
Edinburgh, in speranta ca promoterii internationali (directori de
teatre, de festivaluri, critici implicati in curatorierea unor evenimente
teatrale din toatd lumea) sa nu piarda legatura cu teatrul englez. O
gandire sanatoasa, mai ales pentru ca teatrul englez se misca rapid,
dezvoltandu-se prin incorporarea unor zone artistice surprinzatoare,
precum si a unor inovatii tehnice si a maiestriei dramaturgice tot mai
rafinate a autorilor sai dramatici.

Cum, personal, luasem un ultim contact cu cele mai noi tendinte din
teatrul englez la Showcase-ul din 2007, la Edinburgh, distanta mi s-a
parut deja enormd acum, in mai 2010, cand m-am "reconectat”,
gratie Caravanei de la Brighton.

Voi sari peste impresiile turistice, nu pentru ca Brighton n-ar fi o
superba statiune aflata la malul oceanului, cu o arhitectura veche
englezeascd impresionantd, ce te face sa te simti protejat de istorie,
in inima calda a batranei Europe, ci pentru ca programul pus la cale
de gazde era atat de eficient incat daca te tineai de el, cum am
incercat sa fac si eu, nu raméanea aproape nici un minut pentru a
admira orasul. Abia I-am vazut, in imagini ca fugind pe fereastra
unui tren, atunci cand alergam de la un spatiu de joc la altul, si

mi-am propus in gand sa revin ca
sa-| parcurg cu harta in mana,
descoperindu-I cu adevarat. Am
descoperit, in schimb, noile tendinte
din teatrul englezesc cel mai "on the
edge” (pe muchea de cutit a
avangardei teatrale, adica) si despre
asta e cu sigurantd interesant de
vorbit.

Ce impresioneaza in demonstratiile
de inventivitate ale acestor ,homo
ludens" moderni este disponibilitatea
de a sonda adanc in ei insisi,
onestitatea cu care se dezgolesc in
ceea ce au mai intim si mai uman -
fie ca e vorba de nesiguranta cu care
isi folosesc vocea si corpul in
JFestival" (o productie Lone Twin
Theatre), fie ca e vorba despre
"statement"-uri personale hranite
din biografia reala, ca in ,Everything
must go" (Beady Eve).

Cu un incredibil curaj de a se expune
si cu dorinta de a fi autentici acesti
creatori ai zilelor noastre se intorc
spre ei insisi pentru a gasi inspiratia,

Cristina MODREANU

iar rezultatul e spectaculos. In
JFestival" este atins nucleul dur al
tragediei vietii banale, de fiecare zi,
nici personajele si nici povestea
nefiind de natura sa produca vreo
catastrofd de proportii (spectacolul
face parte din ceea ce grupul a
numit, autoironic, "Trilogia
catastrofei”), dar fiind capabile s&
redea printr-o formuld narativa
originala - intdmplarile sunt narate
pe rand de personajele principale,
fiecare scena de cdtre altcineva, cu
ajutorul citatelor, al miscdrii ritmate,
si, mai ales, prin cantece - tragedia
constantd, de proportii minuscule a
vietii care trece pe langd oameni, a
lipsei de iubire, a monotoniei
existentiale absolute. Amprenta
companiei ar putea fi, pe langa
faptul ca lucreaza pe baza principiilor
creatiei colective, acea tesatura
alcatuita din taceri incurcate, din
gesturi incepute si neterminate si din
posturi caraghioase - un substitut
pentru viata asa cum e ea, fard
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machiajul pus de majoritatea
incercarilor de a o prezenta "realist".
Viata nu e un "festival”, ci o sumad de
mici fapte banale care tocesc
simturile si imaginatia si curajul de a
trai aventuros, in asa fel incat atunci
cand o sansa de aventura apare din
senin, se prea poate sa fie ratata
fiindcd incercarea e prea mare
pentru cei care ar trebui sa-i fie
protagonisti.

Daca in "Festival" nu avem de-a face
cu eroi, ci cu reversul acestora,
persoane cu totul invizibile, a caror
viata trece neobservata precum
aceea a furnicilor, in ,Everything
must go” [ ,Totul de vanzare" ni se
livreaza tot o naratiune, insa una
avand in centrul ei un personaj
incredibil. Actrita pe care o gasim
deja in scend cand intrdm ne spune
de la bun inceput ca spectacolul e
despre tatal ei, iar acesta se
dovedeste a fi un personaj simbolic
pentru evolutia umanitatii in secolul
care s-a incheiat. Cu o infinita
tandrete, actrita construieste pe
nesimtite - folosindu-se de
gimnastica, dans, film, mici acrobatii,
papuserie, manuirea unor fotografii
imense, cartonate, exercitii pentru
100 de metri garduri - o ramad in care
sd se potriveasca portretul ce
dezvaluie partea ascunsd, poate
chiar secretd, a tatalui ei. Acesta ne

apare asa cum si-l aminteste ea, in
timp ce umbla printre obiectele din
casa parinteascd, scoasa la vanzare.
Un om foarte viu, permanent animat
de dorinta de a-si invinge limitele, de
a fi altfel (emotionante filmele de
epoca cu sedintele de exersare a
unor expresii seducatoare in fata
oglinzii), un om cu plicerea
travestiului (nu lipsesc perucile ce
vor arde mai tarziu la cererea
expresa a proaspetei sotii, care va
incerca sa-1 supuna conventiilor
epocii), protagonist al unor uimitoare
filme si fotografii, un destin ce
merita fara indoiald povestit. Daca
secolul XX a fost fara indoiala unul al
cuceririlor spectaculoase in
domeniile tehnice si stiintifice, viata
acestui om extraordinar sublinieaza
partea umana, sensibila si ambigud a
omului acestei tulburatoare epoci.
Traversand perioada dintre razboaie,
sfioasa revenire din anii 50,
turbulentii ani 60 si 70, mohoratii ani
80 si 90, Tatdl in care se pot vedea
bine si partea masculina si partea
feminind a fiintei devine un personaj
simbolic pentru secolul care s-a
incheiat. lar actrita Kristin
Fredricksson incearcd orice pentru a
exprima acest "extraordinar": isi
pune la incercare corpul, cu exercitii
de gimnastica si sarituri peste
garduri si ne pune la incercare

imaginatia, animand fotografii cartonate sau papusi minuscule
intr-o macheta figurand casa parinteasca. Intre timp, ne tine
permanent de vorbd, dezvaluind momente personale care constituie
harta relatiei cu tatal acum disparut. Fara patetism, cu umor, cu
autoironie si cu o sinceritate deazarmanta, actrita reuseste o
conectare deplina cu publicul ei, pe care si-l ia drept terapeut. Sau
martor la micul joc de pe scena, oglinda pentru jocul mai mare care
este viata intens traita.

In finalul spectacolului apar intr-o proiectie actrita si tatil ei, care a
asistat la primele reprezentatii inainte de a muri: batranul inalt si
slab, foarte demn, e decis sa ramana el insusi, scop in care isi pune in
fata spectatorilor o rochie, o peruca rosie peste pletele albe si ruj pe
buzele inconjurate de o barba de bunic. Pare extrem de fericit sa se
incline in fata publicului impreuna cu fiica lui care i-a mostenit
pasiunea pentru joc. Fiindca ..."incercarea voluntarad de a depasi
obstacole ne-necesare” egal ,joc". Un joc hranit din cele mai intime
senzatii si ganduri, un joc-confesiune absolut miscator!

Before 1 sleep - o caldtorie in timp

Un alt batran ne-a tinut cu sufletul la gura, in cu totul alt fel, in cea
mai recentd productie semnata de compania britanica
dreamthinkspeak fondata si condusa de regizorul Tristan Sharps. Un
batran pe care il regasim in varii forme: ca prezentd presimtita, apoi
ca prezenta reald, in film sau sub forma de papusa, ghidul nostru in
lumea veche a Livezii. Firs, fiindcd despre el e vorba, apare peste tot
purtand cu el o ceasca de cafea, celebra cafea ceruta de Ranevskaia
in noaptea intoarcerii ei, pentru a prelungi momentul de dinainte de
culcare. Before | sleep... Tot inainte de culcare, inainte de marele,
definitivul "somn", il gasim si pe Firs, uitat in casa cand toata lumea
pleacd. Célatoria pe care ne-o propune Sharps intr-o veche cladire
din Brighton, Old Coop, apartindnd unei foste cooperative alimentare
(un fel de stramos al supermarket-urilor de azi) are ca scop
permanent punerea in balanta a lumii vechi, pline de farmec, de
culoare, de sunete si mirosuri, si a lumii noi, lumea de azi in care
totul se vinde (din nou aceast3 trista constatare), ca intr-un



showroom unde suntem cu totii expusi, jefuiti de intimitatea
noastra, de mister, de straturile experientelor si trdirilor care ne-au
format si al amintirilor din care ar trebui sa ne hranim. Pledoaria
indirecta pentru vechea livada de visini este limpede si absolut
miscatoare, fard vreo urma de patetism. Regizorul face sa se incline
balanta inspre lumea veche pe nesimtite, prin aceasta inscenare ce
atinge zonele profunde ale sufletului si scoate la iveala emotii pe
care le crezi pierdute in tumultul pragmatic al zilelor noastre. Ce lux:
s privesti doud minute intregi un visin splendid, inflorit. Sau sd
descoperi intr-un dulap urias (dulapul de 100 de ani?) papusile
minuscule care ne arata cum de la OAMENI - colorati, vii,
gesticuland cu risipa - s-a ajuns de-a lungul unui secol la dictatori si
apoi la pustiul istoriei.

Senzatii puternice sunt create prin manipularea sentimentelor
spectatorului: treci printr-o hald imensd avand pe jos zapada si
felinare din loc in loc, cu un fond sonor in care se aude suieratul
viscolului - metafora pentru intinderile nesfarsite ale Rusiei. Apoi dai
peste un visin inflorit asezat intr-un colt si luminat splendid din
toate partile - si esti inundat de bucurie. Pentru ca in urmatoarele
minute sa patrunzi intr-o alta hala plina cu trunchiuri de copaci
taiati, peisaj dezolant al distrugerii care nu pune nimic in loc. Totul e
gradat cu finete, atat jocul contrastelor - trecut/viitor, speranta/
prabusire - cat si alternanta de imagini miniaturizate (micile scene
cu papusi minuscule) si proiectii imense si scene jucate "la scara”
(filmul in care Firs Ti cautd pe Ranevskaia si Gaev intr-o padure, in
timp ce acestia aud cum linistea e sparta de zgomotul de neinteles
pentru ei al unei autostrazi sau licitatia reala la care suntem invitati
sa participam). Ca si in alte spectacole ale sale, creatorul de
spectacole site-specific Tristan Sharps foloseste mijloace diverse
pentru aceasta "inscenare” ce atinge nucleul de sensibilitate ramas
inactiv in oamenii de azi: filmul, prezenta actorilor vii, iluziile optice,
instalatii minuscule implicand papusi si efecte scenice, expunerea de
obiecte, toate combinate in cele mai neasteptate feluri. Efectul
obiectelor multiplicate este miscator in simplitatea lui: de exemplu,
luméanarile arse aflate in diferite stadii de consumare sunt o imagine
a dezolarii, a trecerii inevitabile a timpului, iar umbra minusculd a lui
Firs trecand printre ele pune in perspectiva prezenta umana. Gasim
mai tarziu aceleasi lumanari intregi, neatinse, la licitatia din
supermarket si acolo ne spun cu totul altceva - anume ca totul e de
vanzare, mai putin timpul care s-a scurs in vreme ce aceste lumanari
ardeau, mai putin senzatiile trdite si gdndurile oamenilor care le-au
vazut arzand.

Licitatia organizata intr-un spatiu impartit ca la IKEA are si ea
valoare de simbol. Spectatorii sunt incurajati sa ofere pretul lor
pentru mobile, haine si alte obiecte, printre care se mai strecoard si 0
macheta a ceea ce ar putea fi proprietatea aflata in discutie in piesa
lui Cehov. Dupd aceea sunt invitati sa-si continue turul, care ii duce
prin camere decorate cu mobilele si obiectele licitate anterior, dar
peste toate a trecut timpul, cu efecte vizibile, devastatoare. La ce
bun sa cumperi?, cand nu lucrurile care pot fi cumparate sunt cele
importante... Inteligenta constructie a acestui spectacol site-specific
sta in efectul fiecarei scene si a felului in care ele sunt asamblate -
efectul este acela cd invita, provoacd, aproape obliga la reflexivitate,
"ocupatie” tot mai rard pentru omul de azi.

Un alt leitmotiv al spectacolului este scafandrul, imagine a fiintei
imersate in apa precum in amintiri, mediul acvatic functionand
inspre atenuarea impactului cu prezentul, cu realitatea imediata, o
sansa de evadare. Un cuplu subacvatic - Ranevskaia si Gaev
dansand? - apare intr-un cimitir scufundat, apoi intr-un acvariu
unde danseazd purtand casti de scafandru din care ies bule de aer,
dand senzatia ca micile siluete respira cu adevarat. Apoi, un
scafandru apropiindu-se de tine cand te uiti pe un geam slab
luminat, te priveste pentru o clipd ca si cum ar vrea sd spuna ceva
important, apoi dispare. Mai tarziu, un costum vechi de scafandru va
atarna intr-un sifonier dintr-un apartament parasit, iar la final, dupa
ce iesim din vechea cladire, o vitrina ne atrage atentia: doua
manechine in costum de scafandru stau la masuta de cafea la care
i-am vazut mai devreme pe Ranevskaia si Gaev. in jurul lor, vedem

spectatori care insa nu vad afard,
fiindca geamul este mat. In locul lor
am fost si noi.

Devenit celebru cu o alta productie
inspirata de mitul lui Orfeu si
Euridice ("Don t look back"/ "Nu te
uita fnapoi"- a fost prezentata in
premiera la British Showcase 2005,
Edinburgh si a fost apoi reluata si la
Sibiu, fiind realizatd in coproductie
cu Teatrul National "Radu Stanca”, in
noua cladire a Primariei - din pacate
fard nici un ecou in teatrul roménesc
pe deplin cazut n autism) Tristan
Sharps isi continud cu "Before |
Sleep" cercetarile in zona
spectacolului site-specific si obtine,
in aceasta noua productie plecand de
la piesa lui Cehov, un rezultat
stralucit.

Pe langd aceste spectacole cu totul
speciale, am mai avut si alte
experiente de spectator rasfatat,
tratat ca partener direct, capabil
sa-si capaciteze imaginatia si, intr-
un caz, chiar rezistenta fizicd, pentru
a contribui la implinirea ,viziunii"
artistice (poate nici n-ar trebui sa
pun ghilimele). In "Wondermart”, al
grupului Rotozaza, cunoscut pentru
spectacolele sale one-to-one, esti
trimis intr-un supermarket cu castile
pe urechi si cu un I-pod in care sunt
inregistrate indicatii din partea
realizatorilor. La capatul unei ore
petrecute aici, pe cont propriu, dupa
ce ai facut diverse exercitii de
imaginatie menite sd te transforme
intr-un consumator constient, nu
numai cd stii mai multe despre
istoria conceptului de supermarket,
dar iti dai seama ca s-ar putea sa nu
mai intri vreodatd intr-un asemenea
magazin fdrd sa zambesti. Rachel
Hensson isi trimite spectatorii, tot
unul cate unul, pentru asigurarea
unei experiente solitare, pe cdrari de
munte. La propriu. Spectacolul
"Flickers: Off the Path" se joaca in
apropiere de Brighton, intr-un satuc
plin de fermieri, iar "excursia"
propusa e ghidata cu ajutorul unor
"flick books", mici carti pline de
imagini succesive ale aceluiasi loc/
personaj, care dau impresia, cand
sunt rasfoite, ca personajele se
misca. Aici sunt fotografiate locurile,
pas cu pas, in asa fel incat rasfoind
cartile sa poti gasi drumul. Un
personaj simbolic, hieratic, o fata-
inger apare in fotografii, insd in
realitate esti singur si trebuie sa iei
cdldtoria pe cont propriu.

0O serie de alte propuneri artistice,
toate surprinzatoare, ne-au fost
prezentate in varii forme - in scris,
pe video, prin intermediul trailer-elor,

in dimineata dedicata "pietei de

teatru". In mod uimitor, nici unuia
dintre artistii si producatorii prezenti
nu-i trecea prin cap sa se simta
"jignit" ca opera nu 1i este prezentata
live, ci cu totii erau recunoscatori
pentru sansa de a fi vazuti. De la
multi dintre ei am primit ulterior
mesaje cu detalii suplimentare si
oferte de turneu. Dar plecasem deja
cu un invitat pentru FNT 2010 - Billy
Cowie, creatorul "Trilogiei
stereoscopice”, o serie de trei solo-
uri de dans proiectate in 3D, ce da
impresia spectatorului cd se afld in
aceasi camera cu dansatorii. Unul
dintre raspunsurile la intrebarea
"cum va ardta teatrul secolului 21".
Am stat la Brighton doar patru zile,
dar cand m-am intors mi s-a parut
cd sunt plecatd de o lund, atat de
consistenta a fost aceastd intalnire
cu lumi artistice atat de diferite.
Caravana s-a transformat pentru
mine in posibilitatea concretd de a
"calatori" impreuna cu artisti aflati
pe drumuri diferite, in cdutarea
propriilor adevaruri, in cautarea
formelor celor mai potrivite de a
exprima aceste adevaruri si in
cautarea unor spectatori deschisi,
care sa doreasca sa inteleaga.
Departe de confortul unui mod de
expresie conventional, rodat in timp,
fiecare dintre acesti creatori si-au
asumat statutul de "nomad artistic",
gata sa se imbarce intr-o caravana
spre nu se stie unde. As fi gata
oricand s ma alatur lor din nou.

Before | Sleep // foto: Brighton Caravan
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Festivalul de primavara
de la Budapesta: cosmopolit si

CUrajos

OK. Sa zicem cd vorbeste frustrarea
din mine. Dar cum sd nu-i dai glas
dupa ce faci o vizita in noul sediu al
Teatrului National din Budapesta, o
cladire complet noug, ridicata din
temelie Tn numai doi ani (2000-
2002)? Noi unde eram si ce faceam
in timpul asta? E drept cd si la noi se
aude de (cel putin) doi ani ca vor
incepe lucrarile la consolidarea si
refacerea Teatrului National din
Bucuresti, dar dacd atat ne ia pana sa
incepem, mie una mi se pare
infricosator sa ne intrebdm cand se
vor incheia aceste lucrari?

Revenind la Nationalul budapestan,
partea care mai domoleste frustrarea
de apartenent la un neam
incompatibil cu constructia si prea
atras in schimb de distrugere, e
aceea ca arhitectul clddirii n-a avut
alta idee mai buna decat sa transcrie
in teren conceptul demodat si usor
penibil al teatrului national ca "nava-
amiral" a unei miscari teatrale. Mai
precis, a incercuit cladirea cu apa si
i-a adaugat in fata un mic parcin
forma de punte de corabie, asa incat

in lumina serii, daca te uiti din profil,
rezulta silueta unei nave despicand
apa. Ca si cum asta n-ar fi fost de
ajuns, pe "punte” sunt asezate statui
ale unor personalitati teatrale. Aici
s-ar cuveni, probabil, un hohot de
ras, fiindca de mult n-am mai vazut
o creatie arhitectonica care sa arate
0 mai evidenta lipsa de umor.
Ridicata in anii 2000 si respirand
aerul inceputului de secol XX? Cum
sa ridici o casa pentru artd, care sa
nu aiba nici o valoare artistica, ba
dimpotriva, amintind de incercarile
grandios kitschoase ale
constructorilor Las Vegas-ului? Dar
rasul se opreste rapid: oare ce e mai
rau: sa-ti ridici statui ridicole sau sa
lasi tot ce ai in paragina, cum se
intdmpla la noi?

Penduland intre cele doua extreme,
comparatia poate continua si intre
festivalurile similare - Festivalul de
primavara de la Budapesta (19
martie- 5 aprilie) si Festivalul Enescu
de la Bucuresti. Primul iese in
avantaj, fiind mai cosmopolit, avand
curajul sd includa artisti atipici, sa

adauge teatru, opereta si dans intr-un amestec curajos si stralucitor
care spune ceva despre cat de mult se investeste in arta in tara care
ne este vecind. Organizarea este impecabild, iar colaborarea dintre
culturd si turism ar trebui sa dea de gandit tuturor organizatorilor de
evenimente artistice de la noi. Imi place s cred ca si asta contribuia
la faptul ca in week-end-ul in care am fost acolo, in luna martie,
Budapesta era plina de autocare cu turisti.

Scurta mea vizita a inceput cu Regele Lear, intr-una dintre salile
Teatrului National despre care vorbeam mai sus. Nu se poate spune
cd cineva facuse economie in ceea ce priveste spectacolul -
costumele aratau ca intr-un magazin haute-couture, croiuri
impecabile, amintind de anii 70, materiale cu texturi grele, vintage,
decorurile imparteau curajos spatiul in gol, "imbracat” doar in lumini
- cand era vorba despre campia prin care ratacea Lear sau despre
calatoriile luiintre curtile fetelor - si supra-aglomerat, cand in scena
erau aduse conversatiile de alcov. Atunci, camarute supraetajate
erau dezvaluite in cele doud case cu vederea in sectiune - cand
luminile se aprindeau intr-una, in alta se trageau perdelele si tot asa.
Spectaculozitatea decorurilor, a costumelor si a desfasurarii de forte
actoricesti - interpretarea era foarte buna, desi conventionala,
printre interpreti aflandu-se si Robert Alfoldi, cunoscut actor si
regizor, acum director al Teatrului National din Budapesta - nu era
completata si de originalitatea viziunii regizorale. Practic,
spectacolul semnat de Peter Gothar era o altd lectura, oarecare,
cuminte si lipsita de revelatii, a uneia dintre cele mai cunoscute piese
shakespeariene.

Apropo de desfasurare de forte, celalalt spectacol budapestan pe
care |-am vazut dispunea din plin de asa ceva: amestec de opereta si



Budapest Spring Festival: Cosmopolite & Courageous

udapest Spring Festival (19" of March- 5™ of April) consisted of art events ranging from theatre, operetta, and dance to music and had the courage

to present non-typical artists. The festival has an impeccable organizing team and successfully mixes culture with tourism. Cristina Modreanu

analyses theatre productions like King Lear, directed by Peter Gothar, an operetta from Budapest Rebecca (by Levay-Kunze, directed by Attila Beres,
music director Laszlo Maklary), and the most controversial and violent performance in the festival - Turbofolk directed by Oliver Frijic.

musical, productia Operetei budapestane cu Rebecca (de Levay-
Kunze, regia Attila Beres, director muzical Laszlo Maklary) este un
exemplu de spectacol comercial demn de apreciere pentru excelenta
realizarii, vizibila la toate compartimentele. Toti interpretii, dar in
special cei din rolurile principale - Dora Szinetar, Zsuzsi Vago si
Zoltan Bereczki - aveau o pregatire muzicala ireprosabila, la care se
addugau calitatile actoricesti. Costumele spectaculoase, cu risipa de
materiale si croiuri, decorurile pe rotative schimband mereu
perspectiva, ba chiar ajutand la obtinerea efectului inaltator al
finalurilor di granda prin ridicarea de trape cu tot cu interpreti,
luminile spectaculoase si coregrafia complexa, executata fara ezitari
- toate asigurau privitorul cd are de-a face cu profesionisti ai
spectacolului. Chiar dacd la mijloc era punerea in practica a unei
retete, munca de care fusese nevoie pentru asta merita tot respectul.
Aici comparatiile pot fi facute fara teama de a arunca "partea
romand" in rusine: Teatrul National de Operetd a avansat mult in
aceeasi directie a producerii unui divertisment de calitate, fard rabat
de la mijloacele ce pot crea iluzia. De altfel, pentru realizarea
musicalului Romeo si Julieta, succes recent al Operetei bucurestene,
cele doud teatre au colaborat.

Trecand peste concertele la care am asistat, dintre care unul deosebit
de miscator, cu muzica lui Arvo Part (Ars Nova Copenhaga), in
atmosfera sobra a bisericii Sf. Mihail din centrul Budapestei, ajung la
cel mai violent si mai naucitor spectacol pe care [-am vazut de multa
vreme, invitat in Festivalul budapestan ce includea o sectiune de
teatru international: Turbo Folk, o productie a Teatrului National din
Croatia, regia Oliver Frljic. Frljic a montat mai mult teatru pentru
copii - cu un spectacol a fost si la Bucuresti, la festivalul 1001
povesti organizat de Teatrul "lon Creangd" in 2009 - dar este
interesat in egald masura de dramaturgia nouda. Metoda lui implica
crearea unui text impreuna cu performerii - nu neaparat actori
profesionisti. Ceea ce a rezultat in Turbo Folk nu are nici o legatura
cu teatrul pentru copii, ba dimpotriva! Probabil ca cea mai potrivita
mentiune pe afis ar fi ,interzis celor sub 21 de ani", doar ca
organizatorii sa se asigure ca nu vor tulbura prea mult spiritele.
Frljic nu se ingrijeste prea mult de asta, ba chiar pare decis sa nu lase
nimic sa-i scape: cliseele cu care sunt descrisi balcanicii sunt redate
aici in imagini care le intaresc si le confirma, autorul spectacolului
adaugand si alte scene, trecute prin filtrul ,insider-ului”, adica de
doua ori mai dure decat si-ar putea imagina cineva din exterior. Axa
spectacolului e data de muzica turbo folk, gen balcanic dezvoltat din
radacina cantecelor folclorice de petrecere, prin altoire cu ritmurile
disco si electro (echivalentul manelelor romanesti). Rezultatul e o
muzicd cu tipare repetitive si un ritm ce-ti face inima sa bata mai
tare si capul sa-ti bubuie, facilitind propensiunea spre violenta, ce
atinge n spectacol cote inimaginabile. in prima scena din spectacol
citeva cupluri se bat. Fara nici o gluma: se pocnesc, se imping, se
trag de par si isi dau picioare, palme, ghionturi etc. Se bat si se
cearta, oprindu-se numai pentru ca ocarile sa-si ajunga mai bine
tinta. Un barbat isi tirdste pe jos femeia micuta, dar foarte rea, o
femeie mai voinica ii cara la pumni barbatului ei, rosu la fatd ca un
rac si tot asa... pe coloand muzicala turbo folk bataia pare extrem de
ritmata. Urmeaza alte scene care confirma cliseele de care vorbeam
mai sus: familia balcanicd a devenit un mit subminat continuu de
lipsa de comunicare, de sardcie, de ignoranta, de aroganta si dorinta
furibunda de capatuire. Un set de valori strambe s-a instalat fara
drept de apel in societatile balcanice si le roade pe dinauntru ca un

Lear /[ foto: Hajdu D. Andras

virus ascuns: oamenii sunt innebuniti
sd dea petreceri, chiar daca nu au
bani, sd aiba copii cat mai multi - si
sa mituiasca doctorii pentru ca ai lui
sa aiba o soarta mai bund incd de la
nastere (in scena in care nevasta
unuia naste, iar doctorului i se
inghesuie mita in buzunare, femeia
capata si cateva palme, chiar dacd e
in dureri, fiindca, nu-i asa, femeia
trebuie sa-si stie locul), ridicola
mandrie nationald rasare de unde nu
te astepti, iar cea mai "tare” achizitie
vestimentara e trening-ul de firma
(orice firma, numai firma sa fie). Toti
performerii sunt imbracati in trening
si foarte mandri de asta. Scena in
care stau pe scaune, privesc
spectatorii in fata si povestesc cu lux
de amanunte cum au "facut rost" de
imbracamintea mult dorita e una
dintre cele mai amuzante si mai
ingrozitoare din spectacol. Ba nu.
Foarte amuzante sunt si alte scene:
cea in care cuplurile care s-au batut
se impacad intr-un acces patetic
demn de telenovele, cu plansete si
promisiuni de iubire vesnicd sau cea
in care un barbat si o femeie la prima
intélnire vorbesc prin intermediul
organelor sexuale, care ajung sa faca
si schimb de adresa de e-mail, in
locul stapanilor lor. In scena final3,
femeile care i-au bruscat verbal pana
atunci pe barbati stau asezate pe
scaune. Barbatii intra toti deodats,
cu cate o sticla in mana si, cu toti
intr-un singur gest, sparg sticlele in
capul femeilor. Acestea isi scutura
parul de cioburi si incep sa turuie din
nou.

Daca instrainarea dintre oameni, care
ajung sa se cunoasca via internet
atinge deja o problematica
universala, violenta ce impregneaza
spectacolul permanent ritmat de
muzica turbo folk (ale carei versuri
probabil ca adauga si ele un alt nivel
comic spectacolului, dar nu erau
traduse in spectacol) e tipica
Balcanilor si in buna masura se
regaseste si in societatea
romaneasca. N-as vedea insa nici un
actor romén care sa se supuna unui
exercitiu de rezistenta fizicd si
psihica atat de curajos cum pretinde
acest spectacol. Si nici n-as vedea pe
nimeni destul de curajos incat sa
prezinte Turbo Folk in Romania. latd
incd o diferenta din seria celor cu
care a inceput acest articol. Poate e
un semn ca e timpul sa ma opresc
aici.
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Mihaela
MICHAILOV

Parteneriatul de gindire cu
experimentul, soliditatea cercetarii
care sa poata transforma testarea si
tatonarea unor formule de
reprezentare noi in practica
recurentd sint minusuri flagrante in
teatrul romanesc. Din acest punct de
vedere, ne aflam intr-un decalaj
substantial de apetenta si sustinere
pentru modele de lucru
experimentale, fata de spatii teatrale
care se afla, geografic, foarte
aproape de noi. Nu avem un mediu
optim de experimentare, dar, mai
grav, nu cultivam o gindire inclusivd
fata de discursuri necategorizate.
Vedem cu cea mai mare placere ce
am vazut deja. Asteptam ce-am fost
obisnuiti sa ni se dea.

in contextul afinitatii pentru
precedentul digerat, un festival
experimental finantat consistent de
autoritatile locale ni se poate parea o
ciudatenie. Infant (25 iunie-2 iulie),
aflat la cea de-a treizeci si saptea
editie, se desfasoara in fiecare vara
la Novi Sad, oras in care exista trei
teatre - Teatrul National, Teatrul
Maghiar si Teatrul Tineretului.
Festivalul curatoriaza trasee de
cercetare care privilegiaza teatrul
medio-narativ, adica un teatru in
care povestea este prezenta activ
prin structurarea si destructurarea
mai multor medii interferente:
tehnologie live, corporalitate
robotizata si abstractizata,

Desert 2010 // foto: http://infant.eunet.rs
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audiografii, text fracturat in
particule fonetice si refractii sonore.
In caietul-program al festivalului,
Jadranka Andeli, care are un mandat
de selectioner de doi ani afirma:
+Acolo unde ne asteptam la dans,
gasim un flux neintrerupt de cuvinte,
in locul unui mit descoperim o
proiectie video, in locul unui text
dramatic descoperim un Parkour"
(n.a. Parkour - prescurtat PK- este o
disciplina care te ajuta sa treci peste
orice obstacol prin gasirea celui mai
eficient si mai rapid mod de a ajunge
din punctul Ain punctul B, folosind
doar mijloacele propriului corp.
Practicantii acestei discipline se
numesc traceur-i. Antrenamentul
acestora include elemente din spatiul
cotidian - artificial sau natural - cum
ar fi balustrade, copaci, cladiri etc.-
sursa wikipedia). Proiectul de
defrisare a nivelului de asteptare
testatd constituie miza unui festival
care a reusit sa-si mentina directia
chiar si in timpul razboiului din
lugoslavia.

In cadrul festivalului sint invitate
trupe din intreaga lume, artisti care
isi definesc specificitatea
parcursurilor prin raportare la

a2
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INFANT 2010

Talking about some  top
performances attended during
INFANT 2010 - International
Festival of Alternative and New
Theatre, Novi Sad, 27th edition -
the  theatre critic  Mihaela
Michailov reflects upon the state
of experimental theatre in
Romania: ,The partnership of
thought with experiment, the
solidarity of research that could
transform the testing process and
exploring  new formulas of
representation into  recurrent
practices are gross minuses of
Romanian theatre. From this point
of view we find ourselves in a
substantial gap of appetence and
support for experimental working

models, unlike other theatrical
spaces geographically very close
to us."

practici diverse: arta site-specific promovata de una dintre cele mai
cunoscute companii din lume - Prodigal Theatre -, storytelling,
conceput in formula minimalista proprie genului de catre Dos Lunas
Teatro din Spania, dramaturgie video - The Symptoms, Ungaria etc.
Desert 2010, creat de Teatrul Ister, fondat in 1994, este un spectacol
metalic, de o tandrete purd, cazuta in mecanizare. E tandretea
istovita de alienare si artificializare, intr-o lume in care devii umbra
unui manechin, respiratia sufocata si golita de energie a suflului vital
initial. Trei femei care par sa multiplice unul si acelasi corp, in tutu si
platose, se misca haotic pe o scend in care ratacesc amnezic fara
sa-si gaseasca un punct de echilibru. Sint trei balerine-roboti
pierdute printre corzi care le blocheaza inaintarea. Trei exemplare pe
cale de disparitie dintr-o gradina postumana.

Egg(s) Hell, productie a Teatrului Maladype din Budapesta, este o
creatie de grup in care modulele de improvizatie dau libertatii jocului
teren de expansiune nelimitat. In interiroul unui set de reguli cu grad
maxim de flexibilitate, actorii se joaca de-a ouatul si transforma oul
in centrul lumii lor. Ca structura si continut de explozie a ludicului,
Egg(s) Hell are multe puncte in comun cu 00!, creat de Alexandru
Dabja si trupa Teatrului Tineretului din Piatra Neamt. Aceeasi
frenezie a poantei, aceeasi bucurie de a fi necenzurat pe scend si de
a da unui gest mic semnificatia unei actiuni incarcate de mai multe
posibile coduri de lecturd, aceeasi unitate de gind. 33 de pasari
flamingo privesc orgia de ougd, scurgerea spontand de galbenus pe
podea, pe pereti, pe corp.

Egg(s) Hell este regizat de Zoltan Baldzs, care a lucrat de curind la
Teatrul Maghiar din Timisoara. A regizat intoarcerea lui Ulise,
scenografia - Velica Panduru.

Daca in Romania ar exista macar un singur festival de nisa care sa
producd un spatiu de reflectie autenticd asupra experimentului, cu
siguranta ca cercetarea si practica spectacolului s-ar deschide
considerabil.



Lectura din piesa autoarei Biljana lovanovic

South-East European Stage in Paris

heater critic Doina Papp reports from the festival created by Maison d'Europe et d'Orient in

Paris. The 6th edition consisted in different activities: theatre productions, screenings,
concerts, exhibitions, book launches, readings and debates, all with the theme of Far East
Countries. The theatre critic focuses more on some of the readings she attended to: a volume of
Turkish plays entitled ,Un oeil sur le bazar", ,Passa Tempo" by Aliye Ummanel, ,A room with a view
to Bosfor", ,Central House" by Biljana Jovanovic and,The Stone Keeper" by Janos Hay.

Scena Sud-Est
europeand

in pasajul Hennel, intre doua mari bulevarde din arondismentul 12 al
Parisului, se afla Maison d'Europe et d'Orient, un centru cultural
inedit pentru Europa de Est si Asia centrald. Cand I-am cunoscut pe
energicul lui director, teatrologul si regizorul Dominique Dolmieu,
institutia sus-numitd era preocupatd mai cu seama de tarile sud-est
europene, predilect ex-comuniste. Interesul extins spre Orientul
indepartat a fost impus probabil de pozitia fata de Europa a unor
spatii emergente din tari precum cele din Caucaz, Asia Mica si chiar
Centrald. Nu doar simpla curiozitate pentru pitorescul acestor locuri
determina preocuparea, ci dimpotriva, o atitudine angajata fata de
posibile discriminari. Si chiar daca Centrul din passage Hennel nu e
impozant, nici ca dimensiuni, nici ca posibilitati tehnico-financiare,
vizibilitatea in peisajul cultural parizian e in crestere, semn ca munca
indarjita a celor cativa tineri care trudesc aici nu e zadarnica. De
curand la Maison d'Europe et d'Orient care detine si o biblioteca -
librarie unde se vand predilect cartile produse de o editura aferenta
numita I'Espace d'un instant, a avut loc un festival. Un moment de
sarbatoare, de intalniri. El a concentrat pe parcursul a cateva luni
activitati diferite, de la piese de teatru, proiectii, concerte, expozitii,
la lansdri de carte, lecturi si dezbateri. Pentru a sasea oara
consecutiv, festivalul reuneste un “florilegiu de evenimente
destinate sa faca mai bine cunoscute publicului parizian culturile,
societatile si artistii Europei orientale si Asiei centrale” Am participat
la o parte dintre ele, suficienta pentru a ma convinge de eficienta
strategiei pasilor marunti prin care activitatea acestui centru si-a

atras tot mai multi suporteri. Nu voi insira titluri din amplul program,

multe si spectaculoase cand e vorba de exemplu, de Navro, ritual de
celebrare a primaverii din Persia si Asia centrald, de samanism sau de

Doina PAPP

polifonii georgiene, de Teatrul
National din Pristina, sau de ,FUCK
YOU, Eu.ro.Pa!", piesa Nicoletei
Esinencu care mai face inca valuri in
Occident. Ma voi rezuma la a relata
impresii directe de la cele cateva
lecturi teatrale la care am asistat
intr-un program intitulat inspirat
,Samovar litteraire". Intre acestea, la
loc de cinste, seara dedicata Turciei
cu ocazia Zilei culturii turce in
Franta. Antologia de piese de teatru
,Un oeil sur le bazar", aparuta cu
acest prilej, invocd bazarul nu doar
cu sensul lui traditional, de spatiu
comercial specific oriental, ci si la
figurat - o viziune asupra teatrului
insusi ca loc de schimb si forfota.
Dominique Dolmieu, coordonator al
volumului aldturi de specialisti in
literatura turca, conduce dezbaterea
fmpreuna cu actrita si regizoarea
Sedef Ecer. Aflam lucruri interesante
despre formele traditionale ale
teatrului turc, cu care noi romanii ne
inrudim la origini (teatrul de umbre,
karagozul), despre autori de
notorietatea lui Nazim Hikmet sau

la Paris

Aziz Nesin si mai ales despre tinerii
autori de azi care au adus in Turcia
modelul occidental (inclusiv curentul
in yer face). Se vorbeste si despre
cenzurd si alte bariere in calea
modernizarii la care teatrul
contribuie astazi din plin. Intelegem
asta mai ales ascultand-o pe Aliye
Ummanel, o tanara cipriota de
origine turcd cu studii de regie la
Londra, acum in rezidentd la MEO, a
carei piesd, ,Passa Tempo", a fost
lecturata in festival. Povestea ei de
razboi despre momentul cand un
glonte stradpunge pantecul unei
femei insarcinate in acelasi timp in
care tatal cade ranit pe front, face
impresie. Mai ales prin ambiguitate.
(De unde provenea glontul?) E
provocata o discutie despre fatum si
hazard. Piesa e filozoficd, dar si
poetica. Metafora initiald a
maternitatii ultragiate e asociata
destinului unei tari macinate de
conflicte pe care autoarea le
rememoreaza curajos.




.0 camerd cu vedere la Bosfor" si
,Casa centrala" de Biljana Jovanovic
sunt doud piese datand din 1994
care ne poarta in Serbia acelor ani.
Autoarea, rebeld si anarhista,
angajata in lupta de rezistenta
impotriva comunismului (a murit
intre timp), isi evoca tara ca pe o
inchisoare. Scrieri stranii, un fel de
cutie de rezonanta imbibata de
cinism si deriziune a unei realitati
dure. Actorii companiei I'Intranquille
si regizoarea Anna Dewaele par a-i fi
surprins sunetul specific.

PROMO

Ar

in colaborare cu Institutul Cultural
Maghiar din Paris a avut loc, la sediul
acestuia, i prezentarea lui Janos
Hay, scriitor, dramaturg budapestan.
Lectura piesei sale ,Paznicul
pietrelor", aparutd si in volum, I-a
recomandat bine pe acest autor cu
un umor macabru si o plasticitate a
limbajului redata corect de
traducerea in franceza. Fiind vorba
despre unele situatii absurde create
de tranzitia spre capitalism, cu multe
victime colaterale printre cei slabi si
nepregatiti (aici un somer, un
retardat, angajat supraveghetor la o
cariera de piatra concesionata
nemtilor), piesa contine similitudini
cu situatii cunoscute de la noi. I-am
apreciat eficienta satirica.

Spectacolele lectura de la MEO (cele mai multe) sunt sustinute cu
aplomb de actorii Teatrului national de Syldavie. La succesul
festivalului au contribuit si spectatorii fideli, care gdsesc aici, nu
numai cu ocazia festivalului, o fereastra deschisa spre alte lumi,
uneori putin si rdu cunoscute. Romanii sunt si ei prezenti la acest
festin transeuropean cu autori ca Matei Visniec, Gianina Carbunariu
(tradusa la editura Act-Sud) si pe viitor (sperdm!) Radu Macrinici si
Alina Nelega, promovati cu ardoare de membrii comitetului lingvistic
roman, printre care se numara si subsemnata. Un eveniment asteptat
la MEO e si premiera spectacolului ,Balkan's not dead" de Dejan
Dukovski, in pregatire la Theatre de I'oprime. Festivalul de la Bréila cu
sloganul Europa via Balcani si-ar dori pe afis noua piesd a
cunoscutului autor macedonean, daca acesta accepta si daca
festivalul nu expiaza in vremuri de criza.
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Theatre. Holocaust. Tel Aviv

he theatre critic lulia Popovici had a sensation of

incomplete theatre experience at the Tel Aviv
Showcase: International Theatre Exposure. She states
that: ,judging from the shows presented, Israeli theatre
assumes an European identity cut off from the origin
context, without the practical possibility to develop in
the same time with it, but guarding against ,mixing",
.contaminating” with the local element (Palestinian
Arabs); migration itself and the mixed cultural
background of modern Israeli society, seems to be absent
from the cultural landscape presented to us."

Tel Aviv. Sfirsit de mai 2010. International Theatre Exposure.

A fost un showcase ciudat. Ciudat, pentru cd, pe de o parte, a avut
un curator cu o aprofundatd cunoastere a scenei artistice europene
(Varda Fish, fosta directoare pentru relatii internationale la reputatul
teatru Habimah), ins3, pe de alta parte, a fost organizat si patronat
de Ministerul Culturii si cel al Afacerilor Externe din Israel. In general,
in spatiul euroatlantic, institutiile reprezentind statul nu intervin in
selectia festivalurilor, a showcase-urilor sau a altor manifestdri de
acest soi - si nu ma indoiesc ca nici ministerele israeliene nu au
redactat ele insele lista spectacolelor invitate. Cind insa situatia
politica, ideologica si identitara e de o natura atit de complicata
precum in Orientul Mijlociu, miza unei intilniri cu specialisti
internationali devine mult mai meandrica decit putem noi percepe
din acest colt al Europei (recunosc, totusi, ¢4 I-am vazut pe
ambasadorul Romaniei in Polonia, la un moment dat, iesind dintr-o
sald de teatru din Poznan unde avea loc o lectura cu Stop the Tempo
de Gianina Cdrbunariu, cu motivatia ca nu poate asista la defdimarea
tarii pe care o reprezinta...).

latd un preambul menit sd explice ratiunile pentru care, cu o singura
exceptie, nu as vedea in turneu in Romania nici unul dintre
spectacolele la care am asistat la Tel Aviv, cu o singura exceptie (si
jumatate). Sigur, probabil ¢ in organizarea in cauza, Teatrul National
Palestinian din lerusalimul de Est sau compania El Hakawati a lui
Francois Abu Salem (artist de ascendenta franceza si palestiniana)
n-ar fi acceptat oricum sa participe la showcase, insd absenta
teatrului de limbd araba mi-a dat nu doar mie o senzatie de tablou
incomplet.

Asta nu inseamna ca productiile in sine, de la Habimah, de la Teatrul
Arabo-Evreiesc din Jaffa, de la Cameri, de la Teatrul Khan din
lerusalim etc., nu ar fi fost de o buna calitate artistica. O legenda a
teatrului israelian, Rina Yerushalmi e o regizoare introspectiva, cu un
discurs scenic interesat de decodari atipice ale unor teme iconice
(viata lui Theodor Herzl, fondatorul sionismului, textul lui Anski,
Dybbuk)

WishUponAStar // foto: Acco Theatre Center

Tulia POPOVICI

Teatru. Holocaust.

Vazut, insa, prin prisma spectacolelor
prezentate, teatrul israelian isi asuma
o identitate europeana rupta de
contextul de origine, fdrd
posibilitatea practica de a evolua
odata cu el si care, ferindu-se de
.mixarea”, ,contaminarea” cu
elementul local (arabii palestinieni);
emigratia insasi si backgroundul
cultural mixt al societatii israeliene
moderne pareau sa lipseasca din
peisajul teatral prezentat noua.
(Trebuie spus ca sistemul teatral
israelian e unul de repertoriu, deci
am putut vedea productii cu date de
premiera foarte diferite, acoperind
ultimii cinci ani, inca si mai mult,
dacd luam in consideratie ca unul
dintre spectacole il avea drept autor
pe Hanoch Levin, plecat dintre cei vii
in 1999.) Un teatru tinar, cu o
traditie de numai 62 de ani, sicu o
dramaturgie contemporana extrem
de dinamica - cu o tematica
preponderent identitar-istorica:
trauma nationald a Holocaustului,
sacrificiile pentru crearea unui stat
evreiesc (uneori cu derapajele
inerente), o revizitare si rescriere
constantd a trecutului care ajunge sa
paraziteze un intreg spatiu public.
Un spectacol si jumatate, asadar. Pe

Tel Aviv

de o parte, Recviemullui Hanoch
Levin (Teatrul Cameri), dupa trei
povestiri cehoviene, o feerie la
punctul de intilnire, al batrinetii,
dintre viata si moarte alimentata de
fluxuri ritualice. Pe de alta parte,
coplesitor, WishUponAStarde si cu
Smadar Yaaron (2005, coproductie
Acco Theatre Center si
Spielzeiteuropa - Berliner Festspiele)
e un one-woman show performativ
ce reviziteaza miturile nationale
evreiesti pentru a le intrupa in
cosmare ale vietii contemporane,
setate in cultul celor morti si in
spaima de un dusman virtual,
perpetuu, numit palestinianul de
linga noi. Ca performance,
WishUponAStarare o fortd de
evocare in real de greutatea unui
bumerang ce te loveste in plex.
Aproape un act de lezmajestate, care
te face sa intelegi din alt unghi
functia politica a teatrului.

Ma intreb daca nu cumva si politica
teatrald a contribuit la ceea ce
sarcasticii numesc ,rasucirea in
mormint a lui David Ben Gurion": 1n
prezent, sint mai multi
fundamentalisti evrei in Israel decit
pe vremea intemeietorului ateu al
statului israelian.
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.Nu existd nicio legdturd intre

droguri si creativitate.”

lonut SOCIU

Cand am implinit 14 ani, mi-am
cumpdrat prima chitard electrica.
Colegii mei de clasa voiau sa devina
doctori sau ingineri, iar eu voiam sa
intru intr-o trupa punk si sa ma
droghez. Taica-meu nu era prea
incantat de planurile mele de viitor.
Asta se-ntampla prin '74-'75, anii in
care zeii mei erau David Bowie, Jimi
Hendrix si The Velvet Underground.
Cand am implinit 18 ani, o trupa
punk din Belgia, De Brassers, mi-a
propus sa cant alaturi de ei la
sintetizator. Asa a inceput perioada
wild a vietii mele. Am bdut foarte
mult si am luat toate drogurile
posibile in acea perioada. Tin minte
ca am luat odata heroind, cocaina si
speed n acelasi timp, dupa care am
facut sex timp de trei zile. Aveam 33
de ani cand, intr-o zi, am cazut pe
strada si am fost dus la spital. Am
fost externat a doua zi, m-am dus
acasa, am baut doua sticle de
whiskey si am ajuns din nou la spital,
aproape mort. De data asta, eram
hotdrat sa ma las. Am inceput un
program de recuperare care a durat
patru ani. In cadrul acestui program
am nceput sa devin interesat de
teatru. Am facut cateva cursuri de
actorie si am cunoscut un regizor
care m-a invitat sd joc in trupa lui. La

inceput au fost roluri minore. Mai
tarziu am jucat in piese de
Shakespeare si am facut adaptari
dupa Kafka, dupa care am inceput sa
ne scriem propriile texte si s facem
improvizatii.

Intr-0 zi, le-am spus colegilor mei ca
as vrea sd scriu un monolog despre
toatd experienta mea cu drogurile.
M-am dus in sudul Belgiei la castelul
unui prieten, unde am scris primul

text din ceea ce avea sd fie o trilogie.

Avea 35 de pagini. M-am intors la
prietenul meu, regizorul Alain
Pringels, si i-am dat sd citeasca
textul. Desi subiectul era unul
deprimant, am ras impreuna in
hohote la prima lectura. Dupa ce am
terminat repetitiile, am hotarat sa
jucam acest spectacol nu numai pe
scena, ci si in scoli si in inchisori. Al
doilea monolog I-am scris in
Portugalia. Tot timpul cat am lucrat
la acest text, cainele meu a fost prin
preajma, asa ca am hotarat sa joace
si el in spectacol alaturi de mine. O
scend goald pe care sa fim doar noi
doi: eu si cu cainele meu. Asa
vedeam eu spectacolul. intre al
doilea si al treilea monolog, s-au
intamplat cateva lucruri bizare.
Cainele meu murise, ma despartisem
de iubita mea si aveam mari

Ben Deckers : ,There is no
connection between drogs and
creativity.”

Ionut Sociu tells the story of Ben Deckers and his
meeting with theatre as therapy. Ben Deckers
wrote an autobiographical trilogy based upon his
experience as a drug and alcohol addicted and
played his own part. He played it on a theatre stage,
then in schools and prisons. Today he is working as
social assistant in Antwerp, and when he is not
working he is traveling around the world with his
dog, Ocho.

o
-

Ben Deckers e un factotum. A inceput prin a cdnta cu De Brassers,
una dintre cele mai importante trupe belgiene ale anilor’ 70— ’80.
Avea acest vis incd din adolescentd: sd intre intr-o trupd punk si
sd incerce toate drogurile din lume. A fost la un pas de moarte, dar
a scapat ca prin minune. Teatrul ca terapie. Asta a descoperit in
cadrul unui indelungat program de recuperare, care i—a oferit
sansa unei noi vieti. A scris o trilogie autobiograficd (prima parte
e despre dependentd, a doua despre terapie si a treia despre
reintegrare) si si—a jucat propriul rol. Mai intdi pe o scend
profesionistd, iar mai apoi in scoli si in inchisori. Astdzi lucreazd
ca asistent social in Antwerp (ii ajutd pe altii sd—gsi gdseascd
joburi), e pasionat de alpinism si inot, iar cind nu lucreazd,
cdlatoreste prin lume aldturi de cdinele lui, Ocho.

probleme financiare. Am inceput din nou sa beau, dar am reusit sa
depasesc pana la urmad si acest moment. Pentru al treilea spectacol
i-am chemat pe cativa dintre prietenii mei muzicieni pe scena. A iesit
un mix intre teatru si muzica live.

Cam asta e povestea acestei trilogii. Nu ma consider un om de teatru
si nu ma intereseaza ce se intdmpla in teatrul european. Exista insa
un regizor pe care il apreciez enorm si ale carui spectacole m-au
marcat profund: Romeo Castellucci. Pentru mine, teatrul e o forma
de terapie, prin care incerc sa ma ajut atat pe mine, cat si pe ceilalti.
Dar nu vreau sa fac asta intr-un mod moralizator, spunand ,asta e
bine, asta nu e bine". Eu doar spun o poveste.

Cea mai impresionantd experienta a fost cea din inchisori. Acolo am
intélnit oameni carora povestea mea le-a dat sperantd. ,Uite ca el a
reusit!”, isi spuneau cei mai multi dintre ei.

.Cum de-a supravietuit?!" se intrebau altii. ,Noi de ce n-am putea sa
facem asta?!" Ei, exact asta voiam sa le ardt prin acest spectacol. Ca
sunt viu, ca md aflu acolo in fata lor si cd da, am supravietuit. Tin
minte ca prima oara cand am ajuns cu cainele meu intr-un
penitenciar, multi dintre detinuti si-au aruncat drogurile pe unde au
putut, pentru cd au crezut ca vin cu un caine antrenat pentru
identificarea substantelor interzise.

Un alt contact interesant e cel pe care il am cu elevii si cu studentii.
De ani de zile joc acest spectacol in fiecare toamnd in fata
studentilor medicinisti de la Universitatea din Antwerp. Dupa ce
termin spectacolul, port un dialog cu ei, iar apoi sunt intervievat de
cativa medici. Un grup de psihiatri analizeaza replicile si miscarile
mele, iar spectacolul meu devine astfel material didactic. N-am nicio
problemd cu asta, atata vreme cat pot fi util cuiva.

Un lucru e clar: nu existd nicio legatura intre droguri si creativitate.
in cadrul programului de recuperare am descoperit cd am o minte pe
care nu am folosit-o niciodatd pentru a studia. Abia la 37 de aniam
inceput facultatea. Astazi lucrez ca asistent social, iar jobul meu e
sa-i ajut pe alti oameni sa-si gaseasca joburi. Acum, cand nu mai iau
droguri si nici nu mai beau, am mai mult timp si pot sd fac mai multe
lucruri. Tnainte eram drogat tot timpul si ziceam zile intregi fara sa
fac nimic. Nu cred cd e nimic creativ in povestea asta. Mi-am distrus
ani buni din viata si am vazut cum mor prietenii langd mine.



Spectacolul-lectura, =~

Desigur, nici spectacol, nici lectura.

Contrar multora care cred ca de la spectacolul-lecturd pana la
productia propriu-zisd, cu lumini, sound, decor si costume nu e
decat un pas, nici acela semnificativ, practica scenica ne arata ca nu
e de ajuns sa ai o lectura buna, pentru un viitor spectacol de calitate.
E ca si cand ai spune ca pentru a avea un spectacol bun, e suficient
sd ai un text bun. Si tot practica scenicd demonstreaza cd acest lucru
e, din pacate si cel mai adesea, foarte departe de adevar.

Spectacolul-lecturd e un gen in sine, si nu o etapd intermediara. El se
ocupa in primul rand de text, relevand, sub o mana regizorala
talentatd, structura si formula de compozitie a intreqului, adesea
neclara in pagina. lar daca beneficiaza de lecturi actoricesti
profesioniste, spectatorul poate simti ritmul piesei si energia
textului. Dar, asa cum un actor care citeste bine nu va fi neaparat
distributia ideala pentru rol, nici un regizor care stie sd faca
spectacole-lecturd nu va fi neaparat regizorul ideal al piesei. Caci
pentru spectacol mai e nevoie de o "idee de spectacol”, care sa nu
distruga textul, ci sa-i punain valoare nuantele, sa dea rotunjime
intregului. Dar si citirea textului pe energia lui e o conditie necesara
spre interpretarea scenica, dar nu si suficientd. Spectacolul-lectura
e 2D, pe cand productia e 3D.

Mai mult, contrar unor obiceiuri recente de a inregistra si a difuza la
radio lecturi ale unor texte noi sau piese in prima citire in Romania,
spectacolul-lecturd e departe si de spectacolul radiofonic. Oricat de
placut ar fi timbrul actorilor si oricat de inteligenta piesa, spectacolul
radiofonic e un alt gen, care are scena lui proprie, si mijloacele
specifice de a construi imagini mai apropiate de film decat de teatru,
mai delicate si mai patrunzatoare - poate - decat cele construite cu
mijloace strict vizuale.

Dar dupa tot ce nu este spectacolul-lectura, poate ar fi bine sa
vedem si ce este el. De multe ori, acesta este o modalitatate de a
face cunostiinta cu un text, de a-l "asculta impreund". Aceasta
lecturd a piesei in relieful prezent, aproape la nivel de audiobook,
aduce textul mai aproape de literaturd decat de teatru, proband inca
o0 data, daca mai era nevoie, cat de hibrid este statutul "piesei de
teatru”. El functioneaza astfel in spiritul intelectual si traditional al
citirii literare, caci daca este prea incarcat de interpretari actoricesti,
relieful dispare. Am vazut de cateva ori spectacole-lectura unde fie
regizorii (de obicei tineri, dar nu numai) se grabeau sa dea tot ce
puteau, incarcand firava citire cu sugestii muzicale, conotatii de
interpretare actoriceascd si manevre de lumina. Nu existd modalitate
mai sigurd de a masacra un text nou, caci spectacolele-lecturd se
repetd putin, tocmai pentru a nu ucide prospetimea textului. Un text
obosit inca dinainte de a fi montat are toate sansele sa moara
repede.

Performance or reading ?

fi

Dar in afara de placerea unui public,
de obicei restrans, de cunoscatori, de
oameni care citesc ei insisi,
spectacolul-lectura are privilegiul de
a permite, ba chiar de a provoca
reactia directa si nemediata a
publicului. Discutiile din finalul
lecturii sunt nu numai necesare, dar
extrem de folositoare pentru autorul
dramatic, dar si pentru cei care
doresc sa problematizeze, sa-si
exprime pareri sau sa aduca critici.
Astfel, mediul in care se desfasoara
spectacolul-lecturd reia o functie
ancestrala a teatrului: aceea de
forum. Pentru un autor dramatic,
spectacolul-lecturd e un mod simplu
si eficace de a evalua reactia
spectatorilor la text. De aceeq,
textele prezentate in spectacole-
lecturd nu se taie niciodatd. Ar fi
contra naturii, caci este singura
ocazie in teatru cand autorul
dramatic este pe prim plan, cand
raspunderea evenimentului ce are loc
ii apartine in cea mai mare parte.
Atunci cand acest lucru este posibil,
respectiv cand lecturile se fac in
beneficiul si in prezenta autorului,
regizorul trebuie sa se dea un pas
fnapoi pentru a lasa textul sa
vorbeasca si a-si proba siesi calitatea
de cititor, un dat fara de care nici o
montare scenica reusita nu este
posibila.
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Din pacate am vazut adesea,
ocupandu-ma cu raspandirea
textelor noi prin metode mai
apropiate de spectacol decat de
publicare in volum (avantajul fiind
cel putin faptul ca, in cel mult doua
ore, treizeci-patruzeci de "cititori-
ascultatori-spectatori” fac
cunostinta cu piesa), spectacole-
lectura in care regizorul, fard sa se
straduiascd sa citeasca piesa cu
adevarat, sa intre in interiorul
textului si sa "mearga cu el”, isi
impunea viziunea proprie asupra
unei piese despre care putina lume
auzise sau o citise. Nimeni nu stie
atunci cum arata textul cu adevarat
si cat din ritmul, energia si
subtilitatea lui se pierd astfel.
Spectacolul-lectura este pentru
autor ceea ce este expozitia pentru
artistul plastic. Nu poti pretinde
publicului sa-i placa un exponat,
dacad tu i-I prezinti trunchiat.

Spectacolul-lecturd este asadar un
gen aparte. Nici spectacol pana la
capat, dar nici lectura pur si simplu,
undeva intre literatura si teatru, in
acelasi timp si literaturd, dar si
teatru.

Desigur, si spectacol, si lectura.

lina Nelega clarifies in her essay the purpose of the reading and its various roles: “The reading is a genre in itself, and it is not an intermediary phase.
It primarily deals with the text, revealing, under a talented director's hand, its structure and the composition of the whole, often unclear when one
reads a play for the first time. The author, which is a well-known Romanian playwright wisely synthesize: "The reading is the 2D version of a play, but the

production is the 3D version."
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Criticul american Todd London a

primit o invitatie din partea
Conferintei ,Scandinavia On Stage"
de a compara starea dramaturgiei
pan-scandinave cu starea
dramaturgiei americane. Cum nu stia
mai nimic despre dramaturgia
scandinava dupd Strindberg, s-a
recuzat din prima parte a temei, cu
convingerea ca nu exista o ,stare” a
scriiturii dramatice americane, ci
numai ,stari", statii de-a lungul unui
amplu drum in continud schimbare.
Intr-un efort de a trasa totusi o
harta a acestui peisaj si de a ordona
teoretic multitudinea de creatii din
dramaturgia contemporana
americana, London scrie eseul
"Starea dramaturgiei americane”, o
“introducere ezitanta la o natiune de
scriitori dramatici care sunt prea
multi, prea variati, prea diferiti
artistic, geografic si generational, ca
sd poata fie imbratisati laolalta."

E adevarat, in actuala societate
americana a corectitudinii politice si
grijii permanente de a nu comite
"pdcate” de discriminare rasiald, de
gender, clasa, etnie sau orientare
sexuala, dramaturgia contemporana

TANES(

s-a diversificat si nuantat,
dezvoltand in acelasi timp noi
"retete” dramatice de explorare a
identitatii. Principala tema tratata in
deceniile anterioare de care mari
clasici ca Eugene O'Neill, Tennessee
Williams, Arthur Miller etc. - familia
americand - a inceput sa reflecte
creuzetul imigrantin, multitudinea de
culori si orientdri care este acum
SUA si mai ales New York.

MARELE DRAMATURG y
AMERICAN E MORT; TRAIASCA
MARIlI DRAMATURGI AMERICANI

Todd London considerd cd e cazul sa
ingropam notiunea de Mare
Dramaturg American, aceasta idee a
.marelui scriitor” fiind de o vreme
bund un concept invechit, al
trecutului. Eugene O'Neill, ,Parintele”
dramaturgiei americane, este in
acelasi timp fiul ei bantuit si fantoma
ei fara odihna. "Daca O'Neill a dat
nastere teatrului natiunii noastre si a
murit pentru el, cum a spus
Tennessee Williams, el a si definit
posibilitatile experimentale ale

ldentity & Diversity: The 1D of American Dramaturgy

acestui teatru cum nimeni altcineva n-a mai facut-o inaintea sau in
urma sa. In drumul ctre capodoperele sale realiste, confesive,
autobiografice, el s-a luptat cu mituri, masti, tragedia greaca,
expresionismul, comedia romantica bulevardiera, balada, psihanaliza,
plus cu propriile lui angoase criminale, printre multi alti inamici.
Pentru noi, O'Neill este ceea ce Strindberg ar fi putut fi, devenind
lbsen, in perioada pieselor lui majore in proza."

Dar O'Neill a fost un american pur, ndscut in cabina unui actor-
manager foarte ocupat, acel tipic fiu al imigrantului, care scrie la
bautura, crescand cu radicalii de pe coasta Massachusetts si apoi cu
avangarda din Greenwich Village. O'Neill este - zice London -
"tulburatul Johnny Appleseed al Teatrului American, cultivand mai
mult pdmant si plantand mai multe seminte decat pare uman posibil,
udand solul cu propriul sange."

Dupd el, cétiva altii au fost admisi in Panteonul american, cei mai
notabili fiind Tennessee Williams, care a umblat pe acea margine de
prapastie dintre poezie si patologie, taiata de O'Neill, si Arthur Miller,
care a intregrat in continuare clasicul tragic si americanismul
contemporan, dramatizand constiinta individuala in acel loc unde
intalneste constientul social.

Intr-adevar, in reflectarea "tragediilor marunte”, din viata de zi cu zi a
familiei americane n piese ca "Lungul drum al zilei catre noapte” sau
"Din jale se intrupa Electra”, in "Menajeria de sticla" sau "Un tramvai
numit dorinta", in "Moartea unui Comis Voiajor" si "Vrajioarele din
Salem", O'Neill, Wiliams si Miller aduc un anume tragic domesticit in
dramaturgia contemporana.

Spectacolul nenorocirilor pe care il prezintd ei nu esueaza/
culmineaza in patetism, ci intr-o angoasa omniprezenta a tragediei
americane "marunte”, cu radacini intr-un fatalism paradoxal prezent
in aceastd societate pragmatica si activa, in care miturile formatoare
ale cowboy-ului si ale salesman-ului se ciocnesc si se intrepdtrund.
Sa vedem insd daca dramaturgii contemporani s-au ancorat in acest
"tragic marunt", I-au folosit, I-au fructificat sau |-au ignorat.

STAREA A DOUA: AMERICA ESTE MAI MULTE AMERICI

Contrar impresiei ca America exporta cultura, in stil blockbuster,
Todd London considerd ca nici mainstream-ul american nu este
constient de scriitorii care dau forma acestei culturi, din transee. Veti
observa ca multe dintre numele pe care London le citeaza au o
componenta rasiala sau etnica. Acesta nu este, zice el, rezultatul unui

aviana Stanescu makes a concise analysis of today's American playwrights, commenting upon the ideas found in Todd London's essay: The State of
American Playwright but wisely inserting her own ideas upon the major theme in these times: exploring the identity. The author states that "the
American contemporary dramaturgy has become more diversified and nuanced, developing in the same time new dramatic "recipes” of exploring this
identity issue." Saviana Stanescu ends her article with the conclusion that the main issue of Todd's essay is that he only commented upon the texts he
have been read not seen. Therefore Stanescu suggests: "an analysis of productions from Broadway and off-Broadway could be a better attempt to
capture the phenomenon of American theatre. Because what producers want and what the audience expects are things that can't be ignored in every

attempt of synthesis/analysis."




efort constient de includere din partea sa. Poate cd nu este
rezultatul unui efort, totusi criticul american face in mod sigur o
selectare constientd a autorilor pe care ii mentioneaza dupa ce si-a
educat gustul in a fi mai interesat in varietatea tematica, stilistica si
coloristica decat alti colegi. "Lumea dramaturgiei americane in care
traiesc eu nu opereaza pe procente corecte politic, desi mi-e teama
cd teatrele noastre o fac. Eu doar descriu ceea ce vad. Vad o profesie
a dramaturgiei a carei nemaipomenita vigoare vine, in ultimii
cincisprezece ani, dinspre vocile care au fost considerate exceptii
inainte. Momentul generativ s-a produs in anii 1960 si inceputul
anilor 1970, cu salbatica proliferare a dramaturgiei off-off Broadway.
Desi energia ei s-a schimbat, inca mai simtim repercusiunile acelei
explozii, acel moment de cotiturd cand, deodata, scriitori cu toate
tonurile de culoare a pielii, nationalitatii si orientarii sexuale, care nu
fusesera acceptati de monocromaticul Broadway, au inceput sa
arunce creatii pe scend, dintr-un fel de razbunare.”

Este mentionata in primul rand Susan-Lori Parks, care reconstruieste
istoria americana prin dovada absentei istoriei african-americane -
ceea ce ea a numit in ,The America Play" ,marea gaura a istoriei" (in
acea piesa, un barbat negru imbracat ca Abraham Lincoln este numit
parinte fondator"). Parks si o alta scriitoare pasionata de politica si
lingvistica vivace, Kia Corthron, sunt doi dramaturgi contemporani
care n-ar fi putut exista - artistic vorbind - fara precedentele
politicii si poeticii jazz ale lui Amiri Baraka si fara subiectivitatea
intensa a halucinatiilor teatrale ale lui Adrienne Kennedy, afirma
London.

Actualizand eseul lui London, trebuie sa o adaug pe Lynn Nottage,
castigatoarea Premiului Pulitzer de anul trecut, pentru "Ruined", care
se situeaza si ea in aceeasi linie socio-politica, aducand puternice
accente globale prin documentarea pe care a facut-o la fata locului,
in Africa, pentru aceasta piesa puternicd, de o poezie dura, despre
mutilare genitald, razboi civil si genocid.

Toate aceste scriitoare isi trag de fapt seva din opera de anvergura a
lui August Wilson, care a analizat cu profunzime si verva a limbajului
experienta african-americana a secolului XX scriind cate o piesd
plasatd in fiecare decada.

In fiecare zon3 a scriiturii dramatice, poti vedea - zice London -
lanturi de influentd intre scriitori din diverse generatii. Mai tinerii
scriitori de comedie ca Nicky Silver, Charles Busch si David Linday-
Abaire par a fi baut din spiritul unor dramaturgi ceva mai batrani ca
mereu imaginativii John Guare, anarhicul Christopher Durang,
intensul Harry Kondoleon, sau ,Moliere-ul" american - Charles
Ludlam. Nu exista o scoala ,Arthur Miller" de dramaturgie, dar e greu
de imaginat niste dramaturgi-ganditori ca Tracy Letts, John Patrick
Stanley, Jon Robin Baitz, Marsha Norman, Emily Mann sau Donald
Marguiles fara el, asa cum sunt greu de imaginat satiristi ai
capitalismului macho ca Keith Reddin sau Howard Korder fara David
Mamet.

David Henry Hwang, aducénd viata chinezilor-americani pe scena, il
provoaca pe Chay Yew, mai violent si sexual, sau Diana Son, care ia
mixajul etnic al Americii ca atare si adesea lasa mostenirea ei
coreeand in afara scrisului. Mai recent, tandra regizoare-dramaturg
Young Jean Lee ia pe cont propriu sfidarea canoanelor clasice si
creeza spectacole precum recentul "Lear”, o reinventare a povestii
clasice shakespeareane in care personajul Lear nici macar nu este
prezent, piesa fiind centrata pe copiii nerecunoscatori ai unui tata
care e lasat in frig (sau trimis la azil).

De asemenea, putem observa influenta unor scriitori-profesori ai
altor scriitori. Probabil cel mai influent profesor de dramaturgie
contemporana americana a fost Maria Irene Fornes, nascuta in Cuba,
traitoare in New York, a cdrei operd minimalista si existentiala a
inceput si a sustinut aproape intregul off-off-Broadway. Ca profesor,
Fornes a pus accentul pe o scriiturd centrata pe corpul omenesc si pe
subconstient, schimband vietile mai multor duzine de dramaturgi
americani din cei mai insemnati, nu numai cei latino. De la dramele
comice de familie cehoviana ale cubanezului-american Eduardo

Machado la violentele piese de
frontierd ale scriitorului Chicano
Octavio Solis, la improbabilele
povesti de dragoste ale Puerto-
Ricanului Edwin Sanchez, la cele
bovarice ale lui Nilo Cruz, la dramele
poetice de reconfigurare a clasicilor
ale lui Caridad Svich, la piesele
imaginative ale lui Sarah Ruhl, putem
recunoaste influenta lui Fornes. Alti
doi dramaturgi-profesori au
inflacdrat mintile noilor generatii de
dramaturgi, mai degraba decat sa
produca discipoli intr-un anumit stil
teatral: Paula Vogel, a carei opera
subtild, de un umor rafinat, include
.How | learned to drive" si ,Baltimore
Waltz" - a ménat publicul in apele
negre ale incestului, mortii de SIDA,
violentei domestice, discriminarii
impotriva lesbienelor; iar Mac
Wellman, unul dintre cei mai radicali
scriitori experimentali, ale carui
satire ale culturii americane - cu ursi
panda giganti si bulgari intergalactici
- se desfata in limbaj, limbajul ca
peisaj, limbajul ca eveniment, a creat
urmasi ca Ann Washburn, Nina
Beeber sau Lisa d’Amour.

Tocmai am vazut noua piesa a Annei
Washburn, “The Small”, in regia lui
Les Waters, reprezentativa pentru
noul val de scriitura "alternativa"
care exploreaza vietile indivizilor
marunti, singuratici, devorati de
propria incapacitate de a relationa si
de indiferenta celor din jur. lata cd si
ea, dupa piese parodico-istorice ca
"The Ladies" (despre nevestele
dictatorilor) si "Aparition” (poetico-
fantastica), se intoarce la drama
americanului de rand, a tineretului
paralizat de depresie, angoasa,
marginalitate.

Familia disfunctionald, problemele
identitatii rasiale/entice/sexuale si
drama singuraticului/marginalului
sunt asadar principalele teme din
dramaturgia americana
contemporand, explorate si
re-explorate in multiple si fascinante
feluri, centrate pe psihologie si nu pe
soc, grotesc si violenta asa cum o fac
multi tineri furiosi britanici (spre
exemplu: "That face" de Polly
Steinhem a avut mare suces la
Londra, nu si la New York) si
europeni.

in concluzie: POATE F1 AMERICA
UN PRODUS AL IMAGINATIEI
AMERICI?

Todd London a cartografiat o relativa
carare istoricd prin dramaturgia de
azi. Nu a localizat fire tematice, nu a
pus in discutie acel ,despre” al

scriiturii contemporane. "Sunt
constient cd incercdri de a rezuma
sau esentializa culturi sunt ca acele
conversatii pe care le ai cand
cdlatoresti, la o bere cu turistii din
alte tari - chestia pe care o pot
spune despre America este ca..."
Totusi, orice efort de a depasi
distinctiile culturale nu face altceva
decat a le trasa, cu 0 anume
onestitate. De fiecare data cand
criticul crede ca a pus degetul pe
ceea ce pare a fi o trasatura
distinctiva a dramaturgie americane
- fluiditatea identitatilor, spre
exemplu - 7i aluneca printre degete.
Enumera cateva din temele gasite
doar in piesele citite recent: satire ale
comportamentului in corporatiile din
California; portrete hiper-reale ale
generatiei X, cea pierduta in ea insasi
siin America; o alunecoasa farsa
sexuald bazatd pe ,Gardianul” lui
Molnar; o pinteresca interogare
centratd pe un personaj proustian
care imbatraneste; o piesa despre un
ucigas in serie care-| gaseste pe Isus
pe drumul catre moarte; si altele.
Observam insa cd vorbeste de piese
“citite”, nu "produse”. Fiind director al
principalei organizatii ce sprijina noii
dramaturgi "New Dramatists”, Todd
are acces la o multitudine de piese,
din care putine ajung pe marile
scene.

0 analiza a productiilor de Broadway
si off-Broadway ar putea fi o
tentativa mai potrivita de captare a
fenomenului teatral american. Caci
ce vor producatorii si ce vrea publicul
sunt lucruri care nu pot fi ignorate in
orice incercare de sinteza/analiza.
Todd London marturiseste: “Tentativa
mea personald de gasi o legdtura
puternica intre cel mai mare numar
posibil de piese, este aceea a Americii
insisi. America, mi-am dat seama de
fiecare data cand citeam o noud
piesa, este un lucru inventat, un
produs al propriei imaginatii. Asa a
fost intotdeauna, un loc ca o idee a
unui loc, refugiu, casa, natura,
posibilitate si inchisoare, o natiune
proclamatad a fi indivizibila, dar, stim
acum, usor de divizat. Asa ca ma
intorc la gandul ca scriitorii nostri -
poate cd scriitorii fiecdrei alte tari -
redescopera, refac, construiesc si
deconstruiesc, viseaza incontinuu la
(si se trezesc in) patria lor. Poate ca
aceastd auto-definire si definire
nationald care apar simultan sunt in
inima proiectului american si a
expresiei sale teatrale. Poate ca
dramaturgii nostri sunt mereu in
procesul descoperirii Americii si al
inventarii ei in acelasi timp. Unde vor
ajunge, nimeni nu stie."
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Documentare si storytelling

Povestea este actiune.

Este performare a unei informatii
codificate prin stabilirea unui
parteneriat de reactie intre cel care o
spune si cel care o ascultd. Este
modalitate de cercetare narativ-
comunitara, care expune public un
spatiu, un eveniment, o istorie
personala sau colectiva. Este
descindere in documentarea unei
lumi.

Metoda documentarii, arhivarii,
filtrarii povestilor unui spatiu este
absolut esentiald pentru demarcarea
unui teatru de investigare, cu efect
in definirea si adincirea
problematicilor de maxima urgenta
din perimetrul sondat.
Documentarea presupune o dubla
raportare la materialul investigat. fi
accentueaza relevanta in interiorul
comunitatii, care devine reprezentata
prin depozitul mobil de povesti
specifice, si semnificatia in afara
comunitatii. Teatralitatea acestei
duble semnificari defineste
multiplicarea punctelor de vedere,
importante pentru o perceptie
stratificata.

La inceputul anilor 70, in Marea
Britanie si Statele Unite a avut loc o
revitalizare a ,storytelling"-ului
(optez pentru traducerea actul de a

povesti). Pornind de la miscarile
impotriva razboiului din Vietnam, s-a
creat o ,contra-culturad de
povestitori” si a aparut ,un nou
performer profesionist -
povestitorul, care lucreaza cu un
material narativ bazat pe traditii sau
care nu tine de traditia unei
comunitati anume"

Storytelling-ul are la bazd o
documentare aplicatd in interiorul
unui fenomen, care vizeaza istorii
personale sau un repertoriu de
povesti traditionale. Povestea e
capitalul de documentare cu un
potential de teatralitate care face ca
spectacolul sa fie un martor activ al
unui eveniment.

Povestea e centru generativ de
identitdti: identitatea celor care se
spun prin poveste, identitatea celor
care re-prezintd prin raportare
directd povestea, identitatea locului
prin care se spune o lume.

Povestea documenteazd dezbateri.
Activeaza nucleele de contradictie
din mijlocul unui eveniment si le
transpune in format narativ accesibil
siin afara ariei vizate de evenimentul
respectiv.

1 Michael Wilson, Storytelling and
Theatre, Palgrave Macmillan, New York,
2006

Documenting and storytelling

Documentarea ofera un teren de experienta si expertiza si
socializarea cu comunitatea care isi creeaza pirghii de exprimare prin
povestile pe care le impartaseste.

Povestea devine platforma de reprezentare pentru un spatiu
investigat prin istorii personale emblematice pentru o colectivitate.
Proiectele de teatru si arta activd care au la baza un proces de
documentare complex capata din ce in ce mai multd substanta in
Roménia - Tabara de Dramaturgie a Cotidianului, organizata de
Centrul de Cercetare si Creatie ,Vlad Mugur" al Facultatii de Teatru si
Televiziune a Universitdtii Babes-Bolyai din Cluj, ajunsd anul acesta
la cea de-a 7 editie, Despre Romania numai de bine, proiect initiat
de Ana Margineanu si Peca Stefan, din care fac parte spectacolele
Povesti adevdrate complet inventate despre Baia Mare si 5
minute miraculoase in Piatra Neamt, Construieste-ti
comunitatea! - tangaProject, Turneu la Tar3 - tangaProject, 20/20,
text si regie Gianina Carbunariu.

Documentarea pentru un spectacol de teatru cu miza socio-politica
construieste o comunitate-in-actiune prin naratiunea-comunicator,
adica prin acel tip de naratiune care devine purtatoarea identitatii
unui grup definit prin referinta la ea.

Afirmatia lui Jack Zipes® - ,Naratiunea cartografiaza lumea" - este
revelatoare pentru felul in care povestea devine harta identitara,
culturald si politica a unei colectivitati.

Pe 2 august a debutat proiectul Rosia Montand - Story Mining,
conceput de dramAcum (Radu Apostol, Gianina Carbunariu si
Andreea Valean lucreaza cu dramaturgul Peca Stefan, actrita Cristina
Toma, scenograful Andu Dumitrescu si coregraful Florin Fieroiu,
spectacolul urmind sa fie montat la Teatrul Maghiar de Stat, Cluj).
Teatrul isi depdseste relevanta pur teatrald si ajunge sa fie reflectie
asupra unui teritoriu social vulnerabil prin semnificatia conflictuala
pe care o are in acest moment in Romania. Teatrul devine
circumstantial analitic si post-circumstantial problematic de vreme
ce, pe de o parte, coboara in contradictiile unui loc minat si subminat
de multiple interese si, pe de alta parte, transcende nivelul local prin
implicatiile ideologice si politice ale zonei vizate. Un perimetru cu
resurse de patrimoniu substantiale va fi transformat in capital
aurifer. Dezbaterile televizate, editorialele scrise pe aceasta tema,
mitingurile de protest si argumentele tuturor celor implicati in acest
proces de transformare sufera de un exces de emotionalitate, pe care
proiectul de teatru il poate contrabalansa prin echilibrarea pozitiilor.
Interventia teatrald prin arhivarea povestilor locale reprezinta un
instrument de lucru esential pentru aportul de date si perspective
care largesc unghiul de receptare. Perspectiva isi creeaza propria
teatralitate.

Teatrul de teren descinde in urgenta fenomenelor sociale.

2 Jack Zipes, Creative Storytelling, Building Community, Changing Lives,
Routledge, New York, 1995

I\/l ihaela Michailov resumes the need for theatre projects or art projects as active art, projects based upon a complex documentation phase, naming
a few of them: Camp for everyday dramaturgy, organized by Research and Creation Center ,Vlad Mugur" of Theatre and Television Faculty of
Babes-Bolyai University from Cluj, Speaking good about Romania, project initiated by Ana Margineanu and Peca Stefan, Build your community! -
tangaProject, A tour to the countryside - tangaProject, 20/20, written and directed by Gianina Carbunariu. There are more and more such projects in

today's Romania which is a good sign.




De fiecare datd cdnd pregdtim un
spectacol, plecam de la zero; lumea ne
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zice: ,Nu e adevdrat, stifi niste lucruri”.
Da, stim poate mai bine cum sd cdutdm.

(Ariane Mnouchkine, intdlnire cu elevii
de la Conservator, CNSAD, din Paris,

2008.%

* Note reluate in volumul Ariane Mnouchkine, interviuri

cu regizoarea, prezentat de Béatrice Picon-Vallin, col.
Mettre en scene, Actes Sud Papiers, Paris, 2009.

Ariane Mnouchkine and the
leftovers of crazy hope

n a meeting with the students in Paris in 2008,

Ariane Mnouchkine said: "Every time we work
for a show, we begin from zero. People say to us:
"It isn't true, you know some things." Yes, maybe
we know better how to search." With this quote
Mirella Nedelcu-Patureau starts her overview of
the work of one of the most important French
director and continues to underline the main
characteristics of her performances, focusing in
particular on the most recent of her works: Les
Naufragés du Fol Espoir, premiered in February
2009. This show is "a political theatre filtrated
through the most refined means of theatrical
handcraft, a reflection about utopia, abstracted
by a double game of mirrors."

Mirella NEDELCU-PATUREAU

A
NOW

si naufragiatii unei
sperante nebune...

Forta exploziva a Cartuseriei
din padurea de la Vincennes

De mai bine de patru decenii, Ariane
Mnouckine si al sdu Théatre du Soleil
au reprezentat pentru generatia lui
mai '68 si cea imediat urmdtoare o
anume forma de arta angajata, un
teatru vibrand in ritmul istoriei si al
fabulei politice, de la epopeea
Revolutiei franceze, 1789, spectacol
fondator al imaginii de acum mitice a
companiei, care se instaleaza apoi in
celebra Cartuserie de la Vincennes, la
Ultimul Caravanserai, spectacol
tragic si lucid despre odiseele
contemporane ale milioanelor de
refugiati si de clandestini care
traverseaza planeta. Un loc in afara
institutiei si a circuitelor teatrale
obisnuite. Ceea ce fascineazd aici un
public hranit din aceleasi idealuri
politice cu artistii este metoda de
lucru, creatia colectiva pe baza de
improvizatii. Publicul poate sd
priveasca actiunea de pe gradene
sau sa fie inclus in aceeasi cautare
teatrald si politica la care il invita
actorii. Spectacolul 7789 reinvie
traditia teatrului de balci din Franta,
cea a saltimbancilor ce povestesc

1 Creatin 1970, la Pallalido din Milano,
la invitatia lui Paolo Grassi, co-director
cu Giorgio Strehler la Piccolo Teatro.

actiunea in pietele publice.
Continuarea in anul urmator cu
1793, epoca terorii si a virajului
revolutionar, invita la o reflectie
asupra revolutiei si a ultimelor sale
momente.? incepénd cu anii '80,
Theatre du Soleil intra intr-o
perioada pe care regizoarea o
defineste ca pe o ,miscare dialectica
intre cautarea unui teatru
contemporan si o nevoie periodicd
de a cobori la sursele teatrului.
Putem include in aceasta vasta
tentativa magnificul ciclu
shakespearian cu Richard al ll-lea, in
1981, Noaptea regilor, in 1982, si
Henric al IV-lea in 1984, realizate
dupa modele ale teatrului japonez
sau ale dansurilor kathakali. In anii
1990 revizitarea traditiei continud cu

2

Este interesant de notat replica in timp
a unei tinere companii, D'ores et deja,
care a jucat in toamna lui 2009 un
spectacol pe aceeasi tema si aparent cu
aceleasi metode ale creatiei si
improvizatiei colective, Notre terreur, in
regia lui Sylvain Creuzevault.
Generatiile isi raspund in timp, dar
despre aceastd replicd de facturd
contemporand, diferitd in raspunsurile
si temerile sale, voi reveni mai tirziu,
spectacolul cu Notre terreur este
programat in Festivalul de toamnd de la
Paris 2010.




ciclul Atrizilor, Iphigenia in Aulida de
Euripide, si Orestia de Eschil. O noua
perioadd e marcatd apoi de
colaborarea cu un dramaturg, de
acum colaborator constant al trupei,
Hélene Cixous. Un soi de sinteza se
stabileste intre coralitatea trupei si
prezenta unui autor unic, totul
articulat ,in armonie” cu un ghid,
Ariane Mnouchkine. Marile
spectacole din aceastd perioada,
Istoria teribild dar neterminatd a
printului Norodom Sihanouk (1985) si
Indiada sau India viselor lor (1988),
sprijinite pe experienta acestor
forme de teatru traditional, incearca
sa se confrunte cu tragediile politice
ale lumii contremporane: genocidul
cambodgian sau declaratia de
independentd a Indiei. Cu Tobe pe
diguri (1999), spectacol pentru
marionete interpretat de actori,
Mnouchkine propune un spectacol
magic, pe un text scris de H. Cixous
dupa tehnica teatrului No, cu un
rafinament extrem de joc si imagini,
spectacolul inscriindu-se de fapt in
sfera dezbaterii politice despre
esenta puterii. Cu Ultimul
Caravanserai (2003) Ariane
Mnouchkine revine deci la creatia
colectiva intr-un spectacol angajat
pe teme contemporane.

Privirea ,,indreptata
inauntru”, sau farmecul
neasteptat al intimului

Ne obisnuisem sa vedem asadar in
Ariane Mnouchkine un soi de
constiintd politicd a artistului
contemporan, icoana exemplara si
autoritara. Siiata ca, in 2007, un
spectacol de-al sau ne va surprinde,
ne va obliga s-o regasim pe teritorii
neasteptate, trecand, as zice, de la
zona marelui infinit sau a gestului
istoric, la gradinile secrete si fragile
ale individualului. Les Ephemeéres,
este o creatie colectiva care pleaca
de la improvizatii - metoda de lucru
de predilectie a Arianei Mnouchkine
- dar toate aceste episoade, visate,
evocate de interpreti sunt culese de
asta data din sfera intimului, a
dramelor cotidiene si banale. ,De ce
oare, se intreba Ariane Mnouchkine
ntr-un interviu, de ce uitam atat de
des ca suntem muritori, ca trecem in
aceastd lume prea repede, de ce
uitdm ca fiecare moment trebuie sa
fie trait din plin" si incheie citandu-I
pe cineastul suedez Bergman,
"adesea nu suntem decat niste
analfabeti ai sentimentului". lata
pariul ce ni-l propuneau aceste
Efemeride teatrale: un soi de
educatie afectiva, pentru analfabeti
sentimentali, pentru noi toti cei care
preferdm sa uitam ca fiecare clipa a
vietii noastre e unica si traitd o
singura data. Ambitia regizoarei si a
trupei sale este ca fiecare episod
scenic sa reinvie in mintea
spectatorilor o aminire din copilarie,
un doliu, un anume picnic pe nisipul
fierbinte al unei vacante la mare,
fixate pentru totdeauna intr-un
catalog intim al memoriei. In aria de
joc centrala, strdjuitd de doua
randuri de spectatori, niste platouri
de scanduri mobile, de dimensiuni
variabile (in spectacol sunt utilizate
in jur de 25 de elemente), sunt
Tmpinse de figuranti, ele intra si ies
din scena cu protagonisti si decor cu
tot, dar mai ales se pot roti in jurul
axei lor, astfel incat actorii pot fi
vazuti de spectatori din toate partile,
sub unghiuri diferite. Viziunea
actiunii e aproape totala, dand
senzatia ca publicul se invarte in
jurul actorilor cu niste camere de
luat vederi mobile. In mod paradoxal,
aceste platouri miscatoare, elemente
pur conventionale asadar, sunt
incarcate cu accesorii naturaliste,
pana la ultimul pahar sau ustensila
de bucatdrie.

Magia teatrala a ecranului de cinema

.Ador cinematograful, scria prin 1993 Ariane Mnouchkine®. Dar nu e
vorba sa rivalizam cu cinematograful (...) Eu fac teatru, iubesc
teatrul. Daca intr-o zi vom face cinema pe scena, daca intr-o zi niste
personaje privesc un ecran, acesta nu va ramane pe scena decat
daca devine teatral si dacd cinematograful joacd ca un actor de
teatru.” lata cheia in care trebuie citit ultimul spectacol al Arianei
Mnouchkine la Théatre du Soleil, Les naufragés du Fol Espoir.
Intr'adevar, avem pe scena ecrane, camere de luat vederi, se filmeaza
in direct sub ochii nostri, cu efecte ale iluziei cinematografice
dezvaluite in secretele lor naive, furtuni de fulgi de hartie, starnite
de un ventilator primitiv si multe altele. Caci suntem invitati sa
asistam la turnarea unui film in 1914 de o echipa de gentili visatori,
pacifisti si socialisti utopici, in vreme ce marea, adevarata furtund a
anului 1914, se pregateste, si razboiul va bate curand la usa acestui
studio improvizat Tn carciumioara zisa a Sperantei nebune, le Fol
Espoir. De fapt, regizoarea revine la primele sale arme, cele ale
teatrului politic. Adresandu-se actorilor sai in timpul repetitiilor,
Ariane Mnouchkine le spune ,Cred cd astazi, spectacolul cel mai
politic pe care putem sa-| facem este un spectacol care redd un pic
de entuziasm, de clarviziune, de speranta fiintei umane..."

Les Naufragés du Fol Espoir, creat in februarie 2010, este asadar un
teatru politic, dar trecut prin mijloacele cele mai rafinate ale
mestesugului teatral, o reflectie despre utopie, distilata intr-un
dublu joc de oglinzi. Héléne Cixous a facut o adaptare dupd un
roman ramas neterminat si publicat postum al lui Jules Verne,
Naufragiatii corabiei Saint Jonathan; de fapt, ea reia miezul acestui
roman si-l insereaza intr-un alt sertar: povestea naufragiului este la
baza scenariului filmat in 1914 de un regizor exaltat ce crede in
magia artei si in capacitatea ei de a schimba lumea si de a crea o
Cetate ideald. O naiva si cuceritoare credintd in fiinta umana a
acestor pionieri ai celei de a saptea arte* strabate platoul in acest joc
permanent intre iluzie si realitate. Un film in teatru, cu toata magia
si grotescul inerent al filmelor mute, instalat pe marea corabie a
Cartuseriei Teatrului du Soleil, transformata la randul sdu intr-o
pitoreascd carciumioara, le Fol Espoir de pe malul Marnei, in genul
celor indragite de pictorii impresionisti. E de la sine inteles ca
spectacolul are un farmec nespus, un vintage melancolic si burlesc
ca o pelicula descoperita intr-o lada de amintiri din podul bunicii...

3 Vezivolumul citat de interviuri cu Ariane Mnouchkine, din colectia
Mettre en scene, 2009.

4 Tatdl regizoarei a fost un cunoscut producator de cinema din perioada
interbelica, Alexandre Mnouchkine, si casa sa de productie purta numele
fiicei sale, Les Films d’Ariane.



Theatre [/ Independent / Independent theatre

VOICE OVER

rofessor Nicolae Mandea, the Dean of the theatre section at the National University for Theatre and Film, Bucharest,
the one who actively supported in the last decade the new generations of directors and playwrights, comments in
this issue of Scena.ro upon the status of Romanian independent theatre today. Nicolae Mandea ends up his intervention
with the conclusion: ,The growing up of independent theatre became vital for Romanian theatre and society. Maybe it is

even a problem of adaptation and survival."

Teatru / Independent / Teatru independent

Ce este teatrul independent?
Discutia despre teatrul independent este pandita de capcana
nedefinirii unei perspective privind punctul de plecare.

Teatrul independent este un teatru care spune NU, un teatru care ia
atitudine, un teatru al confruntarii, al provocarii, un teatru care isi
asumd riscuri, inclusiv cele legate de cenzura, de interdictie, de
suprimare directd sau prin blocarea resurselor. Exista o traditie
veche, o traditie care ne duce spre originile artei teatrale si ale
genului comic, traditie mereu confirmatd in marile epoci teatrale sau
in perioade de mari rasturnari politice. In anii '60, emblema teatrului
independent era Living Theatre, grupul teatral infiintat de Julian
Beck si Judith Malina, probabil cea mai radicala expresie a spiritului
anti-sistem, cu o estetica si atitudine de grup hranite din gandirea
radicala a lui Antonin Artaud si influentate decisiv de ideile lui
Bertolt Brecht. Privind astazi dintr-o altd perspectiva, Teatrul Cricot
infiintat de Tadeusz Kantor reprezinta o cale si mai substantiala catre
,un teatru autonom”, un teatru care, in spiritul nonconformist si liber
al avangardei, isi justificd existenta prin simplul fapt ca exista in
dispretul oricarui sistem de productie sau recunoasteri institutionale.
Uneori asumarea negatiei se produce in chiar interiorul sistemului,
iar acesta reactioneaza. Revizorul lui Pintilie este cel care ne vine
imediat in minte, fara a fi singular, in teatrul romanesc. Dupa 2000,
Stop the Tempo, spectacolul Gianinei Carbunariu despre rezistenta-
soft in spatiul marilor orase, realizat in conditii asumat marginale
ramane emblematic pentru nasterea unei noi generatii.

Teatrul independent este un teatru care se reinventeaza. Adeseori
redescoperirea teatrului inseamna un nou fel de a te raporta la
realitate, fie la realitatea lumii, fie la realitatea teatrului. Teatrul
documentar, intelegand acest cuvant in toate sensurile, de la
naturalismul istoric la teatrul antropologic sau teatrul comunitar,
genereaza forme teatrale care, fara a fi in mod manifest antisistem,
se particularizeaza ca stilistica si mod de productie. Teatrul memoriei
comunitare isi descopera propriile conventii de comunicare. Teatrul
care renuntd la bagajul de tehnici si conventii contemporane pentru
a reveni la intrebarile initiale ale artei teatrului se reinventeaza
parcurgand trasee similare lui Peter Brook, Ariane Mnouchkine, Pipo
Delbono sau Rimini Protokoll. Uneori se institutionalizeaza, uneori
nu, dar spiritul sdu independent inrudeste experientele teatrale cu
arta conceptuald contemporana. La noi, un exemplu recent este
spectacolul lui Bogdan Georgescu | Am Special, jucat in Bucuresti in
Centrul Comunitar La Bomba, iar in tara in case de cultura din
localitati in care teatrul este ceva exotic. Conceptul spectacolului
(teatru nascut dintr-o poveste autentica, redata mediului care a

generat-o) si conceptul etic
(,Ofensiva Generozitatii") au generat
o0 experienta inimitabild, experienta
comunitara si estetica in acelasi
timp.

Atunci cand se maturizeaza,teatrul
independent dezvoltd o piatd
teatrald independenta. Nu suntem
in aceastd situatie! Intr-o piata
independenta matura, numarul
artistilor exceptionali nu creste,
numarul spectacolelor cu adevarat
novatoare nu este mai mare.
Diferenta majora este in numarul de
spectatori si numarul de sali si spatii
teatrale. O capitald cu 20 de sdli la 2
milioane de locuitori poate avea, in
momente privilegiate, un teatru
excelent, dar nu o piatd adevarata si
o0 industrie a spectacolului. Ce ar
insemna insa un teatru independent
matur? In primul rand o retea
raspandita in toate mediile sociale,
capabila sd dezvolte si sa
perfectioneze un sistem propriu de
management cultural, pe principii
alternative in raport cu sistemul de
stat. O retea care dezvoltd, printr-un
organism propriu, relatii cu
finantatori puternici dispusi sa isi
asume raspunderea sociala
corespunzatoare activitatii lor
economice. O retea preocupata de
nivelul profesional al artistilor,
tehnicienilor, managerilor implicati si
de drepturile lor sociale. O retea care
isi asuma o misiune educativa si
formativa cu o pondere cel putin la
fel de semnificativa ca misiunea
artistica.

Nicolae MANDEA

Politici culturale luminate pot
favoriza maturizarea sectorului
teatral independent, dar nu o pot
genera artificial. n conditiile create
de ofensiva impotriva statului social,
ilustratd perfect de recenta
ordonanta, autoritatile locale nu mai
pot infiinta institutii culturale
comunitare decat prin concedierea
propriilor angajati. Maturizarea
teatrului independent a devenit
vitala pentru teatru si pentru
societate. Poate chiar o problema de
adaptare si supravietuire.
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Jack RIDER

-~

Sunt nou in

bransa, EErrzem

Am terminat o facultate. Nu m-am
chinuit mult siin trei ani a fost gata.
Ea se cheama ,de Arte". Pe diploma
ce a rezultat din aventura asta scrie
cd sunt artist vizual. De aici incep
intrebarile, nelamuririle si, poate,
problemele.

Toata lumea ma intreaba ce o sa fac
acum. Neamuri, prieteni, colegi. Unii
din colegii mei de promotie lucreaza
deja la Zara si asta ii face oarecum
mai "seriosi” decat mine in ochii
unora. Pot crea o diversiune si sa le
spun ca urmeaza masterul. Asta
insemnand oarecum ca studiile nu
sunt gata. In fapt, ele sunt gata, iar
masterul in Romania, in domeniul

asta, nu este decat o tragere de timp.

Cred ¢4, dintr-o (poate) asumata
inconstienta si o sincera dorinta de a
lucra chiar in domeniul artelor
vizuale, sper incd intr-o schimbare a
vantului. Am sa explic cum il simt eu
acum.

In momentul de fat3 suntem, din
punctul meu de vedere, inapoiati pe
teren propriu, adica in tara, si practic
inexistenti in deplasare, atat in
Europa, cat si mai departe, peste alte
mari si tdri. E punctul meu de vedere.
in nici un caz nu am pretentia de a fi
critic sau curator de arta, e viziunea
unui tanar viitor producator. Punctul
asta s-a format dupd 3 ani de

studiere a variatelor istorii ale artei,
internationale si romanesti, si dupa
un sir lung de cursuri practice. Aici e
necesard o lamurire: departamentul
pe care eu |-am frecventat se
cheamd Foto-Video, Procesarea
Computerizata a Imaginii. Daca ma
intalnesc astazi cu un absolvent al
aceluiasi profil universitar din, sa
zicem, Lituania, Austria, Norvegia,
Olanda, Polonia, etc. (si ma opresc
aici, desi mai sunt multe, si asta fara
sa mentionez supra-puteri culturale),
el va putea cu mandrie sa imi spund
nume de artisti contemporani din
tara lui, iar eu 7i voi umfla ego-ul
national cu ce stiu eu despre ei,
pentru ca i-am studiat in scoala. Eu fi
VOi spune apoi niste nume pe care
scoala si lumea galeriilor si muzeelor
din Bucuresti mi le-a livrat, iar el va
ridica sincer si politicos din umeri.
Vom ajunge intr-un final la Google si
il voi ldmuri. De ce asa? Pentru ca
dacd este sa privim sincer, dar foarte
sincer, nu cu orgoliu si pretentii
fanfaronice, vom constata cd numele
noastre nu prea exista. li stim noi, cei
putini, care umblam prin galerii, cei
care studiem asta in facultate, dar ej,
din punct de vedere al realizarilor
artistice raportate la o scara larga,
sunt invizibili.

I'm new around, forgive me...

Jack Rider writes about the problems of young contemporary visual
artists, what the schools in this field offers or not, how can a visual
artist coming from Romania compete with someone coming from
Lithuania, Austria, Norway, Holland, Poland, etc: "I've just finished a
faculty. I've not been tortured much in three years and now it's
finished. It is called "Faculty of Arts". On my diploma is written visual
artist. Here start all the questions, and a foggy future.

Am cunoscut oameni de teatru si film din Romania, cititi si
inteligenti, cu o vasta culturd vizuald ce nu auzisera niciodatd de cei
ce imi erau predati ca ilustri inaintasi in scoala. lar adevarul este ca
nici nu aveau de ce sa auda. Voi incerca sa sintetizez problema. Totul
se intdmpla in gasti. Profesorii prezinta studentilor doar artisti din
zonele lor personale de interes, sau de care ii leaga evenimente
culinare comune. Sunt expusi in galerii prietenii de pahar ai
galeristului, sau actualele prietene ale acestuia. Sunt promovati in
media cei ce reusesc sa aspire la mondenitate. lar atunci cand nu
exista criterii de selectie sandtoase, cum ar fi contemporaneitatea
lucrarii, valoarea ei, gradul de inovatie pe care il propune, plasarea ei
in contextul actual al artei mondiale, rezulta ceea ce avem acum.
Adica mai nimic.

Problema si mai dureroasa insd, cea care pe mine unul ma face sa
contemplez cat se poate de serios plecarea din tard, este ca nici nu
vom avea. Pentru cd nu producem nimic. Facultatile de arte se
bazeaza pe un sistem arhaic, de maestru-pupil, in care maestrul este
n cele mai multe cazuri o nulitate frustrata ce incearcd sa isi
imprime de fiecare datd viziunea de care nimeni nu a fost si nu va fi
interesat. Incapabili sd inteleaga ca fiecare artist ar trebui, macar
teoretic, sd deschida un drum nou din punct de vedere conceptual si
estetic, ei promoveaza maniere invechite, prezente in arta
internationald acum cel putin 10 ani. Astfel rezultd studenti cu
lucrari atat de similare incat nu ti mai dai seama, in expozitia de
licentd, unde se termind una si unde incepe alta. Din asta nu se
naste, si nu se va naste niciodatd, nimic. Recunosc, au fost 3 oameni
in facultate cu care am putut comunica, pentru ca dadeau macar
dovada de luciditate si deschidere, desi nu le impartasesc viziunea
artistica.

Nu am sa ma plang de lipsa unei piete autentice de arta. De lipsa de
gust si educatie vizuala prezenta la nivelul populatiei intelectuale.
Cred ca un artist cu adevdrat creativ si muncitor poate sd isi vanda
lucrarile si in conditiile actuale. E doar nevoie de multd inteligenta
pentru asta si de o perseverenta inruditd cu mania. Dar se poate. lar
eu sper ca se va putea din ce in ce mai mult.

Din vara asta incep sd ma lupt cu vantul. Sentimentul asta il impart
cu cativa din colegii mei, ceea ce imi da sperante. Daca se poate sau
nu, am sa stiu cam in 3 ani. Dacd vor apdrea oameni noi in scoli ce Tsi
vor propune sa sustina si sa indrume, nu sa "mantuiasca" studentii.
Daca vor rdsari, dupa sau in timpul Crizei, si colectionari veritabili de
artd. Daca tinerii vor incepe sd priveascd mai profund arta si sa
treaca de valul hipsterismului si al modei. Daca vom pricepe cd arta
trebuie sd fie intr-o permanenta evolutie, si ca, mai ales in contextul
actual, dacd ea nu evolueaza si raméne prinsa in capcana
postmodernista, in care toti ne citam intre noi de la mic la mare, ea
isi va pierde total autenticitatea si vitalitatea. Atunci, s-ar putea sa
fie bine.

Si Hegel nu o sa ne mai poata spune: "Eu v-am zis."

Jack Rider este artist vizual, lucreazd in zona graficii si a fotografiei. Are
proiecte video concretizate in scurtmetraje si video-instalatii, unele din
ele selectionate in festivaluriimportante de profil. Interesat de zona
graficii de afis atdt in proiecte personale inspirate din pop art si new
media, cdtsiin comenzi de afise pentru o serie de spectacole de teatru.
Absolvent al Universitatii Nationale de Artd din Bucuresti, Departamentul
Foto-Video, promotia 2010. http://thejackrider.tumbler.com
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CA RTI DESPRE CARE MERITA SA VORBEST@

Anarchic Dance | Dans anarhic

editat de Liz Aggiss si Billy Cowie, impreuna cu lan Bramley editura Routledge, Londra 2006
Am descoperit cartea numai dupd ce I-am cunoscut pe Billy Cowie, unul dintre cei mai speciali artisti englezi ai
momentului. Nu i se poate spune "regizor”, nici "coregraf", nici ,artist vizual", fiindca nici una dintre aceste etichete
nu e de ajuns pentru cineva care foloseste toate instrumentele utile celor de mai sus, pentru a
genera proiecte inovatoare, incitante.
Billy Cowie este invitat la FNT 2010 cu Trilogia stereoscopicd spectacol in trei
parti realizat prin filmarea si redarea in 3D a unor piese coregrafice "dirijate” chiar
de el pe muzica proprie. Este o alta ipostaza venind dupa cariera lui Billy Cowie
alaturi de grupul Divas Dance Theater, grup alcatuit impreuna cu Liz Aggiss. Cartea
aparuta la Routledge, la sfarsitul unei etape creative, analizeaza spectacolele care
au adus faima acestui grup - dansul lor incorporand elemente de teatru, opera,
cabaret, film, poezie. Analizele teoretice produse de scriitori invitati de cei doi sa-si
spuna parerea sunt insotite de un DVD demonstrativ, continand fragmente din
toate spectacolele discutate. Imaginea concureaza cuvantul in cel mai dinamic mod,
alcatuind poate cea mai buna formula explicativa pentru studiul artelor
spectacolului. Poate cd nu peste multa vreme toate cartile despre artele
spectacolului vor fi insotite de imagini - ca ultimd sansa de a atrage un nou public si
de a alcatui o istorie vie, cu mijloace contemporane, a performance-ului. (C.M.)

Scena.ro draws attention on two books.

he first, Anarchic Dance, edited by Liz Aggiss and Billy

Cowie, together with lan Bramley, marks the end of a
creative phase of the two artists and analysis the performances
that brought the fame of their group, Divas Dance Theater,
whose "dance consisted of theatre, opera, cabaret, film,
poetry."

he second one, Performing Violence. Literary and Theatrical

Experiments of New Russian Drama by Birgit Beumers and
Mark Lipovetsky, is dedicated to the New Russian playwrights
and the developing steps after the fall of the communist
regime. Among its subjects: Evgheni Grishkovetz, Presniakov
brothers, Ivan Viripaev or those communicating through
violence as Kuroshkin, Koliada, Sigarev and Klavdiev.

Performing Violence. Literary and Theatrical
Experiments of New Russian Drama /
Interpretand violenta. Experimente literare si teatrale
ale noii dramaturgii rusesti

de Birgit Beumers si Mark Lipovetsky, Intellect Books, Bristol, UK/Chicago,
USA, 2009
Primul lucru care sare in ochi cititorului acestui amplu studiu de peste 300
de pagini dedicat noii dramaturgii rusesti este contextul similar in care a
evoluat aceasta dupa schimbarea regimului comunist - aproape identic cu
ceea ce s-a intamplat in Romania. Existd un decalaj, totusi: schimbarile au
fost pregatite in Rusia inca din anii 80, cand perestroika ingaduia autorilor
dramatici macar sa viseze la un alt tratament pe scend. De aceea, in anii
90 au aparut deja acei autori dramatici capabili nu numai sa-si scrie
textele ci si sa le interpreteze ei insisi sau sa regizeze spectacolele bazate
pe acestea. Nume descoperite ulterior si de scena
romaneascd sau complet ramase in umbra pentru
noi - desi foarte cunoscute in lume - precum
Evgheni Griscovet, fratii Presniakov, Ivan Viripaev
sau cei ce "comunica prin violenta" adica Kuroskin,
Koliada, Sigarev si Klavdiev sunt analizate in
amanunt si plasate in contextul mai amplu al
tendintelor si evolutiilor culturii post-sovietice.
Studiul este prefatat de Sacha Dugdale, director Ia
Royal Court, pion esential in relansarea noii
dramaturgii in tarile din Est, inclusiv in Romania, si de
regizorul Kirill Serebrenikov, a carui carierd in teatru si
film a "explodat” gratie noii dramaturgii si subiectelor
ei fierbinti. Inclusiv - sau poate incepand cu - violenta.

(Cristina Modreanu)




Manifestarea a avut loc la Maison Jean
Vilar din 11 pana pe 16 iulie 2010

Scena.ro la Festivalul de la Avignon

In cadrul zilelor Romaniei la Avignon, organizate de Theatre Bourg-Neuf cu sprijinul
Institutului Cultural Roman de la Paris, teatrologul Mirella Patureau a moderat o serie de
cinci intalniri intitulate Complétement a I'Est, in cadrul carora s-a discutat si despre
"Scena.ro si teatrul romanesc contemporan”.

La discutii au participat: profesorul si teatrologul George Banu, dramaturgii Matei
Visniec si Alina Nelega si regizoarea Alexandra Badea.

Mirella Patureau a declarat despre acest eveniment: "La aceste intalniri despre teatrul
romanesc participantii au prezentat cateva aspecte ale unui teatru inca putin sau chiar
deloc cunoscut in Franta, incercand sa sublinieze ceea ce au adus acesti ultimi douazeci
de ani de la schimbarea regimului politic pentru teatrul roménesc: autori, spectacole,
afirmarea unor creatori si recunoasterea lor sau noi tendinte din curentele care
traverseazd acum Europa.”

Réaltympanica este un grup artistic
care se plaseaza la limita cu teatrul,
creand spectacole dependente de
spatiul pentru care au fost gandite.
In aceastd vard am asistat la o
lectura regizata de Ana Margineanu
la Institutul Cultural Roman de la
New York cu una dintre piesele
grupului, Connection Failed/
Conexiune esuatd, dar am aflat mai
multe despre ei - Robert Redmer,
loana Paun, Renata Gaspar - abia
dupa aceea. O lecturd realizata in
maniera traditionala, bazata pe un
text scris special pentru a fi jucata
intr-un loc anume, iti poate da o

_>Ch'ck on

idee, dar nu poate reda intreaga
putere a textului. Asa ca a trebuit
sd-miimaginez cd aud toate
cuvintele actorilor prin casti, spuse
numai pentru mine, dandu-mi
senzatia cd aud direct gandurile
performerilor (asa cum prevede
scenariul Réaltympanica); a trebuit
sd-miimaginez ca ma aflu impreuna
cu cei trei intr-o spalatorie publica si
ca le vad gesturile din care inteleg ca
ncearca sd se evite unul pe altul,
chiar daca gandurile ce le trec prin
cap se refera la ceilalti, cu care nu
schimba nici un cuvant.

Din punct de vedere emotional,

Reéaltympanica: "Conexiune esuata” la ICR New York

abordarea grupului Réaltympanica este inteligenta si subtila: ei
folosesc toate cliseele despre emigranti (fiecare membru al grupului
provine dintr-o alta culturd, la fel si personajele lor, a caror intélnire
are loc intr-o spalatorie din Marea Britanie) ca punct de plecare si le
descompun pentru a scoate la iveald ceea ce oamenii au in comun,
indiferent de unde ar veni ei - fragilitate, sensibilitate, nevoia de a
relationa cu adevarat cu semenii lor.

Conditia emigrantului, sentimentul de singuratate trait cand te afli
departe de locul unde te-ai nascut, continua stare de competitie si
lipsa de incredere in ceilalti generata de ea, sunt toate teme fierbinti,
extrem contemporane in lumea de azi. Pacat numai cd o asemenea
piesa nu poate fi jucatd in Romania din care emigreaza atatia
oameni: aici nu avem spalatorii publice, toatd lumea isi spala rufele
murdare in familie, cu usa incuiatd. C.M.

CULTURE

Florentina Bratfanof

Finantari pentru cultura

Cénd lumea spectacolului - atat artistii si organizatiile independente, cat si institutiile de stat - e afectatd de scaderea bugetelor, existd o
provocare: cum sa ramai proaspat, sa fii creativ, sa gasesti solutii pentru ca proiectul tau, mai mare sau mai mic, sa continue sa existe? lata
ce site-uri pot fi punctul de plecare pentru informare, in vederea unei viitoare aplicatii pentru finantare:

v v

www.banipentruarte.wordpress.ro

Blogul conceput si dezvoltat de Raluca Pop este o
adevarata sursa de sprijin pentru profesionistii din
artele spectacolului pentru ca este mai specific
decat www.finantare.ro si vizeazd direct finantarile
pentru proiectele culturale, editoriale, etc. In plus,
blogul a fost de la inceput creat pentru a fisi o
platforma de intalnire si dezbatere a
profesionistilor din acest domeniu, platforma cu
atat mai utila cu cat nu exista incd o comunitate
inchegatd a acestora.

www.finantare.ro

printr-un newsletter la care te inscrii gratuit ai acces la ultimele stiri cu privire la
deschiderea unor portite de finantare si termenele limita pentru aplicarea la
aceste surse. Un instrument util al site-ului este si calendarul finantarilor
nerambursabile care te ajuta sa fii la curent cu deschiderea sesiunilor de
finantare si termenele limita pana la care trebuie sa aplici: http://www.finantare.
rofindex.php?application=programe

Sursele de informare folosite sunt reprezentate de cei peste 300 de finantatori
monitorizati permanent, mass-media nationala si internationala prin intermediul
agentiilor de presa, organizatii financiar-bancare nationale si internationale,
organizatii ale societatii civile, diverse organizatii profesionale etc.

Click on culture 10: funding for culture

lorentina Bratfanof relates to the present urgent need in Romanian culture to find new resources for funding independent projects.
Therefore, she points out two Romanian websites that announce and talks about the different initiatives and resources:
www.finantare.ro and a financing resources blog by Raluca Pop, www.banipentruarte.wordpress.com.
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Festivalul National de

Teatru, editia 20

UNIUNEA TEATRALA DIN ROMANIA

scris si regizat de Gianina Carbunariu
Studio Yorick din Targu Mures
dupa Euripide, regia Mihai Maniutiu
Teatrul National ,Vasile Alecsandri®, lasi
de Thomas Vinterberg si Mogens Rukov, regia Vlad
Massaci, Teatrul ,Nottara", Bucuresti

adaptare scenica dupa un scenariu de de Lars von Trier, regia
Radu Nica, Teatrul National ,Radu Stanca”, Sibiu
de Mihaela Michailov, regia David
Schwartz, Centrul de Introspectie Vizuald si Tanga Project,
Bucuresti
de David Mamet, regia Alexandru Berceanu, Teatrul Clasic
Jloan Slavici”, Arad

dupa Eric Bogosian, regia Radu lacoban si Tudor

Aaron Istodor, Teatrul LUNI de la Green Hours, Bucuresti
dramatizare de Axel Hellstenius in colaborare cu Petter
Naess dupa romanul Frati de sange de Ingvar Ambjornsen,
regia Vlad Massaci, Teatrul de Comedie, Bucuresti
de Eugene Labiche
regia Silviu Purcarete, Teatrul de Comedie, Bucuresti
de William Shakespeare, regia Uray Peter
Studio M, Sfantu Gheorghe
de Tankred Dorst, regia Radu Afrim
Teatrul Tineretului, Piatra Neamt
de Conor McPherson, regia Cristi Juncu
Teatrul 74, Targu Mures
dupa F. Dostoievski
regia Radu Penciulescu, Teatrul National Bucuresti
de A.P. Cehov, regia Felix Alexa
Teatrul National Bucuresti
de Savyon Liebrecht, regia Radu Afrim
Teatrul ,Toma Caragiu”, Ploiesti
dupa Homer, regia Tim Carroll
Teatrul National ,Marin Sorescu", Craiova
de Biljana Sbrljanovic, regia Cristian Ban
Teatrul ,Andrei Muresanu"”, Sfantu Gheorghe
dupa William Shakespeare
regia Alexandru Dabjija, Teatrul Odeon, Bucuresti
, regia Dan Puric
Teatrul National de Operetd, Bucuresti
de Samuel Beckett, regia Alexandru
Tocilescu, Teatrul Metropolis, Bucuresti
de Ingmar Bergman, regia Andrei Serban
Teatrul Maghiar de Stat, Cluj-Napoca
, scenariul si regia Theo Herghelegiu
Teatrul Inexistent si Club La Scena, Bucuresti

weaac friirn

de William Shakespeare
regia Matthias Langhoff, Teatrul Maghiar de Stat,
Cluj-Napoca

2. de Rodrigo Garcia
Teatrul National ,Mihai Eminescu”, Timisoara

1. , un spectacol de Romeo Castellucci
Romeo Castellucci & Societas Raffaello Sanzio (IT)

2. de Eugene lonesco, regia Silviu Purcarete,
coproductie Les Arts et Mouvants, Cie a Lendroit des
mondes allant vers (Paris), Ex-Ponto Festival (Slovenia),
UNITER, Institutul Cultural Roman prin programul Cantemir

3. , un spectacol de Billy Cowie (UK)

4. . regia K. Warlikowski (Polonia)

1. ,regia si coregrafia Andreea
Tanasescu, Centrul National al Dansului, Bucuresti

2. dupd A.P. Cehov, regia Alexandru Mazgareanu,
Teatrul Metropolis, Bucuresti

1. , fondator Mabou Mines, USA
- conferinta si prezentare video

2.

- conferinta si proiectii spectacole semnate Kantor

3.

- conferinta sustinuta de George Banu

4. in direct cu Silviu Purcarete

58

6. (Ia editia 20)

Colectia FNT:

1. (editori Maria Shevtsova si

Shomit Mitter, Routledge, 2005)
- traducere Anca lonita si Cristina Modreanu
2. de Michal Kobialka - traducere Cipriana Petre;

in colaborare cu Catedra de Teatru a Universitatii
.Babes Bolyai" din Cluj-Napoca
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foto: Adrian Piclisan

Alexandru Dabija, talking with Arthur Kopit,
Theresa Rebeck and David Henry Hwang at ARTE 2

ith the occasion of the launching of ARTE 2 (American - Romanian
Theatre Exchange), programme initiated by Odeon Theatre together

with Lark Play Development Centre from New York, Romanian director
Alexandru Dabija asked the American guests some questions which

resulted in a fruitful dialogue. The fragments presented here are dealinh
with writing for theater, the playwright status in America, his role and how
this role has changed in the past years. From the playwrights' answers
many ideas are to be mentioned: the different ways of developing a play,
the production of a play, different manners in expressing their need to
write: books- for Theresa Rebeck and libretto - for David Hwang. Arthur
Kopitt still wants to write plays with as many characters as needed, no
matter if they will ever be staged.

foto: George Dascalescu

Recent, s-a desfdsurat la Bucuresti programul ARTE 2 (American - Romanian Theatre Exchange), program realizat de Teatrul Odeon in parteneriat cu
Centrul de dezvoltare dramaturgicd Lark din New York, in prezenta directorului John Eisner si a directorului de program Saviana Stdnescu. Pe scurt, trei
celebridramaturgi americani: Arthur Kopit, Theresa Rebeck si David Henry Hwang au venit in Romdnia pentru a lucra pe textele proprii cu trei tineri
regizori, Mara Rosu, Alexandru Mdzgdreanu si Bogdan Drdgoi, dar si cu actorii teatrului Odeon. Rezultatul a fost trei seri de spectacole-lecturd, multe
impresii despre lucrul impreund dramaturg-regizor pe un text dat. Printre cei prezentila conferinta de presd de lansare a evenimentului a fost si regizorul
Alexandru Dabija, foarte pregdtit pentru a pune intrebdri dramaturgilor. latd ce s-a discutat:

Alexandru Dabija: Ag vrea sa-1
intreb pe domnul Kopit, stiindu-i
piesele din anii 60, 70, daca
existd o majora diferenta intre
felul de a scrie atunci si ce se
scrie acum.

R T eTelid Probabil. Nu poti sa

elimini complet modul in care piesele
sunt produse. Cand scriam la inceput,
puteam sd facem piese cu personaje
foarte multe si era foarte usor asa. La
piesa mea [ndienii nu am numarat
niciodata cate personaje are Si nu
conta. Nu cred ca ag mai putea scrie o
astfel de piesa astazi, as vrea sa cred
ca as putea, dar este foarte greu. Eu
nu prea am tendinta de obicei sa scriu
piese cu putine personaje. Este mai
greu sa te simti separat ca scriitor de
mediul in care se produc piesele. Pot
sd scriu o piesa si daca e buna se
produce, dar nu prea mai e usor.
Costd foarte mult sa produci o piesa.
Eu nu scriu ca sd plac publicului, deci
nu ma afecteaza. Scriu doar piese pe
care imi doresc sa le vad sau ceva ce
incd nu am mai vazut. Deci iti ia
energie sa te blochezi, sa nu te lasi
influentat de realitatea in care scrii.
Fiecare piesd a mea e diferita de toate
celelalte. Eca si cand mereu incepide
la zero, asta nu s-a schimbat
niciodata. Dar e o energie pe care
trebuie sd o consum acum de care nu
aveam nevoie inainte. Este o foarte
bund intrebare si foarte importanta.
As vrea si eu sa
spun ceva. De curand mi s-a cerut sa
scriu o piesa pentru un teatru din

Dellaware, stiti unde se afla
Dellaware? Cine stie? Si aveau bani sa
producd o piesa si aveau 0 companie
mare pentru cad sunt atasati la o
universitate, asemanatoare cu Teatrul
Odeon, si mi-au cerut sa scriu o piesa
pentru 20 de roluri. Si cand i-am spus
lui Arthur despre asta, m-a intrebat
dacd nu ma va deranja faptul ca
aceasta va fi singura productie pe
care o voi vedea dupa piesa mea? Si
raspunsul meu a fost nu. Pentru mine,
asta e de fapt o oportunitate de a
scrie despre America la 0 scara mai
mare. Este foarte greu sa scrii despre
America cu doi-trei oameni pe scena.
Pentru cd e o tard foarte mare, cu
probleme epice. Si am multe povesti
in cap, pe care nu am putut sa le spun
din cauza asta.

David Henry Hwang FIRSVESE(VI¢
piesa mare. Din nou a fost o ocazie cu
o companie din Oregon, care avea Si o
companie rezidenta. De obicei, nu mai
jau comenzi, dar pe asta am luat-o
pentru ca m-am gandit: ,cine imi mai
comanda o piesa cu atatea

personaje?”

Si eu as vrea sa adaug
ca piesa la care lucrez are foarte
multe personaje. Ceea ce tocmai ati
aflat acum este faptul cd dramaturgii

sunt nebuni!

Alexandru Dabija: Totusi, forta creativa sau nevoia de a scrie
se transfera in cazul asta in proza jurnalistica, sau in altceva?

LU Am inceput sd scriu romane, am doud romane

scrise si lucrez la al treilea. Nu mi-a placut deloc, dar iatd ca o fac,
tocmai ca sd scriu o poveste mai puternica, mai mare. Era important

pentru mine sd fac acest lucru.

Cred ca nebunia dramaturgului este cd, desi vede si
stie cat e de greu, el continua sa facd acest lucru. Lucrezi cu speranta
cd dacd e buna piesa, poate ea se va produce prima data in alta tara,
poate e mai usor in Marea Britanie, poate si in State, tu oricum o vei

scrie.

Alexandru Dabija: Dar in ce masura mai exista doza de
experiment, de avangarda in scrierea unei piese de teatru,
avand in vedere ca productiile sunt din ce in ce mai
studentesti? Nu exista atunci tentatia foarte mare sa se scrie
un teatru experimental, un teatru dificil pentru public?

AR ITEGTelid Nu stiu cum sa scriu o piesd de avangarda. Scriu ce
scriu si altcineva spune cd e de avangarda sau nu, iar piesele mele ma

surprind pe mine insumi. E ca un copil care nu stii ce va fi: e ceva din
tine, dar e si ceva din el. Si isi va gasi locul, poate intr-un teatru mic,
dar nu-mi plac piesele pe care le simt scrise cu ideea de a fi "diferite".
Simt onestitatea piesei, daca piesa este autentica sau nu. Oamenii pot
avea opinii diferite, dar existd adevarul acela pe care |-a vazut artistul,
este viziunea individuala a artistului care si-a gdsit forma cea mai
buna pentru ce vrea sa spuna. Deci nasti ceva si te surprinde si vei
vedea ce loc in viata va avea si unde va exista.

Eu scriu in feluri diferite, iar pe unele dintre
piese le consider copiii mei, una este chiar ,Copilul de aur". Scriu
pentru locuri in care simt ¢ centrul de greutate apartine altcuiva. In
operd ar fi compozitorul, intr-o productie avangardistd poate cd
regizorul e principalul pion, intr-un musical pe Broadway poate fi
producdtorul. Acolo incerc sa fiu un bun mestesugar. Eu sunt interesat
de intreaga ecologie a operei si unele dintre ele se inscriu in avangarda.

In America este dificil ca dramaturgul s& devina
locomotiva cdtre o miscare de avangarda si mi se pare ca de multe ori
se scriu piese de avangarda, mai experimentale, care de multe ori nu
isi vor gasi un loc, carora nu li se va da viata.

A consemnat Florentina Bratfanof
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