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'UNITER

UNITER organizeaza in zilele de 15 si 16 iulie 2010 preselectia in vederea
selectiondrii participantilor la a Xlll-a editie a GALEI TANARULUI ACTOR - HOP!.

Tema Galei este subordonata ideii de ,,ALTERITATE".

Concurentii vor prezenta o pledoarie, demonstrand ca sansa convietuirii o dau
dialogul, toleranta, acceptarea celuilalt. Anul acesta, castigatorii concursului,
in afara premiului castigat si a sansei de a intra in contact cu profesionisti din
lumea teatrului, vor avea oportunitatea sa fie protagonistii unui spectacol de
teatru produs de Societatea Romana de Televiziune si UNITER.

for

Se pot inscrie actori care au absolvit facultatea, incepand cu promotia
2006, ca interpreti cu recitaluri individuale (one man/woman show) de
pana la 15 minute sau ca interpreti in cadrul unor spectacole cu piese
scurte — maximum 45 de minute — care sa nu depaseasca 10 personaje.
Candidatii trebuie sa se prezinte la inscriere cu un CV, o fotografie
(portret, rezolutie 300 dpi), o motivatie si titlul textului ales. Inscrierea
se poate face si prin e-mail. Pentru concurentii la sectiunea GRUP este
obligatorie si fisa tehnica a piesei inscrise Th concurs.
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Data limita de Tnscriere este de 30 iunie 2010.
nscrierile se vor face la UNITER, str. George Enescu nr. 2 — 4, Bucuresti
tel. 021 315 36 36, 021 313 42 78, 021 311 32 14; fax 021 312 09 13
e-mail: doina@uniter.ro.

GALA TANARULUI ACTOR — HOP!, editia a Xlll-a, va avea loc in perioada 1 — 4 septembrie 2010
la Mangalia, in organizarea UNITER, a Ministerul Culturii si Patrimoniului National,
a Primariei Municipiului Mangalia in parteneriat cu TVR Cultural,

Consiliul Judetean Constanta si Fundatia Fantasio.
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EDITORIA

Zeitgeist

Cristina Modreanu opens her editorial observing that
Jt's only natural to wish for theater productions
which can address contemporary issues in a
contemporary way and use a newforiginal theatrical
language, according to the times we are living in."
Speaking about the fact that the majority of the
Romanian productions in state theatres look like 10 -15
years ago and have nothing new to say, the critic states
that today's problems and the search for innovative
ways of addressing them are the main concern only for
young artists working in small independent theatres and
underground music groups. "They are the soundtrack

[ [
and the subtitles and the spine of our urban life today. zel l elst
This is a totally change of zeitgeist."

Asa cum ne dorim autostrazi, aeroporturi, tehnologie de ultimd ord
in economie sau gadget-uri tot mai sofisticate pentru uz personal,
tot asa e firesc sa ne dorim si spectacolele care sd vorbeasca despre
lumea de azi intr-un limbaj teatral nou si cu mijloace contemporane.
Si daca nu avem idei, strategii, competente in politicd, in economie

sau in domeniul social, asta nu inseamnd ca nu putem macar spera pline de spectatori vor fi inteles din aerul orasului cantecele Parazitilor
ca am putea avea toate astea in culturd. Poate ca totul trebuie sa montdrile atat de diverse cu ("Ne ducem tara in spate/Noi vrem
inceapd aici, in culturd, acolo unde este definit zeitgeist-ul, in functie ~ "Hamlet" cat de important este sanu  respect!”) sau noul hit Guess Who
de care totul se schimba, cum spune Thomas Ostermeier in interviul te resemnezi si sa continui cautarea ("Nu ne-am nascut in locul potrivit")
acordat in exclusivitate revistei Scena.ro (pg.16). si demonstrarea adevarului. si sunt emotionata de spectacole

E drept, fiecare tara isi are spectacolele pe care le merita si care Ti Cat despre forma in care acest mesaj ~ precum "20/20" de la Yorick Studio
seamana. Are noii actori pe care ii formeaza o scoala de teatru tot a fost transmis de trupele invitate in din Tg. Mures, scris si regizat de

mai intepenitd din cauza legilor educatiei ce nu au in vedere nevoile festival, aici lectia este una de care Gianina Cdrbunariu, care incearcd sd
ei specifice, are tehnicienii pe care o alta lege stramba i considera lumea artistica din Romania nu mai afle de ce s-au batut romanii si
personal de ména a doua si i tine prost platiti, are - cand are! - are voie sa nu tind cont. Pentru ca maghiarii in strada, in 1990, sau
scenotehnica prea sofisticata pentru cei care o manuiesc, are sali demonstratia de inventivitate si de "Capete infierbantate”, documentat,
variind de la niste hrube datand din era comunista, de care nu s-a curaj in asumarea de riscuri estetice,  scris si montat de Mihaela Michailov
mai atins nimeni in 20 de ani si in care regizorii prefera sa monteze de care am avut parte in aceste zile, si David Schwartz, plus actorul Alex
cu publicul pe scend, pand la sali nou renovate, dintre care unele au ne-a aratat cat de in urmd am ramas ~ Potocean care se transformd din
devenit, in urma renovarii costisitoare, improprii pentru teatru cu teatrul - arta cu care romanii se Marian Munteanu in lon Iliescu si in
(celebrul caz al salii studio de la Nationalul din Tg. Mures). Nu mai mandresc poate cel mai mult - fata multi altii pentru a da glas opiniilor
vorbim despre cladirile istorice: unele in curs de renovare de ani de de lumea din jur, Polonia, Lituania, despre rusinoasele mineriade din anii
zile, la lasi sau Oradea, altele in care renovarea nu a inceput inca, Germania sau fata de cea mai '90 (s-a jucat la Centrul de

desi e prevazuta de ani de zile, la Nationalele din Cluj si Bucuresti indepartata, Statele Unite ale Introspectie Vizuala, dar trebuie sa se
(nesfarsitele amanari sunt cauzate de alte legi extrem de prost Americii (minidosar Festivalul mute, asa ca nu stiu unde fi mai
facute, conform carora contestatiile de dupa fiecare concurs dureazd ~ Shakespeare incepand cu pagina 13).  gasiti).

la un loc aproape cét renovarea propriu-zisa). Cladirile vechi ale Asa cum tara intreagd a rdmas in Eisunt coloana sonora si subtitlurile
teatrelor sunt, asemeni tuturor cladirilor de patrimoniu de care urma cu tot ce era de construit, de sicoloana vertebrald - cdtd mai este
aceastd tfara isi bate joc de 20 de ani incoace, una dintre cele mai schimbat, de reparat in ea. Parca vad - ale oraselor in care trdim astdzi.
urate rani de pe harta Romaniei. Alaturi de centrul istoric al anume sprancene ridicate, fiindca Intr-0 lume cum este aceea de azi, in
Bucurestiului, care incd starneste prin contrastele sale groaza si mila,  ridicatul neincrezator al spranceneia ~ Romania, balanta artistica ar trebui
mai ceva decat o faceau la vremea lor tragediile antice (vezi devenit la noi "sport national sa se incline mai mult dinspre
expozitia "Versus- vedete pe ruinele Centrului Istoric” a lui Eugen intelectual”, dar nu posesorilor lor "escapism"-ul ce deghiza afirmatia in
Ciocan de la noul Fotocabinet de pe strada Lipscani). mad adresez aici. metafore, atat de util inainte de 1989
Intr-0 lume ca a noastré, artistii trebuie si-si aminteasca de functia Daca mai vine o speranta de undeva, pentru igienizarea intelectuala a unui
lor principald, aceea de a "a fi atenti", de a observa ceea ce se in acest loc din care jumatate dintre popor sufocat de totalitarism, inspre
intdmpla in jur, de a le spune oamenilor ceea ce ei insisi nu reusesc locuitori sperd sd plece, sub o formd 0 arta cu constiintd sociald, o artd de
sd vadd, de a incerca sa repuna lumea pe fagasul ei cel bun. Si uite sau alta, atunci aceasta speranta expresie directa, in care artistul se
asa am ajuns la Hamlet, de care am avut parte anul acesta mai mult vine de la cei mai tineri dintre artisti. ~ implica intr-un proces de igienizare
decat intr-o viata de om, gratie Festivalului Shakespeare initiat de Oare de ce gandurile romanilor se la fel de important, dar diferit.

Emil Boroghind prin Fundatia Shakespeare si organizat printr-un regdsesc mai degrabd in hit-urile Schimbare de zeitgeist.

efort national la care s-au aliat, pe langa Ministerul Culturii si muzicale ale unor trupe undergound

forurile locale din Craiova, ARCUB - centrul de proiecte culturale al sau in spectacolele produse in sistem

orasului Bucuresti si Institutul Cultural Romén. Era nevoie de acest independent de cdtre artisti care

efort national pentru a-l aduce in prim plan pe printul constiintei, uneori nici nu sunt platiti? (incercari

intr-un moment in care constiinta pare in societatea romaneascd cel  de raspuns in dezbaterea despre

mai putin important dintre lucruri, fiindca ea adoarme atunci cand teatrul independent de la pagina 3).

nevoile elementare nu sunt asigurate. Nu poti decat sd speri ca salile ~ Am tot mai des senzatia ca aud in
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Independent Theatre versus State
Theatre

For almost 20 years now there is a debate going on
in Romania about ,alternative theatre” or
.ndependent theatre", but the confusion regarding
the independent production system still exists
nowadays, and at the same time there is a
misconception that these kind of shows do not
deserve the same attention as the ones produced in a
state theatre. But many times, the first ones are the
most innovative, curageous and original and can
compete at any time to the ones produced in the
theatre financed by the state. When will the Romanian
theatrical scene accept that it needs the independent
artists? Some of the magazine contributors try to
give some answers to this question in a discussion
held in Timisoara, on the occasion of the New Drama
Festival organized by the National Theatre in the city.

Cristina Modreanu: in ultima vreme, artistii independenti au
fost in atentia generala. S-a format Coalitia sectorului independent
care a repurtat un mic succes in fata Ministerului Culturii si a AFCN -
sper sa devind mai mare - in sensul cd a trezit atentia generald si va
schimba niste lucruri in functionarea AFCN, singura sursa majora de
finantare a proiectelor independente. Nu stiu daca asta se va
reflecta si in calitatea artistica a produselor lor, dar este un pas spre
o normalizare care este necesara. Alina Nelega a scris un articol in
numarul trecut al revistei Scend.ro despre nevoia de solidarizare in
teatrul independent si avea foarte mare dreptate in ceea ce spunea.
Observatia urmatoare este ca inclusiv in Festivalul Dramaturgiei
Romanesti sunt prezente spectacole mai interesante si mai
consistente din spatiul independent decat din spatiul de stat, ceea ce
mi se pare un fapt demn de discutat. Este interesant sa aflam de ce
se intdmpla asa, ce anume a provocat aceasta realitate?

Anca Rotescu: Existd realmente o diferentd de mai "viu", mai
.mort", daca ceva vine din spatiul independent sau vine din teatrul
institutionalizat. Dar cred ca in stagiunea asta, daca e sa ne referim
la ce am vazut de la Teatrul Act, de exemplu, nu mi se pare nici viu,
nici urmand vreun program estetic, nici promovand o reala valoare.
Cred ca altele sunt criteriile pentru care Teatrul Act a produs
stagiunea trecuta 3 spectacole Mimi Branescu. Daca ei vor produce
intr-o bunad zi si trei spectacole Radu Macrinici, atunci voi crede

cd este un proiect legat de autor.

lulia Popovici: Eu m-as referi mai degrabs la Studio Yorick
(teatru independent de limba maghiara din Tg. Mures, n. red.) pentru
a spune ca este normal ca spectacolele din zona independenta sa fie
mai indraznete si mai promitatoare estetic decat cele din teatrul de

DEZBATER

De aproape 20 de ani se
vorbeste despre ,teatru
alternativ”, ,teatru altfel” sau
Lteatru independent”, dar
confuzia in ceea ce priveste
sistemul de productie
independent existd incd, la
fel si mentalitatea conform
cdreia aceste spectacole nu
meritd la fel de multd
consideratie precum acelea de
pe scenele teatrelor de stat.
De multe ori insd, aceste
spectacole sunt cele mai
inovatoare, cele mai curajoase
si cele mai originale si fac
prin asta o serioasd

concurentd teatrului finantat
de stat.

Cand va recunoagste lumea
teatrald cd are nevoie de
independenti?

Am incercat sd raspundem la
aceasta intrebare intr—o
discutie informald purtatd pe
o terasd insoritd din centrul
Timisoarei, cu ocazia
Festivalului Dramaturgiei
Romanesti, discutie la care au
participat Cristina Modreanu,
Anca Rotescu, Alina Nelega,
Tulia Popovici, Mihaela
Michailov, Bogdan Georgescu.

Teatru independent
versus teatru
institutionalizat

stat, mad bazez pe un soi de
experientd internationala si de bun
simt. Nicdieri in lume experimentele
nu se produc in teatre
institutionalizate, in teatre care au o
datorie publicd atent controlata de
catre un finantator de stat si mize
comerciale. In plus, teatrul
experimental si teatrul profund nou
nu pot avea un public mare, el se
produce in mod obligatoriu in spatii
mici.

Alina Nelega: Eu asincerca s3
problematizez si sa redefinesc cumva
ceea ce ziceam in articolul despre
care vorbea Cristina si anume faptul
cd nu exista o comunitate a
independentilor, de fapt despre asta
era articolul si atata vreme cat
aceste spectacole produse de oameni
foarte tineri si care merg adesea in
teatre de repertoriu, nu pentru ca
practica un tip de teatru de
repertoriu, ci pentru cd acolo au un
contact personal si acolo au
finantare, acele spectacole produse
cel mai adesea nu pot fi judecate
dupad grila care se aplica la celelalte
spectacole ,canonice” sa spunem,

obisnuite in teatre de repertoriu si
atunci ele nu se bucura de
vizibilitatea si de recunoasterea pe
care acesti creatori o merita. Asta
resimteam, asta incercam sa
promovez in articol, cd ar fi
extraordinar sa existe o comunitate a
independentilor, a oamenilor care fac
un tip de teatru nou, provocator, sa
zicem un teatru ,cu tupeu”, care este
mai curajos, care ridica mai multe
probleme, care traverseaza anumite
obstacole, discutabil daca vreti. Mi se
pare destul de nedrept ca spectacole
cum sunt al lui Bogdan Georgescu
sau al Gianinei Carbunariu, scuzati-
ma ca voi fi foarte directa, poate
cinica, nu pot fi luate in considerare
la Premiile Uniter. Sunt singurele
premii din Romania, dar au mare
vizibilitate. Sigur cd nu conteazd, nu
lucram pentru premii, cine lucreaza
pentru premii, dar totusi este o
recunoastere, este un semn de
respect, functioneaza foarte bine in
raport cu cineva care are buna-
credinta si eu cred cd nu exista
suficiente modalitdti in Romania de a
pune in evidenta aceasta activitate a
independentilor, de a o identifica. In
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20 de ani de teatru independent, in
Romania nu s-a intamplat niciodata
ca un teatru independent sau un
creator care lucreaza in regim
independent sa fie luat in
considerare de ceea ce este
mainstream, sa fie invitat si sa fie
asumat de directia generala in care
se indreapta teatrul institutionalizat.

Bogdan Georgescu: Un teatru
de stat nu poate sa-ti asigure
conditiile de munca, deci te

cheamd pe tine ca om, dar nu poate
sa-ti ofere celelalte conditiile de
munca.

Anca Rotescu: Nu au comandat
niciodata vreun spectacol, sau vreun
text.

lulia Popovici: Asta inseamna:
te iau pe tine, Bogdan, un tanar
talentat si promitator, acum vorbim
generic, dar asteapta sa te includd si
pe tine intr-o anumita schema pe
care o au. Or, Alina, cand spui cd nu
conteazad premiile Uniter, da, este
adevarat, nu conteaza pentru
oamenii din teatru, insa directorii de
teatre de repertoriu sunt automat
obligati sa ia in considerare premiile,
in primul rand datorita finantatorilor.
lar asta, de fapt, regleaza si relatia
lor cu creatorul, pentru ca directorul
de teatru de stat este ,setat” in mod
cat se poate de normal sa-si
doreasca din cand in cand cate un
premiu Uniter, are nevoie de un
premiu de genul asta pentru
comunitatea lui locald, pentru
finantator, pentru autoritati.

Cristina Modreanu: Este o
cuantificare a succesului...

lulia Popovici: Da, or el
pescuieste in cazul dsta dintr-un
bazin de oameni potential premiabili
de catre Uniter, din care cei care
practica o estetica experimentala nu
vor face niciodatd parte.

Alina Nelega: Exact, asta vroiam
sd spun si eu: sa nu va faceti iluzii cd
vreodata veti lua premiul Uniter daca
continuati sd lucrati independent,
nici nu cred ca trebuie...

Mihaela Michailov: Pe de

alta parte, sigur este o exceptie, dar e
de notat pentru cd poate trasa macar
un tip de atentie. Florinel Persic a

luat un premiu Uniter, dar este o
exceptie. Problema este cd, de
exemplu, noi - eu si regizorul David
Schwartz - am fost confruntati cu o
situatie bizard la un spectacol pe
care |-am facut la Teatrul Luni de Ia
Green Hours, ca dupd 10 minute
juriul Uniter sa se ridice si sd plece,
pentru ca se fuma, acesta a fost
argumentul. Cred ca este pur si
simplu o mare problema de adecvare
la lucrurile si la zona pe care le
urmaresti.

Alina Nelega: Da, Mihaela, dar
tocmai asta spuneam, cd nu cred

ca trebuie sa-i intereseze

aceasta zona, deci exista o zona in
care nu vom intra si nu veti intra
decat dacd cantati acelasi cantec. Ori
dacd vrem sa facem altceva, va
trebui sd facem propria

noastra comunitate, propriile noastre
programe, propriile noastre premii si
propriile noastre finantdri. Si inca
ceva as vrea sa spun apropo de
reprezentativitate. Foarte multi
dintre noi - si Gianina Carbunariu si
Adrian Ghenie care este artist plastic
si care este mult mai bine vandut la
Chicago decat in Romania - sunt
mult mai cunoscuti in alte parti
decéat aici. Problema este cd, de
exemplu Ghenie nu are nevoie de
Romania, sa fim seriosi, ce nevoie ar
avea el de Roméania, dar Romania ar
avea nevoie de el, si de ceilalti artisti
care se duc in strainatate, se exprima
acolo si dupd aceea toatd lumea zice:
.ah, bineinteles dstia nu iubesc
Romania, astia ne scuipd in cap” Nu
vreau sa induc acum un tip de
politicd stahanovista sau activista,
dar realmente sunt deja destul de
iritata si de aceea am scris acel
articol. Din punctul meu de vedere
eu sunt OK cu orice se intampl3,
pentru ca am invatat sa rabd si sa
mai vorbesc cand pot sa vorbesc, dar
chiar imi pare rdu de acesti oameni
tineri. Eu am nevoie de Ghenie pe
cuvantul meu, eu Alina Nelega am
nevoie de acest artist si de Gianina
Carbunariu - si ma bucur foarte mult
cd ea a venit si a lucrat la Targu
Mures. Mi se pare foarte grav faptul
cd lumea este atat de indiferenta si
cazice ,a, OK, sa se descurce, fiecare
cu destinul lui". Toti suntem exceptii,
exceptiile pleaca in strdinatate si ne
reprezintd pe noi pand la urma, dar in
propria noastra tara nu suntem
reprezentati de ei. De ce?

lulia Popovici: Mihaela a dat exemplul spectacolului lui
Florinel Piersic, dar atentie, acel spectacol a fost nominalizat initial
drept cel mai bun spectacol, iar la presiunea conducerii Uniter,
Florinel a fost nominalizat doar pentru actorie. Deci acela este un
premiu de actorie care nu remarca absolut deloc caracterul
exceptional al montarii in sine, insa dupa mine este extraordinar,
senzational si ar trebui luat ca un mare semn de revolutie faptul cd
in prezent juriul Uniter se duce la o plaja larga de spectacole
independente, ca urmare presiunea lor este suficient de mare ca sa
genereze o forma de political correctness in asa fel incat juriul de
nominalizari, care de obicei stie foarte bine cd nu va nominaliza
asa ceva, face totusi gestul de a fi prezent.

Cristina Modreanu: Dar nu ar putea s3 existe un premiu in
cadrul premiilor Uniter? N-ar fi mai logic sa facem presiune pentru
asta? Intreb doar...

lulia Popovici: Nuin cadrul premiilor Uniter, eu le vad
paralele. Pentru cd nu vad de ce ar trebui negociate conditii de
compromis pentru includerea intr-o structura care, sa fim seriosi,
nu fi reprezinta pe artistii independenti in nici o maniera.

Anca Rotescu: Premiul ar fi asumat de Uniter, ar fi asumat de
structurd, si daca premiul este asumat de mainstream, pare cd e
un succes al lor si nu este cazul.

lulia Popovici: Da, pare un gest de generozitate si de
ecumenism al Uniter..

Anca Rotescu: Nu poti s faci aceasta diferentd, ca si cum si
copiilor mai mici te-ai gandit sa le dai si lor o acadea, nu, ei trebuie
sa concureze.

Cristina Modreanu: M3 gandeam doar c asta i-ar obliga si
pe cei din juriu sa acopere aceasta plaja, sa se informeze asupra ei.
Stii, Alina, cd dupd ce am citit articolul tau te-am sunat si ti-am
spus ca ai foarte mare dreptate si cd dacd as putea sa gasesc ceva
bani, cumva, am putea face un juriu format din oamenii care scriu
la Scena.ro, care sa acorde un premiu al revistei pentru cel mai bun
spectacol independent. Inc vreau sa fac asta, si gasesc cumva
bani pentru asa ceva.

lulia Popovici: Cred ca nu este o chestiune de bani si de sume
mari, pentru ca nici Uniter-ul in ultimii ani nu mai oferd, ci cred

cd este o chestiune de vizibilitate si trebuie atent cumpanite
lucrurile, pentru cd de fapt e vorba de autoritatea pe care o are cel
care acorda acest premiu, asta trebuie construit mai atent.

Cristina Modreanu: Cand spuneam bani, ma gandeam
sa dam niste bani care sa fie investiti in urmatoarea productie.

Bogdan Georgescu: Premiul si fie o contributie pentru
finantarea urmatoarei productii, sa-I sprijini pe artistul
independent sa continue.

Alina Nelega: Eu cred ca aceste lucruri se pot face folosindu-
ne influenta pe care o avem, inclusiv cea politicd, eu lucrez si intr-
un mic teatru care are o sustinere destul de buna din partea
Consiliului Judetean si din partea Primariei si e vorba de relatii
personale si raporturi personale. Oamenii care sustin teatrul au
implicari politice, vorbesc de comisiile pentru cultura si chiar nu
este o gluma, este o posibilitate. Stiu cd ajungem in tot felul de
medii si tot felul de relatii cu oameni care pot sustine si care pot



sa promulge hotdrari, legi, nu stiu sigur cum functioneaza asta, dar
in momentul in care ai o sustinere in Parlamentul Romaniei, chiar
cred ca trebuie mers direct acolo.

Cristina Modreanu: Te gandesti la Parlamentul Romaniei in ce
sens, pentru legiferarea chestiunii?

Alina Nelega: Da, in sensul de a avea o lege care s3 creeze un
fond de finantare pentru arta independenta in general, pentru
teatru, arta vizuald, pentru toate tipurile de arta independentd si nu
la Ministerul Culturii.

Bogdan Georgescu: Am incercat s& facem presiuni sa se
redirectioneze fondurile, iar AFCN sa devina finantator exclusiv
pentru artele independente, adica sa se modifice legea de

Despre .r,r{,’ ;

sdli de spectacol

Cristina Modreanu: Eu stiu c3 incercarea asta de ciutare a
normalitatii dureaza de prea mult timp in teatrul romanesc si
aceleasi discutii despre teatrul independent se poarta de ani de zile,
practic de cand a inceput acest teatru sa se miste in peisaj si el a
inceput sa se miste din ce fn ce mai bine. Sigur cd exista si exceptii,
de exemplu Teatrul Act mi se pare o exceptie, fiindca este un hibrid,
o combinatie de dorinta de institutionalizare, de fapt este un fel de
institutie in jurul unei personalitati si nu are o politica de curatoriere,
deci nu mi se pare simbolic pentru miscarea asta. in rest, mi se pare
cd sunt zone foarte interesante, destul de vii, mai vii chiar decat in
teatrul ,mare". Intrebarea este: oare e bine sa se intample aceasta
segregare intre teatrul independent si teatrul de stat, nu e mai bine
sd luptam sa se normalizeze teatrul de stat? Eu nu sunt total
de-acord cu ce spui tu, lulia, fiindca eu am vazut teatre din alte tari
in care experimentul si cercetarea se intampla. In teatrele de stat
finantate, mai ales in spatiul german, dar si in Spania (vezi un centru
ca El Laboral) sau Italia (la Modena s-a ,ndscut” Castelucci si
compania lui, ,Raffaelo Sanzio"), se intdmpla experimente slava
Domnului, iar in spatiul englez la fel.

lulia Popovici: Acolo, aceste miscéri experimentale au aparut in
zone mici, independente, si au fost preluate, dar nu poti forta
sistemul sa le preia.

Cristina Modreanu: Ba cred ci poti sa fortezi, de ce
sa parcurgem aceleasi etape pe care altii le-au parcurs in 20 de ani,
lucrurile sunt mai rapide acum..

lulia Popovici: Pentru ¢4 de 20 de ani la noi lucrurile nu se
intampla...

Alina Nelega: Vreau sa mai spun ceva: am putea s& ne uitdm
putin ce se intampld la noi, suntem o culturd europeana orientata
spre regizor, degeaba incercam sa ne comportam ca englezii, i nu
au director oriented culture. S incercam sd cream altceva, s credm
un context pentru altceva, pentru lucruri care se dezvoltd putin
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functionare a AFCN. Un prim pas ar
fi sd nu mai concureze sectorul

independent cu institutiile publice si
atunci sd imparta bugetul in asa fel
incat independentii sa participe la o
categorie de finantare si institutiile :
publice gen Opera, Teatrele Nationale = "f‘.ﬁ
si celelalte, la altd categorie.

Alina Nelega: Cred ci este mai
greu sd modifici ceva in Parlament
decat sa propui infiintarea a ceva
nou, asa cred, dacd este vorba despre
practica noastrd, am observat

cd decat sa repari usa la casa, mai
bine construiesti o casa noua.

altfel. Cred ca nu existd cale de
impacare intre aceste doud lucruri. In
momentul in care incerci sa faci ceva
nou, trebuie sa eviti sa fii controlat
de ceea ce este vechi. Asta s-a
intdmplat in Cehia cu crearea
alternativei, Cehia a fost singura tara
din Estul Europei in care teatrele de
repertoriu si-au creat propria
alternativd, a fost sau nu a fost bine? -
Eu spun ca nu a fost bine, ca multa
vreme teatrul ceh a dormit sau a
murit sau era total neinteresant, de
au platit un pret pentru asta. Eu cred
¢ trebuie s3 evitdm controlul, asta
sd fie principala noastra preocup
Daca chiar vrem sa ne finantam
propriile noastre proiecte f
independente, sa nu putem fi i
controlati de cei care au puterea in
partea cealalta. Nu cred cd este o
idee tocmai buna ca in cadrul galelor
Uniter sa se dea un premiu pentru
independenti. b

Cristina Modreanu: Ti-am
inteles argumentele int total
de-acord cu ele, de fapt asta a fo
motivul pentru care, I_Lrl‘chtiv,
aproape fard sa mé desc si
constientizez atat de bine si sz
clarific tot ce ai spus tu pana
am tinut ca revista Scena.ro
editata in sistem independe
inceput sa descopar o alta
dupa ce am scris ani de zi
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sectorul independent si am urmarit
de pe margine ce se intdmpla, cum
isi construiau proiectele si cat de
greu le era. Am ajuns sa si fac pe
cont propriu un asemenea proiect,
cu revista, si ma bucur s-o fac,
pentru ca este altceva sa fii induntrul
problemei si altceva s-o vezi de pe
margine. Dar, in acelasi timp stim cu
totii, nu vreau sa md plang, cd este

foarte greu si poate sa devina
imposibil. Sigur, nu esti controlat, dar
poti oricand sa nu mai existi si atunci
cum faci sa pendulezi intre lucrurile
astea, sa pastrezi un echilibru?

Alina Nelega: Cred c4 asta tine
de destinul individual al fiecaruia,
dar atata timp cat exista o structura,
un context, o forma care te poate

ajuta sa trdiesti, adica este foarte clar ca nu vor fi niciodata atéatia
bani in sectorul independent cati sunt in mainstream, clar, daca
lucrdm pentru bani atunci mergem in mainstreamsi ne facem
meseriasi, toata lumea se face meserias si uita sa se indragosteasca
si 0 sa fim foarte buni profesionisti si o sa facem lucrurile foarte
conventional asa cum se intampla, dar cei care vor sa aibe o voce si
cei pe care chiar fi intereseaza ce se intampla cu ei cred ca se vor
multumi si cu mai putini bani si cu uriasa, enorma satisfactie de a-si
fi vazut proiectul trdind si nu de a fi ucis sau castrat de un teatru de
repertoriu, cum se intdmpld foarte adesea.

Creditarea si discreditarea
independentilor

lulia Popovici: Maieo
problema, hai sa spunem ca un
independent obtine finantarea
pentru un nou proiect de spectacol,
dar ganditi-va care este situatia si
conditia spatiilor de spectacol in
Romania si in Bucuresti, unde sa faca
el un spectacol in sistem
independent? In afars de Fabrica de
pensule de la Cluj, de Yorick, de
teatrele din bastionul macelarilor din
Tg. Mures, unde altundeva?

Alina Nelega: De asta ziceam de
nevoia credrii unui suport legal
pentru tipul acesta de structura, nu
stiu, sunt tot felul de intrebari pe
care mi le pun..

Bogdan Georgescu: Mai este
si o chestie de vizibilitate, dacd nu
esti asociat cu o institutie nu ai nici
0 sansa ca proiectul tau sa fie vizibil,
doar dacd i suni tu personal pe
oamenii care conteaza, ca

sa vind sa vada.

Alina Nelega: Da, ii suni tu pe
oamenii aia sd vina si sd vada, asa
facem tot timpul.

Bogdan Georgescu: Astanue
bine, pentru cé la stiri intri ultimul,
adica se spune "asta, asta si
independentii”, adica nu suntem
considerati ca o componenta
importantd, ci pare un pas
intermediar intre scoald si intrarea in
mainstream, in sistem. Pare asa, o
fita, sau pare ca ,te dai independent
pentru ca esti refuzat de
mainstream, adicd nu este acceptat

ca fel de a fi si nici nu esti inteles
cumva.

Cristina Modreanu: De unde
si uimirea celor din teatrele de stat
cd Gianina Carbunariu nu vrea

sa monteze sau evita teatrele de stat,
cum adica, ce sunt mofturile astea?

Bogdan Georgescu: Nuse
crediteaza tipul asta de a lucra si de
a fi, ba chiar e o discreditare de fapt.
Mi s-a parut foarte important sa se
coalizeze comunitatea
independentilor si sé se

nteleagd ca sunt niste oameni care
comunica, care impartasesc niste
lucruri. Poate ar trebui accentuat
asta si sa ni se alature oameni care
poate sunt confuzi si nu inteleg
exact unde stau.

lulia Popovici: Eclar ca una
dintre principalele probleme este
aceea a spatiului, chiar dacd ai o
finantare. Pana la urmd intr-o mare
parte din tara asta, mai putin
Transilvania, esti nevoit sa ajungi la o
situatie de compromis cu posesorul
unui spatiu si ghici cine sunt
posesorii de spatii, in afara de baruri
si cafenele?

Alina Nelega: Cred ci este
nevoie de spatiu, dar unul singur este
insuficient. Sunt asa multe spatii
dezafectate in Romania. La noi inca
nu s-a intdmplat ce s-a intamplat
peste tot in Europa si anume ca
aceste spatii dezafectate sa fie date
artistilor, desi este cel mai simplu
lucru din lume.

Cristina Modreanu: Dar nicinucred cia
existat o presiune suficienta din partea artistilor,
fiindca dacd asteptam de la stat sa-si dea

seama ca trebuie sa dea artistilor spatii, vom astepta
mult si bine...

Alina Nelega: Nu stiu daci stii, dar birocratia
este uriasa si de exemplu in Targu Mures sta un
spatiu nefolosit de 20 de ani si am mers sa-| cer si
am spus ca-I curat si-l aranjez si produc acolo niste
lucruri, am si finantare pentru asta si nu vor, pentru
cd brusc cineva a devenit interesat de acest spatiu. Ei
stau si se gandesc: oare femeia asta ce interes are cu
acel spatiu? Daca ar exista o lege ca spatiile
nefolosite de mai mult de... nu stiu cat timp sa poata
fi luate, poate ca oamenii nu s-ar mai opune. Sunt
atatea spatii care ar putea fi macar comisionate
pentru 10 ani. Sunt intrebari si se pot gasi
raspunsuri, nu vreau eu sa gasesc solutii.

Bogdan Georgescu: Mie mi se pare un
progres ce vorbim noi aici: ca nu mai discutam daca
e bine sa existe si teatru alternativ, ca 10 ani am
auzit dacd trebuie sa existe. De-acum poate cd
lucrurile se miscd mult mai repede.
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uriel Mayette

administrator Comedia Franceza

“Actorii sunt ca o operd scrisd pe hisip,
pe care marea vine si 0 acoperd’

Interview Muriel Mayette,
French Comedy administrator

n the interview realized by Mihaela Helmis, Muriel

Mayette talks about the inside of this big artistic
institution, one of the most famous in France, as if it
were a big family with common grounds. With a
background of actor and director, Muriel Mayette
compares the work of directing with the work of
administrating the institution: "For me to be director
means to find the perfect balance, with clear indications
for everyone to walk in the same direction.
Administrating is the same - a solid construction that
would stand by itself, and in the same time give a lot of
freedom for each personality to express its own artistic
gift. Therefore, this balance is the hardest thing to
obtain, especially in a cultural institution.”

Un interviu realizat de Mihaela HELMIS

Sunt deja 25 de ani de cind
v-ati aldturat acestui teatru - ca
societar si ca membru al unei
trupe atat de “vii” — dar inca de
la 14 ani se petrecea apropierea
dvs. de teatru. Cum era sa joci
teatru, pe atunci, la Verssailles?
La 14 ani era usor, era un fel de a
visa viata, dar si de a lua distanta
fata de autorii care mi-au insotit
pasii la colegiu si la universitate. Am
avut 0 mare sansa, atunci cand i
interpretezi, intervine o intimitate
"animald" cu ei, aproape caii "pipai",

le "masori" respiratia si nu e totuna
cu a-i citi pur si simplu. Am crescut
n acest tip de intimitate, iar apoi
incet-incet am devenit mai putin
spontana, pentru cd interveneau tot
mai mult ratiunea si
responsabilitatea. Actorii, ca si alti
creatori, sunt responsabili de ceea ce
propun si de reactia pe care o
starnesc, iar stiinta de a face aceasta
meserie m-a ajutat apoi sa
compensez prinderea acelei
spontaneitati a copildriei.
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Care va e modelul? Cat 1l
adoptati si cat va indepartati de
el? In ce fel faceti ca mesajul si
treaca rampa?

Nu ma pot referi la un singur model,
pentru ca am avut sansa de a avea
mari profesori. Am lucrat cu
Matthias Langhoff, Jaques Lassalle,
cu mari personalitati, precum Claude
Regis, Bernard Orth, Michael
Pouquet, am intalnit de-a lungul
formarii si practicarii acestei meserii
atatea personalitati incat sunt
produsul acestui, as putea sa-i spun,
amestec. Actorii sunt ca o opera
scrisd pe nisip, pe care marea vine i
0 acoperd - dar ei invata din
inldntuire in inlantuire, de la un autor
la altul. Ceea ce pot sustine azi e ca
un actor nu e cel ce da un raspuns -
nu e pe scena pentru a face ci pentru
a arata - el e acolo pentru a duce un
gand. El e un purtator (passeur)!
Important e cum faci sa aduci
energia in fata publicului - o energie
emotionala pe care o resimtim firesc
atunci cand suntem fata in fata, la
componenta fizicd, "animald", ma
refer - ei bine, aceasta energie o
aducem la vedere, Ti dam sensul,
sangele, vana autorului si o
transmitem mai departe. Aceasta e
pozitia cea mai complicatd - iar noi,
actorii, avem bucuria de a fi "vizitati"
din cand in cand de gratia divina.

De ce ati ales Comedia Franceza
si nu un alt teatru?

Ea e cea care m-a ales pe cand eram
foarte tdndrd absolventa. Jean-Pierre
Vincent, cel ce era administrator
general in acea vreme a facut ca
hazardul sa fie de partea mea... Am
intins mana acestei sanse, am spus
da sia urmat un "mariaj" ce n-a
fncetat nici macar o secunda, de
acum 25 de ani. Acum coordonez
Comedia Franceza, iar aceasta
responsabilitate nu ma mai sperie
prea mult pentru ca ma consider un
artist responsabil de ceea ce
"produce”, iar eu cunosc foarte bine
fortele, dar si slabiciunile acestei
institutii. Si mai cred cd e cel mai bun
instrument pentru a ne face meseria
de actori. E o meserie care nu se
poate practica in singuratate. Nu-i
poti lua pe ceilalti cu tine daca repeti
de unul singur game sau pozitii fixe
la bara - avem nevoie unul de
celdlalt, avem nevoie de scena - iar
Comedia Francezd ne permite sa ne
facem meseria 11 luni din 12 - si asta
e extraordinar!

Unde situati acum Comedia
Franceza intre teatrele
pariziene?

E greu de facut o comparatie, pentru
ca statutul nostru e atat de special.
Avem singura trupa permanenta (de
stat!) - care are acum 58 de actori -
avem 22 de meserii artistice
adiacente - cu totii suntem 400 -
avem o autonomie totald a
productiilor noastre teatrale - noi
hotaram cand si cum alternam
spectacolele. Jucdm intre 3 si 5
spectacole pe saptamana, nu ne
cantondm intr-un tipar obsesiv care
pentru noi ar insemna limitare,
inchidere. Toti mesterii, de la
croitorie la machiaj, de la tamplarie
la pantofari... care lucreaza 11 luni
din 12 - cu totii sunt oameni
obisnuiti sa-si foloseasca propriul
talent. Ceea ce e mai complicat
pentru un artist. Vii pe lume cu mai
mult sau mai putin talent. Dar apoi
inveti. Sunt unii care il au, dar nu stiu
sa-| foloseasca. E vorba cum profiti
de el, cum il pui in valoare. in asta
sta meserial lar noi, 11 luni din 12,
avem pofta de joc! Si pentru cd
trebuie sd jucam, orice stare de
moment am avea, am invatat sa ne
folosim energia, sd o punem in
valoare pentru a da mereu ce e mai
bun - ca atunci cand ne aflam la
cote maxime.

Spuneti asadar cd acest fel de a
organiza un teatru e optim!

Asa cred! E mai corect sa le poti
permite actorilor sd apartina unui
spatiu, unui anume loc: sd aiba un
instrument! Asemeni unui muzician
care are propria vioara, actorul
trebuie sa se afle pe o scend si
aceastd intimitate tesutd de cei ce
alcatuiesc o trupd permanentd e
simtita de public. Pentru cd astfel
avansam mai repede la repetitii, iar
intimitatea aceasta e impartasitd - si
se daruieste si publicului.

Va definiti chiar ca o familie?

Da, dar si cu toate defectele ce pot fi
gasite intr-o asemenea mare familie.
Pasiunile, momentele dificile,
frictiunile, nu lipsesc - pentru ca din
nefericire, aici unde suntem 400 de
persoane, sunt din cand in cand si
explozii: e vorba de 400 de
personalitati artistice in felul lor - nu
vorbesc doar despre actori, ci despre
tot colectivul! Uneori e obositor, dar
functionam ca un instrument
minunat.

Ma bucur sa cunosc prima femeie care are aceasta onoare, dar
si aceasta dificila sarcina, dupa Marcel Bozonett. Ati fost
aleasa din interior pentru a coordona acest colectiv atat de
special?

Nu, a fost vorba de marele curaj pe care I-a avut Ministrul Culturii
Renaud Donnedieu de Vabres, care a spus: "voi reda aceste institutii
culturale artistilor"! I-a numit in acelasi timp pe Oliver Py la Odeon,
pe Francois Chattot la Dijon, le-a daruit actorilor, regizorilor si
scriitorilor coordonarea acestor institutii culturale. Spun ca a fost un
gest curajos pentru cd aceste institutii nu aveau nevoie de mari
strategi, ci de vizionari. in latura noastra intuitiva sta marea noastra
forta. Ministrul m-a ales pe mine pentru ca simtea in mine
capacitatea de a coordona echipe - asa cum am facut-o atata timp
ca regizor, tot la Comedia Franceza. Pentru mine, a fi regizor
inseamna a gasi echilibrul perfect intre o regie clard care sa permita
tuturor sa mearga in acelasi sens, o constructie solida care sa stea in
picioare si in acelasi timp sa dea multa libertate fiecarei personalitati
pentru a-si exprima propriul talent. in fond, acest echilibru e cel mai
greu de atins, mai ales intr-o institutie culturala.

Dar e important si faptul ca sunteti actrita.

Da, pentru ca pot avea o viziune aproape sentimentala asupra
acestei case - pe care o simt aproape fizic. Ii inteleg atat forta, cat si
slabiciunile. Pot spune cd iubesc aceasta institutie - si cd imi doresc
sa scot din ea tot ce e mai bun. Incerc s3 o fac vizibila cat mai mult
pe plan international, sa mentin cele mai bune relatii cu presa, cu
cinematografia, pentru ca avem proiecte in care imaginea joacd un
rol atat de important azi - incercdm sa punem in scend autori
contemporani care ne sunt prieteni si devin la randul lor vectori de
imagine. incerc sa-i dau teatrului ce e mai bun - iar in ceea ce
priveste trupa, sunt total dedicata actorilor mei.

Cum e acum publicul francez? Cat mai seamand cu cel in fata
cdruia jucati in urma cu 20 de ani?

As putea spune ci totul depinde de fiecare spectacol. Incercim s3
avem in fiecare anotimp spectacole pentru orice spectator: pentru
tineri, pentru pretentiosi, pentru o anume elita care cauta
interpretarea noastra pentru textele contemporane mai
problematice. E preocuparea mea personala... Sunt multumita ca
dupa 4 ani de ca administrator in functie al acestei institutii, am
creat cu publicul, cu abonatii nostri o legaturd bazata pe incredere,
iar curiozitatea lor e tot mai vie; ei asteapta versiunile noastre pentru
piese contemporane, pentru titluri mai putin cunoscute - sivin la
intalnire din incredere. In ce priveste acest moment de crizd prin care
trece Europa, publicul nostru rdméne foarte, foarte fidel, pentru cd
are nevoie de intalnirile pe care i le prilejuim. Pentru ca teatrul e un
loc in care omul are cea mai mare sansa de a vedea ceea ce traieste.

Vorbind despre aceasta mare familie care e tri—centenara, cum
va ganditi la Comedia Franceza peste 10 ani?

In acest moment, trupa noastra are un nivel foarte bun si exista o
mare complicitate intre membrii sdi. Peste 10 ani ne dorim sa fim
mai multi, pentru ca acum 25 de ani eram 70 de actori, in anii 70
erau 80, iar acum suntem 58 si nu ne e tocmai bine cu familia
diminuata. Deci sper sa fim mai numerosi, sa continuam sa fim
diferiti, sa pastram tot ce e bun din originile si scolile atat de diferite
din care venim. Sper ca toate marile noastre turnee internationale
care se perfecteaza acum in Rusia, in China, in tarile arabe, sa-si
implineascd misiunea cultural-politica si mai sper sa fim cel putin la
fel de fericiti ca acum.
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Teatrul Maghiar de Stat Cluj va asteapta si in stagiunea 2010-2011

cu premierele:

ilJiam Shakespeare: Gianina Carbunariu-
asura Pen ru masura Andrea Vilean-Radu Apostol
RegH Mat hias Langhﬂff Rosia Montan
Regia: Gianina Carbunariu

st el Marin D¥zié: Dundo Maroje
G‘—’"’.’J L”"h'ftf Regia: Robert Raponja
Leonce S Lena :

Regia: Gabor Tompa Albert Camus: Caligula

Visky Andras: Regia: Mihai Maniutiu
Regia: Gabor Tompa

si cu FESTIVALUL INTERNATIONAL DE TEATRU INTERFERENTE, editia Il.

29 NOIEMBRIE - 12 DECEMBRIE 2010

Cu spectacolele teatrelor Teatro Nacional Sao Joao (Portugalia), Shadow Casters (Croatia),

Théatre de I'lncredule (Franta), Compania Josef Nadj (Franta), Teatro de la Abadia (Spania),

Teatrul Csokonai din Debrecen (Ungaria), Teatrul National Habima din Tel Aviv (Israel),

Sushi Art Center (SUA), Volksbiihne Am Rosa-Luxemburg-Platz (Germania),

Teatrul Odeon din Bucuresti, Teatrul Tamasi Aron din Sfantu Gheorghe si Teatrul Maghiar de Stat Cluj.

Teatrul Maghiar de Stat Cluj

Director general: Gabor Tompa

Str. Emil Isac nr. 26-28, 400023 Cluj Napoca, Romania
TellFax: +40-264-593469, E-mail: office@huntheater.ro
www.huntheater.ro
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Paul Joseph Boos

Un interviu realizat de Cristina MODREANU

Ati studiat si apoi ati dansat
coregrafiile lui George
Balanchine ca tanar in formare
si ati avut sansa de a-1 intalni
personal. Dacad ati fi rugat sa
faceti un scurt portret al acestui
mare artist, cum ar suna acest
portret? Cine a fost Balanchine
pentru dvs. si ce ati invatat
lucrand cu el? Toata lumea stie
ce a adus el culturii, dar ce va
amintiti despre el ca fiinta
umana?

Am putine regrete in viata mea, dar
unul dintre cele mai profunde este
acela cd eram atat de intimidat de
Balanchine, incat nu eram in stare
sa-i pun intrebari. El era pentru mine
un fel de jumatate zeu/jumatate
bunic si imi era teama cd eventualele
mele intrebari ar suna idiot, asa incat
n-am indraznit sa deschid discutii
personale. Acum am strans un milion
de intrebdri la care el ar fi putut
raspunde. Era omniscient si era un
adevadrat tata spiritual pentru
dansatorii sai. Lua parte la probele de
costume, preda orele zilnice,
supraveghea repetitiile finale ale
tuturor baletelor sale, dar... mai
gasea timp si sa urmadreasca serialul
“Ingerii lui Charlie" si sa-i intrebe pe
bdieti care este ingerul lor favorit.
Tmi amintesc ¢ lui fi plicea
"Wonderwoman".

Ati primit misiunea de a—i
invdta pe altii coregrafiile
Balanchine si ati facut asta cu
ansambluri foarte diferite din
lume: puteti spune care sunt
diferentele pe care le-ati
perceput? Este abordarea
fiecarui asemenea ansmblu
influentata de contextul cultural
specific si in ce fel?

Réadacinile repertoriului Balanchine
se afld in baletul clasic, in pasi
invatati universal, care sunt comuni
tuturor companiilor de balet. Se
poate schimba insa "gustul” de la
tara la tara, si e limpede ca publicul
favorizeaza interpretarile balerinilor
din propria tara. In ce ma priveste, eu
nu am nici o intentie sa-l dezbrac pe
un dansator de propria identitate,
dar sper sa-i intaresc intelegerea a
ceea ce inseamna sa fii artist, sd
respecti toate elementele dansului,
sa fii onest, devotat si inspirat in
miscarile tale de muzica. Toate astea
cred ca sunt misiunea unui dansator.

Cum a fost sa lucrati cu
dansatorii romani? Cum ati
evalua pregatirea lor si
curiozitatea pentru ceva nou,
tonusul lor general? Ce ati
recomanda pentru imbunatatirea
acestora?

Dansatorii romani cu care am lucrat

,Sd fii dansator este o vocatie, e ca si cum
ai deveni preot sau calugar”

P.J. Boos este maestrul repetitor desemnat de Trustul George
Balanchine din New York s monteze pe scena Operei Nationale
Bucuresti doud dintre cele mai consacrate lucrdri ale renumitului
coregraf George Balanchine, ,Valse Fantaisie”, pe muzica lui M.
Glinka, si ,Serenada”, pe muzica lui P. I. Ceaikovski. Acestea au fost
incluse intr-un nou spectacol intrat recent in repertoriul ONB cu titlul
"Seard Balanchine”.

au fost putin rezervati la inceput, din cauza unei frici naturale de
esec. Odatd ce au inteles ca le cer sa lucreze intr-un mod inteligent si
plin de bucurie, inhibitia s-a topit si au primit toate provocarile. Cred
cd e un pas imens sa introduci coregrafiile clasice din secolul 20 si 21
in repertoriu si asta poate imbogati dezvoltarea unui dansator.
Balanchine e cel mai bun mod de a incepe.

Dansul nu e o carierd usoara, asta stie oricine. Daca un tanar
v-ar cere sfatul, ce i-ati spune? L-ati sfatui sa aleagd
dansul sau nu?

Acestei intrebari i-a raspuns cel mai bine Martha Graham. Un
dansator i-a pus odatd aceasta intrebare - "Oare o sa fiu un
dansator?", iar raspunsul ei a fost "Nu, n-o sa fii, daca trebuie sa
intrebi”. Cunosc foarte bine dificultatile carierei de dansator si cred
cd trebuie sa fii pe jumatate nebun sa vrei sa-ti inchini viata
dansului, fiindca aici nu e vorba de o slujba, ci de o vocatie, exact
cum sunt acelea de preot sau de cdlugarita. Si Balanchine a raspuns
odata unei intrebari similare puse de mama unei fetite: "Va deveni
fiica mea o dansatoare?". Raspunsul lui a fost "C'est un question
morale."

Paul Joseph Boos: ”"To be a dancer is a vocation,
it is like becoming a priest or a monk”

J.Boos is the master of rehearsals designated by George

Balanchine Trust from New York to stage at National Opera from
Bucharest two of the most established works of the famous
choreographer George Balanchine, "Valse Fantaisie” with the music of
M. Glinka and ,Serenade” with the music of P. I. Tchaikovsky. These
works were included in a new show entered in the ONB repertory
called "Balanchine Evening". On this occasion, Paul J. Boos speaks
about the training of a good dancer and about the importance of self
determination in this process.




Dramaturgy and
Structure

Eugenia Anca Rotescu analyzes
the 15" edition of Romanian
Drama Festival from Timisoara,
highlighting its structure and
presenting some performances,
but pointing out the fact that one
needs to find the right criteria to
judge such a selection, especially
that every year new voices
continue to emerge in Romanian
new drama.

: Adrian Piclisan

Dramaturgie
pe s S SEYUCTUYA "

Festivalul Dramaturgiei Romanesti, initiat si organizat de Teatrul
National Timisoara, a ajuns la editia a 15-a. Fara sa fie cu adevarat
rotunda, cifra indeamna la bilanturi si analize. Este momentul sa fie
recunoscuta si afirmata principala sa calitate, anume aceea de
barometru al peisajului teatral autohton sub aspectul promovarii
piesei contemporane romanesti. intr-adevar, cu putine exceptii - e
drept, unele notabile - tot ceea ce este semnificativ in domeniu s-a
regasit (si) in acest an in programul editiei derulate in perioada 10 -
17 aprilie.

0 foarte rapidd trecere in revistd a autorilor prezenti pe afis pune in
evidentd, in primul rdnd, diversitatea acestora. O cronologie
aproximativa porneste de la Mateiu Caragiale si Eugene lonesco,
trecand prin Serban Foarta spre Theo Herghelegiu, Constantin
Cheianu, Stefan Caraman ca sd ajunga la Gianina Carbunariu, Peca
Stefan, Bogdan Georgescu, dar si pana la foarte tinerii Carmen
Dominte si Andrei Ursu. Alaturi de ei stau actorul-dramaturg Mimi
Branescu sau chiar selectionerul, criticul de teatru si dramaturgul
Mihaela Michailov, dar si Dumitru Crudu, autorul uneia dintre piesele
prezentate in spectacol-lectura, sau colegii sdi Irina Nechit si Mihai
Fusu, ale caror texte sunt incluse in antologia de teatru-document
Chisindu - 7 Aprilie, lansata acum. in fata acestei palete largi,
selectionerul a resimtit nevoia de structurare, motiv pentru care
creeazd o serie de sectiuni.

FOCUS este prima dintre acestea si ea este rodul selectiei efectuate,
fiind urmatd de SUPORTER, ce reuneste productiile T.N. Timisoara pe
texte romanesti, inclusiv cele declarate castigatoare la Concursul

National de Dramaturgie din 2008 si
2009. Alte trei sectiuni se
concentreaza asupra dramaturgiei
autohtone din secolul 20 (CLASIC),
pe teatralitatea artelor (INTERSECTII),
respectiv a spectacolelor de teatru-
dans si finalmente asupra productiei
de carte de teatru (LANSARI DE
CARTE), fiind vorba atat despre
volume de piese, cat si despre lucrari
de critica. Daca se adauga dezbaterile
despre Evenimentul cotidian in teatru
sau Dramaturgia romdéneascd azi,
dar si Limits, atelierul de miscare
sustinut de coregraful Pal Ferenk,
rezultd imaginea completa a actualei
editii.

Fie ca raportarea se face cronologic,
in functie de aparitia autorilor in
repertoriile teatrelor, fie ca ea are la
baza sectiunile actualei editii,
exercitiul critic nu este vizibil in
niciunul din cazuri. Cu greu ar putea
cineva sa-si dea seama ce pozitie
ocupd in ierarhia dramaturgiei
actuale un autor sau altul.

| foto: Adrian Piclisan




Un festival de dramaturgie are, in
opinia mea, un dublu scop. Pe de o
parte, el trebuie sa lanseze nume si
texte noi de teatru, identificate in
urma concursului organizat chiar de
initiatori. Din aceasta perspectiva, ar
fi de dorit ca numele in cauza sa
ocupe un loc aparte si sa nu fie
subsumate unui criteriu care pune in
prim plan unul dintre programele
teatrului, subliniind - ceea ce nu este
putin lucru, dar nu cred ca isi are
rostul aici - modul exemplar in care
T. N. Timisoara fsi indeplineste
menirea de institutie de nivel
national. Oricat de mult ar fi de
apreciat acest fapt si chiar este, atat
de public, cat si de critica, in cazul
dat ar fi fost totusi de dorit ca glasul
autorului premiat sa iasa pregnant in
evidentd. Spectacolul realizat pe
baza piesei ar trebui, la randul sdu, sa
se supuna acestui comandament.
Lucrul regizorului impreuna cu
autorul, revenirea asupra textului
sunt necesare strict pentru a-i
dezvolta teatralitatea.

Regizorul Cristian Ban adopta
aceasta linie atunci cdnd monteaza
Bye, bye, America de Carmen
Dominte, piesa castigatoare a CND
2008. Rezultatul este un spectacol
viu, bine ritmat de energia specifica
varstei personajelor foarte tinere,
interpretate credibil, cu mult firesc si
tot atata farmec de Malina Manovici,
Bogdan Spiridon, Calin Stanciu Jr,,
loan Strugari et comp., in spatiile
inteligent marcate de scenografia
Krisztinei Nagy, potentata de light
design-ul semnat de Lucian Moga.
La polul opus, se afla conceptia
regizorald a lui Felix Crainicu,
aplicatd piesei Viatd light, moarte
fard filtru de Andrei Ursu, text
premiat la CND 2009. O poveste de
prietenie - dependenta - putere -
frustrari - ura - razbunare intre doi
tineri se transforma radical in timpul
montarii scenice. Spectacolul
multiplica personajele, deschide piste
psihanalitice, schimba accente, face
abstractie de date afirmate clar, iar
in final, inverseaza rolurile. Din
pacate, toate interventiile nu
folosesc la altceva decét Ia
denaturarea textului original, fara a
pune altceva in loc, macar de acelasi
calibru cu cel respins. Dincolo de
caldura scenografiei (Dionisis
Christofilogiannis), care nu surprinde
insd esenta relatiilor dintre cei doi si
nici locul unde se pune la cale o
crimd, sau de eforturile remarcabile
ale actorilor (Bogdan Spiridon,
Romeo loan, Malina Manovici, Mirela
Puia plus Gothard Sdndor si Mircea
Dragan) nu ramane, asa cum ar fi de

dorit, interesul pentru creatiile
viitoare ale autorului.

Intre acesti doi poli, Sectiunea
SUPORTER mai cuprinde un
spectacol cuminte pe un text la fel
de cuminte - Aeroport de Stefan
Caraman, in regia lui lon Ardeal
leremia, precum si controversatul
Cum traverseazd Barbie criza
mondiald de Mihaela Michailov,
regizat de Alexandra Badea, cu
adevdrat modern si novator pentru
unii, prea fracturat si lipsit de
substanta pentru ceilalti. Numitorul
comun al acestor productii TNT, mult
diferite ca scriitura, sta in temele
tratate, in aplecarea lor spre
probleme acute ale lumii de astazi.
Acelasi lucru este de remarcat si in
majoritatea pieselor si implicit a
spectacolelor cuprinse in sectiunea
FOCUS.

Exceptia de la regula o face, ca
intotdeauna, o creatie ce poarta
semnatura regizorala si scenografica
a lui Horatiu Mihaiu - Miro: aceasta
este culoarea visurilor mele. Desi
poetul Serban Foartd figureazd drept
autor, lucrurile stau putin altfel - si
poate chiar aceasta diferentd ar fi
fost interesant de analizat in context
dramaturgic. Astfel, elementul
declansator al spectacolului nu este
vreun text/poezie alfa lui Serban
Foarta, ci picturile lui Mird. Ar fi fost
interesant de aflat in ce fel versurile
au fost asociate acestui nou eseu
vizual al lui Horatiu Mihaiu, plonjon
n oniric, in ritmul lent al visului
saturat de erotism si culoare. Aici
actorul este, la randu-i, un element,
un semn precum toate celelalte -
decor, sonor, light-design, evoluand
impreuna cu ele, asortand in chip
inedit miscarile atent coregrafiate
(Andras Lorant) cu imaginile video
(Cezar Enache), creand astfel un

intreg univers. Aparte, doar cuvintele rostite la microfon cu voce
plind, aproape fara inflexiuni si totusi insinuanta, trista, stinghera...
Din punct de vedere dramaturgic, in oglinda cu acest eseu, se afla
Remember, un spectacol de teatru-dans, dupa Mateiu Caragiale de
Razvan Mazilu. Acesta insa a fost inclus in sectiunea INTERSECTII,
astfel incat discutia despre operatiunile de dramatizare, despre
optiunile celui care o intreprinde, despre cuvantul rostit (lon Rizea) si
transferul unor fraze si pasaje in non-verbal, in expresie si
expresivitate coregrafica (Razvan Mazilu) nu si-a mai gasit locul.

Un alt mare autor al secolului 20, Eugeéne lonesco, a generat singur o
sectiune - CLASIC, lucru cat se poate de firesc, de altminteri. A fost
prilejul de a revedea Cdntdreata cheald, in montarea lui Alexandru
Dabija la Teatrul German de Stat din Timisoara, care potenteaza
absurdul piesei prin chiar aparenta normalitate a comportamentului
personajelor si firescul relatiilor si a conversatiilor purtate.

Tor Alexandru Dabija semneaza si regia spectacolului Acasd la tata
de Mimi Branescu de la Teatrul Act din Bucuresti, autor de un calibru
mult redus, atat ca problematicd, cat si ca abordare, dar cu replica
buna. Aceasta din urma calitate pare sa fie insa suficienta ca autorul
sa fie prezent pe afisul festivalului cu o a doua piesa - Dumnezeu de
a doud zi, montatad tot la Teatrul Act, de Claudiu Goga.

Astfel, Mimi Branescu std alaturi de Stefan Caraman si Gianina
Cdrbunariu, ceilalti doi dramaturgi care au doud piese in actuala
editie a FDR. lar daca despre piesa Dansez pentru nimeni de Stefan
Caraman, in montarea lui Stefan lordanescu la T. Clasic din Arad, pot
fi exprimate rezerve, despre Stop the tempo si 20/20, piesele Gianinei
Carbunariu produse in limba maghiara la Teatru Yorick din Targu
Mures e greu sa gasesti motive de nemultumire. A pune semnul egal
intre cei trei poate conduce la grave confuzii referitoare la etica si
estetica textului dramatic prezentat scenic. Si mergand mai departe
cu aceasta logica strambd, pot fi asezati pe o treapta inferioard
autori ca Theo Herghelegiu (Supermarket), Peca Stefan (5 minute
miraculoase la Piatra Neamt), Bogdan Georgescu (Romdnia, te pup)
sau Constantin Cheianu (in container) pentru simplul motiv ¢ nu au
avut decat o singura piesa selectata. Este, desigur, o speculatie care
refuza sa {ina cont de faptul ca unii autori sunt mai jucati intr-o
stagiune sau alta, decat altii. Dar mai este si o incercare de a aduce
in prim plan nevoia de repere si de raportare la criterii de valoare,
absolut fireasca in conditiile in care apar in permanenta voci noi in
dramaturgia noua autohtona.

Editia a 15-a a Festivalului Dramaturgiei Romanesti a scos in
evidenta faptul cd a sosit momentul unei analize atente sau macar a
unei reevaluari si completari a studiului Generatia second hand al
Alinei Nelega, singurul care analizeaza fard sa ierarhizeze neaparat,
desi implicit..., momentul dramaturgiei noastre in anul 2000. Este
timpul unui pas inainte, iar FDR are toate datele pentru a-| face cu
adevarat.

20/20 |/ foto: Adrian Piclisan



Afisouanufi,

aceasta e-ntrebarea.

Sd lasi sd se abatd asupra ta
atacurile sortii

sau sd te inarmezi, sd le rezisti
si sd le curmi.

Sd mori, sG@ dormi,

nimica altceva.

Sisd inchei cu-n somn
durerea dragostei.

si toate emotiile mostenite

cu existenta fizicd odatd.
Arfioincheiere demnd

de rdvnit.

Sd mori,

sa dormi,

Sd dormi,

si poate sd visezi...

Da, asta e problema,

cdci ce vise s-ar putea isca

in somnul-moarte?

Aceste gdnduri ne obligd sd fim
retinuti

aceste ezitdri ii dau

nefericirii o viata atdt de lungd.
Cine ar sta sd rabde

jignirile din lumea asta,
nedreptatea asupritorilor,
neobrdzarea oamenilor
durerile iubirii neimpdrtdsite,
amdndrile justitiei,

sfiddrile birocratiei,

cdlcarea in picioare

a celor pentru care ai trudit,
cdnd ai putea sd iei pumnalul
si sd te socotesti doar tu cu tine?
Cine-ar rdbda sé mai icneascd
ducdnd povara vietii,

de n-ar fi nesiguranta,
amenintarea

a ceva de dincolo de moarte,
acel tdrdm necunoscut

de unde nici un céldtor nu s-a
intors.

Si-asa ajungi s-accepti

mai degrabd relele stiute
decdt sd te indrepti

spre unele necunoscute.
Constiinta, deci,

ne face lasi,

Gandirea infecteazd

puterea de decizie,

stricd tenul,

cele mai importante
intreprinderi

isi pierd directia

sinu mai ajung

a fi numite fapte.

Traducerea si adaptarea folosite
in spectacolul lui Thomas
Ostermeier de Marius von
Mayenburg, traducerea din
limba germand de Ozana
Oancea
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Shakespeare Festival: "To be or not to be”..
in 2010

ne of the most important Romanian theatrical events in

2010 took place in Craiova and Bucharest, an initiative of
Shakespeare Foundation managed by the actor Emil Boroghina.
The seventh edition of Shakespeare Festival was dedicated, this
time to the most famous character of world theatre and it was
called "The Hamlet Constellation". The event is presented in
Scena.ro in pages of articles, interviews and essays signed by
magazine collaborators and included in a little dossier as follows.

Unul dintre cele mai importante evenimente teatrale

ale anului 2010 a avut loc la Craiova si Bucuresti, la
initiativa Fundatiei Shakespeare conduse de actorul Emil
Boroghind. Festivalul Shakespeare, ajuns la cea de a VII-a
editie, a fost de aceastd datd dedicat celui mai celebru
persondj al teatrului universal si a purtat supratittul
"Constelatia Hamlet”. Evenimentul a fost consemnat

de Scena.ro in articole, interviuri si eseuri semnate de
colaboratorii revistei si incluse intr-un minidosar in
paginile ce urmeazd. (C.M.)

FESTIVAL

,,A ﬁ sau a nu
.in 2010
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FESTIVAL

Titlul cartii omului de teatru Andy
Lavander, despre montari celebre cu
Hamlet, semnate Peter Brook, Robert
Lepage si Robert Wilson, este un
echivalent potrivit pentru ce a
insemnat editia a VIl-a a Festivalului
International Shakespeare. Ca intr-o
expozitie postmoderna, multi
Hamleti rupti unul de altul prin
deosebiri fundamentale - fiecare cu
propriile particularitati fizice, rasiale
si sexuale, cu intentiile si
manifestarile, cu propria identitate
culturald, apartenenta geografica si,
poate cel mai interesant, cu propria
lui constructie teatrald - au fost, pe
rand, avatarurile unui personaj cu
nuante infinite. Ideea senzationald a
directorului Emil Boroghina, de a
face un festival doar cu montari
Hamlet, e un experiment prin care se
demonstreaza aproape stiintific ca
acest personaj este absolut
inepuizabil.

Mi-a placut povestea unui
taximetrist care spunea ca soacra lui,
,baba", nu concepea sd vada mai
mult de un film al unui singur actor.
Daca, spre exemplu, il vazuse pe
Amza Pellea in ,Nea Marin Miliardar",
,baba" nu-I mai putea privi si in
.Mihai Viteazul": ,Nu ma uit. L-am

Hamlet, regia O. Korsunovas // foto: Mihaela Marin

Hamlet

mai vazut o datd pe-dsta.” lluzia era
totala. Si'in timp ce rude, prieteni,
cunoscuti ma intrebau cum e sa vezi
Hamlet in fiecare seara, timp de
aproape doud saptamani (si de ce?!),
eu ma gandeam ca, daca as fi
cunoscut-o, as fi luat-o pe ,baba"cu
mine la Craiova. In sinceritatea si
naivitatea ei, ea ar fi vazut si
acceptat in fiecare seara alta
poveste. Pentru ca, desi in esenta
acelasi, Hamlet era la fiecare
reprezentatie altul. i, dincolo de
semnificatiile culturale sau filosofice,
a fost si mai interesant de observat
varietatea discursurilor scenice
despre esenta experientei teatrale.
Asta e minunat la aceasta piesd -
Hamlet-personajul se poate schimba
la infinit, la fel lumea din jurul lui si,
o0 data cu acestea, viziunea continuta
despre teatralitate si manifestarile ei
scenice. Constientizarea relatiei de
interdependentd dintre substanta
ideatica si materializarea ei scenica
facea subiectul celor mai bune
montdri prezentate de la Craiova,
reludnd parca la un alt nivel binomul
hamletian gand-actiune. Pentru
mine Festivalul Shakespeare a
insemnat in primul rand cateva
raspunsuri la intrebdri despre creatia

lulia DAVID

teatrald: cum se transforma gandul in actiune (in cazul unui
personaj), ideea in materie, energia in forma, metafizicul in fizic (in
cazul unui regizor), textul in miscare si, din nou, gandul si intentia in
actiune (in cazul unui actor) pastrand povestea si spiritul textului
shakespearian.

Am avut trei tipuri de evenimente: 1. evenimente mult prea
importante sa fie superficial epuizate aici - ca prezenta
extraordinara a lui Robert Wilson pe scena nationalului craiovean cu
un performance care a precedat inregistrarea spectacolului ,Hamlet:
A Monologue” (ce frumoasa exemplificare a lipsei de relatie intre
cauza si efect, care face parte din felul in care intelege el cd trebuie
sa functioneze actorul) si de spectacolul celor de la The Wooster
Group (prezentat doar la Bucuresti si care mi-a placut enorm,
spectacol blamat de multi pe nedrept, scos din contextul unuia
dintre cele mai mari laboratoare experimentale ale lumii) - ambele
merita articole ample si separate; 2. evenimente must-see care au
generat discutii aprinse si 3. evenimente care nu au contat sau care
nu au mai avut loc (o serie de spectacole suspendate din pricina
norului de cenusa sau din pricini financiare). Voi puncta pe scurt si
pe rand cele mai importante spectacole din categoria a doua, cu
mentiunea cd nu am vazut spectacolul Trupei Street Theatre Group
din Coreea, iar despre spectacolul lui Richard Schechner am scris
recent, cu alta ocazie.

,2Hamlet”—ul lui Korsunovas

Spectacolul de deschidere al lituanianului Oskaras Korsunovas
propunea o reevaluare a textului din perspectiva relatiei dintre actor
si personaj (unde se termind actorul si unde incepe personajul si
invers), dintre realitate si iluzie (cat din viata e pe scend si invers).
Niste masute de machiaj puse cap la cap recompuneau continuu
cand cadrul scenic al personajelor, cdnd atmosfera de la cabina
actorilor care le joaca si care, in scena de deschidere, se intreaba in



Hamlet in pieces

ulia David uses the title of Andy Lavander's book to briefly

present famous productions of Hamlet by William Shakespeare,
included in 2010 Shakespeare International Theatre Festival from
Craiova. For the author the festival brought a lot of answers to
questions about theatrical creation such as: how does the thought
transforms into action (when it comes to one particular character),
how does the idea becomes material, the energy takes a form, and
the meta-physical drives into physical. The critic insists upon the
must-see events that generated warm discussions - the
productions signed by Oskaras Korsunovas, Peter Brook, Yoshihiro
Kurita and Thomas Ostermeier.

/| foto: Mihaela Marin

Hamlet, regia O. Kor

oglinda: cine esti tu? Dar acestei idei filosofice perfect valabile
(gradul de realitate din teatru si teatrul din realitate) continuta in
piesa, Korsunovas ii raspunde nu cu fluenta de care e patruns textul
lui Shakespeare, ci cu o secventialitate fals construita, care trebuie
sd raspunda cu orice pret interpretarii alese. Forma spectacolului
devine prin urmare la Korsunovas nu un mijloc, ci un scop in sine.
Regizorul pastreaza de la inceput pana la sfarsit simbolul masutei de
machiaj, exploateaza posibilitatile obiectului la maxim (in relatie nu
doar cu semnificatiile lui, dar si cu spatiul si cu schimbarea de
perspectiva), dar umbla la ordinea multor scene si, culmea!,
rezultatul nu e patruns nici de curetul electric al textului (o energie
pe care la Shakespeare o simti de la inceput pan la sfarsit), nu are
nici forta cinematografica pe care o remarca Peter Brook in ,Evoking
Shakespeare”. Pe scurt, ,Hamlet"-ul lui Korsunovas e un puzzle (nu
neaparat atrdgator) ale carui piese puse cap la cap nu formeaza o
imagine de ansamblu foarte clara.

»,Hamlet”—ul lui Brook si ,Hamlet”—ul lui Kurita
La polul opus, doua spectacole (paradoxal, cele mai bune montari
prezentate la Craiova au fost inregistrari) au oferit publicului un
Hamlet pe cat de indepartat, pe atat de apropiat de Shakespeare - in
ambele cazuri, un personaj construit pe mai multe niveluri prin forta
unui text circulat de energii pe verticald si orizontala. lar energia
cuvantului e potentata de prezente actoricesti foarte puternice. Desi
montarile veneau din spatii teatrale diferite, unul din Europa direct
de la Bouffes du Nord, in regia lui Peter Brook, celdlalt din Japonia,
de la Ryutopia Noh Teatre Shakespeare, in regia lui Yoshihiro Kurita,
un element comun lega Europa de Asia si contemporaneitatea de
teatrul elisabetan - scena goala. in adaptarea filmata din 2002, ,The
Tragedy of Hamlet" (cu o distributie internationald remarcabild),
Brook si-a propus sa epureze materialul de sensuri si interpretari si
sd readucd in prim-plan simplitatea povestii astfel incat aceasta sa
poate fiinteleasd din orice colf al lumii ar fi privita. Rezultd un
Hamlet pe cat de simplu, pe atat de complex, pe cat de fragil, pe atat
de macinat de gandul razbunarii, cu nuante fine si tone de idei si
tensiuni nerostite, dar incorporate in spectacol. Adrian Lester (in

rolul primului Hamlet afro-american)
incorporeaza ideea lui Brook, din
eseul ,Forgetting Shakespeare":
,Uitati cd aceasta piesa a avut un
autor. Imaginati-va ca Hamlet a
existat intr-adevar, ca cineva I-a
urmarit in secret cu un reportofon si
ca el chiar a rostit replicile din piesa.
El nu seamand cu nicunul dintre noi
si e interesant tocmai pentru ca nu
seamana cu nimeni.. Numai uitandu-|
pe Shakespeare putem sa ne
apropiem cu adevarat de el.”

Extrem de interesant si de puternic
Hamlet-ul lui Yoshihiro Kurita,
renumit pentru montari Shakespeare
in traditia teatrului No (a mai
prezentat in trecut la Craiova si
.Poveste de iarnd"). Hamlet este
intruchiparea esentei Zen - de la
inceputul pana la finalul
spectacolului, pe scena goala, sta
nemiscat in lotus si isi spune cu
intensitate textul - chiar si in scenele
in care nu este prezent, actorul
Hirokazu Kouchi este imobil,
concentrat, in aceeasi pozitie.
Celelalte personaje graviteaza in
jurul lui, se misca, interactioneaza ca
si cum ar fi puse in miscare de forta
mintii lui. Nu am crezut ca Hamlet in
japoneza poate sa sune la fel de
puternic ca si cum ar fi rostit de un
actor care s-a antrenat o viata la
Royal Shakespeare Company. Si ca
renuntarea completa la actiune,
poate, prin concentrarea mentala a
actorului, sa transforme textul
shakespearian intr-un potop de
energie si sa redea totodata violenta
mai puternic decat actiunea vizibila.
Siasta pentru cd japonezii au mizat
pe faptul ca imaginatia spectatorului
e mai puternica decat orice actiune
infatisata pe scena.

»,Hamlet”—ul lui Ostermeier
Spectacolul de la Schaubtihne a fost
cea mai controversatd prezenta din
festival. Si e clar cd acolo unde e
conflict, e intotdeauna ceva mult mai
interesant decat acolo unde sunt
pareri unanime. intr-un decor
senzational, un Hamlet gras, mai
nebun decat nebunia pe care o
simuleaza, violent, dar nu mai violent
decat actele savarsite la curte, se
apropie mai curand de visceralitatea
artaudiana si de grotescul din
Hamletmaschine" a lui Heiner Miller
decat de ,Hamlet"-ul meditativ al lui
Shakespeare, intr-o viziune care o
ingroapa adanc pe cea romantica.
Ostermeier vorbeste prin acest
personaj despre o intreagd lume;
Hamlet e asa cum e lumea din care
provine, chinuit de imaginea mamei
sale langa libidinosul Claudius,
chinuit de gandul razbunarii, de
uciderea involuntara a lui Polonius -
un criminal, pe alocuri nedrept, si
nedreptatit, confuz, dar uneori lucid.
Pentru ca, sa nu uitam, vorbim un
Hamlet german, interpretat in
traditia efectului de distantare
brechtian (fara sa fie deloc
traditionalist), unde nu exista loc de
identificare pentru ca publicul sa se
poatd obiectiva si sa inteleaga
problemele sociale si politice
semnalate. Vazandu-I in vara chiar
pe scena de la Schaublihne, unde, pe
masura ce dialogul cu sala se
intensifica, totul capata din ce in ce
mai mult sens, mi-a fost clar de ce
acest Hamlet era posibil sd existe
astfel - pentru el, ca si pentru
Ostermeier si regizorii de dinaintea
lui (de traditia carora vrea sa se rupa)
a striga din tribuna e nu doar un
pretext de trash si rock ,n' roll; e o
necesitate sociald manifestata
aproape biologic.




,Fiecare generatie isi scrie propriul
Shakespeare, fiecare zeitgeist comunicd

diferit cu el”

FESTIVAL

Thomas
Ostermeier

Un interviu realizat de
Cristina MODREANU

in teatrul pe care il conduci, celebrul Shaubiihne am
Lehniner Platz din Berlin, deciziile de repertoriu sunt
facute pe baza tendintelor inregistrate in societate si a
faptelor politice la zi. Cum asta se intampla foarte rar in
Romania, ai putea explica cum motivezi acest fel de a
alege titlurile?

Eu nu-mi pot nici macar imagina un alt fel de a face lucrurile, intai
de toate pentru cd sunt o persoana foarte interesata de ceea ce se
intdmpla in societate si de aspectele politice si am o imagine a fiintei
umane in mod profund determinate de societate. Pozitia cuiva in
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societate spune enorm de multe despre cine este acea persoana si
despre actiunile ei. Cum sunt foarte interesat de ce anume face o
persoana sa actioneze intr-un fel sau altul, incerc sa gasesc ratiunile
actiunilor in lumea care il/o inconjoara. Desigur, existd intotdeauna
si acea dorintd de a afla - dacd circumstantele ar fi fost diferite, oare
omul ar fi actionat diferit? Comportamentul lui ar fi fost mai bun?

Si crezi ca teatrul poate face ceva ca sa schimbe
circumstantele, sau sd influenteze comportamentul
oamenilor?

Nu, nu cred asta, nu fac teatru ca sa schimb lumea si nici nu vad
teatrul ca pe o platformd asemenea bisericii, unde oamenii se duc ca
sd se schimbe, sa devind mai buni. Perspectiva mea e clar una mai
individuala, mai personald si, de fapt, in fond, este o perspectiva
foarte artistica ce priveste modalitatile de lucru in teatru, respectiv
un adevar de bazd - acela ¢ nu te poti minti pe tine ca artist. in
teatru trebuie sd vorbesti despre lucrurile care sunt realmente
importante pentru tine, acestea trebuie sa fie subiectul spectacolelor
tale. De fapt, incerc ca atunci cand gandesc repertoriul sa nu incep
cu intrebarea ,cum sa aduc mai multi oameni la teatru". Nu acesta
este motivul principal in deciziile mele. E amuzant ca acum sunt
interesat de Shakespeare, despre care nu se poate spune cd e
necunoscut publicului... In acelasi timp, poate ¢4 lucrurile se petrec
altfel in Romania, dar in Germania Shakespeare nu atrage foarte
mult publicul, fiindca cei mai multi oameni se gandesc ca piesele lui
sunt lungi si plicticoase si ca n-or sa inteleaga nimic.

Dar tu esti oricum cunoscut pentru rescrierile dupa texte
clasice pe care le faci impreuna cu dramaturgii cu care
lucrezi...

Da. De fapt, chiar a fost un articol simpatic intr-un ziar german
despre 10 ,Hamleti" diferiti care se joacd in acest moment pe scenele
nemtesti. lar concluzia era ca spectatorii tineri ascultau textul si nu
urmareau viziunea regizorala asupra piesei, mai ales daca acea
versiune nu era bazata pe lucrul cu textul, ci doar pe o constructie
esteticd ce nu tinea cont de intelesurile piesei.

Un alt aspect complet diferit, daca cineva compara teatrul
german cu cel romanesc, este rolul dramaturgului. Lucrezi
mereu impreuna cu un dramaturg, de obicei cu Marius von
Mayenburg - ne poti explica de ce este aceasta colaborare
importanta pentru un regizor ca tine?

Este ceva fundamental! Cand fac un spectacol Shakespeare este de
neconceput pentru mine sa nu am o traducere si o adaptare noua.
Sunt multe motive pentru asta: unul este cel istoric. Multe dintre
piesele lui Shakespeare sunt ele insele re-scrieri ale unor piese mai
vechi sau ale unora din timpul sau. Acesta e cazul cu ,Hamlet", Ia fel
cu ,Olthello”, la care lucrez chiar acum in Grecia. Asa incat as spune
cd te pastrezi chiar mai aproape de Shakespeare daca lucrezi asupra
lui, daca il faci in alt fel. Este, de altfel, o lunga traditie in teatru -
Brecht a facut si el la fel... Un alt motiv pentru a face o noua
traducere este ca Shakespeare, asa cum ne gandim noi azi la el, este
de fapt ceea ce noi avem in minte din prima traducere pe care am
citit-o. In Germania, chiar si oamenii din teatru mai spun uneori ,stai
sd ma uit in original”, si inteleg prin asta prima traducere. Desigur,
nu e vorba de "original, ci doar de o versiune a unui traducator si
nici macar nu stim cu adevarat cat e de fidela si cat a fost de
transformat textul original.

Dar cel mai important lucru este ca fiecare generatie isi scrie
propriul Shakespeare, comunicand cu un text dintr-o alta epoca, si
fiecare zeitgeist comunica diferit cu el. Citim piesele diferit. De aceea
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am nevoie de un scriitor. Si sunt
absolut fericit cu Marius fiindca el
este mai mult un scriitor decat un
traducator si un dramaturg si nu este
deloc interesat sa faca una dintre
aceste versiuni stupide, modernizate,
care folosesc limbajul strazii. Nu, el
incearca sa fie cat mai loial
sensurilor textului, acesta fiind si
unul dintre motivele pentru care noi
nu folosim versurile cand traducem
Shakespeare, pentru ca limba
germana are mai multe silabe si daca
vrei sa pastrezi versurile, atunci
pierzi foarte multe intelesuri. Si
totusi, exista si versiuni noi in versuri
in limba germana, dar mie nu-mi
pasa ce fac altii. Una dintre cele mai
mari pasiuni ale mele este sd incerc
sa patrund cat mai adanc intr-un
text. De exemplu, la ,Hamlet" inca
lucrez. La scene, la spectacol...
Tocmai am facut un atelier Hamlet la
Moscova, la MHAT. Mi-am dat seama
ca de cate ori lucrez la ,Hamlet",
piesa imi pare noua.

Care e cel mai nou lucru pe
care l-ai descoperit in Hamlet,
ceva ce n-ai inteles pana
acum?

Asta e o intrebare uriasa! Hm... Poate
cd o sd ti se pard un detaliu, dar e un
detaliu important. In scena in care
Polonius vorbeste cu Ofelia, iar
regele si regina asculta fiind ascunsi,
oare Hamlet stie cd ei sunt acolo?
Oare Hamlet stie ca Ofelia stie ca ei
sunt acolo? Raspunsurile la
asemenea intrebari pot influenta
mizanscena, Hamlet-ul meu poate fi
diferit, in functie de raspunsurile la
aceste intrebdri. Si tot asa... putem
continua ore in sir.

Thomas Ostermeier:“Every
generation writes its own
Shakespeare, every zeitgeist
communicates with it in a
different way”

n a discussion with Cristina

Modreanu, Thomas Ostermeier talks
about the importance of having a
new translation of the classic play he
works on, an adaptation made for the
present time. Being in Bucharest with
his "Hamlet" production, during
Shakespeare International Theatre
Festival, Thomas Ostermeier declared:
"When | do a Skakespeare it's not
thinkable to me not to do a new
translation and adaption. And there
are many reasons for this: one is an
historical ~ reason. A ot of
Shakespeare's plays were re-written
texts of his time or even much older
ones. This was the case with Hamlet,
and this was the case with Othello -
on which I'm working now - that he
re-wrote after a novel. So, | would
even say that you stick closer to
Shakespeare if you work on it, doing
it in another way. (...) But the most
important  thing is that every
generation writes its own
Shakespeare, because we kind of
communicate with a text from
another epoch, every Zeitgeist
communicates with it in a different
way. We read the play differently.
Therefore | need a writer. And I'm
absolutely happy with Marius von
Mayenburgh because he is more a
writer than a translator and a
dramaturg and he is not interested in
doing one of these stupid, modernized
visions, using street slang.




Hamlet in Ostermeier’s vision — The
show of man’s decadence

onut Sociu comments upon the show “"Hamlet"

directed by Thomas Ostermeier, underlining the
main element of the production: the clarity. This is
composed out of “the clarity of the translation and
adaptation signed by Marius von Mayenburg, the
clarity of the actors' performing and the clarity of
the director's discourse. Paradoxically, this kind of
clarity is a hypnotic one, not meant to clarify
anything, but to produce confusion.”
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Cu cateva zile inainte sd vad Hamletullui Thomas Ostermeier, am
citit o pagina de prezentare a spectacolului (intr-o brosuré a
teatrului Schaubiihne) si am fost frapat de un lucru aparent marunt,
pe care |-am inteles abia ceva mai tarziu. Prima propozitie suna
astfel: Hamlet innebuneste. Si urma un rezumat al piesei
shakespeareane. Fard nimic altceva. Fara citate din Jan Kott sau
Stanley Wells si fara alte pareri avizate despre ,marele Will". La
prima vedere, o astfel de prezentare pare aberantd. Cine nu stie
despre ce e vorba in Hamlet?! De ce sa mai povestesti o piesa pe
care toti o stiu deja?!

in general, spectacolele hamletiene sunt prolixe si abunda in coduri
si simboluri, tocmai pentru ca regizorii il stiu pe Hamlet chiar
dinainte de prima repetitie. Odata aceasta ecuatie rezolvatd, lor nu le
ramane decat sa inoveze, ,sa vina cu solutii": Hamlet in blugi, Hamlet
intr-un spital de psihiatrie, Hamlet - star rock, Hamlet la munte si la
mare etc. Ceea ce e de inteles. Suntem in plind postmodernitate, iar
EST'VAL ideea de text ca pretext nu ar trebui sa mai surprinda pe nimeni.
In sfera teatrului ,serios", regizorii se raporteaza la Hamlet de pe o
cu totul alta pozitie: intr-un mod pios, sfielnic si obedient. Dar e
genul acela de piosenie care implica o cunoastere aprioricd, in care
nu mai ramane nimic de descoperit. Explicatia acestei instrdinari e
simpld. Odata cu aparitia star systemului (in evolutia cdruia
televiziunea si cinematograful au avut un rol hotarator), accentul s-a
A ° ° mutat de-a lungul secolului trecut pe aspectul competitional si
Hamlet ln VIZlun ea comercial. Homleta devenit inainte de orice un one-man show si ,0
piatra de incercare” pentru orice mare actor. Cultul actorului a atins
apogeul intr-o epoca in care intrebarea care sta pe buzele tututor e
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lul OS termel er: urmatoarea: Care a fost cel mai mare Hamlet? Olivier sau Gielgud?
Richard Burton sau Peter O 'Toole? Ralph Fiennes sau Daniel Day

S ectacolul decavderii -Lewis? Jude Law sau David Tennant?

p Y Cine mai are nevoie de incd un Hamlet bine facut?se intreba

un u’ Om Ostermeier intr-un interviu. Si tot el raspundea : Nimeni. O afirmatie
bizara, de vreme ce si Hamletul lui este unul bine facut. Scopul insa
este altul: acela de a redescoperi un text despre care avem senzatia
cd stim deja totul. Un spectacol ca al lui Ostermeier nu inseamna
doar o deplasare dinspre figura romantica inspre un anti-erou

sleampat si incapabil sa smulga o sabie din pdmant, cisio
confruntare frontald cu textul. A-I citi ca si cum n-am sti nimic




despre el. Asa cum recomanda Eliot sa citim Divina Comedie. Fard a
ne opri asupra notelor de subsol si fara a apela la referinte externe.
Una dintre marile calitati ale acestui spectacol este claritatea.
Claritatea traducerii (desi unii vor spune ca traducerea lui Marius von
Mayenburg nu e suficient de poetica, replicile au o ascutime de brici
si fac ca textul lui Shakespeare sa sune de-a dreptul cutremurator),
claritatea jocului actoricesc (Lars Eidinger, Urs Jucker, Judith
Rosmair, Robert Beyer, Sebastian Schwarz si Stefan Stern - iatd
numele care alcatuiesc o distributie de vis) si claritatea discursului
regizoral.

Claritatea e o caracteristica tipicd teatrului epic, iar spectacolul de la
Schaubiihne se inscrie fara doar si poate in aceasta categorie. in mod
paradoxal insd, acest tip de claritate hipnotica (pe care poate doar in
filmele lui Haneke am mai intilnit-o) nu-si propune sa clarifice nimic,
ci mai degraba sé tulbure. (Exact ceea ce facea Ostermeier si in
Nora.)

Citind interviurile cu regizorul german, am observat cat de

articulat si de pragmatic este discursul lui. Nu e nici pe departe genul
de artist care sa pozeze in guru si sa vorbeascd afectat despre
efemeritatea artei Thaliei. Isi formuleaza foarte clarideile, se
gandeste mereu la public si la mesajul pe care il transmite. Adica
ceva ce multi dintre regizorii de la noi n-ar face niciodata. De aceea
ma suprinde sa aud vorbindu-se despre el ca despre un rebel al
teatrului european. Sunt de acord ca stilul lui e unul neconventional,
dar la nivelul discursului e de multe ori conformist, iar tonul sau
didactic si moralizator aminteste de ideea lui Schiller despre teatru
ca forum moral.

Sicu toate acestea, nu de putine ori spectacolele sale au fost primite
cu ostilitate. Au fost voci care au spus despre Hamletca e un
spectacol frivol si superficial. Prea mult umor, prea multe accente
parodice, si un personaj care pare mai degraba un Ignatius J. Reilly
din Conjuratia imbecililor, decat printul Danemarcei. Cam asa suna
reprosurile celor care au vazut in lectura lui Ostermeier un gest de
demitizare a unui personaj emblematic.

Si totusi, cred cd tocmai in acest echilibru intre tonul parodic si cel
tragic sta forta acestui spectacol profund shakespearian. lar meritul
principal pentru ritmul sau ciclotimic 7i revine lui Lars Eidinger. Rar
mi-a fost dat sa vad un actor care sa abordeze un rol atat de
important in maniera kamikaze in care a facut-o el. Ceea ce face
Eidinger in rolul lui Hamlet nu e o proba de virtuozitate in sensul
clasic, narcisiac. Incepand cu mersul lui greoi si impiedicat si pani la
felul spart in care frazeaza, iti da senzatia unui personaj lipsit de
consistentd. Incilcand parca orice regula de actorie (unde sunt
traseele psihologice?!, unde sunt pragurile?!) si asumandu-si
inevitabil riscul de a cddea in ridicol, Eidinger isi castiga acea
libertate pe care doar marii actori o pot atinge; el nu se inchide in
rol, ci se dezvaluie progresiv, uneori aproape strident si cabotin, dar
intens si imprevizibil.

Cand un astfel de spectacol ajunge pe o scena din Romania, reactiile
in randul publicului sunt previzibile: unii dintre noi se vor lamenta
(,noi de ce nu suntem in stare de asa ceva?"), iar altii vor intoarce
spatele si vor continua sa vorbeascd despre marile noastre
spectacole. Insa exista si o reactie comuna celor dou categorii de
spectatori. Aceea de extaziere totala in fata miracolului tehnologic.
Intr-adevar, privit din acest unghi, acest spectacol este unul
impecabil, fard insa a-si propune sa aduca ceva nou si sa-ti dea
impresia cd e facut pentru Salonul de Inventii.

Se regasesc aici toate cliseele teatrului contemporan: prezenta
actorului ca entertainer, folosirea microfonului, a camerei si a
diverselor medii tehnologice etc. insd pentru Ostermeier, prezenta
camerei nu e un scop in sine, asa cum e pentru multi alti regizori
europeni, nu tine de trend, ci e un mijloc, un vehicul. Utilizarea
mediilor tehnologice face parte din arsenalul de zi cu zi al regizorului
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si apeleaza la ele asa cum apeleaza la
o0 stangd sau la un proiector. Motivul
pentru care Ostermeier foloseste
camera in acest spectacol e unul cat
se poate de intemeiat. O spune chiar
el intr-un interviu: ,Hamlet e
constient de distanta care existd
intre el si cei din jurul sdu, iar camera
reprezintd singurul sdu mijloc de
comunicare cu ceilalti. Camera e un
fel de jurnal pentru el, si totodata il
ajutd sa adune dovezi pentru
sentimentele si suspiciunile sale. E
metafora ideald pentru alienarea prin
care trece acest personaj.”

In acelasi timp, imaginile pe care le
vedem proiectate in scena mai au si
un alt rol. Uneori, camera ii prezinta
pe cei sase actori in ipostaze
idealizate. E o formd de manipulare
prin care regizorul apeleaza la
imaginea pe care 0 avem noi,
spectatorii, despre eroii
shakespearieni.

Se stie cd una dintre functiile
imaginii este aceea de despovarare,
de eliberare. Despre asta vorbeste
Hans-Thies Lehmann in Teatrul
postdramatic : ,Cine traieste in
aceasta meta-lume - departe de
toate referintele unei lumi reale -
acela se simte mai intai despovarat
de greutatea spirituala si fizica a
acesteia din urma." Si de aceea e cu
atat mai surprinzatoare opozitia intre
imaginile proiectate (care nu,
intdmplator, sunt sepia ), si imaginea
actorului din scend. E un proces de
dez-eroizare: camera il facea sa para
impunator, dar in carne si oase
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actorul e lipsit de orice aura
razboinica.

lar acest contrast devine si mai
naucitor spre sfarsitul spectacolului,
cand intreaga scend pare in prag de
descompunere. Cuvintele nu-I mai
ajutd cu nimic pe Hamlet (inainte de
scena duelului abia mai poate vorbi)
si pana si posibilitatea de a reflecta
la propria sa conditie pare un vis
indepartat. Nu mai avem de-a face
cu acel personaj contemplativ cu
care ne-au obisnuit montarile
clasice. Lumea in care trdieste acest
Hamlet (si e evident cd e vorba
despre lumea noastra de astazi) nu-i
da acestuia nici macar sansa de a
gandi si de a lua decizii. De aici si
aerul de show al spectacolului:
miscarile par premeditate, iar
limbajul este pe alocuri mecanicizat
si lipsit de substanta. (Cel mai bine se
vede asta in jocul lui Robert Beyer,
interpretul lui Polonius). In final,
atmosfera e una de cosmar. Un
cosmar in care nu sangele si violenta
infioara si nici amenintarea mortii, ci
imaginea unui Hamlet imbracat
intr-o camasa mov ridicold, caruia i
cad pantalonii de pe el, in timp ce se
invarte in scena fara nici o directie.
Probabil ca nici prezenta unei
ghilotine in acest context n-ar putea
depasi in cruzime ceea ce, cu un nod
n gat, putem numi spectacolul
decdderii unui om.
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Hamlet/ Wooster Group - A step
into the future of theatre

Cristina Modreanu enthusiastically talks about
the performance of Wooster Group, directed by
Elisabeth LeCompte. The theatre critic points out
that "the inner rhythm of the show is generated by
the dialogue of live images with the filmed ones,
the director making in fact a subtle comment on
the essential differences between the substance of
the movie and the substance of the theatre, an
unexpected form of awakening the consciousness
of the contemporary spectator”. Some of the
productions presented by Shakespeare Festival
seem to come from “the future of the theater”,
looking like science-fiction compared to the
general look of the Romanian productions
nowadays, the author argues.

foto: Mihaela Marin
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in cartea lui, "Teatrul postdramatic”,
aparuta cu mai bine de zece aniin
urma (si publicatd anul trecut in
colectia FNT, tradusa de Victor
Scoradet), Hans Thies-Lehmann o
mentioneazd pe Elizabeth LeCompte
la capitolul "Mediile in teatrul
postdramatic”, subcapitolul
"Teatralizarea mediilor"?, iar
spectacolul prezentat la Teatrul
Bulandra in cadrul Festivalului
Shakespeare (cu sprijinul ICR, dar si
al Trust for Mutual Understanding si
Mid-Atlantic Foundation, in
parteneriat cu National Endowment
for the Art si Fundatia "Andrew W.
Mellon", deci in urma unui efort
transcontinental) justifica pe deplin
aceasta incadrare.

Plecand de la prima inregistrare in

17 Hans-Thies Lehmann - Teatrul
postdramatic, traducere Victor
Scoradet, colectia FNT, editura Unitext,
2009

timp real a unui spectacol de pe
Broadway cu "Hamlet" (1964),
avandu-I pe Richard Burton in rolul
principal si pe John Gielgud ca
regizor, dar si adaugand fragmente
din filmele mai noi, cu Ethan Hawke,
respectiv Kenneth Branagh in rolul
titular, LeCompte descompune
"Hamlet" pentru a-I recompune apoi
intr-un dialog permanent cu noile
tehnologii. Pe un ecran imens din
fundalul scenei este proiectatd
versiunea filmata a Hamlet-ului lui
Burton, in timp ce pe sceng, in fata
ecranului, este "copiata” de actori vii
aceeasi mizanscena, in detaliu.
Vechiul film este editat, prelucrat,
interventiile asupra lui includ
"efasarea” gradata a unora dintre
personaje, a caror absenta de
moment de pe ecran obliga
spectatorul sa-si schimbe atentia,
renuntand la film pentru teatru.
Privirea acestuia se mutd, asemeni

Cristina MODREANU

H amlet/ Wooster Group:

un pas in viitorul teatrului.
Sau despre pixelizarea lui Hamlet

unei mingi de ping-pong, de la proiectie la actul viu, trecand uneori
si prin plasmele laterale si cea din centru in care ingheata, pixelizate,
imagini din spectacol. Acestea devin adevarate "tablouri high tech”
(uimitoarea compozitie asimetrica, mobila, a decorului este meritul
lui Ruud van den Akker).

Din incercarea (extenuanta, dar excelent controlatd) a actorilor de a
reda gest cu gest mizanscena luata drept reper se naste, practic un
nou limbaj scenic, fiindca dincolo de ritmul dat de cuvintele lui
Shakespeare, spectacolul mai are un altul, un ritm interior provenit
din dialogul imaginii vii cu aceea filmata. Prelucrarea vechiului film,
precum si faptul ca filmarea din 1964 este datatad, iar curgerea
actiunii filmate devine adesea sincopatd, face ca imitarea gesturilor
celor de pe ecran sa devind un adevarat balet pentru actori, o
coregrafie a corpurilor vii incercand sa imite filmul. In fapt, avem
de-a face numai la suprafatd cu o imitare, intentia reala fiind aceea
a unui comentariu implicit asupra diferentelor de esenta intre
materia filmului si materia teatrului, o forma de trezire a constiintei
spectatorului contemporan, aflat permanent sub un bombardament
mediatic si al noilor tehnologii. Universul sonor al spectacolului este
un spectacol in sine: fondul sonor provine din vocile actorilor din
film, peste care se suprapun vocile actorilor din scena, si aici fiind
vorba despre un dialog permanent, fiindca uneori actorii vii tac
pentru a lasa loc vocilor inregistrate, iar alteori intervin ridicand
tonul. Totul este mixat cu zgomote reale inregistrate in repetitii



- zgomote obisnuite din scena - care sunt amestecate pentru a
pastra caracterul nefinisat al spectacolului, despre care autoarea lui
spune ca este in permanenta transformare. Mai sunt si cele doua
song-uri ale lui Laerte (muzica grupului newyorkez electroclash
FischerSpooner) care cantd live despre Ofelia, dand glas unei
sensibilitati contemporane profund emotionante.

*xx

Conceptul spectacologic introdus de Elizabeth LeCompte si prin alte
spectacole - cum ar fi "Brace Up", dupd "Trei surori”, in care exista un
narator asemeni moderatorilor TV, dar si in altele, realizate de-a
lungul timpului in celebrul Performing Garage din New York - vine sa
tina in alertd spiritul privitorului contemporan, antrenat intens de
alte medii de comunicare, pana intr-atat incat codurile lui de
perceptie s-au modificat radical. De ce fel de teatru mai poate sa fie
interesat acest privitor? Cum trebuie sa arate compozitia vizuala a
spectacolului destinat lui? Cum trebuie sa fie editata materia brutd a
spectacolului? Ce ritmuri interioare trebuie sa dezvolte un spectacol
contemporan pentru a nu cadea in desuetudine, fiind in acelasi timp
onest, adicd spunand numai ceea ce creatorul sau crede ca este
esential sa fie spus - si nu afirmand ceea ce s-ar putea ca
spectatorul sd vrea sa auda? Toate acestea sunt intrebari ridicate de
acest spectacol care uimeste prin aceea ca atinge atat un nivel de
abstractizare intelectuald, generand reflectii in timp real celor aflati
in sald (ma rog, celor care mai vor sa se lase provocati de ceea ce vid
pe scena), cat si un nivel de empatie a spectatorului cu ceea ce se
petrece pe scena.

Contribuie la asta si relaxarea cu care interpretul lui Hamlet, Scott
Sheperd, conduce din scend spectacolul, fiind cel ce dicteaza unde
trebuie folosita tasta forward pentru a misca proiectia inainte, peste
care scene se sare - in special din cauza lipsei personajelor (fiindca
Ofelia si Gertrude, de exemplu, sunt jucate de aceeasi actrita,
co-fondatoarea Wooster Group Kate Valk, ceea ce face imposibil de
jucat scenele in care ar trebui sa apard amandoud personajele). Toate
"ajustarile” se intdmpld prin comunicare permanenta cu publicul,
cdruia i se anunta aceste actiuni, impreuna cu alte mici comentarii
ale actorului, care intra si iese din rol cu o usurinta ce poate veni
numai dintr-o perfecta stapanire a mijloacelor actoricesti. Tot
Sheperd misca la un moment dat principala piesa din decor, 0 masa
metalica de care e sudat un scaun, pentru rapida miscare a ambelor
piese. El este si cel mai precis cand e vorba de reluarea simultana a
gesturilor actorilor din film, iar detasarea cu care se misca, in
coregrafia marcata de tremurul peliculei vechi, creeaza un efect
autoironic, o ,punere in abis" inversa, prin care "imitatorul” isi
castiga dreptul de a fi in prim plan. Ca in multe alte spectacole ale
companiei, micile accidente de repetitii, greselile efectuate pe
parcurs, revelatiile de moment ale actorilor sunt incorporate
automat in spectacol, dand o senzatie de curgere fireasca,
necontrafacuta, in contradictie cu conventia teatrala obisnuita. De
fapt, conventia teatrala asa cum o stim este complet si intentionat
distrusa in spectacolele Wooster Group, deconstructia conceptului
traditional de spectacol fiind unul dintre scopurile principale ale
acestor creatori, ce reprezinta inima avangardei americane in ce are
ea mai curajos si mai inovator si un exemplu perfect de "teatru
postdramatic”.

LeCompte a nutrit incd de la sfarsitul anilor 70, de cand a pus bazele
Wooster Group impreuna cu Spalding Gray, Willem Dafoe, Kate Valk,
un interes declarat pentru studierea corpurilor in scena, pentru o
prezentare mediatd a acestora, prin intermediul tehnologiei. Aoife
Monks sublinia in portretul facut regizoarei in volumul "50 key
theatre directors”, vorbind despre productiile celebrului grup:
"Televizoare, ecrane tip plasma, microfoane pe stative metalice
prolifereaza, permitand interpretilor sa-si demonstreze calitatile
actoricesti prin obiecte tehnice si sa foloseasca tehnologia pentru a
produce o viziune mediatd si distorsionata a corpului uman.”? Cum
sa nu-ti amintesti asta si sa nu apreciezi ironia find, subtila, cand

2 50 keys theatre directors, editatd de Maria Shevtsova si Shomit Mitter,
Routledge, 2005

vezi corpurile lui Polonius, apoi al
Ofeliei, iar la final ale lui Hamlet, ale
reginei si regelui impietrite in
imaginile din plasme, prezenta lor
materiald fiind suspendatd odatd cu
moartea, iar reprezentarea mortii
intentionat mediata?

* KK

Unul dintre comentariile recurente
pe care le-am auzit dupa spectacolul
cu Hamlet al Wooster Group Ia
Bucuresti a fost acela ca productia ar
fi "lipsita de emotie". Acesta a fost,
probabil, si motivul pentru care
destul de multi spectatori au plecat
la pauza, cel putin la penultima din
cele patru reprezentatii, cea la care
am asistat eu. Venisera sa caute
emotie si nu o gasiserd. Sau nu in
felul in care se asteptasera ei sa o
gaseasca. Problema nu este ca acesti
spectatori nu au gasit la teatru ceea
ce cautau, ci ca n-au avut resurse
suficiente pentru a primi o oferta cu
totul diferitd de tipul de teatru
cunoscut de ei, ceea ce aratd pana la
urma blocajul intelectual al
spectatorului de la noi, produs nu din
vina lui, ci din lipsa de varietate a
productiilor care i se ofera.

Cel putin doua dintre spectacolele
"Hamlet" stranse de Emil Boroghina
anul acesta in Festivalul Shakespeare
- cel semnat de Thomas Ostermeier
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si cel construit/deconstruit de
Elizabeth LeCompte ne dau o veste la
care ar trebui sa fim mai atenti: ceea
ce noud ni se pare science-fiction
vazut pe scena de la Bucuresti este
in teatrul lumii doar normalitate.
Normalitatea aceea venita dintr-o
fireasca inclinatie spre descoperirea
de noi drumuri in arta, normalitatea
venind dintr-o curiozitate
necontrafacuta pentru tot ceea ce
este nou, pentru felul in care tiparele
umane se modifica odata cu evolutia
unei societati, sau pentru topirea in
materia teatrului a tuturor acelor
elemente care ar putea sa-i dea noi
dimensiuni si noi profunzimi.

Elizabeth LeCompte despre Hamlet: ”Am incercat sa

facem din filmul cu Richard Burton o fantoma”

e Shakespeare a fost deconstruit in SUA inca din anii 50. Dupa
1964 si spectacolul cu Richard Burton in SUA nu s-a mai
montat nici un Shakespeare fara o vedeta de film in rolul
principal. Acest spectacol, pe care noi [-am luat drept reper, a

inaugurat o noua epoca.

eToatd lumea stie macar un Hamlet, dar nu exista unul perfect
pentru toti. Eu am incercat sa aflu cum suna cu adevarat. Am
descoperit ca Hamlet nu e o piesa perfectd, cum s-a spus, dar
este un sistem deschis. Cand incepi sa te gandesti cum s
faci o scend, te gandesti automat si la cum a fost jucata pana
atunci. Lucrand la spectacol ne-am dat seama ca oricum am
fi facut, fantoma vechilor montari ne bantuia inca. Atunci
ne-am spus, ce-ar fi sa pretindem cd asta e tot ce avem si sa
lucram cu asta pentru a inventa un nou limbaj?

e Am lucrat mai intai asupra filmului, am sters parti din el,
le-am facut sa dispara, sub ochii nostri, apoi sa reapara,
acolo unde vroiam ca publicul sa se uite din nou pe scena.
Am incercat sa facem din film o fantoma, care sa vina si sa
plece, asa cum face fantoma batranului Hamlet si pentru
asta ne-am jucat cu imaginea. Apoi, actorii, care aud in casti

coloana sonora originala a filmului, incearca sa

< n

intrupeze"

acele voci, generand un nou limbaj fizic. Spectacolul este un
experiment si inca lucram la el desi [-am facut acum aproape

patru ani.




Matthias Langhoff

sau arta de a organiza
scandalul

Mirella NEDELCU-PATUREAU

Hamlet-ul cabaret' pus in scend de
Matthiass Langhoff la Teatrul din
Dijon acum doi ani, plimbat in cateva
alte mari orase din Franta, printre
care Theatre Odéon din Paris, nu a
putut veni la Craiova. M-am straduit,
in cadrul unei sesiuni de comunicari
din cadrul festivalului, sa-| fac sa

1 In mantie rosie, dimineata
traverseazd roua, ce pare singerie la
trecerea sa sau Hamlet-cabaret - regie
siscenografie de Matthias Langhoff,
Dijon, 2008.

traiascd pe aceste meleaguriin
cateva imagini, si multe alte vorbe,
vorbe, vorbe... Dar ce m-a atras in
primul rand a fost sa aduc in mijlocul
unei adunari de serioase si docte
comunicari stiintifice figura unui
provocator, a unui iconoclast de
profesie pentru care teatrul a fost si
ramane arta de a organiza scandalul,
adica de a dezgropa lucruri ascunse
si de a le azvarli in fata lumii, pentru
ca ele sa nu fie uitate sau trecute cu
vederea. «Daca totul ar merge bine,

foto: V. Arbelet

foto: V. Arbelet

spune cu o falsa inocenta regizorul, nu vad de ce as mai face
teatru»?. Si Langhoff face asta de prea multd vreme pentru a nu-i
acorda toatd increderea cd stie s-o faca. Sa zicem ca refuza teatrul
conventional, cu toata energia tineretii ce traverseaza intacta de
decenii spectacolele sale: cultivd un soi de baroc ad-hoc. O meta-
teatralitate ce invadeaza spectacolele sale pana la exces, pana la
sufocare. Lumea intreaga e cateodatd convocatd pentru a veni sa
depund marturie, lumea iesita din tatani, pe care daca nu le poate
pune la loc, se opinteste serios s3 le zdruncine. «imi place cand

2 Convorbire cu Odette Aslan, volumul M.Langhoff, colectia Mettre en
scéne, Actes Sud Papiers/CNSAD, Paris, 2005



Matthias Langhoff or the art of
organizing the scandal

I\/l irella Nedelcu Patureau's intervention included
in the Shakespeare International Theatre
Festival paneldiscussion about “Hamlet masterpieces”
focuses on the image of a provoker: Matthias
Langhoff. For him theatre means "to dig out hidden
things and to throw them into the world, for these
should not be forgotten or passed by." The declaration
of the director is: "I like it when theater becomes a
construction site".

teatrul devine un santier in lucru»®; teatrul sdu este un bricolaj
permanent, iar scena atelierul bazar al unui mestesugar ce amesteca
totul, intr-o dezordine in continua miscare si care dd senzatia unei
energii vitale dezlantuite. Langhoff nu e la primul sau Shakespeare.
Othello, Titus Andronicus, Regele Lear, Macbeth au fost de fiecare
datd spectacole grele de sens, uriase masini de destabilizare; ultimul
dintre ele, un Richard al lll-lea, Gloucester time-materiale
Shakespeare, din 1995, marturiseste din titlu: textul, fie el al marelui
Will, nu e decat un material, un element din constructia ce se
esafodeaza. Langhoff reinventeaza piesa fara s-o denatureze sau
sa-i piarda sensul, dimpotriva, potentand-o la maximum. Spectacolul
la care am asistat este o traducere a unei traduceri: Langhoff a
lucrat initial cu Heiner Miiller la o versiune care a fost la randul ei
tradusa in franceza. $i limba se resimte, cuvintele lui Miller sunt mai
violente, mai brutale, mai vii, chiar prin valul traducerii franceze, ce
nu reuseste s-o dilueze. De ce un Hamlet la cabaret? In nici un caz
din provocare gratuita: este un cabaret in traditia cabaretului
german din anii 20-30, unde canta un Karl Valenti sau unde fsi
acorda chitara tanarul poet Bertolt Brecht (exista un fir direct aici:
copil fiind, Langhoff, fiul unui regizor celebru pe atunci, s-a jucat pe
genunchii lui Brecht, a debutat apoi la Berliner Ensemble, dar dupa
moartea dramaturgului, pe cand teatrul era condus de vaduva sa,
actrita Helen Weigel si anii acestei ucenicii se resimt fara indoiala in
estetica lui Langhoff). Pe de altd parte, teatrul elizabetan este legat
mai mult decat credem de traditia cabaretului sau a music-hall-ului
englez: nu se adreseaza oare bufonii sdi direct publicului, iar muzica
nu intovaraseste adesea cuvintele lor? Apropierea este insa si de
sens: pentru Langhoff piesa vorbeste de o vreme tulbure, in criza, si
piesa reuneste pe acelasi fir rosu lumea elizabetand si cea moderna,
a zilelor noatre, trecand prin anii nazismului. Céci, incéd o constanta
la acest provocator de profesie: o piesa clasica nu-I intereseaza
decat in masura in care o poate apropia de noi, fard s-o «re-lookezen,

3 Vezi M, Langhoff, O activitate dinamicd, in volumul Repetitiile si teatrul
reinnoit - seoclul regiei, Nemira, FITS, 2009, pp.243-250.

ci doar pentru reflectia politica pe
care o poate degaja. Cum procedeaza
bricolorul nostru, care sunt
materialele la indeména sa? Sa zicem
printr-o dubla explozie, cea a
textului, cu multiple fisuri si
rasturndri de replici si cea a spatiului,
piesa se desfasoara cateodatd
simultan, pe mai multe arii. Spatiul
de joc - si de interactiune as spune -
este aici atent distribuit: o parte din
public e pe scena, in jurul unor mese
ca la cabaret, in fund, o scena-cutie
unde se joaca, in stanga, un soi de
scoica uriasa se deschide deasupra
unei platforme ce adaposteste o
orchestra de jazz si un pian. Un soi
de punte de scanduri serpuieste pe
aceastd avanscena-cabaret, printre
mese. Actorii cantd, joaca, coboara
printre spectatori, distribuie
prospecte sau dulciuri, se adreseaza
direct publicului, fard sd rupa nici o
clipa magia textului in sensurile lui
cele mai profunde. latd, de pilda,
celebrul moment al monologului To
be ornottobe, ,afisauanufi' La
inceput, e abordat ca un refren de
music-hall, de un cor sdltaret de
actori si muzicieni plini de ritm.
(Transgresiunea spre comic nu e cu
totul ineditd, sa ne amintim comedia
lui Lubitsch, To be or not to be, din
1942, si remake-ul sdu din 1983,

foto: V. Arbelet

facut de Alan Johnson, cu Mel
Brooks si Ann Bancroft.)
Complicitatea si veselia salii sunt la
culme. Proiectoarele se sting brusc
ca pentru un final, iar in mijlocul
salii, la lumina intima a unei veioze,
Hamlet susura primele replici ale
monologului la urechea unui
spectator, ca o confesiune in noapte
intre amici. Refrenul corului muzical
reia totul de la capat. Hamlet, sau
Francois Chattot, magnific si de o
ironie coroziva, reapare pe puntea de
scanduri, in camasa alba descheiata,
intr-un cerc de lumina. Si aici, in
linistea ce se lasa, isi reia celebrul
monolog: nu am auzit niciodata
cuvintele sale cazand atat de clar, de
cutremurator in teribilul lor adevar,
reinnoite parca de duritatea
timpurilor ce le traim. Citez din
memorie: "cine-ar mai vrea sa
suporte mizeriile vietii de toate zilele,
nedreptatile, sila, insolenta Puterii,
dac-am putea sa le punem capat
dintr-un singur gest printr-un somn
fara sfarsit..."

Dar ce vise vom visa in somnul
mortii, iata intrebarea ce se repeta
mereu i mereu, de peste patru
secole, si iatd de ce pe toate tonurile,
n toate felurile, nu ne mai saturam
sa ascultam povestea tristului Print
al Danemarcei...




TEATRUL DIN MOLDOVA

De la intuneric la lumind

Cristina MODREANU

Incd de pe drumul dinspre
aeroport spre hotel am avut
senzatia cd pdtrund intr-o
anticamerd culturald.

Pana de curand, in Moldova se
folosea inca scrierea chirilica in
actele publice. O parte din cetateni
nu vorbesc nici astazi limba romana,
ci numai pe cea rusa. Cel mai bogat
dintre teatrele in care am vazut
spectacole mis-a parut a fi Teatrul
Dramatic Rus de Stat "A.P.Cehov" si
tot aici publicul era cel mai omogen
- spre deosebire de celelalte
institutii, unde incd mai functioneaza
sistemul colabordrii cu scolile pentru
asigurarea publicului, aici se vedea ca
exista o traditie, se vedea ca existd o
comunitate de limba rusa care vede
in teatru un punct de sprijin. Pana si

Ulterior, senzatia mi s—a confirmat in multe feluri: existd la Chisindu o permanentd
infruntare intre umbrele a doud culturi, cea ruseascd si cea romdneascd. De—a lungul
timpului, prin forta istoriei, cind una cdnd alta a predominat, dar dezavantajul principal al
acestei permanente infruntdri mi se pare a fi acela cd moldovenii, preocupati sd aleagd intre
cele doud si sd lupte pentru inclinarea balantei intr—o parte sau alta, au uitat sd incerce sd

fie pur si simplu ei insisi.

la dezbaterile din fiecare dimineata,
unde se discutau spectacolele vazute
in seara precedentd, balanta era
inclinata cand spre partea rusa -
reprezentata stralucit de criticul de
teatru Nina Mazur, o buna
cunoscatoare a teatrului
moldovenesc, cand spre partea
roméana, prin Mircea Ghitulescu (si el
un obisnuit al locului) si prin
subsemnata (aflata la Chisindu
pentru prima data).

In aceasta anticamera a doua culturi,
timpul curge "molcom”, si te simti
cumva iesit din ritmul dinamic pe
care il simti in restul Europei, chiar si

'
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Suflete moarte, regia lon Sapdaru

Cabaret Jacksonville, regia Boris Focsa




Theatre from Moldova: From darkness into
the light

ristina Modreanu and lulia Popovici try to present a profile of

the Moldavian theater in two articles based on their
experience in Kishinev. Cristina Modreanu concludes one can
experience many feelings seeing the productions presented on
Moldavian stages - from admiration to laughter, but the
landpscape of theatre life in Kishinev seems very similar to the
Romanian one 15 years ago. lulia Popovici believes there is (good)
theatre in Kishinev - the best example is that of Nicoleta
Esinencu's plays - but there is still a search for an audience.

in tarile din Est. S fie "mostenirea sufletului slav” care ii face pe
moldoveni sa afiseze extremele? Pe de o parte resemnarea mai mult
decat mioritica, acel pattern pe care il aplica cu voiosie, preferand
sa-si bea "ceiucul” si sa ofteze pentru ca nu sunt cu adevarat intelesi
(in loc sa faca eforturile necesare pentru a facilita aceasta
intelegere), pe de alta parte goana agresiva spre o conectare la
lumea civilizata pe orice cdi, numai sa fie repede? Nu lipsesc din
centrul Chisindului constructiile noi, luxoase, casino-uri,
supermagazine, hoteluri, iar masinile sunt chiar mai excentrice decat
la Bucuresti. Dar un salariu in teatru ajunge in medie la 300 de
dolari, ceea ce te duce cu gandul la contrastele brutale pe care le
poti descoperi si la Moscova - orasul viselor multor moldoveni
(dintre care cei din arte, majoritatea cu studiile facute acolo). Sunt
insa si asemanari cu Bucurestiul, cel putin in configuratia teatrala,
unde se regaseste polarizarea intre Teatrul National (aici numit -
cum altfel? - Mihai Eminescu) si restul institutiilor, majoritatea
depinzand de oras. Pe "margine” - la marginea interesului oficial, dar
n centrul interesului tinerilor, din cate am inteles - se afla noile mici
spatii de joc in care nevoia de nou in teatru isi gaseste debuseul, in
lipsa flexibilitatii sistemului greoi, hranit cu greu, prin transfuzii, de
catre stat. Exact ca in Bucurestiul de acum, sa zicem, 15 ani.

FRKE

in doud zile si jumatate cat am stat la Chisinau la inceputul lunii
decembrie 2009 am vazut 8 spectacole, unele aflate sub umbrela
Festivalului National de Teatru (editia a IV-a), altele din repertoriul
curent al unor teatre din oras. Imaginea pe care o am acum despre
teatrul din Moldova este fragmentara si are ca reper (aproape) numai
spectacole din Chisinau, ceea ce de obicei nu e relevant pentru restul
tarii.

In prima zi am vazut in festival spectacolul "Caligula” de Josef
Toman, montat la Teatrul Municipal Satiricus de Alexandru Grecu
care semneaza si dramatizarea si scenografia. Combinatia tip Sergiu
Nicolaescu (cu unica diferentd ca dI Grecu se multumea sa nu joace
in spectacol) nu era deloc benefica: vizual, spectacolul arata ca o
reproducere copildreasca dupa cartile de istorie, in culori tari si
materiale lucioase, combinatie destul de kitsch care se vedea si mai
bine in lipsa unui decor propriu-zis. Doar cateva piese de mobilier se
aflau in scena pentru ca actorii sa se sprijine pe ele, in lipsa unei
normalitati a jocului scenic, care i-ar fi scutit sa caute raspunsuri la
intrebarea "ce sa fac cu mainile?". Momentele de "teatru de proza"
alterneaza in spectacol cu acelea coregrafice, care sunt dansate cu
elan de catre actorii tineri ai teatrului, antiteza propusa fiind aceea
intre viata actorilor si trama politica, care ajung sa se intersecteze la
un moment dat, fiindca teatrul supara puterea. Teza texului, lupta
impotriva unui tiran, pe care unii il lingusesc, altii il suporta
incercand sa-l influenteze discret si putini au curajul de a-l infrunta,
era expusa in forma de satird cu bataie lunga, tintind spre formele de
tiranie politica ce macina Moldova de azi. Din nou un racord cu
Romania altor timpuri: un spectacol cu asemenea mesaj subliminal
ar fi fost de conceput la noi inainte de 1989. Pacat numai cd lipsa de
originalitate in conceptia spectacolului, absenta unor interpreti care
sa construiasca mari roluri si saracia generala a montarii, sub toate
aspectele, anulau din start orice potential de incitare: numai arta

buna poate misca suflete, constiinte,
poate produce mutatii si influente.
Tot in festival am vazut si productia
Teatrului republican din Cahul cu
“Cartierul Latin" de Piere Chesnot, in
regia lui Emil Gaju - o comedioara
subtire, fard nici o pretentie, numai
bund sa aduca un zambet pe fetele
unor oameni care au parte de putine
bucurii. Un actor dotat pentru
comedie, Oleg Mereoard si o actrita
cam teapana, jucand mereu cu fata
la public erau tot “arsenalul” artistic
al spectacolului. Am mai vazut
montarea cu "Revizorul" de Gogol,
semnata de llia Shats la Teatrul
dramatic rus de stat, o mostra de
teatru traditional, intens conservator
in care actorii - cu o excelenta
pregatire in scoala rusa - erau pionii
principali. Ideile regizorale nu lipseau
nici ele, dar se amestecau eclectic,
conduceau spre piste diferite, in mod
derutant si pareau sa fie inspirate de
la altii, nu provenind dintr-o
conceptie unitard, autentica,
sprijinita pe realitatea montarii in
cauzd. Scene cu iz bulevardier se
combinau cu accente contemporane
puse in discursurile demnitarilor,
primarul si suita intrau la un moment
dat in sald interactionand cu
publicul, mama si fiica erau la
inceput ultraprovinciale si
ingramadite, imbracate identic,
pentru ca mai apoi sa se emancipeze
brusc si total, mama ajungand sa se
schimbe in scend, in fata publicului.
La Teatrul National "Mihai Eminescu”
am vazut in matineu, in afara
festivalului, intr-o sala plina de
adolescenti care n-aveau nici un
chef sa fie acolo, o reprezentatie cu
"Suflete moarte" de Gogol, in regia
lui lon Sapdaru, care s-a dovedit una
dintre cele mai coerente si cu sens
intamplari teatrale din zilele
petrecute de mine la Chisindu.
Sapdaru nu face un "teatru de ultima

ord", dar are fard indoiala acea

Caligula, regia Alexandru Grecu

coarda sensibila care, tradusa pe
scena, poate atinge sufletele
spectatorilor. Spectacolul de Ia
Chisinau era destul de inegal din
cauza performantelor actoricesti
diferite, dar unitar din punct de
vedere al desenului regizoral, care
sustinea intrequl ca o plasa de
siguranta nevazuta. Un grup de
actori apar pe scena intre acte si fac
propriul lor spectacol fara cuvinte.
Dupa Sapdaru, sufletele moarte sunt
cei saraci, marginalizati, care nu au
nimic pe lume. Ei apar la inceput cu
propriile cruci inaintand in avanscena
siincercand sa-si spuna povestea
fara cuvinte, doar prin gesturi. Apoi
cersesc sau incearca sa vanda cate
ceva, dar se si plimba prin parc,
petrec timp liber, citesc ziarul, se
sarutd, fumeaza - lucruri obisnuite,
simple, placute care aratd ca existd o
viatd, poate chiar mai pldcuta, dupd
moarte. Sufletele moarte caldtoresc,
au bagaje si pasapoarte, merg la
demonstratie si poarta pancarte cu
sloganuri binecunoscute, ca 0 masa
de manevra, dar la un moment dat
intorc pancartele si scriu pe ele: “Pot
si eu sa gandesc”, "Am si eu un
suflet”, "Nu uita, tata si mama =
dor". E scena cea mai miscatoare din
spectacol si semnul cel mai clar ca
acest grup de "suflete moarte"
reprezinta moldovenii simpli,
obisnuiti, neluati in calcul de
politicieni sau de istorie.

Dar cele mai reusite spectacole pe
care le-am vazut in aceste zile
petrecute la Chisindu, cele mai
contemporane - in sensul ca nu
le-am simtit nici un moment ca pe o
intoarcere in timp - au fost acelea
semnate de regizorul Mihai Fusu,
trilogia "Basch" de Neil LaBute si un
colaj poetic conceput de actorul
Andrei Sochirca dupa textele poetilor
din Transnistria interbelica. Primul a
adus in prim plan cativa excelenti
tineri actori - Ghenadie Galca, Irina
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Surdu, Alexandru Plescd si Viorica
Prepelitd - cu totii deja
experimentati in gradarea dramatica
controlata din interior, specifica
monodramei si foarte stapani pe ei.
Intr-o montare minimalista, cu cele
trei momente despartite de proiectii
cu imagini din New York-ul de azi,
interpretii erau aparitii luminoase,
convingatoare, prin care textul plin
de tensiune dramatica dar si de umor
al lui LaBute circula firesc. Foarte
diferita ca miza, dar functionand

dupd acelasi principiu de amestec
dramatic si comic, colajul numit "Di
la-ntunerik la lumini" anima o veche
suferintd: maltratarea limbii romane
de catre poetii transnistreni dornici
sa faca pe plac cotropitorului rus in
perioada interbelica prin inventarea
de cuvinte calchiate dupa cele
rusesti. A rezultat atunci o literatura
intr-o limba moldoveneasc (ce si-a
gasit mai tarziu si un Dictionar), ce
pare o caricatura a limbii romane, cu
atat mai bizara cand o auzi in poeme

sau n cronici literare ce insoteau in epoca aceste productii. Am
vazut spectacolul intr-o repetitie, intr-un birou micut, in care unele
dintre obiectele de recuzita lipseau, dar am inteles totusi ca forma
gasita de Mihai Fusu este una parodicd, actorul ce rosteste versurile
imprumutand si gesturile binecunoscute ale propagandei, de la
miscarile coregrafice stilizate, folosite pentru spectacolele de pe
stadioane, la gesturile comune - sapatul in ritmul muzicii patriotice,
suflatul in goarna plin de elan etc. Vorbele lui Mihai Fusu despre
aceste poeme, “citind azi esti cuprins de sentimente contradictorii -
de la revolta si indignare pana la stupoare, admiratie si ras", se
potrivesc si pentru mine, ca o concluzie dupa patru zile la Chisinau,
si ca un bun final pentru aceasta interventie.

Fata-verso

Ministrul Culturii, Boris Focsa, despre Nicoleta Esinencu

.Cunosc aceastd operd (a lui Esinencu), am vazut chiar si un spectacol, la Teatrul
«Eugen lonescon. Sigur cd incercdri de felul asta n-ar trebui sa ne sperie, atata doar,
ca am avut o perioadd si avem o perioada cand se cauta mai mult in forma. Dar e si
normal, in aceasta perioada de trecere nu era prea clar care era continutul, de la ce
mergem si spre ce mergem, nu trebuie sd ne sperie ca apar incercari de forma. Eu
sper cd aceste incercari de forma, treptat-treptat, vor trece la un continut bogat
care mai apoi va trece iarasi in forma. Nu se ajunge imediat, din start, la niste valori
impecabile. Noi cunoastem practica, si-n pictura etc., e un lucru anevoios, lucrul de
creatie. Treci prin chinurile creatiei, pand afli ce inseamna continut si cum acest
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Chisindu. Teatru avem,
cautam public

Tulia POPOVICI

Intro. n Republica Moldova nu exista
scoald de regie, ceea ce inseamna ca
majoritatea artistilor care monteaza
spectacole in teatrele moldovenesti
sunt, de formatie, actori. Teoretic,
faptul nu are nici o importantd - si
in Romania/Ungaria/Franta exista
actori-regizori; practic, asta
presupune cd in Moldova nu existd o
traditie regizorald, iar estetica
dominanta a spectacolelor este
imaginea in oglinda a formatiei
actoricesti a directorilor de scena.
Scoala de actorie urmeaza o traditie
ruseasca stanislavskiana, iar o parte
a celor care monteaza spectacole
sunt produse ale scolii moscovite
(aparut dupa 1991, ca centru
inovativ, creator, experimental,
pentru o noua generatie de artisti,
Teatrul ,Eugéne lonesco” din
Chisindu a fost fondat de fosti elevi
ai Institutului Sciuikin; doi dintre ei,
Petru Vutcarau si Mihai Fusu, sunt
considerati regizorii cei mai
Leuropeni” ai Moldovei, spectacolele

lor din anii '80 si '90, cum ar fi
Asteptdndu-/ pe Godotsau Regele
moare, fiind remarcabil receptate ca
reinterpretari ale unor piese clasice).
Doi. La Chisinau exista multe teatre
de limba romana, dar se joaca putin,
de requla in weekend, cu pauze si cu
frecventa nu mereu previzibila, ceea
ce dauneazd formdrii unui public.
Scena Sdlii Mari a Teatrului National
.Mihai Eminescu" are goluri acustice
si, in general, teatrele din capitala
Moldovei nu sunt spatii primitoare
pentru public. Se dau multe diplome,
se fac multe gale, dar cronica de
intdmpinare nu prea e (intr-o presa
locala fragild). De fapt, nu exista
bani: pentru drepturi de autor in
cazul dramaturgilor straini (motiv
pentru care repertoriile par decise de
intdmplare), pentru productie, pentru
deplasarea spectacolelor, pentru
investitii in infrastructura si dotari.
Salariile sunt mici-micute si nici o
industrie cinematograficd, media sau
de entertainment care sd preia

continut poate trece intr-o forma impecabild." (www.privesc.eu)

Povesti de familie, regia Mihai Fusu

.materialul” actoricesc nu exista (reclamele, de pilda, sunt, in mare,
preluate din Romania sau Rusia, pentru ca business-uri si produse
100% moldovenesti nu prea gasesti). Moldova da impresia unei tari-
halta de import-export: exporta fortd de munca si importa masiv
orice altceva.

Dar Republica Moldova, cu marele mister Transnistria (unde e foarte
greu de intrat, de aici si misterul), e spatiul excentric cel mai accesibil
Europei (ultimul, dupa rezolvarea conflictelor din fosta lugoslavie).
De aici, un justificat interes pentru arta (de reflectie sociald)
moldoveneascd, de care beneficiaza, cu precadere, arta vizuala,
dramaturgia, intr-o oarecare masura si filmul si muzica (in primul
caz, atunci cand productia e finantata din alte surse). Moldova
exporta si arta - o artd pentru care nu existd o piatd locald de
desfacere.

Identificata, Tn spatii artistice precum Germania sau Franta, cu ideea
de teatru moldovenesc, dramaturgul Nicoleta Esinencu nu si-a vazut



Footage, un spectacol de Nicoleta Esinencu

textele montate la Chisindu pana in decembrie 2008 (cu exceptia
monodramei Fuck you, Eu.ro.Pal, metamorfozata in Stop Europa,
jucata o scurta perioada, in 2005, la Teatrul ,Eugéne lonesco”, in
interpretarea Dorianei Talmazan). In decembrie 2008, Esinencu si-a
creat singura spectacolul Antidot (comisionat de Goethe Institut in
cadrul proiectului After the Fall), intr-o colaborare cu artisti
moldoveni - actorii Rodica Oanta, Valeriu Pahomi, Veaceslav
Sambris, Doriana Talmazan, artistul plastic Victor Grusevan - cu
care, de altfel, lucrase si la spectacolele facute pentru evenimente
din Germania si Franta (Radical.md, la Berlin, Zuckerfrei, la Dresda,
Mame fdrd pizdd, 1a Paris etc.). Maniera de lucru a artistei se apropie
mai mult de performance decat de teatrul traditional, textul este
generator de prezenta si atitudine, de o poezie concentrata si
ignorand voit structurile dramatice clasice, provocand pana la limita
manierismele unor actori cu formatie solida, dar crescuti la scoala
stanislavskiana, cdrora nu li se ofera prea multe alternative. La
celdlalt capat al spectrului, dramaturgi ca Dumitru Crudu si
Constantin Cheianu s-au bucurat de mai multa atentie pe scena
locala (Cheianu si-a montat singur unul dintre texte, la Teatrul
JAlexei Mateevici”, ,singurul teatru poetic din Europa”, a se intelege,
prin asta, ca prezinta recitaluri si un numar impresionant de
spectacole de folclor), dar au devenit apreciati dupa ce au inceput sa
fie pusi in scena in Romania si sa circule in strainatate (ceea ce nu
inseamna c4 li s-a acordat mai multa atentie scenica). Amandoi sunt
preocupati de tematica sociala, mai ales migratie si coruptie, dar si,
n cazul lui Cheianu, esecul generatiei de intelectuali ai anilor '90.
Daca Dumitru Crudu nu mizeazd aproape deloc pe specificul de
limbaj, Cheianu e un scriitor cu ureche find la idiomul strazii, atat de
specific fostei Basarabii, ceea ce face si mai remarcabila preluarea lui
de catre teatrul romanesc.

(Unul dintre subiectele mult discutate despre teatrul moldovenesc -
inclusiv cu ocazia unei rare prezentari a unui spectacol moldovenesc
la Bucuresti - Povesti de familie de Biljana Srbljanovic, in regia lui
Mihai Fusu, montare a Nationalului din Chisinau - e cel al limbii. Am
vazut, odata, Cuii-e fricd de Virginia Woolf? in Moldova, la National,
iar ceea ce m-a uimit cel mai mult nu a fost decorul prafuit si
aspectul general de cazneala, ci efortul pe care-l depuneau niste
oameni ce in mod evident nu auzisera de prea multe ori limba
romana literard vorbita live, de a vorbi roméaneste literar. Aceasta
cezurd intre limba vorbitd in viata de zi cu zi, pe stradd, in familie, la
repetitii, ascultatd in Parlament, la televizor, si cea considerata ca
valabild pe scend e, probabil, si un motiv pentru care legaturile
teatrului din Moldova cu propria comunitate sunt slabe. in mintea
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multora - mai ales ale romanilor, o

instanta la al carei verdict moldovenii

sunt foarte sensibili -, varianta
lingvistica vorbita peste Prut a
Roménei nu are statut acceptat de
limba - si sa ne gandim ca Romania

insasi are o problema cu accentele pe

scend.)

Spuneam cd ,piata de desfacere”
pentru produsele artistice
Asta, fiindca pana de curand tanara
generatie, conectatd, lucrand in
companiile multinationale din
Moldova sau pregatindu-se sa
studieze, eventual, in strdinatate,
acea generatie a celor care au decis
cd nu vor neapdrat sd munceasca la
negru sau subcalificat in Uniunea
Europeana, nu constituia deloc
publicul tintd al teatrelor de limba
romana. In 2009, s-a deschis la
Chisinau primul spatiu alternativ de
spectacole, intr-un bar/restaurant
din subsolul Teatrului ,Luceafarul”
(teatru al carui director, by the way, e
actualmente ministrul Culturii in
Moldova - vezi mai jos). Modelul
recunoscut (de Mihai Fusu,
responsabilul artistic al afacerii) era
Teatrul LUNI de la Green Hours: se
juca in zilele libere in teatrul public
(lunea si martea), artistii erau platiti
din Tncasdri, estetica spectacolelor
era minimalista. Directiile atacate de
Jrepertoriul” de la Clubul 513 erau
cele mai vulnerabile din teatrul
moldovenesc: dramaturgia
contemporana straind si tematica
social-nationala foarte recenta, intr-
un limbaj teatral lipsit de capcanele
scenelor mari - foarte asemanator
cu ceea ce se intdmpla la Green prin
2003-2006: Am ce am eu cu politia
(text si regie Mihai Fusu), o
monodrama in interpretarea lui
Alexandru Plesca, despre abuzurile
politiei moldovenesti in timpul
evenimentelor din aprilie 2009,
Footage al Nicoletei Esinencu (primul
ei performance creat exclusiv pentru
Chisinau, despre mecanismele
manipularii) etc. Doar ¢, de anul
acesta, din obscure motive logistice,
legate de bilete, nu se mai joaca
teatru la 513. Urmeaza Clubul
BoozTime.

Nicoleta Esinencu

despre teatru

.Niciodata n-am vrut sa fac regie si
nici acum nu cred cd fac regie. Tot
timpul am facut lucrurile impreund
cu actori si artisti vizuali. A pornit
totul firesc pentru mine, dintr-o
necesitate de a vorbi, dintr-o lipsd de
ceva nou la Chisindu, dintr-un
«impotrivan la ce este teatrul aici si
din convingerea ca teatrul nu mai
poate fi astfel in secolul XXI.
Niciodata nu ma gandesc cum o sa
fac, pe scend, un text, pentru mine e
mult mai important ceea ce vreau sa
spun. Si cand il fac, tot asta va fi mai
important. Nu caut niciodata
caractere si mizanscene, caut
problema, atat.

Pentru mine, dramaturgia inseamna
o serie de intrebari pe care mi le pun
eu mie, pe care si le pun actorii, pe
care, poate, si le va pune publicul.
intrebari, nu raspunsuri. Pentru mine,
in primul rand, intrebdrile vin din
necesitatea de a vorbi, sunt reactia
imediata, impotriva sau critica la o
problema din societate. La politica de
astazi, la sistem si putere, la razboi si
gaz, la cum stim sa fim si emigranti,
si nationalisti in acelasi timp. Poate
dezbaterea va veni la contactul cu
publicul si atunci vor aparea si niste
raspunsuri.

Cat despre radicalism, cand compar
discursul prim-ministrului Moldovei,
in care ea zice: «Dacad iesiti la
proteste, o sa folosim armele», cu
textele mele, mi se pare ca eu nu
sunt chiar atat de radicald ca prim-
ministrii unor tari. Mi se pare firesc
ca tonul sa se radicalizeze in timp, in
contextul societatii si politicii care
ma inconjoara si care-mi dicteaza
direct viata.

Kishinev. Theatre, looking
for the audience

ristina Modreanu and lulia

Popovici  make a  concise
presentation of the situation in today
theatre in Kishinev, the different
ways of working with actors, and the
general level of Moldavian scene.
Popovici focuses on the work of
Nicoleta Esinencu: "Her way of
working with the actors is close more
to the performance then to the
traditional theatre, the text generates
presence and attitude, concentrated
poetry and willingly ignores the
classical dramatic structures,
provoking the actors with solid
education, but trained in Stanislavsky
school, for which nobody offer many
alternatives."
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Stagiune de vara

JOI, 10 TUNIE 2010, ORA 19:00 - TALISMANUL
VINERI, 18 IUNIE, 2010, ORA 22:00 - FAUST
SAMBATA, 19 IUNIE, 2010, ORA 14:00 - ASTAZI NU SE FUMEAZA
SAMBATA, 19 IUNIE, 2010, ORA 22:00 - FAUST
DUMINICA, 20 IUNIE 2010, ORA 14:00 - UN TRAMVAI NUMIT POPESCU
VINERI, 16 IULIE 2010, ORA 22:00 - FAUST
SAMBATA, 17 IULIE 2010, ORA 14:00 - UN TRAMVAI NUMIT POPESCU
SAMBATA, 17 IULIE 2010, ORA 22:00 - FAUST

SAMBATA, 7 AUGUST, ORA 21:00 - WIE HERRN MOCKINPOTT DAS LEIDEN AUSGETRIEBEN
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DUMINICA, 8 AUGUST 2010, ORA 21:00 - WIE HERRN MOCKINPOTT DAS LEIDEN
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SAMBATA, 14 AUGUST 2010, ORA 21:00 - WIE HERRN MOCKINPOTT DAS LEIDEN
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AUSGETRIEBEN WIRD/ CUM S-A LECUIT SUFERINTA DOMNULUI MOCKINPOTT

Bilete online pe
www.sibfest.ro

Programul poate suferi modificari. Acestea vor fi anuntate din timp.



Pasolini in Brussels

yra losif-Fischmann debates upon the work of

director and professor Frédéric Dussenne, the
founder of the company , Actor and Text", and about
his two productions called "strange tragedies":
Affabulazione at Rideau of Brussels (with the
premiere in March) and Béte de style in the opening
of the autumn season in an alternative place, 210
Workshop, former garage. Both productions are
speaking about and are very influenced stylistically
by the great film director Pier Paolo Pasolini, "the
great dissident of occidental world".

Urletul tatalui in dunele desertului. Ultimul cadru al filmului
JJeorema” rasund in prima scend a spectacolului ,Affabulazione".
Pentru initiatii acestui corpus auctorial, tipatul disperat al Tatalui
trezit din vis este ,un mot de passe”, cheia de intrare in universul
pasolinian. Oare in acest prim deceniu al noului secol se mentine
fervoarea, pasiunea, interesul ce-au marcat ultimele decade ale celui
trecut pentru ... marele disident al lumii occidentale"? Da, la
Bruxelles, unde comemorarea a 35 de ani de la disparitia brutala - in
circumstante sulfuros-politice obscure a lui Pier Paolo Pasolini -
pare un eveniment marcant al stagiunii. Cinemateca a programat in
luna martie ciclul complet -17 filme - ale iconoclastului cineast; o
statuie 1i va fi dezvelita pe 2 noiembrie, data fatala a tragediei de la
Ostia, iar regizorul-pedagog Frédéric Dussenne, creatorul Companiei
JActorul si Textul", monteaza un diptic subintitulat ,ciudate
tragedii"’: ,Affabulazione” la Rideau de Bruxelles” (premiera a avut
loc in martie); ,Béte de style" in deschiderea stagiunii de toamna
intr-un loc alternativ, Atelierul 210, fost garaj.

intre gradenele publicului, un spatiu de joc bifrontal, aparent neutru,
isi dezvaluie treptat semnificatiile: pe mica scend se inaltd o
platforma hexagonala pe picioare metalice, tubulare; de fapt masa
impozantd a unui solemn Consiliu de Administratie, un concentrat al
Puterii (scenografia Thibault Vancraenenbroeck), imagine inselatoare,
caci intre laturi se casca vidul si o podea alba. Ambientul respira
disconfort, stare de dezechilibru, interpretii sunt nevoiti intruna sa
salte si sd joace pe laturile marmoreene, inguste, sa se strecoare
printre gratii, jos, pe pardoseala, sa urce inapoi pe unghiuri diametral
opuse, metafore ale caderii sau inaltarii, intr-o savanta geometrie a
miscarii. imbracati ,civil" (costume Lionel Lesire), veniti ca de pe
strada sau din gradina vilei milaneze - topos vag evocat - patru
actori deruleaza ironica ,tragedie” a unei familii, inversand ecuatia
lui Oedip - tatal isi va ucide fiul, comitand un ,regicid" (subtitlul
piesei). Tutelati de intrusul si dirijorul quartetului, Spectrul lui
Sofocle (Benoit Vandorslaer), firesc invocat in contextul acestui
anti-Oedip, unde Pasolini aduce in centrul patosului, pasiunii si
rationamentului Familia, nucleul oricarei reprezentatii dramatice de
la greci pana azi, cand ,trendul” e al deconstructiilor...! Scrisa in
1973, printre ultimele dintre cele sase texte dramatice, piesa
condenseaza credo-ul estetic si violenta discursului contestatar;
poezie densa, fastuoasa in monoloage superb argumentate, dar
imediat supuse autoderiziunii, biciuind spectatorii prin paradoxurile
naturii umane si ale civilizatiei postmoderne.

Pasolini cerea teatrului absenta realismului (,spatiul teatral exista in
imaginatia noastrd; purtdm in noi Athena") si totodatd impunea
nuditatea, trupul, limbajul corporal, reprezentarea in pofida
receptarii Cuvintelor. Admirator neconditionat al artistului friulan si
exeget al operei, Frederic Dussenne a realizat un spectacol dens,
tensionat, in care pluteste o ambiguitate fertila: asistam la

1 ,Rideau de Bruxelles", prima companie de teatru belgiand infiintatd in
1943 la Bruxelles de Claude Etienne, azi subventionatd de Comunitatea
Francezd

Myra 10SIF-FISCHMANN
Pasolini la Bruxelles.

ilie Lauwers

Ritual laic cu Sofocle, Isus,

dezgolirea treptata a sensurilor, la
decojirea instinctelor refulate, la
scanerizarea unui prototip
pasolinian; prin performanta lui
Fabrice Rodriguez se intrupeaza
marele burghez, industriasul milanez,
Jlaic si liberal, pasionat de Seneca si
Proust”, impecabil in conduita sociald
respectabild dar care - datorita unui
vis, intr-o singura noapte - devine
ALTCINEVA. Tatal somatizeaza treptat
prin atroce suferinta fizica si delir
nevrotic revelarea instinctului sexual
si, transgresand interdictia trece la
ACT. Pasolini, ,ateul obsedat de
Dumnezeu", ironizeaza taios criza
misticd, reintoarcerea la credinta,
penitenta autoimpusa pentru
atractia fizica nestapanita pentru fiul
abia iesit din adolescenta, obsesia de
a patrunde ,misterul” tineretii,
misterul virilitatii apte de procreere.
Linia mediand a spectacolului e data
de confruntarea cu Fiul (excelent
Renaud Tefnin, plin de gratie blonda
si nepdsatoare usurinta a tineretii),
,dulcele fiu mozartian pacifist si
obiector de constiinta" rebel si
provocator, totodatd inocent si pur
in iubire admirativa ca si compasiune
dezgustata fata de genitorul sau.
Intriga e simpla, clasic trasata: Mama
(Ariane Rousseau) prezenta discreta,
martora opaca la tragedia in care e
implicata, nu poate impiedica
deznodamantul infernal care se
precipita; dupa cum Fata, prietena si
partenera sexuald a Fiului (Louise
Manteau), cu spontand intuitie
realizeaza natura relatiei paterne,
cocheteaza cu Tatal si fi devine

complice in triviala scend de
voaierism in care acesta, privind prin
gaura cheii acuplarea tinerilor, cauta
sa inteleaga ,misterul” virilitatii
tineresti, si... ucide! Accentele acut
tragice ale montarii irup in cele doud
scene cand, pe rand, Tatal si Fiul se
dezbraca: trupul gol ne apare simplu,
natural si fragil, intr-o dureroasa
exhibare. Nu ,Requiemul” de Mozart
rasund in aceste momente - ca in
JTeorema" - ci acorduri frante de
vioara subliniaza cu delicatete
disperarea ontologica filosofica.
Patrice Rodriguez impresioneaza prin
sobrietate dar si emotie, alunecand
firesc in discursul pasolinian ce
transleazd de la Freud la Karl Marx si
denuntd Puterea: a Tatilor-Mari-
Patroni-ai-Societatii - parlamentari,
presedinti de republici, generali, toti
cei care fsi ucid fiii trimitandu-i in
razboaie, inchisori, lagare; denunta
fascismul, dictatura, morala, religia.
Tatal din fabula plange moartea
fiului, a miilor de fii ucisi in razboaie
de tati, si dispare inlocuindu-se intr-
un dialog quasi-brechtian cu
industriasul milanez, regicid (,traim
epoci cand tatii degenereaza: atunci
cand isi omoara fiii,comit un
regicid"). Ne intoarcem la ciudata si
ridicola tragedie in care, privind un
coit prin gaura cheii, un tata alienat
si psihopat infige cutitul in fiul gol,
frumos si blond ca un nibelung, si
apoi 1i butoneaza pantalonul cazut,
nereusind sa inteleaga misterul vietii,
genomul creativitatii si bucuriei de
viata...
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Missing the catharsis

[tita Cintec analyses the new

production signed by Mihai
Madniutiu in National Theatre from
lasi. "Here, at the gates of darkness”
is a collage having its roots on
"Hecube" and other Euripides
writings, a gathering of antic events
and the sufferings of Trojan Queen, a
“collage treated on stage in an
allegoric key."

Ratarea

simbolicul nu urmareste biciuirea actualitatii, ci se mentine in
cadrele tragismului pur. Navalirile tracilor, “popor iubitor de cai”, sunt
sugerate sonor prin nechezaturi si tropaituri de copite, prin
invadarea spatiului de joc de actori purtind masti cabaline din piele
(plastica scenograficd a lui Valentin Codoiu e impecabild);
razbunarea Hecubei e transformatd intr-o “lectie” a omorului

Mihai Maniutiu pare sa fi revenit la
limbajul esopic si la temele social-
politice. Dupa ce a montat anul
trecut la Cluj Napoca Noaptea
Walpurgiei de Venedikt Erofeev, o
parabold a totalitarismului imaginat
ca ospiciu, acum, la Teatrul National
lasi, a folosit tragedia greaca ca
suport pentru o critica aluziva a
realitatilor autohtone. Hecuba si alte
scrieri ale lui Euripide au servit ca
material dramaturgic pentru

si grotesc; razboiul si faptele
asociate sunt un macel, dar macelul,
sugereaza Maniutiu, nu e exclusiv
armat, e, in zilele noastre, si acela al
jocurilor violente pe calculator si al
stirilor care difuzeaza morbiditate pe
LCD, banalizind nenorocirile prin
obisnuire cu crima, desensibilizind
prin tabacirea emotiei.

Asa cum e etalata in scena,
abordarea e fortata, iar frumusetea
tragediilor lui Euripide paleste prin

predatd chiar intr-o clasd improvizata adhoc, unde pe o tabla
troienele captive adauga fiecare cite o liniuta la "desenul” sacrificarii
celor doi fii ai lui Polymestor; intrarea Hecubei intr-o cusca metalica
spre a se adaposti de ciini invizibili a caror ferocitate o banuiesti
auzindu-le latratul in difuzoare.

Forma tragica, o spune insusi Aristotel, alterneaza partile vorbite cu
cele de cint si dans. Corul din spectacol cinta excesiv in economia
reprezentatiei, reluind cu prea multa insistentd bucatile manelizate,
stirnind efectul invers. Nici stilul de joc exhibat al actorilor, solicitati
fizic cum nu au mai fost demult, nu e mereu in avantajul estetic al
propunerii. Agitatia si alergatul prin scena nu sunt intotdeauna
persuasive, tipetele fara controlul perfect al vocii sunt cotidiene si

nu nimeresc afectivitatea scontat. In loc s3 ipostazieze aleatoriului
si nenorocului uman, Hecuba (Doina Deleanu) e neinsemnata scenic,
nu se decupeaza pregnant din ansamblu. Avind o partitura de vorbe
concentratd, interpreta se straduieste sa sugereze impietrirea in
durere mai ales prin mimica, nereusind sa redea complexitatea
personajului, cameleonismul lui structural.

Recunosti in acest spectacol elemente ale stilului sofisticat al lui
Maniutiu. Ca in Electra (Sibiu) si Macbeth (lasi), costumele sunt haine
negre ori inchise la culoare, simple, aici cu vestoane din piele, semn
de uniformizare si abstractizare. Precum in O vard fierbinte pe Iza
(Cluj) si Trilogia evreiascd (Sibiu), reapare copacul simbolic, acum sub
forma unor rdmurele verzi cu care eroii se autoflageleaza. Ca in
Macbeth, unde schema distributiei era cam aceeasi, totul se petrece
la multi decibeli, e sumbru, inchis, ca un univers cosmaresc din care
nu poti scapa. Aici, la portile beznei pare un al doilea volet al unui
proiect iesean al lui Maniutiu, cu puncte de start in scrieri clasice
utilizate pentru portretizarea incriminatoare a realitatilor de azi.
Numai cd, urmarind in primul rind critica prezentului, lectura
regizorald rateaza catarsisul.

scenariul Aici, la portile beznei, un
colaj din evenimentele antice si
suferintele reginei troiene, colaj
tratat scenic in cheie alegorica.
"Portile beznei” nu se mai afld la
coborérea in Infernul mitologic,
dincolo de ele e teritoriul decaderii
morale si culturale caracteristice
prezentului. In versiunea lui Mihai
Maniutiu, aheii devin manelisti
primitivi care cotropesc prin viol si
calatoresc pe motociclete cu ataj
(spectaculoase ca prezente, dar
cvasidecorative, intrucit dimensiunile
spatiului de la sala Cub nu permit
exploatarea potentialului lor de
obiect teatral); tragicul e diluat prin
cantitatea consistentd de derizoriu
adaugat scenic, virat spre tragicomic

transformare reductiva in pretext de
critica sociala contemporand. Nu
sunt fanul ei. Prin canon estetic
strins legata de viata publicd a
polisul grec, de formarea bunului
cetatean, tragedia clasica contine in
sine mesaje politice certe cu caracter
de universalitate. Aducerea lor la zi,
printr-o asemenea actualizare e
caduca intr-un context, acesta
postdecembrist, in care poti spune
lucrurilor pe nume. Folosind pe post
de parabola o poveste veche si
complicatd, precum aceasta din
ciclul troian, etalatd intr-un limbaj
incifrat, risti sa nu fi inteles pe
deplin. In plus, saracesti opera-sursa,
decojind-o de simbolistica originara.
Au fior mai ales secventele in care
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How did the Bulgarians
arrive to Braila

ulia Popovici comments upon the
Bulgarian production "The Exiled Ones” .

after lvan Vazov, directed by Alexandr g |

Morfov, a production of National Theatre

Jvan Vazov", Sofia (Bulgaria) presented

on tour in Bucharest: "The Exiled Ones" is

a show that has atmosphere and draws a

powerful collective portrait of an ethnical @

group. The story is twisted, it has many

levels - and the success of the show

primarily depends on the spectacular set

up and lights (traps, revolving dome) and

the mobile set up."

La sfirsitul secolului XIX, in ajunul independentei Principatelor
Romane, Tara Roméaneasca era, pentru popoarele de la sudul Dunarii,
un fel de Franta a revolutionarilor valahi de la 1848: refugiu,
libertate, spatiu de efervescenta prerevolta. lar Braila si-a avut,
atunci, si ea momentul ei de mic Paris: oras cosmopolit (caci porto
franco), in care se putea tréi, cu gindul la Dunarea venind dinspre
Serbia si Bulgaria. In acea vreme, Principatele erau singurul teritoriu
din regiune neocupat de Imperiul Otoman.

Supratitrarea (deci traducerea) a functionat din loc in loc la unica
reprezentatie de la Bucuresti (la Teatrul National) a spectacolului
Exilatii (regia Alexandr Morfov, Teatrul National ,Ivan Vazov", Sofia,
Bulgaria). Ceea ce, evident, a ddunat si montarii, si intelegerii
publicului. in mare, dramatizarea dupa proza lui lvan Vazov pune in
scena un grup de emigranti bulgari visind la eliberarea tarii lor de
sub ,jugul turcesc”. Sint o sleahtd de barbati fara capatii, de la
revolutionarul de profesie, cu state vechi si relicve simbolice
reverentios pastrate, pind la tindrul de familie bund, naiv, idealist si,
in final, adinc deziluzionat, trecind prin militantul marcat psihic, pe
cale sa decapiteze turci chiar si cind ei sint proprii comilitoni, in
costum de teatru. Exilatii e un spectacol de atmosfera, ,desenat”
pentru un joc de trupa, cu momente scurte de prim-plan. Povestea e
contorsionata, cu multe planuri - iar succesul ei scenic depinde, in
mare masura, de spectaculosul scenotehnic (trape, turnata) si
decorul foarte mobil. Scena-etalon a montarii e una de teatru in
teatru - ca sa faca rost de bani pentru un ucigas platit urmind sa-|
asasineze pe sultan, bulgarii ,produc” o piesa despre Stanka cea
rapita, cu tatari si haiduci, in timpul careia se consuma si o criza de
nebunie a lui Makedonski cel pus sa omoare turci pe bune, si o cerere
in casdtorie.

Cheia succesului acestei productii (se joacd la Sofia de aproape sase
ani) sta, pe de o parte, tocmai in aceasta poveste, in exultarea
mindriei nationale produsa de apelul la episoade emotionante din

y’ . :
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Cum au nimerit
bulgarii Brdila

istoria poporului. Revolutionarii
emigranti bulgari sint, in definitiv,
niste ratati lipsiti de spirit practic,
benigni, dar de un patriotism fervent,
de o dedicatie pateticd, de un
optimism molipsitor chiar si in clipele
de maxima deznadejde. Sint niste
victime care-si neaga aceasta
conditie: fara bani, oropsiti de
oamenii locului, dar luptind
impotriva deprimarii si a abandonului
cu o veselie programata.

Nu stiu cum e in originalul vazovian,
insd un aspect interesant in montare
e tocmai ,portretul colectiv” al
acestori oameni ai locului - romanii
din Brdila: gata sa ridice bastonul a
amenintare si cerind imperios plata
camerei de hotel, despartiti de
zurbagiii bulgari printr-o bariera
lingvistica (actorul distribuit in rolul
braileanului vorbeste roméneste), dar
fundamental toleranti, benigni fata
cu originalitatile nou venitilor.
Practic, Exilatii reuseste performanta
de a fi un spectacol fara personaje
negative, fard antagonisme si care
nu e construit in jurul unui conflict

- desi e, in esentd, un teatru realist,
o fresca istorica nostalgic-empatica.
Alexandr Morfov si-a propus sa faca
o productie de mare public fara sa
faca, totusi, rabat de la 0 anume
calitate artistica, iar genul de teatru
pe care-| practica, astfel, nu-si are
un echivalent pe scena roméaneasca.
Nu e vorba doar despre abordarea...
ideologica a trecutului (oare avem
organ pentru eroismul de zi cu zi al
Scolii Ardelene, pentru entuziasmele
pariziene ale pasoptistilor, pentru
lupta membrilor Adunarilor
Ad-Hoc?), ci si despre constructia
spectacolului: nu exista personaje
principale si secundare, fiecare isi are
momentul lui de prim-plan; fara sa
fie impresionanta si costisitoare,
scenografia e spectaculoasa si
pregnanta prin sugestia vizuala; in
amestecul ei de sublim visat, umor si
deriziune, montarea atinge corzi de
sensibilitate strdine de melodrama si
cu atft mai sensibile.

Sa zicem ca e cel mai bun exemplu
recent de teatru popular pentru
spectatorul bucurestean.
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Supermarket

eatral

Eugenia Anca ROTESCU

Un musical independent pare o rezultatul se materializeaza in
contradictie in termeni. Genul e comedia muzicald Supermarket.
asociat cu reprezentarea unei Chiar daca scenografia (Daniel Tita)
povesti, nu foarte complicatd sidaca  consoneaza cu titlul, sugerand

se poate, celebra, ce presupune spatiul dintre raioanele unui mare
desfasurdri grandioase de mijloace magazin, libretul, ocupandu-se de
sceno-tehnice si distributii cumparatori, marfuri si reclame,
numeroase, care au inevitabil in vorbeste amuzant si serios totodata
spate o puternica sustinere despre mutatiile interioare si
financiara. Productiile independente, ~ manifestarile exterioare survenite la
dimpotriva, se sprijind mai ales pe individul in curs de adaptare Ia
entuziasmul si daruirea artistilor societatea de azi, eminamente
implicati, mai mult sau mai putin consumerista. Piesa pune sub

benevol, astfel incat spatiile se reduc  luminile rampei o intreaga galerie de

la one-artist-show la nu mai mult de  presiunile lumii contemporane,
vreo 3 - 4 actoril Dramaturgul si modul in care isi asigura succesul
regizoarea Theo Herghelegiu gaseste  material si profesional, implinirea
forta artistica si resursele cu care sa spirituala si sentimentala. In cor,

sonorizator - talentati si deschisi, iar  partituri, actorii stiu sa nuanteze

drastic si distributia se calibreaza de personaje si reactiile acestora fata de

contrazica apriorismele de mai sus. adica in masa mare a celor fara nume
Asociaza Teatrul Inexistent, care se supun tuturor

compania al cdrui regizor fondator comandamentelor prezentului fard a
este, cu Teatrul Arca; obtine sprijinul  pune intrebari, se afla femeia-de-
financiar al Clubului La Scena si pe carierd (Cristina Moldoveanu),

cel tehnic de la TNO ,/on Dacian”; tanarul-cool (Oleg Apostol), juna-
conteaza pe aportul unor artisti - hiperenergica (loana Ciorata) si
actori, coregrafi, compozitor, barbatul-responsabil (Nicolae
scenograf, pianist, luminist, Predica). Desi au aproape aceleasi

Theatrical supermarket — An independent musical

Eugenia Anca Rotescu analyses a genre not very well-known for Romanian
audiences: an independent musical directed by Theo Herghelegiu,
produced by her company, Inexistent Theatre together with La Scena Club
and Arca Theatre. "The play lights up an entire gallery of characters and their
reactions to the pressure of contemporary world, the way they assure for
themselves material and professional success, the spiritual and sentimental
fulfillment." The lyrics written by Theo Herghelegiu are simple, but wise, with
inner rhythm and rhyme, proved to be also a dramaturgical material inspiring
the composer Eduard lJighirgiu. His original composition is includes
adaptations of classical arias and famous folk songs.

foto: Adrian Piclisan

trasaturile caracteristice categoriei sociale in cauza. Tagma
Jimbogatitilor de razboi" o reprezinta cele doua cumparatoare
compulsive (Adriana Dragut si Andreea Duta) arogante si ipocrite,
lipsite complet de repere morale si de cea mai vaga educatie. Eduard
Jighirgiu si Karl Baker | Matei Chioariu sunt ,cei doi speriati”, aparent
neajutorati, aparent gay, dar care vor renunta repede la
neprofitabilele discutii pe teme cultural-filosofice si vor adera
urgent, chiar daca numai de forma, la valori afirmate si teoretizate
de societatea contemporana, care in practica, sunt insa mult mai
putin respectate. Fatarnicie absoluti! in contrapartida, stau
Romicela (Mihaela Popa [ Raluca Botez), tdnara cazuté in depresie
dupd ce comunicarea cu ceilalti a esuat, iar excesul de luciditate
risca sa impuna acceptarea esecului existential si Tutu, om simplu ce
incearca sa-si explice lumea in care trdieste fara sa izbuteasca, motiv
pentru care este confuz dar si constient de necesitatea unei
schimbari interioare. In chip postmodern, autoarea introduce si un
personaj cehovian - Masa din Trei surori. In Supermarket, ea (Dana
Voicu) este personificarea omului cu idealuri spirituale inalte, pe care
le va atinge platind insa cu integritatea morald, pret cerut de
societatea din zilele noastre. De altminteri, influentele puternice ale
acesteia asupra existentei individuale vor fi reafirmate in finalul
spectacolului, care aduce cu sine surprize si solutii dramaturgice
aparte.

Aparent simple, in fond, inteligente, atent gandite, cu ritm si chiar
rima interioara, versurile Theodorei Herghelegiu s-au dovedit a fi un
material dramaturgic inspirant pentru compozitorul Eduard Jighirgiu.
Libretul a fost transpus muzical atat prin creatii originale, cat si prin
savuroase prelucrari ale unor arii clasice si cantece populare celebre.
Datele naturale precum si antrenamentul vocal, condus chiar de
compozitor, au facut posibila interpretarea performanta a lucrarilor
cuprinse in intreaga aceasta gama. Dupa cum Theo Herghelegiu a
scris replici memorabile, precum ,Mai devreme sau mai tarziu, la
Moscova ajungem toti" sau ,Tot ce pui "pe paine" cu titlul de bucurie
sau speranta se dovedeste pana la urma fie un surogat jalnic, fie iesit
din garantie”, tot astfel Eduard Jighirgiu a creat cateva linii melodice
ce pot transforma usor cantecele in adevarate hituri. Nu in ultimul
rand, trebuie mentionata coregrafia inspirata (Silvia Calin, asistenta:
Andreea Duta), ce se pliazd pe potentialul actorilor pe care il
valorifica la maximum, realizand scene remarcabile ca energie,
expresivitate si plastica a miscarilor.

Supermarket, un loc unde trebuie neaparat sa ajungi ca spectator.



Bergman via

Brecht

Din prima clipd spectatorul devine constient ca i se pregateste ceva.
Inainte chiar s urce scarile spre noua sald studio a Teatrului Maghiar
e rugat sa-si acopere incaltarile cu cipici de plastic, asa cum se
intampla in unele muzee sau biserici. Din acel moment incepe
Jpregatirea” lui, care va continua in foaier unde se afld o mica
instalatie - un podium rosu avand la capatul lui un scaun regizoral
pe care scrie ,Bergman". Cel ce va interpreta rolul faimosului regizor,
actorul Bogdan Zsolt, iese apoi si vorbeste cu spectatorii, Ti saluta pe
cei care il cunosc, i anunta pe altii ca s-ar putea ca inceperea
spectacolului sd intarzie. Pregatirea spectacolului continua cu o
introducere a lui Zsolt/Bergman care povesteste cum i-a venit ideea
pentru scenariul filmului ,Strigate si soapte”, cum a gasit - cu greu -
finantare pentru filmare, cum s-a razboit cu un critic care fi
.denigra” opera (platind chiar o amenda pentru ca |-a agresat fizic).
Apoi ne prezinta actritele si le informeaza in acelasi timp ce roluri
vOor juca.

Nu intamplator, actorul fi intreabd pe spectatori cine a vazut si cine
nu a vazut filmul, ci fiindcd spectacolul va functiona diferit pentru
fiecare categorie. Nu pot vorbi decat pentru categoria celor care
vazuserad filmul, si pot spune ca din acest unghi, toatd introducerea
de mai sus starneste curiozitate, dar mai apoi si nedumerire: de ce ni
se dezvaluie in cateva cuvinte tot misterul pe care filmul lui Bergman
il construieste minutios, din interior, prin gesturile, privirile si
atitudinile personajelor? Raspunsul nu intarzie sa apara: regizorul
Andrei Serban deconstruieste filmul lui Bergman si il aduce in fata
spectatorilor in maniera pur brechtiana, aratandu-le interiorul operei
de arta, toate mecanismele secrete ce fac sd functioneze acest
miracol modern.

De fapt, Andrei Serban (impreund cu Daniela Dima) a scris un text
nou, incorporand in el scenariul filmului lui Bergman, istorisiri ale
acestuia din cartea sa de memorii, ,Lanterna magica", precum si
consideratii ale regizorului spectacolului despre teatru, actori, relatia
acestora cu personajele. Spectacolul construit de Andrei Serban este
un exemplu de ,teatru epic", respectand intrutotul teoria lui Brecht
cu privire la tablourile separate din care trebuie sa fie alcatuit un
spectacol de acest tip, intercalate cu momente de distantare ale
actorilor fata de personaje - pe care chiar le pot pune sub semnul
intrebdrii - si cu schimbarea perspectivei spectatorilor, ce devin cand
implicati, cand analitici.

Dupa ce spectatorii sunt introdusi
din foaier in sala, trecand prin spatiul
de joc - un cub rosu in care sunt
.plantate” principalele elemente de
decor, parca rupte din decorurile
filmului (ca si costumele personajelor
- scenografie Carmencita Brojboiu),
fiecare scend este recompusa,
conform cu indicatiile regizorului.
Serban foloseste intens luminile
pentru a marca scenele in care
tinteste crearea iluziei, si o face
excelent, cu exceptia momentelor in
care spoturi colorate tipator
decupeaza penumbra si sunt fixate
pe fata personajelor in timp ce o
voce din off face introducerea intr-o
noud scend (nu ideea in sine
deranjeaza, ci marcarea prin culori
brutale - chestiune de gust,
presupun). Sunt folosite indicatii
tipice filmului - cut, fade in, fade out
- precum si o coloand sonora
amintind de cea a filmului lui
Bergman, un murmur nelinistitor
alcatuit din soapte. Cineva spunea
vazand spectacolul ca este ,making-
off-ul" filmului lui Bergman, dar
afirmatia mi se pare o eroare de
fond. Making-off-ul, ,filmul din
spatele filmului”, contine intamplari

Cristina MODREANU

reale din timpul filmarilor. Acesta
este, de fapt, un documentar, in timp
ce montarea de fata este ea insdsi o
fictiune. O fictiune avand in centrul
ei alta fictiune, adicd o fictiune Ia
puterea a doua. Si, cum spunea
Bergman, citat in spectacol, orice
film care nu e un documentar este
un vis. Extinzand asertiunea asupra
operei de orice fel, spectacolul lui
Serban nu este/nu poate fi un
making off (adicd un documentar), ci
este visul acestui regizor despre
visul/filmul lui Bergman. Adica, intr-
un fel, un vis la puterea a doua.
Plasandu-se in mijlocul unui val de
montari ce au ca punct de plecare
filme celebre, tendinta ce se face
remarcatd de la New York la
Bucuresti cu aceeasi forta (vezi si
articolul ,Teatru si film" /ZD), Serban
gaseste via Brecht calea cea mai
buna de a se apropia de opera clasica
deja a lui Bergman. E ceea ce facea si
directorul Toneelgroep Amsterdam,
cunoscutul regizor Ivo Van Hovel cu
,0pening Night", filmul lui John
Cassavetes la BAM in 2008, insa
regizorul flamand isi continua astfel
cercetdri mai vechi implinite prin
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prezentarea ,Tragediilor romane”
(Avignon, 2008) intr-un spatiu in
care spectatorii erau invitati sa
viziteze decorul, sa-si bea cafeaua
induntrul instalatiei in care se
desfasura actiunea, care era filmata
in direct si redatd pe ecrane imense,
astfel incat sd poata fi urmarita de
oriunde. Era astfel recompusa in
teatru, plecand de la ideile lui Brecht,
dar mergand mult mai departe,
perceptia fragmentara a
spectatorului modern, obisnuit sa
performeze el insusi mai multe
actiuni simultan, divizandu-si atentia
si recuperand progresiv sensurile
mesajului ce i se transmite. (O
paranteza ar mai fi necesara aici -
Van Hove a anuntat cd are in lucru
spectacole dupa scenarii de Visconti
si Antonioni, precum si 0 montare
dupa... ,Strigate si soapte”, al lui
Bergman).

* KK

Sipentru Andrei Serban cercetarea
raporturilor cu publicul a fost o
constantd, manifestatd in Roméania
de la ,Trilogia antica" (1990), inspre
timpurile mai recente prin montarea
cu ,Unchiul Vanea", in care
spectatorii erau pozitionati diferit
pentru fiecare act. Niciodatd insd n-a
fost incurajata in spectacolele lui
interactiunea dintre actori si
spectatori, cum nu este, de fapt, nici
aici, in afara scurtelor momente din
foaier. Obiceiul regizorului de a-si
explica opera, de obicei in repetitii
deschise cu publicul, a generat cele
cateva scene - de altfel foarte
frumoase - din spectacol, in care
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Bergman explica actorilor (indirect si
publicului) care este forta lor, care
sunt resorturile ce o pun in
functiune. Comentariul asupra a
ceea ce se face, in timp ce se face.
Apeland la schema ,teatrului epic”,
montand adica tablourile principale
si innodandu-le intre ele prin
momente de trecere, in care
tensiunea este rupta intentionat si se
introduce o perspectiva analitica,
explicativa - ,Ingmar, nu stiu sa joc
suferinta, moartea", spune interpreta
lui Agnes, ,Ingmar, de ce fac asta?",
intreabd interpreta lui Karin dupa
scena in care personajul ei se taie cu
un ciob de pahar, iar ,Ingmar” le
explica, explicand de fapt esenta
intelegerii personajelor - se poate
spune ca Serban atinge nucleul a
ceea ce a fost numit de teoreticieni
Jteatrul cinematic"2.

"..Teatrul cinematic poate fi definit
ca teatrul care are o structurd si o
forma cinematica (de film) si
functioneaza ca si cum ar fi un film.
(..) Faré sé eradicheze esenta
teatrului - viata reald ce se
desfasoara pe scena - foloseste doua
principii (teoria montajului a lui
Eisenstein si distantarea spatiald si
perceptiva a lui Brecht) care aplicate
spatiului teatral redefinesc si
reinterpreteaza montarea teatrala in
acord cu forma cinematicd, dand
nastere si definind teatrul
cinematic."

E vorba despre un teatru ce tine cont

Bergman via Brecht

Cristina Modreanu analyses the inner structure of the
performance inspired by Bergman's movie "Whispers and
Cries", recently directed by Andrei Serban, and produced by The
Hungarian Theatre from Cluj, observing the director brings in
front of the audience ,the inside of the art piece, all the secret
mechanisms that help this modern miracle to function." The
Theatre critic also concludes that Andrei Serban is the first
Romanian director to use the concept of cinematic theatre that
is "theatre that has a structure and a cinematic form (a movie
form) and functions like it was a movie."

de schimbdrile de perceptie suferite de consumatori - de teatru si/
sau de film - sub avalansa de imagini ce agreseaza spectatorul de
decenii, afectandu-i sensibilitatea si obligand creatorii sa inventeze
noi forme care sa se plieze, in mod subtil, pe noua sensibilitatea a
unui nou public. Un teatru ce preintampina atitudinea publicului, un
teatru ce se priveste pe sine cu ironie si se autochestioneaza, un
teatru care se foloseste de dinamica filmului pentru a-si relansa
propria dinamica. Desi avem in aceasta stagiune mai multe montari
avand ca punct de inspiratie filme celebre, Serban introduce primul
la noi paradigma ,teatrului cinematic”, celelalte montari intrunind
numai una dintre dimensiunile acestuia, respectiv montajul inspirat
din film, nu insa si distantarea brechtiana ca axa a spectacolului.
Spectacolul ,Strigate si soapte” presupune un efort de atentie i
intelegere din partea publicului, de alt tip decat obisnuita identificare
cu personajele, dar si un efort deosebit al actorilor, care intra si ies
din personaje, pe viu, in fata spectatorilor. Bogdan Zsolt joaca nu
mai putin de cinci entitati diferite, adica toate personajele masculine
din film (doctorul, preotul, sotii celor doud surori), plus rolul
regizorului Ingmar Bergman si o face cu deplina siguranta, gasind
trasaturi specifice pentru conturarea fiecaruia, si aplicandu-le rapid,
cu abilitatea unui improvizator de geniu si cu o convingere care
cucereste spectatorii. Imola Kezdi (Maria) aproape ca se identifica cu
rolul ei, asemanarea cu Liv Ullman fiind evidenta nu numai fizic, ci si
in ceea ce priveste tipologia - femeia frumoasd, stralucitoare, care
se hraneste din admiratia celorlalti, vrea sa fie bund si caldd, insa nu
are suficientd consistenta pentru a deveni astfel pana la capat. E mai
degraba copilaroasa si neatenta, schimbatoare ca vremea de afara si
incapabild de profunzime in sentimente. Emoke Kato (Karin) nu
seamana fizic cu actrita lui Bergman, dar are aceeasi tinuta si
expresie glaciala, controlandu-si excelent starile, interiorizandu-le,
iar Csilla Varga (Anna) desi mai putin enigmatica si intunecata decat
actrita din film, este un punct de sustinere a spectacolului prin
autenticitatea jocului ei in special in scenele cu Agnes, pe care o
protejeaza ca pe propriul copil. Aniko Petho (Agnes) face un rol mai
bun jucand nedumerirea tinerei actrite care se plange regizorului ca
nu stie sa joace suferinta, decat in rolul chinuitei, sanctificatei prin
suferintd, Agnes. Recupereaza insa in scena finald, cu o expresie de
iluminare deplind, atunci cand multumeste vietii pentru cd are parte
de un moment de fericire deplina, alaturi de fiintele cele mai dragi,
intr-o zi frumoasa de vara.

Finalul este si singurul moment din spectacol in care dinamica foarte
vie si flexibila, pe gustul spectatorului contemporan, imprimata de
regie scartaie. Dupa ce joaca scena finald din film - in care cele trei
surori sunt date in leagan de servitoarea Anna - actritele se asaza
pentru a vedea impreuna cu publicul proiectia scenei originale, din
film. Dar lucrurile nu se opresc aici, ci urmeaza o prindere de méini a
actorilor, care fac o plecdciune in fata scaunului regizoral gol al lui
Bergman, scena falsa, inutila si pompoasa, un exemplu de ce e mai
prost in teatru. Asa cum spectacolul este, in intregul lui, un exemplu
de cum ar putea el, teatrul, sa rdmanad viu.

1. http://[www.toneelgroepamsterdam.nl/default.asp?path=by8emxnc
2. Babak A. Ebrahimian - Cinematic Theater, The Scarecrow Press, Oxford, 2004
Notd: o primd versiune a acestui text a apdrut in www.artactmagazine.ro



Acum douad decenii, in Marea Britanie debuta cu mult scandal un
trend care a ajuns sa fie numit in-yer-face theatre, in a doua mare
carte despre un fenomen teatral in plina desfasurare (dupa Teatrul
absurdului, al lui Martin Esslin) - si care a acumulat, in doud decade,
o suma de capodopere ale genului, in stiluri si voci diferite, de la
Blasted la The Beauty Queen of Leenane sau Chip de Foc. Cuvantul de
ordine al acestui - pe atunci - nou fel de a scrie era violenta. O
esteticd asumat confrontationald si un gen de spectacol socant, in
spatii mici, aproape de public, un tip de spectacol periculos, plin de
riscuri, foarte diferit de teatrul speculativ, unde te lasi in fotoliu si
privesti, linistit. Un teatru experiential, cum il numeste Alex Sierz -
acreditand formula deja de mult utilizata in teatrul britanic. Nu peste
mult timp, mult mai repede decat in Romania, trendul s-a raspandit
in Europa postcomunista si Rusia, asigurand un dialog intre Est si
Vest, prin preluarea platformei brutaliste de catre noua expresie din
dramaturgia sarbd, rusa, bulgara, croata, poloneza chiar - mai putin
maghiard si romana.

Textul este aici miza spectacolului, fiindca textul este intotdeauna
politic, direct, asumat. Chiar dacd forma nu este revolutionara,
continuturile sunt: se vorbeste explicit si impudic despre sex ca
forma a violentei intr-o epoca postfeministd, dupa ce secole intregi
de cultura au celebrat sexualitatea romanticd, misterul feminin. Se
vorbeste despre familie ca nod al unor relatii conflictuale, de putere,
ca microsistem social viciat, despre om ca fiind fundamental singur,
o0 constiinta monologica. Cuvantul de ordine al acestor texte profund
violente este violenta verbald, dar si imagistica, adevarate vivisectii
ale umanitatii la acest inceput de mileniu. Fiindca lumea noastra de
zi cu zi a devenit - nu mai violentd, ci mai explicit violenta.
Dezbaterile parlamentare sau meciurile de fotbal, spre exemplu.
Comportarea suporterilor dupa meci, din ce in ce mai explicit
confrontationald. Conduita soferilor in traffic-jam sau dresajul
didactic care poarta numele de educatie in scoli.

Dar violenta nu este noud in teatru. Tragedia atticd era fundamental
violentd, atata doar cg, sa zicem, Oedip nu-si deruleaza explicit, in
fata publicului, relatiile incestuoase cu locasta si nu-si scoate ochii
pe scend, ci in culise. Mai mult, comportarea lui nu este perceputa ca
fiind imorala, pe cand personajele in-yer-face, nu numai ca ne
regaleaza cu imaginea insuportabila a brutalitatilor fizice, ci si a
lipsei lor de conduitd morald, vorbind despre o realitate cotidiana
(mutilare, viol, crima, incest - realitati imorale ale unei lumi la limita
umanului), la care avem acces prin relatarile presei, nu in mod direct.
Ea este, deci, o realitate mediatizata, si astfel mitizata de catre
mass-media. Context in care teatrului nu-i ramane altceva decat sa
o demitizeze si nu sa fie un instrument al mitizarii pe scena, asa cum
ne obisnuise pana de curand.

Existenta acestui trend fiind asadar consfintita, el incepe sa se
canonizeze - in Romania mult mai tarziu decat in Europa, dar cu o
viteza infinit mai mare - in textele noi romanesti, unde violenta de
limbaj nu are adesea alt scop decat sa obtina un ,efect”, si nu sa
socheze cu adevdrat. Este adesea o forma. Care se goleste de

Trend

continut devenind, din asumat
politicd, o noua si arida estetica.

La acest nivel, pseudoestetic
carevasazica, trendul este preluat si
la noi, golit de orice substanta si
redus, nicidecum imbogatit de lecturi
scenice, devenind o alta forma
canonicd, de data aceasta controlatd
de regizori. In-yer-face theatre
ajunge de cateva ori in teatre
importante romanesti, pe scene de
repertoriu. Prilejuind, nu un teatru al
revelatiei, al experientei personale,
un teatru experiential deci, ci un
teatru speculativ, al analizei
culturale, al interpretarilor
intelectualiste (vezi Purificare, poate
cel mai bun exemplu de contradictie
in termeni). Respectiv, tocmai ceea
ce acest gen de teatru nu este, exact
ceea ce autorii textelor montate
detesta.

In sfarsit, dupa semnalul dat de marii
regizori (Serban, Maniutiu), care aduc
teatrul experiential despre care
vorbeam mai sus pe scenele
canonice, transformandu-I intr-un
teatru speculativ, iatd ca e voie sa se
monteze si la noi Kane. Nu si
Ravenhill sau Neilson sau Nagy, care
sunt prea post-gay, iar la noi inca nu
s-a ivit nici macar un regizor gay
care sd-si asume public aceasta

identitate. (Poate de aceea un editor
mefient a facut ca nici memoriile lui
Tennessee Williams sa nu poata fi
cumpdrate decat pe internet.)

latd deci cd, dupa douazeci de ani,
incep sa se producd si in Romania
piese in trend. Functioneaza disperat
reteta, pitorescul limbajului ca efect
in sine si lipsa de asumare tocmai a
realitatii despre care vor sa
vorbeasca textele care se vor
hiperrealiste. Zeci de piese care
mimeaza revolta sunt trimise la
concursuri, unele sunt chiar premiate
si montate (prost, in general), dar ele
nu spun mare lucru despre lumea
noastra, ci doar despre dorinta
noastra de a fi in trend. Exista deja
semne de recunoastere, clisee
consacrate, un limbaj anume, care
poate fi mimat. La fel s-a intamplat
si cu textele absurde sau post-
absurde - a fost un timp cand teatrul
era invadat de piese care se
petreceau in spatii concentrationare,
iar limbajul era sec, filosofic,
abstract. La fel s-a intdmplat si cu
drama romantica. Desigur, nimic nou
sub soare.

Dar foarte putine texte, in trend sau
nu, acopera cu adevarat realitatea -
iar aceasta este dincolo de mimare.

lina Nelega comments upon the development of the British trend in-yer-face theatre in the emerging of new Romanian productions and plays: "Two
decades ago, in Great Britain a very scandalous trend emerged that was called in-yer-face theatre, and which gathered, in two decades some
masterpieces of the genre, in different styles and voices, from Blasted by Sarah Kane to The Beauty Queen of Leenane by Martin McDonagh. The most
important word of this emerging trend was violence." But the theatre critic and playwright wisely concludes about the influence of this trend: "But very
few texts, in or out of this trend, truly cover the reality - and this is beyond mimic."




Teatrul dramatic si
postdramatic la New York.

Hans-Thies Lehmann, in cartea sa
dedicata teatrului postdramatic (pe
care il conceptualizeaza si descrie),
face o importanta distinctie
referitoare la obiectul/subiectul
acestui tip de teatru: “In loc de
reprezentare de stari de lucruri, o
prezentare de sunete, cuvinte,
propozitii, sonoritati, care abia daca
mai sunt conduse de un sens, ci de
compozitia scenica, de o dramaturgie
vizuala care nu e orientata spre text.
Fractura dintre a fisi a semnifica
actioneaza ca un soc: ceva este
expus cu toatd intensitatea unei
semnificatii sugerate - pentru ca
apoi sa nu facd posibila
recunoasterea semnificatiei
asteptate.”

Ne asteptam asadar la o ruptura
intre semnificatiile limbajului si
reprezentarile scenice, la colaje,
asamblaje, (dez)integrari multimedia,
fizicalitate, polifonie, coregrafie,
miscare, radiofonie etc. Etc. - varii
formule de a exila textul dramatic
din centrul procesului creativ si
interpretativ si de a-| face
"ornamental”, irelevant stilistic,
partitura sonora.

Lehmann vorbeste despre limba ca
"obiect de expozitie", pentru ca rolul
ei principal, de a exprima ganduri si
actiuni in propozitiifcuvinte cu sens
acceptat si inteles de un anume grup
de oameni (popor), este inlocuit cu
un rol decorativ, de peisaj sonor.
Orientarea imanent teologica a
sensului si temporalitatea nu mai
inseamna mare lucru intr-un
spectacol de teatru postdramatic.

Dramatic and postdramatic theatre in New York

Am putea spune ca acest tip de
teatru calca pe urmele lui Brecht,
Artaud si al teatrului absurdului in
acelasi timp, pentru ca impune o
anume distanta fata de ceea ce este
exprimat pe scend, similara efectului
de alienare (Verfremdungseffekt)
brechtian, o detronare a textului din
prim-planul spectacolului dramatic
(Artaud) si o implicitd drama comica
- o dramedie - a imposibilitatii de a
comunica si a absurdului existentei
(Beckett, lonescu). De fapt, chiar
batranul Stanislavski, care cerea
subtext pentru ca vorbele/replicile s&
capete semnificatie, a contribuit
cumva la desemantizarea limbii.

Saviana Stanescu tries to synthetically analyze the theatre trends in New York keeping in mind the dichotomy between European theatre practices and
audiences and American ones. ,Discussions about postdramatic theatre are not relevant for Broadway and off-Broadway, where the audience is
composed of wealthy retired people and well-educated in dramatic theatre or tourists willing to see the traditional Broadway, without being bind over
to see postdramatic experiments. Unfortunately, European postdramatic theatermakers must touch the ground and not dream about Broadway. They will
not get there too soon. They should direct their energies on international festivals, like the one from Lincoln Center, BAM, Under the Radar, or the little
and post-dramatic PS122.




Lehmann subliniaza ca "o istorie a noului teatru si chiar a teatrului
epocii moderne ar putea fiscrisd ca istorie a deranjului reciproc pe
care si-1 produc textul siscena”. Heiner Miiller, spre exemplu, a folosit
textul ca si contrapunct, sau schelet, pentru montarile sale. Robert
Wilson s-a exprimat plastic, punand degetul pe rana relatiei dificile
dintre text si imagine scenica, spunand ca textul lui Mller trebuia sa
"deranjeze" puternicele metafore vizuale create de regizor. Pina
Bausch "deranjeaza” dansul si fluiditatea miscarilor prin cuvinte
menite nu atat sa produca dialog sau sa adauge rationalitate la
intelesul gesturilor, cat sa numeasca obiecte sau actiuni care tocmai
se deruleaza pe scend. Ann Bogart recurge la tehnici similare in
spectacolele sale cu SITI Company, chiar daca de multe ori foloseste
textele dramaturgului (postdramatic?) Charles Mee.

Totusi, exemplele/inciziile in teatrul postdramatic al lui Lehmann se
referd in majoritate la scena europeana si trebuie sa recunoastem ca
aici exista o diferenta intre spatiul americano-britanic si cel al
Europei continentale. Proababil pentru cd engleza e o limba “majora”,
dominanta in cultura, in special in ultimele decenii, teatrul anglo-
saxon tinde sd se bazeze mai mult pe text, pe piesa bine scrisa (incd
ancorata in structura dramatica aristoteliana, cu povestea pe primul
loc, personajele pe al doilea, dialogul al treilea... si spectacolul -
ultimul), pe montarea felie de viatd, imitatie a ceea ce se intampld in
realitate, cu accent pe realism-psihologic si naturalism. Rolul
regizorului in mainstream-ul american este mai degraba acela de a
interpreta un text, de a-l decoda, de a-l aduce la viata pe scend
intr-o maniera fidela lumii create de dramaturg. Dramaturgul este
cel care are viziunea primara in teatrul anglo-saxon mainstream, pe
cand in cel european, suprematia este a regizorului. Actorii isi fac
datoria in mod similar - servind textul in teatrul american si britanic,
abandonandu-se trup si suflet viziunii regizorale in spatiul cultural al
Europei continentale. Nu discut aici formele teatrale din Asia sau
Africa, ma limitez doar la dihotomia Europa continentala si Teatrul
Anglo-Saxon.

Cum spuneam, raspandirea si versatilitatea limbii engleze este una
din explicatiile principale pentru accentul pe limbaj din culturile
anglo-saxone. De la Shakespeare incoace, teatralitatea se afld mai
ales in poezia limbii, intr-un joc de cuvinte, un dublu inteles, o
nuanta, o metafora, un ritm al frazelor, un stil al exprimarii, un
pattern al discursului, un accent care defineste personajul din punct
de vedere al clasei/etnieifrasei etc - ancorand teatrul anglo-saxon in
text si dramaturg.

Dimpotriva, in Europa continentala, necesitatea de a face inteles
teatrul dincolo de multitudinea de limbi si granite, a impus o
suprematie a situatiei dramatice, a subtextului, a imaginii scenice si
a rolului regizorului ca orchestrator al unei polifonii in care cuvantul
nu mai are rolul central.

De fapt, teatrul postdramatic nu face decat sa impinga lucrurile mai
departe in zona devalorizarii textului. Lehmann afirma: "Alaturi de
colaj si montaj, principiul multilingvismului se vadeste a fi
atotprezent in teatrul postdramatic.” Nici nu ne mira acest lucru,
dupd ceea ce am explicat anterior. Teatrul postdramatic este un

raspuns la nevoia de exchange
cultural a lumii globale, la dorinta
trupelor teatrale de a face turnee, a
producatorilor din varii tari de a-si
expune publicurile la alte forme de
teatru, fara a-i aliena cu subtilitatile
unor limbi pe care nu le inteleg.
Limbajul gesturilor, sunetelor si
imaginilor e universal, direct, pe cand
cuvintele intr-o limbd straina au
nevoie de intermediere/traducere.
Gasim insd seminte ale teatrului
postdramatic in experimentalismul
anilor '70.

Dupa 1968, odata cu inceputul de
globalizare si revolutiile pentru
garantarea variilor libertati (sexuale,
feministe, civice etc.), in teatrul
american a patruns o buna doza de
asa-numit experimentalism sau
avangardd, prin montarile unor
regizori ca Richard Schechner sau
Andrei Serban. Totusi, pentru a-si
impune viziunea regizorald, ei au
montat si deconstruit in general
clasici, nu au putut ataca
mainstream-ul (Broadway) si si-au
construi o lume liberd de Aristotel in
off-off-Broadway si downtown New
York.

De atunci, downtown-ul este polul
experimental al New York-ului,
facand un pas firesc spre teatrul
postdramatic prin spatii ca
Performance Space 122 sau La
MaMa, iar midtown-ul se
abandoneaza montarilor de piese
solide, dramatice, uneori previzibile,
in care reteta problemelor identitare
se intrepatrunde cu vesnica obsesie
cu familia americana in teatre
off-Broadway ca MTC sau
Playwrights Horizons. Broadway-ul
continud traditia musicalurilor si
productiilor comerciale in care
staruri hollywoodiene aduc
spectatorii la teatru, indiferent de
calitatea piesei. Am sa aduc in
discutie numai piesele europene de
pe Broadway din acest sezon.

Spre exemplu, Martin McDonagh,

dramaturg irlandez care s-a bucurat
de mare succes cu productiile
off-Broadway ale pieselor sale "The
Pillowman", "Lieutenant of
Inishmore" sau "Beauty Queen of
Leenane", inregistreaza un "flop" de
critica si public cu "A Behanding in
Spokane". Totusi, lumea merge sa-I
vada pe Christopher Walken in rolul
principal. Din pacate, verva si
carisma celebrului actor nu pot salva
piesa de la a fi o schita de un umor
negru conventional si deja vu, criticii
argumentand ca esecul textului s-ar
datora faptului ca dramaturgul a
ncercat un subiect American,
renuntand la explorarile sale subtile
de personaje alienate in Irlanda
rurald sau in kafkiana tara din
"Omul-Perna".

Pe de alta parte, o piesa de succes pe
Broadway, "God of Carnage” de
Yasmina Reza, e la a treia distributie,
de data aceasta Lucy Liu din
"Charlie's Angels" si "Kill Bill" fiind
punctul de atractie alaturi de Jeff
Daniels.

Discutiile Tn jurul teatrului
postdramatic nu sunt deloc relevante
pentru Broadway si off-Broadway,
unde publicul fidel e format din
pensionari bine-situati financiar si
bine-educati intr-ale teatrului
dramatic, sau turisti dornici sa vada
traditionalul Broadway, fara a fi siliti
sd se supuna experimentelor
postdramatice. Din pacate,
postdramaticii europeni trebuie sa
coboare cu picioarele pe pamant si
sa nu mai viseze la Broadway. No vor
ajunge acolo prea curand. Merita
sd-si redirectioneze energiile spre
festivalurile internationale de la
Lincoln Center, BAM, Under the
Radar, sau micul si postdramaticul
PS122.
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in urma cu cinci luni am inceput un
proiect de teatru documentar
impreund cu regizorul David
Schwartz, cu actorul Alexandru
Potocean si cu Cinty lonescu - artist
video. Proiectul are in centru
cercetarea si performarea istoriei
recente, pornind de la evenimentele
din 13-15 iunie, care au provocat
rupturi majore in coagularea
societatii civile din Romania anilor
90. Un spectacol de teatru
documentar (jucat la Centrul de
Introspectie Vizuala) - Capete
infierbintate - si o arhiva de
interviuri cu principalii actanti ai
perioadei sint cele doua dimensiuni
ale proiectului. La baza lui au stat
conexiuni intre participanti (lideri ai
principalelor asociatii ale perioadei,
oameni agresati si batuti, mineri),
intre martorii subiectivisi filtrele
obiective (rapoarte, statistici).
Dramaturgia unui spectacol de
teatru documentar (gen extrem de
putin explorat in Romania) este un
sistem de referinte multiple, care
implicd mai multe stadii si stagii de
conectare la un pachet de informatii
mobile. Arhivarea lor se face, pe de o
parte, sintagmatic (stringerea si

corelarea cit mai multor date) si, pe
de alta parte, paradigmatic
(relevanta acestor date in receptarea
trecuta si prezenta, felul in care ele
pot retroceda un eveniment in
constiinta publica).

Teatrul documentar este un teatru de
colectare a perspectivelor asupra
unui eveniment, care au potential
teatral atita timp cit polarizeaza
puncte de vedere si deschid mai
multe piste de reconstructie si
perceptie in interiorul evenimentului
respectiv.

Orice scenariu de teatru documentar
are la baza metoda arhivarii pe mai
multe niveluri: interviuri cu actorii
sociali ai momentului, extrase de
presd, interventii televizate, marturii,
imagini. Este vorba de o arhivare
performativa, de vreme ce toate
informatiile sint integrate intr-o
constructie actantiala si
functioneaza interdependent intr-un
dispozitiv scenic organic:
text-sunet-imagine.

Prelucrarea informatiilor din interviu,
adica transcrierea si aranjarea
materialului fara nici un fel de
interventie a autorului, vizeaza atit
dramaturgia evenimentului, cit si de

The Dramaturgy of the recent events

~Mi-a zis nevasta—mea ca-mi dd o
litra de tuicd dacd-i aduc acasd capul
lui Marian Munteanu.” (Denes
Domokos, miner)

articularea particularitatilor subiectilor intervievati. Naratiunile lor
trebuie sd propund o perspectivd asupra evenimentului cercetat si sa
dea detalii autobiografice capabile sd imprime teatralitatea care face
diferenta dintre un act performativsi un reportaj sau stire. Prin
specificitatea acestor detalii se creeaza raportarea aici si acum la
personajul intervievat, a carui biografie devine parte din scenariul
faptelor documentate. Selectarea informatiilor din interviuri este o
operatie dramaturgica extrem de complicata pentru cd ea presupune
o dubld strategie. Pe de o parte plasarea contextual contradictorie a
datelor - cu cit punctele de vedere diferd mai mult cu atit efectul
dramatic este mai puternic - si, pe de altd parte, suprapunerea
referintelor metacontextuale. Adica a comentariilor conflictuale
despre o anumitd perspectivd, care dau o imagine complexa asupra
interventiilor intr-un eveniment. Mai simplu spus, scenariul este
alcatuit din calupuri de text provenite din interviuri si din extrase
care comenteaza datele documentate. Cele sapte monoloage din
spectacolul de teatru documentar Capete infierbintate reconstruiesc
perioada 13-15 junie 1990 din unghiuri personal-politice, activind o
dubla receptare: cea de atunci si cea de acum.

Fiecare monolog este contrapunctat de afirmatii (fragmente din
declaratii proiectate in fundal) care ii pun sub semnul intrebarii
veridicitatea tocmai pentru a descentraliza o unicd perspectiva si a
jongla cu mai multe, posibile, adevaruri, ipoteze si reflectii
subiective. Comentariile in tensiune de contradictie fac din insasi
perceptia actiunilor din iunie un scenariu cu extrem de multe
intrebari.

Un text de teatru documentar este memoria mobild a unui
eveniment. Memorie cu sincope, fracturi, contradictii, incertitudini,
mistificari si spatii albe. 0 memorie cu naratori care performeaza
istoria recenta.

ihaela Michailov tells the story of her latest project of documentary theatre called: Heated Heads, directed by David Schwartz, performed by
Alexandru Potocean and with the participation of Cinty lonescu, visual artist. The project focused on the research and the performance of recent
history, starting with the events happened in Bucharest in the 90's - the descending of the mine workers -, which provoked a major gap in the
coagulation of Romanian society. Another part of the project is a video archive of interviews with the major players and some common people who

participated in the events.




Festivalul Humana al dramaturgiei contemporane americane, un
"brand" creat si gazduit the Actors Theatre of Louisville, Kentucky, a
reusit sa atragd atentia facatorilor de teatru din intreaga America,
mai ales a acelora pentru care cele aproape patruzeci de zile de
festival si cele sapte piese prezentate in premierd absoluta promit cel
putin o lovitura de teatru. Pe Broadway - unde altundeva?! ,De acum
nainte - scrie «Timey - Broadway ar trebui sa fie numit
Off-Louisville". Relatia dintre centru si periferie, capitald si provincie
este mereu incerta, ,of f" si ,on" se afla intr-o continud metamorfoza:
este bine sa nu uitam acest fapt.

Anul acesta (la cea de a 34-a editie), din cate am vazut noi, nu s-a
nascut o piesa eveniment, festivalul insa ramane un atelier extrem
de important al experimentelor teatrale, bugetul generos oferind
posibilitatea scriitorilor, dramaturgilor (in termen german),
regizorilor, scenografilor, compozitorilor de muzica de teatru, si nu in
ultima instanta actorilor, sa-si puna la incercare ideile cele mai
deplasate despre scriitura dramaturgica sifsau spectacol. La Humana
Festival, practic fiecare spectacol te confrunta cu intrebarea: cat de
contemporani este dramaturgia contemporana? in ce mod teatrul
contemporan oferd un adevarat ,challenge” si inspiratie
dramaturgilor invitati sa-si scrie piesele practic impreuna cu o trupa
de teatru, fie ea formata de actorii de la Actors Theatre sau de |a
compania experimentald Rude Mechs, ori actorii formati la fosta
companie teatrald a lui Dominique Serrand, Theatre de la Jeune
Lune?

Spectacolul Fissures (lost and found), spre exemplu, se bazeaza nu
atat pe textul semnat de sase autori, foarte diferiti ca varsta si
scriiturd dramatica - Steve Epp, Cory Hinkle, Dominic Orlando,
Dominiques Serrand, Deborah Stein, Victoria Stewart -, ¢i mai mult
pe procesul insusi de a crea o partiturd dramatica ce mai apoi sa
devina un material organic al spectacolului, iar spectacolul, la randul
lui, sa ramana deschis atat textelor de factura stilistica diferita, dar si
improvizatiilor actoricesti, si, in sfarsit, interventiei ,in timp real” a
spectatorilor. Ultima scend, in care realitatea jocului scenic
interfereaza cu realitatea spectatorului, este ,jucata” impreuna cu
spectatorii, acestia fiind invitati in spatiul de joc sa discute cu actorii
despre spectacol si sa descifreze textele scrise in timpul
spectacolului de actori pe diferitele elemente de decor.

Ideea reconstructiei unei realitati pierdute - un joc al memoriei, stim
cu totii din propria experienta, dureros si in acelasi timp nu fara
umor - mentine prima parte a spectacolului in registrul provocarilor
mai mult intelectuale decat viscerale, momentul cu intensitate
dramaticd adevarata, un socant coup de theatre Kantorian
producandu-se atunci cand regizorul si in acelasi timp unul dintre
scriitorii piesei, Dominique Serrand, paseste pe scena din abisul
intunecat al spatiului de joc. Spatiul, la inceput orbitor de alb, rece,

Six authors looking for the real stage time
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inert, impersonal, neutru, ca un
laborator antiseptic deschis
urmatoarei disectii, este transformat
pas cu pas intr-o hartd ce indica mai
multe cdi posibile spre a releva si
exorciza un trecut luminos si
dureros, ce scapa de sub controlul
cuvintelor. Aparitia din neant a
singurului personaj de fapt ,real”
(caietul program nu-l aminteste pe
Serrand intre actori), transforma
spectacolul in jocul memoriei lui
proprii, iar povestea reconstruita de
cei patru actori (Casey Greig, Megan
Hill, Emily Gunyou Halaas, Nathan
Keepers), excelenti toti, intr-o
tulburatoare confesiune publica
despre pierderea sotiei iubite si
imposibilitatea continuarii unei vieti
fara persoana devenitd substanta
constitutiva a identitatii personajului
ramas in viatd. Dupa ce actorii il
joaca pe el identificandu-se cu
povestea lui, in tentativa de a
surprinde realitatea, Dominique
Serrand il joacd pe Dominique
Serrand, el este cel care se
re-identifica cu fisurile memoriei si
povestea unui om de teatru francez
imigrant in Statele Unite. Povestea
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strainului, instrainat chiar si de
propria lui viata, devine o experienta
reala spectatorilor, mai ales in
momentul intrarii lor in spatiul de
joc, acesta transformandu-se in
acest mod intr-un spatiu comun, ce
ne invitd sa impartasim experiente
asemanatoare, fiecare dintre noi
devenind actorul propriei memorii.

Replica la piesa "Sase personaje in
cautarea unui autor” si la
dramaturgia lui Pirandello in general,
construita pe ideea imposibilitatii
cunoasterii trecutului, este evidenta
(sa ne aducem aminte pentru un
moment de spectacolul genial al lui
Vlad Mugur: Asa este [Dacd vi se
pare]), dar deloc apasatoare.
Dominique Serrand si trupa lui de la
Actors Theatre din Louisville ne
atentioneaza asupra faptului ca
delimitarile dintre real si virtual, viu
si artificial, istoria ca narativd a
invingatorului si istoria ca memorie a
eului pot deveni prada jocurilor de
putere, iar teatrul ofera o sansd unicad
de a-l experimenta pe Celalalt sau pe
Cealalta din noi.

isky Andras talks about Humana Festival 2010, on Broadway, a festival for contemporary American playwrights, a brand created and hosted by Actors
Theatre of Louisville, Kentucky, that succeeded in attract the attention of theatre makers from entire America. In this festival ,Dominique Serrand
and his group from Actors Theatre of Louisville points out that the borders between real and virtual, alive and artificial, history as narrative of conqueror
and history as the ego memory could become the plunder of power games and therefore theatre offers an unique chance to experiment the Other in us."
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Theatre with a thesis

he director Alexandra Badea comments the experience of working

for theatres in Romania and how her productions are perceived by
the Romanian theatre critics and the audience. And she ends up
stating: "I haven't believe for a long time that theatre, or art in general,
could change a society. | don't know even if it can make move
something in a person. But | think is an act of resistance. | found my
way of resisting to the main opinion trend."

Ne e fricd de cuvinte. Ne e fricd de tot ce are conotatie politica. Ne e
frica de orice termen sau rapel la perioada dinainte de... Ca si cum
discursul politic, teatrul politic, angajamentul civic ar fi fost
inventate de comunismul romanesc.

De cand am reinceput sd lucrez in Romania nu cred sa fi fost un
singur spectacol care sa nu fi fost catalogat drept tezist sau de
"stanga". Pentru ca a fi interesat de orice altd temad care depaseste
realitatea unanim acceptata de romanul de middle class si
preocuparile lui cotidiene este suspect. Faci asta pentru ca cineva de
undeva conspird impotriva tarisoarei si iti vireaza bani buni ca sa
tragi in jos minunatul teatru romanesc, sau pentru ca asa se poarta
si asa se cere. Unde se cere? Cine vorbeste atat de mult in Roménia
despre consumerism, rasism, rromi, nationalism, aplatizarea gandirii,
neasumare, lasitate, falsificarea istoriei...?

Nu se cere nimic, dar brusc devii suspect pentru ca sustii ceva
minoritar. Si atunci e mai simplu a crede cd unii au alt punct de
vedere pentru a fi in trend. In trend cu ce ?

in Dictionarul de teatru al lui Patrice Pavis, teatrul tezist este definit
ca fiind "piesa care ilustreaza o propunere sau o teorie deosebitd pe
care autorul o propune publicului (ex. existentialismul)". Romanul
tezist este caracterizat de Susan Rubin Suleiman in lucrarea
"Romanul tezist sau autoritatea fictiva" drept un roman care
prezintd in primul rand o conceptie politica sau filozofica, genul
literar cel mai apropiat de gandirea autorului, prin care acesta
denuntd o injustitie sau se opune unei ordini prestabilite.

Da, fac teatru tezist. Militant. Direct. Pentru cd situatia in care se
scaldd societatea romaneasca, si se tot scalda de ani de zile, e foarte
grava. Deprimanta. Alarmanta. Am asteptat schimbarea. Nu in
politica, nu in gradul de dezvoltare a economiei, nu in indici si
indicatori. In cetateanul de rand (da, cetatean... nu imi e team3 de
cuvantul cetdtean), in discursul lui, in modul in care isi triazd
gunoiul, in privirea pe care i-o arunca flordresei, in tonul cu care ii
vorbeste copilului, in felul in care se asaza la coada in aeroport, in
acelasi banc prost pe care il tot aud: "Acolo in Paris v-au invadat
negrii, arabii si chinezii". Nu ne-a invadat nimeni. Pentru cd am
trecut de mult de perioada invaziilor. Pentru ca nici o natiune nu mai
poate supravietui in autarhie. Pentru cd orice popor matur incearca
sd treacd printr-o terapie a paranoiei nationaliste, a atitudinii de
victimizare in fata Istoriei, la capatul careia ar trebui sa isi asume
greselile facute in trecut. Numai ca Romania raméne blocatd in acea
perioadd de amnezie. Si nu vrea sa isi vada blocajul. Si nu vrea sa
recunoasca secolele in care robii de etnie rromd erau vanduti la
kilogram in piata publica sau donati manastirilor. Si atunci e mai
usor sa trecem pe modul bascdlie, un mod neasumat de a vedea
lumea. Si tot ce ni se pare diferit de discursul nostru e anulat, pentru
ca oricum e diferit, pentru ca "asta se poarta, se cere, se vrea".
Unde ?

Fac teatrul asta tezist pentru ca vorbesc despre probleme care ma
iritd, md revoltd si ma impiedica sa traiesc in Romania. Si nu pot
vorbi altfel. Din cauza asta am plecat. Pentru cd m-am saturat sa
aud texte de genul: "Ei sunt de vind. Ne-au manelizat, ne fac o
imagine proasta in strainatate. Toti sunt..., toti fac..., noi nu" sau "Nu
poti vorbi de consumerism in Romania pentru cad recuperam inca
lipsurile din comunism”, sau altele si altele... Texte in care ne aparam
mereu, nu suntem noi responsabili, noi suntem totdeauna victime ale
istoriei sau geopoliticii. Schimbarea porneste de la fiecare individ in
parte. Si pentru a declansa schimbarea asta, pentru a sterge sute de
ani de orbire ideologica si de indoctrinare aplatizata, cred ca avem

Alexandra BADEA

Teatru tezist

“Libertatea este libertatea celui care
gandeste altfel” (Rosa Luxemburg)

nevoie de un discurs direct, asumat,
radical, violent chiar.

Fac teatru tezist pentru ca avem inca
de recuperat. Mult. In discurs, in
viziuni, in comportamentul fatd de
ceilalti. Pentru ca in Romania
rasismul, homofobia, nationalismul,
discriminarea sunt atitudini puternic
asumate. Si e aproape imposibil sa
afirmi public contrariul.

Fac teatru tezist pentru ca se face
prea mult doar arta pentru arta, fara
a formula o gandire despre teatrul
public, despre formarea unui
spectactor, despre implicarea sociala,
despre discursul critic. Cred ca s-a
stat prea mult in turnul de fildes al
artistilor neintelesi care nu se
amestecd cu masele, afisandu-si
superioritatea si incercand sa uite
realitatea sociala. Cred cd e nevoie sa
pornim din stradd, din periferie, din
mijlocul manifestatiilor (dacd or mai
exista in Romania). Cred c& ar trebui
sa deblocam institutiile de cultura, sa
le deschidem catre un alt tip de
public care nu cauta sa isi confirme
propriile raspunsuri, care incearca sa
isi repuna niste intrebdri
fundamentale pentru dezvoltarea

individuala, caruia nu i e fricd sa se
confrunte cu niste probleme care il
implica direct, care e pregatit sa isi
asume responsabilitatea, sa isi
recunoasca complicitatea cu un
sistem ruginit.

Nu mai cred de mult ca teatrul, sau
arta in general, poate schimba o
societate. Nu stiu nici macar daca
poate deplasa ceva intr-un individ.
Cred insa ca e un act de rezistenta.
Mi-am gasit forma mea de a rezista
curentului majoritar de opinie.

Atata timp cat "71 % din romani
declara ca le plac romanii mai mult
decat oamenii din alte tari", "67% din
romani sustin ca rromii nu ar trebui
sa fie lasati sa calatoreasca in
strainatate, pentru ca ne fac de ras si
ne creeazd probleme", "pe 65% din
romani i-ar deranja dacd ar afla ca
unul dintre profesorii copilului lor ar
fi homosexual”, "849% din romani
cred ca Romania are nevoie de un
conducator puternic, care sa faca
ordine in tara", iar "54% din romani
cred ca Pastrarea ordinii publice este
mai importanta decat respectarea
libertatii individuale” (sursa, Gallup),
eu un pot decat sa fac teatru tezist.

foto: Corentin Koskas




Dramatq

a muri

De la Nietzsche, care proclama
moartea lui Dumnezeu la final de
secol XIX, pana la anii '70-'90 ai
secolului trecut, s-a tot deplans cate
0 moarte si o reintoarcere: a
autorului, a actorului, a
romantismului, a personajului, a
istoriei insasi, a textului dramatic, a
evolutiei, a tiparului, a cartii ca
obiect, ba, de curand, a firmei
Microsoft sau a Internetului.

Si totusi, de la Dumnezeu la Internet,
valorile reprezentate de aceste
denumiri continud sa supravietuiasca
in ciuda mutatiilor, adesea flagrante,
survenite in insasi esenta lor. O

asemenea transformare a suferit, in
ultimele doua decenii, si dramaturgul
- iar semnele ei, propagandu-se mai
lent, dar la fel de implacabil ca
virusul gripei, au devenit vizibile si in
cultura teatrala romaneasca.

Anul 1990 este resimtit de romani ca
0 uriasa ruptura ontologica. Actori si
regizori se inscriu in partide, fac si
desfac miscari de strada si batalii
ideologice. Cu toate acestea, scena
ramane si pe mai departe separata
de politic, de realitate, iar aceiasi
oameni care apar la televizor
sustinand diferite partide sau
implicandu-se in lupte mediatice,

mady-baby.edu // foto: Adrian Piclisan
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autorul dramatic!

sunt mult mai cuminti pe scend decat in realitate. Faptul cd Hamlet-
ul lui Tocilescu cu lon Caramitru in rolul principal a fost imediat
publicitat in Occident ca o emblema a rezistentei prin teatru nu
anuleaza realitatea cd spectacolul era vazut doar in Bucuresti si ca
multi roméani de-abia daca auzisera de el, Caramitru fiind mult mai
cunoscut pe plan national ca recitator din poeziile de dragoste si
patriotice ale lui Eminescu, acompaniat de talentatul pianist, Dan
Grigore sau ca actor de film.

Ubu cu scene din Macbeth al lui Silviu Purcarete este al doilea
spectacol in care Occidentul voia cu tot dinadinsul sa citeascé o
sublimare a experientei totalitariste romanesti, fara ca presa
internationala, entuziasta, sd ia in seama nemultumirea regizorului la
analogiile politice care vindeau atat de bine spectacolul in Vest. Caci,
desi aluziile, ,soparlele” si vorbirea cu dublu sens fuseserd prezente
in mai toate spectacolele in timpul comunismului, viziunile regizorale
n substanta lor nu aveau nici o legatura cu protestul politic. Pe
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atunci, spre deosebire de alte tari est-europene, in Romania
implicarea artistului in prezent, in politic, prin discursul sau artistic,
era considerata nedemnd, chiar daca implicarea sa ca om, purtand cu
sine prestigiul de imagine a artistului, era mai putin stigmatizata.
Astfel, cei care asteptau revelatia cutremuratoare a sublimarii
estetice a tragicei experiente a totalitarismului, au avut surpriza de a
viziona, timp de aproximativ patru-cinci ani dupd caderea Zidului
Berlinului, fie spectacole abstract-intelectualiste, pline de simboluri
si semne iconice trimitand la o realitate absurdd, intr-un prezent in
care absurdul fusese depasit de haos, fie produse teatrale refacand
experimentele ritualice, deja datate in teatrul occidental. Erau insa
recuperari necesare, caci in anii '50-'70, apasati de realismul
socialist, romanii nu parcursesera perioada absurda, si nici perioada
marilor experimente. Mai nimeni nu auzise in Roménia de The Life
and Times of Joseph Stalin, Orghast, Dyonisos in 69sau 1789. De
aceea, spectacole contemporane cu acestea, ca de exemplu Trilogia
anticd a lui Andrei Serban devin importante restitutii culturale, chiar
daca ele nu au nici o influenta asupra teatrului romanesc in
ansamblul sau. Reveniti din exil, regizorii autohtoni isi prezentau
opera deja celebra in alte parti, spectacole faimoase, jucate initial cu
actori americani, francezi, elevetieni sau danezi si refacute, dupa
douazeci-treizeci de ani, cu actori romani.

in acest context, dramaturgia nu putea decat s3 se situeze sub
aceleasi auspicii. Trebuia restituit culturii romane un dramaturg
important ca Matei Visniec, dar si titluri inca nejucate ale absurdului,
piese de Mrozek, lonesco, Rézewicz, Arrabal, Spiro, Albee, Kopit. De
asemenea, montdri dupa textele lui Shakespeare, Peter Schaffer,
Peter Weiss sau Cehov au marcat recuperarile personale ale
regizorilor talentati care nu apucasera sa-si infaptuiasca opera in
timpul comunismului si aduceau la viata acum spectacole
suprapurtate, nenascute la timpul lor.

in anii '90, Visniec este prezent aproape in fiecare teatru din
Romania cu titluri diverse, iar Angajare de clovn este probabil cea
mai jucata piesd a sa, in lume ca si in tara natala. Dar dinamica
nevoii de nume noi duce la ridicarea in lumina a unor autori cu viata
politicd - insd care, asemenea actorilor anterior pomeniti, sunt foarte
cuminti pe scena. Evanghelistii, piesa Alinei Mungiu, o piesa bine
scrisd, nu aduce nimic nou in scrierea dramatica, iar activitatea
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politica a autoarei nu determina
directorii de scend sd monteze textul.
Vlad Zografi, un alt nume, propulsat
la recomandarea unei figuri pariziene
importante a dizidentei si
intelighentiei romanesti, desi montat
initial cu o piesa de o incontestabila
valoare literard, ramane totusi un
dramaturg al anilor '70. De la aceasta
distanta se poate observa din nou
falsitatea cliseului cd textul are o
viatd mai stabila si mai lunga decat
spectacolul, caci recuperdrile in
materie de literatura dramaticd nu
sunt atat de posibile ca cele ale
spectacolelor nendscute la vremea
lor. Textele de teatru, nepurtate de
spectacole viabile, nu ajung adesea
nici macar in pagind, dardmite in
scend (este cazul, de exemplu, al unui
excelent si necunoscut dramaturg al
anilor '70, Stefan Zicher) - dar este
deocamdatd prea devreme pentru o
asemenea ipoteza scandaloasa, caci
aceasta realitate va fi constientizata
abia de autorul dramatic al mileniului
trei.

Intre 1990-2000 se mai monteaz3,
sporadic, piese de Dumitru Solomon
sau losif Naghiu - singurii care mai
tin pasul cu transformarile scenei
romanesti - dar mai scapa pe ici pe
colo si texte anacronice ale
dramaturgilor anterior agreati de
cenzura comunista, impreund cu
piese anonime ale clientilor
directorilor de teatre. Astfel, statistic
vorbind, conform unui studiu realizat
pe baza Anuarului Teatrului
Romadnesc, |a sfarsitul anilor '90 se
montau in teatrele romanesti cam
30-35 de autori pe stagiune, din care
peste jumatate nu aveau nimic de-a
face cu scena, textele respective
fiind fie veleitare, fie accidentale.
Nevoia de a crea un context pentru
dramaturgia noua era recunoscuta si
invocata de mediul artistic romanesc,
asa cum era el, angrenat in
recuperari si lupte politice pentru
putere, mai ales in zona criticii de
teatru, dar si in cea a numirii si
destituirii directorilor teatrelor
importante din Bucuresti si a celor
sase Nationale din tara. UNITER-ul
devine o structurd progresista,
deschisa la nou, pe cand Uniunea
Scriitorilor se situeaza la celalalt
capat al spectrului, gdzduind
frustrarile si nemultumirile
scriitorilor care sperasera ca, odata
cu deschiderea politica si culturala,
vor gdsi in teatru un mediu potrivit
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The playwright is dead,
long live the dramatic
author!

he theater critic and the playwright

Alina Nelega makes a concise
history about the development of the
new generation of playwrights in
Romania, after the fall of the
communist regime in 1989. Andreea
Valean, Gianina Carbunariu, together
with  Radu Apostol and Ana
Margineanu  are  among  the
generation of directors-playwrights
that started their work, and also
others that brought in Romania texts
by Luis Alfaro, Xavier Durringer, Isaac
Horovitz or Havar Sigurjonsson, Jose
Riviera, David Mamet, Neil LaBute,
Martin McDonaugh, Ivan Vyripaev or
Oliver ~ Bukowski.  Alina  Nelega
presents the work of Dramafest and
dramAcum projects, which were
initiated to help the discovery of new
talents in playwriting. The theatre
critic concludes with the fact that for
the new generation of playwrights
(oecoming the dramatic authors) the
most  suitable space is the
unconventional, the alternative one,
not the traditional theatres.
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pentru a-si face auzite vocile. in
absenta acestei disponibilitati a
scenei romanesti de a agrea texte
intelectualiste sau pretios-literare,
singurul canal ramas deschis era
publicarea pieselor, girata cel mai
adesea de Uniunea Scriitorilor. Apare
astfel, in aceastd perioada enorm de
multa carte de teatru, dar drumul din
pagina spre scend ramane aproape
complet obturat de lipsa de
incisivitate si de conformizare la
noua realitate a scriitorilor

- intelectuali.

Au fost lansate si concursuri de
dramaturgie. Cel mai vizibil dintre
acestea, datorita implicarii criticului
si profesorului Marian Popescu si a
Casei Regale a Romaniei, era Piesa
Anului. Dar desi incurajau
dramaturgia autohntond, nici unul
din aceste programe nu a mers atat
de departe incat sa produca piesele
premiate sau macar sa finateze
producerea lor.

Primul program orientat spre
producerea textelor noi de teatru a
fost Dramafest, infiintat in 1997.
Sustinut de fonduri provenind de la
Fundatia Soros si de programele
Uniunii Europene, Dramafest a
inceput printr-un concurs de texte in
care regizorii care decideau textele
castigatoare urmau sa le si monteze
in teatre romanesti de repertoriu,
productiile urmand a fi reunite,
impreund cu alte spectacole
internationale, in primul festival de
gen din Romania, intdmplat in 1998
la Tirgu-Mures, co-organizat de
Teatrul Ariel, Fundatia Dramafest si
Teatrul National din Tirgu-Mures,
continand discutii cu panelisti,
workshopuri si o conferinta
internationald menitd sa atraga
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atentia asupra nevoii de texte noi,
care sa trateze teme care au de-a
face cu realitatea interioara a omului
la rascrucea dintre milenii si cu un
anume Zeitgeist, a carui adiere
incepea sa se simta chiar si in
Romania.

inca de la inceput, Dramafest a ouat
un ou de aur. Andreea Valean, pe
atunci studenta la regie, a scris o
piesa atat de solida si de inedita,
incat spectacolul cu Eu cdnd vreau sd
fluier, fluier, a reprezentat de indata
Romania la Bonner Biennale, la
vremea aceea cel mai important
dintre festivalurile de texte noi, azi
transferat la Wiesbaden. Regizat de
Theodor Cristian Popescu la Teatrul
National din Tirgu-Mures, cu
studentii Academiei de Artd Teatrala,
acest spectacol, intr-un limbaj scenic
direct, actual, european, aducea un
aer proaspat, de racordare la valorile
internationale si deschidea spatiul
provincial al unui oras inchis din
punct de vedere cultural. In urmatorii
doi ani, sub umbrela Dramafestului
si-au facut simtita prezenta scriitori
care aveau sd jaloneze peisajul destul
de sarac al dramaturgiei romanesti.
Astfel, au lucrat la Tirgu-Mures
Saviana Stanescu, Stefan Caraman,
Dumitru Crudu alaturi de regizori ca
Radu Afrim, Theodor Cristian
Popescu sau Teodora Herghelegiu,
dramaturg si regizoare, aflatd in
Dramafest in ambele ipostaze, desi
nu in cea care le reunea pe
amandoud, cea de autor dramatic.
Aceasta pozitie era inca minata de
prejudecata ca un dramaturg nu are
voie sa indrazneasca a gandi sa-si
monteze propriile texte.

La trei ani dupa prima sa editie,
Dramafestul si-a incetat activitatea

ca festival si a inceput sd produca piese noi, romanesti si straine,
lansand, cu sprijinul Fundatiei pentru Dezvoltarea Societatii Civile, in
pivnita Teatrului Ariel din Tirgu-Mures, un program numit
Junderground".

Este aici momentul sa subliniez un lucru care mi se pare emblematic
pentru destinele noii dramaturgii si anume faptul cd la prima
jurizare, in 1998, piesa Andreei Valean a suscitat atentia a doi
regizori care au montat ambii acelasi text. Primul spectacol, care
avea s-0 lanseze pe autoare in lumea teatrala, este, asa cum
spuneam mai sus, al lui Theodor Cristian Popescu. Al doilea, regizat
de Irina Boeriu la Teatrul National din lasi, era prafuit, greoi si s-a
jucat foarte putin. Nu intdmplator doresc sd accentuez acest lucru
care mi se pare decisiv pentru soarta unui text nou. Piesa Andreei
Valean despre care stim azi ca a fost montatd de nenumarate ori, in
Romania si international, a fost tradusa si publicatd in multe limbi,
avea sanse foarte mari sa cadd in desuetudine, sa devina un alt
avanpost al inaintarii dramaturgiei romanesti pe un drum care nu
duce nicdieri. Cu sigurantd ca tanara si talentata regizoare si-a dat
seama imediat de pericolul evitat printr-una din acele intalniri
miraculoase care fac din teatru un loc magic si privilegiat, iar acest
lucru a facut-o saia initiativa credrii unei noi platforme pentru
textul nou, mai stabila si cu o detenta mult mai bund decat
Dramafestul, de pe care noua dramaturgie romaneasca avea sa
decoleze spectaculos.

Oricum, in anul 2000 Dramafest isi indeplinise deja rolul si era
momentul unui pas inainte, pe care il face dramAcum, proiect nascut
in grupul de regizori-studenti al Universitatii de Artd Teatrala si
Cinematografica din Bucuresti si initiat, in principal, de cea care
fusese vedeta Dramafestului, regizoarea-studenta, Andreea Valean.
Cu sprijinul unui profesor deschis si competent, azi decanul facultatii
de teatru, Nicu Mandea, dramAcum este in mod asumat inspirat de
Dramafest, dar duce mai departe si mai radical ideea regizorului care
isi asuma total textul, pana la a-I traduce sau a-I scrie el insusi, ideea
cd o cerinta esentiala pentru promovarea noii dramaturgii este ca
aceasta sa se dezvolte intr-un cadru de regizori interesati in acest
sens.

incd de la crearea sa, dramAcum este un prim pas spre coagularea
ideii de autor dramatic in teatrul romanesc. Nu trebuie sa se
inteleagd cumva aici ca dramAcum, prin faptul cd Andreea Valean
sau Gianina Carbunariu scriau si regizau piese noi, aldturi de Radu
Apostol sau Ana Margineanu, a dus de indata la crearea unei pleiade
de regizori-dramaturgi. Dimpotrivd, a trecut mult timp pana cand
Andreea Valean si-a regizat o piesa (monodrama Convorbire in
Sinagogd), ea aplecandu-se cu precadere asupra textelor dramatice
noi internationale. La fel s-a intamplat si cu ceilalti regizori care au



introdus Tn circuitul teatral romanesc
piese de Luis Alfaro, Xavier Durringer,
Isaac Horovitz sau Havar
Sigurjonsson, Jose Riviera, David
Mamet, Neil LaBute, Martin
McDonaugh, lvan Vyripaev, Oliver
Bukowski. In felul acesta ei au ajuns
sa se familiarizeze cu discursul mai
putin conventional al textului nou de
teatru, sa stie ce sd ceard si cum sa
lucreze cu tinerii scriitori care
raspundeau concursurilor initiate de
dramAcum. Consider cd acest lucru
este o prima contributie la relaxarea
imaginii dramaturgului si
transformarea sa in autor dramatic.
Este aproape un loc comun faptul cg,
pentru schimbare e nevoie mai intai
de o deschidere spre schimbare.
Traseul grupului dramAcum a inceput
astfel cu punerea in circulatie a
textelor traduse, prin spectacole-
lectura sau pur si simplu prin
introducerea de traduceri manuscrise
in biblioteca universitatii. De
asemenea, regizorii romani au stabilit
legaturi cu proiecte similare din
regiune, cum ar fi NADA, in fosta
lugoslavie sau Festivalul
Dramaturgiei Tinere de la Lubimovka,
Rusia si cu scriitori ai generatiei lor
din Bulgaria, Croatia, Macedonia,
Ungaria. Dar traducerile si
schimburile culturale ale grupului de
tineri entuziasti se intalnesc in mod
fericit cu un alt proiect, initiat de
criticul si traducatorul Victor
Scoradet si sustinut de Goethe
Institute, avand ca rezultat
destigmatizarea spectacolului-
lectura, vazut pana atunci ca o culme
a plictiselii in cultura teatrala
romaneasca.

Spectacolele-lecturd organizate in
primul teatru particular din
Bucuresti, respectiv Teatrul ACT s-au
impus imediat ca o realitate a
dezvoltarii interesului pentru textul
nou. Lecturile erau urmate de discutii
si, in scurt timp, s-a format un public
nou, tanar, care asculta, calitate

: Adrian Piclisan

esentiala pentru textele noi care
trebuie nu numai sa fie vazute dar si
sa fie ascultate si discutate.

Suflul nou patrunde astfel in teatrul
romanesc pe aceste doud cai
importante, la care se adauga
efectul prezentei teatrului Royal
Court in cele doud editii ale
Dramafestului. Incepand cu 1998, in
fiecare an un dramaturg sau un
regizor roman participa la rezidenta
internationald a celui mai mare
campion al textului nou de teatru,
teatrul britanic Royal Court.
Programul s-a dovedit influent,
formand profilul catorva autori
dramatici romani, cea mai cunoscuta
fiind Gianina Carbunariu. Sirul i
include pe Stefan Peca, studiind in
New York si Londra arta scrisului
dramatic, Maria Manolescu, o
scriitoare speciala, cu voce unica prin
prospetime si inteligentd in definirea
si construirea conflictului dramatic,
Bogdan Georgescu, Vera lon, Teodora
Herghelegiu, Mihaela Michailov s.a.
0 a doua mutatie in raportarea
scriitorului la scend si trecerea
dramaturgului spre statutul de autor
dramatic este schimbarea accentelor
in ce priveste temele de interes ale
pieselor de teatru. Prejudecata anilor
'70-'80 care spunea ca scriitorul nu
se poate apropia de teatru decat
dupa patruzeci de ani este sfidata de
varsta tot mai frageda a autorilor
care au ceva de spus pe scena. Poate
si fiindca textele, prin structura lor,
se definesc mult mai des ca poezie
scenica, iar poezia e un gen literar
mai energetic, care a suferit mutatii
semnificative in ultimul secol,
apropiindu-se de genul dramatic prin
elaborarea unei forme de compozitie
siintroducerea personajului. Poeticul
si ludicul, ca forma, cruzimea si
hiperrealitatea, ca si continut - sunt
cele care definesc noile piese ale
inceputului de mileniu. La fel ca siin
restul Europei, si in Roméania scena
se contamineaza de imediat, de

prezent. lese din estetic, pentru a
intra in politic. Caci scena trebuie
cuceritd, iar autorul incepe sd simta
dorinta de a lua puterea dupa ce
fusese detronat de forta auctoriala a
regizorului. Ins3 asa cum regizorul se
trage din dramaturg, la fel autorul
dramatic incepe sa se arate, in statu
nascendi, in regizor.

Inceputul anilor 2000 gaseste scena
romaneasca mult mai politica decat
cu un deceniu in urmd - si nu in
sensul intrarii in politica de partid, ci
al asumarii a ceea ce se petrecea pe
scend ca avand de-a face cu publicul
viu, care traia si respira in sala.
Prezentul spectacolului incepe sa se
suprapuna peste prezentul publicului
spectator mai ales odata cu
montarea textelor noi in spatii
alternative, deteatralizate, ca de
exemplu Green Hours sau Teatrul
Luni, un club de jazz care, alaturi de
teatrul ACT devine unul din putinele
centre care gazduiesc noile
demersuri scenice ale tinerilor artisti.
Teatrul Foarte Mic, un alt spatiu
marginal in teatrele bucurestene,
incepe si el sd producad texte noi. La
scurta vreme, teatrul Odeon lanseaza
un program de spectacole lecturd, in
care introduce, pe langa textele
strdine, si texte romanesti, aducand
astfel si alte categorii de spectatori
in sala conventionald de teatru.
Desigur, mai exista si teatrul pentru
copii si tineret Ariel din Targu Mures,
care duce aceeasi politica de
promovare a textelor noi, organizand
in colaborare cu UNITER, Goethe
Institute, Consiliul Britanic sau
Fundatia Felix Meritis spectacole
lectura sau productii ale noilor texte,
credndu-si un public nou si largindu-
si sfera de interes, de la teatrul de
papusi si animatie, catre spectacolul
viu, care se adreseaza publicului
tanar si sensibil la provocari si
noutate. Curand trend-ul se extinde
si spre alte teatre, unele de
repertoriu, care incep sa-si
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construiasca sau sa-si revalorifice
spatii de tip studio, dedicate
publicului tandr, asa cum se intampla
de exemplu cu sala Euphorion a
Nationalului clujean.

Totul porneste insa de la modul in
care se modificd perceptia asupra
scriitorului de teatru care devine,
dintr-un simplu functionar al
regizorului, creatorul viziunii scenice.
Acesti autori, care adesea isi
monteaza propriile texte,
impadrtasesc problemele si spaimele
scriitorilor occidentali din aceeasi
generatie si le transfera, nu fard
motiv, intr-un Bucuresti balcanic,
inca tinzand spre un mod de viata cu
adevarat metropolitan. Prin
personajele lor violente, fara maniere
si cu limbaj vulgar ei au creat o
forma autohtona a unui ,in-yer-face
theatre", repede intrat in trend si
aliniind scrierea dramatica
romaneasca celei europene. Ceea ce
Ti separd insa de dramaturgii mai
batrani decat ei este tocmai
asumarea spectacolului din text,
faptul ca aproape toti sunt si
regizori. Astfel, ei devin din
dramaturgi, autori dramatici.

Cazul Gianinei Cérbunariu meritd aici
o0 atentie speciala. Irealitdti din estul

sdlbatic imediat, prima ei piesa
publicata, e o pastisa irelevanta a
unor texte invechit postabsurde,
dovedind totusi abila méanuire a unor
registre literare (la vremea aceea
autoarea era studenta la litere). Doua
lucruri i-au schimbat viata: inscrierea
la facultatea de regie si rezidenta la
teatrul Royal Court. inca studenta,
scrie si regizeaza Stop the tempo!,
produsd la teatrul Luni de la Green
Hours, a doua piesa romaneasca
intr-adevdr noua care avea sa
participe la Bonner Biennale.
Urmeaza apoi mady.baby.edu
(redenumitd Kebab in productia de la
Royal Court), montatj la Teatrul
foarte mic dupa ce fusese respinsa
de teatrul ACT, datorita continutului
ei considerat obscen. O miscare
proasta din partea ACT-ului, caci
spectacolul avea sa se bucure de un
mare succes international.

Desi piesele ei au fost regizate in
strainatate si de alti directori de
scend, Carbunariu nu lasa pe nimeni
sa se apropie de ele in Romania si se
considerd in primul rand regizoare,
nu scriitoare. O atitudine
emblematicd pentru ceea ce are -
sau nu - de oferit teatrul romanesc
autorului dramatic. Gianina
Carbunariu regizeazd si alte texte
noi, predand scriere dramatica la
Universitatea de Teatru si Film din
Bucuresti. Ultimul sau spectacol,
20/20, in zona docu-fiction,
referindu-se la conflictul romano-
maghiar din 1990 din orasul ardelean
Tirgu-Mures, aratd, pe langa gradul
de maturitate artistica atins de
regizoare, 0 bund manevrare a
cliseelor si retetelor de scriere
dramaticd, in registre ba parodice, ba
melodramatice.

Un alt autor dramatic cu o voce
proprie este Stefan Peca. La inceput,
piesele lui erau atat de pline de
obscenitati, incat era extrem de greu
sa decelezi o structurd in desisul de
injurdturi si provocari. Dupd ce Peca
studiaza la New York, isi perie textele
care incep sa capete stralucire. Ele
sunt produse la Green Hours si la
Teatrul Foarte Mic, iar in ultima
vreme scriitorul lucreaza cu
regizoarea Ana Margineanu, pe teme
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docu-fiction, producand spectacole la Baia Mare si Piatra Neamt, nu
numai in Bucuresti. De asemenea, scrie scenarii de televiziune.

Dupa success-story-ul de la sfarsitul anilor '90, Andreea Valean mai
scrie o piesa, Cum mi-am petrecut sfdrsitul lumii, care nu a fost
reprezentatd, dar pe care ea o transforma in scenariu de film. In
montarea lui Catalin Mitulescu, filmul il lanseaza pe acesta din urma
pe orbita unei cariere internationale. Valean continua sd organizeze
proiectul dramAcum, sprijinind tinerii scriitori catre o cariera de
autori dramatici.

Printre regizorii care scriu, apropiindu-se de literatura din directia
scenei, se mai numara si Vera lon sau Bogdan Georgescu, al caror
limbaj nu difera de al congenerilor lor. Si ei interesati de docu-
fiction, se ocupa, alaturi de alti cativa foarte tineri scriitori, de
teatrul comunitar sau alte forme de teatru aplicat.

Peisajul scrierii dramatice romanesti nu este insa dominat in
intregime de autori dramatici. Mai gasim si dramaturgi pentru care
literaritatea textului primeaza (Radu Macrinici, scriind din ce in ce
mai putin, Mihai Ignat, in plind ascensiune, Dumitru Crudu,
producand constant sau Lia Bugnar, prezenta de asemenea in peisaj)
si care scriu pentru beneficiul directorilor de scena. La fel, o voce
puternica, provocatoare si sfidand regulile conventiei scenice,
asemenea poate textelor lui Rodrigo Garcia, este Nicoleta Esinencu,
originara in Republica Moldova, care, ca si Dumitru Crudu, este
asimilabild culturii teatrale romanesti.

0 voce noud, imaturd si incd greu de definit, dar destul de populara,
poate si datoritd statutului discutabil (ca deontologie) de critic de
teatru si selectioner de festival este Mihaela Michailov. Textul ei,
Cum a traversat Barbie criza mondiald, scris impreund cu Alexandra
Badea si cativa actori, este asumat ca un experiment teatral, dar cu
toate acestea, in mod neasteptat, prezent pe scena mare a Teatrului
National din Timisoara. Alaturi de Interzis sub 18 ani, produs de
Teatrul Mic din Bucuresti (a doua piesé a autoarei - dupa Complexul
Romdnia, Piesa Anului 2006, produs la Teatrul National Bucuresti) -
spectacolul inexplicabil de la Timisoara este a treia productie a unui
teatru important pe textele unei scriitoare foarte ambitioase.

In mod firesc, urmatorul pas determinat de popularitatea crescands
a textelor noi a fost includerea lor in curricula scolilor de teatru.
incepand cu UNATC si, de curand, cu Universitatea de Arti din Tg.
Mures, au fost create masterate de scriere dramatica, rdspunzand
unei nevoi de profesionalizare a scrisului pentru scena. Caci nu
putem ignora faptul cd literaritatea acestor texte ne dezamageste
adesea. Spre deosebire de piesele de teatru occidentale, care rezista
si In pagina, multe dintre aceste texte noi sufera de o lipsd de
mestesug literar, de platitudine, didacticism si mimeaza doar tragicul
pe care piesele congenerilor lor occidentali il ating din plin.

Era greu de prezis, acum douazeci de ani, cd multe teatre de
repertoriu vor deveni, treptat, interesate de noua dramaturgie,
credndu-si spatii alternative in subsoluri sau sali studio inedite,
pentru a permite textului nou de teatru sa fie produs cu riscuri mici.
Vorbim de un proces in curs de desfasurare, principalul motiv fiind
poate faptul ca noile texte aduc publicuri noi si cu o medie de varsta
mult mai mica in salile de spectacol. Spectatori interesati de lucruri
care au de-a face cu ei. Dar, cu toate acestea, mediul predilect
pentru textele noi nu este scena conventionald ci spatiile alternative.
Devine tot mai clar faptul ca dramaturgul nu se va intoarce in teatru
niciodata, pentru ca nici teatrul, nici dramaturgul nu mai sunt aceiasi
ca in momentul rupturii.
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On Brecht/ On the temptations of ideologies

Grove Press, 2002

he book Brecht & Co. Sex, Politics and the Making of Modern Drama is written by

John Fuegi, one of the most important researchers of Brecht that worked for thirty years on
this biography, it is the first that proves without doubt, that a good part of Brechtian texts have
Elizabeth Hauptmann, as author, included The Threepenny opera. His life can be read as a novel
full of adventures reconstructed by letters and diaries. The other book presented here is
“Beasts, angels and martyrs — notes on the totalitarian seduction” and it belongs
to Ana-Maria Narti, known to Romanians as a theater critic before her emigration to Sweden
where she became a deputy for the European Parliament. Narti tells her life story from the
perspective of the intellectual attracted by the communist ideology and tries to clarify for her
and for the next generation how does ideology's seduction function.

Privind raul in fatd sau despre oameni si ideologii
cu Ana—Maria Narti

0 observatie aparent banala dar cu potential jignitor a unui tanar
care le intrd in casa, le-ar starni celor mai varstnici dintre romani
fie indiferenta, fie oprobiul. Exista insa si exceptii: Ana-Maria Narti
a reactionat cu totul altfel in fata unei asemenea observatii
aruncate in graba de un prieten al fiului ei, la vederea pozei tatalui
gazdei sale. Tanarul a spus - jignitor, nu? - "Mosul dsta arata ca un
rasist!" dar in loc sa-I dea afard din casd, Ana-Maria Narti a scris o
carte. O carte care se citeste cu sufletul la gurd, desi nu e deloc un
roman, nici povestea romantata a vietii ,mosului rasist", cum si-ar
putea imagina cineva. Cartea, pe care Fundatia Culturala "Camil
Petrescu” a avut fericita ideea de a o publica in deschiderea unei
noi serii "Eu, tu, el si...istoria" (o altd idee de salutat!) se numeste
"Fiare, ingeri si martiri - insemnari despre seductia totalitara" si
raspunde multor intrebari pe care cei din generatia mea, aceeasi
generatie din care facea parte si autorul replicii dure de mai sus, i
le pun adesea (in mod cat se poate de serios).

De cele mai multe ori e greu sa obtii raspunsuri la intrebarea "cum
a fost de fapt?" sau "de ce s-a intamplat asa?", fiindcd studiile
istorice dau raspunsuri mai degraba aride, insiruiri de fapte pe
care trebuie sa le iei ca atare, si mai putin explicatii care sa-si aiba
radacinile in natura umana si slabiciunile ei. Pentru asta e nevoie
de confesiune, dar cine sd se incumete sa se confeseze, cand are
de dezgropat un trecut greu, traversand cele mai agitate epoci? Si
dacd cineva o face, totusi, cum sa pastreze masura cea dreapta,
cum sa nu ia partea nimanui, cum sa nu cada in patetism? Ei, bine,
ar trebui intrebatd Ana-Maria Narti, fiindcd ea a gasit, nu se stie

cum, reteta care le combind pe toate
si, cu ajutorul acesteia, a devenit
ghidul perfect pentru cine vrea sa
faca aceasta caldtorie incomoda. De
la momentul in care mama ei inca
adolescenta a trecut Prutul inghetat,
venind din Rusia cuprinsa de
comunism, trecand prin anii linistiti
ai primei copilarii, in Romania
interbelica, inconjurati de bunici care
vedeau viata cu o rabdatoare
intelepciune, apoi prin valtoarea
adusa de scurta, violenta trecere a
legionarilor, urmata de descinderea
armatelor sovietice si de instalarea
comunismului, cartea urmareste nu
destine, ci felul in care ele s-au
confruntat de-a lungul timpului cu
atractia pentru ideologie. De la verii
parintilor ei, sedusi de legionarism, la
ea insasi, cazand in capcana
ideologiei comuniste - chiar daca
asta a despartit-o de familia ce
fugise din Rusia de asuprirea
comunismului - Ana-Maria Narti
incearca sa-si explice, explicandu-ne
si noua, ce-i face pe oameni sd adere
la idei fara sa mai vada ce inseamna

Cel mai mare dramaturg german al secolului XX, singurul scriitor canonic pentru care ideologiile au
fost la fel sau chiar mai importante decit talentul, Bertolt Brecht a fost toata viata un parazit. Un
parazit literar, fard scrupule in a plagia, exploata si deturna scrieri ale altora, mai ales ale celor
apropiati si cu precadere ale iubitelor. Unul dintre cei mai importanti cercetatori ai lui Brecht, John
Fuegi (care a lucrat 30 de ani la aceastd impresionanta biografie) e cel dintii care demonstreaza, fard
putinta de dubiu, ca o parte consistenta a textelor brechtiene o au drept autoare pe Elizabeth
Hauptmann, inclusiv, aproape in intregime, Opera de trei parale. Viata lui Brecht se citeste ca un
roman de aventuri reconstituite din scrisori si jurnale, cu partizanate politice, pasiuni sexuale (si
homosexuale), tradari spectaculoase si reveniri surprinzatoare.
Controversata si, in mod cert, ,revizionista”, cartea lui John Fuegi e, totusi sau mai ales, lectura
obligatorie pentru fanii lui Brecht si curiosii intr-ale teatrului. (lulia Popovici)

aplicarea lor practica sice-i
indeamna sa refuze sa le
abandoneze, chiar daca ele
genereaza un rau demonstrabil?
Acelasi subiect este analizat si in
ultimul capitol, cel dedicat celei de a
doua vieti a autoarei, aceea inceputa
prin emigrarea in Suedia, unde Ana-
Maria Narti a ajuns deputat, luptand
pentru perfectionarea legilor
educatiei si pentru largirea
conventiei ONU impotriva rasismului
si a discriminarii etnice. Spre finalul
cartii, Ana-Maria Narti, despre care
am omis intentionat pana acum sa
spun cd a fost, cata vreme a stat in
Romania, un stralucit critic de teatru,
se intreabd dacd o asemenea
confesiune poate ajuta la ceva. Sper
caise va spune de catre multi altii ca
raspunsul este pozitiv, eu vreau
numai sa adaug cd, pentru mine
personal, destinul acestei uimitoare
doamne a devenit, odata cu citirea
acestei carti, un model de viata.
(Cristina Modreanu)




STIR

Isabelle Huppert in
fotografii, inregistrari si
proiectii

28 mai - 25 iulie, Sala Dalles, Bucuresti

Pot reda 120 de portrete chipul unic al unei femei? Dar al
unei actrite, si mai mult de atat, unei care si-a abandonat
cu dezinvoltura trasdturile unor personaje atipice si
indarjite? Expozitia va fi deschisa publicului pana pe 25
iulie.

Trei premiere cu piesele lui
Andras Visky in strainatate

Recent, dramaturgul Andras Visky a avut trei premiere in
strainatate.

Piesa "I Killed My Mother", scrisa la invitatia trupei
independente din Chicago "Theatre Y", a fost jucatd la
Greenhouse Theatre Centre, in regia lui Karin Coonrod, o
artista foarte bine cotata in viata teatrald de pe coasta de
vest a Americii.

Cu ocazia Festival Faith and Writing de la Grand Rapids,
Calvin Theatre Company a prezentat piesa "Nascut pentru
niciodata", sub titlul "Bacborn". Cu ocazia premierei, au fost
publicate doud piese ale dramaturgului, sub titlul: "I Had
More Problems With the Body".

Piesa "Alcoolicii" si-a avut premiera in limba sarba la
Sabacko Pozoriste din Serbia in luna aprilie, in regia lui
Valentin Vencel.

FITS
intreaba...

,Questions", cea de-a XVII-a editie a Festivalului International de Teatru de la
Sibiu, se va desfdsura in perioada 28 mai - 6 iunie 2010. Odin Teatret prezinta trei
spectacole ale reputatului regizor italian Eugenio Barba, iar Schauspielhaus Zirich,
impreund cu Teatro Garibaldi di Palermo si Bart Production s.a.r.l., prezinta cel mai
nou spectacol al lui Peter Brook, ,Warum Warum". Alte highlights-uri: ,insemnarile
unui nebun", regia Hanna Rudolph, Deutsches Theater Berlin, ,Butoiul cu pulbere”,
regia Dimiter Gotscheff, Spielzeit Europa, ,Strigate si soapte”, regia Andrei Serban
(Teatrul Maghiar de Stat Cluj), ,Faust" de Goethe, regia Levan Tsuladze (Basement
Theatre, Georgia). Un alt eveniment special il reprezinta prezenta la Sibiu a
Quanzhou Marionette Troupe (China), trupa ai carei papusari manuiesc marionete
cu panad la 36 de sfori.

Programul acestei editii a FITS va include, pentru prima data in istoria unui festival
din Romania, o sectiune de patrimoniu cu cele mai reprezentative spectacole ale
Teatrului National ,Radu Stanca" Sibiu.

Teatrul-dans ocupa si in acest an o pozitie importantd in programul FITS, acesta
fiind reprezentat de: Les Ballets Jazz de Montréal (Canada) si Charleroi Danses
(Belgia), Suzanne Dellal Centre for Dance and Theatre si Kibbutz Contemporary
Dance Company (Israel), Motionhouse (Britania).

Spectacole de stradd, de instalatii sau itinerante, cu elemente de circ, vor anima
centrul istoric al orasului.

IN ORICE POZITIE O IEI,
"YINVSI¥ILNI 30 134 V13 VLSIATY
S| PE FATA,

'S00 3d 1S

SAPTR Y



Teatrul German de Stat Timisoara
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Un scenariu de Lia Bugnar, Cu: Peter Papakostidis, Radu Vulpe, Dirk Linke, Rares Hontzu

Alex Halka, loana lacob, Ramona Olasz, Olga Térok, lda Jarcsek-Gaza, Video: Daniel Gontz

Coregrafia: Florin Fieroiu, Muzica: Vlaicu Golcea, Decorul si costumele: Dragos Buhagiar
Regia: Radu-Alexandru Nica

SPECTACOL IN LIMBA GERMANA CU TRADUCERE iN LIMBA ROMANA.
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