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Did you know that Radu Beligan is on Facebook?

EDITORIA

Cristina Modreanu speaks about the growing power of the new media leaders, pointing out that the on-line promotion of theatre productions and the
articles written by bloggers begin to influence the audience more than the opinion of specialized theatre critics. Nowadays, a production can be
considered “"the best" due to its visibility on Internet. The sound of an alarm keeps beeping: soon enough the award for the best actor could be given to
the most active one on Facebook. Even senior actor Radu Beligan, who is a living legend of the Romanian theater, recently turned 91 has a Facebook
page. The theatre critic concludes: "Meanwhile, the majority of the Romanian theatre critics ignore all these realities, as if it was a virus that comes and
goes. If they don't come to their senses fast and adapt accordingly to these new realities, the best critic in the country will soon become the Romanian
influential blogger Zoso (no offence, man!).

Stiati cd Rad

Stiati cd Radu eliga

sau despre teatru
in era comportamentului digital

Am gasit in cutia postald un teanc de reclame la noile productii ale
sezonului. Fiecare avea citate din cronicile favorabile spectacolului si
macar jumatate din ele proveneau de pe bloguri . Apoi m-am intalnit
cu un regizor faimos, unul dintre cei 50 de creatori cheie ai secolului
XX, conform prestigioasei edituri Routledge, iar el s-a declarat
incantat de cronicile favorabile de pe bloguri pe marginea celui mai
nou spectacol al lui. Intr-o alt3 conversatie, un tanar muzician s-a
scuzat pentru cd nu auzise de compozitori celebri: "nu sunt pe
Youtube", a ridicat el din umeri. Intr-un numar recent al revistei
Vanity Fair am gasit un amplu articol despre proportiile pe care le ia
lupta pentru suprematie pe web. Autorul sintetizeaza transformarile
recente ale comportamentului digital care contamineaza tot mai
multi oameni: "La bazd, teoria comportamentului digital spune ca
vechile media au impus un comportament nenatural consumatorilor
lor - nu in ultimul rand, despartind strict creatorii de continut de
publicul lor. Internetul insa, cu lipsa lui de ierarhii, cu distributia lui
ieftina si fard aproape nici o barierd cand vine vorba de productie, i
lasd pe oameni sa se exprime mai natural. Se dovedeste cd suntem
animale cooperante si amatori entuziasti, interesati mai multin a ne
distra si informa singuri decat in a fi distrati si informati de catre
profesionisti” (Vanity Fair, martie 2010). Citesc ziarele si vad tot mai
des citate in articole pe diverse teme parerilor unor "bloggeri cu
influentd" - asa sunt numiti. Un sunet difuz de alarma incepe sa
sune in capul meu.

E drept ca toate astea mi se intdmplau in zilele petrecute la New
York, dar alarma nu a incetat sa sune nici dupa ce am revenit in tara.
in cele mai multe cazuri, "ologgerii cu influenta" nu sunt jurnalisti
specializati, nici critici de teatru, ci persoane particulare, al caror
succes printre cei ce navigheaza pe internet tine de parametrii pe
care eu una n-am reusit sa-i identific pe deplin. Exista cazuri si in
Romania, Zoso (www.zoso.ro) de exemplu, care, printr-un amestec
de talent, tupeu, gust pentru risc si permanenta preocupare de a
soca, a reusit sa atraga atentia generald asupra lui. Atentie inseamna
deopotrivd admiratie - din partea unora - si urd - din partea altora.
Asta nu-I face pe Zoso sau pe alti "guru ai internet-ului" credibili, dar
Ti transforma in catalizatori pentru sentimentele radicale ale celor
care i citesc. Unii vor adera complet la ce spun ej, altii vor respinge
totul, indiferenti la argumente. De fapt, argumentele, nuantele,
subtilitatile nu intra in calcul cand e vorba de asemenea polarizdri ale
parerilor. Lumea se transforma incet, dar sigur, intr-un camp de lupta
on-line, iar tot ce cade intre cele doua tabere, oricat de inguste ar fi
fronturile unde are loc confruntarea, nu mai conteaza.

XK

Cum afecteaza aceasta schimbare de paradigma teatrul? Tot cineva

intalnit la New York mi-a spus cd "de
pe internet” cel mai bun spectacol
recent din Romania pare sa fie "Cata
sperantd” in regia lui Radu Afrim la
Odeon. Dupd mine - si nu numai
dupa mine - unul dintre spectacolele
cel mai putin reusite ale celui mai de
succes regizor de la noi in acest
moment. Dar postarile de pe
Facebook, reclamele on-line, song-
urile decupate din spectacol pe care
le gasesti pe Youtube, comentariile
entuziaste ale spectatorilor care
“s-au ras" la spectacol, toate
alcatuiesc o cronica mai puternica
decat orice scriere doctd a vreunui
critic prezent in sala la premiera.
Sunetul de alarma se intensifica in
mintea mea.

Dacd adaugi la toate astea ca: 1. mai
toate ziarele din Roméania au
renuntat la paginile de cultura (si in
alte tari numarul acestora a fost
redus de cand editiile in print ale
ziarelor au suferit caderi majore , dar
modelul "clasic" al cronicilor
specializate coexista, totusi, cu noile
mixturi de lifestyle si trends, plus
paginile de jurnalism cetdtenesc), 2.
cronicarii specializati sunt
desconsiderati de breasla teatrald
(nivelul de credibilitate a scazut in
ultimii ani sub nivelul marii, iar mai
nou criticii au fost "pedepsiti" si prin

e pe Facebook?

Cristina MODREANU

excluderea de la Premiile Uniter,
barometrul teatral local) si 3. tot mai
multi spectatori isi iau informatia
despre spectacole de pe internet, sub
o forma sau alta, atunci rezultd ca
schimbarea de paradigma nu e
departe nici de noi. Bip, bip, bip!
Poate ca nu mai dureaza mult pana
cand premiile pentru cele mai bune
spectacole vor fi acordate
productiilor cel mai bine promovate
on-line, iar cei mai buni actori vor fi
alesi in functie de intensitatea
activitatii de pe Facebook.

Intre timp, criticii de teatru ignord
toate aceste realitati, de parcd ar fi
vorba despre un virus care vine si
trece. Daca nu se vor trezi la timp si
nu se vor replia in functie de noile
realitati, cel mai bun critic va deveni
curand "blogger-ul influent" Zoso.
Fard sa-1 desconsider in vreun fel pe
blogger-ul cu pricina sau fenomenul
in general - nu critici ceva pand nu
intelegi - nu pot saignor sunetul de
alarma care se aude din ce in ce mai
tare. Si nu pot sa nu vad ca noul
comportament digital nu mai poate
fiignorat.

Apropo, stiati ca si domnul Radu
Beligan are pagind de Facebook?
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Biljana Srbljanovic — Kakanien

n the speech held in Burgtheater, within the

programme intiated by Erste Foundation the
famous Serbian playwright Biljana Srbljanovic
questions the notions of home, democracy
and European Union, permanently referring to
the relation with her father and his life
concept: "After 20 years | wonder: “Is there
any civic spirit, any moral, any humanity
brought by this neo-liberal jungle? Is it just me
or there is nothing out there that it can offer?
What newer, cleverer and better things has
man created?”

in ziua in care am primit invitatia de a vorbi aici [-am dus pe tata la
spital. Nu se simtea bine; nu stia ce putea fi, dar se simtea slabit.
Tata a fost dintotdeauna un barbat inalt si facut, mai bine zis gras,
dar puternic si sportiv, fard masura in toate - ani la rand de consum
de alcool, o serie intreaga de obiceiuri proaste, de nepotolit la masa
- dar un ciclist de cursa lungd, ceea ce presupun cd i-a priit
imunitatii. Nu-l vazusem de patru luni, toata vara, chiar mai mult, si
am avut un soc. Muntele de om care era in iunie se transformase
intr-un ramolit cu vocea scazuta care se misca incet si care de cele
mai multe ori nu stia incotro vroia s-o0 apuce.

Tatal meu nu s-a dus niciodata la medic de frica ,sa nu-i gaseasca
ceva", iar eu - care ca orice fata balcanicd md simteam vinovata
chiar si numai pentru cd ma facusem mare, iar acum si mai mult
pentru ca locuiesc atat de departe - am hotdrat ca in timpul scurt
cat stateam in Belgrad sa iau taurul de coarne. L-am constrans - nu
vreau sd spun cum (zic doar cé avea de-a face cu Mdndria si Onoarea
Familiei) - si I-am dus aproape cu forta in spital.

Dar nu, mai intai am trecut peste convingerile mele politice si peste
orice norme morale si m-am interesat pe cine, cum si cu cét trebuie
sd mituiesc pentru ca tata sa fie primit intr-un spital in care nu avea
dreptul sa fie. L-am dus in cel mai bun spital din Belgrad, care e,
culmea, Spitalul Militar, si in ciuda tuturor relatiilor si mitelor a
trebuit sa ne petrecem urmatoarele sapte ore in sala de asteptare, in
vreme ce tata se incovoia intruna pe scaun si de fiecare datd cand se
ridica un pic incerca s-o stearga pe ascuns.

Totul era complet lipsit de sens si de logica: atat tata, care desi
bolnav si speriat, nu era totusi prost, si-si dadea seama ca avea
urgent nevoie de medic, cat si inumanele ore de asteptare, fara nici
un motiv sau explicatie, cu singurul scop - sunt convinsd de asta -
de a ne umili.

Mai mult, faptul ca Spitalul Militar era singurul in care sarbii aveau
incredere, desi in militarii lor nu aveau si nici n-aveau voie sa aiba,
nu ne spune ceva despre paradoxul societatii noastre, aflata
dintotdeauna si pentru totdeauna la marginea lumii?

Sin timp ce asteptam asa, am primit invitatia de a vorbi in seara
asta aici. Am inceput sd ma intreb ce caut in locul asta (nu doar in
camera de asteptare, dar si in teatru), unde sunt eu pe noua harta a
lumii, sau daca existd de fapt un loc al meu in viata asta.

0 doctorita prietenoasa a vazut cum ma lupt cu incapdtanarea
tatalui meu si, fiindu-i mila, i-a facut o perfuzie de vitamine - nu i-a
prescris nici un medicament, caci nu stia inca diagnosticul.

In orele urmatoare am privit pe fereastra blocurile in care se afla si
casa parinteascd - un apartament de la etajul opt cu vedere spre
spital.

KAKANIA

sau tatdl meu, comunistul Everyman

Aveam sapte ani cand ne-am mutat
in noua locuinta primitd prin
"repartitie”, un tel deja atins in
socialismul de mai tarziu: o locuinta
la etajul opt al unui bloc nou, intr-un
cartier abia construit la marginea
orasului, in care apartamentele erau
distribuite tinerelor familii pe baza
unui criteriu bizar. Sus de tot, pe
fatada casei vecine scria Tl, mai
incolo TO. Numele maresalului si
presedintelui pe viatd al lugoslaviei
de atunci era scris stangaci, ca de o
mana de copil. Tata ne-a interzis sd
ne exprimam orice parere, in special
despre Maresal si despre dragostea
care i se arata. Eu 1l iubeam pe Tito,
ca orice copil. N-aveam simft critic,
vroiam doar sa stiu cine a reusit sa
scrie acel cuvant. In secunda in care
mi-am exprimat banuiala am si fost
pedepsita. Mi-aduc aminte pana azi.
Asta se intampla prin '60-'70, cand
noii membrii ai marii si
disfunctionalei familii numite
Uniunea Europeana traiau intr-o cu
totul alta variantd a comunismului,
careia noi, iugoslavii de atunci, 7
spuneam “dincolo de Cortina de fier".
Pe vremea aceea, tatdl meu era un
comunist de tip everyman, in toata
puterea cuvantului. Nascut intr-un
orasel din Muntenegru, intr-o familie
sdraca si destramata, fusese adus de

mama lui la Belgrad intr-o bocceluta.
Tatd a avut si n-a avut, iar pe mama
o pierduse devreme. I-a ramas doar o
viziune patriarhald asupra lumii, o
atitudine de secol 19. Tata n-a fost
niciodata un mic burghez - abia daca
era burghez. Nu i se putea reprosa
nici fatarnicia tipica celor din
Kakania, deoarece Kakania nu-|
influentase cu nimic. Serbia fusese
dintotdeauna impartita intre dubla
monarhie si imperiul otoman, intre
modernisti si populisti, intre
progresisti si conservatori, intre sat
si oras, intre Estul comunist si Vestul
capitalist. Dubla monarhie domina
pana la marginea Belgradului, dar
aceea era alta periferie decat cea in
care trdiau parintii mei. Tatal meu
accentua intotdeauna cu mandrie ca
are radacini salbatice, fiind propriul
sdu stramos si urmas; iar eu, chiar si
intimidata, nutream o mare
admiratie pentru acest lucru.

* Kakania - nume ironic, dar tandru, care
desemneazd fostul imperiu Austro-
Ungar, derivat din cele doud initiale "K"
din "kéniglich-kaiserlich” (regal-imperial),
un adjectiv care descrie statusul diferit al
legii hasburgice in partea austriacd
(imperiald) fatd de partea ungard (regal).
Termenul este folosit de scriitori ca Roth

sau Musil pentru a descrie mentalitatea si

climatul sferei culturale habsburgice.
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ESEU

Si eu vroiam sa ma trag din aceste
radacini salbatice. M3 gandeam c3,
dacd tu ai fost inaintea ta, iar dupa
ce ai murit tot tu urmezi, autodidact,
tu fiindu-ti propria mdsura, propria
temelie si propriul varf, acest lucru
trebuie sa apartind unei lumi
minunate, periculoase si unice. Oare
nu asta e adevdrata naturd a omului,
sd nu apartind nimanui, nici
societatii, nici istoriei, si cu atat mai
putin natiunii si religiei? N-ar fi
minunat si cumplit si trist sa fii
absolut singur pe pamant?

Oricum, tata n-a ramas multa vreme
prizonierul acestei fantasme -
curand si-a creat un alt mit.
lugoslavia comunista |-a asimilat cu
totul, oferindu-i multe posibilitati: de
a-si desavarsi educatia, de a practica
un sport, de a calatori in lume, de a
deveni un om prosper de afaceri
care, desi nu muncea pentru sine ci
pentru bunul comun, castiga
suficient incat sa urce scara sociala.
Asa a devenit tata, fiul unui gropar si
al unei gospodine bolnavicioase, un
adevarat exponent al clasei de mijloc.
Vorbea engleza, nu rusd; se cufunda
in whisky, nu in votca, iubea America,
dar fi compatimea pe rusi. Un
strélucit experiment al lui Tito.
Mi-am petrecut copildria in aceasta
naivitate placuta. Fara sentimente
privind dreptatea si nedreptatea
sociala, fard a face o distinctie intre
aavea sia nuavea - n-am fost
niciodata privata de lucrurile
importante; eram mereu satula,
mereu bine imbracata, nu ma
gandeam niciodata ca exista copii
care traiesc mai bine sau mai rau,
sau oricum altfel decat mine. Asa
arata mediul meu. Prietenii mei isi
petreceau vara in casele de vacanta
ale sindicatelor, ca si mine. Parintii
nostri lucrau in birouri asemanatoare
si aveau salarii la fel de mari. Toti Tsi
ascundeau povestile de familie, sau
cel putin nu aminteau de ele.

Ar fi putut fi o lume ideal3 (alta
oricum nu cunosteam), nici nu mi-as
fi inchipuit-o altfel. Dar cu acest
Paradis construit minutios de
comunismul marunt aveam o
problema. Era pur si simplu prea
aspru. Asa era normalul. Era normal
sa fii brutal, dur si neomenos; era
normal sd te batd profesorul, sa te
bata un coleg de scoala, tata sa te
bata, sa te batd, sd te bata, era
normal sa te doara toate astea, dar
mai ales umilinta si naiva dezamagire
erau normale, caci eram surprinsa de
fiecare datd, ca un copil retardat, de
cat de rai pot fi oamenii.

Societatile se pot clasifica in solidare
si nesolidare. O altd impartire nu

exista, ca si cum doar asta ar conta.
Nu exista natiuni, religii, sisteme
economice, nici geografie sau
meteorologie. Existd societati care se
preocupa de individ si altele care nu
se preocupa. Societati care se
preocupa in esenta, dar nu si in
realitate, sau unele care ar face-o,
dar n-au puterea necesara. Aceasta
aplecare asupra celuilalt,
compasiunea si solidaritatea
construiesc impreuna temeliile
singurei si adevaratei ordini. Asa
consider eu, asa filosofez la
nesfarsit, dar numaiin gand, nu cu
voce tare, ca sa nu ma compromit.
Renunt insa la aceste ganduri
revolutionare de indata ce vreunul
din familia mea e in pericol. Tac
pentru a nu enerva vreun medic sau
vreo asistenta si pentru a-i face un
favor lui tata (de exemplu, sa-! asiste
cineva, sau sa-mi dea mie voie sa-|
insotesc la toaletd, si nu doar sa-i
paseze plosca, in vreme ce el intra in
pamant de rusine). Devin, prin
tdcerea mea, martora unei alte
prabusiri.

Acum meditez aici, impreuna cu
dumneavoastra: oare acesta este
singurul lucru care ne leaga? In
aceasta lume noud in care nu existd
nici Dumnezeu, nici conducator, nici
bisericd, nici partid, in care nu exista
corectitudine desi exista justitie,
avem in comun doar lasitatea. In
ciuda dovezilor, nu exista adevar. Nu
existd nimic in afara naturii umane,
asa cum e ea: anxioasa, usor de
intimidat, inabusita in propriile ei
vicii, si mai cu seamad lasa. Asta e
oare ceea ce ne leaga?

in fata acestor persoane total
neintegrate, micii si asezatii burghezi
isi incrunta sprancenele, cer votul
colectiv pentru a impiedica
emigrarea, formuleaza pareri
intelectuale despre unde se sfarseste
libertatea unuia si incepe
amenintarea altuia. $i totusi, acesti
emigranti reprezinta lumea noastra.
Oameni care-si tarasc dupa ei
disfunctiile microvasculare si
sindromul Takotsubo', ca pana la
urma sa nu apartind nicaieri.

Cei mai multi emigranti cu inimile
frante gasesc mai devreme sau mai
tarziu un modus vivendi. Doar cativa
dintre noi nu se simt nicdieri acasa.
In special acasi nu.

Pe cand nu era inca batran si nu
transpira de rusine, de teama si de
durere, tata era si el un emigrant. In
anii '60 a urcat si el, ca multi altii, in
trenul spre Suedia. Vroia sa se

1 sindromul de inimd ruptd sau
cardiomiopatia de stress

stabileasca acolo, asta inainte sa afle cd acolo alcoolul nu se putea
procura cu usurinta, iar pe copii n-aveai voie sa-i bati.

Avea deja o familie cand a renuntat la ideea de emigrare: o sotie
tandra si doud fete. Erau vremurile in care isi facea ordine in viata.
Intors acasa, le-a pus la punct pe toate. Mai putin propria natura,
impotriva careia nu putea si nici nu vroia sa lupte. Acum era senil;
inofensiv trupeste, dar insuportabil de agitat. Fie te privea incruntat
aratandu-ti dispret, fie te insulta si te njura. Pe scurt, era contra din
principiu.

Asta e comoara pentru care fi sunt recunoscatoare. Natura mea
rebeld izvoraste din revolta impotriva lui. Agresivitatea si
recalcitranta mea - pe care, exact ca i el, nu le voi schimba
niciodaté (pentru ca nici eu nu vreau) - le-am cultivat prin conflictul
cu el. Am fost intotdeauna in contradictie cu el si cu viziunile lui
morale, politice si filozofice.

Tatdl meu n-a fost niciodata un comunist convins, il trada
comportamentul. Eu insami nu m-am indreptat spre cealalta
extrem3, n-am devenit anticomunista. Ii consider limitati pe cei care
procedeaza astfel.

Tatal meu a fost un exemplu de conformist. Era pregatit sa faca orice
compromis, pentru binele lui si-al familiei. Pe cei curajosi Ti considera
nebuni. Protestatarii si revolutionarii erau pentru el niste indivizi
ratati. Vorbele lui preferate erau: ,Capul plecat, sabia nu-I taie" si
.Céine de om".

Asa cd am gasit un céine si am scris o piesa de teatru in care il citam
pe tata si ma contraziceam cu el. Desigur, nu era vorba doar despre
el. Chiar daca scriu o viata intreagd despre aceeasi poveste, nu
povestesc despre un singur om. Caci tatal meu a rdmas pentru
totdeauna un everyman. Fusese pe rand un pseudo-comunist, apoi
un sarb, un tip care s-a descurcat in viatd, care n-a protestat
Tmpotriva nimanui, n-a criticat cu voce tare, nu I-a comentat pe
MiloSevi¢ - nici de bine, nici de rdu. Si-a hranit familia indiferent de
razboaie, astfel incat noi n-am suferit de lipsuri, in vremuri in care
tara se prabusea sub sanctiuni economice. in acele timpuri, tata
tacea si muncea. Muncea pentru supravietuire si chiar pentru un trai
mai bun; obisnuit de zeci de ani (la fel ca si noi) cu un standard
ridicat de viata, a reusit mereu sa-I mentina.

Cénd am inceput sa fac politica, mi-a dispretuit opiniile. Ma
considera naiva, nesabuitd; credea ca “ma joc cu focul” si chiar isi
facea griji pentru mine. Ceea ce nu-| oprea ca, de fiecare data cand
ne contraziceam, sd nu ma pund la podea cu un pumn.

Céand il vad acum lipsit de puteri, ma intreb daca el stie cd eu stiu cd
mad iubea chiar si atunci, desi am ripostat mereu la dragostea lui,
lucru pe care mi-| voi reprosa pana la moarte.

in acelasi spital high-tech, cateva etaje mai sus, zace Patriarhul
Bisericii Ortodoxe Sarbe, un senil chinuit, care-si numara ultimele
ceasuri. E deja de doi ani in acest spital. Nu poate sa moara. Nu-i
lipseste nimic. Inima nu-i cedeaza, iar constiinta cu siguranta n-o
sa-l omoare. E doar batran, are aproape 100 de ani si nu mai are nici
un motiv sa traiasca. Biologic vorbind.

Aceasta moarte dureazd de doi ani incoace, in cele mai bune conditii.
Are un apartament numai pentru el in Spitalul Militar, de parca ar fi
razboi, iar el - un comandant ranit. Si intr-un fel, chiar e. Conducéand
Biserica Ortodoxa Sarbd poate in cea mai intunecatd perioadd a sa,
n-a aprins spiritele, dar nici nu le-a potolit, desi ar fi trebuit, si-ar fi
putut s-o faca. Asa cd zace acolo sus murind, iar noi aici jos,
asteptand, asteptand sa ne spuna cineva ceva. Tata profita de ocazie
ca sa-mi impdrtaseasca toate aberatiile care i trec prin cap.
"Indicatiile pentru inmormantarea mea sunt in sertarul de la birou."
"Termind, tata, cu gandurile astea sumbre. Oricum, stiu. Am scris
despre asta intr-una din piesele mele de teatru.”

“In care?"

Vorbeste serios. Omul dsta e nesecatul meu izvor de inspiratie. Tot ce
reprezinta el, adica sistemul moral si social impotriva caruia lupt, am
descris dintotdeauna in piesele mele. Deseori I-am citat si aproape
de fiecare data I-am omorat ritualic. Si de fiecare data mi-a parut
ngrozitor de rdu.

A urmarit toate piesele mele, chiar de mai multe ori. Mai des decat



mine. Dar niciodata nu a recunoscut nimic in ele. Nici macar tristetea
mea.

Trebuie sd va spun ca tata n-a fost un om religios. Si cd I-a dominat
dintotdeauna teama de moarte. Nu vorbea niciodata cu oamenii
bolnavi, la inmormantari nu intra decat scurt in capela, de parca
moartea ar fi putut sa iasa pe furis din cosciugul deja ocupat si,
brusc, sa se strecoare tainic si neasteptat in el, ca atunci cand se
deschide o usd si imprastie hartii si ziare.

Am scris si despre asta.

Sidespre faptul ca toata generatia lui s-a temut nefiresc de tare de
moarte si de disparitie, in vreme ce generatia mea s-a distins prin
pripeald si prin sindromul Kamikaze. Speriati de trecerea timpului si
de schimbare, acesti oameni ne-au impiedicat ani in sir, pe noi,
zgomotosii nebuni care nu vroiam decat schimbarea, fara sa ne pese
de urmdri, sa facem ultima revolutie. Cand Havel spune sa nu avem
incredere in cei care distrug Bastilia, fiindca ei sunt primii care vor
construi o nouad Bastilie, ma cuprinde o mare tristete.

"Cum de te-ai facut asa tdfnoasa? Si ce tot butonezi atata la mobil?”
“In primul rand, nu butonez, si in al doilea rand, nu e treaba ta."
Apoi:

“Ma uit pe Internet. Trebuie sa plec la Viena, sa sustin o conferina."
"Din Viena ti-am cumparat prima bicicleta. Cand erai mica."

“Nu eram mica. Bicicleta era mica. Eu aveam deja 14 ani."

"Ma rog. Te-am invatat sa mergi cu bicicleta."

“Nu, nu m-ai invatat sa merg cu bicicleta, mi-ai interzis sa merg cu
bicicleta, eu singura am invatat, pe ascuns.”

“Nu ti-am interzis niciodatd."

"Ba da."

"Pentru ca tot timpul cadeai."

“Nici nu-i de mirare, daca nu ma incurajai sa invat."

Apoi:

“Vezi cum esti? Incontinuu te certi."

Catd dreptate are. Sunt mereu pusd pe ceartd. Tot timpul sunt contra
si nu pentru. Nu stiu ce vreau, stiu doar ce nu vreau. Lumea asta, asa
cum e ea, eu o resping. Cel care spune ca in comunismul de fier
morala si societatea au fost anihilate, ca oamenii si-au pierdut
omenia si spiritul civic, are perfecta dreptate. Si totusi, dupa 20 de
ani, ma intreb: ce spirit civic, ce morald, ce omenie si ce valori umane
ne ofera acum jungla neoliberala? Nu vad eu bine lucrurile, sau n-are
nimic de oferit? Ce a nascocit omul mai nou, mai bun si mai destept,
dragii mei?

Si-atunci ce ma leaga de acest popor? Stiu cd majoritatea oamenilor
normali gandesc ca mine. Dar stiu si ca aceiasi oameni m-ar
desconsidera pentru cd spun aceste lucruri. Locuitorii decenti din
Kakania ar consimti, pe cand cei din randul cdrora, potrivit unei
anumite logici, provin, s-ar revolta. Deci, ce sunt eu? O locuitoare
decenta din Kakania, sau un monstru hidos, o tradatoare a poporului
meu?

(Eu insami ma consider un mare nimic. Da, exact, un nimic. Asta ma
declar la orice recensdamant al populatiei, la fiecare intrebare despre
nationalitatea sau religia mea. Suna cam asa:

.Nationalitatea?"

“Nici una."

"Adicd nu doriti sd va declarati nationalitatea?"

"Dimpotrivd, eu vreausa o declar, asta si fac. Dar, in ce priveste
nationalitatea, nu sunt nimic.")

Asadar, tatal meu nu e singurul om cu care sunt permanent in razboi.
Dupa cum vedeti, conduc un razboi impotriva tuturor. La inceput,
credeam ca e o chestiune de generatie. Conflictul generatiilor fiind
normal, firesc, o necesitate aproape biologica, mi-a fost clar ca n-are
legatura strict cu varsta mea.

Generatia de dinainte de razboi, cea a tatdlui meu, mi-a dominat
copilaria si adolescenta - a fost vremea ei si ne-a impus autoritatea
ei (orice autoritate se impune pe sine in mod natural). O altd
generatie, pe care nu o luasem in calcul, dar care s-a dovedit
inamicul meu desavarsit in razboiul din anii ‘90, e generatia '68. Tatal
meu, mult prea tanar in vremea celui de-al doilea Razboi Mondial
pentru a fi un erou al rezistentei ori un combatant ilegal, avea totusi

mai multe in comun cu de Gaulle
decat cu acesti postbelici care, prin
lupta pentru libertatea de exprimare,
sacrificau libertatea individului.
Acesti intelectuali, scriitori, filosofi
au format samburii rezistentei
anticomuniste, dar si ai rezistentei
anti-MiloSevi¢. Poate parea straniu,
dar intelectualii din generatia lui tata
erau potrivnici lui Tito si mari
sustinatori ai lui Milo3evi¢, in vreme
ce generatia '68 era atat impotriva
lui Tito, cat si a lui MiloSevi¢.

Tata nu era nici de-o parte, nici de
cealalta. Era un om de mijloc, un
everyman care isi vedea de afacerile
lui. Zece ani de stradanii intelectuale
n-au avut nici un rezultat, mii de zile
de proteste, intalniri, morti, raniti,
dezertori, miscari pacifiste, grupari
militante, razboaie-fulger - toate in
zadar. Au urmat apoi zece ani de
tranzitie nerusinata. Tot ce apartinea
de o jumatate de secol statului, adica
nimanui, trebuia sa apartina cuiva.
Acest demers a fost numit
privatizare. In numele ei, tot ce era
valoros a fost pur si simplu furat,
smuls; fard nici o lege si fard nici o
requld, fard control si fard dreptate.
Bunurile si-au schimbat proprietarii,
transforméandu-se peste noapte din
bunuri comune (ce nu apartineau
nimanui) in bunul cuiva.

Apoi, intr-una din zile, a venit si
ultima revolutie. Regimul autoritar a
cdzut - cu o intarziere de zece ani
fata de tarile vecine. In locul lui s-a
instalat unul nou-nout, aproape
democratic. lar eu m-am trezit ca am
40 de ani.

Guvernele au inceput sa se succeada
asa cum ne-am obisnuit, dar politica
a ramas mereu aceeasi, mai precis,
constanta in intentia de a ne alinia la
cerintele Noii Europe. Politica a
incetat sa mai fie o idee fascinanta,
transformandu-se intr-o practica
dezgustatoare la care au aderat in
special cei din generatia '68. Nu cei
din linia intai, ci cei care in timpul
raziilor se ascundeau prin toaletele
Universitatii. Acestea sunt
personajele care conduc astazi
aproape toate provinciile. Cei care
astazi au 50-60 de ani, crescuti cu
sloganul ,Interdictiile sunt interzise",
au devenit fie adoratori ai noului
liberalism (cu alte cuvinte, “luati de la
saraci si dati la bogati"), fie
politicieni desueti de stanga care
inca mai spun "luati de la bogati ca
sd le dati saracilor". Acestia, si
acestia, sunt, de asemenea, dusmanii
mei.

Sau cum spunea tata:

.Tu chiar nu te poti descurca in

viata.
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.Pot, dar nu vreau."

.Ba nu poti."

.Ba da, dar nu vreau!"

,De unde stii ca nu vrei?"

Pur si simplu stiu."

.Ju pe toate le stii. Numai sa te
descurci in viata nu stii."

Mai tarziu spunea cuiva:

“Fiica mea ia mereu cate-un martir
sub aripa ei protectoare. N-am ce
sa-i fac, asa e ea. Miloasa."

(Pe jumatate jenat, pe jumatate
arogant.)

Si astfel, aflatd in razboi cu doua
generatii, am intrezarit al treilea
front: generatia celor de 20 de ani.
Cérora politica le e totuna,
societatea le e totuna, ideologia le e
totuna. Tot ce fi intereseaza e propria
lor persoana. Sunt dominati de
individualism. Bunastarea, nici un
sentiment fata de nenorocirea
celuilalt. Tineri nascuti intr-o lume cu
reguli noi, potrivit cdrora traiesc si se
comporta. E de la sine inteles. Mai
important e cum iti achiti noua
masina, decat cine este prim-
ministru. Asta e generatia care ma va
dardma; cu celelalte doud puteam
trai.

Intre timp a murit Patriarhul. Tn
Serbia s-a dispus doliu national.
Oamenii stau infrigurati ore intregi la
coada in fata Catedralei sa-i sarute
cadavrul. Ma intreb: de cand suntem
atat de habotnici? De cand se
desparte tara asta, ale carei biserici
sunt pustii, cu un asemenea patos de
un mos de 96 de ani?

.1ata, de ce n-am fost botezata?"
JN-ai vrut.”

+Asa e, nuam vrut cand puteam deja
sd decid asta. Dar cum de nu m-ati
botezat cand m-am ndscut? Atunci
n-aveai de ce sa ma intrebi."

Apoi, cu intentia de a-I rani:

.Unde ziceai cd e fotografia pentru
necrolog?”

Tata nu raspunde. La televizor se
transmite inmormantarea
patriarhului.

,Asa oameni nebuni n-am mai vazut.
Uita-te la ei."

Tata imi zice asta intre patru ochi.
Numai mie, nimanui altcuiva. Chiar
dacd are 78 de ani si traieste intr-un
sistem pe care il numeste
democratic, nu spune niciodata cu
voce tare ce gandeste. E ingrijorat,
ma considera naiva. Si eu gandesc
acelasi lucru ca el, dar cu voce tare:
ce-i cu tot circul dsta pentru un senil
care n-a fost un sfant, ba mai mult, a
saracit tara? Doar pentru ca n-a fost
un huligan e de ajuns sa cada toti in
transd la moartea lui? Dacd spun
asta, oamenii 0 sa ma urascd. N-o0 sa
ma placd. Se vor simti iritati, ca si
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cum le-as scuipa in supa de duminica
sau as stranuta pe icoane.
Dintr-odata tata isi schimba parerea.
.Ba, cand a murit Papa, a fost si mai
rau.”

.Asa e, tatd. Dar de ce sd ne
raportam tot timpul la ce e mai rau?”
.Spune asta la Viena, sa vezi unde-
ajungi. Nimanui nu-i plac
incapatanatii.”

Tata stia ca de fapt imi doresc ca
oamenii sa ma placa.

.In fond la ce te-astepti? S3 le arunci
totul in fata si sa te mai si iubeasca?”
Am incuviintat. Bolnav cum e, precis
nu-si va aminti ca i-am dat dreptate.
Va muri si va lua secretul cu el, in
mormant.

A mai trait cateva saptamani. Eu ma
intorsesem in tara central-asiatica
unde locuiesc. Ne certam zilnic pe
Skype.

Apoi, dintr-o datd, capul i-a cazut in
piept si i s-a facut greata.

L-au internat imediat. Nu la Spitalul
Militar, ci in altul, numit dupa cel mai
mare sfant al Serbiei, ,Sf. Sava". In
popor i se spune ,Spitalul
muribunzilor”. Era Craciunul catolic.
Cu greu am gasit un bilet de avion si
[-am sunat pe tata, care era conectat
la aparate. Mi-a rdspuns mama si
mi-a zis ca tocmai vorbise cu el. "Ce
ti-a spus”, am vrut sd stiu. Si ea:
"M-a intrebat daca i-am pus biletul
la Loto.”

Tatal meu e pe moarte, e conectat la
aparate respiratorii. Sufera sute de
atacuri cerebrale minore. Corpul lui
cedeazd, plamanii cedeazd, inima,
stomacul cedeaza, dar el inca mai
spera la un castig mare la Loto.

La 78 de ani, in Serbia, oamenii rar
mai primesc ingrijiri medicale. Soacra
mea de dincolo, din Franta, e cu zece
ani mai batrana si incad mai conduce
0 masina rosie. Oare si asta sa fie o
cucerire a civilizatiei pe care noi nu o
impartasim cu Europa? Cum am
putea noi, cei care nu ne ingrijim
bolnavii, noi, cei care ne anesteziem
muribunzii cu droguri, cum am putea
vorbi noi despre un spatiu cultural
comun, despre o istorie comuna,
despre literatura?

Ultimul lucru pe care mi I-a spus tata
in aceastd viata a fost:

JMi-e rau.”

Eu urlam:

.Cee, tatd, ce ai?”

Nu se auzea decat un scancet trist.
In noaptea aceea a murit, singur ca
un caine. imi amintesc de faptul ¢ in
spitalele sarbesti nu poti muri avand
langa tine apartinatorii. Muribunzii
sunt pusi intr-un colt, iar familia e
anuntata a doua zi dimineata.

in acea noapte am stiut 3 i era

fricd, o frica teribild; bietul meu tata
muribund, acest om autoritar de care
mi-era tot timpul fricd, acest las care
inspdimanta pana si ploaia si
curentul electric, nu stia, in
apropierea mortii, ce sa faca.

De parca eu stiam.

*xx

Inmormantarea a avut loc la minus
15 grade. Preotul a cantat necrutator
timp de 45 de minute. Am lovit-o pe
mama peste cap in incercarea mea
neindemanaticd de a-mi face cruce.
Nu mi-as fi facut, dar popa se tot
holba la mine, foarte incruntat.
Credeam ca o sa ma snopeascd in
bataie daca nu-mi fac cruce urgent.
Apoi sicriul a fost dus undeva unde
tata a fost ars, fard ca noi sa aflam
exact cand. Urmeazd sd primim urna
si-atunci il vom inmormanta
definitiv.

Acum va intreb pe dumneavoastra,
drag vecin, dacd macar acest lucru il
avem in comun? Sau aveam dreptate
cand va spuneam ca societatile se
deosebesc doar dupd masura
compasiunii? Mila nu trebuie sa fie
programata; ea poate aparea ca un
caz singular, sporadic. Dar trebuie sa
apard. Altminteri nu exista societate.
Nu exista nimic. Nici macar eu. Nu
pot apartine de nimic altceva. De
aceea apartin de nimic.

Din nou acasd, i citesc asta lui tata.
Ca si cum as fi scris ceva, candva,
demult.

Barbelo, scena numarul 8

0 bancd in cimitir. Poate fi cea
folositd inainte. Pe ea std un
boschetar. Ldngd el std cdinele lui,
apdrut din tunelul de aur, undeva in
spatele usii aurii, spre care te duc
ziduri aurite, in aerul plin

de praf auriu. Améndoi au pdrul
galben si rdvdsit, ochii galbeni, pielea
ingdlbenitd, unghiile aproape
galbene. Pdnd si albul ochilor le e
galben. Doud biete creaturi de
nedespdrtit. Boschetarul vorbeste de
parcd si-ar prezenta albumul de
familie.

BOSCHETARUL
Asta de aici sunt eu. Cea de langd e
mama mea.

(,Mama" cascd. I se vad dintii
galbeni.)

BOSCHETARUL

Aici traim noi.

Chiar langa voi.

N-am stiut cd veti trece pe aici.
Daca am fi stiut

Ca ne vin oaspetj,

Am fi pregatit ceva.

Un spectacol. Ceva de baut. Chiar si

ceva de mancare. Poate.

Noi nu avem nevoi foarte mari.

Eu nu méananc nimic, dar mama trebuie sa ciuguleasca ceva.
E batrana si bolnava -

Adesea.

Eu, dimpotriva, sunt absolut sanatos.

Chiar dacd nu arat ca atare.

Traim aici pentru ca ne e bine aici. Oamenii, chiar daca trec din cand
in cand, nu ne baga in seama.

Oamenii plang teribil de mult in cimitire, stiati asta?
Unii se cearta. li injura pe gropari. Se-nfurie si blestema.
De parca asta

Ar putea schimba ceva.

Eu si mama ne-am gasit aici linistea. Nimeni nu ne poarta de grija,
nimeni nu ne compatimeste.

Nu suntem la mila nimanui! Suntem la fel ca voi.

Doar cd viata noastra a sters-o de langa noi.

Si daca voi sunteti, atunci si noi suntem.
De compatimit, vreau sa spun.

Mama mea si cu mine ne furisam noaptea printre morminte. Oamenii
sunt tare ciudatj; ei cred ca mortii mananca. $i beau
Si fumeaza

Tigari straine.

Oamenii vin sa-si viziteze mortii si le lasa:

Multa mancare,

Si mai multd bautura,

Tigari,

Cafea,

Zahar, dulciuri.

De parca mortii ar trebui sa ospateze pe cineva.

De parca asta ar trebui sa scuze vizitele rare.

La inceput ei vin constant la cei morti.

La sapte zile, la sase saptamani, la sase luni, la un an.

Apoi din ce in ce mai rar.

Cateodata de ziua de nastere, cateodatd de ziua mortii.

Apoi din ce in ce mai rar.

Apoi deloc.

Asa e cel mai bine.

Mortii isi revendica dreptul la singuratate.

(Cei doi hoinari se strang la piept. Atdt de duiosi sunt unul cu celdlalt.
Noi cred ca mergem. Cum vreti. Cum credeti cd e mai bine.)

*RE

|-am citit asta cu voce tare, in singuratate, in gol. Ce gest cretin si
patetic!

Si-apoi am fost sigura,

Extrem de sigura,

Va dau cuvantul meu,

L-am auzit spunandu-mi

Clar si raspicat:

.Fata mea, tu chiar nu te descurci in viata."

Traducerea din limba germand de Ildikd ANTAL

Discurs sustinut de dramaturgul Biljana Srbljanovi¢ in cadrul
proiectului “Kakanien - New Republic of the Poets”, initiat si
dezvoltat de Fundatia ERSTE (un laborator pentru explorarea
subiectelor ce trateazd situatii diverse din Europa Centrald si
de Sud Est). Partenerul acestei fundatii este Burgtheater, gazda
intalnirilor.

Mai multe informatii — pe www.erstestiftung.org.
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Veronica Dobrin: ”1 forgot what age am 1
seeing hundreds of youngsters that fully fill the
theatre hall”

he former manager of "Maria Filotti" Theatre from Braila talks

about her nine and a half years of work, of developing the program
of the theatre and inventing new events for the benefit of the active
and dynamic audience of Braila. Being all the time very close to the
youngsters as a teacher, Veronica Dobrin had the ability to identify
their needs and their interests and managed also to bring emerging
Romanian directors, actors, set-designers to work in the theatre,
among them: Radu Apostol, Radu Afrim, Alina Herescu, Marius
Manole, Radu Nichifor, Sorin Militaru, Szabo Istvan, Anca Maria
Colteanu, Alexandru Lustig, Attila Szabo, Camelia Hancu, Dan Tudor,
Andras Lorant, llinca Stihi, Cristian Nedea.

Sunteti directorul care a readus in atentia generald a lumii
teatrale Teatrul ,Maria Filotti” din Bréila. Dar putini sunt aceia
care stiu cum si de ce a devenit profesoara Veronica Dobrin
director de teatru?

Cred cd prima relatie cu teatrul a fost aceea de spectator impatimit.
Uitdndu-ma pe repertoriul Teatrului ,Maria Filotti" de-a lungul celor
60 de ani de activitate permanenta, am constatat ca din 1960, anul
stabilirii mele in orasul Braila, si pana in prezent sunt foarte putine
spectacole pe care nu le-am vazut la vremea lor. La catedra fiind,
urmaream cu interes fenomenul teatral, citeam cronici, cunosteam
multi actori. Sortii au facut ca timp de peste 10 ani sa fiu mult mai
aproape de teatru, indeplinind in doud mandate (inainte si dupa
revolutie) functia de director al Directiei de Cultura a judetului Briila.
Atunci am cunoscut si m-am apropiat de multe personalitati din
lumea teatrului, multi dintre ei braileni: Mihai Berechet, Nicolae
Carandino, Irina Rachiteanu, Sorana Coroama, lon Zamfirescu si multi
altii. Cea mai importanta perioada a fost, insd, perioada

restaurdrii teatrului, monument de patrimoniu, investitie cu atat mai
necesara cu cat teatrul era inchis dupd cutremurul din 1977, iar
spectacolele aveau loc intr-o sald improprie. Am facut parte din
colectivul de coordonare a acestor lucrdri. Dupd Revolutie am fost
solicitata s revin la conducerea Inspectoratului pentru cultura. in anul
2000, intr-un moment organizatoric delicat, am fost rugata de
primarul de atunci al Municipiului Brdila sa accept functia de director
al teatrului. Pensionard fiind am acceptat cu greu, convinsa cd voi sta
doar 6 luni si iata am stat 9 ani si sase luni!

Cred ca ar fi de interes sa povestiti de ce ati mizat pe tineri
creatori precum Radu Apostol, Radu Afrim, Alina Herescu,
Marius Manole, Radu Nichifor si multi altii?

La aceste nume s-ar mai putea adauga si Sorin Militaru, Szabo K. Istvan,
Anca Maria Colteanu, Alexandru Lustig, Attila Szabo, Camelia Hancu,
Dan Tudor, Andras Lorant, llinca Stihi, Cristian Nedea. Probabil
activitatea mea la catedra m-a apropiat mai mult de tineri, le-am
cunoscut preocupdrile si aspiratiile. Totodata, varsta multor regizori
tineri mai sus amintiti era varsta fiului meu. Nu pot sa nu spun cain
acest demers de a intineri teatrul prin actori, prin regizori i repertoriu,
un merit exceptional i se cuvine actorului Bujor Macrin, pe atunci
director artistic al teatrului, cu care am colaborat eficient timp de 5 ani.
Am trdit mari satisfactii aldturi de acesti tineri creatori, am uitat varsta
pe care 0 am vazand sute de tineri care umplu sala teatrului pana la
refuz, care inteleg mesajul spectacolului, multi din ei vizionand de mai
multe ori acelasi spectacol, invatand replici, devenind fani ai artistilor.
Nu pot sa nu remarc si meritul regizorilor importanti ai teatrului
romanesc: Catalina Buzoianu,Victor loan Frunza, Mircea Cornisteanu,
Constantin Codrescu.

Teatrul din Braila a avut recent un episod de intruziune a
politicului in activitatea sa culturala — si nu e singurul teatru
din Roménia unde s—a intdmplat asa ceva. Cum se poate apara
o institutie teatrala de asemenea episoade, la 20 de ani de la
Revolutie?

Cred ca a fost un moment nefericit generat de o regretabila confuzie.
Regulamentul de organizare si functionare al teatrului ,Maria Filotti"

INTI

,Am uitat varsta pe care o am vazdnd
tinerii care umplu sala teatrului”

Una dintre ideile preconcepute circuldnd cu obstinatie in teatrul
romdnesc este aceea cd la directia unui teatru trebuie sd se afle un mare
actor sau un mare regizor. Veronica Dobrin este unul dintre oamenii care
au demonstrat contrariul prin tot ceea ce a facut la Teatrul ,Maria

Filotti” din Brdila de-a lungul celor 9 ani cdt i—a fost director.

precizeaza ca ,teatrul are deplina
autonomie in stabilirea si realizarea
programelor proprii". Reactiile unor
lideri politici fata de spectacolul
.0Omul pernd" de Martin McDonagh, in
regia lui Radu Afrim, ar fi putut fi
evitate, daca exista 0 mai buna
comunicare din partea ambelor parti.
Daca reprezentanti ai finantatorului si
ai liderilor politici si-ar face timp sa
participe periodic la evenimentele
teatrului, s-ar putea formula pareri in
deplind cunostinta de cauza.

Ati dezvoltat la Teatrul din Brdila
nu numai un repertoriu care a atras
foarte multi tineri, dar si un festival
care a crescut si a prins radacini.
Traditia teatrald dainuie la Brdila de
peste 150 de ani. Festivalul ,Europa
via Balcani”, ajuns la a 5-a editie, a
adus beneficii trupei teatrului,
institutiei in general. Asa se explica
faptul ca teatrul nostru a fost invitat
in ultimii ani in Italia, Bosnia, Albania,
Turcia. Dupa editia 2009, au sosit noi
invitatii in Croatia si Slovenia si
admiterea in Asociatia teatrelor din
Balcani (NEDA). Meritul apartine
deopotriva directoarei festivalului -
criticul Doina Papp si directorului
onorific, regizoarea Catdlina
Buzoianu.

Ati decis sa renuntati la
functia de director al
Teatrului ,Maria Filotti”. Ca
sd nu dam doar vestea trista
ca ati plecat din teatrul
brdilean, spuneti-ne aici,
care sunt viitoarele proiecte,
asa cum le ganditi acum.
Am implinit de curand 51 de ani
de munca. E un antrenament de
0 viata si de aceea nu ma simt
un om obosit. De va fi nevoie de
sprijinul meu voi raspunde cu
placere solicitarilor. Pana atunci
voi continua munca de director
executiv al Fundatiei Darcleé,
condusa de celebra soprana
Mariana Nicolesco, pentru
organizarea Festivalului si
Concursului International de
Canto ,Hariclea Darcleé",
intr-un an jubiliar cand se
implinesc 150 de ani de |a
nasterea Haricleei Darcleé si 15
ani de la organizarea primei
editii a concursului. Pentru
toate aceste proiecte viitoare
existd o conditie fundamentala:
sa fim sanatosi! (Cristina
MODREANU)
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Un turneu

Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt a intreprins recent un
turneu la Bucuresti, prezentdnd
productiile casei, semnate de
Alexandru Dabija, Radu Afrim, Ana
Madrgineanu si Szabo K. Istvdn, la
Teatrul Odeon. Revista Scena.ro vd
oferd o privire de ansamblu asupra
spectacolelor Tineretului in cinci
cronici semnate de Eugenia Anca
Rotescu si lulia Popovici.

Disolutia umanitatii
Inainte de orice, Herr Paul, piesa lui
Tankret Dorst, este pentru regizorul
Radu Afrim un univers. intreg,
complet, perfect inchis.
Coordonatele definitorii sunt trei:
Herr Paul (Cezar Antal), sora lui, Luise
(Lucretia Mandric) si casa lor
(scenografia: luliana Vilsan). Exista
doar impreuna, inseparabile. lar
timpul, a patra dimensiune, a tesut
intre ele legaturi indestructibile.

Ochiurile retelei au retinut fn
interstitii viul. L-au conservat. L-au
impaiat asemenea animalelor care
abunda prin casa. Sunt cu zecile, din
specii diferite - ornamentale, utile,
respingatoare. Fiecare cu altd functie
si rol - 0 gdina inca mai oua, un arici
scarpina pe spinare, un fazan tine
ceasca de cafea, un sconcs alungd
musafirii intotdeauna nepoftiti -, iar
ansamblul lor vorbeste convingator
despre o calitate aparte a timpului. El
nu curge, ci pare a fi un fel de
trecut-in-prezent-continuu pentru
casa in care lucrurile s-au aglomerat,
pentru Herr Paul si pentru Luise.
Inexistenta diferentierilor temporale
este intdrita de singura prezenta
umana pe care cei doi o ingaduie in
lumea lor. Anita (Andrea Gavriliu),
fata vecinilor, trdieste, la randu-i,
intr-o perpetua copilarie din cauza
retardului mintal ce-i blocheaza
maturizarea.

in mod paradoxal, tocmai acest timp
incremenit lasa regizorului libertatea

foto: Mihaela Jipa

de a insera scene care se petrec in realitatea interioara a
personajelor precum dansul indiano-bloowdian, imaginea Luisei in
rochie de gald pentru iesirea (ipoteticd) la Opera, aparitiile
surprinzatoare ale Anitei trdgand un trenulet cu miniaturi animale
Tmpaiate, reprezentdrile fantastice ale noilor veniti. Dansul Anitei, cu
miscari clasice frante, sfarsind intotdeauna intr-unele moderne, d3,
de asemenea, masura refuzului sau neputintei celor doi frati de a
mai fi in pas cu vremea.

Ei urmeaza alt curs, ajungand sa imprumute metabolismul zidurilor
intre care s-au inchis. Daca pot fi desprinsi cu greu de fundalul casei,
cu atat mai greu pot fi deosebiti unul de celalalt. Au devenit fiinte
asexuate, asemanatoare pana la identificare, in halatele lor de casa
ce vor fi avut candva alta destinatie. Dupd cum alta finalitate trebuie
sa fi avut activitatile in care investesc toata energia. Acum insd, ele
nu mai sunt decat expresia unei agitatii interioare neintrerupte,
indreptata in exclusivitate intru supravietuire. Au consumat de mult
toate sentimentele. Nu mai subzista decat instinctele primare -
seteta, foamea - si spriritul de autoconservare. Acesta din urma
dicteaza gesturile, actiunile, atitudinile. Impresionant tandemul
Cezar Antal - Lucretia Mandric care functioneaza fara gres si atunci
cand cei doi au replicd si atunci cand sunt doar acolo. Amandoi, in
moduri diferite, dar la fel de credibile, stiu sa construiasca
personalitatea eroilor. In ele amestecd, in doze aproape egale,
solidaritatea - nu atat de familie, cat de varsta cu egoismul provocat
de pulsiunile de moarte in crestere, dificultatea de a-| suporta pe
celdlalt cu nevoia de el, smecheria si micile razbundri infantile cu



to: Mihaela Jipa

Piatra Neamt in the Capital
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ecently, Youth Theatre from Piatra Neamt was on tour at Odeon Theatre in Bucharest and presented new productions directed by: Alexandru Dabija,

Radu Afrim, Ana Margineanu si Szabo K. Istvan. Scena.ro magazine offers some glimpses about the atmosphere of these productions and their

impact on the audience, in 5 analyses signed by the theatre critics Eugenia Anca Rotescu and lulia Popovici.

duiosia si grija fraternd, nostalgia dupd vremurile de altadata cu
luciditatea obosita si senilitatea jucata.

Intreaga aceastd gama de atitudini si moduri de a aborda lumea
reald este pusa in opera atunci cand in existenta celor doi apar
intrusii, tot astfel dupa cum vegetatia invadase de mult casa.
Acum, lumea noua - a rentabilitatii cu orice pret; a parteneriatelor
profitabile, intretinute cu favoruri sexuale; a relatiilor de cuplu,
construite doar pe baza atractiei fizice; a vitezei de decizie si
actiune in detrimentul unei intelegeri in profunzime, de care,
uneori, reprezentantii ei nici nu prea sunt capabili - irumpe in
viata lor odaté cu sosirea mostenitorului de drept al cladirii (Matei
Rotaru), a iubitei acestuia (Isabela Neamtu) si a partenerului de
afaceri (Nora Covali), inspirat transformat in femeie, in viziunea
regizorald a lui Radu Afrim. Desi prezentele lor scenice sunt atent
conturate, cu cateva trasaturi bine scoase in evidenta, desi
personajele sunt tratate in cheie ironicd, usor dispretuitoare chiar,
astfel incat sa starneascd rasul sau macar zambetul, marii
castigatori raman Herr Paul si Luise, intruchipdri emotionante ale
unei umanitati pe cale de disparitie.

Eugenia Anca ROTESCU

Globalizare la Piatra Neamt

Sunt trei povesti. Nu neapdrat legate. Nici complet separate.
Prima. Mama (Nora Covali) e inca tanara, dar a ramas vaduva cu
opt ani in urma. De atunci, isi creste singura fata (Andrea Gavriliu).
Acum infrunta cu greu problemele specifice unei adolescente
dificile. Determing, practic, plecarea fiicei de acasa.

Altd poveste. De cuplu. El (Cezar Antal) e somer si artist. Compune
muzica. Ea (Ecaterina Hatu) lucreaza ca agent de vanzari. Se
descurca greu cu banii. De aici, ideea ca le-ar prinde bine alocatia
pentru copii infiati. Asistenta sociala (Isabela Neamtu) nu baga de
seama calculul strict material si le aduce o fetita. De care el se
ataseaza. Apare tatal (Dragos lonescu). Alte calcule, la fel de
meschine. Serviciile sociale sunt depasite.

Ultima poveste. El (Tudor Tabacaru) e profesor de literatura
universala la un liceu. Sotia e plecatd in Italia, la munca. Il suna tot
mai rar. El incepe si triiasca singur. In felul lui. Gateste, bea.
Asteapta telefonul, bea. Bea, adoarme in bucatarie. Bea, bea... Ea il
anunta ca nu se mai intoarce. El nu se mai duce la scoala. Din
respectul de odinioard nu mai rdmane nimic.

...Povesti de viata, existente nu doar
posibile, ci chiar probabile. Ale
tututor, in egala masura. Motiv
pentru care li se atribuie timpi egali
de expunere si spatii de dimensiuni
apropiate. Ca niste apartamente de
bloc, dintr-un cartier de oriunde. In
care actiunile sunt continue. Prim -
planul alterneaza de la unul la altul
dupd cum evenimentele se precipitd
aici sau dincolo. Schimbdri de lumina
si implicit, de intensitate a trairilor
subliniaza demarcatiile.

Peste toate, reclame si promouri
facute de figuri fericite (Dragos
lonescu si Isabela Neamtu), cu voci
pline, pentru un produs ce asigura un
fel de tinerete fara batranete.
Asemenea unei licori despre care se
spune ca ar fi preparat-o o batrand
pustnica de prin partile locului. Nu
chiar din Piatra Neamt, dar de prin
apropiere. Oricum, ar fi singura cale
spre un miracol. Unul nu mai lung de
cinci minute, dar care sa aduca
rezolvari fericite dramelor din cele
trei familii pietrene.

Despre toate acestea vorbeste
spectacolul Cinci minute miraculoase
in Piatra Neamt, realizat de echipa
formata din dramaturgul Peca
Stefan, regizoarea Ana Margineanu si
cei sapte plus unu (fetita) actori. El
face parte dintr-un program articulat
al primilor doi, prin care isi propun
reflectarea artistica a mitologiilor
urbane mai vechi sau mai noi dintr-
un oras mic, identificate in urma
unei documentari la fata locului. Prin
intermediul acestor aplicatii
particulare generate de specificul
socio-istoric al fiecarei urbe, intentia
declarata este aceea de a surprinde
ceea ce uman este general valabil.
Daca in precedenta intreprindere de
gen, la Baia Mare, orizontul incdrcat
de legende legate de aurul din zona
plus poluarea combinatului comunist
oferea un material documentar
bogat, la Piatra Neamt nu a fost
identificat unul pe masura. S-au
impus, in schimb, probleme de ordin
social ale prezentului pentru care
guverndri locale si nationale de toate
culorile spectrului politic nu au
izbutit sa identifice solutii viabile.
Intrucat gradul de generalitate al

Herr Paul // foto: Mihaela Jipa

acestora este crescut, nu numaiin
Romania, ci si in alte locuri de pe
mapamond, spectacolul reda cu greu
un specific local. Acesta se pierde in
globalizarea caracteristicad secolului
21, cu tot cu problemele legate de
saracie si migratia fortei de munca,
de somaj, cu eternul conflict intre
generatii la care se adauga consumul
de droguri in randul tinerilor si
deviatiile religioase ale adultilor.
Eugenia Anca ROTESCU

Grup de suport

0 sala in amfiteatru. Cel care
vorbeste e vazut de toatd lumea si i
vede pe toti. Poate cduta sprijin. Sa
se stapaneasca. Sa se controleze. Sa
se distanteze. Sa se gandeasca la
ceva frumos... Recunoscator ca
poate vorbi in public despre ce-|
framantd, se destdinuie, judeca,
analizeaza, intelege, accepta, se iarta.
Respecta requla jocului: fiecare pe
rand si fard sa fie intrerupt.

Prima e doamna imbrdcata ciudat, cu
paldrie adolescentind si siraguri de
margele roz peste trenci, dar aici e
obligatoriu sa porti haine care
binedispun! Si ea (Isabela Neamtu)
incepe sa vorbeasca. Retinut. O
stapaneste stanjeneala. Nici nu-i
vine sa se miste. Pand la urma, se
enerveaza. Crede ca a avut dreptate.
Dar asta ii creaza complexe de
vinovatie. lar lumea asteapta sa arate
cd poate si vrea s respecte regulile
convietuirii sociale... Face eforturi -
sa nu urle, sa rada, sa priveasca
drept, sd nu-i tremure mainile, sa nu




faca gesturi bruste, sa nu-si
framante degetele, sa....., sé.... Si
atunci, in extremis, ii vine in minte
indemnul salvator: ,Sa respirdm,
haideti sa respirdm impreuna!”.
Acum e randul domnului (Cezar
Antal) care nici nu-si da seama cat
de ridicol e in portocaliu, maron si
rosu. Altceva il preocupd. Gandirea
pozitiva. Aplicd perceptele ei in tot ce
i se intampla. Nu mai cade prada
pesimismului. Acum e deschis, dornic
sd impartaseasca tuturor beneficiile
aduse de o astfel de atitudine.
Bonomia i se citeste pe chip. La fel si
interesul real. Explica. Se ambaleaza
singur. E cam insistent. Entuziasmul
lui e disproportionat. Are ceva
disperat in el. Ceva ce s-ar putea
numi esec personall incearci de
toate, dar cand si ultimele formule
ale gandirii pozitive isi dovedesc
ineficienta, recurge, in extremis, la
exercitiul de respiratie.

Cine urmeaza? Pentru ca dacd am
acceptat propunerea regizoral -
scenograficd a lui Szabo K. Istvan in
Ris nervosde Christopher Durang,
dincolo de minimalismul montarii si
de credibilitatea actorilor,
recunoastem ca la un moment dat,
intr-un fel sau altul, nu e nimeni care
sd nu aiba nevoie de un grup de
suport.

Eugenia Anca ROTESCU

Singe si scandal
patriarhal

Am vazut prima montare cu textul
lui Zalan Tibor in maghiard, la Teatrul
Jomcsa Sandor" din Odorheiu
Secuiesc - cu o distributie buna si o
regie de o cumintenie exemplara, dar
folositoare povestii. Soldatii e genul
de piesa de tranzitie, cu larga (poate

foto: Alexandru Boicu

prea) deschidere spre interpretari
metaforice, mai ales prin ignorarea
plasarii temporale: in linistea
patriarhald (si machistd) a unui sat,
mai exact in casa macelarului, care-
si stapineste cu mina de fier nevasta
si fetele, descinde un grup de soldati
veniti din miezul unui razboi civil. lar
intregul statu quo al familiei si
satului e aruncat in aer, supus unor
probe morale si redus la spaima si
trauma, incercind, odata cu plecarea
sergentului si a racanilor, sa-si
regaseasca motivatia de a
supravietui.

Pusd in scend, la Piatra Neamt, de
Istvan K. Szabé, Soldatii devine un
teatru banal, conventional si cu
actori lasati sa se descurce singuri
fata cu situatia-limita. Nu se stie de
ce, traducerea lui George Volceanov
(altminteri, un stralucit specialist in
Shakespeare) e usor suspectd, cu
imprecizii si optiuni cam dubioase
(cum ar fi cea pentru casap in loc de
macelar) - ceea ce face misiunea
actorilor incd si mai dificila. Teoretic,
conflictul dintre mentalitatea de
razboi si cea a pasnicului tirg
evolueaza spre un nivel de cruzime
extrema, de la aproape violul sotiei
macelarului (care acceptd sa imparta
patul cu sergentul ca sa-si salveze
fiica de la abuzul sexual) la santajul
la care e supus ,casapul”, ca el sa-si
exercite meseria asupra unor fiinte
umane. Teoretic, razboiul e prin
definitie irational, aruncindu-I pe cel
care lupta dincolo de limitele
umanului. Ceea ce nu inseamna,
totusi, ca tot acest hazard, ordonat
teatral, nu-si are propria logica si
propriile ratiuni. Practic, insasi
escaladarea violentei

in rolul sergentului care terorizeazs

comunitatea, Cezar Antal lasa impresia unui om cu fizic slab,
incercind sa compenseze prin voce si decizii arbitrare o presupusa
lipsa de prestanta, un om cu evidente derapaje psihice ce nu pot fi
atribuite cu totul participarii lui la razboi. Mecanismele lui mentale
nu sint foarte clare, iar cu partiala exceptie a macelarului (Tudor
Tabacaru, consecvent cu o singura idee, cea a statutului de pater
familias si stilp al comunitatii, versiunea om slab) si a nevestei lui
(Loredana Grigoriu, stoica si pregatitd sa faca fata oricarei avarii),
lucrul e valabil pentru toate personajele spectacolului. Totul pluteste
intr-un vag psihologic si relational atipic pentru un tip de teatru cu
adinci radacini realiste.

Loredana Grigoriu n-a mai avut de multa vreme parte de un rol
consistent - asa cum e cel al mamei/sotiei din Soldatii - si e aproape
o revelatie: jocul ei e precis, nuantat, complex si coerent, insa
personajul are statut de umbra, iar raspunsul individual, al fiecaruia
dintre membrii comunitatii, la uraganul navalit asupra lor e ocultat
de tonurile ridicate, singele de scena si agresiunile fizice de tot felul.
Totul, cu o pronuntata aparenta gratuita. De fapt, nodul tuturor
acestor ite dezlinate - dezbaterea asupra conceptelor morale, intr-
un cod etic alternativ, supus altor legi existentiale - std in dialogurile
sergentului cu macelarul (climaxul fiind confruntarea din biserica,
unde casapul e crucificat), care, insd, se consuma in gesturi excesive
si exterioare.

Cei care au cel mai mult de pierdut intr-o asemenea desfasurare de
forte sint, paradoxal, tocmai actorii - care, aici, se dovedesc a fi
captivi intr-un mecanism spectacular pe care nu pot si n-au cum
sa-l controleze.

lulia POPOVICI

Adevarul e in... oo!

Spectacolul Oo!(regia: Alexandru Dabija) propune o savuroasa
rescriere a povestii Punguta cu doi banide lon Creanga la care au
participat regizor si distributie deopotriva. Varianta noua insista si
nuanteaza anumite intamplari. Inventivitatea autorului colectiv
amplificd straturile (mai ales, substraturile usor licentioase) de
adresabilitate si intelegere dedicate adultilor, punand in prim plan
aluzii, sens dublu, ironie. Limbajul, presarat cu regionalisme,
arhaisme si cuvinte ,tari", se revendica de cel popular. Exercitiile
intertextualiste respectd oralitatea, iar obiectele de recuzita de
provenienta rurald pastreaza aceeasi nota si dau unitate stilistica.
Intamplarile se petrec in satul romanesc din secolul XXI, unde
coexista elemente aproape arhaice ale culturii populare cu haine noi,
de tot felul si puse oricum pe om (scenografia: loan Murariu),
trasurici ramase de la boierul de altddata si telefoane mobile de
ultima generatie. La fel de haoticd este si lumea ce il populeaza.
Térénci, calugarite ori doamne cu stare, femeile (Nora Covali,
Ecaterina Hatu, Loredana Grigoriu, Andrea Gavriliu) manifesta
explicit doar dorinta vie de a avea, de a detine. Baba (Catalina -
Geanina Esanu) e un summum de zgércenie si lacomie, de ranchiuni
si aroganta. Fara a fi mai buni sau cu alt orizont, bdrbatii par a-si fi
impartit ,calitatile”. Mosul (Tudor Tabacaru) e moale si lipsit de
initiativé, boierul (lonut Cucoara) badaran, vizitiul (Daniel Besleaga)
snob, iar restul golanilor, in frunte cu povestitorul (Dragos lonescu)
atotstiutor, doar o masa amorfa.

Caracterele ideale - o0 ea cuminte, ascultdtoare, fideld si un el
cooperant, cutezator, cinstit se regasesc numai la reprezentantii
regnului animal: gdina Nuta (Andrea Gavrilui) si cocosul (Cezar
Antal) cantator ... din vioara.

Astfel, revizitarea povestii lui Creangd vorbeste astazi despre
conditia autohtona a individului intr-o societate concurentiala
pentru care nu este nicidecum pregatit.

Eugenia Anca ROTESCU
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/ A SUCCESS STORY

In Romania, prima si unica
forma de ,teatru de stradd” a
fost aceea propusd de Teatrul
Masca dupd 1990.
Spectacolele trupei infiintate
de actorul Mihai Mdlaimare,
ca formd de protest fatd de
lipsa unui sediu, s-au jucat ani
de zile pe maidanele din
Bucuresti. Actorii cdutau
terenurile virane dintre blocuri,

Actorul

O poveste

fédceau publicitate cu ajutorul unor megafoane montate pe
masini, iar mai apoi interveneau in viata cotidiand a
cartierelor alese, deturnand pentru o ord ritmul acesteia.
Interventia teatrului in arhitectura monotond, lipsita de
imaginatie a zonelor pline de blocuri muncitoresti, in care
se inghesuie, in conditii la limita sdrdciei, sute de mii de
oameni, are valoare de simbol: este alternativa pe care o
oferd imaginatia celor ce se simt constrangi, indiferent din
ce cauzd. In plus, aceastd interventie are o puternicd
dimensiune sociald, fiindca prezenta actorilor, a teatrului,
pe maidanele dintre blocuri, modifica comportamentul

*Materialele incluse in acest dosar fac parte din arhiva Teatrului Masca.
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social al locatarilor, majoritatea cdpdtdind un anume
respect pentru locul unde s-au jucat spectacolele.
Fortdnd receptivitatea unor spectatori care probabil cda
n-ar fi ajuns altfel intr-o sald de teatru, actorii de la
Masca s-au infiltrat cu bundstiintd in constiinta
comunitdtilor marginale. Nici scopul acestui tip de
spectacol ce-si cautd spectatorii, nici mecanismul nu sunt
noi. Evadarea teatrului in stradd reia, de fapt, un drum
parcurs de aceastd artd in Evul Mediu, cand a pdrdsit
biserica pentru a-si intdlni publicul in piete.

In lumea de azi insd, artistii strdzii nu numai cd sunt
constienti de rolul lor, dar au un scop precis: acela de a-si
cdstiga spectatorii, luptdnd pentru fiecare minut in care
acestia le ramdn aldturi, construindu-si reprezentatia
astfel incdt atentia celor ce se opresc sd nu se piardd nici
o clipd.

Teatrul Masca implineste in aceastd primdvara 20 de ani
de existentd — o istorie animatd si plind de evenimente,
parte importantd din istoria tulbure a teatrului romdnesc
din acesti ani. O dovadad cd

intr-un timp al tranzitiei si al confuziei au existat oameni
in stare nu numai sd viseze ci si sd-si transforme visul in
realitate.

Masca = o poveste de succes.

Cristina Modreanu

Masca Theatre celebrates 20 years of existence
— a success story

n the last 20 years the first and the unique form of ,street theatre” in

Romania was the one proposed by Masca Theatre after 1990. The
performances of the group initiated by the actor Mihai Malaimare, as a form
of protest towards the lack of a venue, have taken place for years on the
waste grounds of Bucharest. The actors searched for places between the
blocks, they promoted the shows by megaphones put on the cars, then they
were intervening in the everyday life of the chosen outskirts, changing for an
hour their usual dull rhythm. The intervention of theatre in the areas full of
grey blocks of flats, with their monotonous architecture, lacking imagination,
with low standards for hundreds of thousands of people, has a value of
symbol: this is the alternative offered by the imagination for those feeling
caught up, no matter the cause.
More than that, this intervention has a powerful social dimension, because of
the presence of the actors on the waste lands between the blocks modifies
the social behavior of tenants, the majority obtaining a certain onward
respect for the place where the shows took place.
Forcing the receptivity of amazed viewers who otherwise won't stand a
chance to enter a theatre hall, the actors from Masca were openly infiltrated
in the conscience of marginal communities. Neither the purpose of this kind
of show looking for its audience, nor its mechanism is new. The "escape” of
the theatre in the street follows a road already taken by this art form in the
Middle Age, when it left the church to meet its audience in the squares.
But in today's world, the street artists are both aware of their role and have a
precise purpose: to win their audience, fighting to have the viewers by their
side, building their performance so that the audience attention not to be lost
at any moment.
Masca Theatre celebrates this spring 20 years of existence - an animated
history, full of events, one important part of the tumultuous history of
Romanian theatre in the last two decades. A proof that, in times of transition
and confusion, there were also people able not only to dream, but to make
their dreams come true. For sure, Masca's it's a success story. (C.M.)

*The materials included in this dossier are part of the archive of Masca Theatre.
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Mihai Mdlaimare
,Oameni care sd gﬁndeascd

teatru fard cuvant

gdsesti greu sau deloc”

Un interviu realizat de Ciprian MARINESCU

Ne—am fixat intdlnirea la ora 8,30 dimineata,
pentru cd la 10 urma sd intre in repetitii pentru
,Gigi amoroso”. O dimineatd minunatd in care, la
radio, in taxi, ascultam ,,Primdvara” de Mondial.
Ajuns pentru prima oard in cartierul Militari, am
dat cu ochii de Teatrul Masca, inconjurat de un
gard incdrcat de lacdte, ca urmare a unui demers
artistic cu iz de superstitie (mai multe despre asta,
in paginile dosarului).

Mihai Mdlaimare nu venise incd. Intr—o parte a
cladirii, echipe de muncitori lucrau la extinderea
teatrului, care va gazdui viitoarele birouri, o
bibliotecd, dar si noua sald studio. La un moment
dat, 0 magind a tras pe dreapta, din ea a coborat
Malaimare. In biroul lui, la care am ajuns trecdnd
prin incdperi extrem de ardtoase si bine amenajate,
ne—am concentrat asupra proiectelor curente si de
viitor ale Teatrului Masca.
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Interview with Mihai Malaimare,
the founder of Masca theatre

elebrating 20 years of existence for Masca,

the theatre he invented and developed, the
actor Mihai Malaimare speaks in the interview
given to Ciprian Marinescu about the future of
this group - a unique one in the landscape of
the Romanian theatre. Malaimare talks about
the school of pantomime he recently founded in
Masca theatre, using his experience from Lecoq
School in Paris. He also gives an inside look on
the anniversary season of Masca theatre, which
is more than ever full of events dedicated to the
special audience of this theatre, the only one
that addresses the suburbs, not the "highbrow
audience”.
Mihai Malaimare introduces here a new project
- "Bucharest cultural belt" - an alliance of
theatres meant to provide socio-cultural events
for all suburbs and broke the center monopoly
that excludes the audience from faraway
districts of the Capital. "Before starting our work
here, in Militari district, we have conducted a
research together with a specialized firm, to find
out what are the expectations of the people
living out here. We have thus discover that they
are expecting from a new theatre to give the
kind of work a cultural center does and since
then we try to offer our audience what they
need and do it as good as possible”, Malaimare
concludes.

Actorul

Ce repetati in prezent? studentii UNA Bucuresti in curtea teatrului, expozitii de fotografie realizate la

Un musical, ,Gigi amoroso”, scenariu realizat dupa spectacolele teatrului, concerte si multe altele.

celebrul cantec interpretat de Dalida. il vad ca pe o Va fi un demers care va incerca sa puncteze existenta Teatrului Masca si locul

melodrama si, cel putin dupa cum decurg repetitiile sdu in peisajul teatral romanesc in momentul de fata, dar si un prilej de

in prezent, sunt foarte sigur ca succesul va fi cel pe lansare a noilor proiecte. Anul acesta are multe turnee in strainatate - asta

care 1l astept. Este un spectacol pe care-| dedicam inseamna cd discursul nostru s-a impus. Suntem foarte solicitati de catre

implinirii celor 20 de ani de cand exista Teatrul Institutul Cultural Roman.

Masca si optiunii ferme pentru discursul non verbal.

El vine imediat dupa ,Tango" si se regaseste in tema ICR este poarta de iesire din tara a Teatrului Masca?

de antrenament legata de tanz-theater. Nu neapirat. in general, conexiunile sunt bilaterale, dar turneele realizate la
solicitarea ICR au un caracter cu totul special, pentru cd ele se petrec sub

Ce alte evenimente marcheaza aniversarea semnul reprezentdrii Romaniei in strainatate, si lucrul acesta este extrem de

Masca? important pentru noi. Nu sunt un fan al turneelor in strainatate, dar uneori ele

24 - 30 mai inseamna ,Saptamana Masca", trebuie facute. in mod cu totul exceptional, am raspuns pozitiv tuturor

eveniment care marcheaza implinirea celor 20 de ani solicitarilor venite anul acesta pentru ca, fiind un an aniversar, am considerat

de existenta. Vom juca spectacole (probabil toate cd actorii teatrului merita aceste deplasari. Programul premierelor este si el

spectacolele noastre), vom lansa cartea ,Masca - destul de incarcat, dar vom incerca sa le facem pe toate, chiar daca acest

iubire de-o viata", care este de fapt istoria muncii lucru inseamna foarte multa oboseald. Curand va iesi ,Gigi Amoroso”,

noastre de-a lungul acestor ani, un DVD cu cantece urmeaza ,Comedia erorilor”, pentru cd am doi actori tineri absolut fabulosi,

interpretate de actorii teatrului in diferite care trebuie stimulati sa creeze. Este si o tezd de pedagogie teatrald, pentru ca

spectacole, vom organiza parada marionetelor (cele a monta Shakespeare intr-un teatru de gest inseamna a acorda textului o

300 de maarionete din magazia teatrului vor importanta cu totul aparte, inseamnd a avea un mod cu totul special de a

marsalui in Herastrau), dar si cateva workshop-uri rosti, pe care tinerii actori nu l-au invatat nicaieri. Apoi vine Michele Modesto

cu invitati din strainatate (Commedia, masca neutra, Casarin sa recidiveze cu trupa teatrului un text extrem de interesant al unui

pantomima), vernisajul unor instalatii realizate de autor necunoscut din secolul al XV-lea, ,Venexiana", iar eu ma voi ocupa de






douad lucruri in toamna - deschiderea stagiunii in cele doua sali
(pentru ca apare si sala studio, pe care o dedic in exclusivitate
experimentului) si montarea unui ,Hamlet" fara cuvinte. Este un vis
pe care-l am inca de cand am infiintat teatrul. Scenariul, dupa textul
lui Saxo Grammaticus, cronicarul danez care I-a inspirat pe
Shakespeare, asteaptd de 20 de ani si e timpul sd prinda viata.

De ce a asteptat 20 de ani?
Pentru ca nu am avut distributia si puterea sa-| fac, dar acum sunt
hotarat si, in plus, am tot ce imi trebuie.

Faptul ca Tetrul Masca tmplineste 20 de ani fi

schimbi fizionomia, in ce priveste viitoarele programe si
proiecte?

Nu, doar ca munca noastra in acest an va fi mult mai consistenta,
mai bine programatd si mai fara zile libere, din pacate. Premierele vor
iesi dupa programul facut, proiectele socio-culturale se vor
desfasura conform traditiei, noua sala se va intalni cu publicul la 1
octombrie, va demara actiunea de expertizare a salii din Bucurestii
Noi si, eventual, de realizare a studiului de fezabilitate. Eu tin Ia
ideea infiintarii Centurii culturale a Bucurestilor. Teatrul nostru va
avea doua sali cu care va fi lider de drept in acest urias proiect.

Tinerii absolventi de la UNATC cauta sa intre la Masca?
Suntem cautati de tineri absolventi sau studenti de la toate
facultatile de teatru. Numai cd a intra in aceastd trupa nu este un
lucru foarte usor de realizat. Actorii teatrului au mijloace de expresie
care nu se deprind in scoala, la noi existd un regim de munca special,
o0 anume disciplina si un foarte solid sentiment al trupei, ceea ce
selecteaza foarte drastic solicitarile.

Gasiti regizori pentru tipul de
discurs al teatrului Masca?
Oameni care sa gandeasca teatru
fara cuvant gasesti greu sau deloc.
Este si vina noastrd ca nu am
prezentat lucrari stiintifice legate de
stilul nostru, dar incercam sa
recuperam infiintand propria scoala
de teatru, care este foarte posibil ca,
in timp, sa dea rezultatele pe care le
asteptam, inclusiv in zona regiei de
teatru. Anul acesta avem 15 studenti
care si-au exprimat intentia intalnirii
cu ei insisi prin intermediul jocului
teatral si, chiar daca nu vor fi actori,
vor deveni, probabil, spectatori
extrem de avizati. Cursul este unul
foarte dur, ca pentru profesionisti.
Cu certitudine vor fi invatat ca
teatrul nu este doar distractie, nu
este doar sursd de relaxare, ci te
pune in situatia de a-ti raspunde tie
nsuti unor grave intrebari legate de
viata. De fapt, asta inseamna
intdlnirea in teatru - un actor si un
spectator care au pe masa un subiect
siincearca sa ajunga impreund la o
concluzie. Examenul pe care-| vor da
tinerii acestia in saptamana
aniversara - pentru ca atunci
incheiem cursurile - este unul
extrem de serios, normal pentru
conditia noastra de membru al
filierei Scolii Jacques Lecoq. Trebuie
sa ne onoram firma. Suntem singurii
din Romania care, prin mine, am
primit acest blazon - nu ne putem
permite nici un rabat. Orice director,
cand vede in mana unui actor o
diplomd semnata de mine, stie ca eu
am trecut pe la Lecoq si are o
garantie.
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Cum e relatia teatrului cu
comunitatea din cartierul
Militari?

Masca este singurul teatru
profesionist care isi are rezidenta
intr-un cartier, iar relatia noastra cu
aceastd comunitate s-a stabilit
imediat. Noi nu suntem un teatru
bucurestean in sensul strict al
cuvantului - nu sunt un teatru de
Magheru, de Calea Victoriei - ci
suntem un teatru de Bdul Uverturii.
Inainte de a incepe prima stagiune
aici, am facut un studiu serios,
impreuna cu o firma, ca sd aflam
care e orizontul de asteptare
culturald a locuitorilor de aici. Am
descoperit astfel cd se asteapta de la
noi munca pe care o face indeobste
un centru cultural, astfel ca incercam
sa ne achitam de aceasta misiune cat
putem mai bine. In afara celor 3-4
premiere pe an, avem 15 evenimente
obligatorii pentru cd au deja traditie
(se petrec de citiva ani). In plus,
suntem organizatorii a trei festivaluri
- Festivalul Masca, dedicat familiei,
Festivalul de Pantomima si Festivalul
Masti Europene la Masca.

Exista si dezavantaje in a fi
teatru de cartier?

Dragul meu, probabil ca da, dar nu
ma intereseaza. Unul din dezavantaje
ar fi ca fac doua ore de acasd pana
aici. Acesta este sistemul, acesta este
Bucurestiul. Important este ca
publicul a inceput s invete drumul
spre teatru.
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In lunile acelea nu vorbeam decat
despre teatru si nu am vazut inaintea
ochilor decat teatru. Lucram
impreund la examenul pe care
studentii mei ar fi urmat sa-I dea cu
Caragiale, autor pe care ma
straduiam eu insumi sa-| pricep si
sa-| iubesc.

Dar a urmat nebunia din decembrie a
acelui an si nimeni nu s-a mai gandit
la Caragiale. ,Sd facem ceva, toata
lumea se miscad, trebuie sa facem
ceva, nu existd sd nu putem"” - era
laitmotivul tuturor discutiilor noastre
din acele zile. Am strigat: ,Sa facem
un teatru!" Din clipa aceea, intreaga
noastra energie nu s-a canalizat
decat catre asta.

La numai cateva zile de la decizia luata, am terminat de scris
programul estetic al noului teatru si am conturat, atat cat se putea,
imaginea fizica a unei companii teatrale care sa incerce sa schimbe,
sd prefaca, sa redescopere. Asa ca nu raméanea decat sa merg pe
calea oficiala a infiintdrii unui teatru de stat. Avem program estetic,
avem niste nume care ar putea insemna o trupd - dar cum se va
numi noul teatru? Eu lucrasem la National cu masti - ,Mantaua" -
asa ca ni s-a parut normal sa purtam acest nume: ,Masca" !

Era intr-o miercuri cand am primit copia hotararii de guvern si eram
invitat la Minister pentru formalitati.
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Se infiinteazd

teatrul Masca,

Cam asa a scris Andrei Plesu (Ministrul Culturii la vremea aceea - Cat am umblat, cat am alergat, cat de

n.n.) pe cererea noastra de infiintare a Teatrului Masca. mult am vizitat Bucurestiul, cate

Stdteam cu hartia in mana si ma intrebam ce va fi fiind mai urgent, lucruri, ma rog, cate spatii am gasit...

sd incropesc si sa intretin o trupa sau sa caut un sediu in care sa Trec si astazi pe 1anga multe dintre

ncerc sa exist. ele si parca ne leagd ceva, parca fac
parte din existenta mea, din istoria
acestui teatru.

Teatrul Masca
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Primul sediu a fost pe strada Aleea
Alexandru, langa Partidul Agrar
infiintat de Surdu, la vremea aceea
ministru al Agriculturii. Era o
camaruta in subsol unde bateam
step si mai aveam o alta undeva la
mansarda, unde ne instalasem asa
zisul birou.

Nu am stat mult acolo, era destul de
incomod, dar, orice s-ar spune, este
spatiul care a cunoscut primele
zvacniri ale Teatrului Masca, locul in
care am semnat, ca director, primele
decizii.

A urmat apoi sediul din Biserica
Amzei. A existat un fel de protocol
ntre noi si cei de la Universitatea
Dalles care administrau spatiul si
trebuie sd recunosc ca acolo ne-am
simtit suficient de bine pentru a crea
de-adevaratelea. S-au nascut acolo
.Clovnii", ,A murit moartea, mail",
.Medievale", ,Oina", ,Mantaua",
spectacole care incepeau sa
defineasca un profil teatral cu totul
aparte si care au atras langa noi un

public care pana astazi a ramas fidel.

Spatiul era foarte mic, dar avea de toate - de la intrarea foarte
cocheta, pana la biroul luminos si bine plasat, o0 magazie la etaj si,
evident, o sala, dar o sala de conferinte, cu un ditamai ecranul
tronadnd mitocaneste peste stucatura splendida. Aceasta Universitate
era specializatd in analize ale directivelor PCR si ale discursurilor
geniale ale lui Ceausescu, asa ca prezenta unui ecran era mai mult
decat fireasca. L-am dat jos cu o bucurie infinita, in pofida
protestelor cucoanelor care conduceau Universitatea Dalles,
reconvertita la democratie, si cred ca de aici a inceput celebra lupta
care avea sa ne duca prin tribunale cativa ani si pe care am
pierdut-o. Ne-au dat afard - cine credeti? - chiar cei de la minister.
Ne-au scos lucrurile in drum, au inchis usa, au predat cheia celor de
la Dalles si au plecat, Idsandu-ma acolo fard sa-mi spund un cuvant.
A fost apoi Liceul ,Sf. Sava". Cand nici nu mai credeam ca este posibil
ceva bun si pentru noi a venit un om, Valentin Matrosenco,
directorul acestui liceu, si mi-a spus simplu: ,Dacd vrei, te primesc cu
drag la noi in liceu. E o mizerie ce fac dstia cu voi, asa ca te astept!"
Nu am asteptat sa-mi spuna de doud ori si m-am dus la liceu, unde
am primit in dar o clasd la etajul al doilea si accesul in podul liceului.
Ne-am depozitat lazile cu recuzitd si costume si am inceput sa
repetam. S-au petrecut destule lucruri si in acel spatiu. Cel mai
important a fost cursul de teatru pe care I-am oferit unor copii-
problema, ce s-au transformat cu desavarsire in cele cateva luni
petrecute alaturi de noi. A fost primul curs de teatru, prima incercare
de scoald de teatru la Masca si rezultatul a fost extrem de
incurajator.

Medievale




Unul dintre ,sediile” noastre cele mai interesante a fost Piata
Victoriei, acolo unde, in octombrie 1992, am decis sa facem greva in
fata Guvernului Romaniei pentru cd nu intrevedeam nici o solutie.
Stateam, este drept, in cdmarutele puse cu generozitate la dispozitie
de catre conducerea Liceului ,Sf. Sava", dar asta nu putea dura la
nesfarsit. Asa cad am iesit in strada cu calabalac cu tot si ne-am
asezat pe iarba din scuarul dintre Bulevardul Kiseleff si cel al
Aviatiei. Asa si anunta Anca la microfon, ca Teatrul Masca are, in
sfarsit, un sediu, situat intre cele doud bulevarde. Chestia tare era ca
noi jucam zilnic la ora 13 un spectacol si, in cele doud saptamani cat
a durat actiunea noastra, am avut public cu nemiluita. E drept cd nu
am rezolvat nimic in ceea ce priveste sediul, dar am avut parte de
multe intdmplari in acele zile, unele mai interesante decat altele.
Ne-am intors la ,Sava" si am continuat sa asteptam si clipa noastra
astral3. Intre timp jucam pe unde apucam - ba mai mult, incercam
s cream spectacole. In decembrie 1993, am repetat cateva
saptamani o hala unei fabrici si am plecat catre Franta cu primul
nostru spectacol international, ,Vis de clovn".

Sejurul nostru la ,Sava" avea sa se incheie - nu mai puteam sta pe
capul lor, aveau nevoie de sala de clasa pe care ne-o dadusera - si,
intr-o zi de primavara, in martie 1994, ne-am mutat cu tot
calabalacul la SOS Satele copiilor, in Floreasca, loc in care ni s-a pus
la dispozitie o baraca - absolut fabulos pentru noi, un spatiu numai
al nostru, cu trei camere! - si posibilitatea de a repeta in gradina
acestui edificiu. Acest fapt a si dus la unul din cele mai interesante
spectacole de strada ale noastre, ,Parada”.

Au trecut luni fara sa se intdmple ceva, fara sd ne bage cineva in
seama, pana cand, intr-o zi, am primit o invitatie la Guvern, la Corpul
de Control al Primului Ministru. M-am intélnit cu seful acestui
departament, domnul lon Honcesu, care m-a intrebat ce se petrece

cu mine, de ce nu am un sediu si ce
trebuie facut.

Au fost cateva zile de discutii cu Dan
Pita, ceva sef la cinematografie,
ne-am inteles asupra
cinematografului Pacea din Militari
si, dintr-o data, sansa Teatrului
Masca parea sd se fi ivit, in sfarsit.
Decretul de infiintare a Teatrului
Masca a fost semnat de Petre
Roman, caruia 7i port o stima
deosebita, dar omul care a infiintat
de-adevaratelea Teatrul Masca se
numeste Nicolae Vacdroiu. Lui si lui
lon Honcescu recunostinta cu toate
literele mari.

Era in 3 iulie 1995. Cinematograful
Pacea din Militari, Bulevardul
Uverturii, 70-72, era un local
ddrdpdnat, cu risc mare de prabusire
la cutremur, o sala total improprie
spectacolelor trupei Masca, dar, iN
SFIRSIT, un sediu al teatrului. Fara
fonduri de amenajare pentru inceput,
Hotdrarea de Guvern a ramas, cel
putin pentru cateva luni, o simpla
hartie.

Teatrul Masca
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Doi ani au trecut pana la prima cupa
de excavator la santierul din Militari,
timp in care am umblat ca tiganii cu
satra, sperand sa primesc ajutor de la
prieteni si primindu-1, pana la urma,
ceea ce mi-a aratat ca meritd sd
continui, ca merita sa rezist.
Constantin Vanatoru, prietenul meu
si directorul adjunct de la National, si
Fanus Neagu, pe atunci director
general, ne-au primit sa stam si sa
repetam acolo, in Sala 99, unde am
avut la dispozitie, nu pentru multa
vreme, un culoar, sala si, dupa
spectacolele teatrului, noaptea,
holurile sale spatioase. Acolo s-a
nascut unul dintre cele mai iubite de
noi si de public spectacole, ,Concert
de promenada”.

Cu entuziasm nebun ne-am asezat
apoi acasd, in santier, unde am primit
de la constructor doua baraci. Eram
hotarati sa nu mai plecam de acolo,
indiferent cat de multe aveam de
indurat.

Trebuia sa repetam, totusi, undeva, asa ca in primavara siiarna lui
1998 ne-am aflat in sala Liceului ,Traian" din Cartierul Tei, unde am
realizat un spectacol foarte apreciat, ,Cabaretul natiunilor”, la
solicitarea Delegatiei Comisiei Europene, si am demarat un proiect
interesant, ,larna bunicilor".

Pentru o foarte scurta perioada, in toamna anului 1999, am fost
gazduiti de catre Directia pentru Cultura a Primariei Capitalei in chiar
sediul ei din Piata Lahovari, unde am scos premiera cu ,Domnul de
Pourceaugnac”. Am alergat de colo-colo, dar nu-mi aduc aminte sa
fi obosit vreo clipa.

In martie 2000, am primit in administrare sala din Bucurestii Noi, o
cladire impozanta, frumoasa, dar pentru noi ar fi fost frumos orice.
Stefan Damian, directorul Directiei Cultura a Primariei Capitalei, om
care m-a ajutat si m-a incurajat continuu, recunoscand rolul
teatrului nostru in profilul metropolitan, m-a luat intr-o zi, m-a dus
n Bucurestii Noi si mi-a spus: ,Nu refuza sala asta, este pacat de ea
s-0 dau altcuiva, tu ai sd poti face ceva cu ea. Cand se va termina
santierul tau mai discutam, dar pana atunci aseaza-te aici. Nu se
cade, totusi, sd stai intr-o baraca, sunteti prea buni pentru asa ceva!"
Am muncim acolo pana s-a terminat santierul din Militari. Sapte ani.
In 2003 am putut s ne mutdm in ,casa noastra". Am acum un teatru
splendid, chiar dacd sala mare nu are adancimea si buzunarele
necesare, dar, in general, trebuie sd ma declar multumit. Dupa 20 de
ani, Teatrul Masca are o casa numai a sa. Nu ne mai injura nimeni, nu
ne mai alunga nimeni, nu-si mai bate nimeni joc de noi. Suntem
acasa si putem munci cat vrem si cat putem.
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Imediat dupa mutarea noastra in strada Biserica Amzei, antrenamentele au
crescut in intensitate si au inceput chiar sa dea roade. Intre timp, se
adaugasera trupei si alti actori, intre care Tudorel Filimon, actor important, o
vedetd in felul sdu si care a stat alaturi de noi cativa ani.
Este, poate, chestiunea cea mai sensibila in toata existenta acestui
teatru, pentru ca este, de departe, cea mai importanta.
Cine sa fie actorii, m-am intrebat imediat ce am gdsit numele
teatrului?
Anda Calugareanu nu era interesata si, chiar dacd ar fi fost, nu intra
in grila criteriilor mele (ea era o mare vedetd, avea un program al ei,
adesea in afara celui pe care il pregdteam eu trupei acestui teatru),
Mircea Constantinescu nu dorea sa paraseascd Odeonul pentru
Masca si am inteles acest lucru, chiar daca I-am regretat. Nici fostii
colaboratori de la National sau studentii mei nu erau mai entuziasti
din acest punct de vedere, fapt si el de inteles in contextul acelor
vremuri - atat de spectaculoase, atat de nesigure, atat de stranii.
Anca a sunat imediat la Braila, a vorbit cu prietenii ei, sotii
Dinculescu, actori tineri si care nu au ezitat nicio clipa sa raspunda
pozitiv acestei invitatii. Aveam primii actori ai teatrului si mi se parea
aproape suficient, pentru cd oricum mai eram si eu, iar Anda si
Mircea isi dadusera totusi consimtdamantul sa colaboreze, ceea ce
deschidea deja niste perspective.
Repetitiile, antrenamentele de fapt, au inceput imediat, de indata ce
am intrat in spatiul din strada Aleea Alexandru. Le-am predat noilor
colegi primele notiuni de step si trebuie sd recunosc cd am facut-o
cu mare placere. Sorin Dinculescu si Anamaria Paslaru s-au dovedit
niste invatacei cu totul speciali, ceea ce m-a ajutat enorm, pentru ca,
dacd as fi avut probleme cu actorii inca de la inceput, entuziasmul
meu ar fi scazut imediat si cine stie dacd nu cumva definitiv.

Cafeneaua
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Teatrul popular
romanesc, teatrul
medieval, mdstile uriase,
marionetele mari,
mimodrama, teatrul de
stradd, Commedia
dell’arte, statuile vivante,
au fost teme teatrale pe
care le-am abordat cu
entuziasm si cdrora le-am
imprumutat stilul nostru,
energia noastrd.

Imi doream sa impun cat mai repede
o0 trupa care sa aiba mijloace de

expresie adevarate si cat mai diferite.

Deocamdata, aveam o trupa si cu ea
am pornit la drum, la realizarea
primului nostru spectacol, ,Clovnii".
Nu era intamplator, trebuia un
spectacol cdci, prin grija cuiva de la
Ministrul Culturii, ni s-a transmis
invitatia de a participa la Festivalul
International de Teatru de la Cairo si
timpul era destul de scurt. A venit
Razboiul din Irak si invitatia a cazut,
dar spectacolul era gata si trebuia
jucat. Desi sala numai a teatru nu
arata, iar decorul era aproape
inexistent, bucuria noastrad de a juca
si entuziasmul nostru debordant au
tinut loc de tot ceea ce ne lipsea in
acel moment, atat din punctul de
vedere al teatrului, cat si al trupei,
care trebuia sd se indrepte cat se
putea de repede catre ideea de
echipd.

Dalila Gall, fosta studenta si prietena cu Anca, a parasit teatrul
relativ repede, cred ca prin decembrie 1990, cand am plecat intr-un
turneu in Franta si nu am luat-o; Constantin Joropoc s-a intors
acasad, la Brdila, unde avea de rezolvat tot felul de probleme familiale
(de el mi-a parut realmente foarte riu); Florentin Duse, un actor
foarte special si deosebit de talentat, a cedat relativ repede, fara sa
inteleaga drumul pe care doream eu sa merg sau, cine stie, din
motive de viata care intotdeauna scuza decizia de a ceda.

Tudorel Filimon a rezistat ceva mai mult, el fiind un actor extrem de
dotat, cu o personalitate scenica foarte puternica.

0 noua generatie ni s-a alaturat - studentii mei de la Facultatea
Ecologica - i o etapd importanta a inceput, una marcatd de foarte
multe turnee internationale, unele incheiate cu premii - Egipt -
altele cu succese care ne-au incurajat in modul cel mai serios.

A fost perioada cea mai interesantd din viata noastra, pentru ca am
facut exact ceea ce ne-am propus, adica cercetare teatrala, si multe
dintre lucrurile pe care le-am descoperit au contribuit efectiv la
definirea profilului special al teatrului nostru. Am deschis usi cu
nemiluita, dar nu am dorit sd ne cantondam in nici o formuld
descoperitd, sentimentul pe care il trdiam, acela de alergator de
cursa lunga, fiind unul extrem de evident.

Atata vreme cat am putut sd alocdm un timp zilnic antrenamentelor
noastre specifice, am fost oamenii cei mai fericiti din lume.

Absolut toata lumea muncea, fiecare dorea sa fie intr-un fel sau altul
de folos. Poate cineva sa inteleaga acum ca noi stateam pana dincolo
de miezul noptii ca sd pregatim sala pentru premiera de a doua zi?




Krum, regia Theodor Cristian Popescu // foto: Andu Dumitrescu
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Poate cineva sd ma creada cd, adus de mine, primul meu socru a
dormit pe un sul de stofd pentru ca vroia sa se trezeasca peste
noapte ca sa termine ce avea de cusut? Habotnicia cu care trudea
Moco, scenograful nostru, de parca era muncit de Necuratul?

Anca regiza si facea si sunetul pe o Vermona care atunci ni se parea
o0 adevaratd tehnologie SF.

Gencarau era director adjunct si facea si lumina - chestie incredibild
si aproape imposibila, pentru ca aveam vreo doua pinte si cateva
reflectoare tiganesti pe care le disimulam sub plasticul de la decorul
.Mantalei". Dar ce efecte extraordinare scotea!

Daniela era secretard si stitea mandra langa fax (Doamne, ce minune
a fost cand ne-am cumparat aceasta scula absolut capitalista!) si
telefon spunand cat se poate de grav: ,Alo, aici Teatrul Masca!"

Eu eram sofer pe microbuzul Mercedes, Sorin pe Rocar. Am plecat
spre Luxemburg la volanul celor doua superputeri auto. Odiseea s-a
rupt la Viena, pana acolo tindnd mandria industriei auto roménesti.
Din acel moment, Rocarul a devenit propria sa amintire, chiar daca a
tinut cativa ani buni si ne-a dus prin toate hartoapele.

Anamaria era, alaturi de Anca, sufletul acestei adevarate familii.
Repeta nebuneste, Ti incuraja pe ceilalti si era oricand gata sa o ia de
la capat - si, Doamne, de cate ori am fost nevoiti sa o luam de la
inceput! Repetam, nu mai tin minte cum se facea, dar eram la
Bulandra, in ,Icoanei", repetam, spun, ,Clovnii", si Anamaria, ca o
nebund, a repetat singura o miscare vreme de mai bine de un ceas.
Noi ne uitam la ea vrdjiti, asa ceva numai mie mi se intamplase
candva, era semn mare, simteam asta si asa a si fost, caci Anamaria
este si acum aldturi de noi si construieste si apara alaturi de noi
reduta Teatrului Masca.
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Lucica, militianul care statea, inainte
de '89, de paza la poarta Ambasadei
Elvetiei - in curtea careia fiind casa
in care locuiam - a devenit, dupa
fatidicul an, regizorul tehnic al
teatrului si, din pacate, dupacea
plecat el nu.am mai avut noroc de
regizori tehnici la fel de priceputi si
muncitori. Acum lucreaza la noi doua
Simone bune si harnice, dar Lucica
este Lucicd, orice s-ar zice.

Mai tarziu avea sa se lipeasca de noi
Virgil lonescu, venit de la Comedie,
unde nu-si mai gasea loc. El avea sa
fie un regizor tehnic cu multe
pretentii, cu putine izbutiri, dar cu o
loialitate absolut incredibild fatd de
teatru.

Mihai Panait, profesorul meu de step,
a jucat ani buni la noi, in ,Clovnii", si
ne-a deprins, atat cat a putut el, ceea
ce mai stia din safourile de step.
Erlend, actor foarte interesant, cu o
mare capacitate de expresie, dar
sturlubatec, nduc si gata mereu sa
pund la cale cate ceva, a facut si el
.carierd” la Masca. Avea sd faca un
rol memorabil in ,Si a venit ingrul”,
cu care i-a sucit mintile Martinei,
venita de la Viena cu o trupd de dans
in Festivalul de la Skopje. Cateva luni
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mai tarziu ne-a parasit ludnd-o de
nevasta si incepand o cariera
internationala de film si bune
maniere.

Punguta, studentul meu de la
Ecologisti, avea sa vina in trupa
definitiv imediat dupa absolvire,
jucand mult, jucand bine si aducand
cu el doud lucruri fundamentale
pentru el si pentru teatru: o bucurie
fantastica de a fi pe scena si pe Dora,
pe care a luat-o de nevastd ceva mai
tarziu. A devenit om de afaceri cativa
ani mai incolo, dar n-a parasit teatrul
si bine face.

Dora a céstigat teren pas cu pas, a
prins roluri din ce in ce mai mari,
fiind absolut fantastica in
.Cafeneaua”.

Sunt oarecum nedrept scriind doar
de cétiva. La urma urmelor, generatia
care s-a impus in ultimii ani merita
toate laudele, dar eu vorbesc aici in
primul rand de cei care au venit si au
ramas in teatru in clipele in care
aceasta institutie nu insemna mare
lucru, cdnd munceam si jucam in frig
si stres, de cei care cdrau decorurile
in spate impreund cu mine, cei care
si-au asumat, poate chiar inainte de
cel de actor, rolul de om de teatru.
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Actorul si descoperirea
propriului
clovn

Descoperirea propriului clovn a fost, ca temd de studiu si
antrenament, una dintre cele mai fructuoase. O temd
care are capacitatea de a interesa imediat prin solutiile cu
totul spectaculoase, conferindu-i actorului autenticitate si,
ceea ce este chiar extrem de important, capacitatea de a fi
generos — imensa calitate a personajului de studiat, clovnul.

De fiecare data cand oamenii de teatru au simtit nevoia reformarii,
singura tinta pe care au aratat-o, pe care au urmarit-o cu atentia cea
mai hotarata a fost Actorul. Asta si pentru faptul cd, trebuie sa
recunoastem, el este si singurul responsabil de tot ceea ce este rau,
denaturat, fals. Daca teatrul are ca semn, pe langa multe altele,
sarpele care-si inghite coada, atunci este evident ca actorul este nu
numai beneficiarul aplauzelor si laudelor perioadelor marete, ci si
depozitarul nefericitei posibilitati de a-si distruge singur propria-i
opera, in cele ale decaderii. Aceasta imagine la nivel global este
valabila si la nivel particular, acela al spectacolului. De nenumarate
ori am vazut spectacole distruse, practic, de interventia actorului in
formula acreditata de premierd. Este un mecanism cu totul special,
cdruia nici acum nu-i gasesc o suficienta explicatie, decat poate
aceea cd astfel de actori sunt doar niste meseriasi de duzina, niste
insi labili, prea putin preocupati de rolul lor, de sansa lor de a
reprezenta si altceva decat pe ei insisi.

Cand am pornit la edificarea acestui teatru aveam nevoie urgenta de
o legitimare prin calitate a unor spectacole, iar acest lucru nu se
putea face decat prin impunerea unui actor special, deosebit de ceea
ce se gasea si inca se gaseste in teatrele romanesti.

Aveam la indemand un material construit deja in alte retorte, fiecare
dintre ei, actorii, provenind din scoli acreditate si care nu aveau
deloc in programa scolard ideea de teatru de stradd, de teatru non
verbal. Trebuia luat totul de la zero, dar nu in cadrul unui curs care ar
fi durat cine stie cat, ci din mers, introducand perspective si cerinte
cu totul noi in spectacolele pe care le lucram.
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In aceste antrenamente, fiecare actor a descoperit abilitati
incredibile, care au stimulat, in acelasi timp, nevoia cercetdrii, a
descoperirii unei lumi pand atunci necunoscute. A descoperi ca esti
in stare sa jonglezi, sa mergi pe catalige, sa faci un salt mortal, sa
canti la un instrument de suflat chiar fard sd ai cat de cat o pregatire
anterioara este un semn de bun augur, o sansa de a putea intelege
mai departe o sumedenie de lucruri. Acestea sunt doar cateva
mijloace de expresie pe care le-am impus, lor adaugandu-li-se
imediat dansul, stepul, pantomima, clovneria, masca, marioneta.
Sunt mijloace de expresie, dar ele dau masura adevaratei libertati pe
care trebuie, este obligat sa si-o asume un actor adevarat, mai ales
unul care se pregateste nu pentru a fi intermediarul intre text si
spectator, ci omul care construieste intd/nirea, si-o asuma si o
pastreazd vie cat mai mult cu putinta. Acolo, pe maidan, in fata unor
oameni care nu mai fuseserd, poate, niciodata la teatru, acolo se da
adevarata masura.

Modul de desfasurare a unui spectacol in stradd impune, de la sine
parca, un alt mod de organizare a prioritatilor, a punctelor forte in
fiinta unui actor. Capacitatea de a reactiona la stimuli, de a domina
spatiul si labilitatea unui public atras la inceput doar de curiozitate,
posibilitatea de a-ti surprinde interlocutorul prin performanta cu
totul iesita din comun si, in orice caz, prea putin recunoscuta breslei
sunt chestiuni care nu se asuma imediat, care nu se nasc din nimic,
care nu apar din senin. Antrenamentele specifice pentru dobandirea
acestor mijloace de expresie duc si la alte modificari spectaculoase
in chiar filozofia de viata a actorului. Discursul non verbal este, in

Cafeneaua

plus, 0 sansd si o capcand in ace\agw
timp. O sansa, pentru ca te obliga la
esentializare, la redescoperirea unui
limbaj uitat al corpului, o remodelare
a solutiilor legate de importanta
nemiscarii i a tacerii pe scend, dar si
0 capcana, pentru ca unii actori, cel
putin, izbutesc foarte bine sa se
ascunda in spatele tacerii si al
nemiscarii asa cum izbuteau sa o
faca in spatele textului si al miscarii
de dragul miscarii din teatrele de
origine.

Precizia este unul din criteriile pe
care am pus baza in tot ceea ce am
facut.

Am vézut doua imagini care m-au
uluit si care mi-au definit propria
opinie despre semnificatia gestului
in teatrul non verbal. Eram in
balconul casei mele si am descoperit
cd o porumbita isi facuse cuibul intr-
un ghiveci al unei flori pe care
tocmai ma pregateam sa o ud. Am
luat oul si I-am asezat alaturi de
ghiveciul cu floare, intr-un fel de
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cuib pe care I-am improvizat din ce
aveam la indemana si apoi m-am pus
la panda sa vad cum va aprecia
porumbita efortul meu. Nu dupa
mult timp a aparut si ea, s-a uita in
ghiveciul cu floare, nu a vazut oul si
a ramas o clipa nemiscata. Apoi i
s-au prabusit aripile intr-un gest de
disperare muta care m-a tulburat
peste masura. Intr-un tarziu si-a luat
zborul si nu a mai aparut niciodata.
A doua a fost o carte postala pe care
am gasit-o la Bruxelles. Era un perete
albastru, ca un cer de vard, pe care
un clovn alb, superb, trasa cu creta o
linie lungd si dreapta. Pe linia asta, ca
pe o franghie, un August simpatic si
foarte serios mergea increzator ca
orice iluzie este doar fata ascunsa a
realitatii.
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Fiecare gest are un inceput si un sfdrsit, fiecare gest trebuie sd fie
semnificativ, fiecare gest trebuie sd poatd vorbi nu numai despre sine, ci
despre o intrega filozofie de viatd.
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Antrenamentele fizice pun problema
redescoperirii propriului corp si
reinvatarii unui limbaj corporal ce
pare definitiv compromis pentru
omul contemporan. Definirea
propriului corp in angrenajul
energiilor cosmice face din actor
depozitarul unor informatii si
senzatii nemaiintalnite sau, mai
degraba, pe nedrept uitate. Studiul
cu privire la echilibrul instabil pe care
il faci atunci cand inveti step, cand
dansezi sau incerci un element de
acrobatie iti asigura, ca actor,
nesperata sansa de putea sfida forta
gravitationala, legile fizicii si sfanta
superficialitate in care se complace
orice fiin{a omeneasca. Era nevoie,
cu alte cuvinte, de un actor capabil
si, chiar daca nu este foarte

Are dreptate cine are succes si, de
vreme ce am avut succes, se
cheamd cda am avut dreptate. Spun
insd, cu mana pe inimd, cd inca nu
am actorul care sd inteleagd cd
respectul fata de propriul corp
inseamnd de fapt munca asidud,
transpiratie, durere.

spectaculos, conceptul in sine este
cat se poate de serios si valabil. Un
actor cu multe mijloace de expresie
este liber, fapt care 1l face puternic si
il impune imediat publicului. Am
ajuns destul de greu la o situatie cat
de cat acceptabila. Asta dupa ani de
zile de munca si, desigur, si in urma
unui concurs de imprejurari
favorabile. Acolo unde exercitiile
impuse nu au dat roade a intervenit
spectacolul in aer liber, adica in
spatiul in care nu mai exista
posibilitatea intoarcerii, acolo unde
esti sau nu esti, esti recunoscut sau
nu, te impui sau ratezi. Ceea ce nu
era acceptat ca o nevoie stringentd a
devenit obligatoriu, pentru ca
situatia in sine o impunea. Sigur cd
succesul este un argument cat se
poate de placut si de precis.

Am zambit in barbd cand i-am auzit
pe actorii mei, deveniti profesori la
scoala noastra de teatru gestual,
repetandu-le studentilor preceptele
pe care ei nu le-au prea respectat,
sau, chiar dacd au facut-o, si-au
oferit cu larghete, nepermisa in acest
joc profesionist, momente nesfarsite
de pauza.

Si totusi putem vorbi despre ,un
actor de tip Masca" intrat deja in

Intrusa

mentalul colectiv (majoritatea tinerilor stiu sau afld ¢4 ,acolo se
munceste pe branci") ale carui performante sunt, uneori, incredibile.
Ré@man cu regretul ca nivelul fiecdrui tip de performanta s-a oprit
undeva intre superficial si bine, dar este, oricum, mult peste ceea ce
spera Sava, in disperarea lui fata de nivelul teatrului romanesc, ca
s-ar putea obtine. Desigur, performante individuale au existat cu
nemiluita, dar una colectiva, una care sa aiba darul sa te
entuziasmeze in asa fel incat sa uiti de tine, inca nu s-a produs. Ma
gandesc tot mai serios la ,Sluga la doi stapani", dar tineretea
actorilor nu tine loc, din pacate, de experienta, iar entuziasmul nu
suplineste valoarea, asa ca, oricat de mult mi-as dori sa pot trece
acest spectacol la capitolul mari realizari, pastrez cuvenita indoiald
care m-a facut de atatea ori sa nu dau gres, sa nu ratez.

Era inainte de '89 cand am vazut la Arezzo o trupa poloneza care
mi-a taiat respiratia. Cantau, si incd bine, la instrumente de suflat,
faceau salt mortal, dansau superb si erau teribil de spontani si radiau
energie pozitiva. Nu cred ca am atins acel nivel, sau, cine stie, poate
cd modelul s-a construit in mintea mea si s-a imbogatit in asa hal
incat a devenit aproape de neatins. Oricum, principala valoare a
intreqului demers este aceea cd am incercat. Un actor liber, cu foarte
multe cunostinte, un fel de spirit renascentist, cu multe mijloace de
expresie pe care sa fie capabil sd le utilizeze in orice moment. Acesta
este ,actorul capabil” al Teatrului Masca si trebuie totusi sa recunosc,
oricat de mare ar fi nemultumirea mea fata de nivelul la care am
ajuns, ca am izbutit uneori formule dintre cele mai interesante si mai
performante. Temele care au starnit un interes major au dat nastere
unor spectacole care, la randul lor, au adus un mare succes.
Marionetele uriase, statuile vii, Commedia dell,Arte, pantomima albd,
sunt tot atatea formule in interiorul carora actorii teatrului s-au
simtit ca la ei acasa.

S-ar fi putut mai mult?

S-ar fi putut mai bine?

Cu sigurantd, numai cd, si asta este deja o axioma, cat s-a putut la
noi, este mai mult decat oriunde!
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sele carese...

etaseaza  gimp

Era relativ hazardat sa ne propunem cine stie ce
revolutie in materie de arta spectacolului. Intai,
pentru ca eram infiorator de saraci la inceput (nici
madcar ,teatru sarac” nu se poate face cu atata
saracie). Pe de alta parte, obsesia redescoperirii
actorului ne-a luat atat de mult timp ca nu am mai
bagat de seamd daca existd vreo preocupare cat de
micd in munca noastra pentru forma de spectacol
care, eventual, sa fie marca noastra. Si totusi
miracolul s-a petrecut, iar asta, paradoxal, tot datorita
sardciei si lipsei de sediu, necazurilor de tot felul care
au cazut pe capul nostru incd de la primele zile.

Daca as putea sa adun la un loc toate spectacolele
Teatrului Masca, incepand cu ,Clovnii", care sta pe
primul afis al nostru, realizat de Marcel Chirnoaga,
cateva se detaseaza clar si se constituie in modelul
Masca, forma cu totul speciald de a povesti fara
cuvant sau cu extrem de putine cuvinte.

Nu sunt foarte multe, caci, asa cum am mai spus, am
refuzat mereu sd ma cantonez intr-o forma anume,
chiar daca mi se parea absolut confortabila, sau, cine
stie, poate tocmai de aceea: ,Medievale", ,Mantaua",
.Sia venit Tngerul”, ,Qina", ,Intrusa”, ,Oglinda",
Statuile", ,Fior d'amor in Bucuresci”, ,Fuga de Bach in
cartier”, ,La Romani", ,Pierrot Lunatecul".

Ce au in comun aceste spectacole?

Forma cu totul speciald, lipsa aproape totald a
cuvintelor, succesul incontestabil, chiar daca nu
intotdeauna de casd, premiile obtinute si, mai ales,
stilul inconfundabil in care se povesteste, bucuria
nebuna de a descoperi si pune in valoare imagini,
calitatea filmica a acestora si, peste toate, un montaj
care foloseste toate tehnicile filmului, chiar si prim
planul.
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 Medievale”,

scenariul si regia Anca Dana Florea, desi conceput aproape fara decor, impune
incd de la inceput, prin extraordinara scend a Cinei de taina. Chiar dacd
spectacolul punea in valoare calitatea interpretativa a actorilor, se folosea
pentru prima oard un montaj cinematografic, se incerca valoarea si forta
scenei de tip elizabetan. ,Copertile”, scenele cu care se deschidea si se
inchidea spectacolul, identice pana la un anumit moment, marcau solutiile
unui discurs absolut personal. ,Medievale" avea sd aiba un destin fabulos.

A tinut cu sufletul la gura spectatorii romani in salita din Biserica Amzei, atat
de improprie dar atat de draga noua, pe maidanele Bucurestilor sau ale altor
orase din tard, dar si in spatiile traditionale sau alternative din strdinatate, de
la Luxemburg la Cairo. Clipa sa de glorie avea sa fie marcata de greva din fata
Guvernului din octombrie 1992, caci monologul din final al loanei sustinea
perfect punctul nostru de vedere. ,Nu vreau sa traiesc vremurile voastre” era
si starea noastra reala din acele momente, eu si trupa fiind foarte aproape,
atunci, de a ne depune actele pentru o emigrare in masa. in plus, ,Medievale"
era spectacolul cel mai reprezentativ pentru modul in care lucram, asumandu-
ne fard jena si munca scenografului si pe cea a coregrafului. Spectacolul are,
din acest motiv, aerul unui anume primitivism sanatos si fara fasoane.
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S Mantaua”,

scenariul si regia Mihai Malaimare,
nu era o noutate, era doar reluarea
spectacolului de la National, doar ca
spatiul mult redus al sdlii in care
[-am lucrat, Biserica Amzei, si
imposibilitatea realizarii decorului de
la premiera au impus o noua
structurd si, pana la urma, un alt
spectacol, chiar dacd in aceeasi cheie
si cu aceleasi costume. Mi s-a parut
interesant sa-i comand lui Moco,
scenograful nostru, un decor din
folie de plastic, care ar fi adus
oarecum atmosfera din inghetatul
Petersburg si care, in plus, prindea
colosal lumina, facand uitatd saracia
lucie pe care o traversam. Scenariul a
capatat forme noi. Printesa
fiordurilor care era imaginea
.Mantalei" la National a devenit o
femeie tanara si foarte frumoasa,
rolurile feminine fiind jucate de
aceeasi actrita. Am renuntat la
lumina neagra in care conturam
imaginea foilor de scris, spectacolul
retinand mai degraba latura
dramaticd, violenta a nuvelei. Si aici
s-a impus tehnica montajului
cinematografic, iar muzica si-a
castigat pentru prima oara locul intre
personajele spectacolului. Foloseam,
pentru prima oard, mastile, si nu
unele obisnuite, ci mari, foarte mari
chiar, incomode caci acopereau capul
si trunchiul actorilor.

La una din repetitii, si au fost multe
si dure, Toropoc a capotat si, enervat

Intrusa

cd nu-i iesea nimic, cd reluam in
disperare aceeasi miscare, si-a scos
masca si a lovit-o. Cred ca i-a parut
rau instantaneu, dar am stiut din
acel moment ca urma sa ne
despartim. Masca, atunci cand
inceteaza sa fie o anexa utila
antrenamentului actorului, devine o
persoana hachitoasa, periculoasa
chiar, iar bruscarea ei este un gest
mai mult decat impardonabil. Indat3
dupa intoarcerea noastra de la Cairo,
Toropoc a plecat inapoi la Braila,
suportand, cred eu, pedeapsa mastii.
Mastile de la ,Mantaua"” exista si
acum, sunt batrane in adevaratul
sens al cuvantului, asteapta clipa
reludrii spectacolului, caci viata
acestuia nu s-a incheiat. Cred ca
.Mantaua" face parte dintre
spectacolele care s-au nascut prea
devreme si care, din cauza absentei

unui sediu unde sa se poata dezvolta,

au cazut in moarte clinica si asteapta
un miracol.

Ol d venit
”
Ingerul”,

scenariul si regia Anca Dana Florea,
este, in opinia mea, cel mai mare
spectacol al Teatrului Masca de la
inceput si panain prezent. Scenele,
de o forta incredibild, aduceau
pentru prima oara imaginea unui
actor special, caci tinerii nostri actori
- si eu foarte tandr atunci -
dezvoltau deja un joc de o forta si
interiorizare fantastice.

Decorul, foarte stilizat si aducénd
oarecum cu imaginea unei piramide
indiene, costumele, frumos colorate
si usor de purtat, muzica - ah,
muzica aceea trimisd parca de

Dumnezeu! - si forta teribila a fiecarui actor in parte, toate au dat
dimensiunea unui mare spectacol.

Nu aveam unde sa-I jucam, pentru cd nu aveam sald in acel moment.
L-am repetat la Aeroteh, in Militari, I-am jucat de cateva orila
Muzeul de Arta Contemporana, o singura data la Bulandra, la Sala
Icoanei si, cred, o datd, in aer liber, in curtea Universitatii Bucuresti.
Prea putin pentru ca acest imens spectacol sa se impuna. L-am dus
si la doua festivaluri internationale, la Skopje si Bratislava, dar cum
erau manifestari fara premii, destinul acestui spectacol nu a fost
afectat. Povestea se derula prin succesiunea catorva scene care
aveau ca subiect interesul fata de aparitia ingerului. Mizeria moral3,
tirania, fanatismul, oportunismul sélbatic, toate erau acolo,
elementele unei lumiin care noi chiar incepusem sa trdim din plin.
Jucam nu o poveste, ci niste fapte reale, petrecute sau care se
petreceau sub ochii nostri.

,Oina”

scenariul si regia Mihai Malaimare, este prima noastra mimodrama,
in adevdratul sens al cuvantului. S-a nascut brusc, cred cd redactarea
scenariului mi-a luat mai mult decét incropirea ideii, iar spectacolul
in sine, repetat intr-un hol si o salitd din Biserica Amzei, s-a ndscut si
el relativ repede. Trei lucruri erau importante acolo: muzica, adusa de
Anca - un recital Mozart in stil rock al unei cantarete foarte
frumoase si cu o voce extraordinara -, splendida creatie a lui Emil in
rolul celui care face toate zgomotele la microfon si tehnica
cinematografica folositd in montajul scenelor. Subiectul nu e deloc
nou: trei clovni exuberanti se joacd impreuna si descoperim la sfarsit
cd, de fapt, este vorba de un joc in doi cu imaginea celui de al treilea.
Spectacolul nu a rezistat, erau ani in care nimic nu putea rezista,
spectacolul politic din strada era mult mai interesant decat orice
propunere scenica, dar in cele cateva reprezentatii de care a avut
parte a beneficiat de aprecierea unanima a publicului tanar.

Intrusa”

scenariul si regia Mihai Mdlaimare, este, de departe, cel mai titrat si
mai longeviv spectacol al teatrului nostru. Cred ca lucram la ceva in
clipa in care Anca mi-a pus sub ochi minunata nuveld a lui Borges si,
de indata ce am citit primele randuri, am simtit cd va fi un spectacol.
Imi aduc aminte c3 nu eram in cea mai fastd perioads a relatiei mele
cu trupa - ba, as zice ca din contrd, eram pe cale sa renunt la totul,
ma suparasera tare, cine stie cu ce. Nu doream sa mai lucrez cu ei si
am cautat alti actori cu care sa aduc la lumina tainele ,Intrusei”.
[-am gasit in tinerii imprumutati de la Giurgiu, unii dintre ei devenitj,
ulterior, actorii nostri.



Oglinda

Teatrul Masca

,Oglinda”, 2 O

scenariul si regia Mihai Malaimare este cel mai complicat spectacol din panoplia noastra. Se bazeaza pe nuvela omonima a lui Valeri
Briusov si a avut o gestatie de aproximativ 12 ani (din cauza faptului ca nu gaseam o partenerd pentru Anamaria - au fost ani in
care nu am dorit deloc sa colaborez cu alti actori!). Cand am gésit-o pe Valeria Cocias, lucrurile au mers de la sine si spectacolul a
inceput sa capete forma. Este, cred, primul spectacol in care am lucrat cu un compozitor. Paul Urmuzescu a facut o adevaratd creatie,
primind de altfel pentru ea si Premiul Uniunii Compozitorilor. Nu am fost foarte interesat de aspectul clinic, din contra, am tratat
splendoarea povestii de dragoste dintre cei doi protagonisti, poveste care a rezistat si dincolo de boald, iar ospiciul I-am populat cu
himerele si spaimele mele, transforméand acest spectacol intr-un demers aproape autobiografic. Povestea se naste din amanunte, din
bucati, ca un puzzle imens, scenele curg una din cealalta, si, la sfarsit, peste toate frumusetile si durerile extraordinarelor personaje,
ninge ca in visele copilariei.

Teatrul Masca practica Tnsa si discursul non verbal de exterior, unde folosirea cuvintelor este aproape un nonsens. Jucate in parcuri, pe maidane,
pe stradd sau la Metrou, spectacolele acestui tip de discurs teatral ne-au adus un procent urias de notorietate, mai ales ca propun o varietate
mai mare de mijloace de expresie.

S Statuile”

contine o drama care impresioneaza teribil, intoarcerea in
timp, realitatea impresionantd a dezastrului natural
provocat de eruptia Vezuviului fiind resimtite aproape
palpabil.

Statuile
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Fior d'amor in ,Fuga de Bach in
Bucuresci” cartier”

este, de fapt, un musical, iar machiajul de bronz da o nota aparte este un eseu dramatic, spectacolul dureaza doar opt minute si
spectacolului (un fel de sepia, ca o intoarcere in timp). Senzatia este este, de regula, jucat intr-o succesiune de doua, trei

deosebita, pentru cd oamenii par a se intéalni direct cu lumea Bucurestilor reprezentatii. El vorbeste despre nevoia omului contemporan de
anilor '30, ca si cum ar avea posibilitatea de a trece dus-intors printr-o a fugi, de a alerga pentru a-si indeplini destinul, sau pur si
poarta a timpului. simplu pentru a putea exista

Fior d’amor in bucuresci

Fuga de Bach in cartier

Tema marionetelor uriase a cunoscut cateva spectacole, dintre care, asimilate discursului non verbal sunt
«Cabaretul natiunilor” si ,La Romani".

,Cabaretul Natiunilor” ,La Romani”

a facut un imens succes de public. Avand experienta marionetelor e un spectacol care a calatorit imens si care a impresionat atat prin
uriase, folosite inainte in ,Concert de promenada” si ,Poveste de frumusetea marionetelor, cat si, mai ales, prin performanta
Craciun", explozia din ,Cabaret..." a impresionat imediat. fantastica a actorilor. Marionetele sunt grele, vizibilitatea este foarte
redusa, astfel incat actorii sunt obligati sa respecte la milimetru
miscarea, pentru a evita accidentarile.

Teatrul Masca

Pierrot Lunatecul”

va fi, sunt sigur, un spectacol care va fi iubit, caci
machiajul, costumele, dar mai ales micile povesti, unele
comice, altele triste, vor fi, cu sigurantd, apreciate. O
tema care va aduce in fata publicului nostru un

spectacol interesant prin ,pantomima alba", o tehnica
aparte, in care gestul traduce oarecum cuvantul.

Acestea sunt cele mai reprezentative spectacole ale
stilului non verbal, cu cele doua formule: de sala si de
aer liber, dar Teatrul Masca a produs multe altele care,
chiar daca se pot reclama de la teatrul vorbit, au fost
rezultatul unor studii pe importante teme de
teatralitate, cum ar fi Commedia dell'arte, musicalul,
spectacolul de teatru-dans, clasicii literaturii dramatice
universale.

Pierrot Lunatecul



Cafeneaua

Avéand in vedere toate acestea, ag semnala cateva dintre cele
mai importante relizari spectaculare ale noastre in afara
celor de tip non verbal.

Commedia dell'Arte ne-a prilejuit un experiment dintre cele
mai interesante si care s-a derulat pe durata a trei ani. Am
invitat un regizor italian, Michele Modesto Casarin,
recunoscut ca un specialist in Commedia, si i-am oferit
posibilitatea de a monta nu mai putin de trei spectacole in
cadrul unui proiect care prevedea: exemplificarea prin
spectacole a directiilor pe care le-a luat spectacolul de tip
Commedia in doud secole diferite, XVI si XVII, si definirea
termenilor celebrei confruntari dintre Goldoni si Gozzi cu
privire la acelasi subiect. Au rezultat patru spectacole,
JIndragostitii’, ,Gemenii", ,Regele cerb” si ,Sluga la doi
stapani”, care tin incd afisul teatrului. S-au descoperit cu
aceastd ocazie si cateva personalitati artistice pe care imi
face placere sa le semnalez. Ma gandesc la Alina Crdita, o
actritd cu un temperament puternic, putand acoperi
deopotriva comedia si drama, Valentin Mihalache, parasind
zona tinerilor imberbi si sondand cu fortd in spatiul
personajelor de compozitie, Ana Sivu Daponte, o actrita
stranie cu valente inca insuficient sondate, Aurel Sandu,
actor de o rara modestie, extrem de muncitor si cu mult
farmec pe scena, lonut Ghenu care a inceput sa-si onoreze
promisiunile, Laura Dumitrascu, mare iubioare de teatru de
papusi si excelent om de echipa si foarte tanarul si deosebit
de talentatul Andrei Gonczi care, in rolul lui Truffaldino,
rivalizeaza cu celebrul Moretti al lui Strehler.

Tema spectacolului de teatru-dans, chiar daca incitantd, nu
ne-a prilejuit incd intalnirea cu un creator de talia Pinei
Baush. ,Ghetto Blaster”, spectacolul Vavei Stefanescu, chiar
dacd beneficiaza de o idee foarte interesanta, este extrem de
tributar solutiilor deja vu si, din pacate, publicul a sanctionat
imediat acest lucru. Probabil ca vom continua cercetarile in
acest domeniu, doar ca propunerile pe care ni le-au facut
pand acum creatorii autorizati ai zonei, coregrafi importanti
ai noii generatii, nu s-au sustinut in asa fel incat sa fim
tentati sd investim in ele.

Musicalul ne-a prilejuit doua
montari cu un succes extraordinar
si care Tnca fac parte din
repertoriul teatrului.

,Cafeneaua”,

scenariul si regia Mihai Malaimare,
propune o tema aproape clasica,
chiar in canavalele Commediei,
iubirea, si, dacd am ignora cantecele,
ar putea fiincadrat formulei non
verbale, pentru cd, de-a lungul
reprezentatiei, nu se rostesc decat
cateva cuvinte in italiana, fara nici o
semnificatie pentru evolutia tramei.
Din nou, colaborarea cu Paul
Urmuzescu in rol de compozitor a
fost una splendidd, partitura
muzicald, in fapt o adaptare a unor
slagare italienesti, fiind una de
exceptie.

Teatrul Masca

20

JAcul
cumetrei
Gurton”,

de W. Stevenson,

este o superproductie care aduce pe
scend nu mai putin de 25 de
interpreti si care deschide o noud
experienta - muzica fabuloasa
realizata de foarte tanarul
compozitor Razvan Deaconu si
colaborarea cu o vedetd recunoscuta,
Olga Delia Mateescu in rolul titular.
Faptul cd in acest spectacol joc eu,
Olga, Anamaria, Sorin, se dovedeste
hotdrator in ceea ce priveste
pastrarea vie a spectacolului asa
cum a fost el creat.
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Actorul

Teatrul Masca
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JActorul”,

one man show Mihai Malaimare, pe un text de
Mircea Dinescu, defineste prin chiar structura
sa - pantomima, text, clovnerie - importantele
directii pe care a mers pand acum Teatrul
Masca. Am considerat intotdeauna ca
pantomima nu este o arta (afirmatie destul de
riscanta dacd ne gandim la imensa creatie a lui
Marcel Marceau), ci doar un mijloc de expresie
pe care actorul contemporan nu trebuie sa-|
ignore. Dar, dupd ce am tinut cateva
workshop-uri de initiere in pantomimad, am
constatat ca rolul ei este mult mai important
decat mi-am imaginat in evolutia actorului de
teatru gestual. Aproape sigur imi voi
reconsidera opiniile si, pe 1anga locul pe care
i-I voi acorda in cadrul scolii de teatru gestual,
voi reveni, probabil, cu splendidul exercitiu
care a marcat inceputurile noastre, ,Oina".

 Domnul de
Pourceaugnac”

e un spectacol despre care ma simt obligat sa vorbesc, chiar daca si
acum imi pastrez anumite rezerve. A avut premiera la zece ani de la
infiintarea teatrului. Simteam ca actorii mei obosisera sau le era dor
de ceva, ca de propria lor copilarie. Le era dor de text si, oricat de
mult imi displdcea asta, am convenit ca este util sa dau curs acestei
nevoi ascunse, caci, spre cinstea lor, nu mi-au spus niciodata ca vor
sa mai si vorbeasca pe scena. ,Domnul de Pourceaugnac” a avut
scene fantastice si actori in conditie de excelenta, dar energia
debordanta a acestei trupe crispa, parea a nu fi reald si din cauza
asta viata sa nu a fost atat de lunga pe cat ar fi meritat-o. intr-un
fel, si acest spectacol se nascuse parca prea devreme, dar asta este.
Un teatru e obligat sa anticipeze nevoile publicului si nu sa se
supuna lor neconditionat.



0 locomotiva si 0 gard

,Maidane cu teatru”,

proiectul nostru fundamental - care ne
defineste punctul de vedere in ceea ce
priveste spectacolul stradal, dar si
nevoia de implicare a actorului in viata
comunitatii - a demarat oarecum
fortat de imprejurari, fiindca ne
daduserd afara din sala noastra din
Biserica Amzei. Proiectul prevedea, la
nceputuri, sd recicleze moral, prin
intermediul teatrului, maidanele din
cartierele marginase, care, in anii ‘90,
erau cu sutele. Teatrul urma sa
soseasca intr-un astfel de spatiu, sa
propuna locuitorilor un spectacol,
transmitand mesajul primariei de
sector de care apartinea maidanul,
transformandu-Iin parc. Apoi teatrul
revenea, pentru a juca din nou un
spectacol in cadrul unei manifestari
solemne prin care parcul era practic
transmis in administrarea comunitatii.
Acesta, in relatie cu teatrul, dar si cu
alte structuri culturale care s-ar ardta
doritoare s se implice, ar asigura
pentru viitor un ciclu cultural care sd
mentina maidanul transformat in parc
n spatiul unei innoiri spirituale de care
este atata nevoie.

O POVE

Masca socio-

culturala

Un teatru cu un sediu intr-un cartier marginas nu-si poate permite sa
abordeze relatia cu locuitorii din arealul respectiv in acelasi fel in care o
face un teatru din centru. Asa au aparut ,proiectele socio culturale” legate
de evenimente si sarbatori laice si religioase, sau, pur si simplu, pentru
definirea unei manifestari care sa fie proprii cartierului si sa dea, pe cat
posibil, imaginea unui locuitor care asaza preocuparea pentru cultura intre

prioritatile sale.

,Orasul de sub oras”

se desfasoara impreuna cu Metrorex Bucuresti si
este sustinut de catre Ministerul Culturii si Primaria
Capitalei. Transformarea spatiilor Metrorex in
formule de acces la actul cultural autentic si la
informatia cu caracter cultural este logica
principald a acestui proiect. Nevoia de intélnire cu
artistul mai ales in spatii care presupun un grad
nalt de agresiune asupra persoanei, cum este si cel
subteran, este extrem de ridicata. Initial am
considerat ca spectacolele trebuie sa respecte
durata teoreticd si practica de asteptare a trenului,
intre 5 si 10 minute, ceea ce ne obliga la
construirea unor structuri modulare care sa nu
depaseasca acest interval de timp, dar experienta
ne-a ardtat ca putem propune orice - cata vreme
este un lucru de valoare, publicul ramane alaturi de
actori si apreciaza, chiar mai mult decat in sala, cu
o0 caldura care o depaseste cu mult pe aceea din
spatiul inchis al sdlii, ceea ce vede, ceea ce i se
oferd cu drag si profesionalism. Pana la data la care
scriu s-au desfasurat peste 400 de reprezentatii,
majoritatea ale Teatrului Masca, dar foarte multe si
ale colaboratorilor nostri. In statiile principale de
metrou, mai ales Unirii 1 si Unirii 2, au avut loc
spectacole ale studentilor institutelor de teatru
bucurestene, concerte de jazz si simfonice,
spectacole de dans, demonstratii ale scolilor
bucurestene de salsa, expozitii foto, proiectii de
filme, demonstratii ale studentilor de la
Universitatea de Belle Arte din Bucuresti.
Notorietatea noastra in cartier se datoreaza in
proportie de 45% numai acestui proiect, ceea ce
spune foarte mult.

Teatrul Masca
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,Mdsti europene
la... Masca”

este proiectul integrarii europene
a teatrului nostru. Proiectul Tsi
propune invitarea in fiecare an a
unui teatru alternativ si a unei
personalitati teatrale unanim
recunoscuta care sa poata
prezenta date despre teatrul
alternativ din tara sa, sa {ina un
workshop si sa transmita cat mai
multe informatii cu privire la
experienta teatrului alternativ din
tara respectiva. Au fost prezentj,
la cele cinci editii de pand acum
ale festivalului, cateva dintre cele
mai importante figuri ale
teatrului alternativ european:
Josef Szajna, Jango Edwords,
Nola Rae, Claire Haegen, Milan
Sladek.
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, Targul de Jucadrii
Anul acesta va avea loc a 11-a editie
a acestui proiect de succes. Unii
dintre primii participanti au ajuns sa
isi aduca proprii copii la acest targ
inedit.

,lepurasul

la Masca” si
,Impodobirea
bradului”

Doud proiecte dedicate familiilor,
care au ca scop pastrarea traditiilor
ortodoxe romanesti - actorii vopsesc
oud de Paste alaturi de copii si
parinti, iar iarna impodobesc
impreuna bradul din curtea teatrului.

”

,Lacatele dragostei

Este unul din cele mai interesante
proiecte socio-culturale si vizeazd
transformarea teatrului in cel mai
important punct de intalnire al
tinerilor. Bazandu-mad pe informatii
reale, am inventat o poveste care ar
fi putut sa existe la urma urmelor
chiar si in spatiul cartierului nostru.
Amandoi s-au ndscut si au crescut
in Militari. S-au pldcut din prima
clipd sisi-au spus cd viata ii va pdstra
mereu impreund! Insd pdrintii s-au
impotrivit. Si unul si celdlalt au fost
nevoiti s plece departe... In seara
dinaintea plecdrii, s-au dus la
bdtrdnii chinezi care vindeau
lampioane de hartie, jucdrele si
podoabe pentru Crdciun. Batrdnul
Sun Young a luat doud lacdte, le-a
dat tinerilor si le-a spus: «Prindeti
lacdtele in toartele lor sisd le
ingropati acolo, pe maidanul de ldnga
bisericd. Cand veti putea veniinapoi,
iar lacdtele vor mai fi acolo si nu vor
ficomplet distruse de vreme, sd stiti
sigur cd dragostea voastrd a invins
vointele potrivnice.» Revenind dupd
30de aniin cartier, au mers sd

dezgroape lacdtele gdsindu-le
neatinse de vreme! De atunci au trdit
impreund pdnd la addnci batrdneti...
Lacatele acelea le-am primitin dar de
la bunicii mei in ziua in care m-am
cdsdtorit si le-am prins de gardul
teatrului care s-a ridicat pe locul
maidanului de altddatd. Pe unul scrie
Emilia, pe celdlalt Constantin. Simplu,
ca orice jubire cdreia ii este dat sd
invingd timpul!”

La ora actuala, in gard se afld peste
300 de lacdte, prinse de oameni care
au venit la teatru sau care, pur si
simplu, citind povestea afisatd pe un
panou prins in gard, au decis cd
poate fi extrem de interesant sa
ncerci sa-ti eternizezi iubirea.

Festivalul Masca”

Se adreseaza familiei si se vrea
manifestarea emblematicd a
cartierului, una care sa il reprezinte
si care sa transforme cartierul pentru
cateva zile intr-un adevarat spatiu al
sarbatorii. Se afla la a cincea editie si,
desi a adus de fiecare datd peste
10.000 de spectatori in cele doua zile
si jumatate cat a tinut, nu si-a atins
inca scopul urmarit. Este adevarat ca
si sumele pe care le-am alocat sunt
relativ modeste. Ne dorim ca acest
festival sa coaguleze energiile
intregii comunitati, or pentru asta e
nevoie de foarte multe lucruri.
Implicarea voluntard a
microcomunitatilor de tip scoald,
bloc, categorii profesionale este inca
departe de a se fi produs, dar, este
foarte adevarat, societatea
romaneascad, in ansamblul ei, nu
manifesta predilectie pentru acest
tip de implicare.

Parada

,Ziua Internationald a pantomimei”
,,Ziua Nationald .§I Ziua Unirii? evenimente

dedicate celor doua momente istorice

,Ziua Pamantului si Ziua
internationald a mediului”

evenimente ,eco” (cel de-al doilea aflat la 11-a editie)

,Concertul de Crdciun”

al Teatrului Masca aduce, de data asta, in sala de'spectacol, pe unii
dintre cei mai importanti artisti roméani. La cele cinci editii de pana
acum au participat Gheorghe Zamfir, Corul Patriarhiei, Furdui lancu,
Mircea Tiberian band, Ducu Bertzi.

,Ora de cultura”

Este un proiect care se adreseaza in special copiilor de ciclul I. Le
propunem evolutia viitorului spectator al Teatrului Masca. Insotiti de
nvatatori, copiii vin la teatru pentru o intélnire cu totul speciala.
Sunt asteptati si plimbati prin locurile cele mai putin cunoscute ale
teatrului (magazia de costume, cabinele actorilor, podul teatrului,
cabinele de sunte si lumind), li se fac demonstratii cu‘aparatura de
sunet si lumind si apoi coboara in scend, unde 7i intampina actorii
teatrului cu care fac un antrenament de acrobatie scenica timp de o
ora. La sfarsitul acestui periplu, copiii primesc o legitimatie de
prieten al Teatrului Masca si dreptul de a participa gratuit la doua
spectacole pe luna.

Cand Masca nu-i acasd

Turneele sunt sarea si piperul existentei noastre in teatru, se
constituie in micile noastre examene in fata unui alt public si sunt,
adesea, sansa de a ne odihni un pic, fara grija de a-i duce pe copii
dimineata la scoald, fard nevoia de a alerga dupa cumparaturi, fara
ceasul tdmpit care ne anuntd ca daca nu plecam in 15 minute
intarziem iarasi la repetitie si ne besteleste iar ,dla". lar cand este
vorba de turnee in strainatate, atunci e si mai bine, caci vedem
chestii noi, oameni parcd de pe alta planeta, lucruri/incredibile si,
orice s-ar zice, chiar si acolo, un pic de somn in plus.

0 buna bucata de vreme am alergat, efectiv, dupa turnee, fie ca erau
in tara, fie ca erau in afara ei, apoi ne-am mai linistit, caci ne-am
sdturat de foamea din deplasarile in strainatate - deh, economiseam
valuta acolo! - si parca se scurteaza zilele aici in Romania, cdci orice
deplasare ne anuleaza proiecte care, altminteri, s-ar fi implinit pe
data.



Altfel spus...

...Pantomimd, step, instrumente
muzicale, acrobatie, lupte cu si fara
arme albe, dans clasic si modern,
catalige, jonglerie, clovnerie,
marionete uriase, papusi cu fire,
masti de Commedia si masti
populare romanesti, canto - toate
acestea sunt elemente ale
antrenamentelor noastre specifice,
cele care construiesc, incet dar sigur,
dimensiunea conceptului de actor
capabil. Fiindca pe maidan, acolo
unde multimea se aduna ca la urs sa
vadd nevazutul - adica niste actori
carand decoruri, montand un cort si
apoi schimbandu-se, intrand in
roluri, reintrand in cort pentru a se
imbraca la loc in civil, carand
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decorurile si plecand asudati si cu o
aurd turbatd -, acolo este nevoie de
altceva decat materialul uman care
se gaseste in teatrele obisnuite.
Spectacol non verbal, de interior si
de strada, actor special, capabil,
scenarii scrise de noi, muzica folosita
ca personaj, ecleraj special, tehnica
cinematograficad in montajul
imaginilor, sunt cateva dintre
elementele distinctive ale unui
program estetic de la care nu ne-am
abatut nici o clipd si pe care |-am
edificat de-a lungul acestor ani cu
fiecare experienta in plus pe care am
trait-o.

Mihai MALAIMARE,
fondatorul Teatrului Masca




38

O istorie succintd (si selectivd) de 20
de ani a Teatrului Masca.
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1990

- 24 mai, 1990 - Se semneaza Hotdrarea de Guvern pentru
infiintarea Teatrului Masca, teatru de gest, pantomima si
expresie corporald, singura institutie teatrald cu acest profil din
Romania.

- 1iulie, 1990 - Teatrul Masca incepe sa functioneze in subsolul
unei cladiri din cartierul Aviatorilor, Str. Aleea Alexandru. Nu
exista dotari. Se amenajeaza totul prin eforturi financiare
proprii. Sala de repetitii are 20 de metri patrati. Din cei care au
inceput atunci, doar Mihai Malaimare (director), actrita
Ana-Maria Péslaru, actorul Sorin Dinculescu si regizoarea Anca
Florea mai fac parte in prezent din trupa.

- 5august, 1990 - Prima reprezentatie a teatrului, realizata intr-un
timp record de cei sase actori angajati la 1 iulie: Ana-Maria
Paslaru, Dalila Gall, Sorin Dinculescu, George Toropoc, Florentin
Duse, Tudorel Filimon si Mihai Malaimare. Spectacolul este
prezentat in aer liber la ,Cafeneaua Muzeului Literaturii
Romane".

- 30 septembrie, 1990 - ,Clovnii" - Prima premierd a Teatrului
Masca are loc in sala amenajatd de actorii trupei, din Str.
Biserica Amzei, nr. 5-7. Printre colaboratori se afla Anda
Calugareanu si Mircea Constantinescu.

- 29 octombrie, 1990 - A doua premiera a noului teatru, cu
spectacolul ,Medievale".

Turnee: in august, 1990, Teatrul Masca sustine primul turneu in tard,
la Costinesti. In decembrie, acelasi an, are loc primul turneu
peste hotare al Teatrului Masca, in 12 orase din Franta, la
Festivalul Itinerant al Clovnilor.

1991

- martie-mai, 1991 - Teatrul Masca produce spectacolele ,Oina" si
.Mantaua".

- iunie, 1991 - Primele spectacole de strada din Romania, jucate pe
locul fostului Teatru National, pe Calea Victoriei. Au loc trei
reprezentatii cu ,Clovnii" si o parada stradala.

- iulie, 1991 - Primele reprezentatii jucate de un teatru in spitale
(premierd in Romania postbelica) - Spitalul ,Budimex”, Spitalul
.Fundeni”.

- septembrie, 1991 - Se deschide prima scoala de Teatru Gestual din
Romaénia, cu o duratd de un an. Din cei 10 elevi de acum, cu
varste cuprinse intre 14 si 16 ani, trei vor fi cuceriti definitiv de
scena, absolvind peste ani Academia de Teatru si Film Bucuresti.
Cursurile sunt tinute de actorii si regizorii teatrului.

- noiembrie-decembrie, 1991 - Primele spectacole ale teatrului in
Casele de copii din Bucuresti.

Turnee: Egipt, Tunisia

CALENDAR s,

1992

- martie, 1992 - Premiera
spectacolului ,A murit Moartea,

mail", inspirat de proza lui lon
Creanga.

- aprilie, 1992 - Regizorul Mihai
Malaimare este invitat sa
conferentieze despre teatrul de
gest, pantomima si expresie
corporald in 10 orase americane.

- 1iunie, 1992 - Dupd doi ani de
activitate in strada Biserica
Amzei nr. 5-7, Teatrul Masca
ramane fard sediu. Repetitiile se
desfasoara in conditii improprii
- numai noptile, intr-o sala de
clasé a liceului ,Sf. Sava".

- septembrie-octombrie, 1992 -
Trupa teatrului ia hotararea de a
organiza, in semn de protest fata
de indiferenta autoritatilor, o
stagiune in aer liber, de doud
saptamani, in Piata Victoriei,
vizavi de Guvernul Romaniei.

- noiembrie, 1992 - Teatrul Masca
obtine in administrare, prin
Hotarare de Guvern, cladirea din
strada Biserica Amzei 5-7,
hotdrare care nu va fi pusa
niciodata in aplicare.

Turnee: Ungaria, Egipt, Slovacia.
Trupa teatrului este invitata,
pentru luna decembrie, in
Franta, cu un spectacol de clovni
in colaborare cu o trupa similard
de acolo. Premiera ,Corabia
clovnilor" are loc la Strasbourg
in fata a peste 5000 de
spectatori. Printre orasele in
care Teatrul ,Masca" a evoluat se
numara si Cannes, unde
reprezentatia a avut loc chiar in
sala in care se decerneaza
premiile celebrului festival de
film.

Teatrul Masca
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CALENDAR s

1993 1995

- martie-octombrie, 1993 - Prima - 3 iulie, 1995 - Teatrul Masca primeste o noua Hotarare de Guvern

Teatrul Masca
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stagiune in aer liber a Teatrului
Masca - se prezintd spectacole
in parcuri, pe maidane, pe
strada. Toate spectacolele sunt
oferite gratuit publicului.

Turnee: Turcia, Luxemburg, Germania.

in cadrul unui turneu de o luna
in Franta, va avea loc si premiera
spectacolului ,Vis de clovn®,
repetat in Romania in hala unei
fabrici din afara Bucurestiului.
Alte turnee, in tara.

1994

- martie, 1994 - Teatrul Masca se

refugiaza cu toate lucrurile
intr-o cabana de lemn, fara
incalzire, fara grupuri sanitare,
cu decorurile, costumele si
echipamentele de lumina si
sunet in doar doud incaperi in
care se afla si birourile. Locul
unde a fost gazduit teatrul este
Satul de copii ,SOS Kinderdorf"
- fondat si administrat de o
asociatie din Austria.

- septembrie, 1994 - ,Si a venit

Ingerul”, spectacol dupa Gabriel
Garcia Marquez. Repetitiile s-au
tinut la Aeroteh, iar premiera
spectacolului a avut loc la
Teatrul Bulandra - Gradina
Icoanei.

Turnee: Bulgaria, Albania. in lunile

mai-septembrie, are loc primul
turneu al Teatrului Masca in
Bucuresti. Acesta a strans 100
de reprezentatii in aer liber, in
cartierele marginase ale
Capitalei, cu spectacole din
repertoriu, si peste 30.000 de
spectatori, dintre care mai mult
de jumatate nu au vazut
vreodata vreun spectacol de
teatru.

pentru amenajarea unui teatru in Cinematograful ,Pacea” din
Militari, Bulevardul Uverturii, 70-72, o sala improprie
spectacolelor trupei, dar in sfarsit un sediu care este al teatrului.
Nu sunt fonduri de amenajare.

Turnee: Macedonia, Statele Unite ale Americii.

1996

- 5iulie, 1996 - Premiera spectacolului ,Concert de promenada”, in
parcul Tineretului.

- august, 1996 - Trupa teatrului se muta in clddirea nou primita:
fara geamuri, fara lumina sau grupuri sanitare, fara caldura sau
magazii pentru decoruri.

- decembrie, 1996 - Premiera ,Poveste de Craciun", urmata de o
serie de reprezentatii in incinta cinematografului ,Pacea” din
cartierul Militari (noul sediu), cu publicul stdnd in picioare si fard
amenajari.

Turnee: Ungaria, Slovacia.

1997

- ianuarie-februarie, 1997 - ,Festivalul Nasurilor Rosii", primul
festival al unei comunitati, organizat in Romania. In cadrul
acestuia au loc 27 de reprezentatii, in sala amenajata cu navete
de plastic in loc de scaune, 27 de reprezentatii in aer liber si alte
10 manifestari stradale oferite de cele noua trupe prezente in
festival. A fost Primul Festival de Clovni din Romania.

- mai-iunie, 1997 - Desi in conditii improprii, Masca joaca in sediul
din Militari.

- septembrie, 1997 - Incep lucrérile de consolidare si de
reamenajare a sediului. Trupa teatrului se afla din nou in strada.

- octombrie-decembrie, 1997 - Timp de peste sase luni, pdnd in
martie 1998, trupa nu va mai beneficia de sald de repetitii si se
va rezuma la a prezenta doar spectacole in diverse locuri. Din
acest motiv, au loc schimbdri dese in componenta trupei, totusi
nucleul teatrului rezista: Ana-Maria Paslaru, Sorin Dinculescu,
Mioara Ifrim, iar in jurul lor vin tineri care incearca sd se
adapteze stilului teatrului.

Turnee: Germania, Belgia.




1998

- 5iulie, 1998 - La Focsani are loc 0 noua premierd, eveniment
inedit in Romania: un spectacol in miscare - ,Parada”.
Spectacolul s-a repetat in gradina unui orfelinat.

- iunie, 1998 - La inchiderea Festivalului ,Luna Bucurestilor”, Mihai
Malaimare primeste Premiul Primariei Municipiului Bucuresti
pentru prezenta exceptionald in viata culturald a orasului, alaturi
de alte noua personalitati apartinand vietii culturale.

- iunie, 1998 - Masca sustine o noud premiera - ,Cantec de clovn".
- iulie, 1998 - Apare volumul scris de Mihai Malaimare ,Maidane cu
teatru” - o istorie sentimentala a Teatrului Masca. Lansarea

volumului este facutd la sediul UNITER.

- septembrie-octombrie, 1998 - Teatrul Masca este gazduit intr-un
subsol al unei cladiri apartinand Clubului Revolutionarilor. Aici
au loc antrenamentele si repetitiile in vederea integrarii in trupa
a noilor actori.

- noiembrie-decembrie, 1998 - Teatrul Masca este gazduit din nou
ntr-o sala a Liceului ,Traian" din Cartierul Tei, acolo unde va si
sustine pentru public programul de spectacole ,larna cu teatru
in cartier”.

Turnee: in mai, Teatrul ,Masca" este invitat de Delegatia Comisiei
Europene in Roménia sd participe la manifestarile ocazionate de
Ziua Europei. Are loc premiera spectacolului ,Cabaretul
natiunilor”, in Piata Charles De Gaulle. Repetitiile s-au
desfasurat intr-o sald a Liceului Traian din Cartierul Tei.

1999

- mai, 1999 - Are loc premiera ,Un alt concert de promenada”.

- iunie, 1999 - Inaugurarea in Cartierul Militari a unui parc pentru
copii, ce va purta numele Masca.

- octombrie, 1999 - Premiera ,Domnul de Pourceaugnac” - dupa
Moliere, o reintoarcere la text, dupa 10 ani de tacere.

- octombrie, 1999 - Trupa teatrului este gazduita temporar intr-o
sald de conferinte apartinand Directiei de Cultura a Muncipiului
Bucuresti. Actorii alearga intre sediul cu birouri ce se afla intr-o
baracd, magaziile de costume si decoruri de la un orfelinat, sala
de repetitii si spatiile in care prezinta spectacole, toate aflate la
distanta mare unele de altele. Continua lucrarile de amenajare si
consolidare la viitorul sediu al teatrului.

Turnee: Franta, Ungaria, in universitatile din Romania.

2000

- martie, 2000 - Trupa teatrului se mutd in cladirea fostei case de
culturd ,Infratirea intre popoare” cartierul Bucurestii Noi -
spatiu primit in administrare. in foyer-ul de jos gaseste
amenajata o discoteca, spatiul de la etaj fiind transformat in sala
de curs, fara cabine si birouri.

CALENDAR e,

- 22 aprilie, 2000 - In Parcul

Cismigiu, Teatrul Masca
organizeaza pentru prima data
in Romania Ziua Pamantului
(Earth Day), un proiect cultural
dedicat unei lumi mai bune si
mai curate. Programul a durat de
dimineata pana seara si a avut
mai multe puncte de atractie:
concurs de desene, de eseuri i
un spectacol; au fost prezenti
artisti rusi lipoveni, ucrainieni,
polonezi, maghiari, turci, romi,
greci, bulgari si romani.

- 24 mai, 2000 - zece ani de Teatru

Masca, sarbatoriti in Parcul
Herastrau, cu prezentarea unor
fragmente din spectacolele din
repertoriu.

- 27 mai, 2000 - Premiera,

spectacolului ,Povesti din
Romania", in Parcul Herdstrau,
pregatit pentru participarea la
.Expozitia Mondiala" de la
Hanovra.

- 6 iunie, 2000 - Tot in premiera

pentru Romania, Ziua mediului,
editia | (Environement Day), in
Herdstrau, zi aflata in calendarul
manifestarilor ONU.

- octombrie, 2000 - Prima editie a

proiectului cultural-educativ
dedicat copiilor ,Targul de

jucdrii”, in Parcul Herdstrau.

- ogtombrie—decembrie, 2000 -

Incep reparatiile in toata
cladirea. Masca repetd in hol. In
plus, teatrul se afld in plina
organizare a unui festival cu o
durata de trei saptamani, cu
spectacole in trei spatii - sala
mare, foyer si scend in aer liber,
cu un Targ de Craciun pe
esplanada din fata teatrului.

- 6-27 decembrie, 2000 -

Deschiderea oficiald a
festivalului ,Sfarsit de veac in
Bucuresti”, care va reuni
spectacole, expozitii, concerte,
lansari de carte - toate
organizate special pentru acest
eveniment.

Turnee: Germania.
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CALENDAR s,

2003

- lanuarie, 2003 - Premiera ,Prostia omeneasca", spectacol fara
cuvinte dupa povestea lui lon Creangd. Desi initial fusese
pregatita pentru interior, s-a jucat in aer liber.

- iunie, 2003 - Premiera ,Actori repetand", spectacol-antrenament.

- 15 octombrie, 2003 - Premiera spectacolului de Commedia
dell'Arte ,Farsele lui Arlecchino”, in regia lui Mihai Serghei Tudor,
si scenografia conceputa de Clara Daranga, pe tema
Pacalitorului pacalit".

- 7 noiembrie, 2003 - Primul spectacol de teatru intr-o statie de

ZOO‘I metrou, in cadrul proiectului ,Orasul de sub oras". Reprezentatia
a avut loc in statia Piata Unirii 1.
- mai, 2001 - Premiera
spectacolului ,La romani”, in

parcul Herastrau, un spectacol in 2004

miscare, inspirat de datinile

Teatrul Masca

populare romanesti. - 17 ianuarie, 2004 - Primul vernisaj al unei expozitii de arta
- 6 decembrie, 2001 - Premiera contemporana in metroul bucurestean, in cadrul proiectului
spectacolului interactiv ,Balci .Orasul de sub oras". Expun Lila Passima si Cosmin Manolache.
parizian". - 27 ianuarie, 2004 - Premiera ,Ce parere aveti despre dragoste?”,
- 6-12 decembrie, 2001 - Festivalul regia Cristian Rotaru. Spectacolul, desi cu cuvinte si prin acesta
.Moliere-n cartier". Acesta a diferit de stilul propriu teatrului Masca, aduce ceva nou in
reunit toate spectacolele Moliere peisajul teatral romanesc, fiind un spectacol de teatru in dialog.
montate pe scenele teatrelor din Spectacolul este creat impreuna cu publicul.
Bucuresti si din tard si s-a dorit - ianuarie-aprilie, 2004 - Masca sustine spectacole in sediul din
a fi un omagiu adus Frantei. Bucurestii Noi, in conditii improprii.
- 14 decembrie, 2001 - Premiera - 27 aprilie, 2004 - Premiera ,Intrusa”.
.Georges Dandin", muzical - lulie, 2004 - Se initiazd proiectul cultural ,Mahalaua mea de vis".
popular. Masca invita la teatru locuitorii cartierelor marginase ale
Turnee: Ungaria, Germania, Franta. Bucurestilor.

- septembrie, 2004 - Premiul Special al Juriului pentru spectacolul
JIntrusa”, la Festivalul de teatru de la Plovdiv, Bulgaria.

2002 - octombrie, 2004 - Marele premiu la Festivalul de teatru de la
Piatra Neamt pentru spectacolul ,Intrusa”.
- mai-septembrie, 2002 - Incepe - 11 decembrie, 2004 - Premiera ,Statuile", un spectacol de living
derularea programului cultural statues.

Week-end cu teatru in Parcul
Herdastrau". De atunci

bucurestenii s-au obisnuit cu 2005

prezenta Teatrului Masca la

intrarea Parcului Herdstrau din - fanuarie, 2005 - Incepe mutarea in noul sediu din cartierul
Piata Charles de Gaulle. Militari.
- mai, 2002 - Premiera ,Gardienii - 15-16 ianuarie, 2005 - Premiera ,Fior D'Amor in Bucuresci”.
veseli". - aprilie, 2005 - Primele repetitii in noul sediu, aflat incd in curs de
- Noiembrie, 2002 - Premiera amenajare.
,Cabret european”. - 30 septembrie, 2005 - Premiera ,Fuga de Bach in cartier".
- 1-23 decembrie 2002 - Festivalul - 30 septembrie-2 octombrie, 2005 - Inainte de deschiderea
de sfarsit de an al Teatrului sediului din Militari se organizeaza, pentru prima data, Festivalul
Masca, ,larna bunicilor”, dedicat Masca in amifteatrul in aer liber si in curtea teatrului.
celor de varsta a 3-a. - 30, octombrie 2005 - Prima editie a evenimentului ,Halloween la
Turnee: Danemarca, Germania, Masca".
Belgia. - 2 noiembrie, 2005 - Premiera spectacolului ,Oglinda" marcheaza

deschiderea oficiald a sediului Teatrului Masca, din Cartierul
Militari, Bulevardul Uverturii, 70-72.



- 11-12 noiembrie, 2005 - Prima editie a Festivalului de teatru
european ,Masti europene la... Masca". Invitat: omul de teatru
polonez Josef Szajna. Au loc spectacole cu ,Debalage” si
vernisajul expozitiei de afise realizate de Szajna.

- noiembrie-decembrie, 2005 - Noi montari cu spectacolele din
repertoriu (,Intrusa", ,Prostia Omeneasca”, ,Domnul de
Porceaugnac”, ,Farsele lui Arlecchino” etc.).

- 1 decembrie, 2005 - Spectacol organizat in amfiteatrul teatrului,
cu ocazia Zilei Nationale a Romaniei, prima editie.

- decembrie, 2005 - ,impodobirea Bradului®, prima editie.

- 17 decembrie, 2005 - ,Concert de Craciun”, prima editie, sustinut
de Gheorghe Zamfir, cu participarea Orchestrei Teatrului de
Opereta ,lon Dacian".

2006

- ianuarie, 2006 - Apare primului numar al ziarului lunar Masca.

- 29 ianuarie, 2006 - Tncepe proiectul cultural ,,Tntélnirile Teatrului
Masca" cu un spectacol dedicat tinerilor, prezentat de trupa
Teatrului ,lon Creanga".

- 14-24 februarie, 2006 - Maratonul indragostitilor ,De la
Valentine's Day la Dragobete”, cu spectacole, concerte de
muzica, expozitii etc. Tot atunci e initiat si proiectul ,Lacatele
Dragostei”.

- Februarie, 2006 - Paul Urmuzescu primeste Premiul Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia pe anul 2005
pentru muzica din spectacolul ,Oglinda".

- 5-6 martie, 2006 - In cadrul ,Intalnirilor Teatrului Masca", are loc
proiectul Tanga Project: un workshop de teatru, cu focus pe
dezvoltarea dramaturgiei romanesti contemporane, explorarea
de noi mijloace si tehnici de scris si colaborarea directa dintre
dramaturg si regizor, pe principiile grupului dramAcum.

- 8 martie, 2006 - Premiera ,Fior d’Amor in Bucuresci”, intr-o noua
viziune, pastrand insd scenariul spectacolului initial.

- 7 iulie, 2006 - Teatrul Masca inaugureaza seria repetitiilor cu
public, cu ,Cafeneaua”.

- 12 octombrie, 2006 - Premiera ,Cafeneaua”.

- 15 octombrie, 2006 - Primul eveniment din cadrul proiectului
ntalnirile de aur”, cu Florin Piersic. Proiectul urmareste
intalnirea dintre public si actorii indragiti ai teatrului romanesc.

- 10-12 noiembrie, 2006 - Festivalului de teatru european ,Masti
europene la... Masca", editia a 2-a. Invitat: actorul Jango
Edwards, fondatorul ,Festivalului Nebunilor” de la Amsterdam,
cu spectacolul ,Classic Duo".

- noiembrie, 2006 - Apare cartea primei editii a Festivalului ,Masti
Europene la... Masca"

Turnee: Egipt.

2007

- 20 ianuarie, 2007 - Premiera ,Clovnii".

- 4 februarie, 2007 - ,Europa cheamd Marte": prima intalnire din
proiectul ,Intalnirile UNESCO la Masca", destinat tinerilor
pasionati de culturd si tehnologie. Participa Alexandru Mironov
si Cristi Roman.

CALENDAR s,

- 25 februarie, 2007 - Premiera ,0

locomotiva si 0 gara".

- 12 octombrie, 2007 - Premiera

.Gemenii”, in regia lui Michele
Modesto Casarin, medaliat cu
Leul de Aur la Bienala de la
Venetia. Scenografia - Lucia
Lucchese si Sanda Mitache,
masti - Stefano Perocco di
Meduna.

- 7-8 noiembrie, 2007 - Festivalului

de teatru european ,Masti
europene la... Masca", editia a
3-a. Invitata: actrita britanica
Nola Rae

- 15 noiembrie, 2007 -

Avanpremiera spectacolului
JActorul” (intr-o noua montare,
cu Mihai Malaimare si Mircea
Tiberian), in cadrul Festivalului
National de Teatru. Premiera are
loc peste o saptamana.

Turnee: Austria, Cehia

2008

- 14 aprilie, 2008 - Masca primeste

din partea UNITER, in cadrul
Galei, Premiul Special pentru
performanta in teatrul
non-verbal: Mihai Malaimare si
Teatrul Masca.

- 18 aprilie, 2008 - Se deschide

blogul Teatrului Masca, http://
teatrulMasca. Wordpress.com/

- 24 aprilie, 2008 - ,lepurasul la

Militari", proiect dedicat
familiilor din Militari. Acestea
sunt invitate la Masca sa
vopseascad oua de Pasti impreuna
cu actorii Teatrului Masca.

- 18-22 mai, 2008 - Premiul pentru

ingenioase momente artistice la
Festivalul Comediei Romanesti
.FestCo" pentru ,La roméani” si
JGardienii veseli".

- 24 mai, 2008 - Ziua Teatrului

Masca, in Pacul Herastrdu, sub
genericul ,Teatrul Masca la
majorat”, eveniment aniversar la
18 ani de la infiintare. In cadrul
acestui eveniment are loc si
premiera spectacolului ,Actorii”,
realizat in colaborare cu
Facultatea de Teatru a
Universitatii Spiru Haret.

- 22 iunie, 2008 - Premiera

.Doamna cu catelul”, spectacol
in miscare, jucat pe Bulevardul

Teatrul Masca
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Magheru. - 18 martie, 2009 - Lansarea fotojurnalului online privind intreaga

- 22 august, 2008 - Premiera activitate a Teatrului Masca.

Maturatoarele”, in Parcul - 26 martie, 2009 - Prima transmisie live pe Internet cu spectacolul
Herdstrau. JIntrusa”.

- 10 octombrie, 2008 - Premiera - 16 mai, 2009 - Premiera ,Gardienii se intorc", in parcul Herastrau,
JIndragostitii", regia Michele ca o continuare a spectacolului ,Gardienii Veseli". Este pastrata
Modesto Casarin, scenografia aceeasi reteta ale cdrei ingrediente sunt muzica, dansul, umorul.
Lucia Lucchese, masti Stefano - 30-31 septembrie, 2009 - Festivalul de teatru european ,Masti
Perocco di Meduna. europene la... Masca", editia a 5-a. Invitat din Cehia, actorul

- 4-8 noiembrie, 2008 - Festivalulul Milan Sladek.
de teatru european, ,Masti - 1 octombrie, 2009 - In holul teatrului Masca se joaca pentru
europene la... Masca", editia a prima oard spectacolul ,Geneza, Teatrul de 2 Minute”, in
4-a. Invitata din Franta, actrita realizarea Laurei Dumitrascu.

Claire Heggen, cu spectacolul - 2 octombrie, 2009 - Premiera ,Sluga la doi stapani” dupa Carlo
.Drumul” si doud work-shop-uri. Goldoni, in regia lui Mihai Malaimare.

- 4 noiembrie, 2008 - Apare cartea - 16 octombrie, 2009 - Premiera ,Regele cerb” de C. Gozzi, in regia
.Jango Edwards la Masca". lui Michele Modesto Casarin.

- 21 noiembrie, 2008 - Premiera - 20 octombrie, 2009 - Auditia pentru ,Scoala de teatru gestual
+Acul Cumetrei Gurton", regia Masca", reluare a unui proiect al Teatrului Masca. in cadrul
Mihai Malaimare, muzica Razvan acestei scoli se vor preda cursuri de Actorie si Improvizatie,
Diaconu, costume Unda Popp, Canto, Dictie, Jonglerie, Acrobatie, Descoperirea propriului clovn.
decor Puiu Antemir. Deschiderea cursurilor are loc in noiembrie.

- 22 noiembrie, 2008 - Premiera - 27 noiembrie, 2009 - Premiera ,Printesa din Castelul de Arama”, o
.Cocktail", in statia de metrou adaptare dupd Hans Christian Anderssen in regia lui Cristian
Unirii 2. Pepino.

Turnee: Italia, Bulgaria, Spania, Cehia.  Turnee: Polonia.

2009 2010

- - 16 ianuarie, 2009 - Premiera - 10 ianuarie, 2010 - Premiera ,Pierrot Lunatecul”, in statia de

Teatrul MGISCG .Ghetto Blaster", un spectacol de metrou Unirii 1, spectacol construit intr-o tehnica inedita pentru

Vava Stefanescu, ilustratia publicul romanesc - pantomima alba!
‘ muzicala Julien Trambouze, - 4 martie, 2010 - Premiera spectacolului ,Tango (Una Historia de

scenografia Damina Bulz. Intr-o Tango)", spectacol realizat de loana Macarie.
maniera de fals divertisment, Turnee:In martie, Teatrul Masca participa la Festivalul Quest Fest,
spectacolul reia codurile desfasurat la Washington, cu spectacolul ,Intrusa”. in afara de
societatii actuale si radiografiaza reprezentatiile cu ,Intrusa”, Mihai Malaimare sustine acolo doua
cliseele noii ordini sociale work-shop-uri pe tema pantomimei si a teatrului nonverbal.

contemporane, in care,
indiferent de pozitia pe care o
are, omul isi revendica un loc, o
voce, o imagine, conditia valorii
sale fiind vanzarea.

- 17 martie, 2009 - Lansarea
jurnalului online de regizor al lui
Mihai Malaimare.
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Sunt scenarii carora nu le-a venit vremea sau, cine stie, poate
fard noroc. Ca si oamenii, si ele, scenariile, au un destin al lor, 0
viata cu bunele si relele, si nu prea stiu daca sunt sau nu
demiurgul care le poate asigura un viitor, sau sunt si eu un
simplu om care depinde si el de propriul sadu destin.

Hamlet asteaptd sa se nasca de aproape 20 de ani Si nu stiu daca
va avea norocul pe care i-I doream anul acesta. Nu am intalnit
scenograful care sa ma inteleaga si sa gaseasca raspunsurile la
intrebarile pe care acest scenariu le pune. Candva il voi monta,

dar cred cd nu se poate acum.

Intr-o noapte am avut un vis cat se poate de ciudat. Se facea c3
sunt undeva in cer, pluteam printre nori si, din cand in cand, de
bucurie, adormeam. La un moment dat aud un glas cald care ma
strigd. Ma trezesc, cerul era de un albastru nemaivazut, iar glasul

mi-a spus:

- Ai sd montezi Hamlet, stai linistit. Ai sa-I montezi si apoi ai sd

pleci!

M-am trezit de-adevdratelea cu un sentiment ciudat, calm,
linistit. Ce va sa zica faptul ca apoi pot sa plec, m-am intrebat,

Scenariul

fard spectacol

Scenariul este bun, asta este sigur,
este plin de imagini si doar absenta
unui scenograf care sa ma
suplineasca, sa ma ajute, ma face
sd fiu acum atat de singur, atat de
departe de visul meu de doudzeci
de ani.

0 bund bucatd de vreme mi-am
dorit sa merg in Danemarca sa vad
fiordurile, sa regdsesc sorgintea
extraordinarei forte muzicale a lui
Grieg, apoi nu m-am mai simtit
atat de legat de Danemarca,
seamana atat de mult Romania
acestor ani cu atmosfera cronicii
lui Saxo, dar si cu aceea a piesei lui
Shakespeare, incat nu ar mira pe
nimeni daca mi-as imbraca
personajele in costume nationale

dar am ridicat din umeri si nu mi-a pasat, eram linistit si sunt si romanesti.
acum. Imi lipseste ceva, dar nu stiu ce, astept pur si simplu sa-mi
cadd ideea in minte, sa am acces la ea pentru a o putea dezvolta.
| FTE e n'...n-J-
B &y - JHES IUASLAN IR & X

Tegltrul Masca

De fapt, atata vreme cat nu stiu ce
astept, mi-e si foarte greu sa scriu.
Adorm cu gandul ca Dumnezeu imi
va darui imaginea care imi lipseste,
astept un telefon de la un
scenograf, astept un semn. Pana
atunci, Amlethul meu ramane
nchis intre copertile unui scenariu,
un fel de orfelinat, un spatiu fard"
drepturi, fara bucurii, doarcu
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A M LE I : Prea trista poveste
’ a bunului Amleth
= «% De Mihai Malaimare
THey Dupad o idee de Saxo Grammaticus e
Saxo Gramrhaticus, ,Gesta Danorum" care contine si legenda lui Amleth Manuscris . oaihaT v e r

Teatrul Masca

De undeva se taraie peste toti 0 apa  Amleth se imbraca incet tragandu-si cu greutate hainele ude.

S tagio anivard

neagra, ca o prevestire, ca un destin
sumbru. Apa trece si parcd este supta
de o crapatura a scenei.

Un céantdret apare si ingaimd o
melodie trista, cu nepdsarea unui
marinar beat intr-o carciuma pe malul

Vine langa masa.
Priveste mortul intins pe masa.

Intinde 0 man4, ca si cum ar voi sa-I mangaie, vede chipul crunt al lui

Fenge si renunta.
Céanta cocoseste.
Curtenii rad.

Scena I_a marii. Fenge vine solemn langd cadavru.
Imagine de cosmar : fiinte filiforme,  Std nemiscat, ca si cum se reculege.
Gogolaiele fiinte care se tardie sau se rostogolesc ~ Nimeni nu misca.

Lumina difuza.
Ceata nordica.

Niste forme ciudate, ca niste gogolaie

imense, asezate direct pe sol,

lluminate din spate, au o irizare cu

invadeaza scena.

De undeva apare o panza rosie ca
sangele.

Panza se intinde peste toti si toate,
culoarea sangelui acoperd intreg

Se intoarce spre Regina.
Ridica paharul.

Toti ceilalti fac la fel.

Toarna pe jos cateva picaturi.
Toti ceilalti fac la fel.

totul speciala. spatiul. Fenge bea.

in interior se disting niste fapturi,  Un personaj straniu, un fel de simbol  Toti beau.

asezate in pozitie de foetus. al FORTEI sfasie panza cu o lance. Fenge se arunca asupra Reginei.
Cu un zgomot surd gogoloaiele se  Se aude un racnet infiorator. 0 poseda.

sparg, din ele curge un lichid murdar ~ Cand ceilalti circari se reped si ridicd ~ Curtenii privesc aiurea.

siies niste pitici urati si batrani. panza, sub ea zace Horwendil, regele  Fenge bea.

Piticii fug razand. ucis miseleste de catre fratele sau. Toti beau.

Ploua napraznic.

Un pendulul urias se zbate intre doua

corpuri goale, nemiscate.

Trupurile vopsite in alb stralucitor, un
barbat si o femeie, la cele doua
extremitati ale spatiului pe care il

parcurge pendulul.

Scena ll

Omorarea Regelui Hamlet de
gétre fratele sau.
Intuneric.

Se aude, ca un oftat dureros, un

Trupul mortului este luat pe sus de
ceilalti si este aruncat de la unul la
altul, ca intr-un imens dans acrobatic.
Coroana ii cade. Personajul o ia i si-0
pune pe cap, iar momaia, Hamlet
Regele ucis, este aruncata in uitare,
infipta intr-o sulita, din care atarna ca
un fir nesfarsit de sange.

Personajele se retrag.

Réman doar cantaretul si sunetul
marii.

Cantecul, ca o durere inabusitad se
pierde in zbuciumul marii.

Fenge o poseda iar pe Regina.
Amleth canta cocoseste.

Toti rad.

Scena se umple de un fum ciudat.
Chipul Reginei se dilata.

Regina, antinsi pe spate de-a curmezisulmesei, priveste peste cap la
Amleth. Este de fapt o uriasd masca purtata de circari. Masca se

balangane in ritmul in care Fenge o poseda pe Regina.

Fumul a disparut.

Curtenii sunt la locul lor. Cu totii rad nebuneste de Amleth care canta

cocoseste.

Cadavrul a dispdrut, luat de circari si purtat pe umeri, catre fundal.

Regina isi strange poalele fustei.
Vine langa Amleth.

strigat al Destinului : Scena I” Amleth tace.
- Hamlet, Hamlet, Hamlet ! Regina il mangaie pe fata.
Marea, eterna mare cu loviturile ei de  Priveghiul Amleth nu se misca.

ciocan in poarta vietii.

Navadleste peste noi fard sa ne

previna, ca o uriasa spaima.

Se aude din nou strigatul, parca

venind din fundul pamantului :
- Hamlet, Hamlet, Hamlet !
Vantul  spulbera  strigatul,

zgomotul valurilor dezlantuite

acopera cu totul.

Ploud groaznic.

Amleth in genunchi, gol. Ploud peste
el si hainele sale, adunate gramada,
zac dinaintea lui.

Scena se lumineaza si in fundal
vedem intrega curte adunata in jurul
unei mese.

Pe masa mancaruri
cadavrul lui Horwendil.

diverse, si

Regina plange tacut.

il imbritiseaza cu patima si durere.
Amleth isi lasd mainile atarnande.
Céanta cocoseste cu lacrimi in ochi.
Canta din ce in ce mai tare.
Curtenii si Fenge rad.

Polonius priveste incruntat.
Regina fuge plangand.
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Scena IV

Fantoma
Fenge pleaca tragand-o pe Regina dupa el.
Curtenii se indeparteaza razand.
Un fum ca un blestem se ridica din toate ungherele. Un fum dens, care
sta, material ca o apasare.
Apare Fantoma.
Se aude acelasi glas de la inceput :
- Amleth! Amleth! Amleth!
Amleth se intoarce cu spaima.
Fantoma face cu mana.
Amleth se repede sa o imbratiseze, dar trece prin ea.
Scena se repetd de cateva ori.
Amleth cade istovit.
Apare Polonius, care il priveste curios pe Amleth.
Amleth cantd cocoseste.
Fantoma dispare.
Amleth pleaca mergand cu greutate si cantand intruna.
Polonius ramane singur, pe ganduri, uitdndu-se lung dupa Amleth.
Apar Fenge si Regina.
Apare si restul curtenilor. Mersul acestora este simetric, ca al unor
marionete perfecte.Toti il privesc curiosi pe Polonius.

Scena V

Stratagema

Polonius aleargd ca un nebun trdgéand dupa el un cufar de circar.
Toti privesc curiosi.

Polonius deschide cufarul.

Scoate o momaie pe care o infige in fata reginei.
Fenge rade.

Polonius pune momaiei un cap care seamana cu Amleth.
Fenge se crispeaza, o strange de mana pe Regind pana cand aceasta
urla de durere.

Fenge o imbranceste.

Regina cade.

Polonius scoate o ,piele” de femeie.

Isi scoate hainele.

Fenge si curtenii rad.

Polonius imbracad pielea.

Toti au amutit.

.Fata" Polonius se da pe langa moméaia Amleth.
Ceilalti privesc cu incrancenare.

Polonius continua, se freaca de momaie.
Momaia intra in erectie.

Curtenii rad.

Fenge urla.

Curtenii amutesc.

Fenge se repede la momaie si 1i zdrobeste capul.
Regina canta.

Fenge o tavaleste pe jos.

Regina canta in continuare si pleaca.

Polonius se uita intrebator la Fenge.

Fenge aproba si pleaca ingandurat.

Polonius bate din palme.

Slujitorii 0 aduc pe Fata.

Scena VI

Amorul

Apare Amleth.

Un slujitor se apropie de Fata.

0 impinge spre Amleth.

Fata cade.

Slujitorul o ridica.

Un slujitor fi rupe hainele lui Amleth.
Ceilalti rad.

11144
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Polonius toarna apa peste Fata.

0 apropie de Amleth.

Fata nu face nici un gest.

Polonius, la spatele Fetei, baga
mainile pe sub bratele Fetei si il
mangaie pe Amleth.

Nici o miscare.

Polonius rupe rochia Fetei.

Fata se repede la Amleth.

li sare in brate.

Cade.

Sare din nou.
Cade.

Sare din nou,
Cade.
Slujitorii rad.
Fata fuge.

Fuge cu disperare, cu ura, cu patimd,
plangéand, razand, urland, chemand.
Slujitorii rad si arunca mereu cu apa
pe ea.

Amleth sta nemiscat.

Polonius ia mainile lui Amleth si
pipaie corpul Fetei.

Mainile lui Amleth cad inerte pe langa
corp.

Slujitorii trag de mainile lui Amleth
care se lungesc.

Mainile se lungesc pana ii cuprind pe
toti.

Fata fuge din nou, cu disperare, cu
urd, cu patima...

Amleth fuge dupa ea, fuge cu sufletul
la gura, cu inima barandu-i in piept
gata sa se sparga.

0 prinde.

0 imbratiseaza.

0 ia pe Fata in brate si urcd améandoi
pe doua franghii, in fapt niste liane.
Fumul inecacios, de balta, acopera
totul.

Pe fum se vede o superba scend
subacvatica, doua corpuri goale care
inoata si se contopesc.

Amleth si Fata, urcati pe cate o
franghie se leagana nebuneste,
urland de fericire, strabat perdeaua
de fum si de imagini, alergand unul
dupa celalalt pand se prind in brate.
Corpurile lor coboara usor.

Un cerc de foc se aprinde in jurul lor,
ascunzandu-i cu desdvarsire.

Doud siluete uriase de hartie,
imbratisate, iau foc si se ridica la cer.

Scena VI

Omorarea lui Polonius

Regina céanta, singura, leganand in
brate un copil imaginar.

Cénta un cantec de leagan amintind
oarecum de ,cantecul lui Solveig".
Intrd Polonius si Fenge.

0 privesc ingandurati.

Regina canta fara sa-i bage in seama.
Fenge il ascunde pe Polonius dupa o
perdea, apoi iese.

Intra Amleth.

Regina se opreste din cantat. i
Se uitd lung la el, apoi, parca realizand

cine e, se repede la el sa-l imbratiseze.

Amleth o respinge brutal.

Regina se uits la el nedumerita.* & |14}
incearcd sa-1 mangaie, dar Amleth o

respinge la fel de brutal.

Regina il priveste si, incetul .cu

incetul, privirea i se incetoseaza, se

pierde, intrd intr-o lume care este

departe de realitate.

Regina incepe sa cante.

Amleth o bate.

Regina canta mai tare.

Amleth o bate rau.

Regina canta si leagana o amintire, o r
imagine de copil.

Ca o fiara, Amleth se repede la

perdea, o da deoparte.

In spatele perdelei, Polonius tremur3

cavarga. k)3
Amleth il tintuieste locului, apoiia un .

creion gros, de tampldrie si-i
deseneaza conturul.

Polonius tremura.

Amleth decupeazd conturul lui

Polonius si-1 agata de un carlig.

Scoate o foarfecd si taie incet, bucata

cu bucatd, conturul de hartie, in timp ™
ce Polonius urla si se tavaleste pejos.

Din trupul lui Polonius curge sange in

nestire.

Polonius horcaie, apoi moare. i
Amleth aduna bucatile de hartie si le -
arunca.

Regina canta.

Obosit si disperat Amleth plange si o
imbratiseaza.

Regina i ia capul in brate, canta si-I

leagana in nestire.

Scena VIl

Contractul dintre Fenge si Regele

Angliei n
Fenge si Regele Angliei intra. £Vl

O masad lungd la care stau toti

curtenii.

Cei doi se privesc, se imbratiseaza.

Apare Amleth.

Cei doi il privesc lung. Nu-si pot Tl
desprinde privirile de la Amleth. : '
Semneaza tratatul privindu-l pe*

Amleth.

Regele Angliei se retrage privindu-I

pe Amleth.

Fenge ramane singur. 5 m
Face un semn si apar cei doi... u&!

Cei doi 1l incadreazd pe Amleth.

Apare Regina. Este pe moarte.

Cénta incetisor.
Amleth o mangaie. T
Regina nu simte. " o
Fenge iese. | i TW
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Scena IX

Marea

Cei doi si Amleth sunt pe mare.
Ploaie nebuna, furtuna, vant.

Apare Fantoma.

Acelasi strigat :

Amleth! Amleth! Amleth!

Amleth se apropie de Fantoma.
Fantoma si Amleth se imbratiseaza.
Fantoma dispare.

Amleth ia scrisoarea din buzunarul
unui dintre cei doi si pune o altd
scrisoare in loc.

Ploaia inceteaza.

lese soarele.

Teatrul Masca

S tagie zmivard

Scena X

Anglia

Apare Regele Angliei cu suita si Fata
sa.

Regele  Angliei si
imbratiseaza.

Cei doi inainteaza si ofera Regelui
scrisoarea.

Regele citeste.

i priveste pe cei doi, apoi pe Amleth.
Face un semn.

Apare garda, care ii ia pe cei doi care
se zbat.

Regele 1i prezinta lui Amleth pe Fata
sa.

Amleth si Fata se privesc.

Raman singuri.

Fata lasd sa-i cadd rochia. Este goala.
Std inaintea lui Amleth.

Amleth priveste prin ea. Se gandeste
undeva, departe.

Fata se aseazd in genunchi, ghemuita
la picioarele lui Amleth.

Amleth o zdreste intr-un tarziu.

0 apucad de brat si o ridica.

O priveste de parcd acum a vazut-o
ntaia data.

Fata sta cu capul plecat inaintea lui.
Amleth Ti ridicd barbia, dar Fata isi
coboard privirea.

Amleth o imbratiseaza fara prea mare
caldura.

Fata se strange in bratele lui cu
patimad, apoi cade la picioarele lui, pe
care le imbratiseaza strans.

Amleth priveste departe.

Fata isi culege rochia si se imbraca
chinuit, fara sa-I slabeasca pe Amleth.
Amleth este in continuare pe ganduri.

Amleth  se

i

Scena Xl

Omorérea lui Fenge

In Danemarca este doliu.

Fenge, Regina, curtenii sunt toti in
doliu.

Pe masa este intinsa o momaie care
are pe fatd masca lui Amleth.

Toti stau nemiscat;i.

Apare Amleth.

Toatd lumea tremurd, apoi, incetul cu
incetul, incep sa rada.

Beau si isi aruncd hainele de doliu.
Se imbata cu totii.

Cad toti, care pe unde apuca.

Apare Fantoma.

Amleth ingenuncheaza.

Fenge se plimba prin palat.

Amleth merge dupa el.

Amleth pune méana pe un curtean
care ia foc.

Pune ména pe toti.

Toti iau foc.

Arde intreg palatul.

Apare Fenge, beat.

Vrea sd scoata sabia.

Amleth Tl omoara.

Apare Fantoma.

Fenge, murind, priveste Fantoma.
Regina canta si se ridica usor de la
pamant.

Focul se stinge.

Scena XlI

Misiunea

Regele Angliei si Fata care este
gravida. 1l asteaptd pe Amleth.
Amleth se duce finaintea Regelui
tarand mantia lui Fenge.

0 arunca la picioarele Regelui Angliei.
Acesta pune mana pe sabie.

Fata se arunca intre ei.

Regele Angliei il priveste pe Amleth
cu 0 manie surda.

O priveste pe Fatd, il priveste pe
Amleth.

Undeva,  intr-un  colt,
Hermutrude, regina Scotiei.
Regele Angliei o priveste intens.
Se apropie de ea.

Intinde mana s-o apuce, dar se
izbeste de un zid.

Regele Angliei se intoarce spre
Amleth si-i face semn sd plece dupa
Hermutrude.

Fata se aruca la picioarele lui Amleth
incercand sa-l impiedice.

Amleth o repede.

Fata cade.

Amleth pleaca.

apare

Scena Xl

Hermutrude

Hermutrude si Amleth se privesc.

Amleth vrea sd se apropoie. Dar multimea de servitori se interpun.

Incepe un dans ciudat, in care servitorii sunt un fel de sarpe urias.

Amleth scoate sabia si omoara sarpele.

Hermutrude rade, un ras sandtos si plin de viata.

Alearga spre Amleth si i sare in brate.

O iubire nebuna.

Se tavalesc, se opresc, se ridica, o iau de la capat.

Stau nemiscatj, istoviti.

Fata Regelui Angliei se apropie.

0O priveste pe Hermutrude.

Cele doud se infrunta.

Hermutrude se retrage.

Fata il imbraca pe Amleth cu o camasa de zale.

Pune degetul la buze, ca si cum i-ar face semn sd tacd. ad it
Amleth vrea sa-i mangaie burta, dar Fata se fereste.

Se uitd lung la Hermutrude, ia ména lui Amleth si o sdrutd,apoi pleaca.
Apare Regele Angliei.

il loveste pe Amleth cu sulita.

Amleth cade dar se ridica imediat.

Cei doi se infrunta.

Fata Regelui Angliei il omoara pe Rege. -
Se ridicd plina de sange. g
1l priveste pe Amleth. B i |
Amleth o ia de mana pe Hermutrude si pleaca. b
Fata se ridica usor de la pamant.

Scena XIV | L RPY

Omorérea lui Amleth

Amleth a ajuns acasa.

la coroana care este aruncata si si-o pune pe cap.
Hermutrude sta lipita de el.

Curtea aplauda.

Apare Skanne, insotit de soldati. ol
Curtenii lui Amleth trec, unul cate unul, de partea lui Skanne.
Infruntare intre cei do.

Hermutrude este la mijloc

Soldatii ataca. i

>
i

Apare Fantoma. e
Amleth se lupta. 28
Curtenii cad unul cate unul. .

Vine Skanne. WA

Luptd inversunata. i .
Amleth este ucis. L= FLa

Scena XV %

Final
Apar toti, dar mai ales cele trei femei, Regina, Fata si Fata Regeluiir, » b ‘ E
Angliei.
Hermutrude se duce langa Skanne. 13y 1 ig
Rade, se dezbraca, se ofera. 7 .
Hermutrude si Skanne fac dragoste. Una salbateca, violenta.

Cele trei femei, Regina, Fata si Fata Regelui il spald pe Amleth.
Amleth se ridicd incet, sus, in timp ce se aude acelasi strigat : 75 S
Amleth! Amleth! Amleth! [
Undeva, departe, printre gheturile vesnice, cantaretul canra uncantec .
despre vitejia si intelepciunea lui Amleth! s
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Florentina Bratfanof

Masca online

STIR

Nu numai ca Teatrul Masca are de 10 ani un site bine structurat si bine pus la punct: www.masca.ro, dar are si trei
bloguri: http://teatrulmasca.wordpress.com, un inedit fotojurnal la http://fotojurnalmasca.wordpress.com
si insemnari de regizor - Mihai Malaimare http://mascablogdespectacol.wordpress.com

Al treilea blog este si cel mai interesant:
inceput ca un blog de spectacol, e vorba de
"Sluga la doi stapani”, apoi continuat dupa
premiera cu info despre alte repetitii la alte
spectacole, va fi reluat la viitoarea premiera a
teatrului. Blogul patrunde astfel in
"bucdtaria” unui regizor si povesteste despre
diversele etape din crearea unui spectacol.
in afara de site si de cele trei bloguri, Teatrul
Masca este o prezenta constanta si pe

You Tube, cu 200 de clipuri din spectacole si
evenimente, http://www.youtube.com/user/
mascateatru, si pe flickr.com, cu peste 4300
de fotografii de calitate foarte bund, toate la
adresa
http://www.flickr.com/photos/mascateatrul.

Tot la acest capitol mai trebuie mentionata si
prima transmisiune live dintr-un teatru a unui
spectacol in Romania, transmisiune care a avut
loc chiar pe 27 martie 2009 de Ziua Mondiala a
Teatrului, cand s-a prezentat si un mesaj
inregistrat al lui lon Caramitru, filmat in mod
special pentru Teatrul Masca.

Dar nu numai Teatrul Masca are blog, ci si
directorul sdu, actorul Mihai Malaimare:
http://malaimare.wordpress.com.

Merita sa cititi postarile, chiar dacd nu veti fi
mereu de acord cu opiniile sale. Materialele redau
crampeie din viata unui artist cu un program
foarte bogat, incarcat nu numai cu evenimente
artistice.

Veti descoperi un om interesat de
probleme sociale, politice. In plus, se
vede cd are si fani care i urmaresc
postarile si fac comentarii, ce mai, un
adevarat blog tranzitat si interactiv!

Teatrul Masca e unul dintre putinele
teatre de la noi care au inteles
amploarea pe care mediul online a
capatat-o ca mijloc de promovare.
Echipa de aici foloseste eficient acest
mediu pentru ca spectatorii si
profesionistii teatrului sa poata obtine
informatii si sa fie la curent cu
activitatile teatrului Masca.
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Stagiune aniversara

Teatrul este o INTALNIRE. Si, ca la orice intilnire, ma duc cu teama de a
nu o rata, cici o intdlnire nu este un mecanism bine pus la punct.

Puntea e subreda. Tu nu ai incredere si stai in umbra protectoare a sailii,
sau in refugiul ocrotitor al multimii, iar Eu, desi sunt un bun profesionist
(ruperea puntii in sine nu m-ar face si ma priabusgesc in hiu), umblu cu
infinite precautiuni. $i zambesc. Eu traversez Primejdia zidmbind, pentru ca
Tu si ai incredere si si-mi prinzi mina nidusiti de teama3, de speranti. Cand,
in sfargit, ne-am intilnit, ridem si plingem ca nebunii si, apoi, ne
impristiem pe la suferintele noastre. Daca cineva ne-ar fi observat de la
distanta, s-ar fi mirat: “despre ce punte vorbesc astia, despre ce hiu, ci nu
vad nimic”.

Si, poate, nici n-a fost, dar, fara Primejdia asta, resimtiti ca o ploaie
curgand in noi, degeaba TEATRUL, sin-am putea-olua, miine, dela capat.

nrl, o . i “:
i RICURISTT 2 DEAN ! W
jpcosa ral
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Romeo and Juliet,
between Budapest and Bucharest

ugenia Anca Rotescu comments on the opera pop - rock signed by

Gérard Presqurvic (music and lyrics) directed by Miklos Gabor Kerényi
- KERO, a production of Operetta National Theatre from Bucharest and
Operetta and Musical Theatre from Budapest: ,When Romeo is Romanian
and Juliet is Hungarian, the performance has more meanings coming out
of the artistic field. And enters many areas, more sensitive, that are part
of the historic relations between these two nations."

Cand Romeo e roman si Julieta unguroaica (sau invers, depinde de ce
parte a Tisei s-a jucat spectacolul), reprezentatia capatd conotatii
care ies din sfera artisticului. $iintra in zone mult mai sensibile ce
tin de relatiile istorice dintre cele doua natiuni.

Opera pop - rock semnaté de Gérard Presgurvic (muzica si versuri)
devine suportul ideal, intrucat aduce in contemporaneitate tragica
povestea shakespeariana a iubirii dintre doi tineri din lumi ce se
resping reciproc. Cartea de vizitad a regizorului maghiar Miklos Gadbor
Kerényi - KERO, apreciat creator de operete si musicaluri, conteaza
mai putin decat faptul cad a montat musicalul Romeo siJulieta la
Budapesta si la Bucuresti, facand astfel posibile cele patru
reprezentatii mixte (doua la Budapesta, in octombrie 2009 si dou3 la
Bucuresti, in februarie 2010, cdnd gazdele - Montague au primit de
fiecare data vizita familiei Capulet din cealalt capitald). Colaborarea
artistica stabilita cu ceva timp in urma intre Teatrul National de
Opereta ,lon Dacian" si Teatrul de Operetd si Musical din Budapesta,
in virtutea apartenentei comune la Uniunea Teatrelor Muzicale
Europene, apare mai mult drept un factor favorizant, decat unul
hotdrator, cum a fost in fapt.

La randul sdu, vrajba dintre cele doua clanuri rivale, Montague si
Capulet, devine expresia metaforicd a relatiilor romano - maghiare,
de atdtea ori tensionate, in cele mai bune cazuri, distante si reci. lar
finalul este, in sine, o invitatie la apropiere si cunoastere, la
intelegere si convietuire pagnica.

Si totusi, toata aceastd incarcaturd istorica si etnicd este generata si
sustinuta de calitatile artistice ale spectacolului. In primul rand, de
cele muzicale. In compania experimentatilor artisti maghiari - Vago
Bernadett (Julieta), Firedi Nikolett (Lady Caputel), Csaba Lajos
(Capulet), Ernest Fazekas (Tybalt), Polyak Lilla (Doica), Zsolt
Homonnay (Paris), solistii roméani - Jorge alias George Papagheorghe
(Romeo), Victor Bucur (Mercutio), Adrian Nour (Benvolio) sau Adina
Sima (Lady Montague) - au demonstrat ¢ stapanesc bine mijloacele
ce 7i ajuta sa-si puna in valoare intreg potentialul. Izbutesc sa
confere eroilor intrupati personalitate, iar relatiilor complexe ce se
stabilesc de-a lungul piesei credibilitate. Combustia care le
alimenteaza se regaseste in ritmurile muzicale pe care solistii romani
si maghiari le redau cu fidelitate. Uneori sunt clocotitoare asemenea
iubirii dintre Romeo si Julieta, a urii dintre Romeo si Tybalt ori a
pasiunii carnale dintre Lady Capulet si amantul sdu. Alteori sunt
calme pe masura profunzimii prieteniei dintre Romeo si Mercutio ori

Eugenia Anca ROTESCU

- Romeo
s1 Julieta,

intre Budapesta si

a legaturii dintre Julieta si Doica sa.
In toate cazurile, interpretii
stapanesc bine registrul respectiv.
Mai mult chiar, se adapteaza
cerintelor regizorale si coregrafice
(Duda Eva), reusind performanta
(notabild, in peisajul autohton) de a
canta in vreme ce executa diferite
sarcini scenice sau chiar de a dansa
impreuna cu ansamblul de balet,
antrenat si el pana la un nivel cu
adevarat performant. Remarcabil
prin constructie, prin ritm si prin
tensiunea continuta este momentul
confruntarii tinerilor din cele doua
familii. Scenele de luptd sunt
realizate prin miscari au relanti;
modalitate ce are forta de a
transmite violenta infruntarilor prin
insdsi expresivitatea corporala
aparte a intregii trupe.

Solisti si ansamblu se integreaza
astfel firesc in atmosfera moderna a
acestui musical rock, atmosferd pe
care scenografia o potenteaza.
Dublate de efecte de lumini, spatiile
de joc care sunt generate initial se
schimbd, apoi, in functie de cerintele
fiecdrei scene, existd posibilitatea de

Bucuresti

a fi modificate in totalitate (datorita
decorurilor simetrice amplasate pe
scene turnante) sau numai in raport
cu planul orizontal. Aceste schimbari,
care redau ceva din anvergura
caracteristicd montdarilor de gen,
rezoneza de fapt cu starea
personajelor, cu incarcatura
emotionala a episoadelor. Decorurile
(Béla Gotz) precum si costumele
(Rita Velich) ocolesc intentionat
determinarea foarte clara a unei
epoci istorice anume si a unui loc
precis. O fac prin suprapunerea
eclectica de indicii arhitectonice,
religioase si vestimentare ce vin din
timpuri trecute ori par desprinse din
iconografia filmelor de science -
fiction. Ambiguitatea astfel instalata
ridica de fapt trama la gradul de
universalitate pe care il are povestea
shakespeariana.

Dincolo de contextualizarea acestor
patru reprezentatii la cadrul
particular al relatiilor romano-
maghiare, in mod obisnuit,
spectacolele de la Bucuresti si
Budapesta se desfasoara in aceasta
zona.
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The blessed life
of cine—theatre

foto: Alin Pédtru

|u|ia Popovici comments on the new
production of Radu Stanca Theatre
from Sibiu, Breaking the Waves or The
blessed life of Bess, directed by Radu-
Alexandru Nica, in the context of a new
wave in Romanian theatre of searching
new theatrality by transferring the film
script into a play. It happened like that
with other famous productions from
2009-2010 season: The Birthday/ Festen
after Thomas Vinterberg, directed at
Nottara Theatre by Vlad Massaci and
Wispers and Cries after Bergman,
directed by Andrei Serban at the
Hungarian Theatre from Cluj.

Tulia POPOVICI

Viata binecuvintatd
a cine-teatrului

Traim epoca evadarii teatrului din
propria autonomie - pentru care atit
s-a luptat - inspre aliante de
reprezentare abhorate pina de
curind, si anume cu cinema-ul.
Dinamica e cu dus-intors: in anii ‘50,
dramaturgia lui Tennessee Williams
si-a atins faima mondiala prin
versiunile ei cinematografice, cea
de-a saptea arta gasind in Pisica pe
acoperisul fierbinte, Un tramvai
numit dorintd ori Noaptea iguanei
substanta vitald ce avea sa preceada,
in Europa, estetica Noului Val
francez.

Miscarea inversa, de cautare a unei
noi teatralitati prin transferul
scenariului de film in dramaturgie
scenica, as zice cd si-a atins in 2009-
2010 apogeul in Romania, lui Radu-
Alexandru Nica (cel care are un
intreg program artistic construit pe
aceste coordonate, in care se
integreaza si Breaking the Waves sau
Viata binecuvintatd a lui Bess,
premiera de anul trecut a teatrului
din Sibiu) adaugindu-i-se Vlad
Massaci (cu Aniversarea/ Festen,
dupa Thomas Vinterberg) si Andrei
Serban (cu Strigdte sisoapte, dupa
Bergman) - ceea ce, intr-un final,
spune multe nu doar despre optiunile
distincte de creatie ale celor trei, ci
(mai ales) despre racordarea mediului

nostru teatral intru inregistrarea globala a impasului artistic.
Nici unul dintre cei trei regizori pomeniti mai sus nu defineste filmul
prin apel la tehnica lui specifica - poate cu exceptia lui Serban,
preocupat de ,traducerea” prin mijloace scenice a prim-planului,
planului mediu si general (insa nu in maniera totald a lui Krystian
Lupa, care experimenteaza sublim si radical pe aceasta temd in
Factory 2). Ceea ce pare a-| fi atras pe Radu Nica la Breaking the
Waves e scenariul in sine - povestea lui Bess (Ofelia Popii) cea
Lserintitd intru Domnul” (ambiguu plasata, astfel, intre handicapul
mental si binecuvintarea diving) si a salvarii iubitului ei sot, Jan
(Marius Turdeanuy), si complexele mecanisme ale desfasurarii ei
dinaintea ochilor spectatorului. Scuturindu-se, in masura posibilului,
de umbra obsedanta a lui von Trier.

In ciuda proiectiilor video si a instalatiei de sunet, avem de-a face cu
un spectacol inevitabil minimalist (alternativa fiind un naturalism
greoi), destinat sa deseneze, prin jocul actorilor si pregnante detalii
de atmosfera, si aerul statut, sufocant, al micii comunitati izolate si
bintuite de fervoare religioasa, si viata de santier ,la oras” a lui Jan,
frintd de un tragic accident, si insiruirea zilelor de asteptare a lui
Bess, ombilical conectata la o cabina telefonica, si parcursul initiatic,
prin sordidul sexual, al tinerei femei, care incearca sa-si salveze
barbatul oferindu-si trupul ca ofranda necunoscutilor, si lumea
spitalului, si cea a familiei. Si totul functioneaza in relatie cu foarte
mobila (si nu ma refer la aspectul fizic) Ofelia Popii, posesoarea - o
stim din Faust si Lulu - unui talent unic de a jongla cu ambivalenta
divin-malefic, infantil-erotic, retard-iluminare. Ea e cea care tine sub
control miza fundamentald a lui Breaking the Waves - originalul, si
anume refuzul funciar de a opta pentru un adevar sau altul (e Bess o
inapoiata nebund sau Dumnezeu cu adevarat ii vorbeste?), de la care,
nsd, regizorul abdicd in scena finald, in care o proiecteaza pe
ostracizatd crucificatd pe un perete de lumini, ca 0 Madonna (in
ambele sensuri) - Isus feminin.

Marele avantaj al spectacolului de la Sibiu e ca nu sufera de
complexul filmului din care s-a ndscut, gasind resurse proprii pentru
acest tablou complex despre iubire, sacrificiu si, mai ales, ipocrizie
profunda.

E cumva curios ca un film atit de teatral, utilizind elemente explicit
scenice, precum Dogville n-a avut parte de genul de meditatie
asupra necesitatii reinventarii artei cinematografice pe care o
provoaca orice apel la universul ecranului al artistilor de spectacol.
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in fiecare an, cand se apropie Gala
Premiilor UNITER, cam pe vremea
cand se fac publice nominalizarile,
ma gandesc la acelasi lucru - dupa
care, de fiecare data, refuz s ma mai
gandesc si imi vad mai departe de
viata mea. Si totusi, dacd acest gand
- independent - ma viziteaza de
cativa ani buni incoace, vreo zece,
poate n-ar fi rau sa il impartasesc
aniversar, mai ales cd, cine stie, or
mai fi si altii care sa fi avut si ei
acelasi gand - independent - dar, ca
si mine, si-au vdzut mai departe de
viata lor. De treaba lor. Independent.
Asa cum se cade unor oameni de
teatru a cdror meserie este sa fie
cuminti si care nu vor sd supere pe
nimeni.

in teatrul romanesc, asa cum este el
azi, se intampla destul de des ca
lucrurile cele mai interesante sa se
gaseasca nu pe scenele de repertoriu,
ci In spatii necanonice, in locuri unde
insesi bazele teatrului sunt regandite.
Adicd situatia, relatia, povestea,
actorul, rolul, relatia cu spectatorul
si cu realitatea sunt regandite si se
amestecd, de multe ori brutal, cu
fictiunea. Acest lucru nu inseamna

cd pe scenele conventionale nu
existd si spectacole foarte bune, care
inlesnesc accesul la culturd al
spectatorului - dar acestea se
intdmpla pe scenele canonizate,
intr-un tip de teatru canonizat, pe
texte canonice sau extrem de
cunoscute. Acestea sunt spectacolele
care se regasesc in nominalizarile
UNITER.

Dar numai acesta sa fie oare peisajul
teatral romanesc - in ce are el mai
bun? Mai viu, mai adevarat? Numai
aceasta sa fie oare cultura noastrad
teatrald - numai acestea lucrurile
care ne reprezintd? Unde sunt artistii
independenti?

in Romania exista doar o singuri
categorie de premii pentru artistii
din teatru - Gala UNITER. E adevarat
ca nu poti evalua cu aceleasi criterii
un spectacol ca, sd zicem,
Rosencranzsi Guildenstern al lui
Victor loan Frunza de la Teatrul
Maghiar din Timisoara si 20/20 al
Gianinei Cdrbunariu de la Teatrul
Yorick din Tirgu Mures, desi ambele
sunt profesioniste, ambele se
adreseaza unor realitati, dar fiecare
avand criteriile sale de legitimare

Just a Thought.Independently

artistica. In mod vizibil, ele nu apartin aceleiasi categorii. Atunci,
oare, n-ar fi bine sa avem mai multe categorii? Mai multe optiuni?
Nu existd cultura teatrala in care ocaziile de legitimare si publicitare
a creatiei artisilor sd fie atat de putine ca la romani. Ne prefacem ca
dispretuim premiile - atunci cand le iau altii - dar ele sunt
importante, si nu numai pentru cv-ul artistului. A fi stimat in
comunitatea artistica de care apartii este vital si fundamental pentru
destinul artistului - dar oare Gianina Carbunariu apartine aceleiasi
comunitati ca Radu Afrim, Tompa Gabor, Alexandru Dabija sau Silviu
Purcdrete? E simplu sd vezi ca nu - si ca ea mai sunt si alti artisti,
pentru care independenta e cuvantul de ordine. Fiindcd munca lor e
riscanta, dincolo de riscurile obisnuite ale unui spectacol de
repertoriu. Pentru acesti artisti nu exista nici un fel de legitimare.
Pentru aceastd comunitate, atata cat este ea, nu exista premii. Nu in
Romania.

Dorim cu totii ca teatrul romanesc sa fie viu, responsiv, racordat la
nou - dorim ca deschiderea sa fie reald, nu mimata - si vrem asta
fara sa platim pretul pe care o deschidere reald il cere. lar pretul ar fi
recunoasterea muncii artistilor independenti, care sunt realmente
interesati de acest tip de discurs in care esteticul este secondat de
politic, un teatru direct, cu racord /ive la realitate. Altfel decat isi
poate permite canonul. Uneori dorim atat de mult acest lucru incat
suntem in stare sa mimam deschiderea, orchestrand pe scene de
repertoriu spectacole aparent independente: o contradictie
flagranta, care nu inseald pe nimeni, decat pe cei care, cu cele mai
bune intentii, incearca sa se sincronizeze cu teatrul viu si nou,
international. Un sincron rational, devenit deja traditie in eforturile
luminate ale culturii roméne, de la Maiorescu si Lovinescu pana azi.
Asimilat adesea urii de sine, si ea un leitmotival acestei culturi, fie ca
vorbim de teatru sau nu.

Dar dincolo de straduintele programatice, lucide, realitatea arata ca
si in Romania exista o comunitate incipienta de artisti independentj,
numai cd ea trebuie sustinutd si incurajata. lar premiile slujesc la
acest lucru. Premii care sa legitimeze acest fel de a face teatru.
Teatru independent, cu alte mize decat cel care se face pe scena
canonica. Care e bine s raméana acolo unde este - dar si scena
independenta ar trebui sa se bucure de publicitarea proiectelor care,
adesea, ne reprezinta in afara granitelor mai bine si mai deplin decat
spectacolele de repertoriu. Asigurand astfel un canal de comunicare
international, caci se bazeaza pe un limbaj comun. Prilejuind astfel
deschiderea la care jinduim si inhiband discursul autoflatant,
entropic, protocronist si provincial.

Si-atunci, hai sa dau concretete gandului care ma tot bantuie de vreo
zece ani incoace: ce-ar fi dacd am avea si noi o gala a artistilor
independenti, cu premii care sa recunoasca, sa legitimeze si sa
publiciteze teatrul nou, direct, provocator? Data de o asociatie a
artistilor independenti, cu sprijinul unor critici independenti?

Sau, poate, tot mai bine-ar fi sa-si vada fiecare de treaba lui,
in mod independent...

lina Nelega reflects upon the UNITER nominations and the meaning of these professional awards in the field of theatre: “In the Romanian theatre

landscape, as it is nowadays, it often happens that the most interesting things can be found not in the state repertory theatres, but in non-canonic
spaces, in places where the basis of theatre are rethought. This doesn't mean that there are not some very good performances on the conventional stages
which ease the spectator's access to culture - but this happens on the canonized stages, in a kind of canonized theatre, on canonic or well known texts.
This is, in fact, the only kind of performances one can find between UNITER nominations." And the playwright continues, wondering: Is this all one can
find in the landscape of Romanian theatre? Is this the most alive, the most real kind of theater? Is this our one and only theatrical culture - are these the
only things that represent us? What about the independent artists?"




in 1767, Lessing a fost angajat la Teatrul National din Hamburg pe
post de dramaturg. De-abia incepind cu 1880 au inceput sa-i fie
receptate adecvat eseurile in care dezvolta relevanta conceptuala si
practica a dramaturgului - in sensul german al termenului - in
structura unui teatru. Angajarea lui Lessing facea parte dintr-o
politica de reformare consistenta a teatrului german. Prezenta
acestui ferment critic n institutia de spectacol genereaza o gindire
de laborator si un tip de acompaniere a montdrii care schimba
fundamental raportarea la intrequl material dramatic si spectacular.
Rolul lui este de animator conceptual, de geaman teoretic al
regizorului. Dramaturgul regindeste impreuna cu regizorul textul,
structureaza si organizeaza informatiile din spectacol, in asa fel incit
straturile de lecturd s3 fie coerent articulate. in Dramaturgy, A
Revolution in Theatre (Cambridge, University Press, 2005) Mary
Luckhurst analizeaza stadiile de evolutie ale dramaturgului,
considerat ,un fenomen cultural si politic” reprezentativ pentru
teatrul contemporan.

Dramaturgul este un consultant de text, un expert care analizeaza
competent propuneri dramaturgice diverse, un selectioner de piese
capabil sa lucreze impreuna cu autorul si cu regizorul pe dezvoltarea
lor performativa, un initiator de programe, o minte care gindeste
teatral si intervine in dramaturgia spectacolului. Referintele
complexe pe care le are pe tot parcursul perioadei de lucru si
acuitatea cu care disecd elementele componenete ale spectacolului il
transforma intr-un colaborator indispensabil al regizorului. Nu
intimplator, el devine prezenta esentiala in orice proiect teatral.
Una dintre transformarile majore din teatrul englez, german,
scandinav si din Tdrile de Jos a constat in profesionalizarea
dramaturgului. Departamentul de dramaturgie are un rol capital in
organigrama teatrelor tocmai pentru ca implicarea lui in crearea
unui spectacol este considerata fundamentald. Modelul de lucru
teatral occidental fi acorda dramaturgului de spectacol functii de
cercetator, teoretician si practician care, odata asimilate in teatrul
roméanesc, ar produce reforme radicale, atit la nivel de productie, cit
si la nivel de receptare. Spectacolelor romanesti le lipsesc
consultantii de continut, dramaturgii care sa stea linga regizor

The Playwright we don’t have

VIIHAE!

Dramaturgul

nainte si de-a lungul repetitiilor si
sd-i poata fi observatori si filtre.
Daca spectacolele ar avea incluse in
meniul structural un dramaturg,
multe dintre ele ar arata cu totul
altfel. Din pdcate insa, secretariatele
literare, care ar putea furniza acest
gen de practician se transforma, de
cele mai multe ori (exista, bineinteles
si exceptii), in accesorii birocratice.
Siasta nu pentru cd nu ar exista
profesionisti care sa poata practica,
cu un training adecvat, dramaturgie
de spectacol, ci pentru cd nu exista
incorporata in asamblarea
secretariatului literar aceasta
componenta. Asa cum este gindit
sistemul teatral romanesc, secretarii
literari sint angajati "de birou", nu
participanti activi la proiectul de
spectacol. Aceasta participare

presupune interventia lor procesuala.

De la prima discutie cu regizorul pe
text, inainte de inceperea repetitiilor,
sau chiar de la alegerea unei piese si
propunerea ei unui regizor, si pind la
elaborarea materialelor care sa
insoteasca spectacolul sia
dezbaterilor post reprezentatie,
dramaturgul ar trebui sa fie un
generator de idei care proiecteazd o

MICHAILOV
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strategie de receptare a
spectacolului si stimuleaza un dialog
critic pornind de la substanta
montarii.

Dramaturgul cumuleaza competente
pe care experienta de analist
performativ, apt sa integreze
expertiza filologica intr-o gindire
teatrala, le diversifica in asa fel incit
pozitia lui sa devina imposibil de
anulat.

Apartenenta lui la un sistem teatral
care isi pregateste in retea
spectacolul, din momentul primei
lecturi pind la dezbaterea cu
spectatorii tine de o politica
institutionala in care stratificarea
rolurilor in echipd si atentia acordata
fiecdrei etape sint esentiale pentru
coerenta interioard a spectacolului
respectiv.

Daca fiecare teatru din Romania ar
avea cel putin un dramaturg, nivelul
de cercetare pe care orice proiect ar
trebui sa-I presupuna si consistenta
articuldrii materialului de spectacol
ar fi in favoarea cristalizarii montarii.
Dramaturgul are nevoie de un
discurs de reprezentare in interiorul
compozitiei spectacolului.

ihaela Michailov defines the role of the playwright in the contemporary theatre, starting from the point of view given by the book "Dramaturgy, A
Revolution in Theatre” (Cambridge, University Press, 2005), where the author Mary Luckhurst analyses the levels of evolution of the playwright
considered to be a "cultural and political phenomenon"”. And the theatre critic concludes: "If every theatre in Romania would hire at least one playwright,
the research level of every project and the consistency of the performances’ content would be in the favor of a much clearer result. The playwright needs

a representation speech inside the composition of the performance.”
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ANDRAS VISKY

. ca realitate subversiva

JIn illued tempus noi copiii stiam, ori
credeam ca stiam: ,cultura” a fost
culturd tocmai pentru ca nu era un
spatiu comercial” - afirma nostalgic,
cu o eleganta autoironie Elinor
Fuchs, in cartea ei scrisa despre
conditia teatrului postmodern in
cultura americand, The Death of
Character, aparuta in anul 1996.
Punctul de inflexiune in care teatrul
marilor aglomeratii urbane si-a gasit
o forma de expresie asemanatoare
shopping mall-urilor se situeaza la
inceputul anilor optzeci, cand
Jbaletul, opera, chiar si Carnegie
Hall" au sucombat in magazine de
prezentare si desfacere. In aceasts
perioada, Metropolitan Museum, un
exemplu din afara teatrului, este
transformat intr-un adevarat
leviatan al shoppingului, cu mai mult
de cincisprezece magazine in tard si
sase in Japonia. Confruntarea cu
realitatea cotidiana, aceasta
manifestare la urma urmei a esentei
teatrului, adicd reprezentarea
conditiei culturii timpului, in epoca
modernitatii tarzii, a incetat sa mai
fie una reflectiva - asupra culturii,
asupra locului teatrului in cultura

Theatre as subversive reality

contemporand etc. -, acceptand fara
diferentiere provocarile economiei de
piatd, sila urma urmei a
consumerismului. Fuchs numeste
aceasta schimbare la fatd a teatrului
o capitulare spirituala (,spiritual
capitulation”), intelectual3 si artistica
fatd de spiritul capitalismului
neoliberal, shopping-ul invadand
fiecare celuld a americanului
apartinand clasei mijlocie.

Distinctia pe care o face criticul si
dramaturgul Elinor Fuchs, profesoara
la Yale School of Drama, intre
Jteatrul conventional” dupa cum il
numeste ea - din moment ce teatrul
shoppingului transforma imediat
toate formele teatrale contemporane
luiin ,conventional”, cu toate
conotatiile, desigur negative, posibile
(artificial, traditional, lipsit de
naturalete, invechit, ba chiar rupt de
realitate, academic, afectat, prafuit
etc., etc.). - si cel ,de piatd” se referd
la modul de utilizare a spatiului:
gestul esential al acestei forme
teatrale de dupad anii optzeci este
inldturarea spatiului de mediere intre
.corpul meu” si lumea pe care acest
mediu teatral in parte real, in parte

=

fictional il adjudeca in totalitate. in ,teatrul conventional” rolul meu
este cel de ,spectator”, sunt deci ochi si urechi, rupt de raspunsul
total al corpului meu la spectacolul vazut si auzit, experimentat deci
de mine in primul rand mental, replica deplina a spectatorului la ceea
ce a vazut si a auzit nascandu-se - in mod ideal desigur - in afara
spatiului teatral si a spectacolului. in teatrul shopping-ului
spectatorul consuma spectacolul, iar montarea il consuma pe
spectator. Eradicarea spatiului de mijlocire intre spectacol si
spectator creeaza un spatiu de o alta naturd, care vizeaza anularea
autonomiei personale a spectatorului prin stimularea dorintei lui
primare de a poseda si de a fi posedat.

Citind cartea lui Fuchs, nu putem sa nu ne aducem aminte de faptul
cd, in timpul acestei ,revolutii” teatrale din New York, Jerzy
Grotowski isi impartasea invataturile la Columbia University, undeva
foarte aproape de Broadway, iar mai tarziu la University of California
Irvine - argumentand in stilul lui de maestru spiritual pe langd ideea
devenitd intre timp parte a povestirilor sacre de tip hasidic despre el
-, i anume cd nu opera este cu adevarat importanta, ci procesul, nu
produsul in sine, ci calea, aceasta exercitia spiritualia ce il poartd pe
spectator spre sine insusi si, deci, spre celdlalt.

Exista oare o alta realitate, cu adevarat concurenta teatrului, decat
cea a lui proprie? Intrebare retoric si banald, desigur, nu insa in
momentul in care teatrul se confrunta cu tensiunea, sau chiar cu
conflictul existential dintre spectacolul teatral ca produs
reproductibil seara de seara, si chiar clonabil dupa regulile cererii si
ofertei, gasindu-se deci in situatia transfigurarii deopotriva a
actorului si spectatorului in produsul perfect si garantat de
producator.

Realitatea subversiva a teatrului este insa imprevizibilul: elementul
inerent al intalnirii, al impreunarii chiar fara antecedent intre doua
fiinte umane.

ndras Visky comments on the condition of theatre, relating also to the book The Death of Character, written by the theatre critic and the playwright
Elinor Fuchs and published in 1996. Visky also focuses on the distinction between the conventional theatre and the market theatre, where the second
refers to the way of using the space, which is leaving out the free or blank space between the stage and the audience, concluding that: "The subversive
reality of theatre is the unpredictable: the inherent element of meeting."
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UMIUNEA TEATRALA DIN ROMANIA
MSTIPURE DE UTHITARE PUBGCL

Gala Premiilor Uniter 2010

editia a XVIII-a

PREMIILE SENATULUI UNITER

NOMINALIZARILE JURIULUI

Cel mai bun spectacol de teatru radiofonic Conform statutului UNITER, Premiul de excelentd
Caii la fereastra de Matei Visniec, regia Gavriil Pinte la SRR Senatul UNITER acordd in
Delir Tn doi... in trei, in cati vrei de Eugeéne lonesco, regia Attila cadrul Galei Premiilor UNITER

Vizauer la SRR . . e
Despre senzatia de elasticitate cdnd pasim peste cadavre de premlulnde exce/en[g,.preml'lle
pentru intreaga activitate si

Matei Visniec, regia Mihai Lungeanu la SRR

premiile speciale.
Debut
Cristina Florea pentru rolul Tyler din spectacolul Niste fete |a Premiile acordate de Senatul
Teatrul ,George Ciprian", Buzau UNITER in sedinta din data de
David Schwartz pentru regia spectacolul Romania, te pup! la 8.03.2010, pe baza
Teatrul National ,Vasile Alecsandri” lasi propuner/'/orprimite din partea
Crina Semciuc pentru rolul Lena din spectacolul Leonce si Lena la teatrelor si a propunerilor

Teatrul de Comedie, Bucuresti Premiul pentru intreaga activitate:

membrilor Senatului, sunt

Cea mai buna scenografie urmatoarele:

Stefan Caragiu pentru scenografia spectacolului Aniversarea la
Teatrul ,Nottara", Bucuresti
Adriana Grand pentru scenografia spectacolului Rosencrantz si

Guildenstern sunt morti la Teatrul Maghiar ,Csiky Gergely", Casa Zoikai la Teatrul de Comedie, Premiul special pentru muzica de
Timisoara Bucuresti teatru
luliana Valsan pentru scenografia spectacolului Herr Paul la Teatrul ~ Ofelia Popii pentru rolul Bess din
Tineretului, Piatra Neamt spectacolul Breaking the Waves sau
Viata binecuvantata a lui Bess la Premiul special pentru spectacol
Cel mai bun actor in rol secundar Teatrul National ,Radu Stanca", Sibiu de divertisment
Jozsef Bird pentru rolul Cebutikin din spectacolul Trei surori la Sanda Toma pentru rolul Kate Keller
Teatrul de Nord - Sectia maghiara, Satu Mare din spectacolul Toti fiii mei la

Vlad Ivanov pentru rolul Doctorul din spectacolul Un duel la Teatrul ~ Teatrul National Bucuresti
National Bucuresti

Gelu Nitu pentru rolul Pavel Feodorovici Obolianinov din spectacolul  Cea mai buna regie Premiul special pentru teatru de
Casa Zoikai la Teatrul de Comedie, Bucuresti Alexandru Dabija pentru regia papusi
spectacolului Pyramus & Thisbe 4
Cea mai buna actrita in rol secundar you la Teatrul Odeon, Bucuresti
Ana Ciontea pentru rolul Maria din spectacolul Un duel |a Teatrul Victor loan Frunza pentru regia
National Bucuresti spectacolului Rosencrantz si
Catrinel Dumitrescu pentru rolul Else din spectacolul Aniversarea Guildenstern sunt morti la Teatrul Premiul special pentru
la Teatrul ,Nottara", Bucuresti Maghiar ,Csiky Gergely", Timisoara performanta in domeniul
Emilia Popescu pentru rolul Alla Vadimovna din spectacolul Casa Vlad Massaci pentru regia nonverbal
Zoikai la Teatrul de Comedie, Bucuresti spectacolului Aniversarea la Teatrul

.Nottara", Bucuresti
Cel mai bun actor in rol principal

lonut Caras pentru rolul L. Gurevici din spectacolul Noaptea Cel mai bun spectacol Premiul pentru critica de teatru,
Walpurgiei sau Pasii Comandorului la Teatrul National ,Lucian Aniversarea la Teatrul ,Nottara",

Blaga", Cluj-Napoca Bucuresti

Mihai Constantin pentru rolul Clov din spectacolul Sfarsit de Breaking the Waves sau Viata

partida la Teatrul Metropolis, Bucuresti binecuvantatd a lui Bess la Teatrul

George Mihaita pentru rolul Alexandr Tarasovici Ametistov din National ,Radu Stanca", Sibiu

spectacolul Casa Zoikai la Teatrul de Comedie, Bucuresti Rosencrantz si Guildenstern sunt

Cea mai bunad actrita in rol principal morti la Teatrul Maghiar ,Csiky

Virginia Mirea pentru rolul Zoia Denisovna Pelt din spectacolul Gergely", Timisoara.
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Revizorul de ieri

avatarurile unei pdpusi
la Spectrul general

foto: Emilie Lauwers

Habent sua fata libelli

Se stie ca toate repertoriile isi au oile
lor negre. Vazute mai de aproape
nsd, oile negre par sa se inmulteasca
pe vremuri de restriste, mai precis
sub regimuri autoritare, si mai nou
totalitare. Imprudenta sau insolenta
a oamenilor de teatru, veti spune, dar
ce placere intensa, ce eliberare
salvatoare acest dat cu tifla in
hohotele de ras ale multimii. Ati
inteles poate cd vreau sd vorbesc
despre destinele unei piese ca
Revizorul, pe aici si pe aiurea, avand
in linia de tintd spectacolul lui Lucian
Pintilie din 1971, a cdrui interzicere
cu surle si tobe a continuat si
agravat in Romania alti aproape 20
de ani de dementa si cenzura din ce
in ce mai stupida. Dar despre
strategiile mai mari sau soparlele mai
mici menite sa contureze aceasta
barierd ridicata de prostia oficiala,
voi vorbi poate alta data. Pentru
moment, aflu de pilda ca Petru
Vutcarau, venit din Chisinau,

Mirella
NEDELCU-PATUREAU

1 de azl, sau
de bdlci... de la Petrusca

intermediar ideal pentru teatrul clasic rus, dezlantuie se pare pe
scena Teatrului National de la Timisoara o adevarata sarbatoare de
teatru popular, ah celebrul balagan sau teatru de balci rus, drag
inimii genialului si hulitului martir care a fost Meyerhold! Dar, din
fericire, contextul s-a schimbat demult si mizele sunt altele. Sper sa
vad cu prima ocazie spectacolul de la Timisoara si acest nou
Hlestakov in persoana tandrului Catalin Ursu, pe care |-am vazut
panaacum in roluri contemporane si a carui vivacitate m-a facut sa
cred in talentul sau.

Inapoi, 1a mantaua lui Gogol

Se stie ca Gogol |-a detestat pe primul interpret al rolului, un anume
Nikolai Diir, dansator si bariton la Teatrul Alexandrinski din Sankt
Petersburg, specializat in roluri de fanfaroni mondeni si de batrani
de comedie. Nici Dimitri Lenski, un alt actor de varietati nu a fost pe
placul sau, si Gogol a fost nevoit sa precizeze ca in ciuda catorva
detalii, personajul nu trebuia asimilat cu smecherii de duzind. Sa nu
uitam ca Hlestakov, dupa spusele contemporanilor, a imprumutat
multe trasaturi de caracter ale autorului sdu: se pare cd in societate
Gogol era un mitoman plin de farmec, care, de pilda, si-ar fi convins
toatd viata mama cad el ar fi inventat motorul cu aburi al vapoarelor
de pe Volga! Daca privim insa imagini cu spectacole rusesti ale
Revizorului de-a lungul secolului al XIX-lea, Hlestakov e un tanar
complet normal, elegant dar fara exces. Stanislavski il pune in scena
pentru prima datd in 1908 in cadrul programului sdu de "reintoarcere
la repertoriul rus". A fost o cadere! E drept, a rupt cu traditia, dar nu
a evitat o serie de contradictii. Machiaje caricaturale, costume
ponosite, decor banal si pe acest fond de prost gust, Hlestakov
trebuia sa straluceasca ca un print sarmant dintr-o gravura de moda.
Din nefericire, interpretul principal, Apollon Gorev (sic/), fiu al unui
actor celebru, dar lipsit si de formatie si de talent, a dezamagit
critica vremii, care vorbeste de amatorism si de bufonerie ieftina.
Stanislavski va relua insa piesa, de data asta cu un actor
extraordinar, Mihail Cehov, proiect schitat din 1913, dar care nu a
putut fi realizat decat dupa Revolutie, in 1921. Colaborarea intre cei
doi mari artisti nu a fost insa o placere: repetitiile au fost un supliciu,
regizorul si interpretul aveau viziuni diferite. Dacd in spectacolul din
1908, Hlestakov incarna o raza de lumina in universul cenusiu al
provinciei, in spectacolul din 1921 accentul e pus pe banalitatea
acestei lumi, pentru a explica mai bine alunecarea in delir. Hlestakov
nu mai era un elegant la moda, ca Apollon Gorey, ci un soi de clovn,
un Petrusca sau o paiata gata sa incaseze oricand o mama de bataie.
Un critic nota: "Caracteristicile fizice ale lui Mihail Cehov conveneau
perfect personajului si nu necesitau practic nici un machiaj: era
slabut, mic de statura, cu nasul carn, ochi naivi de copil, aproape
lipsit de sprancene; parul sau blond si rar era pieptdnat pentru acest
rol cu o eleganta creastd de cocos".! Figura astfel creionata

1 Pentru referintele la Mihail Cehov, vezi volumul colectiv, Mihail Cehov,
de la Moscova la Hollywood, de la teatru la cinema, siin mod particular
pentru Revizorul , articolul lui Laurence Senelick «La vacuité existentielle
du Khlestakov de M. Tchekhov», vol. dirijat de Marie-Christine Autant-
Mathieu, Montpellier, L'Entretemps Editions, 2009, pp. 143-157.



The Inspector General
in the past and today

inding out that the Moldavian director Petru

Vutcarau has recently staged The Inspector
General for National Theatre in Timisoara, Mirella
Patureau speaks about few productions of this
famous play by Gogol, starting with the one of
Lucian Pintilie, in 1971, that was forbidden in
Romania. The author speaks about ,the deepness
of other 20 years of dementia and censorship
more and more stupid”, and continues with other
perspectives of this character directed by: Gogol
himself, Stanislavski, Michael Cehov, Meyerhold.

aminteste de cea a unui clovn, Stanislavski adora circul, la care, in
acel moment, avangarda facea apel frecvent. Mihail Cehov va reveni
la acest rol dupa 5 ani, ca regizor si interpret, intr-o viziune, se pare,
absolut sinistra. Hlestakov nu e numai un individ demoniac, ci si un
veritabil agent provocator. Pentru Meyerhold de altfel, Hlestakov nu
era numai Inspectorul General, ci si Spectrul General. Revolutia
sovietica cu spaimele ei trecuse pe aici... Rolul il va acompania multa
vreme pe Mihail Cehov n exilurile sale la Riga, Paris si New York.
Revizorulva fi dealtfel ultimul sau spectacol, in 1946, la Hollywood.
Meyerhold, spectacol emblematic si de apogeu

Pentru Meyerhold, Revizorul este fard indoiala spectacolul cheie la
care nu a incetat sa se gandeasca din 1908, data esecului lui
Stanislavski. Spectacolul lui este de o complexitate covarsitoare, caci
este toatd opera lui Gogol pe care Meyerhold vrea s-o aducd in
scend, de la Revizor la Suflete moarte. In acest decembrie 1926,
intr-o Rusie de abia iesitd din razboiul civil si in pragul NEP-ului,
noua politicd economicd, Revizorullui Gogol aduce o lectura
contemporand a piesei, care la nivelul anecdotic prezintd o
actualitate aproape comica. Asa cum Gogol nu a inventat fabula
piesei, care i-a fost sugeratd de fapte diverse din epoca sa, la fel
presa din anii 20 vorbeste despre impostori care, in provincie, se
prezintd ca reprezentanti ai organelor centrale... Totusi, la premiera
din decembrie 1926, Revizorul lui Gogol a declansat o imensa
polemica care a atins in primavara lui 1927 o astfel de intensitate
incat Meyerhold depune o plangere impotriva criticii acuzand-o de
campanie premeditata si rauvoitoare impotriva teatrului sau. Pentru
organizatia proletcultista RAPP, care a sustinut odinioara
spectacolele sale revolutionare din cadrul lui Octombrie teatral,
spectacolul este mistic, simbolist, estetizant, decadent si, in fine,
reactionar. Curand nu se va mai glumi cu astfel de acuzatii, si cum
stiti, Meyerhold va sfarsi in 1940 cu un glonte in ceafd, acuzat
printre altele de formalism estetic. Dar sa nu ne grabim, se vor gasi
nume importante, precum cel al comisarului poporului pentru
culturd, A. Lunacearski, care sa apere spectacolul si regizorul.
Revizorula rdmas pe afisele teatrului GOSTIM pana la inchiderea sa
definitiva in 1938.2 Fara indoiala, spectacolul a marcat o data, dar
este interesant de amintit aici opinia unui om de teatru roman, mai
degraba reticent la inceput. Haig Acterian este la Berlin in 1931 si
asista la repetitiile trupei cu Revizorulin turneu in Germania. "Actorii

2 O-reconstituire si o analizd exceptionald care resuscitd, pe bazd de
documente diverse, acest spectacol, pot fi consultate in volumul lui
Béatrice Picon-Vallin, Meyerhold, Les Voies de la création thedtrale, vol,
17, Paris, Ed, du CNRS, 1990, cu numeroase reeditdri recente.

ma uimesc prin perfectia lor
gimnastica. Dar piesa sa fie Revizorul
lui Gogol? Sunt 15 tablouri. Un
scenariu diferit, personaje pe care nu
le cunosc si muzica, muzica... Aflu ca
e prelucrarea lui Meyerhold. Actorii
sunt minunati. Regizorul are aerul
unui maior peste un batalion
sovietic. La sfarsitul actului | o
comanda: « Actul | incd o datal » Se
reincepe imediat. Am stat sapte
ceasuri (...) Am ramas aiurit de
gesturi multe, de catarari, de tumbe,
de alergdturi. N-am priceput nimic,
n-am simtit nimic.»® Un an mai
tarziu, apreciaza insa cu ochiul
cunoscatorului capabil sd inteleaga
perfect sensul inovator al demersului
meyerholdian.: «Un spectacol
Meyerhold nu are cortina. Actiunea
se petrece pe platforme trapezoide
sau pe un schelet de scari si planuri
(...) Jocul e fascinant. Actorul sintetic
nu este un om obisnuit, e un demon
n vesnicd miscare, un cunoscator al
legilor echilibrului, al spatiului si al
trupului omenesc.»*

Sau cum continua dansul
macabru pe marginea prapastiei
lata cum creaturile lui Gogol,
sovietizate sau doar mereu eterne,
traverseaza deceniile si spatiul si se
regasesc in 1971 la Bucuresti in
spectacolul lui Lucian Pintilie de la

3 Haig Acterian in Vremea, 24 mai
1931, reprodus in H. Acterian, Scrieri
despre teatru, Bucuresti, Editura
Muzeul Literaturii Romdne, 1998, pp.
235-236.

4 Haig Acterian in Floarea de foc, 6

februarie 1932, reprodus in H. Acterian,
Scrieri despre teatru, Bucuresti, Editura
Muzeul Literaturii Romdne, 1998,p. 131.

Bulandra, spectacol interzis de
putere si care a facut obiectul unuia
din cele mai celebre scandaluri din
cultura romana®. Formele puterii
ceausiste se regaseau aici perfect
identificate in absurdul lumii
gogoliene. Pintilie voia sa sfarseasca
spectacolul sau cu ultimele randuri
din romanul neterminat al Sufletelor
moarte (si el, ca si Meyerhold, are
nevoie de totalitate, de spiritul
vizionar al lui Gogol), inainte ca
ciuperca unei explozii atomice sa
iradieze scena si lumea sa fie
condamnata...

Volumul de memorii al lui Lucian
Pintilie, Bricabrac, aparut in
romaneste in 2003, dar recent
publicat in Franta si distins la Paris
cu premiul Sindicatului criticilor de
film, se deschide cu o ampld evocare
a acestui traumatism, traumad
personald, dar si a dimensiunilor
teatrului romanesc din acei ani.
Gogol si-a intitulat Sufletele moarte
poem, si manuscrisul sau ramas
neterminat se incheia astfel: «Va
chem sa va dati seama indeaproape
de datoria dvs. pe pamant, de ceea
ce priveste rostul dvs pe pamant,
intrucat pentru noi acest lucru nu
este prea limpede, si noi de abia...»
Aici manuscrisul lui Gogol se
opreste... ca i, poate, multe din
cosmarurile noastre, de abia... astazi,
in 2010.

5 Vezi Georges Banu in revista
Comediei Franceze, Actes Sud, Paris
2000.
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Michaela Tonitza lordache

UNITER - Uniunea Teatrala din Romania si AICT - Asociatia
Internationald a Criticilor de Teatru - Sectia romana isi exprima
profunda tristete la disparitia celei ce a fost MICHAELA TONITZA
IORDACHE, profesor universitar doctor la Universitatea Nationala de
Arta Teatrald si Cinematografica ,|.L.Caragiale” (UNATC) din
Bucuresti, specializarea Teatrologie. Nascutd la 9 noiembrie 1942,
Michaela Tonitza lordache si-a inceput activitatea didactica in cadrul
Institutului de Arta Teatrala si Cinematografica ,|.L.Caragiale” din
Bucuresti in anul 1967. Dupa 1978 a lucrat in diverse teatre
bucurestene, pentru ca, intre 1986 si 1999 sa fie director al Teatrului
Tandarica din Bucuresti. A desfasurat, de asemenea, o bogata
activitate literara, remarcandu-se prin dramatizarea unor texte
precum: Maestrul si Margareta dupa Mihail Bulgakov, Evreul Siiss

Michaela Tonitza lordache

he professionals in the field of theatre deeply regret the

disappearing of Michaela Tonitza lordache, PhD professor
of the National University for Theatre and Film Studies in
Bucharest. Along her rich academic career Michaela Tonitza
lordache has signed the dramatization of important works
from world literature. She has also published many studies in
specialized magazines and books regarding the theatrical
field, among which The Art of Theatre (co-author George

Banu) and About Acting.

MESAJ DE ZIUA _
INTERNATIONALA A

TEATRULUI

Ziua Internationald a Teatrului
este 0 ocazie sd celebrdm
teatrul in miriadele lui de
forme. Teatrul este o sursd de
distractie si de inspiratie si are
capacitatea de a unifica
diversele culturisi popoare
care existd in lume. Dar
teatrul este mai mult decdt
atdt, el poate de asemenea sd
educe si sd informeze.

Teatrul este jucat de-a lungul
side-a latul intregii lumisi nu
intotdeauna pe o scend
traditionald. Spectacolele pot
avea loc intr-un mic sat
african, la poalele unui munte
din Armenia sau pe o micd
insuld din Pacific. Nu e nevoie
decdt de un spatiu de joc si de
un public. Teatrul are forta de
a ne face sa zdmbim, sd
pléngem, dar ar trebui sd ne
facd sisd gandim, sd
reflectam.

dupd Leon Feuchwanger, Patul lui Procust dupa Camil Petrescu, Clipa
dupa Dinu Sararu, Un om de afaceri dupa Shalom Alehem, Adunarea
Pasdrilor dupa Farrin Udin Attar, Lolita dupa Vladimir Nabokov,
Oblomov dupa |.A. Goncearov. Pe langa studiile aparute in volume
colective si in reviste de specialitate din tara si din strdindtate, a
publicat urmatoarele titluri: Arta teatrului (co-autor George Banu),
Editura Enciclopedicd, Bucuresti, 1975, Despre joc - Editura Junimea,
lasi, 1980, Eliza Petrdchescu - Editura Meridiane, Bucuresti, 1981.
Incepand din 1999 s-a dedicat exclusiv profesiei de formator al
viitorilor teatrologi, devenind seful Catedrei de Teatrologie din cadrul
Facultatii de Teatru a U.N.AT.C. ,I.L.Caragiale”, Bucuresti. A fost
vicepresedinte al Filialei roméane a Uniunii Internationale a
Marionetistilor - UNIMA si membru al Sectiei romane a Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru - A.I.C.T.

Dumnezeu sa-i odihneasca sufletul in eternitate!

World Theatre Day

World Theatre Day is an opportunity to celebrate Theatre in all its
myriad forms. Theatre is a source of entertainment and inspiration
and has the ability to unify the many diverse cultures and peoples that
exist throughout the world. But theatre is more than that and also
provides opportunities to educate and inform.

Theatre is performed throughout the world and not always in a
traditional theatre setting. Performances can occur in a small village in
Africa, next to a mountain in Armenia, on a tiny island in the Pacific. All
it needs is a space and an audience. Theatre has the ability to make us
smile, to make us cry, but should also make us think and reflect.
Theatre comes about through team work. Actors are the people who are
seen, but there is an amazing set of people who are not seen. They are
equally as important as the actors and their differing and specialist
skills make it possible for a production to take place. They too must
share in any triumphs and successes that may hopefully occur.

March 27 is always the official World Theatre Day. In many ways every.
day should be considered a theatre day, as we have a responsibility to
continue the tradition to entertain, to educate and to enlighten our
audiences, without whom we couldn't exist.

Dame Judi Dench

Teatrul nu se poate face decdt
prin muncd de echipd. Actorii
suntaceia care sunt vazuti,
dar existd niste oameni
incredibili care nu sunt
niciodatd vazuti. Ei sunt la fel
de importanti ca actorii si
diferitele lor calificdri fac
posibild productia in sine. Si ei
trebuie sa aibad partea lor
dintr-un triumf, atunci cdnd
acesta se intdmpld, din
fericire, sd aibd loc.

27 martie este intotdeauna
Ziua Internationald a Teatrului
in mod oficial. In multe feluri,
fiecare zi ar trebui sd fie
consideratd "ziua teatrului”,
fiinded avem o
responsabilitate sa continudm
traditia de a distra, de a
educa, de a lumina publicul,
fdrd de care noi, cei din teatru,
nu am exista.
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PASII COMANDORULU!

d
Venedikt Erofeev

scenariul dramatic si regia

Mihai MANIUTIU

A CHEATINY ' NOAPTER WALPURGIE

www.teatrulnationalcluj.ro
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