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20 years after

he Editor-in-chief, Cristina Modreanu, summarizes the rise and fall of the Romanian contemporary theatre in

the years that followed the falling of the Berlin Wall. A few international tours, a couple of Romanian voices
became famous abroad, and then - silence. The fight with the effects of the isolation has never really started.
The author concludes in her editorial: ,The true is that from now on, we don't have any excuse to delay joining
normality any more. It's been already 20 years since normality was possible for the first time." More than that, “a
perfusion becomes absolutely necessary, a cocktail of vitamins and oxygen - collaboration between Romanian
artists and foreign directors, translation of the theoretical works from abroad, conferences, well organized tours,
etc - that will bring a new energy to this anemic body of Romanian theater, sometimes full of adrenaline,
sometimes barely breathing."
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Vastul potential de ingrijorare pe care il are orice bilant - si suntem
adesea, mai ales la inceput de an nou, tentati sa recurgem la bilanturi
- este de cele mai multe ori trecut sub tacere. Ne place mai degraba
sa ne amintim ceea ce am reusit din ceea ce ne-am propus $i sa
socotim bilele albe. Trecem restul sub tacere sau ne gasim repede
scuze care sa ne ridice in proprii ochi. Un bilant e aproape inevitabil
cand se incheie primul deceniu al unui nou secol, in care omenirea
si-a facut o intrare tulbure, in umbra amenintdtoare a doua turnuri
gemene care se prabuseau schimband cursul istoriei. Si cand se mai
implinesc, pentru noi, cei din Estul Europei, doua decenii de la caderea
Zidului Berlinului, o alta cadere intrata in istorie, care a dezlantuit
suvoiul unor schimbdri pentru unii greu de suportat. intr-un
asemenea moment e mai greu sa treci sub tacere ingrijorarea - data
de evidenta faptului ca aici, in Est, in Romania in particular, au fost
ani tulburi, confuzi, in care adevaratele constructii, cele cu sens, de
anvergura si de perspectiva, nu cele care sa aduca rapide beneficii
cartelurilor economice, au fost putine si mai degraba discrete.

In teatru, am avea de numarat mai multe bile negre, ele atarna cel mai
greu si ne impiedica Tnaintarea, asa cum detinutului i se aminteste

la fiecare pas de greutatea pe care o are legatd de glezna. Initiativa
numita Uniunea Teatrala din Romania, infiintata in "primavara
libertatii" din 1990, rdméane cea mai importantd constructie in
perimetrul teatral, insd proiectele ei si prezenta in planul mai larg,
social, sunt singurele coerente si de durata, fiindca restul initiativelor
non-guvernamentale - depinzand fiecare de rezistenta celor care
le-au creat - s-au pierdut pe drum sau au fost “inghitite” de vremurile
tulburi, gata sa sacrifice in primul rand ceea ce nu aducea profituri
rapide, concrete. Au luminat scurt si s-au stins. Conditia omului de
teatru si a institutiei teatrale a starnit mult mai putine dezbateri
decat ar fi fost normal intr-o societate animata de constiinta
necesitatii schimbarii fundamentelor sale. Noi n-am fost o asemenea
societate. Desi asalturile, loviturile sub centura, ba chiar incercarile
de reinstaurare a cenzurii, conform unor vechi reflexe abia adormite,
insa nu dispdrute, n-au lipsit in tot acest timp din teatru, din culturd
in general.

Dar poate cea mai grea bila neagra, aceea care ne-a impiedicat

cel mai mult inaintarea, a fost incapacitatea de re-conectare

la teatrul lumii. Ritmul extrem de lent in care am aflat despre

marile povesti din teatrul acelor decenii in care ne trdiam izolarea
ramane amprenta acestor ani tulburi, in care energiile s-au risipit
uneori inexplicabil, in care tentatiile momentului au impiedicat
adevaratele, marile constructii. Dacd pulsul unui organism sanatos
este constant, sustinut, atunci cum altfel decat bolnav poate fi

20

de ani

dupd

considerat organismul al carui puls
zvacneste in convulsii, cand accelerat
de febra marilor turnee (anii 90),
cand anemiat pana la stop cardiac
(deceniul 2000)? De la succesele
Nationalului craiovean din primii ani
de dupa Revolutie, cand spectacolele
semnate de Silviu Purcdrete au intrat
in circuitul teatral international de
varf si pand in vara lui 2009, cand
tot un spectacol al lui Purcarete a
fost din nou invitat la Edinburgh,

asemenea momente n-au mai existat.

Au fost rarissime turneele trupelor
romanesti care sa conteze in prima
linie, acolo unde stau aceia care scriu
istoria teatrului. Nici un roman nu
apare in volumele ce inchid capitolul
"secolului XX in teatru" si nici un
roman nu a ajuns in acest prim
deceniu din secolul 21, oricat de greu
ne-ar fi sa admitem, sa se inscrie in
avangarda teatrala ce deschide un
nou capitol.

xx

0 perfuzie devine absolut necesard,
un cocktail de vitamine si oxigen
care sd aduca acestui organism

Cristina MODREANU

anemiat, cand plin de adrenaling,
cand respirand din inertie, o noua
energie. La capatul urmatorilor

zece ani ar trebui sa putem numara
traducerile marilor carti despre
artele spectacolului aparute in lume,
ideile propagate de ele nascand
dezbateri care sa schimbe si aici fata
artei teatrale si sa-i defineasca mai
limpede functiile. Pand atunci, adicd
n 2020, ar trebui sa ne fi inscris deja
n circuitul marilor festivaluri, unde
abia am pus un pas prin Festivalul
International de Teatru de la Sibiu

si prin Festivalul National de Teatru,
precum si in circuitul teatral curent,
prin regizori straini invitati constant
sa monteze in Romania si viceversa.
Poate mai mult decat orice, ar trebui
Sa ne rezervam urmatorii zece ani
pentru a deschide toate acele ferestre
pe care le-am lasat batute in cuie din
inertie, din indiferenta, din lipsa de
curiozitate pana acum, in 2010.
Pentru ca incepand de acum, 20

de ani dupd, nu mai avem nici o
scuza pentru intarzierea intrdrii in
normalitate.
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On the Ethics
of the Critical Act

he directors Theodor-Cristian Popescu, Mihai Maniutiu,

Vlad Massaci, Alexandra Badea, the choreographer
Eduard Gabia and the theatre manager Voicu Radescu
express in this debate the necessity of having objective
theatre critics "with more patience, curiosity and the
pleasure of discovery," as Theodor-Cristian Popescu
puts it. The debate emerged after the 2009 edition of
Romanian National Theatre Festival in Bucharest. As the
initiator of this debate Theodor-Cristian Popescu argues:
“In an intolerant national climate, where ideas don't
spread anymore, being replaced with the most brutal
personal attacks (see the extreme toxicity of the latest
presidential campaign), the theatrical act is sometimes
contaminated by the lack of elegance of the society in
which it functions." The creators accuse the low level of
the writing about theater in Romania, where some of
the interventions about this art are "passing sentences,
instead of producing a real analysis"

Despr

Krum, regia Theodor-Cristian Popescu /| foto: Andu Dumitrescu

CR
b

O dezbatere propusa de
Theodor-Cristian
POPESCU

In ultimul timp, imi pare cd ne
desfasuram activitatea intr-o
atmosferd tot mai lipsitd de rdbdare,
de curiozitate si de pldcerea
descoperirii. Intr-un climat national
intolerant, in care aproape nu se mai
vehiculeazd idei, ci direct atacuri
personale dintre cele mai brutale
(vezi toxicitatea extremd a ultimei
campanii electorale prezidentiale),
actul teatral s—a ldsat, uneori,
contaminat de lipsa de elegantd

a societdtii in care functioneazd.
Am ajuns, multi dintre noi, vegnic
obositi si iritabili. Aceastd iritare

a cangrenat §i receptarea criticd a
creatiei noastre.

In timpul ultimei editii a Festivalului
National de Teatru de la Bucuresti,
am citit o serie de reactii ale

unor oameni care mdrturiseau

cd nu urmdriserd pdnd la capat
spectacolele asupra cdrora emiteau
aprecieri. Acest comportament imi
pare cu totul inacceptabil (nu am
cunostintd sd se mai fi intdmplat

la vreun alt festival, altundeva

in lume), cu atdt mai mult cu cdt
interventiile culturale respective erau
cel mai adesea revdrsdri de umori
sau sentinfe, si nu analize aplicate.
Am simtit nevoia sd scriu o tabletd,
intitulata ,Despre etica actului critic
la teatru”, ce va fi publicatd in
Teatrul azi si ManInFest, la finalul
cdreia propuneam o discutie mai
largd, discutie ce isi gdseste in mod
fericit spatiu in paginile revistei
Scena.ro.




/ DEBATE

Despre

actul critic teatral contemporan sau

Pe ce te bazezi?

.The factis, we don't have any trustworthy received forms left in the arts, so every time you have to find a way of
starting from scratch. (Adevdrul este cd nu ne-au mai rdmas nici un fel de forme gata primite pe care sd ne bazdm
in artd, deci de fiecare datd trebuie gdsitd o cale de a incepe de la zero)"

Pe 1 decembrie 2004, BBC anunta
ca ,Fantana” lui Marcel Duchamp a
fost aleasa de cdtre un grup de 500
de critici de artd ca fiind lucrarea cu
cea mai mare influentd din istoria
artei moderne si contemporane.
Gestul lui Duchamp din 1917 de a
expune un pisoar continua sa fie
considerat momentul de referinta in
care receptarea unei opere de arta

a inceput sa tina cont mai curand
de conceptul, de ideea artistului
decat de dovada abilitatilor sale de
artizan. Gestul are legatura si cu
eliberarea definitiva de sub semnul
comenzii, in care cel ce platea valida
ceea ce voia sa vada, dar si cu ideea
de selectie oficiald pentru expunere
publica, chestionand notiunea de
autoritate (cine mai poate spune

de acum Tnainte cum trebuiesa

fie ceva?). Toate acestea pentru ca
societatea insasi dd semne cd intra
in zodia chestionarilor esentiale,
totale, si cd ideile circula de acum
liber. ,M-am gandit sa descurajez
esteticul”, spunea Duchamp. E
imposibil ca pisoarul sa poata fi privit
ca un obiect ,frumos” si atata tot.

0 astfel de lucrare se cere plasatd
n context si inteleasa in valoarea ei
rebeld, polemicd, interogativd. Si, nu

Martin Crimp'

1 Aleks Sierz, The Theatre of Martin Crimp, London, Methuen Drama, 2006, p. 100

n ultimul rand, trebuie prizata cu o
anumita doza de umor.

+Acum cateva zile, la Bucuresti,

am intrat in colosul numit Teatrul
National, un edificiu urat de la
mijlocul anilor ,70, un triumf al
urateniei si pretentiozitatii. Gasesti
astfel de monumente ale prostului
gust, subrede, decazute mai peste
tot in Europa Centrald si de Est, dar
acesta e mult mai rdu decat orice
altceva am vazut vreodata. Priveam
uimit sala mare si goala, cu o loja
uriasa, facuta odinioard pentru
Ceausescu, acum cu cortina trasa,

ca 0 scena pentru un spectacol de
papusi anulat brusc de vartejul istoric
al unei rascoale populare sau lovituri
de palat acum aproape 18 ani." Astfel
se exprima destul de recent Dragan
Klaic, poate cea mai cunoscuta figura
din domeniul politicilor teatrale
europene, asupra ,navei amiral” a
flotei teatrale romanesti.Cuvintele lui
par a descrie ruina unei institutii de
tip comunist, dar de fapt spun mai
mult decat atat.’

1 Dragan Klaic, "A world view, to
challenge and engage”,articol bazat

pe o comunicare tinutd in cadrul
simpozionului Generale Oost la ARTeZ in
Arnhem pe 15 nov. 2007, www.kedja.net

Romania numara astazi nu mai putin de sapte teatre nationale,

la Bucuresti, Cluj, lasi, Timisoara, Craiova, Targu-Mures (cu sectie
roméana si maghiard) si Sibiu (cu sectie romana si germand) - plus
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, tot cu statut de teatru national,

caci subventionat direct de Ministerul Culturii (pentru scurt timp si
Constanta isi proclamase un teatru national). E foarte posibil si fie
un caz unic in lume, dovada a obsesiei noastre pentru un teatru de
tip central, ceea ce o indreptateste pe Miruna Runcan sa proclame
acest model ca fiind ,modelul teatral romanesc"% E modelul teatrului
vazut ca institutie cu rol educational, cultivand si promovand valorile
sigure, oficializate, o mentalitate care privilegiaza cultura centralizatd,
nationala, unificatoare.

In acest context, un concept scenografic care dezgoleste, in toats
uratenia lui, un astfel de loc oficializat de intalnire teatrala, devenit
abia astfel, in opinia noastra, perfect reprezentativ pentru ,cartierul”
in care traim fiecare dintre noi si de care e vorba in Krum,® poate avea
valoare interogativd sau e doar o inabilitate a mea si a scenografului
Andu Dumitrescu?

Putem face abstractie, in analiza unei propuneri scenice, de contextul
in care aceasta e formulats (atat cel teatral, cat si cel social-istoric)?
Putem astfel ignora trimiterea la 0 anume idee de culturdfact
cultural?

Faptul cd pe parcursul spectacolului lumina in sald raméne aprinsa
(chiar daca scizutd), obligdnd spectatorii sd ramana constienti de
prezenta lor (comunad) in acest spatiu, iar imaginea scenica e compusa
din lumind mixta, amestecand surse ,teatrale” (proiectoare) cu lumina
.de serviciu” (folositd pentru activitati cotidiene, montarea decorului,
repetitii, etc), e o lipsa de stiintd a noastrd in a crea ,frumosul” si a

2 Miruna Runcan, Modelul teatral romdnesc, Bucuresti, Unitext, 2000

3 0,comedie” de Hanoch Levin descriind vieti irosite in mediocritate intr-
un cartier modest
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construi ,iluzia teatrald" sau propune o altfel de experienta
de receptare?

Inconjurarea spectatorilor de catre sursele de sunet
amplasate de Vlaicu Golcea, din care emana o coloand
sonora cvasi-permanenta, izoldndu-ne de scena, cum ar
putea fi interpretata? Cerc inchis de un arc de odorizante
ieftine, cu miros artificial, agresiv, chiar pe buza scenei,
Tnspre spectatori. De ce?

Miscarea actorilor ,civila", performativa, compunand planuri
decupate cinematografic, pe adancime, in acest spatiu
urias si gol, e o inabilitate a mea si a lui Eduard Gabia de a
coregrafia cum trebuie?

De ce vocile actorilor compun un spatiu sonor deranjant
de hdu, de ,ecou” dintre blocurile cartierului? Din nestiinta
noastra de a rosti pe scena ,frumos"?

De ce ,inmormantarile” din spectacol propun aruncarea
cadavrelor in sald, cu lumina aprinsa?

Etc. ete.

Nedumerirea mea principald e urmatoarea: dacd un critic nu
deschide niciuna dintre aceste porti, pe unde ,intrd" el/ea in
opera? Dacd ne scoate din contextul in care functionam, cum
ne mai vede/aude/intelege?

Trebuie sa recunosc deschis ca ceea ce m-a deranjat la
receptarea spectacolului nostru cu Krum de la Targu-Mures,
prezentat la Teatrul National din Bucuresti in timpul
Festivalului National de Teatru, a fost nedepistarea, de catre
o parte a criticii, a intentiei noastre interogative, si, prin
urmare, neacceptarea noastra ca artisti care se manifesta in
spatiul artei contemporane, in contextul teatral romanesc al
anului 2009.

Neurmdrirea de cdtre unii critici a niciuneia dintre aceste
piste, care fiecare, la randul ei, deschide altele, refuzul
analizei, insotit de sentinte si verdicte bazate pe gustul
propriu sau pe o declarata stare de plictiseald, mi-au mirosit
puternic a inacceptabila aroganta. Caci in loc sé interpreteze
ceea ce vad si aud, pe coordonatele acceptate de cele cateva
sute de spectatori ce aleg sd asiste la fiecare reprezentatie, ei
ne-au pus note: ,asa nu”, ,solutii neinspirate”, ,experiment
nereusit”

Unei indesiri a ideilor prin dialog, pornind de la premisa ca
propunerea noastra urmareste apropierea de adevdrsi nu
validarea unei mdiestrii artizanale, astfel de critici ii prefera o
retezare a vorbei si trimiterea la loc in bancd, ca un diriginte
autoritar in primii ani de scoala.

Dar un astfel de model nu se mai aplica nici in educatie, nici
nicdieri altundeva in societatea contemporana, cu atat mai
putin in arta. Pentru cd nimeni nu mai poate avea pretentia
ca detine adevarul si ca, prin urmare, ne poate invalida

fara explicatii demersul de a ne apropia de el. Asadar, cand
un critic afirmd ,Asa nu", va trebui sa incerce sd rdspunda
ntrebarii morometiene ,Pe ce te bazezi?".

Si‘atunci poate cd va incepe un dialog.

Theodor-Cristian Popescu

regizor

A
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Scrisoare deschisa pentru
Theodor-Cristian Popescu

Draga Cristi,

Am primit aici, la Istanbul, unde
lucrez de o vreme, randurile tale
despre ,etica actului critic” si tin
sa-ti scriu ca le gasesc juste si bine
cumpanite. Ele sufera de un singur
lucru - de eleganta! Si, din pacate,
eleganta nu mai e la moda in spatiul
cultural al tarisoarei noastre. Aproape
nu am ce sa adaug celor notate de
tine. Poate doar cd, daca mi-ar trece
prin minte sa reprosez ceva, in mod
public, criticilor nostri de teatru,
asta ar fi indiferenta fata de slaba
calitate a actului critic practicat de
unii dintre colegii lor, lipsa de reactie
la abaterile de eticd si deontologie
patente ale unora... lipsa solidaritatii
in desolidarizarea de non-valoarea
si arbitrariul actului critic de tip
Jnsular” si autist. Cand asa-zisul
critic e numai un spectator umoral,
cu reflexe tribale, de gang, fluturand
un steag sub care nu se afla decat
el singur si, desigur, vantul care-i
agita steagul - vantul neantului
cultural -, cum ar mai putea fi vorba
de dialog? Ce dialog s-ar putea
inchega intre un creator si un critic
improvizat, de ocazie, cand cel din
urmd nu are cum face proba unor
criterii si argumente critice care sd
izvorascd dintr-o anumita viziune

bine fundamentatd asupra actului
teatral? Lipsa unei minime anverguri
intelectuale, personalizarea excesiva
(critica artistului nu a operei),

rolul excesiv jucat de antipatia sau
simpatia personala (critica umorala,
impresionistad), incapacitatea
analitica, neputinta de a simti in chip
genuin bucuria si placerea teatrului,
necunoasterea, de fapt, a acestei
arte si a proceselor care insotesc
creatia scenica sunt vicii si semne

de recunoastere ale impostorului.

lar impostura in campul unei arte
efemere e atat de lesnicioasa... nu-i
asa? George Banu vorbea despre sine
ca despre un critic de teatru care stie
sa ,insoteasca” aceasta plasmuire
fragila care e spectacolul. Criticul

de teatru ca ,insotitor"! Ce splendid
miraj! in lumea romaneasca de azi,
cu tot mai mare frecventd, interjectia
tinde sd inlocuiascd verbul. lar cand
se intdmpla asta suntem plasati cu
totii intr-un peisaj subcultural si
subprovincial. Dar, cine stie, poate
realitatea de maine dimineata ne va
contrazice. Pand atunci, draga Cristi,
noapte bund...

Mihai Mniutiu

regizor ]

Adrian Piclisan
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Datoria criticului

Pot s3 va fac o marturisire? imi place
cand ma lauda criticii si ma intristez
cand ma desfiinteaza. Pot sa mai

fac incd una? Rar mi s-a-ntamplat

sa citesc o cronica pana la capat, pe
nerasuflate, chiar daca md lduda. Am
mai lasat-o0, am mai reluat-o, am mai
citit pe sdrite... Stiti de ce? Pentru ca
cele mai multe pacatuiesc la capitolul
stil si eleganta. Nu lipsa de continut
al celor mai multe articole imi sare
mie in ochi Tntai si-ntai ci lipsa de
tinutd literard. Credeti ca un critic

nu are ,obligatia” de a se exprima

cu spirit? As fi incantat sa ma critice
Andrei Plesu sau Dan C. Mihailescu,
chiar daca m-ar face praf.

Asa, trebuie sa ne multumim, in multe
cazuri, cu insdilari de cuvinte, cu
abuzuri de neologisme, cu compuneri
de clasa a sasea in care accentul
principal al cronicii este relatarea
piesei si din care lipseste orice set de
criterii; criterii pe care ar trebui sa le
dobéndim toti - si critici i regizori

si actori - in scoald, acolo unde am
fost colegi. Vreti niste exemple? Niste
citate edificatoare? N-o sa primiti.

Sa ne pastrdm in zona principiilor,

n zona generalului. Nu vrem sa
vorbim despre persoane, altfel nu mai
ajungem nicaieri.

Se spune despre critici cd in adancul
sufletului si-ar fi dorit sa fie in locul
artistilor despre care scriu in cronici.
In unele cazuri mi se pare posibil.
Poate de aceea existd cronici in care i
se spune cititorului cum ar fi trebuit
sa fie, de fapt, spectacolul, ce a vrut,
de fapt, dramaturgul sa ne transmita,
cum ar fi trebuit sa fie personajul x
sau'y. In esenta ni se spune, inteleg
eu, ca asa si numai asa s-ar fi putut,
ar fi fost permis, de bun simt, de bun
gust. E in requla sa ni se povesteasca
piesa, dar mai in requla ar fi sa ni

se descifreze intentia regizorului

si coerenta pe care acesta o are cu
propriul sau gand. Pentru cd nu e
nevoie sd fac o intreagd teorie despre
cautarile artistului ca sa intelegem

Ca un actor sau un regizor asta fac:
cauta. Cautd sa exprime ceva ce

tot autorul a spus dar n-a stiut c-a
spus-o. E o relatie de simbioza intre
dramaturg si omul de pe scena:
extragem din autor ceea ce epoca

in care traim isi doreste sa vada
exprimat despre ea insasi. $i faci asta
in doua feluri: esti omul epocii tale si

ii simti nevoile cu care te identifici,

sau o surprinzi (asta nu e la indemana

oricui) pe ea, epoca, si-i exprimi acel
ceva despre care nici ea nu stia ca
are nevoie. Si daca-i asa cum spun,
atunci prima datorie a unei cronici

e sa identifice locul in care regizorul
si dramaturgul cantd in duet, apoi
pe cel in care dramaturgul canta
singur (poate pentru cé regizorul
canta o partiturd pentru care nu are
ambitus) si, mai apoi, locul in care
regizorul canta singur, complet pe
langd partiturd. Asta ar fi de ajutor
regizorului si celor de pe scena. Dar
este, totusi, asta datoria criticului?
Este criticul de partea artistului sau,
mai degraba, de cea a spectatorului
nehotarat care vrea sd stie pe ce isi
cheltuie banii, energia si timpul? Este
criticul un indrumator al maselor de
spectatori, un guru al bunului gust,
un arbitru al elegantei spirituale, un
prieten cald, dezinteresat, al celor
multi si necuvantatori? Daca ar fi
asa, forumurile, postarile cititorilor
la articolele respective din ziare sau
de pe bloguri sau de pe unde vor fi
ele publicate, ar trebui sa abunde, ca
semn al interesului pe care cronicile
si autorii lor il trezesc. Dacd nu se
intdmpla asta, inseamna ca interesul
pe care il trezesc este mic. Cred cd
reputatia unui critic se construieste
in ani, iar pozitia lui se afla undeva
ntre artisti si spectatori, la distanta
egald. Dar ca sa obtii aceasta pozitie
trebuie sa te validezi atat in ochii
artistilor, cat si in cei ai spectatorilor
prin echilibru, informatie, analiza si
buna credinta.

[ Vlad Massaci
regizor
]

Criticilor tdi/ai vostri
(si ai nostri?)

.-am vazut critici care vorbeau cu voce tare in timpul spectacolului
cu persoanele care 7i insoteau, sareau peste randuri sau ieseau din
sala in pas vioi, incercand parca sa mute privirile spectatorilor, atintite
pana atunci spre scena, pe manifestarea activa a plictisului lor.

Este ceva infantil in aceasta nevoie de atentie, precum la nobilii de
odinioara care-si permiteau abateri de |a eticheta netolerate omului
de rand, iesind sau intrand cand voiau in loja lor, aleasa sa fie cat

mai in vazul tuturor. Or, un critic are deja propriul spatiu public de
manifestare, acela in care-si publica demersul analitic” (regizorul
Theodor Cristian Popescu - in Teatrul Azi nr. 1-2 2010). Da, aveti - de
fapt avem - o problema. Si aveti/avem Tnseamnd nu numai voi,
artistii teatrului si noi, ceilalti implicati din jur... ci mai ales
publicul. Adicd aceia ce ar trebui sa se poatd ghida, in urma cronicilor,
unde sifsau daca ar trebui si meargd, ce spectacol ar putea fi din
zona lor de interes, ce asteptari ar trebui sa aiba, ce apare (sau pare
ca apare) nou in teatru, in ce directii se misca (sau pare sd se miste)
arta asta aici in Romania, in capitala sau in afara ei, pe scenele mari,
pe cele mai mici sau i mai mici sau nu pe scene ci in stradd, sau in
centrele comunitare ce incep sa se nasca. etc...etc. Exista asa multe
etc-uri de care oamenii nu aud de la cei ce au meseria sa-i informeze,
atat cat pot de obiectiv, atat cat pot de competent. Da, avem o
problema cu deontologia unei mari parti a cronicarilor nostri inca
Jfomanesti’, avem o problema cu orgoliul lor nemasurat de mare (mai
mare uneori decat orgoliul artistilor).

Voicu Rddescu

producdtor Teatrul Luni, Green Hours



Cultura nu este prietenul meu,
nici al tdu
(o parere in acest moment)

Pentru inceput este important ca in momentul in care vorbesc despre
etica actului critic, sa stabilesc parametrii spatiului criticat. Spatiul
de reprezentare inseamna incercarea de a oferi noi perspective. Nu
este un spatiu al sigurantei, ci mai degrabd unul al nesigurantei,

al necunoscutului, atat din partea creatorului cat si din partea
publicului existand mereu riscul intalnirii necunoscutului. Atata

timp cat ajungem in spatiul de reprezentare si suntem confruntati
cu ceea ce stim, nu producem necunoscut si nici cunoastere.
Necunoscutul in mod natural in cele mai multe cazuri produce frica,
frica pierderii reperelor cunoscute, invatate, validate, in cazul nostru,
de catre cultura. Spatiul artei este un spatiu al reflexiei, al observarii,
reprezinta plasarea in afara a ceea ce stim. Reprezinta spatiul tuturor
posibilitatilor pe care nu le gasim in realitate.

in realitate spatiul artei este un sistem foarte bine organizat, din
punctul meu de vedere sufocant de bine organizat, in care fiecare
isi indeplineste rolul, devine o rotitd a acestui sistem. Daca vrei, poti
sa intelegi destul de bine scopul fiecarui rol. Conformismul existent
ma face sa trag aceastd concluzie. De cele mai multe ori actiunile
acestor personaje nu te surprind cu nimic. Inertia acestor traiectorii
iti da senzatia de monotonie. Atata timp cat conformarea la valorile
sigurantei, certitudinii, ordondrii si recunostintei absolute sunt
prezente va exista tot timpul nevoia de concluzii clare, justitiare,
concluzii care sa imparta apele in doua. Bun sau prost.

Exista goana dupd cel mai bun, dupa un standard, dupd ierarhizarea
valorilor, desi in fond avem de-a face cu un spatiu al perspectivelor
infinite. Md intreb cate lucruri meritd comparate, ierarhizate?

Atata timp cat spatiul artei este un spatiu netributar si sistemul din
jurul lui trebuie s3 fie unul liber. intretinerea unui sistem cu artisti
angajati, subordonatj, arata limitele unui spatiu care la baza este
nelimitat.

Cat la suta din distribuirea, politica sau marketingul fondurilor
seteaza activitatea unui artist? Distribuirea banilor are contributia ei
in stabilirea unor valori. Cel putin eu nu stiu nici o ,politica culturald"
care sa promoveze un spatiu in care sd se permita ,insuccesul” Nu
existd nici un fel de credit acordat vreunui artist sau vreunui demers
artistic care sa impinga lucrurile mai departe. Politici care sa dea timp
artistilor. Toate politicile culturale se ghideaza dupa alte reguli, cele
ale profitului de orice fel, ale asezarii produselor in vitrina.

Critica justifica acest spatiu cultural, intretindndu-i valorile etice.
Nu exista nici o plasare a acestor observatori in afara acestui sistem,
pentru a reusi obiectivarea acestui spatiu. Frica despre care vorbeam,

a intalnirii cu ceea ce nu cunoastem , nu i face curiosi, ci doar furiosi.

Cénd am spus cuiva ca dansul inseamna miscare in timp si spatiu si
ca el danseaza toatd viata, nu s-a bucurat de noua perspectiva a unei
vieti dansante. Din contra, s-a enervat pentru ca viata lui nu mai era
asa cum o stia.

Eduard Gabia
[ coregraf]

foto: Adrian Piclisan

...este nevoie de
argumente!

Citesc cronica de teatru. Din cand in
cand. Si de foarte multe ori aleg sa
vad spectacole cu cronici proaste.
Din pécate asta nu se intampla in
Romania, ci intr-o alta tara in care
cronica de teatru nu da verdicte, ci
argumente, unde spectacolul este
descris in imagini, unde conceptul
este analizat chiar daca jurnalistul
il desfiinteaza in concluzia de final.
Toate aceste elemente imi pot
permite sa imi fac ideea mea despre
acel spectacol si sa aleg singura. Nu
prea mai sper ca asta sa se schimbe
si pe aici, pentru cd de la an la an
(raportul meu cu spatiul teatral
romanesc este destul de fragmentar)
.cronica de teatru” devine din ce in
ce mai agresiva, directiva si auto-
suficienta, iar criticii de teatru au
devenit in mare parte niste jurati
sau niste invatatori care ii trag de
maneca pe artisti si fi ,Jumineaza” pe
spectatori.

Nu cred ca publicul din Romania

este atat de asaltat de propuneri

si pierdut in oferta culturald incat

sa fi trebuiasca stelute, calificative,
topuri si cronici de 5 randuri.

Cred cd, dimpotrivd, e nevoie de o
adevdrata criticd, de o dezbatere

mai aprofundata si de o intelegere

a procesului creativ nedisociat de

un context specific. Intr-o tara unde
sistemul de invatdmant este construit
pe acelasi tipar ca acum 20 de ani,
bazat pe memorare si foarte putin

pe consolidarea unui sistem propriu
de gandire si analizd chiar cred ca
este nevoie de argumente. Si ele, din
pacate, lipsesc. A scrie ca ai plecat din
sald dupa 5 minute, ca te-ai plictisit,
cd e bine sau prost, cd regia bate
textul sau textul regia, ca actorul

e victima regizorului sau regizorul
victima actorilor nu reprezintd nimic.

Nu stiu daca merita sa mai vorbim
despre injurii, speculatii, procese
de intentie, elemente nelipsite in
articolele multor critici de teatru,
pentru cd asta cred cd e doar un
strigat de disperare al unor oameni
care pierd teren.

Energia criticii romanesti ar putea

fi directionata in altd parte. intr-un
mediu teatral in care foarte putini
directori au un program artistic
coerent (de cele mai multe ori
aduncandu-se argumentul e teatru
de repertoriu, facem de toate") chiar
cred cd e nevoie de un discurs critic
fundamentat. La fel cum e nevoie de
formarea unui alt public. La fel cum
e nevoie de asumarea unor riscuri
artistice si a unei atitudini radicale.

Si daca nu se va schimba nimic in
atitudinea criticii de teatru si vom
ramane in continuare la stadiul de
jurii, comisii, premii si ,box office",
nici nu e foarte grav. Cei care vor
alege compromisul vor continua,
ceilalti se vor opri sau vor pleca.

lar peste inca 10 ani aceiasi critici
vor continua sa se planga ca teatrul
romanesc e inexistent international,
ca dansul, filmul si artele vizuale au
evoluat mai rapid. Sper insd cd aceste
vaicareli nu vor mai umple spatiul
public pentru ca au avut momentul
in care puteau schimba ceva, dar au
preferat sa faca presa de scandal.

Alexandra Badea
regizor
]
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Un interviu realizat de
Ciprian MARINESCU

Cea mai recentd creatie a lui Radu-Alexandru Nica
are ascendent in filmul realizat de regizorul danez
Lars von Trier, ,Breaking the Waves”, un film
socant despre psihicul uman capabil sa provoace
miracolul prin incercdri inumane. Radu—Alexandru
Nica isi motiveazd in interviul de fatd alegerea unui
scenariu care a dus, in 1996 (datoritd regiei, dar si
a interpretdrii actritei Emily Watson), la realizarea
~Creatiei artistice perfecte”, precum §i care sunt...
incercarile la care s—a supus reludnd (in teatru) o
poveste despre care, dupd Lars von Trier, ai fi crezut
cd nu se poate spune altfel.

Radu Nica: ,, The closeness between the actor
and the spectator is theater’s weapon ”

n an interview given especially for Scena.ro magazine the theatre

director Radu Nica talks about his inclination to make theatre based
on film scripts, rather than plays, expressing the opinion that people
are writing better for movies than for theatre. Radu Nica focuses on the
idea that making theatre remains a challenging fact, even if the story
has been told before by a movie, the performance has a different style
and rhythm. The context of the interview is Nica's recent production
in "Radu Stanca" National Theatre from Sibiu: "Breaking the waves"
("Bess's blessed life"), after Lars von Trier's movie.

Radu-
exandru
Nica

~Apropierea intre
actor si spectator
este o arma
inepuizabild pentru
teatru”

Ai montat ,Breaking the Waves (Viata binecuvintati a lui
Bess)" la Teatrul National ,Radu Stanca” din Sibiu. De ce sa

te lansezi pe un teren de comparatie cu unul dintre cele mai
bune filme ale anilor 90 si unul dintre cei mai buni regizori de
film din Europa?

Oricit de ipocrit, inconstient sau enorm de orgolios ar parea, nu ma
intereseaza prea mult problematica receptarii mele ca regizor. Sau, in
orice caz, din ce in ce mai putin. Asadar, daca spectacolul meu este
considerat sub valoarea filmului, / don't really give a shit. In al doilea
rind, cred ca spectacolul este destul de diferit de film, asa incit este
destul de exagerat s le compari. Este o idee preconceputa ca, daca
pornesti de la un film, ai materialul pe jumatate digerat si-ti este

mai usor. Dimpotriva, iata cd intrebarea ta e dovada cea mai limpede
ca orizontul de asteptare este mai ridicat in astfel de cazuri. In plus,
imi place riscul. Unul din marile beneficii in a face teatru este ca poti
risca. Qrice, oricit, oricind. Nu oricum. Nu mi se pare magulitor sa ma
iau la trinta cu texte si teme minore. Cel mai simplu lucru ca regizor in
ziua de azi este sa montezi texte de teatru contemporan. Majoritatea
sunt oricum puerile si lipsite de imaginatie, iar daca spectacolul nu
iese bine, vina va fi atunci a dramaturgului. Imi place s3-mi asum
esecurile. Ca si succesele, evident.




foto: Mihaela M. Ghenescu

n ce misuri se observi influenta lui Lars von Trier in
spectacolul pe care 1-ai facut la Sibiu?

Ca stil, aproape deloc. Subiectul este comun cu filmul, dar trebuie
sa-ti inchipui un stil defel antiiluzionist ca cel al lui Lars von Trier. E
multd muzicd, e miscare esentializatd pe alocuri... e teatru, nu film,

ce mai... Ceva cam ca inceputul sdu din ,Antichrist" daca vrei, slow-
motionul acela cu cadre ireal de frumoase, care e tot ce putea fi mai
opus esteticii sale. E frumos si uman cd a putut sa se contrazicd atit
de credibil. Spune mult despre un artist faptul ca si-a incalcat propriul
Juramint de castitate”, cel din Dogma 95. Requlile in artd, fie ele si
autoimpuse, sunt pentru a fi facute praf. Daca nu, mai bine te faci
pastor, cum imi propovaduia maica-mea cind eram mic.

Ai fi pus ,Breaking the Waves” si fara Ofelia Popii in rolul
principal (precizare optionala: ,,...1a Sibiu”)?

Daca as fi avut sansa de a lucra cu o actritd mai bung, da. Sau mai
potrivita rolului. Nu cunosc insa in Romania o astfel de actrita. Cred
ca nu as fi respins nici o oferta de la Schaubiihne sau Thalia Theater.
(rade)

Ce ai simtit ca 1i stimuleaza cel mai mult pe colaboratorii

tai in acest proiect — de la actori la scenograf, la realizatorul
proiectiilor video?

Lucruri foarte diferite. Hai sa fim sinceri, sunt actori in teatrele
noastre care fac un rol doar pentru ca sunt mai bine pontati la salarii.
Altii au vrut sa joace in acest spectacol pentru ca voiau sa-si vindece
parintii de boli incurabile. Deci o motivatie existentiald daca vrei -
superba si ingenua. Pe parcursul lucrului am avut pentru o secunda
naivitatea sa cred si eu ca teatrul poate vindeca boli. Nu a fost sa

fie. Sau poate ca teatrul poate muta ceva, dar intr-un mod mult mai
putin spectaculos, la un nivel mai subtil decit vrem si stim sa vedem.
Altii au vrut si au reusit - sper - sa scape de un stil rutinat de lucru, cu
rezultate previzibile si mediocre, altii au reusit sa scape de ideea unui
regizor din virful piramidei conceptuale a spectacolului. La mine toti
colaboratorii sunt artisti si sunt stapini aproape absoluti pe bucata
lor. Repetitiile mele seamana in buna masura cu un haos controlat

- atmosfera cea mai creativa cred eu, desi duce sigur la scaderea
sperantei de viata.

Ai o atractie speciald pentru scenariile de film pe care le aduci
in teatru (vezi Aki Kaurismiki, Lars von Trier, Ettore Scola,
Fatih Akin — un proiect de viitor). Pe ce mizezi convertind

g

cinematografia in teatru?
Lucrurile au evoluat in timp. La
inceput ma fascina viteza filmului,
capacitatea sa de a povesti multe

in foarte putin timp, fapt care mi

se parea mult mai potrivit epocii
noastre. Apoi tipul de montaj filmic
si lipsa de previzibil pe care aceasta
0 incumba mi se pareau mai mult
decit necesare a fi implementate

in teatru - foarte lent si greoi pe

la mijlocul anilor 2000. intre timp
s-a mai miscat si lumea teatrala
romaneasca, m-am mai schimbat si
eu. Lucrurile s-au mai nuantat, asa
cd nu mai am pareri atit de radicale.
Faptul cd mizez in continuare pe
scenarii de film pentru teatru nu este
o politicd repertoriald de nisa pe care
incerc sa o speculez. Am constatat
insa in timp ca actualmente se scrie
pur si simplu mai bine pentru film
decit pentru teatru. Si este de inteles,
oamenii cu adevarat talentati sunt
mai bine platiti.

Care e riscul cel mai mare

in aceasta intreprindere care
implicit provoaca spectactorul de
teatru la o comparatie cu filmul?
Ca esti considerat un semiplastograf,
un creator de gradul al doilea.
Sincer insa nu-mi prea pasa de
astfel de acuzatii. Daca este sa

/ INTERVIEW

dezbat fenomenul in general,
problema apare doar in cazul in care
spectacolul seamana flagrant cu
filmul. Spectacolul dupa un scenariu
de film poate fi, trebuie sa fie,

radical diferit de film. lei materialul,

il topesti si-I reformezi dupa chipul

si asemanarea ta, a actorilor, a
scenografului etc. Adica faci practic
ceea ce faci si cu un text de teatru
care a mai fost montat de "enspe” mii
de ori. lar atunci filmul si spectacolul
vor semana precum ,Hamlet" al lui
Ciulei bundoara cu ,Hamlet" al lui
Vlad Mugur. Adica deloc. Vor fi creatii
diferite fundamental.

in teatru dispui de mai putine
mijloace decit in cinematografie.
Cit de rentabil iti este, in aceste
conditii, sa traduci filmul intr-un
limbaj teatral? Care sunt atuurile
spectacolului de teatru?

Ei bine, nu cred cd in teatru sunt

mai putine mijloace. Lipseste doar
imaginatia, creativitatea. Cu un buget
de citeva zeci de mii de euro de

pildd, nu mai poti da vina pe lipsa de
mijloace, nici macar financiare. Sigur
ca nu poti face totul cu o masa si trei
scaune, desi nu e cu totul imposibil in
extremis. Teatrul e mult mai bogat in
mijloace decit filmul. Mult trimbitata
apropiere intre actor si spectator este
practic 0 arma inepuizabila pe care
teatrul o va avea mereu in defavoarea
filmului. Filmul cheltuieste miliarde
pentru a mima, a pacali aceasta
apropiere. O privire a unui actor pe
care-| simt lingd mine poate nulifica
intr-o fractiune de secunda tot
bugetul ,Avatarului” Cel putin pentru
mine. Eu unul nu am complexul
faptului ca lucrez in teatru si nu in
film. Dimpotriva, ma simt mult mai
liber asa. Si mai norocos.




Cristina MODREANU

JAniversarea”

— re-reteatralizare via

camera video

Nu o sd incep laudandu-ma ca n-am
vazut filmul "Festen”, asa cum am
citit recent in cronica unui coleg de
breasla care a scris despre spectacolul
.Breaking the waves", in regia lui
Radu Nica, tindnd sa precizeze ca
n-a vazut filmul lui Lars von Trier. Eu
una nu cred ca poti aprecia mai bine
o0 operd de artd ignorand de unde
vine ea, ce context a produs-o si ce
anume a inspirat-o. Dimpotriva, cred
in motorul care este curiozitatea,
dorinta de a afla mai mult, cred in
nevoia de a citi piesele, fie inainte,
fie dupd ce vezi spectacolul, cred in
nevoia de a discuta cu regizorii ca

sa afli de ce au ales un titlu si nu
altul, incd mai cred in cautarea in
dictionare si in valabilitatea ei la orice
varsta.

Mi se pare interesantd coincidenta
cd in stagiunea 2009-2010 ajung la
public in Romania mai multe montari
avand ca baza texte scrise initial
pentru filme (Festen, Breaking the
waves, sau cea semnata de Andrei
Serban si avand la baza scenariul

lui Ingmar Bergman pentru celebrul
lui film din 1972, "Strigate si
soapte”). Si cred - desi poate sa para

deocamdata o simpla speculatie - ca
asta nu e intdmpldtor. Cred ca teatrul
romanesc se afla acum, la finele
primului deceniu din acest secol, in
stadiul in care se afla cinematografia
europeana la mijlocul anii 90, cand

a aparut Dogma. S-a acutizat abia
acum si la noi nevoia de abandonare
a artificialului pe scend, de revenire
la directete, la autenticitate, la
trdire Tn timp real pe scend. De
aceea se inregistreaza tot mai clar
un fel de re-reteatralizare, avand
ca pivot central atractia pentru
cinematografic, pentru puterea de
sintetizare a ideilor prin imagini,
pentru capacitatea de focusare

pe care camera video o poate da
teatrului in aceastd noud era. Sunt
tendinte sondate deja n teatrul lumii,
aproape consumate de unii dintre
pionierii regiei, dar care pot genera
nca productii valabile, mai ales
ntr-un context teatral aflat inca "in
recuperari” .

HHR

Aniversarea de Thomas Vinterberg
si Mogens Rukov. Productie a
Teatrului Nottara, regia Vlad
Massaci, 2009. Toate cuvintele
nespuse pulseaza de la bun inceput
in spatiul de joc, asteptand sd iasa

la iveald. Gradarea pe care o face

regizorul, urmarind firul piesei, e aproape perfecta. Tensiunea si jena
de la inceput se risipesc treptat si ce ramane este felul cutremurator
in care actorul lon Grosu (Christian) isi dezvéluie temerile, ezitarile,
pornirile Indbusite, emotiile retrdite pe dinduntru ale personajului. Se
afld in fata noastra, foarte aproape de public, un om care isi calca pe
inima si lupta cu el insusi si cu toate conventiile care I-au Tndbusit
decenii la rand, pentru ca in sfarsit sa spuna adevarul si sa exorcizeze
demonii ce chinuie familia sa.

Christian, fiul cel mare al familiei Klingelfeldt a cdrei saga este, de
fapt, miezul povestii, duce o luptd in apararea adevarului, asa cum
noi toti ar trebui sa ducem propria noastra lupta, oricat de mult
ne-ar costa. Sosit la petrecerea de aniversare a 60 de ani ai tatalui
sau, el alege sa spuna tuturor celor de fata un discurs devoaland fara
menajamente abuzurile sexuale ale batranului asupra copiilor sai. II
spune simplu, ca si cum ar spune o poveste simpaticd, ba chiar are si
un fel de umor sec, ce deruteaza in prima faza auditoriul, mai putin
pe tata, in mintea cdruia se strecoara frica, pentru ca stie ca fiul spune
adevarul. Pare simplu sa spui adevarul, dar nu este. Mica societate
prezenta respinge in mod repetat dezvaluirea, refuzand sa reactioneze
cum ar fi fost normal - de trei ori, asa cum a tradat si Petru - si
incercarea lui Christian (nume deloc intdmplator de vreme ce este
evocat prin acest exemplu contemporan sacrificiul cristic) devine o
lupta dramaticd, din care tanarul iese invingator numai pentru ca

are cativa aliati - sora lui care s-a sinucis, dar a lasat o scrisoare ce
confirma spusele lui Christian si servitorii casei, care stiu ca tanarul
are dreptate si vor ca batranul stapén ticalos sa fie pedepsit, fara a
avea ei insisi puterea de a-I acuza.

Aceastd familie (despre care Vinterberg spunea ca a construit-o
urmand tiparele familiei din Nasul) ar putea fi de oriunde, si mai ales
poate fi metafora unei societdti, o societate bolnava, care isi ascunde
gravele erori, crimele chiar, sub covor, preferand sa cultive o ipocrizie
generalizatd. O asemenea societate are ca prima victimd adevaratele
valori, care n-au glas sa strige.Cineva trebuie sa moara pentru ca
altcineva s capete destul curaj sa spund adevarul (daca sora lui n-ar



RO N I CA DE TEATR

"Festen” - the new sincerity of the theater via
video cam

t is not a simple coincidence that this season counts three

productions based on movie scripts - Lars von Trier's Breaking the
Waves, Bergman's Whispers and Cries and Thomas Vinterberg's Festen.
Focusing on the last one, the critic observes that Romanian theater
has reached only now the need of authenticity and nakedness of the
forms that provoked in the mid 90's the Dogma movement. Following
these creators' steps, director Vlad Massaci successfully uses the video
cam to enhance the power of emotions felt by an audience who live
together with the characters the uncovering of a nasty truth in real
time. More than a theater production, this is an essential exercise of
telling the truth and leave the past behind, an exercise that was never
completed in the Romanian society in 20 years of freedom.

XRN

0 doamna in varsta spunea la iesirea de la spectacol - "ce piesa scabroasa’! in realitate, scabros e

personajul "aniversat" aici. Si inca si mai scabros e felul in care toti invitatii incearca sa-I elimine pe

acela care "deranjeazd", strica cheful, spunand adevarul. Scabros e si felul in care mama a ascuns timp spus sa traiasca pentru o vreme,
de 30 de ani ceea ce stia despre scabrosul sau sot. Uciderea adevarului e scabroasa. fara oprire, fara intrari si iesiri, viata
Rasplata lui Christian este aceea cd ii este dat sa o mai vada o datd pe sora lui, sa poata vorbi cu ea. personajului.

Numai dupa ce spui adevarul, te cureti de tot, exorcizezi demonii, ai acces la un alt nivel al existentei si, L-am auzit pe Thomas Vinterberg
mai ales, poti sd incepi o viata noud. Ai dreptul si vei avea si energia sa o faci. spunand intr-un interviu cd este vital
sa te pui permanent intr-o situatie
de risc, sa-ti inventezi provocari
pentru a ramane viu ca artist, intr-o

fi murit, nici Christian n-ar fi spus probabil nimic - ar fi continuat Festen. Un film de Thomas relatie de dialog, dar si de polemicd
sd tacd si sa lase totul sd explodeze induntrul lui), in loc sa adere la Vinterberg, Dogma, 1998. Care cu arta proprie. N-ar trebui sa fie
ingroparea acestuia, de dragul pastrarii aparentelor. e cel mai modern mijloc de a arata asa pentru oricare artist? Ce anume
Spectacolul lui Vlad Massaci propune o traire in comun, in timp real, tragedia - de a o pune in scena? ii face uneori sa uite ca trebuie sa-si
a dezvaluirii eliberatoare. Conform principiilor Dogma, opera inscrisa Dogma. Minimalismul, excluderea “refnnoiascad” juramintele fata de ceea
n acest sistem trebuie sd aibd unitate de loc si de timp, iar tensiunea oricdror elemente ce contrafac ce au ales sa facd, asa cum fac unele
creata din lipsa oricaror decupaje este unul dintre axele ei principale, realitatea, prezentarea realitatii nude.  cupluri pentru a relua sau a continua
ceea ce se intdmpla si aici. Spre deosebire de film, unde camera de Altfel spus - "noua sinceritate", o relatie pe noi baze?

filmat purtata pe umar - pentru a inregistra toate turbulentele - termen patruns in anii 2000 in critica Poate ca e momentul pentru o
urmareste protagonistii oriunde s-ar duce ei, in spectacol trebuie mai multor arte, pentru intdmpinarea  "Dogma" si in teatrul romanesc de azi,
gasitd o alta cale pentru ca spectatorul sa asiste in direct la tot ceea unui nou tip de sensibilitate vizibil in care are si el mult rau de exorcizat.
ce se intampla, chiar daca o parte din actiune are loc intr-o alta poezie dar si in film, din America si Poate ca e nevoie de un jurdmant de
camerd. Omniprezenta ne este asigurata prin intermediul camerei pand in Rusia. castitate al celor ce fac ideile sa urce
video. Ea ne aratd ce se intdmpla in camera de alaturi i tot ea ne Juramantul de castitate facut de cei pe scend. Se ofera cineva?

decupeaza in prim-planuri chipurile celor ce se infrunta: tatal si fiul, patru autori ai proiectului Dogma

cele doud generatii, trecutul si prezentul. 95 era in sine, dincolo de elementul

Dar cel mai sigur ramai prins in actiune pentru cd spectacolul, de bravura anti-hollywodiand, o

construit si el in acord cu principalele norme ale Dogmei, reuseste pledoarie pentru firesc, care conducea

excelent sa gradeze energiile actorilor pe parcursul serii, astfel incat filmul inspre o mai clard inrudire

totul sd atingd punctul de climax in momentul citirii scrisorii de la cu teatrul. Actorii care au lucrat

sora moarta, care confirma cele spuse de Christian, pe care nimeni in "Festen”, primul film al Dogmei,

nu vrea sa-| creada. Atunci, cand nu mai are nimic de partea lui decat declarau ca s-au simtit foarte liberi

convenienta si protocolul, batranul tatd monstruos mai face o ultima si, desi nu faceau trimitere la teatru,

incercare i cere respect. Sfidand adevarul si legile care cer pedepsirea | erau de acord cd ritmurile lor de

raului facut animalul cere respect! Si reuseste inca o datd sd incline joc au fost altele, mult mai bune

balanta in favoarea lui si a reputatiei lui care a rezistat din inertje. decat cele dintr-un film clasic, in

Pentru 3 pand in ultima clipa (la fel cum se intampla in societate care actorul cautd camera de filmat

cu o generatie, cum se intdmpla acum, la noi, cu generatia care si nu invers, unde actorul trebuie

condamnd societatea romaneascd la inertie, nostalgie otravitd si la sa astepte schimbarea luminilor si

batut pasul pe loc) monstrul luptd, lupté si pastreze ceea ce a capatat, | sa-si dozeze energia astfel incat
nu vrea sa cedeze atata timp cat se mai poate strecura, cat mai poate sa fie disponibil cand conditiile de

ascunde gunoiul sub covor. Pretinde respect! Fiindcd nu exista limita lucru sunt intrunite. In acelasi timp,
pentru lipsa de caracter si de constiinta, ele acopera totul, ca un val. responsabilitatea actorului creste,
Trebuie sa stii sa inoti perfect ca sa li te opui. Si sa ai curaj, rezistenta, conform regulilor Dogma el trebuie
stapanire de sine. Sd vrei sa invingi, sa iesi deasupra, sa respiri aer sa ia decizii, poate sa schimbe din
curat, sa fii tu insuti in ciuda a tot ce ti s-a intamplat! mers actiunea si e obligat sa-si
"Aniversarea” e un spectacol manifest, o pledoarie pentru a spune pregateasca propriile costume si sa
lucrurilor pe nume, ca exercitiu esential ce n-a fost insa dus pana asigure continuitatea filmarii, asadar
la capat in societatea romaneasca in cei 20 de ani de cand discursul sd aiba cu el tot ce-i va fi necesar pe

despre adevar a inceput sa fie posibil. parcursul desfasurarii acesteia - altfel
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Tlulia POPOVICI

Cine

-a furat Ardealul

Ce trebuie stiut despre 20/20:
1. ,Martie negru” e un subiect tabu
in spatiul public tirgumuresean,
Jrezolvarea” incompatibilitatilor
etnice venind dintr-un (vorba unui
comentator de la Vox Publica)
gentlemen disagreement: o statuie
romanii, o statuie ungurii. Primii ies
la Tnaintare cu un general sustinator
al national-comunismului, ceilalti 1l
bagd in fata pe un scriitor nici genial,
nici prost, dar colaborator declarat
al politiei politice. Motiv pentru

care 20/20 este prima tentativa de
articulare intr-un discurs artistic a
experientei comunitare de atunci.

*Producator: Studio Yorick,
Tirgu-Mures

Textul si regia 20/20:

Gianina Carbunariu

Artist vizual: Maria Draghici
Traducator si asistent
dramaturgie: Boros Kinga

Cu: Virgil Aioanei, Banyai Kelemen
Barna, Berekméri Katalin, Carmen
Florescu, Madalina Ghitescu,
Korpos Andras, Rolando Matsangos,
Sebestyén Aba, Cristina Toma,
Tompa Klara

2. Spectacolul nu e o reconstituire

si nici o incercare de a afla ce s-a
intimplat ,cu adevarat" pe 20 martie,
ci o expeditie pe urmele lasate

de acele evenimente in memoria
tirgumuresenilor de acum. Textul

e rezultatul interviurilor cu zeci de
subiecti si a fost dezvoltat impreuna
cu actorii.

Fara indoiald, 20/20, spectacolul
Gianinei Carbunariu de la Studio
Yorick (Tirgu-Mures), e teatraliceste
excelent. Actorii - cinci maghiari

(de la Nationalul local), cinci romani
(dintre care patru sint colaboratori
constanti ai regizoarei-dramaturg)
sint remarcabili prin versatilitate

si maturitate a jocului, structura
caleidoscopicd a piesei (accentuata
de alternanta limbilor), pe care
Carbunariu o experimenteaza ca atare
pentru prima datd, e perfect pusd in
valoare. Dar spectacolul abordeaza,
in premiera, un subiect foarte sensibil
etnic, etic, ideologic: conflictul
romano-maghiar de la Tirgu-Mures,
din 20 martie 1990.

Spectacolul e un declansator - pentru
o0 arma fard amortizare - de reactji
intelectuale si umorale, culturale si
nationale. lar Gianina Carbunariu e
printre putinii artisti romani de teatru
care poate Si vrea sa apese butoanele
subiectelor touchy ale Romaniei de
azi.

3. Motivul pentru care, cu exceptia Cristinei Toma (originara din
Tirgu-Mures, cu facultate facuta aici si roluri jucate la Nationalul din
oras), actorii romani sint din Bucuresti nu spune absolut nimic despre
dorinta actorilor tirgumureseni de implicare sau absenta acesteia. Pur
si simplu, e vorba despre preferinta Gianinei Carbunariu de a lucra

cu echipa ei, mai ales cd este primul spectacol pe care-| face in afara
Bucurestiului.

4, 20/20 reprezinta (pe Iinga un joc de-a 20 de ani de la 20 martie)
definitia oftalmologica a acuitatii vizuale perfecte, iar referinte Ia
acest lucru se fac de multiple ori, in ilustratia video-grafica a Mariei
Draghici.

5. Spatiul Studiolui Yorick (condus de Sebestyén Aba si nascut in
urma aceluiasi gentlemen disagreement, la parterul/subsolul Teatrului
74, de limba romana) este absolut minunat si folosit in extenso - cu
actorii inconjurati de spectatorii aflati la inaltime.

Ceea ce urmeazd nu e o cronicd, ci un exercitiu riscant, inspirat
tocmai de ideea spectacolului si de discutii - nu doar dezbaterea ce

a continuat reprezentatia, ci si dialogurile, inevitabile, de dupa: pe de
o parte, ce-ar putea vedea un maghiar in 20/20, pe de alta parte, ce
vede o romanca. N-am ce face, viziunea maghiara e mai scurta...



Who stole the Ardeal (?)

Ardea\ is a region of Romania mostly
inhabited by Hungarian minority. lulia
Popovici comments upon the premiere
of Yorick Studio, from Tirgu-Mures,
20/20, written and directed by Gianina
Carbunariu, a performance about Romanian-
Hungarian conflict in Tirgu Mures, on 20th
of March 1990, seen after 20 years. Well-
known visual artist Maria Draghici also
contributes to the production. The theatre
critic affirms: "Without any doubt, 20/20,
Gianina Carbunariu's new staging at Studio
Yorick (Tirgu Mures) is an excellent piece of
theater. The actors - five Hungarians (from
the National Theatre), five Romanians (four
of them are permanent collaborators of
the playwright-director) are outstandingly
mature in acting. The kaleidoscopic
structure of the play (also pointed out by
the alternation of the languages), which
Cdrbunariu experiments as such for the first
time, is perfectly valued.”

Perspectiva maghiara:

#,Martie negru” e un moment care a marcat comunitatea maghiara
din Romania si oameni care nu s-ar fi gindit niciodata sa emigreze
fnainte de 1990 ori au plecat ei insisi, ori si-au trimis copiii la studii

in Ungaria, in America sau oriunde altundeva. Pentru ca cei care au
plecat erau mai ales tineri, comunitatea maghiara a Tirgu-Muresului a
inceput sa-si piarda continuitatea, au slabit legaturile dintre generatii,
transmiterea unei traditii a fost tot mai dificila. lar aceastd traditie nu
priveste atit de mult carnetele din piele de ciine (cu titluri nobiliare),
cit o cultura care a reusit sa supravietuiasca nationalismului romanesc
comunist si risca sa fie infrinta de democratia insasi.

# E vorba, inainte de toate, de o tacere adincd asupra a ceea ce s-a
intimplat, asupra faptului cd romanii i-au batut pe maghiari (pentru
ca i-au batut). Nu pacea interetnica s-a instalat, ci resemnarea - un
tip de comunicare tolerantd bazata pe nondialog, pe un fel de
acceptare a bizareriilor (intreaga scend a vizitei vecinilor romani

la ziua lui Sarika se bazeaza pe aceasta acceptare unilaterald a
codurilor: i intrd fara sa sesizeze cd invitatia e doar conventionala,
aduc cadouri inacceptabile in genul de relatie pe care-l au cu simplii
colocatari - pijamale si paharele de ocazie). Clisee etnice sau poate
nu: romanii sint mai prietenosi, ungurii au o structura sofisticata de
coduri si conventii relationale, si in spatele nici uneia dintre atitudini
nu stii ce se ascunde cu adevarat (cum ar fi, tematori c& Ardealul va
fi retrocedat Ungariei, vecinii lui Sarika sperd la referinte bune din
partea acesteia).

#Intr-adevar, tema limbii in care vorbesc ungurii intre ei atunci cind
de fatd e si un nevorbitor de maghiara e foarte delicata. Ultima scena
din 20/20 vorbeste despre incercarile unor adolescente de a afla

cite ceva despre 20 martie 1990 si despre tentativele de a depasi, in
comunicare, diferentele de limba. E ceva adinc intiparit in mentalul
ungurilor epocii 20 martie care-i face sa apeleze la engleza. Ceea ce
are sau nu o importantd - insa probabil ca marele cistig al maghiarilor
din Ardeal e posibilitatea de a alege: acum nu mai e nevoie sa stii bine
romaneste ca sa ai 0 sansa in propria profesie. Problema e cine-ar fi
pregatit pentru aceastd alegere.

# Sigur ¢a 20/20 nu spune nimic nou (despre cine, ce, de ce si ce s-a
ales de lumea tirgumureseana dupa), dar spune acest nimic nou intr-o
forma pe care nimeni nu a mai folosit-o pina acum - nu e doar prima
reprezentare artistica a conflictului interetnic, dar sa ne gindim de
cite ori (dincolo de diferentele de scoald teatrald) au actorii maghiari
posibilitatea de a-si performa explicit propria etnicitate.

Perspectiva roméaneasca:

# In materie de relatii lingvistice,
lucrurile stau asa: ungurii le spun
romanilor cd maghiara e foarte grea
(inclusiv de invatat), iar romanii nu le
spun niciodata ungurilor ca vorbesc
prost romaneste. De ce nu? Unul
dintre raspunsuri ar fi pentru ca nici
romanii nu considera usor de invatat
limba asta cu minim cuvinte la fiecare
sens (ordsenesc-citadin-urban, buda-
toaletd-privata-WC...; chiar si pentru
Lungur” exista trei cuvinte), cu trei
genuri si timpuri continue. Ceea ce se

il vede in faptul ca Sebestyén Aba nu are

nici 0 sansa sa treaca drept roman in
scena in care el asta joaca. Lucru care
nu vad de ce ar deranja pe cineva.

# Conflictul interetnic de acum 20 de
ani e un eveniment istoric. lar istoria
e un condiment cu mare potential
indigest atunci cind e presdratd in
ciorba prezentuluifviitorului.

Scena centrala din 20/20 e o reuniune
la aniversarea unguroaicei Sarika, la
care se string doua cupluri de romani
(vecini), doi actori de la Budapesta
(femeia are un nume imposibil de
pronuntat pentru un aparat fonic
format in romana - Gyongyvér),
fratele si cumnata jumate romanca,
jumate unguroaicd. Nu exista nici o
limba de comunicare directa. Romanii
sint ,emblematici”: unii sint moldoveni
si-i cheama Amariei, ceilalti sint
olteni si se numesc Gafau; cu totii au
ajuns la Mures odata cu deschiderea
combinatului, incercind, cum ar fi, sa
scape de buda din curte de acasa. Si
asa se iteste coada trecutului: fiindca,
daca incepi sa spui ca romanii sint
venetici la Tirgu-Mures si, oricum,
sint urbanizati tirziu, s-ar putea ca
dinapoia acestei afirmatji sa se ridice
umbra Imperiului si a vremurilor

cind romanilor le erau multe
interzise. Nu numai accesul la functii,
ranguri, meserii si profesii liberale

(si urbane), dar si sa-si boteze copiii
cu nume romanesti. Pind sa apara
combinatele comuniste, Transilvania
unitd cu Romania a vazut migratia
sociala a profesorilor, a militarilor, a
functionarilor publici (categorii de
intermediere a unei culturi statale).
Sd zicem ca istoria e complexa si are
multe aspecte, concurindu-se intru
reprezentare artistica. lar cind se iau
la bataie fantomele trecutului, toate
tipa la fel de tare, transpartinic si
interetnic.

# Ziceam de muncitori, deci sa ne
ocupam de munca. In sapte cazuri
(adicd nu multe, 20/20 e un spectacol

complex de doud ore si un sfert)
aflam ce ocupatii au personajele in
cauza. Avem, deci: un cuplu de medici
maghiari, salvati de la linsaj de doi
straini veniti cu ajutoare, doi muncitori
romani (unul e banuit a fi batut
unguri in piatd) si sotia unuia dintre
ei, educatoare, o preoteasa romanca
(venitd, si ea, din altd parte, dupa
cum Tsi cladeste accentul ardelenesc),
cuplul de actori din Ungaria, doi
muzicanti romani (in trupe formate
preponderent din maghiari), o
studentd romanca la medicina care
nu vrea sa plece la Budapesta de frica
invatatului unui limbaj de specialitate
in altd limbd, si un proprietar de
pensiune rurala care, judecind dupa
partidelor pe ale cdror liste a facut
politicd (y compris PNG), e tot roman.
La capitolul ocupatjii, urbanitate si
educatie, 1:0 pentru maghiari.

# La capitolul muzici si faze, ungurii
cinta jazz, romanii cintd Ffrumoasa-i
vecina mea; ungurii recita versuri
nationaliste despre biserici si scoli
care nu trebuiesc abandonate, romanii
nu recitd nimic. (Paranteza teatrald
multiculturala: Gianina Carbunariu
apeleaza exclusiv la melodii cintate a
capella, ceea ce ritmeaza spectacolul
si-i da fluiditate. Mai mult decit

in alte texte si spectacole ale ei,
tentatia supralicitarii, pina la hilar, a
derizoriului e majord, jocul actoricesc
fiind ceea ce scapd personajele de
caricatura) In concluzie, aici, toats
lumea std bine: ungurii, la motivatie
nationald, romanii, la forta lumpen-
proletara.

# In arta si cultura romaneasca
actuald, exista acum asa un trend,
conform caruia e de bonton sa urasti
Romania, romanii si toate derivatele
acestor mici realitati. Cu totii traim in
exiluri interioare, suferind de pe urma
accidentului de a fi niste exceptji (de
intelect, civilizatie etc.) intr-o tara
aiurea si, mai ales, nedreapta fatd de
noi. Din cauza ca ,romanitatea” e o
abstractiune care nu se poate apara
singurd, iar anteriorii ei aparatori se
identifica protocronismului nationalist
sovin, ea este tinta predilecta si de
necombatut a singurelor forme de arta
critica locald. Marea problema socio-
politica a statului de drept si capitalist
Romania e insasi Romania. Asa se
face cd distributia de roluri, in ,Martie
negru”, e foarte simpld: romanii bat si
ungurii iau bataie. Nu se intimpla, as
zice, prea des ca artistii globalizatului
secol XXI sa-si resimta cu atita putere
identitatea nationala...




. Cristina MODREANU

intdlnire in inima
unui paradox

La Peter Brook, Marele Inchizitor imprumuta
ceva din aerul ascetic pe care il au sfintii si
imbraca o haina simpla, lunga si neagra, in
timp ce barba-i alba si vorba blanda (actorul
Bruce Myers) completau acest tablou. Patrice
Chéreau lua o distantd postmoderna fata de

text si aparea in scena imbracat intr-un costum
contemporan, dand glas celebrului monolog pe
care il citea dintr-o carte, sprijinindu-se elegant
de 0 masd simpld, pe care nu se afla decat un
pahar cu apa. Pentru Kama Ginkas lucrurile erau
mai putin simple, iar decupajul din romanul lui
Dostoievski ceva mai amplu: acolo era pastrata

si scena dintre Ivan si Aliosa Karamazov, scena
ce conduce spre legenda povestita de lvan, iar de
aparut aparea, simbolic, si multimea pomenita de
Inchizitor ca fiind motivul infruntarii dintre lisus
si Biserica. lisus n-a inteles ca le este imposibil
celor multi sa puna painea pamanteasca mai
presus de aceea a spiritului, i-a supraestimat

pe oameni, insa Biserica, calcand cuvantul

Lui, a supus masele care nu asteptau decat sa

li se arate calea, in loc s3 o aleaga singuri. in
spectacolul lui Kama Ginkas, numit dealtfel ,A
ridiculous poem/Un poem ridicol”, se face mai
brutal conexiunea cu prezentul, cei din multime
avand atasate de corp ecrane de televizor, poate
cel mai puternic din sirul instrumentelor de
manipulare in masa. Actorul Igor Yasulovich
incorpora deopotriva spiritul gregar al celor
multi, dar si momentele de "iluminare interioard"
prin care Marele Inchizitor stia sa supuna masele,
gata sd adere la aparenta de spiritualitate servita
de iscusitul om al Bisericii. Un spirit malefic
tasnea din el, gratie unei interpretari versatile, de
o forta covarsitoare.
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Rebengiuc - Penciulescu:
a meeting in the heart of a paradox

entioning the previous three foreign productions seen on

Romanian stages with the subject of Dostoyevsky's story "The
Great Inquirer" - signed by Peter Brook, Patrice Chereau and Kama
Ginkas - th author turns her attention to the Romanian production of
this text staged in 2009 by a famous couple: director Radu Penciulescu-
actor Victor Rebengiuc, at National Theatre in Bucharest. The theatre
critic observes: , Radu Penciulescu succeeds in accurately drawing the
painting of the banal Bad, seen in the person of The Great Inquirer, and
also the shiny presence/absence of the One the Inquirer tries to oppose,
ending by being kneeled by His silenced force. The amazing couple of
forces Rebengiuc-Penciulescu place the audience again in the heart
of this paradox (the absent character being much more powerful than
the present one), a paradox that many others - including the great
directors mentioned above - tried to unfold.”

Dupa ce ai vazut toate aceste versiuni, fiecare inspirata si motivatd in
datele constructiei operate de regizor - nu stii la ce sa te mai astepti
de la 0 noud montare, iar asta e foarte bine. Surpriza e autentica
atunci cand vezi, in montarea lui Radu Penciulescu de la Teatrul
National, un batranel ce intra intr-o camerd confortabild - camera lui,
din casa lui comoda, burgheza - ca si cum ar veni de la serviciu (chiar
daca "batranelul” e nimeni altul decat probabil cel mai mare actor
roman in acest moment, Victor Rebengiuc). Cu ajutorul unui baiat

de altar isi scoate haina de strada si isi pune un halat comod, apoi isi
toarna un ceai si se uitd incruntat spre camera de alaturi. Daca n-ar fi
bdiatul de altar si aceasta camera vag misterioasa, in care micutul se
retrage dupd ce a ajutat la "acomodare”, n-ai stii probabil nici macar
cu ce se ocupd batranul care a intrat in scend. Asa insa deduci ca e
vorba despre el, Marele Inchizitor, figura datd de Dostoievski omului,
intrupare a ezitdrii, a limitarii, a spiritului ingradit, contrariul deplin al
lui lisus, cel cdruia ii vorbeste, asa cum ar vorbi propriei constiinte ca
sa-ifsa-si explice renuntarea la libertate, cdderea constientd in ispita.
Radu Penciulescu aduce in scend Raul banal, recognoscibil oricaruia
dintre noi, in datele lui concrete - luxul mic burghez al incaperii,
mobilelor, hainelor si obiceiurilor lui - precum si in ideile propagate,
ca intr-un imn al mintii inguste, lipsite de iubire, de curaj si de
generozitate. Alegandu-I pentru rolul Marelui Inchizitor pe Victor
Rebengiuc, intruparea omului cumsecade (chiar si atunci cand

se imbraca linistit, ia o secure si se duce cu un calm desavarsit

sa-I pocneasca in cap pe vecinul lui in filmul lui Lucian Pintilie,

"Niki Ardelean, colonel in rezerva" actorul tot iti da senzatia de
cumsecadenie) regizorul face un ,contre emploi metafizic", care
deruteaza la inceput, dar da de gandit daca mergi dincolo de aparente.
Conflictul pe care se bazeaza montarea lui Penciulescu este opozitia
dintre tot ceea ce reprezinta acest om limitat, in datele lui concrete
descrise mai sus, si absenta misterioasa ce i se opune si careia el i se
adreseaza admitandu-i existenta (ce gest mai bun pentru a demonstra
ca admite, totusi, ceva dincolo de limitele lui?). Camera "de dincolo”,
o0 camerd de rugaciune probabil, pare sa fi adapostit candva un foc,

o flacdra care a albit peretii si a patruns si dincolo de ei, invadand
teritoriul sigur al comoditatilor zilnice peste care impdrateste Marele
Inchizitor. Peretii confortabilei lui camere de zi poarta si ele urmele
focului si undeva, intre cele doua spatjii dominate de principii atat de
diferite, se inscrie un teritoriu al nimanui, un no man's land in care
se potrivesc cel mai bine ideile dostoievskiene (compozitia ii apartine
lui Dragos Buhagiar, dar ideile sunt, fard indoiald, parte integranta din
viziunea regizoral).

La fel de neasteptata este prezenta baiatului de altar care devine,
intr-un fel, axa spectacolului: la inceput, el este cel care ne introduce
in "poveste”, prin fragmentul ce povesteste intalnirea inchizitorului
cu lisus. Mai apoi, el este cel care il "dezbracd" pe inchizitor de
personajul pe care acesta il interpreteaza zilnic si il ajuta sa-si imbrace
haina banalitatii, ridicandu-| pe "bastionul" de pe care acesta va

duce lupta sa cu Cel care a venit din nou printre oameni. Intre timp,

parca ascultand pe ganduri discursul
batranului, baiatul de altar ramane
asezat pe o bancuta de lemn din
camera arsa de lumina Lui si nu se
ridica, nu clipeste nici macar atunci
cand batranul infuriat tranteste

usa fiindca simte permanent acolo

o0 prezenta mai inaltd. Lipsa de
reactie a bdiatului - care capatd, in
interpretarea miscatoare a lui Nikita
Dembinski o aura de sfintenie - are
in ea ceva nelinistitor, ca si cum
copilul ar stiifar simti mai multe
decat batranul inchizitor. Faptul se
adevereste la final, cand batranul,
sfarsind diatriba, atipeste - asa

cum atipesc toti batranii in linistea
casei primitoare, dupa micile lupte
pe care le duc din ce in ce mai

greu - iar copilul il inveleste cu o
patura, i sarutd mana stransa ca
intr-o amenintare (in text lisus il
sarutd pe buze pe batranul inchizitor,
cu o iubire crestina care, spune
Dostoievski, i va "arde inima") si iese

printr-o usa mica, aproape nevazuta.
Cumva, o data cu el, pare sa iasa si

spiritul Celui pe care Marele Inchizitor

a crezut ca l-a invins....

Ce reuseste regizorul Radu
Penciulescu aici este sa deseneze

cu acuratete atat tabloul banalitatii
Raului, prin figura Marelui
Inchizitor, cat si luminoasa
prezenta/absenta a Celui cdruia
Inchizitorul incearca sa i se opuna,
sfarsind prin a fi ingenuncheat de
forta Lui tacutd. Cuplul de forte
Rebengiuc-Penciulescu ne asaza

in inima acestui paradox pe care
atatia altii - inclusiv marii regizori
amintiti mai sus - au incercat sa-|
dezlege si ne obliga sa incercam si
noi sa-| dezlegam, indicandu-ne ca e
vorba de un exercitiu vital. Detaliile
acestui spectacol umplu contururile
cu desavarsita precizie, ca intr-o

frescd pe care o vezi pe peretele unei
biserici, unde cei rdi apar in culori, iar

Cel de Sus ca o enigmatica lumina.
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lulia DAVID

Noul teatru politic

La 20 de ani de la prima Revolutie in
direct, imaginea-simbol care a marcat
finalului erei comuniste europene, cel
mai iconic tablou din istoria recenta a
Romaniei, a fost recreat sub privirile
catorva spectatori: intr-un colt de
cazarma auster mobilatd, flancati de
doud mese puse cap la cap, Nicolae

si Elena Ceausescu stau asezati

unul langa celalalt si cer sa li se faca
dreptate. El are cdciula in mana,

ea poseta-plic in brate, amandoi

cu paltoanele pe ei gesticuleaza si
vocifereaza impotriva tribunalului
proaspat constituit cu o agitatie care

suplineste nelinistea si priviri care
tradeazd dezamagirea mai curand
decat disperarea. Cei care s-au aflat la
Teatrul Odeon pe 10 si 11 decembrie
au putut lua parte la una dintre cele
mai puternice experiente teatrale ale
anului 2009 - "Ultimele ore din viata
lui Ceausescu” este reconstituirea
procesului dictatorilor in timp real, in
acelasi decor si cu aceleasi personaje
ca atunci, interpretate de actori,

fara niciun comentariu suplimentar
din partea regizorilor Milo Rau si
Simone Eisenring sau a scenografilor
Anton Lukas si Silvie Naunheim.

Singura interventie suplimentara este un prolog multimedia format
din marturiile reale a sase personaje care au luat parte la Revolutie,
sase puncte de vedere extrase in urma multor luni de interviuri cu
martori la evenimente si a unei documentari aproape religioase: Ana
Blandiana (Victoria Cociag), lon Caramitru (Mircea Rusuy), colonelul
Andrei Kemenici (Constantin Cojocaru) - comandantul unitatji
militare de la Targoviste, unde a avut loc procesul, subofiterul Dorin
Marian Cérlan (Eugen Cristian Motriuc) - care a facut parte din
plutonul de executie, generalul Stanculescu (Constantin Draganescu)
si Dinu Lupescu (Alexandru Mihaescu), un tanar timisorean pentru
care Revolutia este o amintire din copildrie. Aceste marturii recreeaza
contextul haotic al procesului si al evenimentelor si sunt interpretate
de actori in monoloage decupate, montate, proiectate pe sase panouri
albe si intercalate cu imagini de arhiva (devenite deja loc comun

in subconstientul colectiv european). Dupé aceasta deschidere,
considerata de multi ,inadecvatd” pe alocuri (de ce nu s-au folosit
actorii reali ai evenimentelor de atunci?), urmeaza procesul. Prin acest
spectacol, Institutul International pentru Crima Politica reconsidera
pe mai multe paliere, diferite relatii: relatia dintre trecut, prezent si



New political Theatre

ulia David comments upon what she believes to be an event for

Romanian theatre, a production of the International Institute
for Political Murder in Berlin and Zurich, a project hosted by Odeon
Theatre from Bucharest. The project is a documentary theater piece
about the trial of Ceausescu couple in the last days of 1989, the year
that marked the fall of the communist regime in Romania - "The Last
Hours of Ceausescu"” "Those who were at Odeon Theatre on 10th and
11th of December could participate to the one of the most powerful
theatre experiences in 2009 - "The Last Hours of Ceausescu” is the re-
enactment of the dictators' trial in real time, the same set design and
with the same characters, played by actors, without any supplementary
comment from directors Milo Rau and Simone Eisenring or the set
designers Anton Lukas and Silvie Naunheim." The production was
afterwards presented in an European tour in German speaking
countries.

viitor; dintre constiinta istoricd si rolul pe care il joacd in procesul
estetic; dintre istoria ca eveniment obiectiv si perceptia subiectiva (in
dubli ipostaza de memorie trecutd si prezenta); dintre evenimentul
original, intdmplat atunci, posibilitatile de a-I re-crea (cu intentia
copierii formei originale prin procedeul stiintific al re-constituirii ),
re-performa* (de a imprumuta, prin reconfigurarea formei originale
in alt spatiu si timp, din valorile simbolice ale ritualului) i sensurile
conferite de acestea (istoriei dar si ideii de imitatie - unde se afla
granita dintre opera de arta si copie, dintre re-creare si re-constituire,
dintre un act original si repetitie). Totodatd analizeaza posibilitatile,
semnificatiile pe care le inchide in ea insasi istoria obiectiva si pe care
le reveleaza o datd cu devenirea intru opera de artd. Nu in ultimul
rand, vorbeste despre puterea media de a face istoria si de a influenta
locul acesteia in subconstientul colectiv.

Intentia declarata a autorilor acestui spectacol nu este de a estetiza
evenimentul istoric si de a-I comenta la cald, ci de a-I supune
judecatii reci, incercarii de evaluare obiective prin mijloace stiintifice
- documentarea extrem de riguroasd, re-constituirea ca procedeu
tehnic. Brecht ar fi murit de incantare sa vada cum teoria lui despre
teatru si intelegerea fiintei umane la scara istorica renaste intr-o
forma noua, eliberata de forma entertainmentului, dar inca tributara
scopului didactic. In plus, autorii mizeaza pe doua instrumente eficace
de distantare: timpul - a fost nevoie de 20 de ani ca sa putem privi la
scara 1:1 cel mai celebru proces din istoria recentd i actorul - semnul
evident, in ciuda intentionalitatii declarate, al unei optiuni estetice

a autorilor si instrumentul care intervine intre noi si personajul

real; este cel care asigura privirea proaspatd, care in mod paradoxal
sublimeaza si da semnificatii istoriei, fara a schimba o virgula din
cursul ei original (ce reintoarcere interesanta la naturalism!). ins3
sub masca acestei distantari ontologice, de procedeu, istoria insasi
ascunde minuni, iar opera de arta isi dezvdluie noi valente - si aici
intervine Aristotel. De ce ,Ultimele ore din viata lui Ceausescu” este
0 opera artistica despre un eveniment istoric si nu rezultatul unei
cercetdri documentarist-istorice? Pentru ca prezinta ,actiunea aleasd
si intreagd”, despre care se vorbea in ,Poetica”, iar insusi faptul de a
decupa din istorie o actiune incdrcata de un asemenea dramatism
reprezinta un act de creatie (cum spune Milo Rau intr-un interviu: ,e
rasturnarea de la putere a unui dictator, pe care il abandoneaza toti
apropiatii sai, 1i Insceneaza un proces si il executd in ziua de Craciun.
Poporul se revolta, dar este tradat de noii stapani, care 1i confisca
acestuia revolutia”). Interesant e ¢, dacd mergem mai departe in
definitia tragediei, continuarea ei corespunde cu ce se petrece pe
scena: 0 imitatie care prezinta oameni in actiune si care, starnind
mila si frica, savarseste curdtarea acestor patimi”. Dimensiunea tragica

a evenimentului e subinteleas, forta
catartica a spectacolului evidentd, dar
nu n sensul obisnuit al procedeului -
evident, empatizam cu Richard Ill, cu
Caligula sau alti despotj, dar exista pe
undeva confortul personajului istoric
care nu ne apartine - el intereseaza
spectatorul mai degrabad ca erou de
fictiune dramatica (cu datele tragice
conferite de autor) decat ca figura
istoricd in context obiectiv. in cazul
de fatd insa, personajul de pe scena
pare o constructie a celui mai iscusit
dramaturg si, in acelasi timp, el ne
apartine in mod direct (e al nostru

si face parte din noi mai mult decat
ne-am dori) - forta momentului e de
doua ori mai mare. Este unul dintre
acele momente unice in care istoria
(care infatiseaza universalul) si poezia
(care infatiseaza particularul) s-au
intalnit in mod fericit si, impreund,
exorcizeaza din noi gandurile,
semnificatiile si intrebari finale (de
raspunsuri nici nu poate fi vorba) -
este uman ce s-a intamplat cu sotii
Ceausescu?; de partea cui ar fi trebuit
sa actioneze generalul Stanculescu?;
cine a pornit Revolutia?; poate fi
Ceausescu un personaj tragic -
parcurgand drumul personajului in
interpretare lui Constantin Cojocaru?;
cine a regizat acest proces si de ce

C RO N I CA DE TEATR

si-a regasit el puterea deplina de
reprezentare in teatru?

Ca demers teoretic, ca gest teatral si
ca experiment de impact, ,Ultimele
ore din viata lui Ceausescu" este

un eveniment fara precedent in
spectacologia nationala recentd, cu
functie restabilizatoare pentru rolul
teatrului de a aseza o punte intre
scen si sala. in 1881, Zola denunta
teama teatrului de a se sincroniza cu
literatura epocii. Astazi putem spune
acelasi lucru despre teatrul romanesc
- fatd de film, este doar o forta careia
ii este teama de schimbare.

Nota:

* folosesc re-performare si nu
re-constituire ca pe o traducere
mai apropiata pentru termenul care
desemneaza procedeul utilizat si
denuntat de Milo Rau si Simone
Eisenring - re-enactment; am in
vedere aceastd traducere intrucat
gasesc ca acest eveniment se inscrie
mai aproape de sfera performance-
ului decat de cea a re-constituirii
istorice stiintifice
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Ingmar Bergman

Strigate si soapte

Un spectacol de ANDREI SERBAN
Scenografia: CARMENCITA BROJBOIU




foto: Nicu Cherciu / Reel

Cu numai cétiva ani inainte de perestroika, prin 1985 adica, Venedikt
Erofeev finaliza Noaptea Walpurgiei sau Pasii comandorului. Erofeev
a fost una dintre constiintele nesupuse pentru care scrisul constituia
o formd de rezistenta, iar literatura, o modalitate de luptd impotriva
totalitarismului comunist. Exmatriculat de mai multe ori, interzis,
urmdrit de politia politica, scriitorul a avut soarta tuturor dizidentilor,
ale caror lucrari sunt descoperite relativ tarziu, dar constituie revelatii
culturale. In Romania, Venedikt Erofeev a intrat cu Moscova Petuski,
roman-poem tradus de regretatul Emil lordache, slavistul iesean

fiind cel care a facilitat si intalnirea spirituald dintre autorul rus si
regizorul clujean Mihai Maniutiu. La exact 20 de ani de la caderea
comunismului in Romania, Mihai Maniutiu a prezentat premiera cu
Noaptea Walpurgiei sau Pasii comandorului (traducerea Masa Dinescu
si Letitia Becherescu), realizata cu echipa de la Teatrul National
"Lucian Blaga" din Cluj Napoca. Textul e o parabola: ospiciul e
echivalenta sistemului sovietic, a oricarei forme de totalitarism pentru
care una din parghiile esentiale devine spélarea ideologica a creierelor
si controlul mintilor. Fara a fi noug, ba chiar destul de batatorita de
literatura contemporana, asocierea spitalului psihiatric cu societatea
de tip dictatorial e tratata de Erofeev intr-un stil ce combing,
paradoxal, cruzimea si practicile barbare specifice azilurilor de nebuni
cu un lirism tragic ce transpare din fundalul biografiilor scenice
prezentate. Violentd si absurd sunt coordonatele definitorii pentru un
mediu invadat de instincte, in care indivizii sunt redusi la partea lor
animalica. In aceastd mica lume a inadaptatilor, izolati si tinuti sub
supravegherea carcerald a cadrelor medicale, apare Gurevici, un soi de
McMurphy din Zbor deasupra unui cuib de cuci, pentru care libertatea
e mai de pret decat viata insasi. Personalitate nonconformista prin
definitie, Gurevici devine salvatorul tuturor, eliberandu-i prin moarte.
Supradoza de alcool capdta valente eutanasice, conducandu-i pe
pacientii ingrozitorului agezamant spre un taram edenic, cu cascade si
vegetatie luxurianta.

Mihai Maniutiu a abordat textul lui Erofeev intr-o nota expresionist-
naturalistd, accentuand atmosfera cosmaresca a institutiei psihiatrice
ca simbol in mic al tacnelii randuielilor totalitare. Un spatiu inchis,
rece, delimitat ferm prin pereti din tabld, cu o nisd in care la un
moment dat Gurevici primeste dusul rece ca prim exercitiu de
rezistentd, un spatiu in care grupul pacientilor-detinuti este haituit la
propriu de ceata asistentilor-ingrijitori. Scenografia lui Doru Pacurar
e mai mult o amenajare ambientald decat o prelungire plasticd a
parabolei pe care e construitd piesa. Un sentiment de deja vu m-a
trimis cu gandul la O vard fierbinte pe Iza, iar gradina paradisiacd in
care se ajunge la final e previzibil realizatd. Se joaca foarte aproape
de spectatori, intentia proximitatii fizice fiind transmiterea cat mai
autentica a emotiilor. Actorii joaca intens, partiturile sunt dificile

Teatru

Oltita CINTEC

cu cheie

pentru toatd lumea, atat fizic, cat si
afectiv, dar riscul de a cadea in cliseul
jucarii "nebunilor” e depasit fara
probleme de intreaga distributie.

Si chiar dacd acum libertatea de
expresie ne ingaduie sa spunem de-a
dreptul tot ceea ce simtim si gandim,
urmarind Noaptea Walpurgiei am
regustat din frumusetea intelectuald
a ideilor si sentimentelor transmise
cu cheie. Rafinamentul cu care

au fost expuse, trimiterile livresti,
mizanscena ca potentare a valentelor
teatrale ale unui text sunt calitati
care recomanda spectacolul.

Theatre with a Key

Itita Cantec observes that Mihai

Maniutiu  presented his last
production of "Lucian Blaga" National
Theatre from Cluj - "The Walpurgy
Night or The Commander's Steps" by
Venedikt Erofeev - at exactly 20 years
after the fall of the communist regime
in Romania. The performance being
a wise story about the control of
human minds, Oltita Cantec warmly
recommends it for its "refinement,
the cultural allusions, the power of
the theatrical symbols of Erofeev's
text" The author praises the beauty
of the ideas sent in the world with
a key attached to them - the kind of
strategy used by theater people before
1989.
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Importarea unei formule de succes
deja verificata a devenit in ultima
vreme o practica si in teatrul

nostru. Cu carierd indelungata in
cinematografie, ca remake, in artele
vizuale, ca versiuni ale aceleasi creatjii,
reluarea unei mizanscene cu alte
echipe de interpreti se face, vad, si la
noi. A facut-o la Cluj Napoca Tompa
Gabor, montind, pentru a patra

0ara, aceeasi versiune scenica cu
Cintdreata cheald intr-un alt colectiv
actoricesc. Recent, Teatrul National
din Bucuresti a avut o comanda
similard: lon Sapdaru a reluat lvan
Turbincd cu Daniel Badale in rolul
titular. Montarea initiala, realizata

la Teatrul "Mihai Eminescu” din
Botosani, a starnit la data premierei
atentia avizatilor, focalizind si asupra
lui Daniel Badale, un actor atipic,
complex, cu o impresionanta forta
cameleonica. Artistul a si luat ulterior
calea Capitalei, cooptat in numeroasa
trupa a Nationalului bucurestean. Cu
aceiasi colaboratori cu care a trudit
la "editia princeps" a lucrat si acum
lon Sapdaru: Gelu Risca, scenografia,
Victoria Bucun, coregrafia, muzica

Nicolae Botgros. Aceasta din urma
constituie sarea si piperul viziunii
spectaculare. lon Sapdaru a intuit
potentialul energetic si afectiv pe
care acordurile instrumentale ale
muzicienilor lui Nicolae Botgros le
au, forta folcorului autentic, si le-a
folosit din abudentd in spectacol,

ca pe un dinam. Ritmurile sonore
impun cadenta reprezentatiei, trec
rapid si limita scenei, contaminind
publicul, care bate ritmul cu piciorul
si aplauda sincer si des. Muzica mai
are un rost esential: recreeaza auditiv
si emotional lumea arhaicd din

care vine Ivan Turbincd, conservind
oralitatea si stilul popular definitoriu
pentru scriitura lui lon Creanga.
Dramatizarea lui lon Sapdaru
fructifica vizualitatea din povestea
humulesteanului, dandu-i necesara
forma teatrala. Structural, episoadele
povestii se succed cinematografic,
cadru dupa cadru. Intertextual, in
scenariul dramaturgic sunt inserate
si citeva secvente binevenite din
Povestea prostiei, Pdcald si Tindald,
Povestea unui om lenes, rotunjind
probele de intelepciune rurald cu

foto: Adrian Mihalcea

care e presarata istoria fostului ostas. Dorinta lui Ivan Turbinca e,
ntr-un alt registru, nazuinta feciorului de impdrat din Tinerete fdrd
bdtrinete: sa invingi moartea. La Creanga, tema filosofica e tratata

in notd comica fard a-si pierde din intensitatea metafizicd, facind-o
mai accesibild si mai umana. Umorul lui Creangad si, implicit cel

din spectacol, nu e deloc facil, are mult din zicatorile populare, din
vorbele de duh cu care e condimentata desfasurarea scenica. E o
perdea in spatele careia stau adevaruri profunde, livrate privitorului
cat se poate de agreabil. Atuurile viziunii lui lon Sapdaru, atét in
privinta teatralizarii textului, cat si a versiunii de spectacol, sunt
acordul cu spiritul lucrarii originale, acuratetea discursului scenic,
unitatea acestuia, vitalitatea lui. Lui Daniel Badale i se potriveste rolul
si, am constatat cu placere, il joacd cu aceeasi intensitate si pe noua
scena care |-a adoptat ca artist. Distributia s-a orientat, firesc, mai
ales spre detagsamentul de tineri din trupa Nationalului, care arata cd
s-au adaptat bine cu stilul si viziunea lui Sapdaru. Foarte solicitant
fizic, din cauza ritmurilor indrdcite pe care se danseaza, spectacolul

e sustinut bine si pe partea lui interpretativa. Evitand cu abilitate si
supraincdrcarea filosofica si lejeritatea comicului, acest fvan Turbincd
gaseste masura potrivitd a lucrului bine calibrat. E un spectacol care-ti
cade bine ca spectator, conservand doze de intelepciune straveche si
traditii uitate pe care le transmite prin mijloace de expresie accesibile.
E un spectacol pentru toate varstele, care chiar daca vorbeste despre
moarte, are efecte tonice, demonstrand, conform canonului de viata
al lui Ivan, ca incercarile dificile la care soarta ne supune, inclusiv

cea suprema, trebuie abordate cu optimism si relaxare. Restul, adica
rezolvarile, vor veni de la sine!

Playing with Folk Characters

Itita Cantec points out some elements that make her think the

recent production with “lvan Turbinca" at the National Theatre
from Bucharest is a good performance. This is a remake directed
by lon Sapdaru, with the same collaborators he worked in the first
production in Botosani theatre, especially actor Daniel Badale in the
leading role. The theatre critic especially finds the music remarkable for
its impact, cause “it is playing an important role: it recreates through
sound the emotions of the archaic world Ivan Turbinca is coming from,
conserving the folk style that is defining for lon Creanga's writing."




PROMO

Stagiune aniversara

Teatrul este o INTALNIRE. Si, cala orice intilnire, ma duc cu teama de a
nu o rata, cici o intalnire nu este un mecanism bine pus la punct.

Puntea e subreda. Tu nu ai incredere si stai in umbra protectoare a sailii,
sau in refugiul ocrotitor al multimii, iar Eu, desi sunt un bun profesionist
(ruperea puntii in sine nu m-ar face si ma priabusgesc in hiu), umblu cu
infinite precautiuni. $i zambesc. Eu traversez Primejdia zambind, pentru ca
Tu si ai iIncredere gi si-mi prinzi mina nddusiti de team4, de speranti. Cand,
in sfargit, ne-am intilnit, ridem si plingem ca nebunii si, apoi, ne
impristiem pe la suferintele noastre. Daca cineva ne-ar fi observat de la
distanti, s-ar fi mirat: “despre ce punte vorbesc astia, despre ce hau, ci nu
vad nimic”.

Si, poate, nici n-a fost, dar, fara Primejdia asta, resimtita ca o ploaie
curgind in noi, degeaba TEATRUL, sin-am putea-olua, miine, dela capit.
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Ethnic Specificity Beats
National Drama

ulia Popovici comments on the

last production in 2009 of Odeon
Theatre - "In the box" by Constantin
Cheianu, directed by Cristian Ban,
pointing out that "the actors make
a delicious comedy, exceptional,
Mihai Smarandache (playing the
uninitiated immigrant) finds the
complex nuances of the sucker, in a
play that speaks about forging the
minds of a poor country's citizens
and make them eventually constant
emigrants.”

Dascalescu

foto: Bogd

Asa cum am vdzut-o eu, intr-o seard de ianuarie
cind prim—ministrul moldovean tocmai anuntase cd va
scoate sirma ghimpatd de pe granita cu Romdnia cu
ocazia vizitei presedintelui Bdsescu, montarea piesei
lui Constantin Cheianu rdmine in memorie aproape
exclusiv prin exoticul lingvistic etnografic.

Dintotdeauna, piesele de teatru moldovenesti - ca si o parte a prozei
- mi-au parut a tinji dupa o traire metafizica, dupa o emotie absoluta,
dupd un absolut al vietii care trimite, mai mult decit orice, la spiritul
pe care-l asociem de-a dreptul prin reflex literaturii ruse clasice.

Un fel de suprasaturare cu sens a cuvintelor, niciodatd de ajuns,
intotdeauna esuind in a vindeca. lar fn container nu face exceptie - e
o piesa de plins ce se transforma, pe nebanuitele cai ale teatrului,
intr-un spectacol de ris. (Pe scurt, trama: un tindr moldovean vrea

sa ajunga ilegal in Irlanda, intr-un container; asteptind momentul
traversarii, face cunostinta, la Bruxelles, cu alti cetdteni in aceeasi
situatie, fiecare cu propria solutie de emigrare, sau cu traficanti de
oameni. Finalul e deschis: cdlatoria in container poate aduce moartea
sau nu. Oricum, fericirea n-o aduce.)

De cind a fost scris textul si pina acum, guverne s-au schimbat la
Chisindu, pasapoartele romanesti se dau mai usor, emigratia ilegala

a cetatenilor de peste Prut a intrat drept materie obligatorie in
sociologie si studiile despre migratie, iar povesti despre pasapoarte
lituaniene adevarate, dar false, asigurind linistea proletara in Irlanda,
ti se pot spune chiar si intimplator, in rutiera de lasi. Inventarul de
produse ale imaginatiei oamenilor cind vine vorba sa incalce legile si
frontierele e inepuizabil - iar felul in care ele sint transpuse in poveste
este exact cel la care apeleaza Cheianu: intreceri de vitejie cu mult
mai presus decit cele pescaresti.

Contextul, insa, in care functioneaza piesa lui Cheianu e aproape
identic celui in care s-a nascut mady-baby.edu al Gianinei Carbunariu:
istoriile despre emigratia ilegala exista si circula in spatiul informal,
fac partea din conditia difuza a natiunii, dar nu sint incd in masura sa
se coaguleze in limbaj artistic. Sint excluse de la reprezentare si, prin
extensie, de la constientizarea existentei lor in spatiul public - si aici
intervine importanta unui text precum cel al rafinatului observator
politic Constantin Cheianu. Altfel spus, desi ar fi greu sa ajungi la

bate drama nationala

aceasta concluzie vazind In container
in versiune romaneasca, piesa nu

e o comedie de limbaj si pitoresc
etnografic (moldavski, blea..., daca
kitaiski nu se poate), ci o drama
asupra conditiei socio-politice a
oamenilor trditori la Moldova.

Nu cred (sau nu vreau sa cred)

ca optiunile de distributie ale lui
Cristian Ban au fost influentate de
originea regionala a actorilor de

la Odeon. Dar realitatea din teren

a facut ca spectacolul sa cistige

din familiaritatea tuturor actorilor
(exceptia e Irina Mazanitis, dar ea
are doar doud scene foarte scurte,
in rolul mamei eroului) cu graiul
moldovenesc (fiecare in versiunea
lui - de la lasi sau de la Focsani) -
pentru cd de invatat, n-avea cine,
unde-i invata sa ,faca” accente.

Toti - dar mai ales Marius Damian si
Gabriel Pintilei (personajul lui devine,
in aceasta interpretare, ambiguu
pina la simpatic, desi e un nene care
traieste din furturi si punerea in
pericol a vietii altora) - improvizeaza
si construiesc pe acest fundament
comun, interesant, dar nu excesiv
de bogat, numit pitoresc de limbaj.
Reflexul de receptare e comic - ba
chiar, din pacate, chiar si depreciativ,

avind in vedere alunecarea in minor,
regional si marginal. Ce sa zic, ca
actorii fac o comedie savuroasa, de
mare exceptie, cd Mihai Smarandache
(in rolul emigrantului neinitiat)
gaseste nuantele complexe ale
personajului-fraier, in conditiile unui
text ce vorbeste, de fapt, despre
forjarea mintilor unor cetateni ai
unei tari in mentalitati de potentiali
emigranti perpetui?

Prietenii mei s-ar distra copios la
spectacolul de la Odeon. Nu doar
pentru aproximarea dialectald, de
conventie, ci pentru ca, dupd ce atitia
ani am militat in contra folosirii
artificiale a romanei literare (pe care
nimeni n-o vorbeste in Moldova) pe
scenele din Chisindu, iata cd arta se
razbuna pe mine si, mizind, pentru
prima data, pe litera, nu pe spiritul
textului, romanii s-au apucat de grait
moldoveneste la Bucuresti.

Teatrul Odeon, Bucuresti

fn container de Constantin Cheianu
Regia: Cristian Ban

Scenografia: Cristina Milea

Cu: Mihai Smarandache, Marius
Damian, Dimitrii Bogomaz, Gabriel
Pintilei, Relu Poalelungi, Irina
Mazanitis
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De doudzeci de ani incoace, se

cauta solutii pentru reabilitarea
dramaturgiei romanesti. Se dezvolta
proiecte, se fac concursuri, festivaluri,
se teoretizeaza si se trag concluzii,
dar nimeni nu a reusit inca sa
gaseasca o rezolvare, iar problema
pare sa depaseasca prioritatile si
interesele teatrelor de repertoriu.

De curénd, un grup de dramaturgi,
solicitdnd ca piesele lor sa fie
montate, publica o scrisoare adresata
Parlamentului Romaniei, cerand
interventia legiuitorilor in reglarea
gustului public, pentru ca astfel

si autorul dramatic romén sa aiba
consumatorii care i se cuvin.

Era de asteptat ca directorii de teatre
sa sara ca arsi, spunand ca ar fi vorba
de o reintroducere a cenzurii, dupa
cum era de asteptat si ca regizorii

sa se amuze, sa fie sarcastici sau sa
dea din umeri, cerdnd marile texte,
capodoperele pe care ei sa-si poata
dezvolta propriile capodopere.

Siiata cum autorul dramatic,
disperat, se afla in postura unui
maestru cofetar care, dupd ce a
terminat un tort rafinat si plin de
trufandale, frisca si fructe glasate
trebuie sa implore copilul imbuibat si

Party with Homeless

rasfatat - sa guste macar.

Dar ce-ar fi sa ne imaginam, totusi,
un scenariu improbabil - anume ca
vreun grup de interese din Parlament
ar propune si chiar ar reusi sa impuna
o lege prin care 30% din repertoriul
teatrelor romanesti ar consta

din dramaturgie contemporana
romaneasca? Cd Parlamentul
Romaniei ar hrani copilul mofturos
cu de-a sila.

Printre cele trei-patru spectacole
produse intr-o stagiune de un
regizor bun si cele sapte-opt jucate
de un actor bun, piesa noua a
dramaturgului nostru (bun), montata
intr-un teatru de repertoriu, nu ar

fi o prioritate. Festivalurile - acelea
in care orice teatru isi doreste sa
participe si care legitimeaza cultura
teatrald romaneasca, aducand un
plus de prestigiu institutiei, creand
relatii si initiind legaturi si colaborari
intre artisti - sunt, in general,
internationale, iar cuvantul este un
impediment al receptarii caci, foarte
greu de tradus, el nu exista in mod
independent pe scena, ci este doar o
componenta a ceea ce numim semne
iconice, adica bazate pe imagine
vizuald, si nu pe virtualitatea imaginii

create de cuvinte.!
Lasand festivalurile la o parte, autorul dramatic va ramane un mare
absent din spectacol, caci nimeni nu-I va plati sa stea in teatru, sa
facd parte din echipa si sa asiste la repetitii, majoritatea scenelor
de repertoriu romanesti neavand nici micar dramaturgi (adica fosti
secretari literari care sa nu faca PR si care sa se ocupe de adaptarea
textului), deoarece adaptarea, rescrierea si adesea retraducerea fac
parte din prerogativele regizorului.

M

Sfarsitul anilor '60, dar si urmatoarele decade, au consacrat in
Romania, la fel ca in mare parte a Europei, spre deosebire de Marea
Britanie sau - intr-o anume masurd - Germania si Statele Unite,
spectacolele de autor. Directia cu pricina este descrisa si exceptional
analizatd in Teatrul postdramatic al lui Hans-Thies Lehmann, respectiv
teatrul dupa drama sau mai bine zis ,teatrul dupa piesa de teatru”
Fenomenul, dominant si la noi, nu duce, desigur, la disparitia totald

a autorului dramatic din teatru (reactjile la cartea lui Lehmann nu

au intarziat, de altfel), dar nu se poate contesta faptul ca pozitia si
rolul sdu s-au diminuat, atributiile sale fiind preluate de regizor, care
este adesea si scenograful propriilor spectacole, scopul sau fiind de

a transcende pana si titulatura de director de scena, ramanand pur

si simplu simplu - Autorul. La fel ca in cinematografie sau literatura,
perioada de glorie a Autorului, situata aproximativ intre anii '65-'85
se afla la apogeul postmodernismului. Caci nici in teatru, textul nu
mai este componenta cea mai importantd in spectacol, important este
spectacolul insusi ca text care-si castigd autonomia fatd de piesa de
teatru, emancipandu-se de tirania situatiei si personajului. Jocul ia
locul conflictului, improvizatia sau performingul iau locul structurii
dramatice, iar modul de interpretare duce la proclamarea mortii

1 Exceptie fac, desigur, festivalurile de dramaturgie noud, dar ele sunt
putine sinu au anvergura celorlalte.

D iscussing a recent initiative of a group of fellow playwrigts who asked for a law to force state theaters to stage Romanian new works (30 percents of the
repertory), Alina Nelega argues that the modern evolution of the theater as an art imposed a new canon - postdramatic theater - and the drama based
theater became the experiment, the alternative to the canon. Thus such an initiative is pointless, as even if the state theaters would be forced to produce
new Romanian plays the result would be productions nobody believes in or promotes in the festivals. Nevertheless, new writing is still very important for
the audience, no matter if it's staged in small size, independent theaters. A homeless deserves a party too!




personajului, cdci si actorul trdieste si se exprima altfel in scena.
Toate acestea fac din spectacolul de text un produs improbabil al
teatrelor subventionate de stat. Mai mult, repertoriul inseamna

trupa mare, scend italiana, ori textul cu adevarat nou nu se mai scrie
(decat cu caracter de exceptie) pentru scena italiana, nici pentru
trupe mari, nici pentru actori care sa declame. Caci rolurile s-au
schimbat: teatrul cruzimii, anti-aristotelic, proclamat de Artaud
si, pe urmele lui, de alti regizori inovatori, a ajuns astdzi canonul
postdramatic. lar spectacolul de text a devenit un experiment, o
alternativd la canon.

As spune atunci cd, in cazul in care maine s-ar pune in practica legea
solicitata in scrisoarea dramaturgilor nemultumiti, ea tot nu ar sluji la
nimic. Teatrele de repertoriu se supun canonului, iar copilul ar vomita
ce-a mancat si ar compromite definitiv opera - pacat de efortul si
maiestria risipite.

Dar oare chiar sd nu aiba nimeni nevoie de piesa noud romaneasca?
Daca maestrul ar ridica privirile frustrate si ar privi in jur, ar observa
ca peste drum s-a strans un grup mare de copii ai strazii cu priviri

lacome, care abia asteapta sd guste.
*

Mare parte din dramaturgia
internationald noua - si foarte

buna - este scrisa si montatd in spatii
alternative, pentru un public mai
restrans, dar care gusta acest gen

de teatru. Adesea, autorul nsusi nu
numai ca face parte din echipa de
spectacol, dar o si conduce, singur
sau aldturi de regizor, nelasand in
voia sortii destinul produsului sau,

care nu consta numai din cuvinte,
ci si din felul in care acestea se
materializeaza pe scend. Caci,
astfel, importanta devine nu piesa,
ci piesa n spectacol i, la urma
urmelor, calitatea teatrului, asa ca
nu mai conteaza cine vine la cina,
atata vreme cat ceea ce i se ofera il
hraneste.

Pai daca nu suntem doriti la Ritz, de
ce sa nu punem de-o petrecere cu
homlesi?

Act
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. Intr-un teatru

In teatrul romanesc, autorul de
texte e cam ultima roata la caruta
spectacolului. Cel mai prost

platit din toatd echipa de lucru,
considerat, cu foarte putine exceptii,
un simplu livrator de text, si nu

un particpant activ la procesul de
creatie cu drepturi de interventie la
fel de consistente ca ale oricarui alt
membru din staff-ul creator, autorul
are un statut non-actantial, pasiv,
exact in momentul in care rolul lui
ar trebui sa capete forta. Din clipa in
care spectacolul incepe sa se nasca,
dramaturgul devine un accesoriu desi
prezenta lui este foarte importanta
pentru dinamica drepturilor de
creatie partajate, extrem de putin
dezbatute in teatrul romanesc in
care unicul centru de atentie ramine
regizorul.

De cine tine, pina la urmd, aceasta
deficienta de afirmare si consolidare
a pozitiei autorului? De autorul
insusi, care prefera sa dea un text si
sd nu aiba nici o legatura cu ce se
construieste pornind de la el sau de
un sistem teatral care, inca obsedat
de totalitarismului regizorului, nu
acordd autorului de text conditia

de asociat permanent? E nevoie de
o fundamentare a semnificatiei si

relevantei aportului autorului pe

tot parcursul repetitiilor pentru ca
regresia lui la stadiul de donator de
replicd sa nu mai fie atit de acuta.
Sint insa si regizori pentru care
prezenta creatorului de scenariu
performativ, a celui alaturi de care
pot gindi dramaturgia spectacolului,
este 0 necesitate.

In teatrul romanesc, dramaturgul
este, de cele mai multe ori, invizibil.
Teatrele nu-si asociaza decit foarte
rar un dramaturg care sa conceapa,
n acord cu viziunea lor repertoriald,
proiecte. Relatia cu dramaturgul

se stabileste, in Romania, prin
intermediul regizorului, in timp ce,
n strdindtate, teatrele comisioneaza
dramaturgi care sa se documenteze in
anumite comunitati si sa scrie despre
ele. Abia dupa ce textul este gata se
recurge la un regizor.

Pe de alta parte, sistemul teatral

de la noi nu are - decit, iarasi, cu
putine exceptii (Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj, Teatrul National Radu
Stanca din Sibiu, Yorick Studid, spatiu
teatral independent din Tirgu-Mures)
un dramaturg in sensul german al
termenului, asa cum a fost el definit
de Lessing si rearticulat de Brecht

si Piscator. Care ar fi fisa de post a

Who is the Playwright in a Theatre?

acestui pilon esential intr-o organigrama de creatie?
Dramaturgul cumuleaza multiple functii si are statutul unui
reformator de gindire teatrald, in sensul in care dezvolta si poate chiar
provoca modalitati de lucru in functie de tintele stabilite in acord
cu echipa spectacolului. Dramaturgia spectacolului este un concept
foarte putin implementat si practicat in Romania, desi utilizarea lui
in cunostinta de cauza ar deschide semnificativ cimpul receptarii

si analizei proiectului scenic. In Romania primeaz inca analiza pe
bucati, compartimentata, si nu cea organic-cumulativa, pe care
intelegerea dramaturgiei spectacolului ar privilegia-o.

Intr-o carte esentiala pentru definirea conceptului despre care
vorbim - Dramaturgy and Performance de Cathy Turner si Synne
K. Behrndt (Palgrave, Macmillan, 2008), dramaturgia este definita ca
structurare a materialului spectacolului in timp ce se produce, dupa
o documentare riguroasa, ca organizare a componentelor - replici,
imagini, sunete etc. Aceasta asamblare presupune constientizarea
faptului ca teatrul este un proces in miscare care are nevoie de o
continua remodelare. Dramaturgul o poate opera intr-o cooperare
sustinuta cu regizorul. Dramaturgul este cel care gindeste harta
mobila a spectacolului, cu iminente dislocari si relocari. Harta care
tine de o combinatorica tentaculard in permanenta stratificare a
elementelor constitutive.

Dramaturgul filtreaza tendinte contemporane si dezvolta modalitati
de cercetare a spatiului in care activeaza. Dezbate ceea ce se
produce in timp real si mobilizeaza implicarea teoreticd si practica a
participantilor la spectacol.

Daca fiecare manager de teatru din Romania ar constientiza
necesitatea unui dramaturg si daca de la nivelul fundamental al
ntelegerii rolului sau s-ar trece si la stadiul practicii propriu-zise, cu
siguranta ca am vedea spectacole mult mai coerent asamblate.
Despre necesitatea dramaturgului in orice proiect de teatru vom mai
vorbi in numerele viitoare.

I\/l ihaela Michailov explains the status of the playwright in Romanian theatres: "Theatres are rarely associating a playwright that will conceive projects,
according to the repertory strategy. The link with the playwright is established in Romania through the director, meanwhile at the international level,
theatres commission playwrights to research in some communities and to write about them. Only after the play is ready a director is called.” “If each theatre
manager in Romania will become aware of the necessity of a playwright and after reaching the fundamental level of understanding its role it will move on

to the real practice, we will for sure see more coherently made performances.”




Under the radar,

lanuarie a devenit luna in care metropola americana gazduieste un
simpatic si necesar festival de teatru experimental produs si organizat
de Mark Russel, fost director artistic al PS 122, un spatiu cunoscut
pentru alergia la conventional. Pentru doua saptamani, iubitorii de
teatru ies din fascinatia reflectoarelor Broadway-ului si se muta
downtown pentru a savura spectacole multimedia, de avangardd, ce
sfideaza dramaticul si curteaza postdramaticul.

Anul acesta, buzz-ul initial se refera la noul trend de a transforma
filme celebre in spectacole de teatru, lumea asteptand ,John
Cassavetes' Husbands", o montare a Dangerous Ground Productions
siGin & It", in regia lui Reid Farrington, o deconstructie
multidimensionala a filmului lui Hitchcock, ,Rope” ,Husbands" a fost
o dezdmagire generala, multa lume plecand la pauzd, caci iata ca nu
ajunge sa ai multiple camere video, transmisiuni live pe sofisticate
ecrane intr-o scenografie complexa, mai trebuie si concept, viziune
si mana sigura regizorala, ceea ce au cam lipsit. Nici actorii n-au
fost cu totii la inaltime, ma bucur insa ca al nostru compatriot Florin
Penisoara a fost bun, find remarcat si de cronica din New York Times
ca singurul protagonist carismatic si nuantat. in cazul lui ,Gin & It",
conceptul exista si e interesant: vedem echipa tehnicd mutand tot
felul de panouri in timp ce filmul e proiectat, astfel incat varii imagini
si personaje sunt decupate intr-un mod inteligent si cateodata
surprinzator, accentuand anumite detalii din film ca un zoom. Totusi,
dupa vreo jumadtate de ora, dupa ce ai inteles mecanismul, montarea
devine formulaica si, pentru mine, plictisitoare.

La polul celalalt in materie de sofisticareli tehnologice s-a situat o
productie unanim apreciatd a Vivarium Studio din Franta: ,L'effet de
Serge", conceputd si regizata de Philippe Quesne. De un minimalist
seducator si de o naturalete cuceritoare, spectacolul reflectd intr-o
maniera cine verité cateva duminici din viata un burlac singuratic,
cu puseuri artistice. Micile evenimente din viata personajului sunt
prezentarea - cu o concentrare demna de orice geniu creativ - unor
mici inventii low-tech in fata catorva vecini si prieteni. Spectacolul
reuseste sa faca lungi taceri fascinante sau sa declanseze hohote

de ras din simple actiuni ca mancatul unei felii de pizza, in fata
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televizorului. Micile ritualuri ale
persoanelor ce trdiesc singure sunt
nscenate cu un umor ce razbate

din timpul real, neteatral, in care

se desfasoard evenimentele si din
precizia detaliilor si a gesturilor. Dupa
fizicalitatea aparent banala a stinsului
si aprinsului luminii sau bautului
unui pahar de vin rosu, jucatul unei
partide de tenis de masa, singur, cu o
unicd lovitura pentru fiecare minge
extrasa dintr-o pungd maro de hartie,
capata grandoare metafizica.

La capitolul ,excelent” se situeaza si
dramatizarea multimedia a romanului
lui Haruki Murakami ,Cronica
pasarii-arc”, regizat si produs de
Stephen Earnhart. Spectacolul, de

o frumusete suprarealistd, combina
proiectii video superbe, cu marionete
si scene hiperrealiste, pentru a spune
povestea misterioasd a unui tanar

a carui sotie dispare. Complexitatea
epica a textului, replicile puternice,
carnale, de o poezie a cotidianului ce
penetreaza si decupajul dramatic sunt
bine sustinute de efectele vizuale

si sonore. Nimic nu este la voia
intdmplarii si asistam la o imbinare
organica intre cuvantfidee, sunet

si imagine. Trebuie mentionat ca

“UNDER THE RADAR” - Avant- Garde without Frontiers

artista de origine romana Oana Botez
a creat frumoasele costume, de o
originalitate si expresivitate aparte.
Au mai fost destule spectacole
interesante in festival si probabil
n-ar trebui sa trec cu vederea
colaborarea dintre compania lui
Anne Bogart (SITI) si Martha Graham
Company, care isi unesc fortele
pentru a crea o productie incitanta,
politicd, de teatru-dans: ,American
Document” S-a pornit de la niste
schite si imagini din 1938, dintr-un
spectacol de referintd conceput de
coregrafa Martha Graham, care a
incorporat structuri vaudevilliene,
ritmuri folclorice si text pentru a
puncta conflictul dintre drepturile
individului si restrictiile impuse

de societate. Interesante au fost
raspunsurile la intrebarea (text de
Charles Mee) ,ce este un American?”,
cand fiecare actor/dansator incepe
sa peroreze intr-o limba diferita,
reflectand creuzetul imigrantin care
este America.

O celebrare a acestei diversitati este
si un festival vibrant ca ,Under the
Radar", unde teatrofilii pot face

0 binevenitd baie rece/calda de
experiment si avangarda teatrala.

Saviana Stanescu reports from New York, giving us a glimpse on how January was covered by one “cute and necessary festival of experimental theatre
produced and organized by Marc Russel, ex artistic director of PS 122, a space famous for its allergy to conventional theatre." Saviana Stanescu talks
about two weeks in which “theatre lovers move downtown for tasting multi-media performances, avant-garde works that defy the dramatic and pay court
to the postdramatic theater." The playwright continues by pointing out the two productions she recommends: "L'effet de Serge" conceived and directed by
Philippe Quesne, a production of Vivarium Studio in France and the dramatization of Haruki Murakami's book " The Wind-Up Bird Chronicle" directed and

produced by Stephen Earnhart.
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ANDRAS VISKY

In cutarea realitatii pierdute i 1l ISk

-_—

SOPHIE: Uite, cartea mea de vizita.

CHARLIE: Poftim?

SOPHIE: Imi placi. Tu esti altfel.
CHARLIE: Altfel decat cine?

SOPHIE: Decat ceilalti morti. ' '

Dialogul citat are loc intre Sophie,
medicul legist si obiectul cercetarilor
ei, defunctul Charlie, in piesa cu
titlul "How To Disappear Completely
And Never Be Found” a lui Fin
Kennedy, si marcheaza exact relatia
- intotdeauna problematic, care

in istoria teatrului a fost obiectul
discutiilor propriu-zis neintrerupte
- dintre teatru si realitate, realitatea
creata pe scend si realitatea care
mereu ne scapa printre degete.

Piesa existentialist-absurda a lui Kennedy ( treizeci de ani, copil al
unei mame asistente sociald si al unui tata terapeut de familie), 1l
detaseaza repede pe spectatorul ei de ,Realitate”, dat fiind faptul

ca cea mai mare dificultate pentru eroul sau principal o constituie
tocmai definirea realitatii. Acea realitate in care se regaseste
personajul (ca manager de publicitate al unei firme multinationale,
asadar ca personaj care, de fapt, sub dominanta masuratorilor
atotputernici de marketing, este el insusi un creator-modelator al
realitatii), Ti devine dintr-odata ingrozitor de incomoda si straina. Cand
pasim in prezentul si realitatea - in toate sensurile rasturnata - a
spectacolului companiei Mary-Arrchie din downtown Chicago, il
vedem pe Charlie cu urna ce ascunde cenusa proaspata a mamei

lui, tocmai trezindu-se dintr-un lesin in metroul londonez, acest
infern auto-multiplicator, si fiindu-i extrem de dificil sd afle cine e

de fapt acest el la care isi revine. Pe misteriosul Tube Man, angajatul
de la metrou, pe acest functionar alcatuit din esenta lui Mefisto, il
fascineaza mai mult telefoanele mobile pierdute in iadul transportului
n comun, decat trezirea la realitate a lui Charlie; chiar raspunde la ele,
daca sund, si le da raspunsuri misterioase proprietarilor de odinioara
si cunoscutilor care se intereseaza de acestia. Si Charlie primeste
raspunsuri ambigue, care parca il conving de traumele abandonarii de
sine, oferite de somniferele luate in exces, de drogurile mai usoare si
mai grele, iar la urma, trezirea in infernul identitatilor efemere, ca si
posibilitatea construirii unei noi identitati, adica aceea de a disparea
complet din propria viata.

Piesa, acum larg aclamata, sau cel putin tinuta pe afis in lumea
anglosaxond, de la Londra pana la Melbourne si Chicago, a fost
respinsa in mod consecvent de teatrele din Anglia, si a devenit



cunoscuta aproape accidental, obtindnd in mod neasteptat Premiul
Arts Council England John Whiting (2005). Succesul brusc al lui
Kennedy ar putea parea unul obisnuit, dar nu si in cazul premiului
John Whiting Award, deoarece in istoria de aproape patruzeci de

ani a concursului este premiata pentru prima datd o piesd care nu

a fost incd pusa in scend. (De altfel, primul care a fost distins cu
acest premiu a fost Tom Stoppard, in 1967, pentru tragicomedia
Rosencrantz si Guildenstern sunt morti, a carei premiera a avut loc

cu un an mai devreme, ca productie a Edinburgh Fringe Festival).
Evenimentul a starnit un dialog extrem de interesant in jurul
intrebdrii: cum e oare posibil cd teatrele nu au remarcat o piesa
perfecta, realizatd cu o dramaturgie deosebit de inventiva, gata de a
fi pusa in scena? Dupa parerea lui Fin Kennedy explicatia este foarte
simpla: inca de la primele pagini, piesa a speriat teatrele obisnuite

cu texte fabricate pe banda rulantd, cu dramaturgie lineard si cu un
realism psihologic prafuit, dominate deci de vraja realismului imediat,
superficial. Daca n-au recunoscut piesa lui Kennedy, atunci oare cate
filoane de aur dispar in prapastiile dintre teatrele britanice? - pune
intrebarea, desigur retorica, Lyn Gardner, criticul de la The Guardian.
Redactorul revistei online theatrevoice.com, Aleks Sierz, il intreaba pe
autor, oare nu problematica metafizica ce se intoarce, in cazul acestei
piese, pana la Kafka si Camus a facut ca piesa sa fie aproape imposibil
de citit pentru teatre? In raspunsul siu, Kennedy explica refuzul piesei
sale prin predilectia secretariatelor literare spre psihologizarea platd,
timpul scenic tratat dogmatic, dar aminteste si scenele din piesa lui
ce vorbesc cand n vers liber, cand in prozd, si asta, sd adaugam, fi
obliga pe oamenii de teatru sa parcurga drumul incomod si riscant

al gasirii formei teatrale nu celei mai la indemand. Monologurile
adresate direct spectatorilor sau cele impartdsite in singuratatea
facuta publica a personajului, situatiile scenice construite adesea doar
din cateva schimburi de replici alterneaza intr-un ritm precipitat,
experienta existentiald a schimbdrii identitatii fiind transmisa insasi
de forma, de compozitia exacta si pe alocuri chiar virtuoasa. Sariturile
in timp si spatiu nu pot fi cuprinse de motivatiile psihologice
obisnuite, mai mult incetinesc la fiecare pas ritmul si, cu materialul
strain al explicatiilor rationale asupra situatiilor construite irational,
baricadeaza drumul inaintea istoriei ce se compune din imagini mai
scurte sau mai lungi, din vise, din monologuri obsesive, din dialoguri
trunchiate.

Piesa cu umor nemilos nu glumeste atunci cand eroul sau principal
vede, Tn propria lui viatd, ca posibilitate de aparare in fata vidului
modernist-tarziu, schimbarea si disparitia identitatii, si atunci cand
,noua" si ,unica" identitate propriu-zisa o gaseste in cea ultima,

in rilkeiana moarte proprie, cu putin timp dupa ce primeste de la
traficantul de identitati pe nume Mike (care, pe deasupra pare a fi

Searching for the lost reality with Fin Kennedy

tatél biologic al eroului principal),
numele ce sugereaza o noua creatie:
Adam. Acest Adam al modernismului
tarziu se regaseste in hala cu multe
sertare, alaturi de cadavrele celor
care sunt identificati de catre
medicul legist, ca si gest ultim de

a face dreptate, pe baza analizei
resturilor de mancare din stomac,

de constatarea survenirii sufocarii,
adica prin absoluta retragere a istoriei
proprii, prin transformarea omului

in obiect. Spaima de moarte, de
acest fapt unic ce zadarniceste orice
altd intrebare este o spaima tipicd a
omului secolului 20; sarbul Danilo
Kis$ a ajuns la un rezultat asemanator
in Enciclopedia mortilor, cu toate cd
punctul lui de pornire a fost cu totul
diferit, si anume analiza istoriei fard
o0 oarecare teleologie, la urma urmei
linistitoare pentru actorii de pe scena
lumii.

Spectacolul de la Mary-Arrchie
Theatre din Chicago parca intr-adevar
ar demonstra complexul de provocdri
cu care trebuie sa se confrunte
teatrul dacd vrea sd transforme

in spectacol piesa lui Kennedy. in
decorul dezechilibrat, construit de
William Anderson in jurul mai multor
axe, regizorul Richard Cotovsky
doreste sa serveasca in acelasi timp
spectatorul american, obisnuit cu
spectacolele cu poveste liniara si

de dominanta verbald, precum si
piesa care cu greu se poate adapta
limbajului de pe Broadway. Este
imposibil sa castigi aceasta lupta
dintre cele doud stiluri, dar cel putin
- si asta nu este putin - spectacolul
arata toate problemele receptarii
acestei piese, si discutiei din jurul

ei: vidul ce se casca intre piesd, ca i
propunere pentru o anumita forma

teatrald si teatru, ca industrie care
doar arareori pune intrebari asupra
propriului statut in contextul cultural
si social contemporan.

In disputa dintre teatrul escapist-
distractiv, dar bineinteles adeseori
critic din punct de vedere social,
care garanteaza totusi marinimos
somnul linistit al spectatorilor si

al creatorilor sai, si teatrul care
confrunta si ilumineaza, nu diferenta
dintre punctele de vedere pana la
urma acceptabile este interesanta, ci
tradarea teatrului in sine. Acceptarea
fara critici a purei dihotomii - teatru
Jdistractiv’ pe de o parte, si de

artd sau, si mai rau, ,serios" pe de
alta parte - nu este altceva decat
renuntarea la esenta teatrului, si
aceasta se demonstreazd cand cu
solemnitate rafinatd decadent-
estetistd, cand cu agresivitatea
referirii la realitatea atotputernica.
La Fin Kennedy se intoarce nevoia
imperativa de definire a identitatii
teatrului, pe care el il surprinde

in respingerea opozitiei dintre
divertismentul ce cultiva uitarea de
sine si impartasirea cu experienta
cutremuratoare a recunoasterii
umanului deosebit de fragil, pe cale
de disparitie.

Referinta la realitate ca la ceva dat
si cunoscut anuleaza contractul
teatrului cu sine insusi, si-|
transformd pe acesta intr-o proasta
opereta a aparentelor fara consistenta
Si sens.

Traducere din limba maghiara de
Kinga KOVACS

isky Andras comments upon the production of Mary-Arrchie Company from downtown Chicago, a performance based on How To Disappear Completely

And Never Be Found by Fin Kennedy, questioning the relation between theatre and reality, "the reality created on the stage and the one that always slips
through our fingers." And the playwright continues: "Fin Kennedy is preoccupied with the imperative need to define the identity of theatre. He finds this
identity in rejecting the opposition between entertainment - that makes one forget about oneself - and sharing the shocking experience of recognizing the

humanity as something very fragile, on the road to disappearing.”
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Avem cu totji o carte sau o piesa
de teatru unde ne intalnim cu noi
insine, sau mai precis cu spaimele
si cosmarurile noastre si pe care
reusim sa le spulberam, exorcizate
de distanta protectoare a lecturii.
Spaime livresti asadar...Sa zicem
spaima de topitorul de nasturi,
personajul misterios ce-i apare

lui Peer Gynt la capatul unei lungi
hoinareli ce a tinut o viata si care
amenintd sa-| retopeasca caci viata
lui nu a servit nimanui si risca sa
treaca la caldare sau la reciclare
universala. Peer Gynt este un erou

nazdravan ce pleaca in lume ca sa fie
el insusi si care e mereu altcineva,

0 viatd ratata si totusi plina, o viata
de ucenicii repetate si de initieri
perpetue. Peer traverseaza lumea

si lumea il schimbd. Ne regasim
multi in el, noi cei care am plecat sa
traversam lumea, alunecand din iluzii
in deziluzii si apoi in noi sperante, cei
care cu egoismul tineretii am visat
sa ne urcdm mama si tot ce am lasat
in urma pe acoperisul morii si sa ne
fie teamad apoi de clipa cind vom
sfarsi prin a o conduce intr-o sanie
imaginara spre celalata lume...

Peer Gynt poate fi fiecare dintre noi,
si intuitia aceasta am regasit-o si

verificat-o odinioara intr-unul din marile spectacolele ale tanarului pe
atunci Patrice Chéreau. Era in primdvara lui 1981, tocmai terminase de
montat Tetralogia wagneriand la Bayreuth, si cduta o operd cu care sa
se confrunte la aceeasi ,indltime" S-a gandit o vreme la Foust, dar a
renuntat pentru Peer Gynt. ,Am ambitia, subterana, spunea el, a unui
spectacol care ne-ar invata sa trdim. As dori un teatru alegoric unde
ideile refncarnate vor declansa in fine emotia. Prin forta frumusetii."
Nu putem spune ca in Franta Chéreau descopera textul, dar in orice
caz el produce o ruptura si se inscrie intr-o continuitate fata de marii
sai contemporani. La Paris, Lugné-Poe a creat Peer Gynt la Théatre

de I'CEuvre in 1896, pentru care Alfred Jarry a adaugat cateva scene,
din nefericire pierdute. (Dupa gustul epocii, multe piese striine erau
,adaptate” pentru a ,menaja“sensibilitatea franceza. Pentru Ibsen,
cazul era special dacd nu catastrofic, multa vreme Contele Prozor,
aristocrat rus casatorit cu o suedeza, avea exclusivitatea pentru

1 Patrice Chéreau, in programul spectacolului, aprilie, 1981.
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Once Upon a Time there was a Scandinavian Boy

irella Nedelcu-Patureau revisits the Patrice Chéreau's performance in 1981 based on Peer Gynt, stating the director had chosen "to play the whole text,
lasting almost seven hours, with only one actor, Gérard Désarthe, who plays 17 years old Peer being in his 70. One year of arrangements, four months
of rehearsals and another month of playing at Theatre de la Ville. Maria Casares plays Ase, exquisite actors like Didier Sandre, Andrzej Seweryn, Roland
Bertin are each playing more parts. Chéreau stages the whole text, but eliminates Grieg's music, finding it too sweet, a score that marks the sensitivity of
one epoch. Defining Chéreau's performance as “a huge esthetical project” Mirella Nedelcu-Patureau ends her article with: “The show deliberately applies
the esthetic of the emptiness, of the nothingness, the signs, the objects were ephemeral, they were swept out each time, swollen by the dark, but they were

coming back with the monotonous stubbornness of the waves on an empty beach.”

traducerile dramaturgului norvegian.) Au urmat cateva reludri, in
1922 la Teatrul Mogador sau in 1937, cand la Teatrul des Champs
Elysées, in cadrul Expozitiei universale, Teatrul National din Oslo vine
cu primele trei acte, cu o orchestra si o trupa de dansatori. Peer este
descris aici de critici ca un elf saltaret, ce nu-si gaseste locul printre
pamanteni, ca un spirit al vazduhului, care nu e binevenit nici printre
gnomii subpdmanteni. Muzica lui Grieg si dansurile folclorice par sa
fi caracterizat la epoca o serie de spectacole scandinave si strdine.

In Germania mari actori ca Friederch Kayssler (1913), Werner Krauss
(1928), Heinrich George (1931) au interpretat personajul apropiindu-I
de Faust. Alte reprezentatii, precum cea de la Old Vic venit in 1945

la Comedia Franceza sau cea de la Cartuseria din Vincennes in 1972
(Michel Hermon), nici una cu textul integral, nu au reusit si redea
dimensiunea de poem fluviu a textului.

Lucrurile se schimba cu Ingmar Bergman la Malmoé in 1957, sau cu
Peter Stein la Schaublhne in 1971, unde Peer Gynt este debarasat de
imaginea folclorica, si chiar de muzica lui Grieg. Spectacolul suedez
dura cinci ore - mai avea deci taieturi in text - reunea peste 90 de
interpreti si Max von Sydow - actor fetis din filmele lui Bergman -
juca Peer de la un capat la altul, la toate varstele. Spectacolul incepea
realist si sfarsea in despuierea cea mai totala. Ambianta scenei de la
nunta era violentd si chiar demoniaca. Erotism si grotesc se nasteau
din imagini de cosmar, bantuite de monstri, de troli sau bolnavi

din azilul de nebuni. Ultima scena, cea a mortii eroului in bratele

lui Solveig, reaminteste scena finald din Urfaust, montat cu putin
timp inainte de Bergman: Peer si Solveig in avant-scena ca Faust si
Margareta, si in fundalul scenei, Topitorul de nasturi, ca Mefisto. Peter
Stein juca spectacolul in doud seri, in rolul lui Peer se succedau 5
actori, din ce in ce mai corpolenti si cocérjati. Scenele erau anuntate
ca in filmele in episoade, 0 muzica de balci si spoturi de music-hall
acompaniau prima parte. Spectatorii erau distribuiti bifrontal, Ia
fiecare extremitate a platformei de joc se afla o estradd unde erau
jucate evenimente speciale. Ultima imagine, o Pietd derizorie, Peer,
batran si orb pe genunchii lui Solveig, devine un cliseu fotografic

pe care actorii il distribuie spectatorilor in final. Peer, vazut de Peter
Stein, era mai aproape de Ubu decat de Faust.

Pentru Chéreau intalnirea cu acest text de legenda este un soc
interior i un imens proiect estetic. ,Acum un an mai ignoram ca era
ca o planetd, un continent pierdut, si ca in spatele falsei reputatii de
feerie de nejucat, se disimula un monument ascuns, un text profund
si luminos, exigent si senin?". Spectacolul lui Chéreau nu a cdutat
nici asimilarile folclorice pitoresti si nici asimilarea la Faust, referinta
mai familiara in Germania. Chéreau joaca textul integral, aproape 7
ore de spectacol, cu un singur interpret, Gérard Désarthe, care joaca
Peer de la 17 la 70 de ani.® Un an de pregatire, 4 luni de repetitii,
siinca o lund la reluare la Theatre de la Ville. Maria Casares este

Ase, actori exceptionali ca Didier Sandre, Andrzej Seweryn, Roland
Bertin joaca mai multe roluri. Chéreau monteaza textul integral dar
elimind muzica lui Grieg, pe care o gaseste dulceaga, o partitura care
trimite la sensibilitatea unei epoci. Impreuna cu scenograful siu,

2 Patrice Chéreau, Peer Gynt, Paris, Ed, Beba, 1981, p. 9,

3 Spectacol jucat in doud seri alternative :la TN.P. Villeurbanne, mai
1981, Thédtre de la Ville, Paris, septembrie 1981. (fn acelasi an, Chéreau
joacd rolul lui Camille Desmoulins in filmul lui Wajda Danton.) Existd

un document video integral al spectacolului, filmat in 1981 de regizorul
Bernard Sobel pentru televiziune, Antenne 2, decembrie 1981, 347 minute.

fidel colaborator, Richard Peduzzi, el
organizeaza un spatiu unde locurile
calatoriei lui Peer apar, se serg si se
topesc in mereu alte imagini, un loc
teatral unde conventiile teatrale sunt
afisate, scripeti si masinarii, unde
maiestria mijloacelor tehnice permite
ca placerea scenica sa se transforme
intr-o magie teatrala ce pare ca vine
din vechile spectacole iluzioniste

din secolul al XIX-lea. Spectacularul
magic e abandonat treptat insa
pentru a ldsa un spatiu complet golit
de realitatile sale prozaice. Putine,
razlete pe scena, semnele realitatii
par sa fi dezertat locul. Impresia de
ansamblu este la prima vedere, cea
de vid, de spatiu gol al visului sau al
cosmarului, unde fiecare construieste
propria sa realitate, un spatiu lipsit
de obiecte vizibile sau palpabile

- singurele semne de aderenta la

o realitate pe care o recunoastem

si care ne linisteste®. Dar, discrete,
sau recuperate de imensa masina-
capcanad a spectacolului, pierdute sau
integrate in cenusiul obscur al acestei
saga gyntienne, obiectele exista,
palpitd dincolo de limitele vizibilului,
obiecte - fanatasme ale delirului,
obiecte neant ale frustrarii, obiecte
recreate de gestul si cuvantul lui Peer,
obiecte umile sau banale care se pierd
ca niste semne de punctuatie pe o
pagina careia ii ritmeaza gandirea si i
dau sensul.

Spectacolul practica o estetica
deliberata a vidului, a neantului,
semnele, obiectele nu persistau, de
fiecare data imaginile erau maturate,
inghitite de tenebre, dar ele reveneau
cu incapatanarea monotond a
valurilor pe o plaja pustie.

Eram intr-adevar ,intr-o lume

durd si obscurd, un pamant desert

si inghetat unde Peer copil era
minuscul si omul Peer strivit si gol"s.
Lumea s-a uzat si a imbatranit cu
Peer si am regasit astfel la sfirsitul
reprezentatiei, pe celelalt versant al
vietii eroului, obiectele tineretii sale,
in celebra scena a vanzarii la licitatie.
Reprezentatia a facut vid in jurul

lui Peer, pe scena goald nu a mai
ramas decit un om singur, incovoiat
in fata mortii. A fost odata un flacdu
scandinav...

4 Cf. Mirella Nedelcu-Patureau, «Peer
Gynt. Fonctionnement des objets»,

in Chéreau, Les vois de la création
thédtrale, vol. XIV, Paris, Ed, du CNRS,
1986, pp. 247-255

5 Patrice Chéreau, «Introductionn, in
Peer Gynt. Materiaux, documents et
commentaires, un volum de Sylvie de
Nussac si Francois Regnault. Paris, Ed.
beba, 1981, p. 7.




George BANU
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Fotografia regdsita

Tineri studenti in critica dramatica,
eram obligati sa facem stagii in
teatre care ne primeau facandu-ne

in acelasi timp s simtim caracterul
superfluu al prezentei noastre. Eram
la Bucuresti, in mijlocul anilor 60

si in miez de august cind actori,
regizori, toata lumea fugise din orasul
canicular si doar secretarul literar,
precursor incd subestimat al viitorului
.dramaturg" a l'allemande, ramasese
la postul sau cu sarcina de a pregati
viitoarele programe. Nu eram decat
noi doi si fara indoiala o femeie de
serviciu foarte discretd. Obisnuit sa
lucreze singur sau sub ordinele unui
superior, secretarul literar care nu era
un taciturn imi vorbea deseori dar
era incapabil sa-mi atribuie o sarcing,
eram liber deci sa ma plictisesc si

sa bomban impotriva acestui stagiu
inutil. Imi petreceam timpul, in
camasa mea alba, mutandu-ma de pe
un scaun pe altul sau rasfoind reviste
straine care, in fine, ajungeau pina

la noi. O usoard adiere de libertate.
Din lipsa de altceva, am luat ce mai
ramasese, o revista ceha, intr-o
limba necunoscuta si pe o hartie
zgrunfuroasa cum numai publicatiile
din Est si Volksbiihne, pe fond de
Ostalgie, mai utilizeaza inca. Sunt
de-acum peste patruzeci de ani, ochii
mei s-au oprit pe o serie de fotografii,
Trei Surori puse in scend de Kreja.
Am iesit din birou pe culoar ca sa le
vad mai bine, la lumind : intorceam
paginile si reveneam mereu la ele.
Un Cehov neasteptat, de neconceput
cu cateva minute Tnainte. Aveam

sub ochii mei imagini care, daca as

fi ignorat titlul piesei, ar fi putut sa
fie dintr-un spectacol de Tennessee
Williams sau de Edward Albee, autori
americani cu personaje zbuciumate
si nevrotice, dar nu de Cehov. Aceste
surori despieptanate, leganandu-se
cu furie pe balansoare, chemand in
ajutor, fara rezerve, nici pudoare,
aceste femei incetasera sa mai

astepte o reintoarcere ipoteticd in Paradisul pierdut, pentru a-si striga
spaima de abandon si de o viata fard iesire: nu, nu mai era Cehov, era
altceva fiind in acelasi timp tot el. Eram pierdut in aceste fotografii

si cand am revenit in birou sa depun revista pe care nimeni nu o mai
consultase, mi-am jurat sa vad intr-o zi acest spectacol. A devenit
Moscova mea.

Vara urmatoare, in aceeasi lund a lui august ma gaseam in birourile
Radiodifuziunii romane unde, din cauza amenintarii ocuparii Romaniei
de catre armata rusa care tocmai intrase in Praga, trebuia sa trec in
revistd, cu mai multi colegi, emisunile ce trebuiau programate, pentru
a evita, se spunea, cel mai mic pretext de interventie a Poporului
frate si prieten. Astfel, in mod insidios, cenzura incepea sa reintre in
serviciu: sperietoarea rusa servea de alibi. Dar in aceste zile, la fel de
caniculare ca vara precedentd, fiecare dintre noi se simtea investit

Ccu 0 misiune preventiva: sa evitam raul. Toropeala inconjuratoare
producea efecte perverse de somnolentd, la care contribuia fasaitul
benzilor de magnetofon ce se derulau monoton. Deodata, am tresarit
cu totii din motdiala noastra, intrerupta de strigate repetate: ,La
Moscova ! La Moscova !" Regdseam, un an mai tarziu, strigatul
acelorasi trei surori, dar de data aceasta disperarea lui Kreja luase

un alt sens. La Moscova nu mai trebuia mers pentru a se consola, Ci
pentru a cere dreptate, a se revolta si am fost cu totii de acord pentru
a reporta programarea piesei din cauza riscului comportat de acest
apel final. Ca sa evite orice banuiald subversiva, Radioul a indepartat
cele Trei surori, care la Praga continuau sd se joace. Cum rasuna



The Rediscovered Photo

George Banu tells an  exquisite
autobiographical story about his meeting
with the work of late Otomar Kreja, through a
photo from one of the directors' productions
in Prague: "Three Sisters", George Banu
discovered this photo in a theatre magazine
in Bucharest, back in the sixties. The photo
was made by Kudelka, Kreja's friend. Later on,
in Amsterdam, he had the chance to see the
live performance and to meet "an unexpected
Chekhov, who would have been unconceivable
to me before. | had under my eyes images
that could as well be from a performance
by Tennessee Williams or by Edward Albee,
American authors who created tortured and
neurotic characters, but not from a Chekhov
play." Years after, the essayist will be contacted
by Kudelka who brought him an album
containing the beautiful, rediscovered photo.

oare acolo apelul ,La Moscova ! La Moscova!" ma intrebam coplesit,
intorcandu-ma in orasul in dezordine. Norii anuntau alte timpuri.
Negre.

La sfarsitul anului 1969 ajungeam la Amsterdam, cu cinci dolari

n buzunar pe care autoritatile romane ne permiteau sa-i luam cu

noi - motiv pentru care dealtfel vamesii m-au oprit considerandu-ma
lipsit de resurse necesare pentru un sejur in Occident, eu, care aveam
o valiza burdusita de cutii de conserve, stocul oricarui turist din Est.
De-abia intrat in apartamentul prietenului meu, pentru prima data in
Occident, visam la o plimbare pe canaluri si in cartierul bordelurilor
cu vedere spre fetele care, pentru a-si exersa profesia trageau cortina,
ca la teatru. Dacd spectacolul deschide cortina pentru a juca, ele o
inchideau. Dar, cum ar fi spus Shakespeare, daca asta nu mi s-ar

fi iIntdmplat mie, ratdcit si tulburat, as fi spus cd era o fictiune. Ei
bine, da, amicul meu Fons dandu-mi sa beau un pahar de aquavit

ma informa pe un ton neutru, aproape indiferent : ,in seara asta se
joaca in Harlem spectacolul cehilor cu Trei Surori" Ilgnorand tot ceea
ce reprezenta asta pentru mine, amicul meu fost surprins de acordul
meu precipitat. In masing, in drum spre teatru, m3 pregiteam nu si
descoper, ci sa intru in fotografia mea. Ea se incarna acolo, in Olanda,
unde de-abia ajunsesem. Nimic nu mi-a dezamagit asteptarea,
spectacolul a intdrit socul initial al fotografiei, si am stiut ca de-acum
nainte el ma va acompania multd vreme. Ce emotie sa ma trezesc la
Harlem fata in fatd cu aceasta trupa care venea dintr-o Pragd ocupata
si sa aud strigdtul surorilor ,La Moscova ! La Moscova !" ... Cenzurate
la Bucuresti, strigatele lor ma sugrumau la Amsterdam. Ani de zile ele
au rasunat in mine si apoi, incet incet, viata amintirii s-a stins si din
spectacol nu mi-a mai ramas decat fotografia. Fotografia cu Masa in
lacrimi...

Intre timp am avut ocazia si-i povestesc lui Otomar Kreja periplul
meu in jurul celor Trei surori pragheze si el I-a povestit la randul sdu

intr-un album al prietenului sau
Kudelka, cel care, tanar debutant
facuse fotografiile descoperite

la Bucuresti in revista pe hartie
zgrunturoasa. lata-ne aproape legati
in Europa prin firul subtire al unei
mici descoperiri facute in biroul unui
teatru romanesc. Ignoram acest

fapt pana in dimineata cind, de-abia
revenit din vacantd, o voce rasuna

in telefon. Cineva, cu un puternic
accent, vorbind repede, aproape de
neinteles, imi spunea ceva in legatura
Ccu o carte pe care mi-a promis-o

si despre care ignoram totul. Era
oare cineva pe care-| intalnisem

in America latind, ma intrebam, si
care revenea acum cu una din acele
carti care vi se oferd cu placere

fard a imagina tristetea care vi-o
procurd, carti in limbi inabordabile,
despre subiecte indepartate, carti
care vor rimane inchise. Inca una..
Odihnit dupd vacanta, am luat

totusi un rendez-vous impunandu-i
interlocutorului meu ora si cafeneaua
:.Marti la 6 seara la Sarah Bernardt,
nu pot in altd parte.”

in jur de ora 6, un tip, de o varst3 care
nu corespundea deloc cu imaginea
pe care mi-o construisem in minte,
deschise usa cautdndu-ma din ochii.
Ma ridic, ignorand totul despre el,
cine e, unde I-am Tntélnit, vid total.

E un pic ametit. Scoate o sticla din
buzunar si inteleg din conversatie ca
vine din Est si ne recunoastem dupa
aptitudinea noastra comuna ce nu ne
paraseste niciodatd de a improviza.
Trebuie sa bem in sandtatea lui,

e aniversarea sa, cere el cu voce

tare surprinzand vecinii din jur, dar
amuzand chelnerul care acceptd sa
ni se alature pentru aceste agape
neprevazute. Jocul ma amuza dar
identitatea comeseanului atat de
familiar imi raméne necunoscutd, ma
las purtat de conversatie asteptand
un indiciu care intarzie sa vind. Pana
la un moment cand, dupa céateva
toasturi, cauta in sacosa sa de unde
extirpd o cutie de carton imensa pe
care are dificultati sa o deschida.

1l ajut si, impreun3, sfarsim prin a
desira ambalajul de protectie. Este
albumul lui Kudelka si el este intr-
adevar Kudelka. Emotia ma sugruma.
A venit sa-mi aduca fotografia pe
care, dupa atatia ani, nu am uitat-o
niciodata. O viatd ma separa de vara
lui 67... privesc albumul pe masa din
bistrou. Beau cu Kudelka. Se ridica,

ii promit sa vin sa-1 vad in atelierul
sau. Ma ridic si eu si ma indrept catre
casd, cu albumul sub brat, albumul
cu fotografia regasita. De atunci ea a
ramas mereu sub ochii mei.

Mai tirziu, in 2007 |-am regasit pe
Kreja la Praga. M-a invitat la o
cafenea a artistilor aproape de Teatrul
national. A venit cu sotia sa, cuminte,
mica, asezata lingd el."Ti-o prezint pe
Masa" mi-a spus el surazand. Nu am
recunoscut-o. Dar mi-am mai adus
aminte de fotografie, o ultima data.
Era ea..Venea din altd parte. Maria
Tomasova.

Traducere: Mirella NEDELCU-
PATUREAU




J'ai adoré cal" am auzit o
frantuzoaica spunandu-le prietenilor
sai la iesirea de la spectacol. Treceam
pe langa scend, unde incd puteau

fi vazute gambele lui Willem Dafoe
iesind pe jumatate de sub cortina
lasatd. Nu s-a ridicat de acolo pana
n-a disparut toata lumea din sala. Era
finalul spectacolului ,Savantul Idiot",
scris, conceput si regizat de Richard
Foreman care s-a intors toamna
trecuta pentru a 9-a productie a

sa la Public Theater din New York.
Comentariul mi-a sunat extrem de
ciudat, fiindca teatrul lui Foreman
nu e mai susceptibil de a fi ,adorat”
decat un elefant care iti intrd in casa
si face praf sufrageria.

Teatrul lui Richard Foreman (cu

care romanii au facut cunostinta

n 2008, cu ocazia unei conferinte
tinute la UNATC de regizor, invitat
sa tina un workshop in cadrul FNT)
este - in masura in care isi poate

da seama cineva care a vazut doar
cateva productii ale sale live si a citit
despre restul - un instrument de
nelinistire a constiintei spectatorilor.
Textele scrise de regizor sunt postate
pe site-ul teatrului sdu, Ontological
Hysteric Theater, cu mentiunea

ca pot fi folosite liber de catre
regizorii interesati. Sunt texte care

de Richard Foreman
la Public Theater

au aruncat de mult in aer regulile
narativitatii si nu pot fi definite decat
drept notatii semanand cu acelea

ale suprarealistilor, ce functionau
dupad requla dicteului automat. Si
totusi, exista o logica ce vine din
aproape insesizabila tesaturd a ironiei
aruncata peste intreaga scriitura

ca o plasa de siguranta. Ca si cum
autorul ar spune permanent: ,uite

ca scriu, ce rost are sa scriu, totusi
scriu, daca tot vreti o poveste, luati-o
pe asta” In acelasi timp, povestea nu
e deloc poveste, se reconfirma si in
cazul noului spectacol cu ,Savantul
Idiot" E mai degraba un comentariu
asupra a ceea ce ar trebui sa fie o
piesad de teatru, e o luptd cu absurdul
folosirii cuvintelor (cuvintele magice)
pentru a genera structuri capabile

sa sustind un spectacol, e o disputa
intre personajele constiente ca sunt
personaje - Savantul Idiot, Marie si
Olga - dar e si interventia tip ,deux
ex machina" a unei voci din off (ca
de obicei in spectacolele lui Foreman,
vocea distorsionata ii apartine chiar
lui) pentru a restabili lucrurile.
Comparat cu lonesco, din a carui
descendenta s-a spus cd s-a ivit

ca scriitor, Foreman completeaza
lipsa de structurd a scrierilor lui
pentru teatru cu o formula teatrala

»ldiot Savant”- a metaphysical
comedy by Richard Foreman

Idiot Savant", the new performance written,
prconceived and directed by Richard Foreman,
a recent production of Public Theater from
New York, is the subject of Cristina Modreanu's
article in which she names Foreman's
theatre "a tool to provoke restlessness to the
audience's conscience." The analysis goes on:
"It is a commentary about how a performance
should look like, it is a fight with the absurd
situation of using words (magical words) to
generate structures able to sustain a show,
it is a dispute based, among other things, on
the fact that its characters are aware that are
characters. It is a metaphysical comedy"

foto: Joan Marcus

definitd tocmai prin respingerea formulelor existente. Cum spune
Oskar Eustis, directorul artistic al Public Theater, Foreman ,a creat

un limbaj teatral care a influentat incredibil de multi autori, dar este
complet inimitabil" Un limbaj in care regasesti mereu o atmosfera
gotica a decorului si costumelor, spatiul de joc demarcat de linii

(aici prelungite si in sala, deasupra spectatorilor fiind vizibile

sarme intinse), ca o tabla de sah metafizicg, ritmul de joc/rostire
defazat intentionat, plus interventia exterioara regulata, menita sa
restabileascd atentia publicului: la intervale bine stabilite luminile
sunt aprinse brusc n sal, fiind insotite de un zgomot si un glas
ascutit care tipa ,watch out!/ fiti atenti!" Ce sa mai spunem de
figurile bizare, aparitii suprarealiste provenind fie din lumea animal3,
fie din lumea obiectelor neinsufletite? Daca in alte spectacole am
vazut jucdrii sau papusi de plastic abandonate, devenind parte din
decor, cu tot cu intreaga lor incarcatura de abandon, in Savantul

Idiot apare o ratd, mai intéi la dimensiunea normala, purtata intr-o
colivie, iar apoi supradimensionata, asemeni unui zeu bizar al unei
religii necunoscute. De obicei, in spectacolele lui Foreman actorii sunt
doar instrumente, si e cu atdt mai bizar cum actori cunoscuti - in
cazul de fatd Willem Dafoe, membru al Wooster Group si interpret
intr-un numar impresionant de productii hollywoodiene si filme
independente (Daybreakers, L'affaire Farewell, Antichrist etc), dar si
Elina Léwenson (cu indepartate radacini romanesti, dar cunoscuta

ca actrita din filmele lui Steven Spielberg, Julian Schnabel, Michael
Almereyda si multi altii) - accepta sa dea forma personajelor
suprarealiste ale regizorului. in cazul de fata cu adevirat memorabila
ramane interpreta lui Marie, mult mai putin cunoscuta decat colegii
sai de scend mentionati mai sus - Alenka Kraigher, originard din
Ljubliana, aflata la inceputul unei cariere actoricesti la New York si
pentru prima data pe scena Public Theater.

Marca lui Foreman e vizibila deopotriva in elementele exterioare ce
definesc un limbaj scenic si in scriitura lui - degeaba este ea oferita
gratis via internet, nu cred cd sunt mul{i care sa o preia, fiindca e
atat de personala - dar si in foarte specialul tip de umor generat de
combinatia dintre cele doua. La fel ca multe alte piese ale lui Foreman,
.Savantul Idiot" este o comedie metafizicd, in care personajele sunt
luate peste picior de o misterioasa Voce, aluzie la felul in care oamenii
sunt ,luati peste picior" de soartd, amagiti de iluzia ca existenta lor

ar avea vreun sens. ,Inauntrul acestui nimic, plin de nimic", spune
Savantul la final, cu vocea cunoscutului star de cinema Willem Dafoe,
care cade la pamant si nu se mai ridica. Da, o comedie, totusi. La care
spectatorii new-yorkezi rad, ca si cum si-ar lua revansa fata de destin.
La urma urmei, poate ca replica turistei franceze, cu care am inceput
aceste randuri, nu era chiar inacceptabila.



Watch out for the bullet!

emembering the 1988 production conceived by Robert Wilson

together with musician Tom Waits and writer William Burroghs,
its further success and other shows based on it, Mihaela Michailov
focuses on the production seen on 31st of December 2009: The Black
Rider at Schauspielhaus in Dusseldorf. "Hermann Schmidt-Rahmer
conceives a concert-show in which the narrative is broken, cut,
multiplied. The songs are mixed between stories, becoming sometimes
the background, sometimes a dramaturgical bench mark, tension loop
and counterpoint. The set design and the video montage alternate
static images with moving landscapes in an overlap of visual plans
rigorously glued. Rigor is the mark of the entire show, ,a profound
musical”, not wearing the sign of chromatic explosions like other
shows of this type, but showing the content of faustian agreement in
an anarchical-playful atmosphere.”

Cind a venit la Bucuresti, intr-o sald pe care a asteptat-o sa inghete
in tacere (Sala Berlogea a Universitatii Nationalale de Arta Teatrald

si Cinematografica), Robert Wilson a prezentat, printre altele, si
fragmente din ,The Black Rider", spectacol pe care I-a conceput
impreund cu muzicianul Tom Waits si scriitorul William Burroughs.
Proiectul celor trei creatori de deflagratii artistice, devastatori de
conventii si clisee perceptive, a inceput in 1988 si a avut premiera

pe 31 martie 1990 la Teatrul Thalia din Hamburg. Teatrul November
a produs premiera spectacolului in limba engleza in 1998 in cadrul
Edmonton International Fringe Festival din Canada, iar premiera in
America a fost in 1999 la New York International Fringe Festival.
Muzica spectacolului a fost compusa si performatd de Tom Waits
care a si scos un album, The Black Rider, in 1993. ,November" este cel
mai cunoscut single de pe album, cintat de Waits si in concerte. Tom
Waits a creat muzica spectacolului ,Alice in Tara Minunilor", in regia
lui Robert Wilson, a jucat in filme regizate de Francis Ford Coppola,
Robert Altman, Jim Jarmusch, i-a avut parteneri pe Jack Nicholson

si Meryl Streep intr-o productie cinematografica de referinta -
Jronweed" - in care un homeless land la limita dintre agonie, mizerie
cumplita si vis pulsa de vitalitate si moarte. in ,The Tom Waits Reader
- Innocent when you Dream”, Edited by Mac Montandon, Thunder's
Mouth Press, 2005, muzicianul care i-a combinat pe cei care cintau la
metrou cu violoncelisti din mari orchestre afirma: ,Imi plac sunetele
crude care nu stiu unde m duc. Imi place s3 aud inregistrarile cind
incd sint murdare... Muzica e uneori o retea telefonica, un ocean in
singe, alteori o bisericd" Cel care spunea despre Burroughs, in aceeasi
carte, intr-un interviu cu Jim Jarmusch - ,E ca o masa de otel... din el
curge whisky", se defineste prin fascinante paradoxuri.

Mai multe centre culturale si teatre (Barbican Arts Centre - London,
Ahmanson Theatre - Los Angeles) au pus in scend ,The Black Rider"

Versiunea regizatad de Hermann Schmidt-Rahmer la Schauspielhaus
din Dusseldorf (am vazut montarea pe 31 decembrie in sala mare
aproape plind) are o structurd brechtiana in care orchestra live se
integreaza perfect in montajul narativ.

Intriga se bazeaza pe o poveste populard germana. Un scrib se
indragosteste de fata unui vinator. Ca sa o ia de sotie trebuie sa
dovedeasca cit de bine trage cu pusca. Neindeminarea, explorata

n spectacol cu o ironie care calca pe batatura ridicolului, Ti pune in
pericol dorinta. Dracul il salveaza. li d3 gloante magice si-I asigura c3
nici o tintd nu va fi ratatd. Cu o singura exceptie: ultimul glont, pe
care dracul il controleaza.

Hermann Schmidt-Rahmer concepe un spectacol-concert in care
naratiunea este sparta, decupatd, multiplicatd. Songurile sint
intercalate intre i in povesti, devin uneori fundal, alteori reper

Mihaela MICHAILOV

Fereste-te

de glon

dramaturgic, nod de tensiune si
contrapunct. Decorul si montajul
video alterneaza imagini statice cu
peisaje mobile intr-o suprapunere

de planuri vizuale foarte riguros
colate. Rigoarea este marca intreqului
spectacol, un ,musical de adincime”,
care nu poarta amprenta exploziilor
cromatice din spectacolele de gen,

ci, mai degraba, continutul pactului
faustic intr-o atmosfera anarhic
ludicd. Copdcei si pereti acoperiti

de mesaje scrijelite, identificabile in
spatii dezafectate - desene inocent-
abstracte, texte concentrate: narcotic
agent, get read for the invasion -
construiesc imaginea unui spatiu de

, The Black Rider la
* Schauspielhaus
din Diisseldorf

sfirsit si inceput de lume.

Dracul este orchestratorul corzilor
spectaculare. Este regizorul care
pune in miscare si tine sub control

o intreaga lume. Cu o voce care ar
putea sparge geamuri, actorul... e
imaginea perfectd a manipulatorului-
dirijor. El apasa pe butoanele
aparitiilor si iesirilor din scend fard sa
se lase, nici macar o secunda, dirijat.
El este cel care provoaca si tenteaza.
Care se insinueaza in fiecare secunda
in existenta personajelor. Care devine
prezent chiar si atunci cind e total
absent.

Intreg showul sta sub semnul
showului lui.




de la ,,mainstream”-ul

suprem

Cristina MODREANU

A devenit imposibil in zilele noastre
sa urmadresti un spectacol cu o
piesa de Shakespeare fara idei
preconcepute. Aproape oricine a
vazut macar o montare cu ,Hamlet"
si absolut toatd lumea stie care e
povestea din "Romeo si Julieta"
Inocenta spectatorului contemporan
in materie de Shakespeare mai
apare, simptomatic, doar in replica
auzita destul de des: "piesa asta am
vazut-o odata, acum as vrea sa vad
altceva" De parcd un singur "Romeo
si Julieta” sau un singur "Hamlet" ar
fi de ajuns intr-o viata de spectator
de teatru cu adevarat curios. De parca
Shakespeare n-ar fi fost in epoca
moderna a teatrului rescris de mii
de ori in varii forme, luand chipul
fiecdrui mare regizor si, in cazurile
fericite, ramanand in acelasi timp...
Shakespeare.

Data fiind evidenta faptului ca

asteptarile publicului au fost sensibil
modificate de-a lungul deceniilor

de ,teatru al regizorului” in a doua
parte a secolului al XX-lea, se pune
astdzi, la 10 ani dupa intrarea intr-
un nou secol, din nou problema
.cum sa montezi Shakespeare?”. Un
posibil raspuns vine din perspectiva
publicului: fiecare montare ar trebui
pusa in acord cu publicul sau, fiindca
nivelul de ,pervertire" al acestuia

in materie de teatru influenteaza
direct reactia lui la propunerea de pe
scend. Dar acest raspuns nu trebuie
absolutizat - uneori, publicul cel

mai putin experimentat poate da
dovada de o deschidere mai mare
decat un public obignuit cu un
teatru mediocru, care a ajuns sa
creadd cd un spectacol se poate face
intr-un singur fel si sa fie revoltat
de orice propunere care ii contrazice
asteptarile. Chiar si asa, cum se vede,

de asteptarile publicului trebuie tinut cont, nu pentru a-ti ,acorda”
stilul si viziunea in functie de ele, dar macar pentru a comunica corect
propunerea inovatoare pe care vrei sd i-o supui atentiei. Riscuri
asumate.

intamplarea face c& am vazut intr-un interval de timp relativ scurt
doud montari cu ,Hamlet" aflate la poli opusi: ,Hamlet" cu Jude Law
in regia lui Michael Grandage la Teatrul Broadhurst de pe Broadway si
.Hamlet"-ul trupei M Studio din Sf. Gheorghe, in regia lui Peter Uray.
Lasand deoparte aparentele - luxul plusului de pe scaunele teatrului
din inima spectacolului newyorkez, un teatru unde biletele costau

de la 100 de dolari in sus versus frigul deplin din Casa de Culturd a
orasului Sf .Gheorghe, o cladire aproape in ruing, la care ajungi prin
noroaie si munti de gunoaie - se poate spune cd, paradoxal, montarea
trupei din Sf. Gheorghe e mai aproape de standardele spectatorului
secolului 21 decat aceea care il avea protagonist pe Jude Law. O sa
ncerc sa explic de ce.

La New York am vazut un spectacol construit in jurul vedetei
hollywodiene, menit parca sa-I puna numai pe el in valoare/si in
lumina, in timp ce restul actorilor erau stersi si pasibili de a fi uitati
imediat (poate in afara interpretei de culoare a Ofeliei, insa numai
pentru aspectul exotic al acestei alegeri). Decorul simplu si foarte bine
facut presupunea usi inalte, maiestuoase, iar in combinatie cu lumina
.de vis" in nuante albastre dadea o senzatie de verticalitate la fiecare
aparitie a lui Hamlet (Christopher Oram - decor, Neil Austin - lumini).
Contrastele dintre albastrul spectral si albul zapezii ce cadea in fundal
marcand scenele de exterior, schimbarile minime care delimitau insa




Hamlet - from the supreme "mainstream”
to the absolute "province”

ristina Modreanu comments on two recent productions of

Hamlet: the Broadway production, directed by Michael Grandage,
starring Jude Law, and the one from Sfantu Gheorghe, produced by M
Studio, directed by Peter Uray. The production that could be seen at
the end of 2009 in Broadhurst Theatre New York was too concerned
with capitalizing the presence of a Hollywood star, so that nothing
else mattered. The good part was that Jude Law had an incredible,
wilde power of sustaining the whole show on his apparently fragile
shoulders. The second staging brings fresh elements, a physical
language, "developing its on grammar and placing itself at the border
between theatre and dance. An extreme thin border on which famous
artists have once stepped, starting with Pina Bausch."

limpede mutarea actiunii in interiorul castelului, totul era bine ,pus
n opera”, calculat in asa fel incat sa fie ,de efect” Altfel, regia era ca
si inexistentd, dar din fericire intepretul lui Hamlet, pe umerii caruia
cadea intreaga greutate a spectacolului, se dovedea capabil sa sustina
aceasta greutate. Jude Law era in Hamlet un actor versatil, capabil
de schimbari spectaculoase de ton, juca nebunia cu convingere,
implicandu-se cu tot corpul in mimarea acesteia - sugerand cd e ros
pe dinduntru - dar recapatandu-si elasticitatea corporala si tonusul
hiperenergetic de fiecare datd cand ramanea singur. Expresivitatea lui
trecea pragul scenei si privirea patrunzatoare scruta intunericul salii
cu un fel de salbaticie, ultimul grad al hotararii intime de a restabili
adevarul, in ciuda jocurilor celor din jurul sdu. Recunosc ca nu i-am
dat credit de la bun inceput, vrand sa vad spectacolul nu atat pentru
ca se vorbise mult de el, ci pentru a recepta fenomenul ,mainstream”
chiar in reduta lui absoluta care este Broadway-ul. Dar, fie ca asta a
fost intentia realizatorilor, fie ¢d nu, Jude Law e singurul de care imi
aduc aminte din montarea respectiva.

.

La Sf. Gheorghe am ajuns in drumurile mele de selectioner al
Festivalului National de Teatru, iar trupa Studio M, in legatura cu care
mai auzisem circuland un fel de ,legenda" pe care nu o verificasem
incd niciodata, aceea ca ar face un fel de teatru dans, am ajuns sa

o vad aproape din intamplare - fiindca tot eram in oras pentru o
premierd a Teatrului ,Tamasi Aron", institutia teatrald ,oficial3" de
limbd maghiara din Sf.Gheorghe. Cum spuneam, aici drumul spre
teatru n-a trecut deloc printre spectaculoasele reclame din Times
Square, ci prin noroaiele din centrul orasului, unde nu existau nici
macar niste palide lumini de strada. Studio M imparte o bucata din
cladirea Casei de Cultura a orasului cu tot felul de alte ,intreprinderi”
- 0 sala de fitness si un club religios extrem de galdgios unde muzica
rock (sic!) nu s-a oprit nici in timpul reprezentatiei, desi se putea auzi
din sala de spectacol. Senzatia generald era cd te intorci in timp cu
20 de ani, iar conditiile in care lucreaza acesti actori sunt printre cele
mai grele vazute de mine in Romania ultimilor ani. Am povestit toate
acestea cu un singur scop: pentru a defini termenul ,provincie” din
titlul acestui articol. Altfel, ldsand la o parte aceste ,amanunte” (tine
de forta interioara a artistilor de aici si de determinarea pe care o

au sa considere aceste realitati cu care se confrunta zilnic doar niste
Ldetalii) ,Hamlet"-ul pe care |-am vazut aici a avut pentru mine mult
mai multe puncte de interes decét cel de la New York. Regizorul Peter
Uray ,traduce” piesa lui Shakespeare intr-un limbaj fizic, care are
propria gramatica si se afld la granita dintre teatru si dans. O granita
extrem de subtire pe care au mai pasit insa si nume arhicunoscute,
incepand cu Pina Bausch.

Stilul lui Uray combind elemente inspirate din dansul folcloric al
zonei, dans contact, gimnastica, dar si expresivitatea corporala care
s-ar cere oricarui actor de teatru. Actorii actioneaza in forta, se misca
cu putere, decis, si uneori la limita riscului, par deseori mai degraba
luptatori de sumo (fard dimensiunile acelora) decat dansatori, iar
coregrafia e foarte asprd, voit nerafinata, miscarile fiind motivate

din interior si venind ca si cum ar fi solutia instinctiva, unica posibila

pentru scena cu pricina.

Hamlet (Attila Peter David) intra in
scena cazand. Din pozitie verticala
cade in fata, ca un bolovan, fara

Sa se sprijine sau sa schiteze vreun
gest de atenuare a caderii. Se

ridica si cade iar, pe spate, din nou
fara precautii. Repetd miscarea pe
laterald, iar totul devine aproape de
nesuportat pentru spectator, care

se trezeste in mod brutal aliatul lui,
pactizand cu personajul. Pe fratele
regelui il gasim in scena atarnand
cu capul in jos, sprijinit doar in
picioarele prinse de o bard metalica
si purtand un tricou rosu pe care
scrie ,winner” Regina (excelenta
Emilia Polgar) este aruncata violent
de acesta in mormantul fostului
Rege, mormant ce ramane in scena si
pentru momentul urmator, masa de
nunta fiind instalata chiar deasupra
lui. Hamlet ia 0 mana de pdmant si
0 pune intr-un castron de pe masa.
Claudius (Laszl6 Szekrényes) toarna
bautura peste fata Reginei. Fiecare
gest, fiecare miscare, exprima starile
interioare ale personajului - vezi
violenta celui care a ucis pentru a
lua puterea si pentru care femeia e
doar un trofeu, vezi revolta fatisa a
fiului care vrea sa apere memoria
tatalui, vezi lascivitatea femeii
tradatoare, pe care brutalitatea o
excita, vezi marsavia lui Polonius,
inocenta miscatoare a Ofeliei (scena
nebuniei si mortii ei e cea mai simpla
si cea mai emotionanta, desi putin
prea estetizatd) si cele doud fete ale
ipocritilor Rosencrantz si Guilderstern
(tinerii actori Péter Fehérvari, Attila
Nagy, Laszlo Bajko si Margit Molnar
sunt dezlantuiti in expresivitatea

lor fizicd, dar si nuantati cand sunt
provocati de regizor sa coboare

in adancul personajelor lor). Totul

se construieste din felul in care
actorii se misca, interactioneaza cu
ceilalti sau isi parcurg traseele in
scena. Exercitiul non-verbalului are
un efect spectaculos: parca toate
cuvintele stranse inauntru ies la
suprafata pe chipurile actorilor si

in impulsurile de care sunt animate
corpurile lor. Comprimand povestea
din Hamlet intr-o ora si jumatate
regizorul/coregraf gaseste echivalent
non-verbal pentru fiecare moment
important al acesteia, intr-un decor
la fel de nerafinat, alcatuit din bare
metalice sudate si din cateva scaune
masive din acelasi material (decoruri
si costume Carmencita Brojboiu).
Existd insa si momente neclare, in
care pierzi povestea si nici nu castigi
altceva - ramai in ceata ca spectator
si nu mai gdsesti urmele lasate de

N/OUTiy

inventatorul acestui limbaj. Axa
principald a spectacolului - discursul
lui Hamlet, ,to be or not to be" - e
rostita fara viata de actor, care pare
sa aiba mai multd energie cand se
miscd decat pentru emisia verbala.
Lipsa de articulare produce frustrare
spectatorului, care intelege doar
partial cuvintele spuse in original in
engleza. Din cate am inteles chiar
de la autor, primele reprezentatii
sunt inca sub semnul unui work-
in-progress, iar schimbarile apar tot
timpul, pe masura ce spectacolul

se rodeaza - in seara n care [-am
vazut, de exemplu, regizorul a decis
sa-| joace fara pauzd, spre disperarea
actorilor pentru care efortul e unul
major, sustinut. Dacd nu-mi trece
prin cap sa mai vad odata ,Hamlet"-
ul cu Jude Law, pe cel de la Studio
M as fi curioasa sa-l revad dupa
cateva reprezentatii. Cum as vrea

sa vad si alte spectacole create de
acest regizor-coregraf, colaborator
al lui Bocsardi Laszlo pentru unul
dintre cele mai puternice spectacole
ale sale, ,Nunta insangerata” Cum
spunea Susan Sontag, repetitivitatea
consacra un nou stil.!

*ox

Cum se vede, de la ,mainstream”-ul
suprem la ,provincia” absoluta
distanta geografica e mare, insa
distanta creativa se masoara in sens
invers si poate creste acolo unde
teatrul e marginal, reducandu-se
cand el e celebrat pe marile artere.
Spectatorul de azi are de ales, intr-o
lume globalizata in care ai libertatea
de a caldtori, in functie si de puterea
ta de cumparare, intre un teatru
respectand conventia traditionald

- fie el pe Broadway sau pe marile
scene ale fiecdrei culturi - si un teatru
al cautdrilor inedite, al incercdrilor
vii, altfel spus al experimentului.

In nisa ingusta ce include numarul
total al iubitorilor de teatru in lumea

civilizatd asa cum aratd ea in 2010,
experimentului fi revine un numar
minim de fani, majoritatea cautand
ceea ce stie ca va gasi, Si nu surpriza,
ineditul, suspansul. Situatia lui, a
experimentului in teatru, ar putea
fi comparata cu aceea a speciilor
rare, pe cale de disparitie. lar daca
in alte parti acestea sunt cercetate,
protejate, iar reproducerea le e
asistatd in conditii de laborator,
ma tem ca la noi exterminarea

e definitivata prin excludere si
indiferenta.

1 Susan Sontag - ,0n style” din
volumul ,Against Interpretation and
Other Essays”, Picador, New York,
1966




In literatura, noaptea e plina de
zgomote; in panzele pictorilor,
dimpotriva, domneste o tacere
deplina.

.Noaptea, toate pisicile sunt

negre”, spunea Hegel. Asa e, iar
Hegel ne place tocmai pentru
aceastd aptitudine a lui de a aboli
varietatea detaliilor si de a instaura
principiul ,nediferentierii". Noaptea
uneste ceea ce ziua deosebeste,
noaptea uniformizeaza ceea ce ziua
diferentiaza.

Si totusi, exista o voluptate a noptii
izvorata din capacitatea de a percepe
n ea, cum spunea Tanizaki in Elogiul
umbrei, ,straturi de obscuritate”,
Lstraturi de intunecime”. Noaptea nu
e compacta, indistinctd, decat pentru
un ochi neexperimentat ori pentru un
spirit eminamente rational precum
Hegel.

George BANU

xn

Noaptea nu este complet ,neagra”,
impenetrabild, decat pentru ochiul
neexperimentat sau nepasator.

Ea invitd privirea sa o scruteze, sa
scormoneasca in adancurile ei. De
altfel, trezirea acestei curiozitati
pentru ,tainele" noptii a fost si scopul
regizorilor de teatru care, in anii
1980, au introdus-o si au instalat-o
pe scena. Spectatorul putea alege:

ori sd adorma in fotoliul lui, ori sa
exploreze, din intunericul salii, celdlalt
intuneric, populat si frematator de
viatd, de pe platoul de joc. Ochiului
sau i se cerea sa infrunte obscuritatea
- provocare propusa de teatrul lui
Griiber sau de cel al lui Engel intr-o
vreme cand incepuse sa castige teren
scepticismul fata de lumind si de
utopii. Imaginea nu mai era acum
construita ,pentru a fi cuprinsa
dintr-o singura privire [..] ci pentru

a fi ghicitd [.] in lumina difuza,
voalata, care revela cand si cand cate
un detaliu” Detaliu asupra caruia se
indrepta atunci atentia spectatorului,
ca la Salzburg, de pildd, unde Griber
stinsese toate luminile in finalul la
Tristan, pentru a nu |asa sa se mai
vada decat mana unui flautist izolat
de masa obscura a orchestrei din
fosa. 0 ,strafulgerare” in noaptea
wagneriana.

Noaptea nu cunoaste umbra, caci

ea insasi este umbra. In intuneric,
personajele capata deseori un aspect
fantomatic, au contururi extrem de
vagi mai ales atunci cand sunt vazute
din spate, pozitie care, ocultand sursa
de lumina a chipului, semnaleaza
doar simpla prezenta a corpurilor.

Aidoma pisicilor, oamenii incep atunci sa semene pana-ntr-atat unii
cu altii, incat nu se mai poate discerne nici macar daca e vorba de un
barbat sau de o femeie. Siluetele lor se profileaza pe tarmul marii ori
pe creasta muntilor, gata parca sa dispara in orice clipa, sa se topeasca
n natura, sa se evapore sub ochii nostri. Privati de identitate, redusi la
0 prezenta incerta, oamenii acestia se lasd, insa, cu voluptate absorbiti
de noapte: anonimizandu-i, noaptea ii protejeaza, ii reconforteaza.

Si chiar daca nu Ti mai putem recunoaste ca individualitati distincte,
noud, spectatorilor aflati intr-o zona mai putin obscura, ne ramane
totusi posibilitatea de a-i afilia unor acte: desi i face neidentificabili,
noaptea ne ingaduie sa ghicim motivul pentru care ei sunt acolo, la o
ord cand orice indeletnicire pare verosimild si intr-un loc de unde pot
fi cat de cat zariti, dar nu si diferentiati. Noaptea, oamenii continud sa
munceasca, iar asta, fie si numai asta, se vede. (...)

0 teama latentd sta cuibarita in orice peisaj nocturn, caci, aflat

la discretia celui mai marunt incident, calmul pe care il degaja e
permanent amenintat. Orice il poate tulbura, fiindca orice se poate
intdmpla, chiar si o crimd. Singuratatea, tacerea si intunericul fac

ca noaptea sa devina prizoniera acelor ,imprejurari asociate de

catre cei mai multi oameni cu spaimele copilariei, care nu dispar
niciodata pe de-a-ntregul”, scrie Freud in Nelinistitoarea straneitate
(.Unheimlich"). P4na si cea mai linistitd noapte ascunde un potential
pericol, sursd de placere, dar si de ingrijorare, de frica. Ambivalenta a
contrariilor, care explicd, pentru Baudelaire, seductia de netdgaduit a
noptii.

Noaptea instelatd 1l vede si ea pe cel ce o priveste. Suntem actorii

ce se misca, vorbesc si gesticuleazd pe o scend pe care noaptea o
scruteaza la randu-i. Nietzsche spusese: ,Voi va uitati la prapastie, dar
si prapastia se uitd la voi" S3 nu uitdm nicicand cuvintele filozofului:
nicio privire nu e ,cu sens unic”, ci ,cu dublu sens" Ne putem intreba
ce vedem noi uitdndu-ne la luna, dar atunci trebuie neapdrat sa

ne intrebam si ce vede luna uitandu-se la noi. Aceasta paritate se
regaseste in teatru. ,Scena ne priveste.."

(Fragmente in traducerea loanei Littera)

Notd: Serialul ,Noaptea", realizat de George Banu si regizorul Dominic
Dembinski pentru Televiziunea Romdnd a avut premiera in decembrie
siva fidifuzatin reluare pe TVR Cultural in luna Aprilie.

Night and theatre

Scena.ro publishes fragments of George Banu's essay called “Night
and Theatre", an essay that recently inspired the TV series “Night",
created by essayist George Banu and director Dominic Dembinski
for Romanian National Television. The series will be broadcasted on
Cultural Romanian Channel in April. Making cultural parallels between
night in painting and night in the theater, George Banu observes that
after 1980 “the spectator could choose: to fall asleep in his seat or to
explore, from the darkness of the hall, the other darkness, populated
and animated, on the stage."
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al cui e

teatrul ?

Exercitiu despre valoarea in
sine si valoarea addugatad a
teatrului romdnesc

Miruna RUNCAN

Evaluare, valoare, spectacol de teatru...
0 introducere...

Cea mai puternica tentatie - si cum sa-i
rezisti oare? - dupa scurgerea a doudzeci de
ani de libertate, e aceea de a citi distantele,
evaluind de unde am plecat si unde am
ajuns. Cind Tnsa e vorba despre teatru,
dincolo de devenirile istoric si sociologic
cuantificabile, evaluarea ar trebui, cred, sa
cuprinda si o preliminara discutie (prima, cit
de cit serioasa) cu privire la valoare si valori.
Fiindcd, altminteri, pe ce te-ai putea baza

in mod legitim, pentru a evalua un drum

de doudzeci de ani? Impresiile si instinctele
sunt, totusi, operatori insuficienti pentru o
asemenea durata.(..)

Ca atare, cum mi se pare de la sine inteles
ca treaba criticului, in orice cimp, e aceea
de a stirni activitati mentale inconfortabile,
propun sa revizitam, chiar sumar, cimpul
definitiilor asupra valorilor, adaptindu-| fie
si in fuga, peisajului in miscare al teatrului
nostru din ultimii douazeci de ani. S-o
luam, deci, de la dictionar...

Scena din Trilogia anticd

To whom theatre belongs to? (exercise about inner value and added value of the
Romanian theatre)

I\/l iruna Runcan brings to the reader's attention the following concepts applied to theater: value, use value, the value of social
ceremonial, the value of cultural tourism, exchange value, belonging value, all analyzed in the light of theatre practices in
Romania after the fall of the communist regime. The article is in fact a summary of the paper prepared by the author for the
debate that took place during Romanian National Theatre Festival 2009: Romanian Theatre after 20 years. The main idea Miruna
Runcan copes with and develops her thesis around is that "the last twenty years of communist regime produced, as a direct and
straightforward reaction, the confusing merge of the concepts of aesthetic value and moral value."




Teatru, valoare, munca...

Valoare: fnSU§ire a unor lucruri, fapte, idei, fenomene de a
corespunde necesitdtilor sociale si idealurilor generate de acestea;
suma calitdtilor care dau pret unui obiect, unei fiinte, unui
fenomen etc.;importantd, insemndtate, pret, merit. (DEX ONLINE)

Valoarea productelor teatrului roménesc ar putea fi, deci, o insusire
dictata de consensul asupra ,necesitdtilor sociale si idealurilor
generate de acestea". Poate fi valoarea unui spectacol, unui artist

sau a operei sale ierarhizata in importantd, pret sau merit pe termen
nedefinit? Probabil c3, in stare de trezie si onestitate asumata,
niciunul dintre membrii comunitatii teatrale roméanesti n-ar indrazni
sa pretinda asa ceva. Teatrul e, ne plingem sau ne mindrim cu totii,

o artd supusa prin definitie efemeritatii: implicit, valoarea e de
recunoscut numai intr-un context spatial si temporal dat, in functie
de, cum zice si bietul dictionar, ,necesitdtisi idealurr".

Au rdmas necesitatile si idealurile aceleasi, timp de doudzeci de ani?
Daca ai contabiliza cu atentie suma sistemelor noastre de evaluare,
manifestata, sd zicem, prin premii nationale de tip Gala Uniter, ai
tinde sd crezi mai degraba ca da, necesitatile si idealurile sunt azi
aceleasi ca in 1990. Daca iesi din acest exercitiu statistic afara, in
strada, lucrurile par mult mai greu de inteles. (...

Cred, mai degrabd, ca punct de start, cd existd In comunitatea teatrala
romanescd, la nivelul definitiei primare cu privire la valoare, un soi de
rupturd, de prdpastie intre discursurile si activitatile evaluatoare, pe
de-o parte, si dinamica sociala, pe de alta: idealurile sunt vazute ca
opunindu-se necesitatilor, sau ca fiind in totald complementaritate cu
acestea. Necesitatile sunt vulgare, idealurile sunt nobile. in consecinta,
idealurile sunt... compensatoare in raport cu vulgaritatea necesitatilor.
(..)Idealurile sunt...idealiste, in sensul vulgar marxist, adica sunt un

fel de frigider al imaginarului, a carui utilitate e sd {ina conservate

.. valorile in sine". Cea mai bine conservata valoare, in acest sens e,
fireste, si cea mai greu de definit: ,valoarea estetica"

Fiindca, nu-i asa, ultimii douazeci de ani ai comunismului au produs,
ca reactie directa si nemijlocita la propaganda, totala contopire intre
conceptul de ,valoare estetica" si cel de ,valoare morald" Aceasta din
urma fiind, intr-o masura copesitoare, inghitita pe nesimtite de cea
dintii. Expunerea la valoarea estetica si recunoasterea ei era o forma
substitut de asumare temporara a valorilor morale absente, sau de
neinvocat. Desigur, acest proces e explicabil si justificabil atit in ceea
ce priveste publicurile, cit si in ceea ce priveste productiile artistice de
pind la 1989 si, mai ales, din primii ani 90.

Atunci, intre 1990 si 1995, valoarea de recuperare morald a tins sa se
instituie ca paradigmatica in raport cu cea estetica. Functia, la nivel
individual dar si la nivel de grup, a Trilogiei antice a lui Andrei Serban
era una de naturd moral-terapeuticd, iar importanta/valoarea publici
a acelui moment artistic a fost si este e de necontestat. Tot astfel
s-au petrecut lucrurile cu spectacole precum Ubu Rex cu scene din
Macbethal lui Silviu Purcarete, ...au pus cdtuse florilor al lui Alexander
Hausvater, Marat Sade ori Gheto ale lui Victor loan Frunzd, Afard in
fata usii sau Richard Ill ale lui Mihai Maniutiu, Cintdreata cheald a lui
Gabor Tompa si multe altele...

Dar...Dar ceea ce era in momentul imediat urmator caderii
comunismului semnul unei renegocieri asupra consensului in privinta

relatiei dintre necesitati si idealuri,
pe cale de consecinta intre terapia de
recuperare a valorii morale prin cea
estetica, s-a oprit brusc ca proces,

ca devenire, rasturnindu-se ca o
clepsidra. Oare de ce?

Probabil pentru c3, la rindul lor,
necesitatile lumii romanestiin
schimbare au parut, treptat, foarte
greu de descifrat in dimensiunea

lor generatoare de idealuri.(...) Ceea
ce a parut ca se poate cu adevarat
pastra, conserva, a fost, deci,
valoarea esteticd, din ce in ce mai
putin sensibila la valorile morale
.generaliste” pe care le inghitise deja,
si in numele cdrora se manifesta.
Valoarea estetica, bine refrigerata, a
functionat - si adesea continua sa
functioneze - ca... ,valoare in sine"
Din nefericire, de la un moment

dat, unii dintre noi am inceput,

cu timiditate si fara consecinte
provocatoare, sa ne intrebam: ,Acest
obiect atit de frumos, e el si necesar?
Cui 7i trebuie?" Ori, mai rdu, ne-am
infricosat dupa o vreme: ,Acest
obiect, ieri atit de frumos si de plin de
semnificatie, ce mai inseamna oare
pentru mine, cel de azi? Dar pentru
cel care nu impartaseste aceleasi...
idealuri cu mine, fiindca necesitatile
lui nu le-au generat?"

Altfel spus, cum ar fi fost posibil ca
omul care n-a fost expus consensului
dintre nevoie si ideal, creat inainte
de 1989, in absenta libertatii, sa mai
metaforizeze terapeutic cu privire la
.valoarea in sine"?

Intrinsic Value: Something

(as a principle or quality)
intrinsically valuable or desirable
<sought material values

instead of human values — W.

H. Jones> MERRIAM +WEBSTER
DICTIONARY ONLINE). Trad: Ceva
(ca de exemplu un principiu sau
o calitate) valoros sau dezirabil
in mod intrinsec <totusi, mai
degraba referitor la valori
materiale decit la valori umane>.

ESEU

Daca, deci, acest concept e aplicabil
preponderent valorilor materiale,
.valoarea estetica’ nu intra

decit cu foarte mare greutate in
categoria descrisd de dictionarul
Webster. Valoarea estetica e, deci

- ce banalitate!? - si ea supusa
efemeritatii, adicd bunei intelegeri
dintre necesitati si idealuri.

Si, uite-asa, incetisor, in pofida
resemnarii, suntem impinsi din spate
catre ceva mult mai concret, dar si
mai dificil de calculat: si anume catre
raportul dintre ,valoarea morald",
.valoarea estetica” si omul care o
pune in circulatie. Un om si el, ori

un grup de oameni, care lucreaza

in beneficiul unuia sau altuia

dintre grupurile de oameni numite
publicuri. Altfel spus, materialismul
economic de la Loke la Marx ne intra,
invariabil, pe usa din dos, silindu-ne
sa introducem in joc notiunea de...
muncal!

Munca artistului cu sine insusi si
munca spectatorului pentru sine
insusi

Fie si ca o gluma care poate aduce cu
ea 0 noud cale de intelegere a fiintei
noastre in lume (vezi aici si gloria de
care se bucurd, de cincizeci de ani
incoace, Legile lui Murphy), ce-ar fi sa
revizitam subcategoriiile conceptuale
economice, asa cum au derivat ele
din filozofia englezeasca utilitarista,
mitologizata ulterior de Marx? Sa
incepem cu neprafuita...

Valoare de intrebuintare:
Proprietate a unui lucru de a
satisface 0 anumitd necesitate
a omului sau a societdtii (DEX
ONLINE)

(..)Prima si cea mai frecvent
manifesta este valoarea de
ceremonial social, derivatd din
enorma sfera (deloc scanata
sociologic la noi) a modalitatilor de
petrecere a timpului liber. La acest
capitol, daca e sa-| privesti ca marfa
pe piata libera, teatru continua sa fie,
paradoxal, probabil unul dintre cele
mai ieftine ceremonialuri sociale de
divertisment, cu exceptia festivalurior
si festivitatilor gratuite, organizate
de primarii in scop de divertisment
propagandistic (festivalurile berii,
sarbatorile localitatilor etc.). In acest
sens, prin valoarea ceremoniala,
oferta de spectacol e dublu
orientata: pe de-o parte artistii
ofera spectacolul spre a fi admirat,
pe de alta parte spectatorii se ofera
ca spectacol colegilor spectatori,
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Scend din Cantareata cheala

interesati atit de ce se vede pe scena
cit si de cine le remarca prezenta in
sala.

Vine apoi la rind, in directa
descendenta a precedentei, valoarea
de turism cultural, descrisa de unii
critici ai fenomenului drept ,valoare
de export” | s-ar potrivi mai degraba
porecla de ,import-export” Nu e

aici vorba numai de exportarea unui
produs artistic, de cele mai multe

ori bazat pe texte clasice, sau pe idei
din texte clasice, sau pe remixarea
textelor clasice, care pot trece cu
mai mare usurinta peste barierele
lingvistice. E vorba si de circulatia
interna, intra-festivalierd a teatrului,
in conditiile in care prezervarea
preturilor mici face ca institutia
turneului sa fie posibild numai pe cale
de sponsorizare (adica sa fie, de fapt,
imposibild). Fiindcd, nu-i asa, valoarea
turisticd nu e numai una de stricta
intrebuintare, ci si una de..schimb.

Scend din Sado Maso Blues Bar

De unde, necesitatea de a deschide o
noud pagina de dictionar:

Valoare de schimb: Raport,
proportie in care o anumitd
cantitate de marfda de un anumit
fel se schimba cu o cantitate de
marfd de alt fel. (DEX ONLINE)

Cum nici valoarea de ceremonial,

nici cea turistica nu functioneaza

pe o piata de artd care sa isi puna
macar din timp in timp problema
sanatatii sale economice, de cele mai
multe ori solutia (europeana, nu doar
roméneasca) e data, pe de-o parte,
de ajutoarele de stat: subventie quasi
integrald, fara raportarea atenta si
responsabila asupra cheltuirii banului
public in raport cu efectul produs

de operele oferite care au consumat
acest ban. Si, pe de alta parte, de
sistemul turistic de tip troc: eu ma
duc la tine si tu vii in schimb la mine.

Un procedeu care, in lumea turismului real online se cheama ,schimb
temporar de case de vacanta"

Un complex si straniu sistem de relatii si retele de schimb imbraca,
azi, intreaga lume teatrala, in special europeana, intr-o plasa invizibila
menita sa favorizeze aceste activitati artistice care se produc de obicei
scump si se vind foarte ieftin. Ceea ce aceasta enormd retea invizibila
pastreaza cu sfintenie, in afara valorii de schimb, e iluzia unei absolute
suprapuneri intre ,valoarea estetica" (aproape necuantificabild) si
Lvaloarea libertatii de creatie” (cuantificabild pecuniar) a membrilor
retelei.

Dominanta pe piata artistica romaneasca a acestor trei valori, cea

de ceremonial, cea turistica si cea de schimb, e perfect conservatd,
dupd douazeci de ani, de absenta reformelor structurale atit la nivel
economic, cit si la nivelul legislatiei culturale, precum si de totala
afazie roméaneasca in privinta dezvoltarii unor politici culturale cit

de cit coerente si vizionare, adicd...interogative. Fiindca, atunci cind
interogdm in mod serios valorile, suntem siliti, cum am vazut deja, s-o
luam de la necesitati catre idealuri, nu invers. A interoga e egal cu a
pune la indoiald status quo-ul.

Li se adauga celor de mai sus, coborind direct din ele, valoarea de
apartenentd, obligatoriu de cautat in orice descriere antropologica

a unui spatiu si a unei culturi. In cazul dat, valoarea de apartenents
circumscrie compact coniventa dintre mediul majoritar al
producatorilor de spectacole, media care serveste acest cerc inchis,

si publicul sau captiv. E ceea ce, in diverse alte eseuri, am numit
Jrelatia dintre club si spectatorul captiv": un soi de consens perfect,
de natura evazionistd, intre artistul care se viseaza profetizind, criticul
care ii hermeneutizeaza profetiile si spectatorul care se leagana in
transa. Pentru ca sd nu existe nici o suspiciune, eu insami recunosc

ca fac adesea parte, pentru un anume numar de ore, ba din grupul de
prozeliti, ba din grupul de hermeneuti...

()
Al cui e teatrul? Despre ruperea cercului vicios. O ipoteza....

Concluzia preliminara, oricit ar parea de ciudat, a jocului analitic de
mai sus cu privire la valori, e una disconfortanta. Un auditor economic
serios ar ramine cu gura cascata: iatd o productie de bazd, expandata
la rang national, in care partea majoritard a fortei de munca e ieftina,
un esantion foarte ingust al producatorilor de valoare addugata e
foarte bine platit, ceea ce pastreaza sau chiar creste costurile de
productie constant, iar raportul dintre productie si consumator nu
numai ca nu e in permanenta largire, ci e hemoragic. Publicurile ramin
un mister insondabil.

Altfel spus, avem o productie teatrala construita prioritar cu costurile
teatrului comercial, dar fara beneficii comerciale, ci numai... ,de
prestigiu” Avem valori de intrebuintare, dar care nu aduc profit.

Ori nu aduc profit vizibil, palpabil, material. Dar aduc ele profitul
imaterial, cel asa-zis spiritual, pe care pretind ca-| ofera ca ultima si
esentiala valoare addugata? Dac-ar fi asa, atunci n-ar mai fi nevoie
de exacerbarea valorilor turistice, iar salile ar geme de public si la
spectacolele de repertoriu curent, din orice colt de provincie. Ca atare,
e cazul sa punem punct jocului nostru, in aceastd faza, si s-o ludm de
la capat...

Ca sa primeasca cu adevarat valoare, dincolo de exegeza cu mijloace
economice de baza, teatrul romanesc ar trebui sa se intrebe din nou
ce valori serveste. Al cui e el, al oamenilor de teatru, sau al publicurilor
care au nevoie de el? Unde sunt publicurile care ar putea sd aiba
nevoie de el, si care sunt nevoile acelor publicuri? Cum pot fi citite
idealurile acestor publicuri in lduntrul confuzelor lor nevoi? Si, fireste,
cum poate fi spart cercul vicios al valorilor de apartenenta care fac

si astdzi, dupa doudzeci de ani, masindria sa mearga asemenea unei
bombe cu ceas, tinind captivi si artistii si publicul lor fidel?

Pe de alta parte, in ultimul deceniu, destui oameni de teatru, de la cei



care scriu la cei care isi pun propriul corp la bataie, pe scena, si-au pus
adesea aceste simple intrebari. Ba chiar au si trudit, uneori fara nici un
beneficiu material, pentru a face aceste intrebari nu doar vizibile, ci si
operative. Valorile de intrebuintare ale teatrului, cele pe care le slujesc
si se straduie dureros sa le faca prezente, sunt insd cu totul diferite de
cele inca dominante. Ele pleaca de la definitia primara asupra valorii,
incercind, uneori cu mai mult, alteori cu mai putin succes, sa afle cum
se pot azi pune in armonie nevoile si ideaurile acestor oameni, acestor
locuri, acestui timp.

Ca sd nu plutim Tn abstract, as zice cd avem, pe de-o parte, artisti
individuali, dramaturgi ori regizori, care s-au pus, fie temporar, fie
integral, la dispozitia acestei renegocieri a nevoilor si idealurilor,

in stilistici si chiar estetici adesea foarte diferite. Nu pare sa fie

nici un soi de legatura in plan estetic intre, sa zicem, scriitura lui

Radu Macrinici si estetica teatrala a lui Victor loan Frunzd. Si totusi,
interesul lor pentru recitirea fenomenelor sociale si psihologice ale
contemporaneitatii, prin intermediul unui discurs deschis, asumat
popular, e, la rigoare, acelasi. Scrisul ,de contact”, voit ,deteatralizant”,
de scoald britanica, al Alinei Nelega, si cel neoexpresionist,
destructurant si parodic al Savianei Stanescu sunt total opuse stilistic,
dar Impartasesc propensiunea catre esentializarea tipologica a lumii
contemporane. Stilistica scenicd a lui Radu Afrim e mai degraba
aplecatd cdtre crearea unui ambient scenografic spectaculos, pe cind
cele ale lui Radu Nica ori Gianina Cérbunariu tind catre fiabilizarea
unui mediu vizual si unei ritmici cinematografice ori alternativ-
computationale..Tematica lor preferentiala - ,omul construct
contextual' al contemporaneitatii imediate - e insa una comuna, si ea
rasuna grav in spectatorul necaptiv, dornic sa se regaseasca pe sine,
asa cum se intimpla si la minimalistul Theodor Cristian Popescu.

Mai mult decit atit, institutiile teatrale de margine si-au creat
publicuri vii, active, cum e cazul Teatrului Act, Teatrului Underground,
Teatrului 74 etc., cafenelelor teatrale cu activitate constanta, ori al
altor mici companii aternative. lar asta tocmai prin incapatinarea
unor promotori interesati in primul rind nu de ,valoarea de prestigiu”
cit, mai degraba, de valorile de comunicare nemijlocitd cu publicurile
(inca) tinere, cu temele si subiectele care tind sa redefineasc fiinta
omului contemporan.

Un pas mai departe, au aparut noi miscari de gindire si creatie. De

la eforturile de peste un deceniu ale Dramafest de a reimprospata
scriitura de teatru, la cele ale dramAcum de a o provoca si de a o
monta, tot mai multi oameni de teatru se luptd sa recistige nu numai
prestigiul pierdut al textului dramatic, ci si sa recontacteze acest text
la spectator si la viata teatrald in ansamblul ei. Mai nou, directiile de
teatru comunitar si de interventie sociald, cum e de exemplu gruparea
TangaProject, coboard acolo unde teatrul asa-zis ,de artd" n-ar fi
indrdznit niciodatd sa puna piciorul: in mahalalele demolabile, ori in
caminele culturale parasite. Complementar (si enumerat cu modestie
abia la urma acestei foarte rapide selectii subiective) grupul de la Cluj
reunit in Programul Dramaturgia Cotidianului bate coclaurile patriei
de sase ani investigind si colectind istorii personale, cu ambitia de a
retopi cercetarea antropologica de teren in piese de teatru, scenarii de
film documentar sau de fictiune, jurnalism antropologic.

Ce ne spun, pe voci diferite, toti cei de mai sus, si inca citiva pe care,
cu parere de rau, i-am scapat acum din enumerare? Ne intreaba si
se intreabd... Ce-ar fi sa dam drept de cetate in teatrul romanesc,

cu usa larg deschisd, valorii de investigare a fenomenelor (sociale
si psihologice) vii, valorii de reprezentare a celor nereprezentati,
valorii de interventie si persuasiune sociala, valorii de coeziune
a spectatorului in raport cu propria istorie si propria devenire?
Ce-ar fi ca, fard sa inecdm teatrul in iluzia didacticistd, fard sa-|
condamndm o datd in plus la propagandism, sa-I punem sa lucreze?
Ce-ar fi dacd i-am reciti cu atentie functiile, avantajind vesnica
valoare experiential-formativd a comunicari teatrale? Nu e, desigur,
o ,valoare in sine", dar e tot atit de adevarat ca ea conserva cu
incdpatinare un mecanism multimilenar, cu atit mai lesne de regasit
intr-o vreme in care culturile se intrepartund si societatile sunt

Scena din Trilogia antica

multistratificate. Nu intimpldtor
miscarea teatrala de amatori, mai
ales cea din scoli si licee, pare sa

ia un avint cu totul neasteptat,

in pofida absentei oricarui cadru
institutionalizat coerent care sa-i
hraneascd libertatea....

Ipoteza de lucru pe care v-o propun
e ca, in loc sa ne refrigeram valorile,
sa deschidem numai fereastra si
usa. Spargind astfel cercul vicios

si dindu-i cu respect spectatorului
locul sdu participativ, pe care |-a
avut de cind lumea, dar pe care azi
pare ca l-a uitat. Cinematograful
romanesc a reusit, in ultimul deceniu,
sa razbeasca pe asemenea cai.

Teatrul roménesc care incearca s-o
facd e tinut insd departe de marele
joc. Cercul vicios se poate sparge,
cred, obligind acest sistem prafos,
energofag si ermetic inchis s nu
se mai hrdneascd din sine insusi.
Paradoxal, ca sa isi regaseasca
valoarea si valorile, o buna parte din
teatru a evadat ... de la teatru. Daca
deschidem usa si pasim pe ea cu
curaj, restituim teatrul celor care ar
putea avea nevoie de el.

Scena din Cantareata cheald



A fost in 20009...

Impresii ,la cald” dupd spectacolul Trei surori la

Bird Theatre Tottori, | aponia 2009

Aplauze la scend deschisi dupi spectacolul Zidul

in Dresda, Germania, proiectul european After the fall, 2009

WORKSHOP in Tottori, Japonia, cu actorii din

spectacolul Trei surori, 2009

Conferinti de presa dupi spectacolul Ziduf, Dresda,

Germania, proiectul european After the fall, 2009
Se pregateste in 2010...

Radu Afrim
Andreea Vulpe

Vlad Massaci
Cristi Juncu
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The bitch and the pigeon

Cristian Tudor Popescu powerfully talks
about the family relations - as seen in
two of the movies that Romania sent in for
2010 Berlinale. It is about ,The Cage", the
short directed by Adrian Sitaru and ,When
| want to whistle | whistle!" (after the play
written by Andreea Vilean) the debut
feature movie of Florin Serban. Cristian
Tudor Popescu focuses on the actors being
involved in both movies: Clara Voda, Adrian
Titieni and George Pistereanu. The critic is
impressed by the very good acting of the
young Romanian actor George Pistereanu,
who has the ability to transmit the message
.Wwith his eyes, with his mouth and with his
hands." The author underlines: ,I'm a happy
parent that | learnt from this boy."

Romania a trimis la Berlinala 2010 doua filme despre mama, tata

si fiu. Mama si tatal, Clara Voda si Adrian Titieni, sunt impreund in
.Colivia", scurtmetrajul lui Adrian Sitaru (,Pescuit sportiv", ,Valuri"); in
LEu cand vreau sa fluier, fluier!" (dupa piesa Andreei Vilean) debutul
in lungmetraj al lui Florin Serban, Clara Voda ramane singura cu fiul
ei, Silviu, puscdrias.

Silviu (extraordinarul tanar actor George Pistereanu), care are 18 ani,
ii spune mamei sale cd e o curva. O spune calm, enuntiativ. Mama I-a
inselat pe el, fiul ei, cu diversi barbati. Cum isi gasea pe unul, cum el,
Silviu, devenea un pachet de aruncat, ,un gunoi, un cacat" Cuvantul
.Curva" in gura lui are un sens in plus decat cele adulte, pe care i le da
un sot, un barbat. Cand un bdrbat ia de nevastd o femeie este intrebat
si raspunde: ,Da, de buna voie si nesilit de nimeni" Cand un bdiat este
adus pe lume de o femeie, nimeni nu il intreabd dacd vrea sa se nasca
din acea mama. Exista o vorba populara de revolta a fiului impotriva
mamei care sund asa: ,Mai bine ma faceai un musuroi sub un gard"
Un barbat inselat divorteaza, un fiu inselat de mama lui este, in marea
majoritate a cazurilor, distrus, terminat ca om. ,Sunt mama ta, eu
te-am facut!” tipa femeia ca unic argument. ,Nu esti mama mea. Esti
o curva. Daca-l iei pe dla micu in Italia cu tine, sa-I nenorocesti ca pe
mine, te omor".

Cristian Tudor POPESCU

urvda si

Silviu Tsi apdra fratele mai mic ca un
tata. Isi supune mama unui tratament
de o rard violenta, incheiat cu un ciob
de geam pe care si-l pune la gat -
privirea lui George Pistereanu m-a
facut atunci sa tresar, uitdnd pentru
o clipd cd vad un film. La capatul lui,
femeia plange ca o fata, toata raceala
si siguranta ei s-au dus dracului. ,Nu
stiu, Silviu. Nu stiu ce sa mai fac, nu
mai stiu nimic" Silviu 7si naste mama.
La inceputul intélnirii, el este bietul

ei fiu, la sfarsit, femeia matura, de
aproape 40 de ani, este fiica fiului ei.
Nu esti cu adevarat parintele copilului
tdu daca nu atingi momentul in care
el Tti e tatd si mama.

Toate astea mi le-a spus actorul
George Pistereanu, cu ochii, cu gura
si cu méinile. Sunt un parinte fericit
sa invat de la acest baiat.

Adrian Titieni este Tatal. Aproape
kafkian, matahalos, serios, dominator,
plictisit. Fiul e slabut, introvertit, are
Jnervi’, pare sensibil pana la maladiv.
Aduce in apartamentul amarat de
bloc un porumbel bolnav. Fireste, tatal
e realist-indignat: ,Ai adus microbi

in casa" E dur, n-are nuante, e
nemilos, Ti spune copilului sa termine
cu prostiile. ,Vrei sa dau banii pe-o
colivie, da' pasarea moare si eu raman
cu colivia”.

Aceasta perspectiva clasica a relatiilor
tata-fiu este rasturnata intr-un sfert
si ceva de ord de scenariul lui Adrian
Sitaru, cu concursul exceptional al

lui Adrian Titieni. El derapeaza iute,
dar controlat, ca un mare pilot de
formula 1, de la poza initiald a Tatalui
castrator pana la inmarmuritoarea
secventa finala, cand isi face aparitia,
ca un caraghios omenos, cu colivia
pentru pasare. Pentru pasdre? Colivia
e pentru fiul lui, ca sa mai stearga
gratiile dintre ei. lar baiatul sta ,cool"
cu ochii in ecranul computerului,

de unde se aud sunetele unui joc cu
impuscaturi - laser si monstri, fara
sa intoarcd privirea spre taica-sau.
.Unde-i pasarea?” ,Nu mai e. Am
pus-o intr-un pom. A zis mama ca sa
moara la familia ei". Tatdl matahdieste
si mormaie. Fiul framanta la rece
tastatura.
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Debut - New forces for theater critic

hese lines are the first critical approach of 23 years old loana

Sileanu. She is the winner of the contest initiated by Scena.ro last
year - New forces for theater critic - who tries to discover and publish
new voices for the theater criticism of tomorrow. loana has studied
geography but she is now preparing to switch to theater studies.

Exista un gen de spectacole la sfarsitul carora ramai cu un chinuitor
regret, dat de unicitatea lor conjuncturald, izvorat din certitudinea
de a nu mai avea ocazia revederii lor si de a nu-ti putea impartasi
impresiile cu acei prieteni despre care ai siguranta ca le-ar aprecia

n aceeasi masura cu tine, dar care dintr-un motiv sau altul nu au
apucat sa le vada. O astfel de reprezentatie este si ,Urbi et Orbi", a
Companiei Urban Andras [ Teatrul Kosztolanyi Dezsé din Subotica
(Serbia) vazut in cadrul Festivalului Temps d'lmages, in sala studio a
Fabricii de Pensule din Cluj.

Dupa scriitura poetului ungur Janos Pilinszky, ,Urbi et Orbi", In regia
lui Urban Andras este un spectacol despre pacat si nevoia imperioasa
de expiere, despre jupuirea graduala a straturilor unei aparente
verticalitdti morale si dezvelirea hadului uman, despre parcursul
incercat de suferinte al unei vieti maniheiste, futile.

Daca initial asteaptau rabddtor pe scend asezarea fiecarui spectator
in scaune, odata ce forfota ia sfarsit si luminile coboara, trei dintre
cei patru actori (Marta Béres, Andrea Erdély, Imre Elek Mikes si Arpad
Mészaros, fiecare pe deplin convingdtor, emotionant in prestatia

sa) se alatura publicului. Scenografia este minimalist3, la fel si
eclerajul: initial pe scend se afla patru microfoane si un scaun. Pe
acesta, situat in spatele unuia dintre microfoane, se asazd Moni
(Marta Béres), imbracata intr-un neglijé negru transparent, purtand
tocuri inalte si machiata strident, in contrast cu mina feciorelnica si
discursul candid. Debutand cu o inofensiva: ,Cum te numesti?" cei
trei se lanseaza gradual intr-o tiradd de intrebari care mai de care
mai insinuante, rastite in microfon, tasnind parca din toate partile,
anonim, sagetand acuzator, halucinant. Moni (superb incarnata de
Marta Béres, laureata pentru acest rol a doua premii pentru debut

si a unui premiu al juriului - Festivalul Teatrelor Profesioniste din
Voivodina, Jocurile Sterija si Festivalul National de Teatru al Ungariei,
Poszt) isi pastreaza expresia copilareascd, naiva, usor natanga chiar,
tradand-o insa gesturile lascive ale corpului - isi plimba languros
mainile intre picioarele cand indepartate, cand timid unite. Ambuscata
intai insidios, apoi invaziv de interogatoriul celor trei (,La ce te duc cu
gandul castravetii, morcovii, bananele?" ,Ce se aseamana cu carnatii?",
.Ce altceva iti place sa impanezi?" ,Moni, te-ai masturbat vreodata?"
JIti place sa te masturbezi?"), tanira povesteste, pastrandu-si insa
aerul neprihanit, cum a fost surprinsa de cumnata sa masturbandu-se
in timp ce gatea. Totul culmineaza cu sfasietoarea confesiune brutal
smulsa, intre convulsive negatii (,Nici macar nu am sarutat!"), cd ar
fi avortat. Sfasiata de vind, trantita la podea cu ochii in lacrimi, fata
isi primeste necrutdtoarea penitentd: unul dintre barbati 1i indeasd in
palme un sapun in timp ce cealaltd femeie, austera, ii porunceste sa
lingd, o datd, si incad o data, si inca o data sapunul, intr-o impusa, insa
in acelasi timp asumata autoflagelare purificatoare ce atinge cote
paroxistice.

Rand pe rand, din judecatori necrutatori situati initial in public
(facandu-ne astfel partasi la ,aruncatul pietrei") apoi pe scen3,

figuri hieratice tradate insa de tinuta ce dicteaza pacatul, sau intima
confesiune ce va urma (ambele femei poarta lenjerie si tocuri inalte,
barbatii pijamale) fiecare ia locul acuzatului, incepand cu o aparent
nevinovata confesiune, ajungand, sub jugul crud al interogatoriului
intruziv, sa-si marturiseasca, chirciti de remuscare, oriblele secrete:
angajatul homosexual frustrat, profesorul ,indragostit” de eleva sa

loana

SILEANU

castigatoarea
Concursului ,,Noua
fortd critica”

catre Cetatea
Interioard

de 11 ani, cu care intretine o relatie
sexuala ,consensuald" si, in sfarsit,
femeia auto-proclamat puternic-
sexuala, care ascunde traumele
abuzului din copilarie. Fiecare la
randu-i se metamorfozeaza, din

aspru anchetator in vulnerabil acuzat,

singur si dezgolit in fata degetului
intins, a pietrei aruncate, ca intr-o
apocaliptica Judecata de Apoi.
Urmeaza un intermezzo parodic,
initial doar gesticulat, apoi cantatin
repetate randuri, intr-un crescendo
nervos, aproape racnit la sfarsit,
despre rugaciunea automatizata,
habotnic indoctrinata, impreunarea
mainilor vazuta ca un ,apel telefonic”
catre lisus, care rdspunde negresit,
neintarziat, ,umpland inima de
bucurie”.

Climaxul este insa discursul impetuos,

sfasietor, iarasi racnit parca din toti
rarunchii de cei patru in microfoane,
aliniati in fata noastra, un profan
Urbi et Orbi al suferintelor umane,
tenebros si infricosdtor, ilustrat apoi
simbolic si gestual, al parcursului
uman predestinat suferintei si
patimilor, de la nastere si panain

ultima zi, nemaifiind loc si speranta
pentru remisiune, scena culminand cu
o salbatica biciuire a Omului dezgolit,
ingenunchiat, cu un cearsaf alb
impregnat cu apd. Frenezia aplauzelor
de la sfarsit pe de-o parte, reticenta
lor pe de alta parte, recunostinta
pentru ceea ce a fost catharsis si
impovarare in acelasi timp, toate
acestea sunt explicabile, in aceeasi
masurs fiind de inteles. In ceea ce

ma priveste, a fost primul spectacol

la finalul caruia nu am putut ridica
ochii inspre actori de teama de a nu
plange.

loana Sileanu are 23 de ani. A
terminat Facultatea de Geografie,
sectia Turism, din Constanta si

se pregdteste pentru admiterea

la masteratul de Teatrologie,

din cadrul Facultdtii de Teatru si
Televiziune din Cluj. Aceste rénduri
constituie, dupd cum spune
autoarea, ,prima asezare pe hartie
a unor idei critice”

Redactia Scena.ro ii ureazd succes!
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Otomar Krejca
23 noiembrie 1921 — 6 noiembrie 2009

Nascut in 1921, Otomar Kreja si-a inceput cariera ca actor de teatru si
de cinema unde a cunoscut imediat un foarte mare succes. in 1956 el
preia directia Teatrului national din Praga pe care-I va deschide tinerilor
autori cehi in colaborare cu dramaturgul si traducatorul Karel Kraus.
Dar in 1961, acesta din urma fiind licentiat, Kreja fondeaza impreuna

cu el propriul sau teatru, teatrul ,Za Branu", ,in spatele portii". ,Arta nu
datoreaza nimic, scrie atunci Kreja, dar ea poate totul". ,Teatru-atelier"
si nu ,teatru-uzind", Za Branu este ,un loc de creatie artistica unde
actorul si spectatorul pot s3 se priveasca ochi in ochi". in 1968 la Paris,
Teatrul Natiunilor face o primire triumfala teatrului Za Branu pentru
montarea cu ,Trei surori” de Cehov. In acelasi an, Kreja este unul dintre
semnatarii manifestului celor ,doud mii de cuvinte" care saluta nasterea
unei adevarate miscari civice la Praga si protesteaza deschis impotriva
presiunii sovietice.

Dupa zdrobirea ,primaverii de la Praga”, Kreja este interzis in propria

sa tara, si Za Branu este inchis de autorititi in 1972. In semn de protest
si de solidaritate este creata in Franta celebra revista ,Travail théatral"
Otomar Kreja este atunci primit peste tot in Europa, de la Disseldorf

la Louvain-la-Neuve. In 1982, la invitatia lui Antoine Vitez, el pune in
scena ,Tatdl" de Strindberg la Théatre National de Chaillot. impreuné cu
Karel Kraus redeschide in 1991 fostul lor teatru, devenit Za Branu Il, dar
timpurile s-au schimbat, si aventura se opreste din lipsa de finantare.
Dedicata in intregime ,cuvantului poetului”, opera lui Otomar Kreja
ramane unul din exemplele cele mai complete si mai reusite a ceea ce
s-a numit de la Moscova la Milano ,teatrul de arta".

"Poetul nu doarme in bratele timpului®, scria Kreja in 1965, ,el se
disputa cu stapanii vietii de fiecare zi". (George Banu; Daniéle Sallenave)

Otomar Krejca

Horea Popescu
intra in legenda teatrului romanesc

-

Duminica, 24 ianuarie, ne-a parasit Horea Popescu, mare regizor
de teatru si film, animator al scenei romanesti, director artistic al
Nationalului timp de peste doua decenii.

In ultimii ani, cand sinitatea I-a indepirtat de scen3, s-a
retras discret, fara insd ca teatrul sa lipseasca vreo clipd din
preocupdrile sale.

Colegii din TNB, care |-au avut alaturi ca artist si ca director, ii
resimt disparitia ca pe o imensa pierdere.

Autor, de-a lungul unei cariere de sase decenii, a peste o
sutd de spectacole, Horea Popescu, regizor cu o vasta culturd
si cu un gust artistic rafinat, s-a distins ca un campion al
reteatralizarii teatrului romanesc, s-a impus ca unul dintre
artizanii spectacolului monumental si a dovedit, prin arta sa,
verticalitate si atitudine civica, mai ales in ultimii ani ai dictaturii.
Dintre numeroasele sale spectacole, nu vom aminti decat cateva,
care, cu sigurantd, vor ramane in constiinta publicului: ,Moartea
unui artist" de Horia Lovinescu, “Danton” de Camil Petrescu,
“Caligula” de A. Camus, “Generoasa Fundatie” de A. Buerro
Valejo, "Zbor deasupra unui cuib de cuci” dupa Dale Wasserman,
“Baia”si “Plosnita” de V. Maiakovski s.a.

Horea Popescu a fost si autorul unor filme de succes, cum ar fi
“Omul de léngd tine", "De trei ori Bucuresti", “Dragoste lungd de o
seard”, "Cuibul de viespi”si "Moartea unui artist”.

De asemenea a fost realizatorul unor spectacole de televiziune.
Prin intreaga sa activitate HOREA POPESCU intrd in legenda
teatrului romanesc.

Dumnezeu sa-| odihneasca! (Teatrul National Bucuresti)

In memoriam Horea Popescu

eorge Banu and Daniele Sallenave make a concise presentation of

the recently disappeared director Otomar Kreja, the manager of
National Theatre in Prague and the founder (together with Karel Kraus) of
the Theatre “Za Branu", "behind the gate” Kreja declared that his theatre
was “a place for artistic creation where the actor and the spectator could
look at each other directly in their eyes." In 1965, Otomar Kreja writes:
"the poet doesn't sleep on the arms of the time, but each day he fights
with the masters of life."

n the last week of January director Horea Popescu left us after

60 years of theater. Former manager of the National Theater in
Bucharest which he had run for almost 20 years before 1989, Popescu
was one of the directors involved in the re-theatralization movement
of the 60's and a well-known author of monumental productions. He
used to stage classical plays on the main stage of the National Theater
for at least 1000 spectators. He also signed a couple of movies and he
has worked in time with almost all Romanian famous actors.
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,Memoriile unui crocodil” de Tennessee Williams
Aventurile personale si cele din teatru, primul agent si prima montare, gustul trecator al succesului
si tensiunile din culise, intreaga epoca - America anilor 50-70- ne apar sub ochi desenate in fuga
de un grafician atent nu la detalii, ci la stilistica intregului, in volumul "Memoriile unui crocodil”

ENTRU de Tennessee Williams aparut in 1975 (cu ani buni inainte ca dramaturgul sa plece dintre noi, in

I'RI:HIULI‘mI!'LERP TS 1983) si publicat acum in romaneste de Minerva. Regésim in amintirile aduse in pagina atmosfera

si temele din piesele lui celebre - sufocarea din casa parinteasca, pe care o si paraseste de indata

4 ce i se oferd ocazia, iubirea pentru sora lui, Rose, care va fi mai tarziu internatd cu diagnosticul

- ‘;‘_ de schizofrenie, tensiunea dintre el si mama lui, o femeie cvasi-autoritara pe care o invinuieste de

\

. il declinul psihic al lui Rose, anxietatile lui, aparute foarte devreme, pe fondul inclinatiilor sexuale de
v ?‘ / neadmis in societatea purista din Sud, unde a crescut. Ten, cum ii spuneau apropriatii, ne apare
"' - ¢ — azi ca un tip care facea eforturi pentru a fi “cool”, sau "hype" cum spun americanii, deopotriva
T i autentic in pornirea lui de a scrie si de a capta n scrisul lui toate contorsiunile interioare ale
: - - individului sortit sa fie singur, captiv in propria-i piele (spre deosebire de Arthur Miller, scriitorul
— ". 3 militant, Williams se intoarce spre lumea interioard a individului din care face aproape un fetis),
L, afal 'i | dar si fals prin dorinta de a impresiona, de a placea, uneori chiar de a soca.
- - E uimitoare in acest volum capacitatea autorului sau de a se dezgoli, de a opera in fata cititorilor

0 auto-vivisectie, plonjand in trecutul sau care I-a definit ca autor dramatic, pastrandu-si
deopotriva distanta si umorul savuros. in traducerea Antoanetei Ralian, volumul aparut la
Minerva devine imposibil de ldsat din mang, indiferent cd ai, ca cititor, vreo legaturd cu teatrul
sau nu. Daca nu i-ai citit pana atunci piesele lui Tennessee Williams iti vine sa o faci, iar daca
le-ai citit deja, categoric le intelegi mai bine. (C.M.)

. »Against Interpretation and Other Essays”
(Impotriva interpretarii si alte eseuri) de Susan Sontag
Exista intelectuali care isi pun amprenta asupra unei epoci prin doar cateva scrieri -
tocmai pentru ca scrierile lor surprind ceva din aerul epocii respective. Susan Sontag
a fost barometrul sensibil al uneia dintre cele mai efervescente din punct de vedere
cultural epoci. Aflata la New York ca intr-un punct de observatie strategic, cu maxima
vizibilitate, scriitoarea a produs pe langa opera ei de fictiune, o serie de eseuri care
au marcat gandirea anilor 60-70. Parte din ele sunt stranse in volumul "Against
Interpretation and Other Essays", editat de Picador, New York (1966), si ating teme |
precum scrierile unor personalitati: Camus, Sartre, lonesco, Simon Weil, filmele lui
Godard, Robert Bresson, Resnais, filmele science-fiction, scrierile de psihanaliza, |
fenomenul Happening, surprins chiar la inceputurile sale, s.a. Dar cele mai celebre
eseuri din volum sunt "Impotriva interpretarii”, “Despre stil" si "Note despre Camp" in
care autoarea fixeaza noi standarde in critica de artd, subliniind nevoia de schimbare
a paradigmei critice, pe fondul revolutiei formelor artistice. Exceptional scrise,
inteligent si rafinat argumentate, eseurile semnate de Susan Sontag sunt de nelipsit
pentru oricine e interesat de cultura moderna si dinamica receptarii ei. (C.M.)

Books worth reading

Two excellent books are recommended in this issue, the first one published by Minerva Publishing House at the end of 2009: "Memoirs
of a Crocodile” by Tennessee Williams, an autobiographical book about the personal and theatrical adventures of the famous American

playwright Tennessee Williams. The second one is available only in English for the moment: "Against Interpretation and Other Essays"
by Susan Sontag, published by Picador, New York. Cristina Modreanu states about the second book: "Susan Sontag was the sensitive
barometer of one of the most culturally boiling era” "Exceptionally written, intelligently argued and amazingly refined, the essays of Susan
Sontag are not to be missed by anyone who is interested in modern culture and its interpretation.”
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»Hamlet” la infinit

Cea de-a saptea editie a Festivalului International ,Shakespeare" va
avea loc anul acesta la Craiova (23 aprilie - 3 mai) si Bucuresti (24
aprilie -9 mai), editia fiind concentraté pe o serie de productii cu
.Hamlet" din strainatate si din tara. Vor putea fi urmarite spectacole
de Oskaras Korsunovas, Robert Wilson, Yoshihiro Kurita, Monica
Pecikiewicz, Enrique Diaz, Yuri Butusov, Thomas Ostermeier, Fredéric
Dussenne, Tim Carroll, Lee Yun - Taek. Festivalul mai prezintd si alte
evenimente teatrale si extrateatrale.

Bursa Internationala lbsen 2010
Bursele Ibsen 2010, instituite de guvernul norvegian in urma cu

trei ani si se acorda proiectelor internationale care se concentreaza
asupra operei lui Henrik lbsen. Fondurile alocate se ridica la suma de
1.000.000 coroane norvegiene (aprox. 125.000 Euro). Bursa poate

fi atribuita persoanelor individuale, organizatiilor sau institutiilor
culturale. Data limita pentru trimiterea aplicatiilor este 15 aprilie
2010. Informatii suplimentare la www.ibsenawards.com.

Un forum pentru tinerii
dramaturgi

Forumul Tinerilor Dramaturgi din Europa, care va avea loc in cadrul
Festivalului New Plays from Europe din Mainz (17 - 27 iunie), invita
dramaturgi din Europa sa participe la atelierele conduse de Mark

Ravenhill (engleza) si Martin Heckmanns (germana). Cheltuielile de

STIR

deplasare, cazarea, biletele pentru spectacole festivalului, sunt suportate de
festival. Detalii se pot obtine scriind la adresa a.otto@ Staatstheater-wiesbaden.
de. Termenul limita de depunere a candidaturilor este 28 februarie 2010.

. LX) . A A .
Noi spatii de joc in Romania
Anul 2010 incepe cu dreptul: la Cluj, Teatrul Maghiar a construit din martie
pand in decembrie 2009 un teatru studio perfect, pe locul unei vechi magazii
de decoruri. Studioul a fost deschis la mijlocul lui ianuarie 2010 cu o serie
de repetitii cu publicul, respectiv premiera spectacolului ,Strigdte i oapte” de
Ingmar Bergman, in regia lui Andrei erban. La Timioara, constructia a fost de i
mai mare amploare, prima parte fiind finalizata in doar 4 luni. Luni, 25 ianuarie,
aici a fost inauguratd Sala 2, o cladire istoricd pe vremuri manej imperial,
transformata azi intr-una dintre cele mai moderne scene din tara - una din
scenele mobile visate de Paul Bortnovski inca din anii 70. Sala a fost inaugurata
cu premiera spectacolului ,Revizorul" de Gogol n regia lui Petru Vutcarau.
Lucrarile vor continua pe parcursul acestui an la fatada cladirii, ce trebuie
renovata i ea. Constructii noi sunt in curs la Ramnicu Valcea i Sf. Gheorghe,
unde spatiile existente nu mai erau de mult suficiente pentru companiile
locale. La Bucureti a fost inaugurat in decembrie un nou studio al Teatrului de
Comedie, aflat in centrul Capitalei i a fost anuntata transformarea, la initiativa
ARCUB, a vechiului han Gabroveni din centrul istoric intr-un centru cultural
incluzand i o sald de spectacole. in martie vor incepe lucrérile i la Teatrul
National, care ateapta deja de doi ani sa intre in reparatii i sa devina, la randul
lui, un multiplex cultural in inima Capitalei. (C.M.)

Click on
CULTURE

Florentina Bratfanof

Un calculator, o conexiune la Internet si eventual o descarcare a unui program special.

Cam atat vd trebuie pentru a intra In ziua de azi in colectiile celor mai mari si mai celebre muzee
de artd ale lumii. Astfel, la o distanta de numai de un click, fara costuri suplimentare, puteti
viziona sau va puteti reaminti o vizita la muzeu.

Locuri unde ar trebui

sa te duci (on-line) in 2010

v v

v

[cultura: resurse online]

www.fabricadepensule.ro

Mai intéi la Cluj, unde s-a deschis
anul trecut Centrul Cultural
Independent Fabrica de Pensule: un
spatiu industrial a fost transformat
intr-un mediu cultural. Fabrica de
Pensule pune laolalta un spatiu de
creatie cu unul de expunere a artei
contemporane sub forma unui centru
cultural independent. Centrul este
initiat de un grup de artisti, curatori,
producatori si manageri culturali

din Cluj. Contine, pe o suprafata

de 2000 mp, 29 de spatii de arta

www.pavilionunicredit.ro

Apoi coboram la Bucuresti unde

ne asteapta tot un spatiu mai ales
pentru artisti vizuali, fondatorii si
curatorii permanenti fiind si unii
dintre cei mai activi artisti vizuali de
la noi, Razvan lon si Eugen Radescu.
Daca site-ul Fabricii de pensule e
fécut pe o structurd de blog, site-ul
Pavilionului Unicredit - Centrul
pentru artd si culturd contemporana
exceleazd prin simplitate, ordine

si e foarte bine structurat. O bund
introducere la spatiul real care este

www.aualeu.ro

Ultima oprire este la Timisoara, unde si spatiul si
site-ul detin aceeasi calitate, in acest caz: sunt foarte
populate si pline de detalii care te uimesc. Prima

data cand intri in Scart, loc lejer te impresioneaza
aglomerarea de obiecte (afise, placute, fotografii,
umbrele pe tavan, rafturi si carti cam in fiecare
camerd), o aglomerare cautata, care incélzeste locul si
il face foarte familiar, chiar pentru un nou venit. Scart,
loc lejer, apartine Companiei de teatru independente
Aualeu, pentru ca acolo se continud si ideea de teatru
in garaj si curte. Site-ul este dedicat companiei si e ca
un joc in care iti place cd te adancesti ca sa descoperi
comorile: intrd si vei experimenta si tu

contemporand: ateliere de artisti,
galerii si organizatii culturale active
in domeniile artelor vizuale, dansului
contemporan si teatrului.

populat, pe langa expozitii cu tematici
diferite, de o biblioteca impresionanta
unde te poti afunda in lectura sau in
rasfoirea vreunui album de arta.

Click on culture: Places you should go (online) in 2010

lorentina Bratfanof proposes a short overview of three places one should visit, online or live, in 2010, in three Romanian cities that are

also the most active cultural places: in Cluj - Independent Cultural Center "Factory for Brushes", in Timisoara "Aualeu” Theatre with
its coffee-bar “Scart, loc lejer" and in Bucharest for "Unicredit Pavilion” If the first and the last one are mainly centers for promoting
contemporary visual arts, the middle one has not only a very creative website, but also a vivid atmosphere, dealing primarily with theatre
productions. For more info, please visit: www.fabricadepensule.ro, www.pavilionunicredit.ro and www.aualeu.ro.




In perioada 12—18 decembrie 2009 Teatrul Maghiar de Stat Cluj a organizat o microstagiune, prezentind sase spectacole din repertoriu.
Spectacolul de deschidere si de inchidere a microstagiunii a fost "Unchiul Vania” de A.P. Cehov in regia lui Andrei Serban. Spectatorii
au putut urmdri spectacolele "Richard III” de Shakespeare in regia lui Gdbor Tompa, "Moartea lui Danton” de Georg Biichner in regia
lui Mihai Mdniutiu "Ndscut pentru niciodatd” de Andrds Visky, montat de Gdbor Tompa, "Trei surori” de A.P. Cehov, in regia lui Gdbor
Tompa si "Demonii”, de Dostoievski, al tdndrului regizor Istvdn Albu. Pe 13 decembrie invitatii microstagiunii au putut urmdri §i

spectacolul "Cantdreata cheald” in regia lui Gabor Tompa la Teatrul National ,Lucian Blaga” din Cluj.

Matthias Langhoff
Robert Woodruff

Dominique Serrand

la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj

Robert WOODRUFF:

A fost o sdptdméand minunata de teatru si prietenie. Trupa este atat
de puternicd! Aria de spectacole a fost coplesitoare, punctul comun
fiind forta si daruirea. lar grupul de artisti invitati a fost incredibil de
colegial si generos. Ne-am simtit foarte bine.

Matthias LANGHOFF:
Ceea ce este cel mai important: trei

Dominique SERRAND:

.Ce onoare sd vizitez Teatrul Maghiar

din Cluj. Dupa cele trei decenii

de munca cu extraordinara mea
companie, ce placere sd vin si sa
fiu martor la dedicatia si talentul
trupei voastre. Munca este cu
adevarat fantastica si spiritul, cel
mai important lucru care emana
de pe scend este oxigen pentru
sufletul meu. Multumesc ca ne-ati

femei tinere care se ocupa atat de
atent de fiecare dintre noi - acest

aspect este foarte important pentru
un om batran ca mine si face parte
din faptul ca vrei sa lucrezi undeva.
Sila asta se adauga si o trupd
interesanta. Am vazut spectacole
foarte diferite aici, nu numai bune,
ci si proaste, si asta este foarte bine,
pentru cd inseamnad ca e un teatru
care fsi asuma riscuri si nu face
numai ce se asteapta de la el. Toate

TOMPA Gabor: In viata unui teatru simtim nevoia cateodats s3 privim
napoi la sfarsitul unei etape a activitatii noastre artistice si sa studiem
posibilitatile de a merge mai departe. Un bun prilej il constituie la sfarsit
de an organizarea microstagiunilor in care incercam sa punem cap la
cap tot sau aproape tot ce consideram valoros in realizarile ultimilor
stagiuni. Un alt pretext de a organiza aceasta saptamana teatrald este
intentia noastra de a realiza in 2010-2011 un ,sezon american" in care
intentionam sa invitam cativa regizori de renume de pe continentul
nord-american, care vor monta spectacole cu trupa Teatrului Maghiar.
Sigur, stagiunea respectiva nu se va limita numai la aceste colaborari, si
va cuprinde prezentarea unor piese americane noi, a unor productjii ale
unor regizori si scenografi din SUA. Astfel, printre oaspetii nostri pentru

aceste lucruri mi-au trezit increderea
ca nu voi duce lipsa de idei. in primul
rand ma intereseaza ca oamenii sa-mi
trezeasca ganduri.

contaminat pe toti." aceasta microstagiune s-a numarat Robert Woodruff, fondator al
American Conservatory Theatre din San-Francisco, fost director artistic
al American Repertory Theatre din Boston, regizor cunoscut pentru
creatiile sale inovative si nonconformiste, precum si din colaborarile
sale cu importante festivaluri si teatre europene; Dominique Serrand,
unul dintre elevii preferati ai lui Jacques Lecoq, actor i regizor de
renume, care dupd un an petrecut in compania lui Ariane Mnouchkine
a infiintat celebrul Theatre de la Jeune Lune, care si-a desfasurat
activitatea timp de treizeci de ani la Minneapolis, obtinand numeroase
premii Tony. Cu totul diferit a fost scopul vizitei lui Tency Hjun Lee,
directorul de programe al LG Arts Center din Seoul, Coreea, care are in
vedere invitarea spectacolelor Richard Il si Trei suroriin acest mirific
spatiu teatral, unde in ultima vreme au putut fi vazute creatiile unor
artisti ca Lev Dodin, Declan Donnellan, Peter Brook sau Pina Bausch.
Pentru Matthias Langhoff aceastd saptamana a constituit a patra
vizitd la Cluj, de aceasta datd cu scopuri cat se poate de concrete, si
anume realizarea distributiei spectacolului Mdsurd pentru mdsurd de
Shakespeare, pe care o va regiza la teatrul nostru in perioada aprilie-
iunie 2010. Colaborarea cu acest mare om de teatru, fost director al
Berliner Ensemble si cel mai apropiat colaborator al lui Heiner Miller,
reprezinta pentru noi inceputul unei noi aventuri cu unul dintre cei
mai mari maestri ai scenei care, prin spiritul sdu tanar ne poate ajuta sa
continudm cautarile noastre artistice marcate de nevoia permanentei
reinnoiri si a refnnoirii propriilor mijloace de expresie.

Hungarian Showcase for Matthias Langhoff , Robert
Woodruff, Dominique Serrand in Cluj

Between 12th and 18th of December 2009, Hungarian Theatre from Cluj
organized a showcase with the purpose of presenting six productions in the
current repertory to a group of important guests from above. The show that
opened and closed the programme was Uncle Vanya, directed by Andrei Serban.
The other productions included were: Richard /Il by Shakespeare, directed by
Gabor Tompa, Danton's Death by Georg Blchner, directed by Mihai Maniutiu,
Naitre a jamais by Andrés Visky, directed by Gabor Tompa, Three Sisters by A.P.
Cehov, directed by Gabor Tompa and The Demons by Dostoyevsky, directed by the
young director Istvan Albu. The guests who are here talking about the production
they saw in Cluj are Matthias Langhoff , Robert Woodruff, Dominique Serrand,
all of them will soon work on this stage.

Arancha Vela de la televiziunea nationald spaniold TVE a realizat interviuri cu
regizorii spectacolelor prezentate in cadrul microstagiunii, material ce a fost
difuzat in emisiunea La mandrdgora pe data de 1 ianuarie 2010. Prezenta
televiziunii spaniole a fost posibild datoritd sprijinului acordat de Institutul
Cultural Romén.
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primul oras din Romania
cu tramvai tras de cai

12.07.1889

primele tramvaie electrificate

12.11.1884 primul oras din Europa

cu strazile iluminate electric

unul din primele orase europene cu transport public

20.12.1989 primul oras liber din Romania

25.01.2010

PRIMUL ORAS DIN ROMANIA
CU O SALA DE TEATRU LA STANDARDE EUROPENE

Parteneri:

Patryk Specjal
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