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The Christmas gift

e are in a world still in crises, when in

France things are evolving towards a
change of the system, so that the artists will
lose state support, when in United States,
where artists have almost no support from
the state, they are now deprived of the help
from the donors. In Romania too, there are
rumours the salaries will be cut in December,
just before the Chirstmas. But this is a time
when we should think twice before pleading
for the independency of our theaters. We
should reform the system - as it has many
things to change for the better - but we
should value the real gift which make others
envy us: being able to live out of our art.

,Cine sunt toti acesti oameni?”, au intrebat cei patru tehnicieni
francezi veniti impreund cu trupa ca sa monteze decorurile pentru
spectacolul din deschiderea FNT 2009. ,Sunt masinistii teatrului”,

li s-a rdspuns. ,Sunt angajati pentru festival?", a venit urmdtoarea
intrebare pe un ton si mai uimit. "Nu, sunt angajati permanent,
primesc un salariu lunar, indiferent de cate productii proprii sau
venite in turneu urca pe scena pe care o deservesc” Uimire totala!
,Cat timp ne ia sd pictam toatd sala in alb?" e una dintre intrebarile
care i se pun responsabilului tehnic. Asist la o intalnire pregatitoare
pentru instalarea unui noi productii pe scena HERE ARTS Center din
New York. E vorba despre o monodrama, iar echipa spectacolului este
alcdtuita din cinci tinere persoane, dintre care una singura platitd -
asistentul de regie care se ocupa si de productie. Asta nu le impiedica
sa-si ia extrem de in serios treaba, de la costume si decoruri, verificari
tehnice pentru lumini si sunet, pand la pictat suprafete si rearanjarea
scaunelor. Sunt fericite ca pot face astfel practica in bransa unde

vor sd activeze ulterior. S3 lucrezi cu un regizor important, intr-un
loc cunoscut din New York atarna atat de greu in CV-ul unui tanar
profesionist, incat acestia sunt gata sa lucreze fara bani, ldsand
micile sume destinate productiei sa mearga spre interpreti, regizor,
scenograf si compozitor. Nici acestia, desigur, nu se imbogatesc
deloc din banii ce le revin pentru creativitatea lor. De cele mai multe
ori, traiesc din cu totul altceva, pastrand arta ca pe un hobby in

care se implica insa direct si personal. Un celebru regizor american
obisnuieste sa spuna cd n cafenelele din New York daca vrei sa chemi
un chelner poti striga - Actors! Audition! - si se strange imediat tot
personalul langa masa ta.

Ajung astfel si la subiectul acestui editorial, scris intr-un moment

in care in teatrul roméanesc incepuserd deja zvonurile legate

Cristina MODREANU

e Cadoul de

1CIUN

de reducerea salariilor in luna
decembrie. Conform legii salarizarii
unice, o suma de restrictii aducdtoare
de scdderi salariale se vor aplica

si lumii teatrului, care si asa se
considera nedrept de prost platita.
in lipsa unei legi speciale destinate
institutiilor de spectacol - lege a
cdrei aplicare a fost suspendata din
cauza protestelor sindicatelor din
bransa - salariatii din teatre vor fi
tratati ca orice alt tip de bugetar, iar
asta starneste din nou nemultumiri.
E drept ca reducerea salariilor i
obligatia la zile de concediu nu sunt
chiar cele mai simpatice cadouri de
Crdciun care s-ar fi putut imagina.
Si totusi, ceea ce cred ca ar trebui sa
ne amintim in asemenea momente
este sansa pe care incd o are
Roménia de a-si sustine teatrele - nu
putine - din bugetul de stat! Exista
voci, Si trebuie sd recunosc ca m-am
numarat si eu la un moment dat
printre ele, care se ridica impotriva
acestui sistem, cerand reformarea lui
si trecerea la contracte determinate
pentru toti angajatii si la strangere
de fonduri profesionista pentru
finantarea institutiilor de spectacol.
Mea culpa! Vad acum lucrurile
dintr-o perspectivd mai nuantata.
Intr-o lume in criza, in care in
Franta se discutd despre renuntarea
la sistemul intermitent, care permite
artistilor sa traiasca din economii si
n lunile in care nu au angajamente,

intr-o lume in care majoritatea
artistilor americani fac teatru din
pasiune si numai marile institutii
beneficiazd nu de subventii, ci de un
sistem coerent de donatii, afectat

si el acum de criza, e poate firesc

sa se discute si la noi despre o
schimbare. lar schimbarea e necesara,
e chiar vitala pentru a se restabili
disciplina ce aproape a disparut din
viata teatrelor romanesti, pentru a
se evalua sistematic performantele
managerilor din aceastd zona si
pentru a se regla zeci de disfunctii
producatoare de risipd si de rebuturi
artistice previzibile.

Dar nu e mai putin adevarat ca
prezervarea sistemului teatral
finantat de stat ar trebui sd fie

un obiectiv comun pentru lumea
teatrald, iar revenirea la finantarea,
prin concurs, a proiectelor culturale
- un motiv de presiune permanenta
asupra Guvernului, prin Ministerul
Culturii care 1l reprezintd. Banii
pentru cultura nu sunt bani risipiti,
ci bani investiti pe termen lung,
asemeni depozitelor cu capital
acumulat, care dau rezultate in
timp, dar sigure. Chiar dacd sistemul
se mai poticneste in situatii limita,
precum aceea in care ne aflam la
acest final de an, chiar dacd li se cere
angajatilor un sacrificiu chiar inainte
de sdrbatori, nu trebuie sa uitdm de
adevdratul cadou de Craciun: sd poti
trdi din arta ta!




ESEU Teatrul romanesc dupa 20 de ani, eseuri
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Regimul comunist ne—a ldsat o

Lmostenire” de aproximativ 45 de teatre

pe intreg teritoriul tarii. In decembrie

2009, incercdnd sd stabileascd numdrul

exact de persoane care beneficiazd de
pensii mdrite gratie apartenentei la

Uniunea teatrald din Romdnia, UNITER
a contactat 72 de institutii de spectacol,

fard a pune la socoteald operele si

companiile de balet, cate vor mai fi fiind

ele. Se va spune, poate, cd numerele

tin doar de categoria ,fapt divers”, insd

faptul cd numdrul teatrelor aproape cd
s—a dublat in cele doud decenii trecute
de la Revolutia romdnd nu poate sa nu
dea de gandit. Este acesta rezultatul

teatrul rc

unei misterioase prosperitdti, o
rdsplatd datd de stat felului in
care aceastd artd a contribuit la
un fel de miscare de rezistentd in
societatea romdneascd, mai ales
in anii '70-'80? Este numdrul
institutiilor de teatru un semn de
popularitate crescutd a acestei
arte la romdni sau mai degrabd

0 metastazd a unui sistem
necontrolat, in sensul benefic al
controlului, nu in sensul cenzurii?
Stie cineva ce se intampld in
toate aceste teatre, cdnd pdand si
criticilor care circuld enorm si
vdd spectacole peste tot in tard li
se poate ascunde adevdrata stare
a unui teatru, de vreme ce sunt
invitati sd vadda numai premierele
»de prestigiu”? [i intreabd cineva
- eventual finantatorul - pe
directorii tuturor acestor teatre
cum folosesc banii publici i cu
ce rezultate? (evident, nu md
refer la incercdrile de cenzurd
inregistrate in ultimii ani, care ar
merita sd facd obiectul unor studii
de caz, ci la o analizd pertinentd
si in cunostintd de cauzd). Sunt
intrebdri ce sund retoric.

In lipsa unor date concrete,

/|
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obtinute prin mijloacele

specifice de cercetare, Festivalul
National de Teatru si Asociatia
Internationald a Criticilor de
Teatru— sectia romdnd au initiat
in noiembrie 2009, in cadrul celei
de a 19-a editii a FNT, dezbaterea
cu tema , Teatrul romdnesc

dupd 20 de ani - personalitdti,
tendinte, influente”, pentru a
recompune, prin suprapunerea
unor imagini subiective datorate
membrilor AICT-sectia romdnd,
felul in care arata teatrul
romdnesc dupd 20 de ani.
Intentia organizatorilor este de a
continua sd provoace interventii
si pe parcursul primei pdrti a
anului viitor si sd le strangd
intr—un volum bilingv care sd fie
lansat in cadrul editiei aniversare,
cu numdrul 20, a Festivalului
National de Teatru.

Pand atunci insd, revista
Scena.ro publicd in avanpremierd
fragmente din cdteva dintre
lucrarile prezentate deja, dar si
din altele, urmdnd sda continue
acest demers si in numdrul viitor,
primul din anul 2010. (C.M.)

.

DUPA 20 DE ANI

Deba

: 20 years after

lot of strange things happened in 20 years after the Revolution in Romania and some of them took place in the field of theater. We have now much

more theatrical institutions than before, even though we don't really have the money to support all of them or the ability to control the managers'
activity- in the good sense. In the absence of a sociological study, the Romanian National Theater Festival and the Romanian section of the International
Theater Critic Association organized together a debate about the Romanian theater in the last 20 years, a puzzle composed out of the subjective opinions
of theater critics here. Some of these opinions are fragmentary presented in this issue of Scena.ro magazine.
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Cum ne vad ceilalti?

Oltita Cintec

Imediat dupa '90, interesul strdinilor
pentru noi s-a manifestat ca o
curiozitate pentru ceva la care
Europa avusese accesul restrictionat.
JHamletul" lui Alexandru Tocilescu
(realizat in 1985) fusese bine primit
in Anglia (National Theatre Londra,
1990), inteles ca o paraboli a
totalitarismului. Criticul Michael
Billington scria in ,The Guardian”
(septembrie 22.09.1990) ca ,productia
este un portret profetic stralucitor
facut unei societdti pe marginea
abisului... O evocare extraordinara a
saraciei spirituale a absolutismului”
.Hamlet" s-a jucat apoi la Odeon,
Paris (1992), in programul ,L'autre
Europe”, presa francezd prezentindu-|
ca un simbol al ,revoltei intelectuale
impotriva Danemarcei-Romania
inchisoare”, cum relata Monica
Lovinescu (15 februarie 1992). intre
timp, afectata si de perceptia asupra
politicii si societdtii romanesti in
ansamblul ei, pasiunea Occidentului
s-a racit. In absenta unei strategii
nationale de marketing international,
abia dupa 20 de ani (2009) la

Odeonul parizian, de pilda, s-au mai
jucat citeva reprezentatii cu ,Boala
familiei M" de Fausto Paradivino
(Teatrul National Timisoara, regia
Radu Afrim). ,Le Monde" a scris
despre ,..minunata trupa a TN
Timisoara, o micutd Comedie
Francezd in varianta romaneasca”, iar
.Les Echos" pomenea despre ,regia
flamboyanta", ,decorul poetic" si
Jintensitatea jocului actoricesc”.

Pe acest culoar, al promovarii

in strdindtate, esential pentru
participarea la dialogul valorilor
europene, se inregistreaza mai
degraba proiecte individuale, a caror
reusitd tin de abilitatile managerilor:
Teatrul National Craiova a uimit
Europa, in primii ani dupd '90,
gratie lui Emil Boroghind si creatiilor
lui Silviu Purcdrete; in ultima
decadd, Teatrul National Sibiu s-a
individualizat n strainatate la un
nivel remarcabil, prin activismul lui
Constantin Chiriac si performantele
trupei (de exemplu, coagularea
programului ,Sibiu, capitala
europeanad”, ori succesul cu ,Faust”

i

Faust, regia Silviu Purcarete

la Edinburg, 2009). intre timp, un studiu sumar al sectiunilor oficiale
a marilor festivaluri europene indicd absenta romanilor. La inceputul
anilor 2000, Romania a lipsit din programul Theorem destinat la
Avignon prezentdrii artei scenice din Estul Europei. Ofensiva din Off-
ul ultimelor editii avignoneze reprezinta putin intr-un program care
include mii de reprezentatii.Vizibili international sint in primul rind
regizorii care au lucrat in strdinatate: Andrei Serban, Silviu Purcarete,
Tompa Gabor.

Teatrul romanesc nu este un lansator de tendinte. Preia directii,
curente, le naturalizeaza, eventual le imbogateste. Postura e
justificabild cu argumente istorice, decalajul estetic dintre cultura
teatrala europeana si cea romaneascd, recuperat relativ in anii
interbelici, fiind readincit de izolarea din perioada comunista.
Explicatiile nu trebuie sa devina o scuza. Inexistenta unei politici
culturale pe termen lung centrata pe sporirea vizibilitatii este una
dintre carentele majore ale acestor ani, plasind teatrul romanesc in
urma celui maghiar, polonez, ceh, sirb, lituanian sau georgian. Eforturi
si pasi concreti au facut Centrele Culturale din strdinatate din reteaua
Institutului Cultural Roman, dar lucrurile sint Tncd la inceput. Mai la
inceput decit in cinematografie, artele vizuale, dans sau literatura
tindrd.

Privit din afard, teatrul romanesc e interesant doar pe segmente mici,
nefiind ncd listat la bursa valorilor internationale. Succesul imediat,
perpetuarea unor stereotipuri antedecembriste, disproportia dintre
cultura oficiala si cea alternativd, lipsa teatrului-laborator ne mentin
in plan international in zona minimului interesant.

0: Stefan Jammer



Noi spatii de joc, un nou

Cristina Modreanu

Apropierea fara echivoc a teatrului de societate s-a petrecut pe
nesimtite, dupa 1989, dintr-o nevoie fireasca a creatorilor de a gasi
noi continuturi autentice pentru spectacolele lor, dar si ca urmare

a unei nevoi exprimate mai mult sau mai putin direct de zone ale
socialului care interferau cu sfera teatrald/culturald. Deschiderea

spre teme sociale operata prin text, mai ales sub impactul miscarii
dramAcum, a venit insa abia in a doua decada a perioadei 1990-2009
(dupa 2000), in vreme ce deschiderea spre un nou public, incercarea
de a-l atrage din nou in teatrul pe care il parasise imediat dupa 1989,
a Inceput prin reinventarea spatiului de joc si prin schimbarea voitd a
raporturilor cu publicul *.

Asa cum se intdmplase n teatrul modern de-a lungul celei de a

doua jumatati a secolului XX, teatrul a inceput si la noi sd paraseasca
cladirile ce-i erau destinate, sau sa se pozitioneze critic fatd de
acestea, fie prin implicarea directa a publicului in sondarea spatiului
de joc (odata cu revenirea ,agentilor externi” - Andrei Serban cu
JTrilogia antica” la TNB sau Alexander Hausvater cu ,..au pus catuse
florilor" si ,La Tiganci" la Odeon), fie prin cautarea permanenta de noi
perspective, cu sau fara a pdrasi cladirea teatrului.

Ceea ce se observd in teatrul anilor de imediat dupa Revolutie

este Incercarea instinctiva de recuperare a diverselor experiente
legate de spatiul teatral care nu fusesera facute la timpul lor.

Silviu Purcarete cu spectacolele sale in amfiteatrul din Constanta
acoperea ,zona" amfiteatrelor grecesti, Victor lon Frunza cu Trupa pe
butoaie, un proiect al Uniter, reamintea epoca teatrului medieval, cu
reprezentatiile sale in aer liber, in pietele cele mai aglomerate, Trupa
Masca condusd de Mihai Mélaimare refdcea aventura companiilor de
teatru franceze care puneau bazele teatrului de strada dupa 1968,

ca o continuare a manifestelor acelor zile. Mihai Maniutiu a refacut

si el apoi traseul descoperirii de noi spatii de joc addugand listei hala
unei uzine, precum si diverse reinterpretari ale scenei/cladirii teatrului.
,Cutiile ACT-uale" - micile spatii independente in care mai ales tinerii
creatori si-au gasit spatiul de exprimare - au refacut contactul cu
teatrul american si european modern, in care ,cutiile negre” faceau
caducd existenta cortinei si induceau sentimentul cd aici nimic nu
mai poate fi ascuns, iar iluzia este definitiv inlocuitd cu realitatea. Mai
recent, aceste cautari au fost continuate prin distilarea in mod subtil
a impulsurilor strazii in scenografia de spectacol (vezi deschiderea
spre strada si includerea ei in dinamica spectacolului Gianinei
Carbunariu ,Sado-maso-blues bar,).

ok

Nimic nu e nou sub soare, s-a spus, si era adevarat. Insa nu mai putin
adevarat este ca aceste experiente n-au venit dintr-un imprumut de
.forme fdra fond", ci dintr-un demers autentic condus de creatori care
incercau sa dea continutului teatral pe care doreau sa-I comunice

o altd forma, mai potrivitd contextului in plind schimbare in care
functionau.

Mai putin spectaculoasa, modificarea de continut produsa de aparitia

unor spatii de joc de dimensiuni
reduse (,cutiile ACT-uale" - exemple
Teatrul Act, Teatrul Luni de la Green
Hours, La Scena, Centrul MAD, mai
tarziu Clubul Taranului Roman,
Clubul Silver Church, Club A, Galeria
Montage, studioul Unesco ,Perinetti"
- exemple din Bucuresti s.a.), a avut
si ea un impact important: urmdrile
au fost acelea de concentrare a
discursului teatral, completat de

o scenografie minimalista, dar de
multe ori mai plind de sens decat
scenografia ,marilor spectacole”.

In plus, stilul de joc a suferit in
contextul cutiilor ACT-uale modificari
semnificative, catalogate de unii
critici de teatru drept daunatoare,
pentru cd erau judecate prin
comparatie cu interpretarea slefuita
in timp a actorilor de teatru dramatic,
interpretare tipica scenelor a
I'italienne.

Nu e mai putin adevérat ca
modificarile suferite de spatiul de joc,
fie ca era de vorba despre iesirea in
aer liber, fie despre o reorganizare,

o plasare atipica a decorurilor si,
prin consecintd, de o modificare a
relatiei interpretilor cu spectatorii,
au pus mari probleme performerilor,
obligdndu-i sa-si regandeasca
metodele si sa-si utilizeze diferit
corpul, respectiv vocea. Nu toti au
constientizat aceastd necesitate,

iar regizorii au neglijat deseori

acest ,detaliu”, asa incat acest
aspect a devenit un fel de ,calcéi

al lui Ahile" foarte des pomenit in
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oto: Adrian Piclisan

cronicile teatrale ale vremii (din nou,
mentionarea problemei era facuta
prin comparatie cu alte timpuri si
feluri de teatru, fara identificarea
surselor de inadecvare si a cauzelor
acestei disfunctii). Antrenamentul
specific al actorului/performerului
in perspectiva adaptarii la noi spatii
de joc si, mai ales, in perspectiva
teatrului postdramatic implica
aspecte neteoretizate pana acum

si, desigur, neincluse in programele
scolare, cel putin la noi, realitatile
teatrului luand-o Tnaintea sistemului
educativ, care nu poate decat sa se
adapteze din mers.(....)

Dar, odata aceste epocifexperiente
parcurse, pe repede inainte, odatd
aceste experimente asimilate organic,
ca Intr-o cursa de refacere rapida

a istoriei teatrului din punctul de
vedere al spatiilor de joc, se poate
spune cd, la douazeci de ani dupa
schimbarea regimului politic, a
sistemului economic, si, pe cale de
consecintd, a raporturilor sociale,
teatrul roménesc e gata sd treaca
pragul spre propria-i reafirmare,
proces in care reinventarea spatiului
de joc va avea din nou un cuvant
important de spus.

*Nota: fragment din teza de doctorat cu
titlul ,Spatiul de joc in teatrul romanesc
dupd 1990" / Cristina Modreanu
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Radu Afrim, un revolutionar soft

lulia Popovici

Remixdri - adaptdri indraznete

pind la hazardate dupa texte din
repertoriul clasic, spectacole avind
in centru batrinetea, singurdtatea,
spaima de moarte si decrepitudine,
montdri ale unor piese despre
destine individuale nefericite, care
ajung - sau nu - sa-si transceanda
conditia de victima predestinata,
istorii de familie, de grup si de relatie,
postulind o umanitate isterica,
traumatizatd si lejer dezaxata,
aborddri ale identitdtii variabile

de sex si gen sau, in sfirsit, eseuri
teatrale poetice, reflexe scenice ale
fotografului de atmosfera Radu
Afrim. (...)

Ideatic, universul lui Radu Afrim se
imparte intre teme ale batrinetii,
sexualitatii, bolii si handicapului, ale
vietii de familie, adaptdrii si esecului
social. Spectacolele lui fac elogiul
marginalitatii, al stigmatului, al
deseurilor iubirii si ratarii emotiilor. In
propriile lui cuvinte (intr-un interviu
facut, pentru revista Observator
cultural, de semnatara acestor
rinduri), ,Sint un revoltat din seria
celor «softn, asadar, unul ineficient

Familie

pentru societate. Ma razvratesc
impotriva anumitor forme (sounds
nice: «revoltat de forma), insa

daca aceste minirevolutii estetice
trebuie sa contina «socialuly, atunci
prefer marginalul, minoritatea,
singurele lucruri la care ma pricep”
Aceasta revolta impotriva formei se
traduce prin structura antinarativa
a montarilor lui, preferinta pentru
derapajul verbal si limbajul fluctuant
si imaginarul, populat obsesiv de
obiecte mici si delabrate, de animale
reificate si corpuri supraexpuse, in
care cuvintul decisiv il are kitsch-ul
drept categorie estetica reabilitata.
Radu Afrim le impune actorilor cu
care lucreaza un tip de joc scuturat
de podoabele realismului psihologic
si de cliseele tehnicii actoricesti;

in plus, Afrim e un descoperitor

de actori - fie unii foarte tineri, pe
care-i lanseazi astfel (de la Elena
Popa la Nicoleta Lefter si de la Mihai
Smarandache la Eugen Jebeleanu

si Calin Stanciu jr), fie consacratj,
pe care-i reinventeaza (de la Coca
Bloos la Rodica Mandache si de la
Constantin Cojocaru la Cezar Antal si
lon Rizea), 7i - ca sa folosesc expresia
Rodicai Mandache - modeleazd pe
alte calapoduri.

oto: Laurentiu Marin

Considerat de multi un masacrator al pieselor pe care le monteaza,
Radu Afrim e modelul exponential al regizorului-auteur, care lasa
stilul personal sa domine continutul, apropriindu-si, astfel, intregul
produs scenic (pe care-I semneaza, dintotdeauna, ca fiind ,un
spectacol de"), dupd formula teoriei cinematografului de autor, unde
regizorul exploateaza camera ca stilou si penel si submineaza pina la
aneantizare rolul traditional al scenaristului/dramaturgului.

()

Teatrul lui Radu Afrim e unul al corpului, cu toate virstele si
slabiciunile acestuia, al relatiilor si vietilor ratate, al derizoriului

in dimensiunea lui sublima, al insuportabilei usuratdti a fiintei. E

un teatru-cult al excluziunii, ce nu doar dd marginalitatii drept |a
reprezentare scenica, ci reabiliteaza aceastd marginalitate (marcatd
fizic), facind din derizoriu un bilet catre accesul la fericire.

Afrim are o aplecare felliniana catre abnormalitate, care face din
estropiati, deformati, nebuni, grasi si uriti personajele cele mai reusite
din montarile sale (in Krum, de la Timisoara, Dupa (Tokay Andrea),
urita care-si cautd barbat, si cuplul clovneresc Dulce (Cristian
Szekeres) - Felicia (Luminita Stoianovici), gurmanzi dependenti

de festinuri nuptiale, sint, astfel, propulsati din conditia de sterse
personaje secundare in figuri emblematice). Daca unii regizori au
actori-fetis, Afrim are ,personaje-fetis", recognoscibile, stilistic, prin
tipul de exprimare antifrastica si anumite ticuri verbale.

(...) Marca personald a lui Radu Afrim se traduce prin capacitatea
artistului de a crea universuri recognoscibile, identificarea lui cu
anume practici scenice, preferinta pentru anume teme si recurenta
unor motive, un stil personal, marcat si recurent, pe care-| recunosti
in orice spectacol si care serveste drept comparatie (neadreapts,

se prea poate) in ,incasarea” multor sau oricaror altor abordari ale
subiectelor pe care si le-au ,adjudecat”.

m /[ foto: Radu Afrim



Teatrul mobil. Descinderea

Mihaela Michailov

Teatrul Tsi cistigd, greu, dar totusi vizibil, statutul de mediator si
corespondent la fata locului public. Recupereaza motivatia prima

a spectacolului - existenta in centrul comunitatii si pentru o
comunitate. Se defictionalizeaza spatial, plasindu-se in centrul
marginii sau fictionealizeaza spatial o comunitate. Putem vorbi de
doud modalitdti de apropriere a comunitatii: teatrul trage comunitati
marginalizate in teatru sau scoate comunitatile in spatiul propriu
dinamicii lor. Cind teatrul iese din teatru se produce o mutatie de
continut si de sens extrem de importantd pentru dubla reprezentare
scontatd. A reprezenta un continut dramatic comunitar devine
sinonim cu a fi reprezentat prin acest continut. Actiunea este una

de complicitate reprezentativd. Comunitatile marginalizate de
societate se integreaza in societate printr-un discurs performativ
care le compenseaza excluderea si le defineste existenta in stare

de urgenta enuntiativa. Aceste comunitati devin, prin demersul
teatral care le legitimeaza, afirmative estetic, opunindu-se statutului
negativ cu care sint investite in plan social. Un act socio-artistic reda
integritatea de reprezentare unor calupuri de individualitati asimilate
superficial sau neasimiltate deloc. Grupul de reprezentat isi defineste
rolul practic si simbolic in comunicarea comunitara. Cei care joacd

si cei pentru care se joacd impartasesc valori si determindri sociale
care i fac sd rezoneze la necesitatea performarii unei istorii comune.
Teatrul redd comunitatii, printr-un gest de solidaritate politica, ceea
ce societatea i fura: dreptul la reprezentare frusta si, in acelasi timp,
eleborata si necesard. Teatrul creat in sistemul democratic actual este
sau ar trebui sa fie unul inclusiv, un teatru in care fiecare categorie
comunitard isi formateaza propriul discurs identitar si propriul sistem
de apartenenta la acest discurs. Puterea localizatd scenic coboara in
mijlocul comunitatilor si formeaza o categorie de spectatori care sint
participatoriidocumentarii dramatizate a realitatii.

Teatrul roménesc recupereaza un decalaj de perceptie frustd a
realitatii si, implicit, un limbaj dramaturgic care simte acut pulsul
cotidianului, vibratiile lui epidermice. Pielea realitatii e transplantata
intr-un context teatral care sondeaza fibrele tari ale lumii din jur.
JAcasd", spectacol creat de regizorul Radu Apostol la Teatrul lon

Creanga (2001, text: Ludmila
Razumovskaia), a fost un generator
de discurs al unei comunitati
mediate cu o profunzime de
interventie prompta. Apostol a
activat o comunitate performativa
social - copiii strazii -, care a devenit
reprezentatd prin recurs la un text

in care viata strazii devenea spatiul
public al ratdrii si viselor.

Intr-o cu totul alts paradigma de
reflectie asupra comunitatii, vizibild
ntr-un tip de teatru comunitar care
presupune instrumente de lucru
proprii (interviuri, crearea unei arhive
mobile, texte bazate pe povestile
specifice ale comunitatii) - se
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incadreaza proiectul ,Construieste-ti
comunitatea!” (2007, tangaProject,
Ofensiva Generozitatii).

Proiectul de arta activa ,Turneu la

tard" (2009, tangaProject, Ofensiva
Generozitatii), din care a facut parte
spectacolul ,| am Special”, a militat
pentru o actiune comunitara majora:
reintegrarea in circuitul comunitatii a
caminelor culturale.

Modalitatile de situare performativa
n centrul unei comunitdti pot fi
extrem de variate, necircumscrise
unui mecanism unic de reprezentare.
Descinderea in comunitati poate
revitaliza osatura unui teatru comod,
inchistat, bazat mult prea mult pe
confirmdri, si mult prea putin pe risc.




Dupd 11 ani de creatie in echipa regizoarei
Ariane Mnouchkine, actrita Delphine Cottu a
pardasit Thédtre du Soleil, pentru a se dedica
unui parcurs propriu. Delphine Cottu a iegit
din trupa Arianei Mnouchkine dupd ultima
reprezentatie a spectacolului ,Les Ephémeéres”
din iulie 2009, de la New York. Invitatd

in recenta editie a Festivalului National

de Teatru, unde s—a adresat publicului din
Sala , Elvira Popescu” inainte de proiectia
spectacolului ,Les Ephéméres”, in care

joacd mai multe roluri, Delphine Cottu ne-a
mdrturisit intr-un interviu motivul plecdrii

ei din trupd, dar si felul in care i-a marcat
Ariane Mnouchkine maturizarea, in interiorul
unui teatru care gi—a propus sd schimbe
lumea.

dupad 11 ani de activitate in Théatre du Soleil

,Ideea de a face teatru fara Ariane Mnouchkine
m-a inspaimantat tot timpul”

Cum v-a convins Ariane
Mnouchkine sd—i dedicati 11 ani
de carierd la Théatre du Soleil?
Nu am numdrat anii... au trecut unul
dupd celalalt fard sa-i simt. Mi-a
facut placere sa creez impreund cu
Ariane, nu am avut momente de
plictiseala. lar faptul cd am plecat
acum nu fnseamna ca am ajuns
totusi sa ma plictisesc, nici vorba.
De ce ati plecat, atunci?

A fost o decizie personald, asa cum
sunt toate deciziile pe care le luam.
Pentru ca am vrut sd intalnesc alti
oameni, alte moduri de a face teatru.
Am simtit nevoia unei schimbari, a
riscului necesar pentru a-mi defini
independenta. Ideea de a face teatru
fara Ariane m-a inspaimantat tot
timpul, pand am zis ,Stop, nu e
sanatos sa gandesti asa!" Poate ca
intr-o zi 0 sa ma intorc in Théatre du
Soleil, deocamdata insd simt nevoia
sa Tmi dovedesc ca sunt suficient

de curajoasa incat sa incerc sa fac

aceasta meserie si fard Ariane.

in urma cu 11 ani, cand

ati cunoscut-o pe Ariane
Mnouchkine, aveati deja o carierd
ca actrita?

Una foarte mica, dar am fost foarte
hotarata in privinta faptului cd vreau
sd joc teatru, incd de cand aveam 15
ani. Crescand intr-un oras mic, cand
le-am spus profesorilor mei ca vreau
sa ma fac actrita, au zis ,0, Doamne,
nu!" Parintii mei, in schimb, au fost
intelegatori. M-au rugat doar sa imi
iau diploma de bacalaureat, ca mai
departe imi vor acorda tot sprijinul.
increderea lor a insemnat foarte mult
pentru mine. Asa ca am incercat sa
intru la un institut de teatru. Toate
scolile m-au refuzat, doar una m-a
acceptat. In aceast3 scoald, una din
actritele de la Théatre du Soleil a
regizat spectacolul de final de an in
care jucam, iar Ariane Mnouchkine a
venit sa-1 vada. Stiam cd i-a placut
munca mea, ne-am si strans mainile.

Insa doar atat. Mi-am zis ¢4 ar fi interesant s vad si eu un spectacol
al Théatre du Soleil. Asta era cu doi ani inainte sa fac parte din
aceasta trupa. Nu vazusem nimic din ce faceau ei acolo. Intamplarea
a fdcut ca unul din spectacolele lor sa fie dus in turneu in vara
aceea aproape de orasul meu. Vdzand spectacolul, m-am indragostit
de acest teatru. Doi ani mai tarziu, in 1997, Ariane a tinut unul din
traditionalele sale workshop-uri, la care vin oameni din foarte multe
tari, unii dintre ei fard sa fie vorbitori de limba franceza. Acela a fost
momentul in care am intrat in Théatre du Soleil. Lucrasem pana
atunci intr-o companie de teatru mica, nu facusem prea multe, fiind
si foarte tanara.

Ce face ca Théatre du Soleil sa diferit de alte teatre?

Puterea regiilor, ardoarea, focul din montari. Nu sunt doar lucruri
spectaculoase. Ariane incearca sa determine publicul sd avanseze in
cautare, sa dezvolte reflectia asupra lumii. Ea vorbeste adesea despre
misiunea civicd a teatrului. Cred cd asta sustine acest teatru de atétia
ani. Nu e doar show, e o interogare permanentd asupra lumii si a
teatrului.

Dar cum e concret, ca mod de lucru? Cum e atmosfera, cum
se desfdsoard repetitiile, cat dureaza realizarea unei productii?
Céand Ariane lucreazd la o productie, Ti ia cam 10 luni. Nu opreste
repetitiile pana nu considera cd spectacolul e terminat. Chiar dacad
oamenii nu sunt prea bine platiti, se face totul ca sd iasa magnific.
Ariane nu face compromisuri. Dar e din ce in ce mai greu pentru

un grup de 80 de persoane care lucreaza la un spectacol si care e
antrenatd sa isi imagineze o lume mai buna sa reziste in societatea

foto: Zamfira Nastdsache




de azi care incurajeaza individualismul. Théatre du Soleil e diferit
pentru cd traim in propria noastra comunitate si fiecare actor are o
responsabilitate in spatiul in care lucreaza - indiferent dacd gatim
pentru toti actorii sau facem curatenie.

Acum ci ati plecat din Theatre du Soleil, simtiti nevoia unui
traseu individual sau incercati sa adunati o altd echipa de
creatori in jurul dumnevoastra?

Pentru moment, trebuie sa stau un pic cu mine, sd inteleg ce anume
imi doresc cu adevarat. Trdind multa vreme intr-un grup, simt
nevoia unei perioade de singurdtate. Dar aceasta singuratate nu e de
tipul individualist. Sigur ca simt nevoia sa impartasesc si altora din
experienta mea, Si nu neg cd ma gandesc si la o alta familie. Caut
intélnirile cu oamenii, dar e important sa fiu independenta. Sunt
actori in Théatre du Soleil de care sunt foarte legatd, cu care imi
doresc sa mai impartasesc momente artistice, dar pentru moment ma
preocupd doar ziua de maine.

Cum a fost atmosfera de creatie la ,Les Ephéméres”?

In 2005, cand jucam ,Ultimul Caravanserai” in Australia, Ariane

anticipa ,Les Ephémeres” spunand ci vrea s faca un spectacol despre

frumusetea umanitatii. in ,...Caravanserai” era vorba despre refugiati,
oameni care cautd locuri mai frumoase in care sa traiascd. Erau si
problemele din Irak si Afganistan atunci. ,Les Ephéméres” urma si
vorbeascd despre lucrurile frumoase.

Si totusi nu e vorba doar despre frumusete

in ,Les Ephéméres”.

Nu, nu e, dar e ca o terapie. Recunosti ceva din viata ta in acest
spectacol, si te simti mai putin singur. Nu e o observare naiva a
umanitatii la modul frumos-estetic, ci 0 analiza a curajului de care

ai nevoie in anumite momente ca sa te confrunti cu tine si cu viata.
lar ca sa vorbesti despre lucrurile frumoase trebuie sa le descrii si

pe cele urate. Cand oamenii ies de la acest spectacol spun ,Am chef
sa traiesc”, sau ,Am chef sa fac lucruri pe care vroiam sa le fac de
mult si nu le-am facut - cum ar fi sa vorbesc cu fratele meu sau cu
sora mea". Oameni din public ma imbratiseaza, sunt tulburati. Li se
intdmpla ceva foarte puternic. Nu stiu cum e perceputa inregistrarea
(proiectia din FNT - n.n.), dar spectacolul creeaza o relatie intre public
si actori care se simte in spatiul dintre ei, in aer, in atmosfera.
Decupajul din ,Les Ephémeéres” e unul cinematografic...
Ariane e indrdgostita de cinematografie de cand era mica. Spatiile din
ambele spectacole sunt puse pe roti. in ,Les Ephémeres”, la inceputul
repetitiilor, a spus ,Nu vreau platforme" Le-a introdus apoi, dar nu
sunt folosite la fel ca in ,..Caravanserai”.

Cum va pregatiti pentru un spectacol de sase ore?

Cu calm. Cand repeti la un astfel de spectacol, cdnd ai de dat o
asemenea energie, trebuie sa fii incdlzit fizic, dar si extrem de relaxat,
pentru cd n spectacol trebuie doar sa traiesti, sa nu faci nimic.
Interpretarea trebuie sa fie sincerd. Eu sunt prima care trebuie sa
cred n povestea personajului meu. In acest spectacol, forma nu e
fmbrécata in cuvant, ci e transparenta. In asta constd munca mea, ca
actor.

Folositi povesti personale in constructia rolurilor?

Da.

Ariane incurajeaza asta?

Depinde. Cand lucrul pornea de la ceva real, Ariane construia, desigur,
conform unor structuri dramatice, a legilor teatrale, dar fara sa le

fie tributard. Ea ne dddea un sigur reper - sa i se facd pielea-gaina.
Indiciul Arianei e emotia, dacd ceva o emotioneaza, o convinge.
Manifesta Ariane o preferinta pentru rolurile de compozitie?
Ea spune c3 un actor trebuie s3 poatd juca totul. in ,Les Ephémeres”
joc, pe rand, o fetita, o adolescenta, o femeie maturd, o batrana.
Totusi nu am hotarat dinainte ca o sa joc toate varstele. Dintr-o
propunere in alta am ajuns aici. Ariane nu este teoretica. Ea nu spune
niciodata ,Ma intereseaza sa lucrez pe roluri de compozitie" sau ceva
de genul. Ea adord sa spuna povesti si vrea ca actorii ei sa fie capabili
s3 povesteascd totul. In spectacolul dsta mi s-a parut foarte dificil s
fac compozitie, dar pana la urma s-a dovedit a fi credibil. Un actor
nu are voie sa se gandeasca niciodata cd are limite. Asta inseamna sa
reusesti sa ramai copil.

Interview with Delphine Cottu, actress of Theatre du Soleil

elphine Cottu has visited Romania to introduce, in the frame of the

Romanian National Theater Festival in November, a film about one of the
great productions of Ariane Mnouchkine - Les Ephemeres. Delphine Cottu
has confessed to Ciprian Marinescu about her 11 years collaboration with the
great French director and the methods of work and life in Theatre du Soleil
company. She also admits that there is a time for every artist to grow wings
and fly away from the master, which she has just done this summer, after the
last representations with Les Ephemeres in New York Lincoln Festival. From Paris
to New York and then to Bucharest, Delphine Cottu gives us an inside look on
Ariane Mnouchkine's creations in theater.

Un interviu realizat de
Ciprian MARINESCU

Teatrul soarelui in 2010

in ,50 Key Theatre Directors"
(Routledge 2005, New York),
Maria Shevtsova, coautoare a
dictionarului, crede cd universul
regizoral al Arianei Mnouchkine
poate fi sintetizat in trei directii
de interes: creatie colectiva, mai
degraba decat impunerea unei
viziuni singulare, teatralitate
mai degrabd decat realism

pur, angajament politic, mai
degraba decat estetism. Ariane
Mnouchkine a lucrat Tn ultimii
50 de ani exclusiv in Théatre du
Soleil. E cofondatoare a acestui
teatru care a pornit in 1964 ca o
organizatie cu ierarhii dizolvate,
salarii egale si responsabilitdti
preluate de fiecare membru

al trupei. Fara a face parte din
vreun partid politic, a participat
la momentul Mai '68, jucand
,Bucataria” de Arnold Wesker in
fabricile aflate in greva. Ariane
Mnouchkine impartdseste cu
Vilar principiile inclusivitatii

si ale accesibilitatii cuprinse

in notiunea sa despre ,teatrul
popular", si cu Brecht pe acela al
teatrului care provoacd schimbari
sociale. Noul spectacol aflat in
pregatire la Théatre du Soleil este
.Les Naufragés du Fol Espoir”
(Aurores) [ ,Naufragiatii de la
Fol Espoir (Aurore)”, iar premiera
spectacolului va avea loc in
ianuarie 2010.




Take, lanke si Cadar

de Victor lon Popa

ilgie, fidelitat

Romania interbelicé. Prosperitate, echilibru si glamour, toate, fireste

cu emblema trar riulL 1pe Jlui bizantin,
O lume ce acum ni se pare pe alocuri patriarhala, cu arome demodate
i Jparfumuri® grele... dar tot o lume a no: 3, o malrice de un
ecumenism ne nepropagandistic, un univ in care era loc pentru
fiecare si in care conflictele interumane nu erau Tncd otrdvite de Jlegile
junglei”. Prietenia, fidelitatea, intrajutorarea nu-si pierdusera inca
adevaratul continut. Existau, desigur, constrangeri si reguli de fier ce ne
separau, functie de religie si cutume si care compun canavaua si
conflictul acestei minunate piese,
Tocmai despre lungul drum al fiecdruia de la ceea ce .se cade” la
ceea ce este omenesc, firesc $i organic este vorba aici. Sectiunea de aur
a acestui discurs, ce putea deveni tezist si moralizator, este compusa tocmai din profunzimea portretelor si tonul convingator al acestor personaje
aflate intr-o inclegtare dramatica.
Talentul gi intuifia formidabild a autorului rezida in firescul $i necstentativul tonului povestii unde dramatismul se imbind cu comicul ironiei fine iar
melodrama este innnobilatd de emolia cea mai autentica.
Asgadar, .Tache, lanke si Cadar”, nu neaparat faimoasa comedie (,de casa”), ci povestea unei lumi cu bunele si relele ei. Nostalgie si fidelitate,
adevar siistorie, omenesc gi sldbiciune, ieri i azi .Grea misiune pentru mine si minunatii mei colegi...
Floiegti, 18 august 2009 Lucian Sabados




Dance theater or
choreographic
theater?

Anca Rotescu covers the
productions presented
in the frame of the second
edition of the  Festival
organized by the Musical
Theater "lon Dacian” She
makes a distinction between
a piece of dance theater and
the productions composed as
a mixture of moments based
on a choreographic concept
presented this year in the
festival. If there is no theatrical
component in a production,
but only the logic of dance
is involved, the definition
should be changed and here
is where the term imposed by
Romanian choreograph, Gigi
Caciuleanu - choreographic
theater - can be used.

Bolero // foto: Gheorghe Mihaita

teatru coregrafic?

Eugenia Anca ROTESCU

<

Sub genericul ,Viata e frumoasd”, Teatrul National de Operetd ,lon
Dacian" a organizat in perioada 12 - 22 noiembrie editia a ll-a a
Festivalului International al Artelor Spectacolului Muzical. Programul
cuprinde spectacole traditionale sau novatoare de opereta si musical,
seri folclorice si de dans, concerte si vizionari de filme muzicale
celebre, ateliere de lucru cu copii defavorizati, lansari de carte si
conferinte. Simpla enumerare demonstreaza seriozitatea demersului
ce cauta sa acopere nu doar latura practicd, ci si pe cea teoretica a
acestui domeniu prea putin analizat la noi in actuala perioada.
Rezulta de aici si indreptatirea de a repune in discutie un termen -
cel de teatru-dans, de a reinteroga definitia si aria sa spectacologica.
De reguld, teatrul de proza se considerd a fi genul proxim, iar
diferenta specifica e identificata in folosirea intensd, cu precadere
chiar, a mijloacelor coregrafice in construirea tramei.

In mod evident, acest cadru trebuie largit spre a justifica includerea
productiei ,Bolero” a Companiei de Balet a Teatrului National Slovac
in sectiunea cu pricina. In primul rand, fn absenta cuvantului rostit
pe scend sau inregistrat, s-ar putea incerca acreditarea subcategoriei
de teatru - dans - non-verbal. Mai mult inca, spectacolul fiind
compus din cinci momente fard legdtura ideatica ori stilistica intre
ele, intrucat exista mai multe semnaturi coregrafice, s-ar putea
avansa formula de spectacol - coupé - de - teatru - dans - nofi-
verbal... Sitoate acestea, eludand faptul ca nu prea exista agéa
componenta teatrald pregnantd care sa justifice eforturilede a
cauta o altd Tncadrare a spectacolului fatd de cea mentionatd de
compania slovaca, anume aceea de spectacol de dans‘compus din
cinci miniaturi... pe care, de altminteri, publicul le-a'si apreciat drept
ceea ce sunt. E drept, piesa-titlu, in coregrafia lui Mario Radaovscky,
a starnit mai ales nostalgii cu gandul la creatia lui Maurice Béjart pe
muzica lui Ravel. In schimb, elegia ,Cand a/muri inseamna a trai",

ESTIVALg

Teatru-danssSau

in coregrafia lui lgor Halava sau
reintrepretarea n cheie modernd a
unui fragment din ,Lacul lebedelor",
in coregrafia aceluiasi Mario
Radaovscky, directorul companiei

ori eseul despre timp, cu acea
implacabild clepsidrasub care se
consuma cand lin,£and agitat viata
celor patru persenaje din ,Susto"
(coregrafia: Paul Lightfoot / Sol Leon)
au starnit ropote de aplauze.

De asemenea, consecventa in largirea
acceptiunii termenului ar cere ca'si
alteqproductii prezentate in festival sd
poarte mentiunea de (mini)spectacole
de teatru-dans

Spre exemplu, alta miniatura - ,Les
Bourgeois" - ar avea motive sa

aspire la calificativul cu pricina: in
cantecul lui Jacques Brell, ce std la
baza acestui solo, existd o poveste, iar
coregrafia lui Ben van Caunwenberg
creioneazd un personaj. Dincolo

de demonstratia de virtuozitate pe
care i-o prilejuieste rolul, balerinul
moldovean Dinu Tamazlacaru de

la Staatsoper din Berlin reuseste

prin atitudini, prin mimica, prin

expresivitate corporala sa dezvolte
unica dimensiune, cea de betiv
simpatic, a personajului. Luand insd
in considerare faptul ca nici povestea
nu are o reala devenire, dupa cum
nici eroul sau nu are\o personalitate
complexa, creatorii au ocolit
clasificarea in cauza...

Dupa criteriile enuntate, din categoria
teatru-dans ar fi trebuit sa faca parte
spectacolul ,Rinocerii” de la Teatrul
de Balet din Sibiu. in coregrafia
Biancai Fotescu-Uta, acesta face
parte dintr-o trilogie ce isi propune
o0 incitanta transpunere in limbaj
coregrafic a absurdului ionescian.
Textul se transforma in material
coregrafic, pe care il exprimd - prin
miscari si acte dansate - personajele,
adevarate corpuriin stare de dans.

In fapt, se ajunge astfel la formula
prin care Gigi Caciuleanu defineste
teatrulcoregrafic.

Este, fara indoiala, un termen ce ar
trebui preluat intrucat reda cu mai
multa fidelitate esenta spectacolelor
de dans mentionate.

foto: Gheorghe Mihaita
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INTERZIS CU IMAGINATIA
IN TEATRU!

De ce nu s—a acordat un premiu de regie pentru tineri profesionisti la festivalul de la Piatra Neamt?
Pentru cd n—am avut cui, dar oare de ce?

lulia POPOVICI

Avantajul bizar al unui competitii precum Festivalul ,Pledez pentru
tine(ri)" e ca, punind in paralel productii de scoald si montari ale
unor/cu tineri profesionisti (pind in 35 de ani), oferd un fel de
radiografie in carne vie a evolutiei noilor generatii din universitate
spre teatrele ,serioase” (Chiar spectacolele independente din

concurs, ,Concretii” si ,Cui i-e frica de Virginia Wolf?", se joaca la
Green Hours si la Teatrul ACT, ce altd garantie de seriozitate sa mai
cauti?) lar comparatia le dduneazd tocmai profesionistilor; nu din
cauza selectiei, nu din pricina cd artistilor ,pe val" le displace ideea

de inscriere si asteapta sa fie invitati, ci, pare-se, fiindca odata rupt
cordonul ombilical, ceva-ceva inceteazd sd mai functioneze ca antart
(in scoald).

Ca o ducatoare consecventd la productiile profesioniste ale tinerilor,
stiu ca probabilitatea ca ,Teroarea si mizeriile celui de-al Ill-lea Reich"
(UNATC, 2009) a lui Razvan Marinescu sa fi fost creatd in pintecele
unui teatru public e cit se poate de redusa. Marinescu slefuieste,
reconverteste si condenseaza textul lui Brecht (dupa umila mea
parere, cea mai buna si cea mai actuald dintre piesele lui), pastrind in
formuld initiald doar trei tablouri: ,Trddarea” (scena Il), ,Denuntatorul”
(scena IX) si ,Ajutorul de iarnd" (scena XVI), ultimele doud inversate,
alegerea fiind, as zice, aleatorie si pornind de la distributia pe care
si-o dorea. Mare parte din celelalte tablouri devin mute si dinamice,
un dans macabru pe tema abrutizarii unei societdti totalitare,
neevitind deloc laitmotivele reprezentarii Holocaustului; multe dintre
aceste bucdti muzicale nu provin din ,Teroarea..." lui Brecht, sint
fructul meditatiei regizorale (disputarea unei bucati de carne intr-un
lagar, de pilda). Legatura dintre ele e datd de prezenta unui copil, un
agent de perpetuare, prin educatie, a raului, o imagine frisonanta

a inocentei pervertite. Pe scurt, ceea ce face Razvan Marinescu e

un spectacol de autor, cu un timp de gestatie evident lung si unde
disponibilitatea actorilor merge dincolo de marja de sigurantd impusa
de Codul Muncii. Un spectacol unde regizorul e atotputernic, care nu
lasd prim-planul actorilor si, pe deasupra, un spectacol dupd Brecht,
cel mai indigest dramaturg pentru scena romaneasca. E o montare
de risc, si nu pentru cd actorii se spinzurd cu capul in jos, ci fiindca
necesita un mecanism de functionare de ceas elvetian (sau de corp de
balet bine antrenat).

.20 de minute cu ingerul" a lui Alexandr Vampilov, pus in scena

de Vlad Cristache (UNATC, 2009) e o piesa sovietica, iar cind scriu
acest cuvint, ,sovietic", el poarta cu sine cam tot ce trebuie stiut

20 de minute... // foto: www.teatru.webgarden.ro




Teroarea... [ foto: www.alexvladfotografie.blogspot.com
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The Imagination in theatre is forbidden!

ulia Popovici wonders why the jury of the Theatre Festival in Piatra Neamt

didn't give a prize for the best young director this year, concluding that:
"being trained in an environment of the freedom, where you can try without
the pressure to succeed, the young directors hardly adapt to a "professionalism”
characterized by the general fear of taking risks.” And the theatre critic continues:
"They are being asked too much guarantees,they are asked not to choose a too
difficult text (the evaluation is done by others), to make a “certain” casting, to
choose simple set designs, not to ask too much time for rehearsals, not to ask
for too much production money." The bottom of line is that nobody in state
financed theatres is ready "to bet on the card of change”.

despre un astfel de text, in trena lui
Daniil Harms si lIf si Petrov. Clasa
muncitoare si poporul sovietic in
general, reprezentat de doi betivi
calatori in interes de serviciu, femei
de serviciu, un muzician deplingind
decaderea publicului clasic, un cuplu
proaspat casdtorit, mai degrabd dupa
morala burgheza decit dupa cea
revolutionara, cu totii in fata unei
dileme: exista altruism pe lume au
ba? Ba, zic personajele in cauza: omul
de pe strada, care raspunde nevoii
disperate dupa 100 de ruble a unuia
dintre betivi, e supus unui proces

de demascare dupa toate regulile
stalinismului (haina nu e ficutd in
URSS, deci e cosmopolit, isi clameaza
generozitatea, deci suferd de idealism
religios si misticism). De data aceasta,
desi regizorul a semnat si scenografia
(elemente de decor pe platforme
mobile, in perpetud dinamica
spatiala), avem de-a face cu un
spectacol de text si de actorie - ceea
ce, iarasi, dar din alte motive, arareori
se vede pe scenele romanesti. E un
model de regie puternic dezavuat

de teatrul autohton - in ciuda
aparentelor, si aici exista un mare risc
(sa te lasi la mina actorilor, stapini ai
sufletului spectacolului? hm, hm...).
Directiile pe care le urmeaza

aceste doud montdri de scoala sint
antagonice - teatru de autor/ de
regie versus teatru de text -, dar,
paradoxal, sint genurile de spectacole
pe care nu ajungi sa le vezi decft,
intr-un arc in timp, dupa inca o
generatie. Dupd ce aceiasi artisti isi

vor fi facut, daca rezistd, o dureroasd
ucenicie pe terenul cuminteniei si al
banalitatii.

Scoala (de teatru) e un cocon
protector, un creuzet de creativitate
destinat exclusiv dezvoltarii artistice,
fard grija banilor, a drepturilor de
autor, a umplerii salii, a dosarului

de presa, a satisfacerii orgoliilor, a
respectdrii ierarhiilor institutionale.
Ca sa rdspund la propria-mi intrebare
din deschidere (de ce?..), concluzia ar
fi cam asa: formati intr-un mediu al
libertatii de a incerca, fard presiunea
de a si reusi, tinerii regizori fac fatd
cu greu adaptarii la un ,profesionism”
caracterizat prin cvasigenerala
indispozitie la risc. Li se cer, dintr-
odata, prea multe garantii: sa nu
aleaga un text prea greu (evaluarea
o fac altji), sa-si faca distributji
,sigure”, s opteze pentru scenografii
lejere, sa nu ceard prea mult timp

de repetitii. Sa nu ceard prea multi
bani de productie. Sa nu ultragieze,
cu propunerile lor, simtul comun si
asteptdrile consiliilor artistice. Sa nu.
Pentru ca, fripti, cu totii, cu iaurt,
nimeni nu vrea, in teatrele publice
(adica exact cele care si-ar permite,
financiar si ca reputatie, s-o faca), sa
parieze pe cartea schimbarii. Chiar
daca esueazd - o data, de doua ori.
Oricum, prinsi in patul procustian

al ,cum se face"-ului acceptat de
establishment, tinerii regizori sint
blestemati s nu. In ultima instant3,
sa nu reuseascd o iesire din matca pe
masura mierii strinse cu rabdare. i
tare n-as vrea sa dau exemple.
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In anul 2007, Teatrul Bulandra se
implica intr-un proiect initiat de
teatrul austriac Schauspielhaus din
Graz: BLOG THE THEATRE. Proiectul
isi propunea sa cerceteze felul in
care simte si gandeste generatia
Internetului din tarile partenere si
sa investigheze locurile comune,
diferentele, pretentiile, intrebarile
care exista in diversele comunitati
din noua sferd europeand,
transforménd texte de blog in piese
de teatru... Alaturi de initiatori si de
Teatrul Bulandra, incd trei mari teatre
europene au raspuns provocarii de
a transforma texte de blog in teatru
veritabil: Orkeny Istvan Theatre din
Ungaria, Teatro Garibaldi di Palermo
(Italia) si Narodowy Stary Teatr din
Cracovia (Polonia). Festivalul Blog
the Theatre a avut loc la Bucuresti in
perioada 13 - 16 noiembrie 2009 si
i-a prezentat publicului bucurestean

pe castigdtorii Festivalului de la Graz:
,GiOtto" si ,ULTRAS", doua spectacole
ale Teatro Garibaldi di Palermo,

care au castigat locul Il, ,Scent of a
woman" de Marius Pescaru si Daniel
Popa [ regia Daniel Popa, piesa care a
ocupat locul Il si, ,We The Kids of The
Net", locul |, cu o piesa adusa la Graz
de Narodowy Stary Teatr din Cracovia
- Polonia, dar montata la teatrul din
Austria.

.We The Kids..." are acele ingrediente
care ar putea defini mai clar o
dramaturgie specificd inspirata din
scrierile postate pe Internet prin
intermediul blogurilor.

@linka este identitatea generalizata
a personajului principal, un nume-
recipient, ca sd putem defini confuzia
la modul si mai complex. Sa ma
explic. Asemeni pluralismului vocilor
din literatura postmodernistd, in
jurul numelui @linka se rotesc,

Blog me!

log me, blog you, blog everything, including theater - this can be

the short description of the festival organized by Bulandra theater
in Bucharest to present the results of a project in which a number of
European theater were involved - "Blog the theater" Liviu Cristian
writes about the results of this approach meant to transform the texts
on the blogs in short plays and to produce them on stage. One of the
shows presented - We the Kids of the Net, the winner of the contest
- is far to be an ars poetica in his opinion, but it's a good point of
beginning.

precum satelitii, celelalte identitati, reale sau presupuse, uneori
observate de @linka nsdsi cd ar exista. Personalitatea se scindeaza
in multiple fatete, trimitdndu-si pseudopodele pline de dorinte in
cautarea unei identitati care sd se afirme, sa devind monopolizatoare,
mai exact, sa forteze personalitatea sa redevina mono-bloc. Uneori
pluralitatea/alteritatea isi trage consistenta din real (personajul isi
doreste si fie lesbiand, apoi inclind sa creadi ca este una), alteori din
universuri plasmuite/generate artificial - pe calea diferitelor tipuri

de halucinogene (ca in scena intélnirii dintre ea si extraterestrul din
parc, pe care incearca sa-| ajute sa iasa din dificultate oferindu-i
drept combustibil pentru nava spatiala sticla ei de rom. Apoi,
extraterestrul pleaca, iar @linka banuieste ca acesta isi gasise
rezervele din stoc.) Dacd fabula este extrem de alambicata si nuantata,
generatoare de imagine, din cauza laxitatii timpului si locului si altor
factori, in schimb, trecerile dintre scene - care ar corespunde, practic,
diferitelor zile sau luni in care blogul a fost activ pe diferite tematici,
erau abrupte dizarmonic, nu la modul intentionat, dar haotic, precum
intr-un jurnal neorganizat. Acest lucru putea fi urmarit si acordat cu
starile de scindare a eu-lui in multipli eroi.

Blogul are clar un potential de investigare a surselor pentru scriitorii
de teatru, dar poate fi i un cdmp de cercetare pentru formele de
exprimare teatrale, la nivel de expresie a actorului si a spatiului. ,We
The Kids..." nu e o ars poetica, dar e un punct de plecare.

La 20 de ani de la executia dictatorilor, Institutul International
pentru Crima Politica din Berlin pune in scena cel mai cunoscut
proces din istoria Europei.

International
Inatitute of
Polithoal
Murder

I1IPM

LTIMELE ORE
ALE LUI CEAUSESCU

10/ 11 decembrie 2009 Teatrul Odeon Bucuresti, ora 19

Cu Victoria Cocias, Constantin Cojocaru, Constantin Draganescu,
Alexandru Mihaescu, Eugen Cristian Motriuc, Mircea Rusu

Cotidianul. @ Yg2BE Scena.ro




Curtainless

raMA Festival in Odorheiu Secuiesc held its second edition under the sign of the dialogue and Liviu Cristian
begins his article by saying how important this dialogue is for those who present their production in the
frame of the festival and for the audience as well. One of the productions analyzed here is the kind which can get
one the goose flesh - but not in the good sense. This is the main question: how much bad taste can an audience
in a province town can take without protesting and how can a festival protect its audience who is very faithful

to the theater as institution?

Eram in a doua zi de festival de teatru, la cea de-a doua editie a
Festivalului draMA de la Odorheiu Secuiesc, in ziua de 13 octombrie
a.c, cand gazdele de la teatrul ,Tomecsa Sandor" au propus din nou,
dupd obiceiul civilizat al teatrelor europene, pe care si teatrul de
reprezentatie maghiara il respecta, un timp al dialogului, un timp

al dezbaterii spectacolului impreuna cu doritorii, dupa miracolul
produselor spectaculare jucate pe scena de acolo, la sfarsitul unei zile
ce a prezentat doua montari. Amandoua dupa texte unguresti.
Primul e o montare bocsardiana a diafanului text despre poetica
teatrului si functia dubla a actorului, al lui Peter Nadas -
,,Tnmorméntarea". Al doilea, s-ar zice la prima impresie, diametral
opus ca preocupare de subiect, mundan, ,buf", ,comic”, ,tragic”,
LJhilar" — am citat din parerile, uneori traduse, ale invitatilor. lata-ne,
deci, acolo, 0 mana forte de oameni: Jacze Katalin, critic de teatru din
Unagaria, lldiko Lokos, dramaturg din aceeasi tard, Alice Georgescu,
Elena Popescu din partea editurii Unitext, directorul teatrului Nagy
Pal si directorul artistic Csurulya Csongor - regizorul spectacolului
JHymnus" de Schwajda Gyorgy -, Radu Dinulescu (cel care ne
readusese cu picioarele pe paméantul tare al cotidianului), actorii din
ambele productii si o fascie din publicul care reusise sa se stranga

la ultima dintre reprezentatii. Care public - in ciuda caracterului
umorului mundan, sanatos, uneori copiat gros dupa ceea ce trivial
propune oglinda media - al ,Hymnus"-ului - nu excelase totusi
printr-un ras identic de colorat si viu. Nu era o pudibonderie de
nuantd sienna pe culoarea fetelor lor, cum se intdmpla adesea in fata
produselor culturale ,fara perdea”, prezentate publicului neobisnuit
cu incédlcarea normelor de conduitd burgheze (mi-aduc aminte de

nervos, neconvingator, retard, articulat doar ca intentie. Era vorba
acolo, nu-i asa, de supradimensionarea falusului vizibil prin lenjeria
intima a Tatdlui muncitor care se trezeste in fiecare dimineatd cu a sa
.morning glory" pentru a-si repeta rutul obisnuit cu nevasta! De fapt,
acest detaliu, extrem de banal si insipid, fluturat cu atata consecventa
ca pe o mare descoperire in discursul regizorului din timpul
discutiilor, nu suscitase nici macar o vascularizare deplind a muschilor
bucali celor care in sala manifestau acel ras! Raman, desigur, si alte
pareri, exprimate respectuos, ale actorilor, cd le-a facut o deosebita
placere sa joace rolurile membrilor familiei abrutizate sau ca, de pildd,
ar trebui redusd, totusi, dimensiunea falusului buclucas.

Grupul pasionat de teatru, intre care si invitatii care rdmasesera

dupd program la discutii, desena in aer cu degetele diferite lungimi

propuse. Dacd se mizase probabil pe
atractivitatea unui comic de situatie
gros, acesta lucrase exact impotriva
intentiilor de captatio, pentru ca
publicul refuza asocierea facild chiar
cu orice fel de comic. Intr-un orasel
de provincie din tinutul secuiesc, un
festival de teatru ajuns la editia a
doua incearcd, si cred ca poate reusi
sa schimbe treptat perceptia despre
ceea ce inseamna mentalul colectiv
si despre cat de htonian este el,
proverbial vorbind.

Atitudine a spectacolului, nu bufa,
nu comicizatd, nu hilard, nu tragica,
nu ironicd, ci caricaturizata, asta e
cuvantul. Spectacolul, cred, nu si-a
iubit indeajuns eroii, ci i-a ingrosat,
crochiindu-i, nu prin esentializare, ci
prin tusare cu carbunele balcanic al
manelelor, prin neasumare, dintr-o
pozitie comodd, a prejudecatii
invocate ca materie prima de
inspiratie. Mecanicizarea gestuald,
scuipatul semintelor si sexul scurt
pe masd, chiar si pentru definirea
celei mai de jos spete omenesti, nu
sunt suficiente. Publicul nu inghite
pe nemestecate tot ceea ce vrei

tu - asta am vdzut. Pand la urma,
caricaturizarea a dus la scheletizarea
personajelor, insubstantialitatea vietii
lor le-a invecinat cu kitsch-ul. Care
nu le-a omorat, ci le-a ,zombificat",
cum face el, adica le-a dat jumatate
de viatd.

Stdteam acolo, la masa rotunda si
priveam toate substantivele invocate
sima gandeam la Arta Popescu, atat
de comuna, a ,cartierului” intreg, si
totusi atat de fidela. Atat de kitsch-

Liviu CRISTIAN

oasd, dar ,atat de" irepetabila. Atunci
cand kitsch-ul este cautat, asumat,
iar nu lasat sd se insinueze. Uneori,
se petrece un efect ciudat, aceleasi
unitati masoard diferit, ceea ce da
inca o datéd farmecul si culoarea
inimitabile teatrului. Nu vreau sa
idealizez in nici un fel, mi-a placut
totusi traditia secuiasca de a merge
la teatru in masa, chiar in noaptea de
dinainte de Anul Nou - se vand toate
biletele reprezentatiei, chiar daca ea
nu face parte din vreun festival care
sa o recomande.

N.b: In timpul festivalului draMA, dacd
scadem numarul invitatilor, staff-ului
din sald, observam prezenta destul de
redusd a publicului local). Chiar daca

e doar una de popularizare, probabil
impusd de religia protestantd, traditia
mersului la teatru are menirea de

a mentine constiinta mai treaza.

Intre atatea festivaluri de tot felul,
care mizeaza prea mult pe relaxarea
corticald, ncd un festival de teatru nu
este nca un festival al berii, ci un lucru
viu, care respird mai ales prin incercarea
de a oferi sincer masura capacitatii sale
de atunci: un excelent ,Amalia respira
adanc”, al Marianei Camarasan, la fel
de viu ca adevdrul, si un omonim din
Ungaria, extrem de slab. Un festival

de teatru aflat la inceput trebuie sa-si
numere de doua ori productiile proaste
pe care a avut nefericirea sd le prezinte
publicului, pentru a nu crea precedente
contagioase repetitiv, iar pe cele bune
sa le absoarbd modest, cu intentia
imbunatatirii programului.




Cristina MODREANU

in tara , tartuffilor”

S-ar zice cad Moliére a scris ,Tartuffe"
dupd o vizita de documentare n
Roménia anilor nostri, unde un
candidat la presedintie citeaza din
cartile sfinte, desi vine dintr-o parte
a evantaiului politic ce nu are nimic
de-a face cu religia, acolo unde
oamenii se inghesuie la pomeni,
insd nu si la respectarea moralei
crestine, acolo unde duhovnicii devin
critici de teatru si administreaza

destine de artisti (ultima referire

are la bazd tocmai o intamplare de
pe scena Teatrului National, unde
doi tineri actori si-au dat demisia

la sfatul unui cucernic parinte, care
a considerat nepotrivit spectacolul
in care ei jucau). Nimic mai potrivit,
deci, Tn aceastd tara si in aceste zile,
decat montarea piesei ce i-a adus lui
Moliere cele mai multe complicatji
existentiale, prin razboiul deschis cu
reprezentantii religiei.

Revenirea regizorului Andrei
Belgrader (emigrat inca din 1978 in
Statele Unite, unde si-a continuat
cu succes cariera) se inscrie intr-o
serie asumata de directia Teatrului
National, din care mai fac parte
regizorii Radu Penciulescu, Florin
Fatulescu, Petrica lonescu. Fara sa
fie declarata ca intentionata, aceasta
cautare a creativitatii autohtone

in locurile unde ea s-a refugiat din
motive istorice obiective, are valoare
recuperatorie, insd nu poate fi o
garantie pentru produsul final -
spectacolul. Cu rezultate ambigue
pana acum, ,seria recuperarilor”
atinge odata cu montarea semnata
de Andrei Belgrader un grad mai
mare de interes, gratie prospetimii
privirii ,din afara” a acestuia.
Spectacolul lui cu ,Tartuffe" nu

Tartuffe in Tartuffe’s country

nviting old glories of the Romanian directing school - most

of them now living abroad - can be seen as a program
of the National Theater in Bucharest. But this program has
not met the expectations until the staging signed by Andrei
Belgrader with Tartuffe, having Horaiu Mlele as a guest star.
The title has a good impact now, in a country full of little
"tartuffes” very faithfull when it comes to run after the
charity but avoiding to respect the moral laws who help
us all live in a society. Belgrader - who have successfully
continued his career in the United States - brings in the idea
that entertainment can be a greater danger than bigotry.

ofera spectatorilor o confirmare a asteptarilor, ci isi propune si
reuseste sd-i surprinda - o face uneori cam cu orice pret, dar o face,
iar publicul admird acest tip de provocare. Constructia scenica se
bazeaza in primul rand pe actori, iar alegerea lui Horatiu Maldele in
rolul titular i asigura o fundatie solidd, mai ales ca nu toti ceilalti
interpreti ating acelasi grad de ,comuniune” cu rolul. El o atinge

insa, uneori parca independent de restul productiei, construindu-si
propriul edificiu, care da fnsa greutate intregului. In lumea pestrit

si frivold a spectacolului - contribuie la crearea acestei impresii atat
costumele Irinei Solomon, din voaluri si taftale colorate, cat si ritmul
de joc si micile coregrafii ,de curte” (Pastorel lonescu) impuse de
regie - Tartuffe-ul lui Mal3ele pare la inceput o insula de calmitate si
de masura in toate, ceea ce contribuie la crearea efectului de surpriza.
lar surpriza e mare: sa vezi ca sub aparenta demnitate a slujitorului
Domnului se ascunde o sete de parvenire gata sa mature totul in

jur fara sa clipeasca i uimeste pana si pe locuitorii ,tarii tartuffilor”,
cum ar putea fi numitd Romania zilelor noastre. Ce poate sa para
insa si mai ingrijorator e faptul ca singurul personaj ce da dovada de
rafinament din aceastd adunatura de smuciti radicali (de la soacra
bigotd ce-si da ochii peste cap invocand cele sfinte - Simona Bondoc,
la fiica excesiv romantioasa - Simona Popescu, la bdiatul aflat intr-o
stare de beligerentd compulsiva - Daniel Badale, la slujnica isterica

- Magda Catone sau la insusi Orgon - Alexandru Georgescu, ce nu
poate fi banuit de inteligenta) este chiar Tartuffe. Cum sa nu seduca
ticalosia rafinata cand da iama intr-o societate primitiva, penduland
intre extreme? Norocul vine odata cu un alt tip de rafinament, cel

al seductiei feminine, intrupat de Elmira (Ana Ciontea) ce gaseste
calea de a devoala ticilosia. Insa accentul nu cade aici, ci in aparitia
neasteptatd a trimisului regelui, ce anunta eliberarea, ca intr-un
show TV - portretul regelui ce apare cu aceastd ocazie, are un

chip intersanjabil, unde vedem pe rand mutre de prezentatori TV si
politicieni (dacé le-am recunoscut eu bine, fiindcd schimbarile veneau
repede, iar accesoriile constand in peruca si paldrie nu ajutau la
recunoasterea fizionomiilor).

Dacd in alte montdri celebre aceastd scena avertiza asupra pericolului
ideologiilor, demascénd dictatura politica, aici regizorul atrage atentia
asupra unui alt tip de dictatura, aceea a ,entertainment-ului”, care se
strecoard pe nevazute in viata noastrd, se instaleaza si ne paraziteaza,
asemeni lui Tartuffe, fara ca noi sa fim in stare sa-l1 dam pur si
simplu afard. Gresim cand il credem inofensiv si ni se pare cd ne

vrea binele, pare sa spuna Belgrader, un bun cunoscator al sistemului
producator de ,entertainment”, chiar de la sursa (ca regizor de seriale
TV arhicunoscute in lume, precum Law and Order, Monk, The Coach).
Divertismentul de serie este Tartuffe-ul zilelor noastre, iar regele vine
tot din televizor si nu promite decdt o altd varianta de subjuguare -
pare sd fie morala spectacolului, subliniata inca o data la final, cand
personajele incing o petrecere cu muzicd la maximum si confetti.



Between perception and
imagination

Itia Cintec analyses the new performance

directed by Felix Alexa and produced by National
Theatre ,Vasile Alecsandri” from lai: Biedermann
and the Instigators. The theatre critic salutes the
collaboration with the set designer Alina Herescu
and the composer Ada Milea, especially the last
one. The author thinks the actors in the National
Theatre where helped very much by the workshop
held for developing their music and singing skills.
As Oltita Cintec points out, the production is a the
meek montage, rigorously constructed.

Desi vorbeste despre foc, acceleratori si piromani, versiunea lui

Felix Alexa de la Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din lasi (TNI) cu
.Biedermann si incendiatorii” nu e incendiara la figurat. Spectacolul

e cuminte in sensul clasic, Felix Alexa preferind calea lucrurilor
verificate. Academizat stilistic inca de la primele montari din
profesiune, regizorul s-a consacrat printr-o poetica scenica al carei
credo favorizeaza linia conservatoare din teatru: reverenta fata de
text, concentrarea asupra actorului, spectacolul ca fuziune de arte.
Convingerile texto-centriste ale lui Felix Alexa sint atestate de lista
titlurilor alese de-a lungul anilor pentru inscenare, preferential piese
probate deja de antecesori. Forta imaginativa a unui director de scend
s-ar manifesta prin confruntarea cu lucrari dramatice consacrate,
rostul sdu, al directorului de scena, fiind sd aducd piesa la rampa in
acord cu intentiile scriitorului.

In ,Jurnalul" sau, Max Frisch vorbeste despre teatralitate ca despre
un cimp tensional intre perceptie si imaginatie, cimp ce se naste
odata ce ,rama" pusa realitatii ,ne constringe sa vedem" ,Biedermann
si incendiatorii” e o parabold care inrdmeaza in subtext spiritul de

la finele anilor '50. Raporturile civice sint rezumate dramaturgic

prin confruntarea a doua categorii emblematice - micul burghez
(Biedermann) si agentii schimbarii (incendiatorii), categorii mentinute
in echilibru de corul pompierilor. Simbolic, Biedermann e exponentul
stabilitatii (intelesul cuvintului in germana e ,blajin, cumsecade"),

in timp ce Schmitz (,bici", in germana), auto-declarat ,luptator de

CRONICA DE TEAT
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Intre perceptie

meserie”, e fermentul transformarii
rinduielilor umane. Din perspectiva

sociologicd, lucrarea pune in discutie

fictionala relatiile de putere, fard a
favoriza un anumit punct de vedere.
Lipsa de reactie si de interventie
naste tragedii, in timp ce actiunea
duce la schimbare. Amorsa e de fapt
non-implicarea, lasitatea, pactul cu
asediatorii, pact dus pina la situatia
paradoxala ca tocmai Biedermann
sa furnizeze chibritele, scinteia.
Intelegind, poate, ca focul poate fi si
purificator.

In acest proiect, Felix Alexa si-a
asociat doud colaboratoare

recunoscute pentru stilul lor ceva mai

indraznet: scenografa Alina Herescu
si muziciana Ada Milea. Contributia
scenograficd a vizat in primul rind
amenajarea spatiului. Cubul unde se
joaca pina cind sala mare a TNI va
fi redeschisa (cine stie cind?) ofera
beneficii ambientale, dar are si vicii.
Cu unul dintre ele, volumul imens,

sI Imaginatie

Oltita CINTEC

s-a luptat Alina Herescu, rezolvindu-|
prin solutia re-construirii unei
platforme scenice adusa aproape

de public. Compartimentarea e pe
indltime si adincime, concentrind
fericit. Decorul opune un interior
elegant, gri-verzui, luminos, de upper
middle class, si un pod Tntunecat,
metalic, unde sint adunate butoaiele
cu benzina, ironic, de import, de
foarte buna calitate! Alina Herescu
are simt arhitectural, dar si ochi de
designer, decorul sdu fiind modern,
functional, elegant.

Songs-urile Adei Milea au un aer
brechtian, actorii le interpreteaza
live, onorabil. Lucrul cu Ada Milea a
fost un beneficiu pentru interpretii
ieseni, un atelier muzical de care
aveau nevoie. Distributia a evoluat
asa cum te asteptai: fara surprize,
nici neplacute, dar nici producind
revelatii. In cadrele justei masuri
clasice in care regizorul a asezat
riguros, dar cuminte, totul.
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Ciprian MARINESCU

Thisbe

4you, too...

Sunt printre ultimii care scriu despre
acest spectacol si totusi printre primii
care au vazut si s-au entuziasmat

de noua montare a lui Alexandru
Dabija, ,Pyramus & Thisbe 4 you"

de la Odeon, iesit la public in luna
septembrie. Dupa cum mi-am dat
seama, doar oamenii de teatru se
prind de la Tnceput ca titlul face
referire la ,Visul unei nopti de vara",
acest lucru fiind primul indiciu cd
avem de-a face cu o discutie despre
cercul inchis al lumii teatrale - in
care, dacd esti, intelegi mai multe,
daca nu esti, rdmai cu amintirea unui
spectacol la care ai ras de situatii si
de limbaj, dar nu ai retinut numele
personajelor. Nu pare credibil ca
Shakespeare sa fie autorul unui
scenariu destul de frivol n, totusi,
inteligenta in care a fost scris si
transpus. Si cam asa e - Shakespeare
nu este singurul semnatar al piesei
montate la Odeon. La masa de scris
a autorului a mai tras un scaun
Andrei Marinescu, care a tradus

ager fragmentul din Shakespeare
pentru omul de azi, servindu-|
intentiei regizorului. Acesta din
urma si-a propus sa translateze
scenele Mesterilor in patru distributii
diferite, ultima dintre ele alcatuitd din
personalul tehnic, fiecare deschizand
0 noud perspectiva despre - nu-i
asa? - cine imparte rolurile si cine

si cum le primeste, nu doar in piesa
pregatitd pentru nunta ,necrestind”
a lui Theseu cu Hippolyta, ci si in
teatrele in care Alexandru Dabija
monteazd. Regizorul a construit la
Odeon un spectacol dupd chipul

si asemanarea sa: inteligent,
fermecator, scrutator-ironic spre
cinic-taios n observatiile sale
despre teatru - ,postate” de multe
ori doar in miscarea sprancenei sau
in expresia fetei - uneori sobru, dar
convingator, si de un comic savuros
cu care jongleaza intr-o maniera ce
face diferenta: aceleasi glume, spuse
de altii, ar [argi mai putine guri.
Acest lucru e mai mult decat evident

foto: George Ddscalescu

in - de exemplu - felul in care personajul ,Zidul" isi joaca propria...
crdpatura. Alexandru Dabija rdstoarna comicul in patru pozitii diferite,
in care stau unii artisti de azi. El devine observator critic al lumii in
care lucreaza, si afirmd astfel despre sine ca e vocea autorizatd sd
facd acest lucru. Catorva colegi de profesie le-a realizat portrete la

o scara de 1:1 (pe alocuri, Dabija iti dd sentimentul ¢ se joaca de-a
Jecunoasteti personajul”): regizorul care supune o distributie fara sa
stie sa dea o indicatie, regizorul care recurge la artificii tehnologice
fiindca nu stie sa conduca actorul, regizorul care nu vorbeste aceeasi
limbd, la propriu, cu echipa de proiect. E luat la misto si actorul care
urmeazd indicatii fara sa le inteleaga, cel care le intelege si totusi nu
poate sa le aplice, cel care nu are inzestrare pentru aceastd profesie
dar totusi o face etc. Scena numarul unu e un succes - Dabija insusi
insereazd in spectacol recunoasterea faptului ca aceasta i-a reusit

-, inventivitatea pe situatii a colectivului tindnd probabil si de prima
relatare a ,povestii" Daca in unele locuri, actorii simt nevoia ca
personajele lor sa aibd mai multd personalitate decat e cazul - vezi
Marius Damian sau Pavel Bartos, care caricaturizeaza aproape in
permanenta (interpretare potrivita doar intr-un intreg gandit asa),
spre deosebire de lonel Mihailescu sau Rodica Mandache, care
conduc satira fiindu-i transmitatori, nu autori - firescul nestapanirii
mijloacelor cu care vin masinistii degajeaza atmosfera spectacolului.
N-as spune cd amatorismul lor m-a facut sd rdd mai mult decat

la una din scenele interpretate de profesionisti, pentru ca acest
amatorism nu inseamna o insiruire de stangacii comice, ci e doar
simplitatea cu care niste oameni incearcd sa se descurce timp de 20
de minute intr-o alta meserie - dar m-a facut sa ma gandesc din nou
la pretentiile regizorului si actorului din ziua de azi in fata oglinzii
personale si publice. Cat si la elasticitatea termenului de teatralitate,
la cum respingem uneori limbajul teatral, cu aceeasi usurintd cu care
refuzam calitatea atunci cand nu o recunoastem. Primii care au de
céstigat de pe urma jocului regizoral pe care il propune Alexandru
Dabija sunt chiar cei pe care fi supune acestui ,trick" si nu o data
m-am intrebat in timpul spectacolului daca nu cumva Dabija le
adreseaza o provocare directd la aceasta analiza chiar actorilor pe
care i-a distribuit: Dorina Lazar, Oana Stefanescu, Antoaneta Zaharia,
Ana Maria Moldovan, Paula Niculitd, Rodica Mandache, Mihai
Smarandache, Marius Damian, Pavel Bartos, lonel Mihdilescu, Gabriel
Pintilei, Mircea Constantinescu...

Thisbe 4 you too..

n his article about the new production of Odeon Theater, Pyramus

and Thisbe 4 you, directed by Alexandru Dabija, Ciprian Marinescu
observes the show is about "the small world of theater", and has some
secrets for those who are not part of it. The critic praises the qualities of
this satire, which are the qualities of its director - wit, irony, intelligent
sarcasm - and underlines that Dabija plays with the very meaning of
theatre, trying to find out how this have changed today and why are
we temped to reject new forms of theater.
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Platforma dansului contemporan, Centrul National al
Dansului Bucuresti, 17-20 septembrie 2009

Tocmai am fost avertizata (desi nu asta era intentia) cd dansul
contemporan romanesc are o solida reputatie de a fi conceptual - si
n-as putea spune ca am destule argumente pentru a contrazice o
astfel de viziune. Nici chiar retrospectiva... prospectiva din septembrie
a Centrului National al Dansului n-a facut decit sa confirme directia
generala. Cu citeva, totusi, amendamente.

Cu 21 de spectacole prezentate in patru zile - premiere, avanpremiere
si reprezentatii ale unor piese ,din repertoriu”, produse in ultimul

an - Platforma Dansului Contemporan e cel mai amplu eveniment
dedicat coregrafiei romanesti actuale, ,tinta" lui fiind, primordial, un
grup consistent de selectioneri de festivaluri internationale, din citeva
tari. Carora li s-a aratat, pe cale de consecintg, tot, un tot prefatat,
pentru uzul local, de un strigdt de alarmd intitulat Bai, efemerule!,
manifestul Platformei, semnat de Vava Stefanescu si Mihai Mihalcea
(din nou, pentru a nu se stie cita oard, existenta CNDB, cunoscuta si
sub numele de posibilizare..., e amenintatd de initiative institutionale,
recte, de intrarea cladirii Teatrului National in reparatii capitale).
Impresionant ca numar de spectacole, peisajul dansului contemporan
n-a fost, totusi, foarte colorat. 1) Solo-urile fac legea in economia
precaritatii efemerului, si de regula coregraful si dansatorul coincid
(o intreprindere inteligenta mi s-a parut ,Dance a Playful Body" al
Andreei Novac, in interpretarea lui Itsvan Teglas, o piesa fard miza
narativa ori conceptuala, a carei unica ratiune, asumatd, e potentialul
plastic infinit si expresivitatea statuara a corpului lui Teglas). 2)
Directiei conceptuale i-a crescut in mod remarcabil si de-acum
definitiv un lastar, numit autoreferentialitate (aproape omniprezent,
da uneori rezultate notabile, ca ,Dedublarea” Maddlinei Dan, a

carei temd esentiala e deconstructia ironica a cliseelor dansului
contemporan). 3) Coregrafii cu personalitati puternice si afirmate

isi pasesc pe propriile urme (Eduard Gabia, a carui ,Fine tuning
between me and the universe in a black box" continua interesul lui
pentru relatia contrapunctica dintre miscare si muzica si pentru
testarea limitelor corpului uman, treabd care uneori ii iese, alteori
parind un exercitiu pe o tema prea cunoscutd) sau nu (intr-un fel

de off al Platformei, Mihai Mihalcea a facut o repetitie generald

cu ,Surfing twisted e(motions)”, prima sa creatie dupa citiva ani,

in care se confruntd cu insdsi partitura muzicala-cult a dansului
contemporan, ,Le Sacre du Printemps" a lui Stravinsky). 4) Bintuite
de umor si tentative de accesibilizare contracarind conceptualul,
piesele romanesti de dans evita cu obstinatie preocuparile social si
ideologic critice (atunci cind nu e vorba de critic interna, a chiar

\ mai vrei
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Bai, efemerule,

mediului artistic, ca in ,Activitatea
extraterestrd" a Alexandrei Pirici). O
exceptie notabila, din multe puncte
de vedere, e ,We Went With These
Bodies As Fas As We Could", dupd o
idee de Paul Dunca, aducindu-i pe
scena pe Dunca, actrita Madalina
Ghitescu si artistul Stefan Cosma
(fondatorul revistei ,0magiu”) intr-un
spectacol despre obsesia nationala a
performantelor gimnastilor. O piesd
despre medalii si constanta tinjire
dupd ele, despre mecanica fortatd a
corpului si aberatiile ei.

Pe scurt, as zice, paradoxal, ca

ceea ce a caracterizat Platforma
dansului contemporan nu a fost
nicicum efemeritatea. Dansul
contemporan romanesc e tare
coerent cu sine Tnsusi, iar asta, de

la un punct incolo, inceteaza a

mai fi o calitate - caci ajunge sa

se identifice cu incapacitatea de a
ne depasi propria umbrd. Atunci
cind o suma limitata de idei circula
intr-un grup restrins de artisti cu
viziuni estetice Tnrudite, sterilitatea
pindeste periculos de dupa colt. lar
dacd imaginea colectiva, fotografia
de familie nu lasd sd se vada si fratii
vitregi, si rudele prin aliantd - adica,
dacd ceea ce iese din framework-ul

sd dansezi?

Tulia POPOVICI

conceptualismului minimalist nu e
distinct perceptibil ca reprezentativ
pentru un mediu artistic, inseamna
ca dansul contemporan romanesc
are o problema de creatie. Ar avea,
poate, nevoie sa-si experimenteze
cu mai multd pasiune fundamentala
efemeritate.

Hey, you ephemeres, do
you still want to dance?

ulia Popovici concludes the main
characteristic  of  Contemporary
Dance  Platform, organized by
National Contemporary ~ Dance
Center from Bucharest, is not the
ephemeral condition. “The Romanian
contemporary dance is very coherent
within itself, and this fact - from
some point on, cease to be a quality
- because it comes to a state of
identifying with the incapability of
surpassing its own shadow. When
a limited sum of ideas circulate in
a restrained group of artists with
similar esthetic visions, the sterility
is dangerously on watch around the
corner."

foto: CNDB
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Eugenia Anca ROTESCU
O antropologie creatoare

a dansulu

In cadrul programului international
.What To Affirm, What To Perform?”,
Centrul National al Dansului a dedicat
trei zile (13 - 15 noiembrie) etapei
intitulata, de asemenea, interogativ,
,,Tnainte sau dupd cutremur?” Ea a
adus in prim plan ,Ciocanul fara
stdpan”, un controversat spectacol
de acum aproape o jumatate de secol
(care continud sa starneasca dispute!)
si pe autorul sau, coregraful Stere
Popescu.

in noiembrie 1965, la Paris, un
prestigios festival international de
dans gdzduia premiera mondiald a
spectacolului ,Ciocanul fara stapan”,
pe muzica de Pierre Boulez, poeme
de René Char, in coregrafia lui Stere
Popescu si interpretarea Baletului
Operei din Bucuresti. Primirea
entuziasta sau dimpotrivd, manifest
revoltata a criticii i a publicului
francez, reactia autoritdtilor
comuniste fatd de ,scandalul” iscat,
precum si faptul cd atat coregraful,
cat si prim-balerinul Gabriel Popescu
au ramas in Occident, cerdnd azil
politic, au constituit principalii stimuli
pentru reflectiile artistice si teoretice
de acum.

Rezultatele documentarii si ale
cercetdrii in arhive publice si private
s-au regasit in mini-expozitii si
instalatii ce au reunit documente
scrise, scurte secvente din spectacol
si un interviu cu Stere Popescu,
filmate de o televiziune franceza
precum si inregistrari video ale
discutiilor si interviurilor actuale cu

martorii activi ai momentului. Ele
reprezintd numai o mica parte din
materialele care stau la baza unui
elaborat studiu de caz intocmit de
Irina Severin ca parte a tezei sale de
doctorat ce propune o perspectiva
antropologica si sociologicd asupra
dansului in perioada inter- si
postbelicd din Romania si care va fi
sustinuta la Universitatea Sorbona.
in paralel cu dimensiunea
recuperatorie, de arhivare si analiza,
artistii implicati in proiect au
dezvoltat propriile viziuni legate de
spectacol si de impactul avut asupra
lor de intreaga istorie a ,Ciocanului
fara stapan” Prin urmare, la nivel
spectacular, nu au existat tentative
de reconstituire istorica a anilor '60,
ci modalitati de a traduce trecutul
evocat prin mijloace artistice specifice
prezentului. A fost, inainte de orice,
o incercare de a nu mortifica incd o
datd lucrurile.

In aceasts directie, se inscrie afisul
destul de ciudat care a putut fi
vdzut prin Bucuresti. Primul semn
al iesirii din norma advertising-ului
modern sta in chiar aerul usor
vetust al imaginii in alb si gri,
sugerand un fel de monument din
marmurd, ce aduce cel mai bine

cu o piatrd funerara. Dincolo de
look, el anuntd spectacolul, dar
orice mentiune cu privire la datele
si locul reprezentatiilor lipseste.

In schimb, titlul spectacolului si
numele coregrafului sunt tiparite
cu litere care sa atraga atentia. Prin

The Hammer... /[ foto: Irina Stelea

acest concept, compozitia semnatd de plasticiana Otilia Mihalcea isi
atinge scopul, respectiv acela de a intriga privitorul. O data starnita
curiozitatea, e de presupus ca vor incepe cercetari pe Internet care
conduc direct la blog-ul spectacolului precum si la prezenta pe
Facebook a coregrafului Stere Popescu. Astfel, prin grija colegilor de
peste generatii, opera si autor continud sa trdiasca in lumea virtuala.
... Si sa inspire un alt performance - ,The Hammer without a

Master" - sustinut de Brynjar Bandlien si Florin Flueras. Dincolo de
varianta in limba englezd a titlului original si poate de impartirea in
acelasi numar de 13 scene, nu s-a dorit nici un fel de asemanare cu
originalul, ci o tratare a intregului eveniment al anilor '60 in cheie
postmodernd. Detasarea usor amuzatd a performerilor care si-|
imagineaza [ il intrupeaza cu mult umor pe Stere Popescu in ipostaze
din timpul vietii si al repetitiilor |a acest spectacol, dar si dincolo de
moarte urmdreste sd provoace indignarea publicului si un scandal
care sa-l aminteasca pe cel de la premiera pariziana. lar daca nu va fi
pe masura, va contribui totusi la a face cunoscut un coregraf - poet
din deceniul sapte al veacului trecut, asa dupa cum |-a evocat pe larg
sotia acestuia, profesoara de istoia artelor Sanda Agalides, stabilita in
SUA.

In ansamblu, se poate spune ca, timp de trei zile, am urmarit
,succesiunea sentimentelor, actelor de vointd, impulsurilor
temperamentale sau a ludrilor de pozitie la nivelul cel mai Tnalt al
constiintei”, spre a-I cita chiar pe coregraful Stere Popescu, care
descrie astfel continutul baletuliui in proiectul sdu de libret, starnite
de dezbaterile teoretico-artistice din jurul spectacolului ,Ciocanul fard
stapan”.

The creative anthropology of Dance

Astrange poster could be seen in Bucharest a few weeks ago: a black
and white image with some old funeral bricks on it announced
a special performance, not mentioning the dates and the place. The
poster intrigued those who watched it in the same way the actual
performance did, refinacting a show who opened in 1965 in Paris,
signed by a Romanian choreographer, Stere Popescu. Meeting the past
trough a live show is another way to treat the act of anthropology
when it comes to dance.
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dupa postdramatic

In octombrie 2008, la aproape zece
ani de la aparitia faimoasei carti a
lui Hans Thies Lehmann, ,Theater
Heute" gdzduia in paginile sale o
reactie destul de elaborata si extrem
de ferma impotriva excesului la
care a dus canonizarea teatrului
postdramatic. Articolul, intitulat
,Dupa teatrul postdramatic”, este
semnat desigur de un dramaturg

- profesor de scriere dramatica

la 0 scoald superioara din Berlin,
Bernd Stegemann - si incearcad - pe
alocuri chiar reusind - sa reabiliteze
principiile aristotelice ale mimesis-
ului in constructia textului pentru
scend, urmarind si descriind procesul
de adecvare al acestuia la realitatea
lumii, dar si la realitatea scenica a
ceea ce Lehmann numeste teatru
postdramatic. Respectiv, pentru

a ne reimprospata termenii, este
vorba despre teatrul de dupa anii
'70, teatrul de dupd drama - pe care
autorul binecunoscutului studiu

o desfiinteaza, considerand cd ea
existd azi doar in forma sa derizorie,
superficiala, de melodrama - si nu,
asa cum credeau Aristotel, Hegel
sau Wittgenstein, ca mijloc de
cunoastere a lumii, ca forma de
expresie misterioasa si poetica a
unor adevaruri mai presus pana si

de puterile filosofiei. Sau, asa cum a
supravietuit multa vreme, ca ghid al
spectacolului, ca si coloand vertebrala
a sa.

Disolutia structurii dramatice, fie in
forma sa piramidald sau absolutd, asa
cum este ea teoretizata de Freitag
sau Szondi, dar si disiparea structurii
ritualice, de joc, bazata pe ritmuri sau
reluari, asa cum s-a produs ea dupa
absurzi si Heiner Miiller, atinge limita
in ultima decada a secolului trecut,
fascinat de autoreferentialitate.
Odata cu destructurarea textului,
concomitent cu a personajului,
cuvantul pe scena devine deseori
aliterar si dezarticulat - vorbim

aici despre ,teatrul de regizor", in
spectacole extreme, ilustrate la noi de
artisti ca Zholdak, exponent al unui
trend care deja devine periculos in
Germania sau Olanda, dupa cum ne
avertizeaza Stegemann. O alternativa
este, cum observa acelasi Stegemann,
recursul la realitatea reald, respectiv
daca nu ai nici o poveste, sa ti-o spui
pe a ta (ceea ce face, de exemplu,
Robert Wilson, in reprezentdrile
monodramatice cu textul alterat al
lui ,Hamlet", in ceea ce Lehmann
numeste ,Theater soli"). Oricum, s-a
terminat cu situatia, conflictul si
personajul, spune Lehmann, descriind

Guess what comes after postdramatic?

un fenomen artistic deja lesne de contrazis chiar incepand cu anii
'90, c&nd primii autori a ceea ce Aleks Sierz numeste (tot intr-o
carte, aparuta la trei ani dupa cea a lui Lehmann), in-yer-face theatre
domind teatrul britanic subminand complet teatrul ,european” de
regizor. Ca sa nu mai vorbim de autorii germani ai asa-numitului
brutalism, neonaturalismul pe care il invoca si Stegemann ca
argument impotriva canonizdrii postdramaticului, alaturi de

munca unor regizori ca Armin Petras sau Michaer Thalheimer, in

care Stegemann vede doi artisti reinventand rolul actorului si al
personajului in scena.

Articolul lui Stegemann atrage atentia in mod explicit asupra
stereotipurilor in care putem caddea daca privim cartea lui Lehmann ca
pe un eseu prescriptiv si nu descriptiv. Caci termenul de postdramatic
descrie un tip de teatru si nu trebuie sa intelegem neaparat ca
acesta este singurul mod de a face teatru (azi ca si ieri), cu toate ca
autorul sustine si demonstreaza credibil inlocuirea personajului si a
conflictului dramatic cu autenticitatea (ca in exemplul de mai sus)

si inlocuirea situatiei dramatice cu simularea si simbolistica scenica.
Acest discurs, sustine Stegemann, devine iritant atunci cdnd incearca
sa se ridice la nivelul de arbitru estetic si sa dicteze un mod de a face
teatru. Cdci teatrul mimetic se bazeaza pe jocul actorului ca mod de
a interpreta lumea, pe reunirea dialectica a literaritatii si teatralitatii,
pe o complexitate care numai in teatru este in acelasi timp sezoriald
si rationald sau logicd. Nu este clar, arata dramaturgul, cum ar putea
renuntarea la toate acestea reprezenta un castig.

In loc de o inlocuire sau preluare de misiuni, Stegemann propune

un dialog intre teatrul postdramatic, eliberat de structuri, personaj

si conflict - si teatrul dramatic, in forma sa actuald, cu inovatiile si
noile perspective iluminate de neonaturalism in forma sa violent-
revendicativd, brutald sau de teatrul documentar de tipul Rimini
Protokoll, care recurge la ,experti” in loc de actori, dar care aduc
totusi Tn scena realitatea din afara ei, jucand roluri si vorbind despre
aceasta n contextul reprezentdrii si nu al simularii. $i mai exista,
desigur, alte forme de artd participativa, teatru comunitar, exprimari
scenice cu non-actori si reformulari hibride ale esteticii jocului
dramatic.

Tncercand sa ghicesc ce va urma dupa postdramatic si s3 fac
abstractie de faptul cd, de obicei, realitatea bate toate pronosticurile,
nu pot decat sa rememorez, poate in mod semnificativ - sau poate nu
- o dimineatd dintr-un inceput de noiembrie in FNT 2009, respectiv
prima zi a prezentarii lui Richard Schechner de la UNATC. In timp

ce tatal performance-ului si teatrului ambiental evoca momentele
istorice ale propriilor experimente-limita ale anilor '60-'70, in randul
trei, extrema dreaptd, Hans Thies Lehmann 1l privea cu un zambet
multumit, iar in randul intai, extrema stanga, Aleks Sierz il asculta
amuzat, surazand cu o umbra de find ironie. Si respect.

he theatre critic and the playwright Alina Nelega debates on the article published in Theater Heute - After Postdramatic theatre, written by the

playwright and the professor in Berlin, Bernd Stegemann, poiting out a little funny scene that took place during the Romanian National Theatre Festival,
on a conference held by Richard Schechner: "When the father of performance studies and environmental theatre was evocating historical moments of his
experiments during '60-'70, in the third row, on the right, Hans Thies Lehmann looked at him with a pleased smile, and in the first row, on the left, Aleks
Sierz (the author of In-yer-face definition of the British theater in the 90's) listened to him, with a a shadow of refined irony in his eyes. And respect.”




In timp ce dramaturgia europeani contemporana pare a se
concentra ncd pe violente comentarii socio-politice ale realitatii
imediate (ramasite ale in yer face theatre cu accente postdramatice),
dramaturgia americand ramane in zona dramaticului, a povestii cu fir
narativ consistent. Totusi, e de remarcat ca noii dramaturgi nu mai
recicleaza la nesfarsit dramele familiei americane din clasa de mijloc/
sus, ci intrd pe teritorii mai putin explorate.

Punctele comune ale catorva piese noi ce s-au bucurat de cronici
entuziaste in aceste prime luni de stagiune NewYork-eza imi par a
fi o recuperare a poeticului si a istoricului, tratate fie ritualistic, fie cu
umor si verva ironicd, ancorate intr-o problema centrala cu dimensiuni
socio-politice sau religioase. Am sd dau cateva exemple.

Prima piesa a actritei Heidi Schreck, ,Creature”, produsd de P73 si New
Georges la Teatrul Ohio, atacd un subiect din Anglia secolului 15. 0
perioada in care femeile mai erau inca arse pe rug ca vrajitoare sau
venerate ca sfinte, dacd aveau o revelatie religioasd convingatoare.
Margery Kempe (jucatd cu aplomb de expresiva Sofia Gomez) este
o0 tandrd nevasta si mama, plind de viata si senzualitate, care are o
viziune cu Isus Christos.

Convinsa ca trebuie sa renunte la placerile lumesti pentru a deveni o
sfanta, biata femeie se chinuie sa nu pacdtuiasca mancand ceea ce-i
place sau culcandu-se cu sotul sau. Se spovedeste unui preot, singurul
care o crede (luptand si el sd sublimeze puternica atractie fizic pentru
Marjory intr-o versiune metafizica), dar frustrarea si renuntarile la
care se supune o aduc in pragul disperarii. intr-o frumoasa scend
climactica, tanara femeie se duce sa-i ceara sfatul sfintei maici
Juliana de Norwich (extraordinara Marylouise Burke) care, materni si
prietenoasa, ii vorbeste de un Dumnezeu tolerant si iubitor ce accepta
oamenii asa cum sunt, cu pacatele si virtutile lor.

Piesa foloseste un ton colocvial si mult umor si ironie, asa ca nu va
imaginati un dialog greoi, datat, ci plin de spirit.

Inalta directie se duce trilogia ,The Brother/Sister Plays" de Tarrel Alvin
McCraney, care e considerat de multi cea mai puternicd noua voce in
teatrul american. Limbajul e poetic si ritualistic, forta sa constand
in ritm si metaford, dar si in imediatetea si expresivitatea specifica
vorbirii african-americanilor din Louisiana, intr-un orasel inventat
ce va fi lovit de uraganul Katrina. Fiecare dintre cele trei piese (puse
in scena prestigiosului The Public Theatre) atinge un subiect profund
si familiar, specific si general-uman. ,In the Red and Brown Water"
este povestea lui Oya, o alergatoare extrem de talentatd, care pierde
oportunitatea de a se antrena la o scoala buna dintr-un oras mai mare,
pentru ca mama ei este pe moarte. Dupd ce a pierdut sansa vietii ei,
Oya nu mai are decat un singur drum de urmat: sa se marite si sa aiba
copii. Din pacate, e stearpa (ca si Yerma lui Lorca), asa cd dragostea
vietii ei se Tnsoara cu altd femeie care ii poartd copilul. intr-un ultim
gest tragic, Oya i ofera ca si cadou de ,baby shower" o parte din trupul
ei, literalmente.

in ,The Brothers Size", un barbat iesit din inchisoare pe parole este
atras intr-o afacere murdara de un fost coleg de puscarie. Politia e iar
pe urmele lui. Fratele mai mare isi infrange dorinta de a-I avea aproape,
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Poeticul

- ingrediente sexy in noua dramaturgie americana
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ii da toate economiile sale si ii spune
sa plece in Mexico, s& nu se mai
intoarca. Din nou, limbajul e puternic,
poetic, cu accente tragico-mitologice,
dar si extrem de precis, parand un
dialog decupat din realitatea imediata.
in a treia piess, ,Marcus; or The

Secret of the Sweet", fiul unui
personaj secundar din primele doua
devine central: un adolescent care Tsi
descopera homosexualitatea. Colegii
si familia sunt cu totii implicati, ca un
cor antic, in a discuta dacd Marcus
e ,sweet" (dulce), termen peiorativ
pentru homosexuali de cand sclavii cu
astfel de orientari erau biciuiti si lasafi
in soare cu zahar pe ranile deschise.

Mutandu-ne pe Broadway si in alt
registru, am ajuns la Sarah Ruhl,
poate cel mai de succes dramaturg al
momentului, avand in vedere faptul
cd piesele ei se joaca in teatre mari,
cu actori premiati (protagonista Laura
Benanti a luat premiul Tony pentru
rolul din Gypsy anul trecut), cu buzz
commercial si celebritati ca Alec
Baldwin pe acelasi rand cu mine la
0 reprezentatie care nu era premiera
oficiald. Sa va zic si titlul, nu? ,The
Vibrator Play" - da, o piesa despre

vibrator, de pe vremea cand nu era
considerat ceva erotic, ci medical,
inducand ,paroxisme" in femei si
barbati suferind de ,isterie”. O comedie
destul de usoara, dar plina de replici
cvasipoetice si memorabile, care
spune o poveste de secol 19 fintr-o
manierd savuroasa pentru spectatorul
secolului 21. Bineinteles cd umorul
vine si din faptul ca publicul stie la
ce foloseste un vibrator acum, pe
cand personajele il trateaza ca pe un
infricosdtor aparat electric folosit de
doctori.

Am dat trei exemple de piese noi care
sunt extrem de bine primite pe scenele
de off-Broadway si Broadway in New
York (nu am discutat aici textele
experimentale de off-off-Broadway),
pentru a arata ca teatrele americane
incd doresc o poveste interesanta
si bine spusd, originala si fresh,
cu implicatii sociale si ingrediente
poetice/mitologice/istorice. Oricat
de postdramatici, postmoderni si
postumani am fi zilele astea, din
cand in cand e bine sd ne intoarcem
la simplele drame umane, istorisite si
interpretate cu ddruire si talent. As
simple as that.

laywright Saviana Stanescu gives a couple of examples of productions based on new plays that are focused on life stories - well told, with fresh themes,
with social implications and also with istorical, poetical, mythological ingredients - yet stories. ,No matter how posdramatic, postmodern or posthuman
we may be these days, we should go back from time to time to the simple human dramas, interpreted with feeling on stage”, concludes the playwright.
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arhivei

Constructia unei arhive presupune

o dramaturgie extrem de elaborata.
Arhiva implica o continua performare
a datelor coagulate care, puse in
circuitul legdturilor de investigare
activa, stabilesc implicatiile socio-
politice ale unui fenomen. A face

o0 arhiva a dansului contemporan
inseamna a recupera si dezbate
influente, determinari si contexte
care au produs ceva astizi. Inseamna
a stoca urme si a vedea care e rolul
lor in dinamica prezenta.

Arhiva tine de cea mai fierbinte
actualitate de vreme ce, fara ea, nu
ne putem raporta coerent si onest la
ce facem astdzi. Ea e memoria mobila
siinfluenta a capitalului de trecut

pe care il negociem in receptarea
prezentului.

In 2008, Centrul National al

Dansului Bucuresti s-a aldturat unui
proiect international de cercetare

si cartografiere a istoriei invizibile

a dansului - ,What to affirm, What
to perform?" - in spatii in care
conceptul insusi de istorie necesita
repozitiondri multiple.

Istoria tare, istoria care se scrie din
evenimente si date clar cricumscrise
temporal are, in dansul contemporan
romanesc, un contrapunct conceptual
si practic: istoria extrem de
vulnerabila, recuperata din goluri,
din absente, din dubii si controverse.
0O istorie din sughituri si interstitii,
din pauze si contururi, care ne
legitimeaza sa vorbim de o noua
politicd a structurdrii arhivei. O
arhiva moale, formatata pe suportul
corpurilor fara memorie fizicd, fara
organ mnemo-dinamic.

Titlul proiectului - Jnainte sau

dupa cutremur?" - este emblematic
pentru bijbiiala de reper temporal
de care dansul contemporan a fost
contaminat. De fiecare data cind

era necesara o plasare riguroasa

a unor evenimente de dans
contemporan, singurul cirlig acrosabil
era cutemurul din 4 martie 1977,
unica borna recuperabila faptic in
absenta altor indicii. Paradoxal, un
moment de distrugere devine baza a
reconstructiei.

Dramaturgia arhivei necesitd operatii
de stocare, organizare si filtrare

a evenimentelor, cu un traseu
metodologic care implicd, pe de o
parte, activarea spatiului public de
rememorare si, pe de alta parte, a

The dramaturgy of the archive

celui privat.

.Inainte sau dupa cutremur?” a evoluat pe mai multe paliere de
cercetare, vizibil complementare in prezentarea proiectului (13-15
noiembrie), care a stat sub semnul unui spectacol-vector de explorare
a conceptului de arhiva. E vorba de controversatul spectacol ,Ciocanul
fara stdpin" (muzica Pierre Boulez), creat de coregraful Stere

Popescu in 1965, intr-un registru expresionist novator, prezentat in
premierd mondiala la Théatre de Champs-Elysée din Paris si infierat
la venirea lui la Bucuresti. Din acest spectacol existd o inregistrare

de 1 minut si 56 de secunde, ceea ce face imposibila reconstructia

lui ca atare. Coregrafii Florin Flueras si Brynjar Bandlien au propus

un performance de tractiune a memoriei active a acestui spectacol,
de asamblare a contextelor lui: context de producere, context de
existentd si context de receptare. Finalul spectacolului, huiduit si
ovationat, a fost refacut prin impartirea publicului in doua categorii
de atitudini participative. Flueras si Bandlien se raporteaza intr-o
cheie ludic-ironica la perceptia explicit elogioasd a trecutului, la
reverentele care tind sa supraliciteze un eveniment, si demonteaza
obsesia idolatrizarii. Acest act de investigare igienicd a istoriei recente
e facut prin intermediul unui spectacol care, la origine, isi propunea
sa dinamiteze limbajul coregrafic, sa inoveze la nivel de libertate
extrema de miscare.

Miza intreqului proiect a fost performarea arhivei, punerea ei

in format activ chiar si atunci cind are o componentd mai putin
spectaculara. Prezentdrile pe care Liana Tugearu, Adina Cezar si Sergiu
Anghel le-au avut legat de momente esentiale din istoria dansului
contemporan roménesc - Studioul de arta si dans (85-87) si trasul
companiei Contemp (infiintata in 1973) - au fost facute sub forma
unor interviuri live. Lor li s-au adaugat instalatia creatd de Vava
Stefanescu, pozitiondrile in nucleul temporal al spectacolului realizate
de catre Irina Severin si Sanda Agalides, si interviurile create de
Manuel Pelmus.

.Inainte sau dupa cutremur?" performeaza spatiile albe dintr-o istorie
care se scrie pornind de la interpretdri publice si private.

ihaela Michailov analyses the work of National Dance Center in Bucharest that joined an international project regarding the research and mapping
the invisible history of dance - What to affirm, What to perform? The title of the described project is Before or after the earthquake? and the live
presentations made by Liana Tugearu, Adina Cezar and Sergiu Anghel were connected to essential moments in the history of Romanian contemporary
dance - Studio for art and dance (85-87) and the path of Contemp company (established in 1973). An installation created by Vava tefnescu, interventions
by Irina Severin and Sanda Agalides, together with the interviews made by Manuel Pelmu were added to this material and covered some of the black halls
in the Romanian Contemporary Dance history.




Reflectdnd asupra, s-o numim discutiei pasionale, starnite in presa
dupd premiera din martie anul trecut a lui ,Parsifal” de la Opéra
Bastille, Krzysztof Warlikowski declara, cu o dezinvolturd de la sine
inteleass, ca opera trebuie sa fie un camp de luptd. In prim3a instants
nu se referd la ,Parsifal” - totusi vorbeste si de faptul ca, dupa cel
de al Doilea Razboi Mondial, este imposibil sa-I abordam pe Wagner
ca si cum nimic nu s-ar fi intdmplat in cultura europeand, ca si cum
completa (auto)desfiintare a umanului nu ne-ar privi profund, pe
fiecare din noi.

Deci opera, a cdrei teatralitate stagneaza in conditiile secolului al
19-lea (si prin extensie teatrul in genere), trebuie sa devina un camp

de luptd. Cultura a incetat sd fie un spatiu de dialog asupra umanului;

ea functioneazd ca anestezic general, de care, dupa toate aparentele,
umanitatea are intr-adevar nevoie pentru propria sa desfiintare
totald.

Imaginea cdmpului de luptd nu impinge teatrul lui Warlikowski catre
patosul romantic, cu toate ca in spectacolele lui intaInim adesea
uriase imagini proiectate, ce largesc intr-o masura incredibila spatiul
de joc, compozitii digitale ce ascund si multiplicad dimensiunile

reale ale acestuia si expun constantele intrebari ale teatrului grec,
cateodata cu un timp de expunere vadit indelungat. Sa ne gandim

la acele problematici care si-au gasit cea mai viguroasa forma in
tragedii, si care obligd si teatrul zilelor noastre s se confrunte iar si
iar cu intrebarea asupra locului ocupat in propria cultura: razbunare
si iertare, excludere si acceptare, suferintd si sacrificiu, precum si
imperiozitatea maleficd de a deveni erou. Si, sd nu uitam, familia, ca
un concentrat inspdimantator al acestora, atat in tragedia greaca

cat si, bineinteles, in societatile noastre. Familia este, fard indoiala si
la Warlikowski, un motiv ce revine persistent. Un asemenea exemplu
este spectacolul ,de camera” ,Krum" dupd piesa lui Hanoch Levin, care
suprima orice iluzie in privinta acestei institutii considerate ,celula de
bazd a societatii"

Teatrul lui Warlikowski ne pune fatd in fatd cu intrebarea - abstracta,
la prima vedere: ce este frumosul in teatru? Cum ar putea spectacolul
sa se realizeze pe sine in asa fel incat obiectul de artd frumos sa

nu fie nici scopul primordial, nici cel negat al procesului artistic? Si
totusi, eliberdndu-se de sub orice fel de control, oarecum neobservat,
sa se lipeasca de spectacolul care se naste? Se poate oare vorbi despre
istoria ce ne defineste si azi, in modul in care au facut-o grecii?
Forma ritualicd limpede si vorbirea indltata sa permita nu acoperirea
realitatii pe care tanjim s-o cunoastem, sau a propriilor noastre
istorii, ci dimpotrivd, sa facd posibila dezvaluirea lor, desenarea lor cu
contururi clare?

.(A)pollonia”, productia de aproape cinci ore prezentata anul acesta
pe o imensd scena ridicata in curtea Palais des Papes de la Avignon,
este un exemplu relevant al modului in care Warlikowski prezinta
spectacolul, astfel incat si publicul sa fie initiat in procesul de
realizare. Spectacolul reflecteaza asupra lui insusi prin implicarea
privitorului, impingand cateodata la limita contrapunerea
momentelor mari (de teatralitate pura) cu actul implicarii (uneori
provocatoare, alteori blande) a spectatorului. Agamemnon reintors
din luptd, de exemplu, este intdmpinat de imnul national al Frantei,

The Warlikowski Effekt
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cantat pe vocea asurzitoare a
alamurilor militare, iar acest lucru

a starnit contrarietate in randul
spectatorilor (in mare parte francezi).
Evident, la premiera de la Nowy Teatr
din Varsovia a rasunat imnul polonez,
deoarece la Warlikowski starea
.maladiva", ,deformatad" (cuvintele lui
Warlikowski) a natiunii poloneze de
dupa cel de al Doilea Razboi Mondial
este o temd redundanta.

Mijloacele lui sunt curajoase (chiar
radicale - el insusi isi numeste
teatrul cand ,radical”, cand

Lpolitic”), in mod vizibil moderne,
multimediatice, si asta nu numai

din motive tehnice. Utilizarea lor nu
este doar o consecinta a imensitatii
spatiului de joc, ci e provocata si

de faptul cd o parte insemnatd a
celor doua mii de spectatori nu pot
vedea decat conturul vag al chipului
actorului - fdrd sd poatd urmdri

sau trdi constructia interioard a
relatiilor dintre personaje. Proiectia
chipurilor marite desavarseste
dislocarea dimensiunilor spatiului,
trecerea dincolo de peretii decorului
ce delimiteaza spatiul, amplificand
intr-o mdsura formidabild actiunea

contemporana relatatd in oglinda
tragediilor grecesti. Aceleasi

mijloace radicale le intalnim in
spectacolul ,Krum", amintit mai

sus, sau in ,Furtuna”, montat in
2003 la Varsovia, spectacol care
transpune in prezent povestea unui
Prospero ce desavarseste iertarea si
atinge starea singuratdtii extreme.
Tn cazul lui Warlikowski e vorba

de mai mult decat moda mediilor
tehnice. El priveste teatrul ca unicul
spatiu al culturii care face posibila
confruntarea noastra cu istoria sau
conjuncturile societatii noastre, astfel
ncat aceasta confruntare sd nu
ramand un act solitar, ci o experienta
comuna. Spectatorul trebuie sa se
confrunte cu istoria povestitd, trebuie
S3 CUN0asca cu precizie ce anume
eludeaza prin indiferenta sa, si ce
anume respinge prin indignarea sa.
0O idee teatrala ce ar putea fi
considerata conservatoare se
infdtiseaza intr-un limbaj cat se
poate de contemporan, fortand
limitele spatiului artei.

Un teatru incomod si fascinant.

Traducere din limba maghiara de
Kinga KOVACS

Andra’s Visky analyses the most recent of Warlikowski's productions ,the five hours production prosented this year on the huge stage built in the yard
of Palais des Papes from Avignon. (A)pollonia is a very powerful example of Warlikowski's way of building the performance so that the spectator can

be initiated in the process of making it." Visky Andras thinks that ,in Warlikowski's case it's more then the fashion of technical mediums. He thinks theatre
is the unique cultural space that makes possible our confrontation with history or the problems of our society, a space where this confrontation does not
become a solitary act, but a joint experience. The spectator should face the narrated story, and he must know precisely what exactly he misses when he is
indifferent and what rejects when he is indignated.”
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Cum a
ost supus
acques

O piesd de Eugene lonesco intre
scend si masd de montaj

Masca creatd de Jacques Noél, 1955

Ce se intampld cand un regizor de
teatru ahtiat dupa noile tehnologii
monteazd un text purtat ca un

drapel de o alta avangarda, de acum
istoricd, si 1l obligd sa accepte straiele
unei noi mode? Cind in 1998 André
Ligeon-Ligeonnet monteaza ,Jacques
sau supunerea” de lonesco, el
pastreaza salonul mic-burghez dar il
transforma dupa placul sau in sala de
proiectie. Intalnirea dintre acest tanar
regizor lionez si teatrul absurdului
din anii 1950 nu e intamplatoare.

Cu mult Tnainte, Ligeon-Ligeonnet

a iImpinzit scena cu ecrane si
monitoare video, a facut sa vibreze
interferente si reverberatii intre
lumea virtuald si cea reala. Personaj
uimitor si intr-un fel meteoric, el a
fost unul dintre pionierii genului in
Franta, aclamat sau huiduit, in orice
caz recunoscut ca unul dintre copiii
teribili ai acestui ,val tehnologic” care

Ana Prucnal in spectacolul lui L. Pintilie,
1977, masca de Radu Boruzescu
foto: Birgit

Logodnica cu trei nasturi

s-a abatut peste Franta prin anii 1980. Provocator, ,barbar” si mai
ales vajnic combatant. Gata sa-si schimbe de mai multe ori arma de
pe umar dar fara sa renunte vreodatd la atac. ,Erou” atasant al unei
avangarde pierdute, in zorii unei tehnologii naive si artizanale.

Sa fie un vag aer de familie care |-a condus direct spre un alt fost
copil teribil al anilor 50, Eugéne lonesco? Apropierea e prea facila
pentru a putea sd ma satisfaca pe deplin. Cred cd existd o legatura
subterand, mult mai subtild, mai organica, care leaga teatrul
Labsurdului”, mai ales in primele sale scrieri, cele ale ,formelor
scurte”, schitate dintr-un condei rapid si jucand pe provocare, lansate
ca niste strigdte de lupta si tipul de teatru mixed media, injghebare
febrila de procedee variate dar cu o mecanica simpld, ca cel propus
de Ligeon-Ligeonnet. Cuvintul cheie care reuneste aceste doud

tipuri de teatralitate este fard indoiala imaginea, mai precis raportul
fatd de imagine, termen vag sau ambigu, care ne permite totusi sa
inglobdm aici mai multe aspecte: imagine din artele plastice dar si din
televiziune, imagine-miscare din cinema, sau incd, imagine-simulacru
a monitorului video.

Cu ,Jacques sau supunerea”,’ in 1988, Ligeon-Ligeonnet reia n
registrul farsei experiente deja rodate in spectacolele sale precedente
(unde se confrunta cu texte clasice, ,Macbeth”, ,Othello”, sau
Woyzeck"): actorul, fragil si real, fata in fatd cu dublurile sale
virtuale. | s-a reprosat pentru spectacolele sale shakespeariene -
unde utiliza imagini filmate in prim-plan si manechine - ca strivea
prezenta reala a actorului prin imaginea mecanica proiectatd, prin
multimea gadgeturilor. In ,Jacques sau supunerea", termenii sunt
pusi in mod diferit. Este pur si simplu un joc de masti mult mai

lejer, aproape aerian, si interesul spectacolului rezida mai ales in
performanta actorului, insolitul solutiilor si in inventia ludica. Si daca
personajul se supune in final, supunerea sa este dublata si sugerata
mai intai prin raportul de forta intre ecran si scend.

Jacques este fard indoiald unul dintre primele portrete ionesciene

in tinar clown revoltat: alter ego al scriitorului Tnainte de virsta
maturitatii, personajul e fragil si jalnic, dominat de biologic si
recuperat de logica sociald sau arta de a trai mic-burgheza. Dar ne
gasim deasemenea intr-o farsa care basculeaza intr-o lume feerica,
unde cuvintele, obiectele, imaginile se acumuleaza, se precipitd,

se rostogolesc pind la paroxismul ce precede ,la quietude finale
biologique"” a individului supus sau ,normalizat” Conflictul e deci
construit pe opoztia dintre acest individ singur in fata unei societati
care revine la atac de fiecare data sub alt chip sau altd masca: cea a
Mamei, a Tatalui, al Robertei, logodnica cu trei nasuri, etc. , in afara
de Jacques, toate personajele pot purta masti” noteaza lonesco in
didascaliile piesei. Aceastd remarca i-a inspirat regizorului principiul
in jurul caruia a organizat intreg spectacolul: Jacques e singur in

1, Piesa a fost creatd in 1955 la Huchette impreuna cu ,Tabloul", in
regia lui Robert Postec Tn decorurile lui Jacques Noé€l. Spectacolul a fost
reluat in 1961 la Studio des Champs Elysées. In 1977 piesa este montatd
la Théatre de la Ville de Lucian Pintilie cu decoruri si masti de Radu
Boruzescu. "Spectacolul videoscenografic" de A. Ligeon-Ligeonnet a fost
jucat la teatrul Le Lavoir moderne din Paris in mai-iunie 1998.

2, Expresie utilizata de lonesco intr-un interviu in ,Le Monde" Paris, 11
octombrie, 1955,



/ YESTERDAY'S SNOW

»Dar eu vreau sd fac sd apard pe scend o broascd testoasd, s—o transform in pdldrie, intr-un cintec,
in crucisdtor, in apd de izvor. Putem sd indrdznim totul in teatru, si e locul unde se indrdzneste
cel mai putin.” (Eugéne lonesco, , Discurs despre avant—gardd”, in Notes et contre—notes, Paris,

Gallimard, 1966,p. 84)

scend in vreme ce celelalte personaje apar numai pe un ecran in
fundul scenei. Ligeon-Ligeonnet joacd toate rolurile, in carne si
oase sau filmat, machiat sau travestit, de nerecunoscut, insatiabil.

El ramane de altfel perfect fidel textului, iar Tn dezvoltdrile video pe
care le propune se sprijina pe stimulii vizuali, lingvistici, sau ritmici
care structureaza piesa. Cum a lucrat? A facut mai intii un decupaj,
schitind fiecare personaj si planurile ce-i corespundeau. Apoi fiecare
personaj a fost filmat separat, pe un fond neutru. Toate efectele au
fost realizate cu un charisme, aparat utilizat la epocé in studiourile
numerice si care este in realitate un aparat de trucaj de imagini.
Fondul neutru a fost inlocuit apoi cu un decor, recreat pe o masina in
3D, cu imagini de sintezd (mobile, obiecte, un soricel ce fuge speriat).
Prima versiune a spectacolului era prea cuminte, prea minimalista

la nivelul imaginilor. De aceea el a recurs la efecte stroboscopice,
anamorfoze, distorsiuni de imagini. O altd grija permanenta a fost
cea a sincronizarii intre jocul actorului si durata proiectiei. Ecranul
utilizat, de 3 X4 m, era o pinza decupata in fisii subtiri prin care
actorul putea trece in anumite momente ale spectacolului.

Efectele utilizate sunt Tn general simple dar eficace - de pilda dansul
cartofilor cu slanina, drapelele ce fluturd in vint si care subliniaza
discursul batdios al tatalui. Mijloacele video au favorizat realizarea
unor efecte stroboscopice: astfel o explozie caleidoscopica de culori

si de sunete acompaniaza scena seductiei si a orgasmului (sunt
proiectate repede copite de cai care se cabreaza, flacari care coloreaza
ecranul cu un rosu intens, ritmul imaginilor si al muzicii devine

din ce in ce mai ametitor traducind tulburarea si emotia sexuald a
personajului). In fine, camera video reuseste s se plieze perfect pe
jocul limbajului ionescian, traducindu-I intr-un adevarat balet de
imagini: schimbul de replici fondat pe silaba ,chat” este reluat pe
ecran de guri ce se multiplicd, se inchid si se deschid - in imagini de
sinteza - intr-o inlantuire seriald al carei ritm vizual pare suprapus pe
fluiditatea dansantd a cuvintelor rostite.

Putem spune astfel ca in spectacolul lui Ligeon-Ligeonnet mijloacele
video ,gauresc” spatiul redus al teatrului®, dupa modelul procedeelor
de vizualizare frecvente la lonesco si ¢d, nu numai cd nu anuleaza
impactul textului, ci dimpotrivd, ele potenteaza teatralitatea sa
specifica.

Teatrul lui lonesco, mai ales in piesele sale scurte, ofera asadar punti
virtuale, evidente la o lecturd atenta, care il leaga de forme artistice
paralele, il fac accesibil altor media. In acelasi timp, daca lumea lui
lonesco, prin dimensiunile sale feerice, insolite, acceptd un anumit
miraculos tehnologic, nu cred ca poate depdsi un anume prag al
tehnologiei cu de-a sila. Ligeon-Ligeonnet a evitat aceastd capcana:
videast profesionist si artizan al scenei, cu farmecul sdu de saltimbanc
nesupus si cu gustul inascut al provocarii, a stiut sa gaseascd acea
fanta ingustd care i-a permis ca un nou miracol scenic sa se produca.
Din nefericire, jocul cu focul tehnolgic s-a oprit pentru el aici: dupa
acest spectacol, Ligeon-Ligeonnet a disparut din peisajul teatral
francez, plecat undeva in Brazilia, cdtre alte indrdzneli si alte masti.

3, Spectacolul a fos creat intr-un "petit théatre", un spatiu intim de
abia 200 de Icouri unde artele vivante si artele electronice convietuiesc
de citeva decenii. Un fost lavoir sau spalatorie publica, construit in 1850
in cartierul de la Goutte d'or, pe un rau subteran ce cobora de pe colina
Monmartre, Le Lavoir moderne a fost descris de Zola in romanul sau
,LAssommoir". Dezafectat in anii 1950, sculptorul César a turnat aici
primele mulaje ale ,Degetului”. Din 1985, pana astazi, locul a devenit

un loc de reprezentatie, adevdrat centru cultural alternativ, cutie de
rezonanta ideala pentru experiente multimedia ce imbind teatrul, artele
plastice, video sau fotografie.

Jacques ou la Soumission

Andei Ligean Ligeoanet dand bois ses & Lals

André Ligeon-Ligeonnet, interpretul proteic, “in toate starile sale"

lacques ou la Soumission

Afisul spectacolului

How was Jacques submitted to a torrent of
accomplice electrons

irella Patureau enters the world of André Ligeon-Ligeonnet that

directed in 1998 Jacques or the submission by lonesco, a performance
that exquisitely mixes video projections and suprisingly efficient ways of
illustrating the absurd, like "potatoes dance with the ham, flags wave in the
wind and that states the combative speech of the father." Patureau thinks
that ,finally, the video camera succeeds to work perfectly with the lonesco's
language, translating it in a true ballet of images”.




Oricat de straniu ar suna, Brecht
ramane un ,necunoscut” S-au scris
despre el sute de cdrti, metoda lui

e predata in cele mai prestigioase
scoli de teatru din lume si cu toate
astea imaginea pe care 0 avem
despre el e una incetosatd. Si este un
Jnhecunoscut” nu pentru cd textele lui
ar fi fost neintelese (s-au scris carti
admirabile despre el), ci pentru ¢,
asa cum spunea Heiner Miller, existd
mai multi Brecht.

*

Ernest Borneman observd ca in
literatura germand n-a existat un
echivalent al lui Kipling, Mark Twain
sau Hemingway. Brecht e primul
mare reprezentant al literaturii
germane colocviale. Urmarind
receptarea operei lui in Anglia,
criticul John Elsom descopera ca
Brecht era cunoscut in Londra anilor
'20 in primul rand ca poet. Poemele
lui erau cantate in berdarii, ceea ce-I
face pe Elsom sd vorbeasca despre
Brecht ca despre un Bob Dylan al
perioadei interbelice.

*

.Noi, germanii, ne mandrim mult cu
seriozitatea noastra si avem impresia
ca opusul seriozitatii inseamna
frivolitate si ca frivolitatea trebuie
condamnata. Alte popoare, ins3,

au alte pareri. La noi umorul e
reprezentat de clovni. i toate acestea
se intdmpld numai din cauza ca

noi am decretat iadul drept locas al
umorului, desi s-ar cuveni sa nu ne
indoim de faptul ca el stapaneste
cerul.”

(Brecht, ,Micul organon pentru
teatru”)

*

La 12 Martie 1971, lonesco publica in
.Le Figaro litteraire" un articol cu un
titlu cat se poate de brechtian:
.Nu-mi place Brecht.

Nu-mi place Brecht pentru cd este
didactic, ideologic. Nu e primitiv,

ci primar. Nu e simplu, ci simplist.
Nu propune teme de meditatie, ci
reflectd, ilustreaza o ideologie; nu
ma invata nimic, nu face decat sa
repete.

Pe de alta parte, nefiind decat social,
omul brechtian e plat, are doar doua
dimensiuni, cele ale suprafatei, ii
lipseste profunzimea, dimensiunea
metafizica.

Nu este un om intreg. Adesea nu-i
decét o paiata."

*

Una dintre primele tari in care
numele lui Brecht incepe sa
céntdreasca din ce in ce mai mult in
anii '50 este Anglia. Kenneth Tynan
este criticul care-| sustine pe Brecht
si care duce o puternica campanie de
promovare a dramaturgului german
in Anglia. indérjirea cu care Tynan il
sustine pe Brecht aduce aminte de
insistenta cu care Shaw incerca sa-|
impund pe lbsen in Anglia in urma cu
jumatate de secol.

in mod paradoxal Tns3, cei mai multi
oameni de teatru englezi au fost

reticenti fata de Brecht. Desi piesele lui sunt apreciate in Anglia, ele
nu sunt montate. ,Opera de trei parale”, piesa scrisa in 1928, e pusa
in scend abia In 1955. Publicul englez pare mai deschis cdtre teatrul
rusesc si cel francez decat fatd de cel german. Abia dupa turneul din
1956 al companiei Berliner Ensemble, Brecht incepe sd fie montat
constant in Anglia.

Insa mai mult decat textele in sine, ceea ce a avut un efect catalizator
asupra teatrului englez au fost spectacolele regizate de el, scrierile
sale teoretice fiind traduse in engleza abia in 1964.

*

La inceputul anilor '60, tinerii regizori britanici introdusesera
songurile in spectacolele lor, iar stilul brechtian devenise o moda.
Decorurile lui Otto, Neher si von Appen au devenit incepand de atunci
repere pentru scenografii englezi.

Dintre regizorii tineri brechtieni, cel mai mare succes |-au avut Joan
Littlewood si Peter Brook, poate singurii regizori care I-au inteles pe
Brecht si care nu au aplicat metoda lui in mod superficial.

Daca Brook si Joan Littlewood adaptaserd metoda brechtiand
teatrului englez, ceilalti o adoptaserd si o aplicasera mecanic. Fara

o0 cunoastere profunda a scrierilor brechtiene si a teatrului german
in general, un regizor precum William Gaskill ajunsese s& impuna
actorilor un joc rece si cerebral chiar si in situatiile in care acesta nu
era necesar.

,Cand teoria e pusa in cuvinte, drumul spre confuzie e deschis.
Spectacolele lui Brecht bazate pe scrierile sale, dar realizate n alta
parte decét la Berliner Ensemble, sunt fidele teoriilor sale dar au rar
bogdtia gandului si sentimentului lui Brecht. Adesea acest aspect este
neglijat si spectacolul devine rece. Teatrul cel mai viu devine mort
cand vigoarea sa bruta a disparut: si Brecht e distrus de catre sclavi
morti. Cand Brecht vorbea despre actorii care inteleg ceea ce fac,
el nu-si imagina cd totul poate fi facut doar prin analiza si discutie.
Teatrul nu este o sald de cursuri iar un regizor care nu are decdt o
viziune pedagogica asupra lui Brecht nu-i poate face piesele mai vii
decdt un pedant pe cele ale lui Shakespeare."

(Peter Brook, ,Spatiul gol")

*

I textele sale, Brecht a vorbit adesea despre exercitii, dar la Berliner
nimeni nu facea exercitii si chiar el se opunea. Actorii care voiau sd se



Brecht

onu Sociu gathers portraits of Brecht done by famous people in theatre world: Peter Brook, Mathias Langhoff
and Milan Kundera, concluding: ,Even if it may sound strange, Brecht remains an ,unknown" Hundreds of plays
were written about him, his method is taught by the most prostigious theatre schools in the world, but even

though the image that we have about him is a blurry one."

inspire prea mult din teoriile lui nu-l interesau. Teoria sa privea mai
ales locul teatrului in societate; din cauza asta, considera ca actorii
lui nu aveau nevoie sa-i inteleagd conceptiile despre teatrul epic

si cu atdt mai putin sé le aplice. Nu era vorba niciodata de asta in
timpul repetitiilor in care nu se vorbea prea mult, ci erau minutioase
si concrete.”

(Mathias Langhoff, intr-un dialog cu George Banu, ,Repetitiile si
teatrul reinnoit - secolul regiei”)

*

in anii '70, statutul de mare scriitor al lui Brecht e subrezit. Pentru
o vreme steaua lui apune; apare chiar o alergie la Brecht si la
literatura politizata. In cadrul unui colocviu organizat la Frankfurt
n 1978, regizorii se plang ca Brecht nu le mai ofera nimic.

Cu toate astea, multi dintre regizorii germani contemporani
(Castorf, Ostermeier, Renne Pollesch etc.) sunt formati la o scoala
care-i imbind pe Stanislavski si Brecht. Astazi, in tarile estice,
Stanislavski isi mentine incd suprematia, repulsia fata de Brecht
fiind sporita aici in primul rand din motive ideologice.

*

Adversar al culturii de masd, Adorno crede ca riscul major al unei
arte non-autonome este acela de a se compromite vanzandu-se
maselor. Cu alte cuvinte, el spune cd de indata ce arta va fi
politizata si instrumentalizata in scop social (i are in vedere pe
Brecht si Benjamin), ea va inceta si mai fie revolutionara. Singura
solutie e, potrivit lui Adorno, ca arta sa ramana autonoma iar artistii
sa fie preocupati de structura operei, nu de efectul si receptarea ei.

*

E un lucru bine stiut faptul ca biografiile care apar in spatiul
anglo-saxon exceleaza prin rigoare si prin acuratetea informatiilor.
lata ca existd insd si cazuri cand excesul de ,rigoare” poate avea
consecinte dintre cele mai nefericite. Milan Kundera scrie despre un
astfel de caz:

,Deschid imensa carte de opt sute de pagini consacratd lui Bertolt
Brecht. Autorul, profesor de literaturd comparatd la Universitatea
din Maryland, dupd ce demonstreazd cu lux de amanunte josnicia
sufletului lui Brecht (homosexualitatea disimulatd, erotomania,
exploatarea amantelor care erau adevaratele autoare ale pieselor
sale, simpatiile prohtileriste, simpatiile prostaliniste, antisemitismul,
inclinatia spre minciuna, raceala inimii) ajunge in sfarsit (capitolul
45) la trupul sau, mai ales la mirosul lui urat, pe care-I descrie intr-
un intreg paragraf; pentru a confirma aceastd descoperire olfactiva,
autorul indica Tn nota 43 a capitolului, ca detine aceastd descriere
minutioasa de la persoana care era la acea vreme sefa laboratorului
foto de la Berliner Ensemble, Vera Tenschert, care i-a vorbit despre
asta in 5 iunie (adica dupd treizeci de ani de la asezarea puturosului
personaj in sicriu). Ah, Bertolt, ce va riméne din tine? Mirosul

tdu urat, pastrat vreme de trei decenii de fidela ta colaboratoare,
reluat apoi de un savant care, dupa ce I-a intensificat cu metodele

moderne ale laboratoarelor
universitare, I-a trimis in viitorul
mileniului nostru."

(Milan Kundera, ,0 intalnire")

*

intr-unul dintre capitolele finale ale
cartii ,Brecht-man and his work",
Martin Esslin creioneaza poate cel
mai nuantat portret al celui care a
scris ,Opera de trei parale” pornind
tocmai de la paradoxurile care I-au
consacrat. lata cum aratd Brecht -
omul paradoxurilor - in viziunea lui
Esslin:

,Un prim mare paradox este acela

cd spectacolele lui au avut succes
dintr-un motiv pe care Brecht nu |-a
putut accepta niciodata: pentru ca
erau emotionante. Brecht a refuzat
mereu sa creada ca in opera lui exista
si altceva in afara de ceea ce si-a
propus el sa transmita. Ideea cd nu
putea sa-si controleze propria opera
il scotea din sarite. Conceptul de
opera aperta e tot ce se poate mai
antibrechtian. In acelasi timp in care
scria piese violente, el scria poeme
pacifiste de inspiratie asiatica.Ca si
Cristofor Columb, Brecht a descoperit
un continent pe care nu intentiona
sa-| descopere. Spre deosebire de
Pirandello ale carui personaje cautau
autorul, in cazul lui Brecht ele fugeau
de autor. A vrut sd fie un scriitor
pentru oamenii obisnuiti, dar cu

cat a vrut sa fie mai simplu, cu atat
opera lui a devenit mai complexa,
fiind astfel apreciatd mai mult de
intelectuali decat de proletari. A
vrut sa serveasca cauza revolutiei,
dar tocmai comunistii I-au acuzat
de formalism si I-au considerat un
element periculos.

A vrut sa transforme teatrul intr-un
laborator social, dar |-a transformat
intr-unul estetic.

Personajele lui negative au fost
perceputi ca eroi, iar eroii ca
infractori. A incercat sa impuna o
scriiturd clard, logica, lucida si a creat
una ambigua, poetica. A detestat
ideea de frumusete si tocmai in ea
s-a poticnit."




polonez

0 alta latura paradoxald (si exaltanta,
totodatd) a culturii teatrale poloneze,
in timpul comunismului, este
existenta teatrului studentesc,
asa-numitul ,teatru deschis" sau
Jfeatru tanar", reprezentat de cateva
zeci de trupe, initial neprofesioniste,
care, in ciuda formelor diverse de
manifestare si a mijloacelor estetice
specifice, s-au plasat toate in opozitie
artistica fata de scenele de stat si de
ideologia dominanta. Inspirindu-se
din traditia teatrului studentesc
contestatar, nascut dupa 1956, si din
experientele Teatrului Laborator al lui
Grotowski, exponente ale spiritului
generatiei lui ,martie 68", trupele care
au rezistat timpului au evoluat, de

la o pozitie de atac si de contestare,
la cercetdri de laborator specific
teatrale, fard sd abandoneze insd
dimensiunea etica si civicd a actului
teatral. Dintre aceste grupdri, cele
mai creatoare s-au profesionalizat,
in anii 70, teatrele lor obtinand
statutul de scene profesioniste i
beneficiind de subventii importante la
care nu avusesera acces pana atunci.
Printre acestea se disting Teatr STU
din Cracovia, Teatrul ,Kalambur" din
Wroctaw, Teatr Osmego Dnia (Teatrul
Zilei a Opta') din Poznan, Akademia

Anca MANIUTIU

Ruchu (Academia de Miscare) din
Varsovia.

Am sa md opresc in cele ce urmeaza
la un al tip de experienta descoperita
in paginile revistei Le Thédtre en
Pologne | The Theatre in Poland - o
exceptionala experientd teatrala,
antropologica si sociald - mai

putin cunoscutd decat activitatea
protestatard si parcursul creator

al teatrelor amintite mai sus,
devenite legendare azi. Acestea

fac obiectul multor articole ale
revistei din anii 1980, 1981 si 1982.
Despre fenomenul Gardzienice, am
gasit doar un singur articol?, peste
madsura de revelator, insd, pentru
felul in care unii tineri polonezi au
reusit, prin intermediul teatrului,

sa gaseascd o cale ineditd Tnspre
cercetarea antropologicd, inspre
recladirea puntii dintre actul teatral
si cultura populara si, totodatd,
inspre un ,activism" cultural si social
sui-generis, fara nici o legatura

cu populismul, militantismul

si cliseizarea ideologicd la care
trimitea acest termen in vocabularul
comunist.

Gardzienice era un sat la care

nu puteai ajunge, in 1980, decat
luand un autobus de la Gara

(Il

The Polish Paradox (111)

he third part of Anca Maniutiu's essay on
Polish theatre is focusing on the theatrical
adventures of  Gardzienice Center, a very
peculiar institution interested in anthropological
experiments and popular theatre. Somehow,
this improvised theater has managed to survive
in the 80's, under the direction of director
Wtodzimierz Staniewski who founded it and
have conducted a research and presented a
series of performances for a rural audience. Anca
Méniutiu is wondering how this was possible in
Poland in the 80's, when the comunist regimes
were hard on every nation affected by it, and
again, how come that Gardzienice Center is still
alive today, run by the same man and financed

by the state?

in

de Nord din Lubin pana in ordselul Piaski, de unde mai aveai de

facut cinci kilometri pe jos. Aici se afla un castel, unde, in cadrul
Universitatii populare functiona Asociatia teatrald ,Gardzienice" si
trupa experimentald a acesteia, sub numele de Centrul de Realizare
si Cercetare a Practicilor teatrale, infiintat in 1978. Fondatorul

si directorul artistic al Centrului ,Gardzienice" era Wtodzimierz
Staniewski.

Curioasd sa stiu ce s-a ales astazi de fenomenul ,Gardzienice", dupa
mai bine de treizeci de ani de la aparitia sa, apelez la magicul internet,
si aflu, spre surprinderea mea, cd acest Centru functioneaza si in
prezent, ca este condus tot de Staniewski, care avea doar 30 ani, in
1980, cand Le Thédtre en Pologne | The Theatre in Poland i consemna
pentru prima oara activitatea. Din cate am putut sa-mi dau seama,
vizionand extrase din spectacolele lor de azi si citind materialele
(putine) disponibile in engleza (restul sunt toate in poloneza), ei

au devenit un teatru profesionist, sustinut de Ministerul Culturii,
evoluand de la marginalitate la mainstream si indepdrtandu-se,
oarecum, de idealurile lor din anii 80 si de cultura rurald®. Lucru de
inteles, data fiind schimbarea radicald a conditiilor istorice, sociale

si politice. Nu spunea oare Tadeusz Kantor, in 1990, anul mortii sale:
LAm lucrat intotdeauna avand un zid in fata - acum, va trebui sa-mi
gasesc un nou zid"?

In preambulul proiectului Gardzienice, Wtodzimierz Staniewski a
colaborat, incepand din 1976 cu Societatea de Cultura teatrald din
Lubin si cu trupele studentesti locale, carora le preda cursuri de arta
dramatica. Anterior, lucrase cinci ani (1971-1976) cu Grotowski la
Teatrul Laborator. In 1977, si-a infiintat o trupa care isi propunea,
in cadrul asa-numitului ,Program rural”, sa realizeze spectacole,
inspirate din traditiile si sursele populare. Veniti din orizonturi
diferite, tinerii din grupul sau, chiar daca nu erau actori profesionisti,
participasera la experiente teatrale sau, unii dintre ei, chiar Ia
stagiile de parateatru conduse de Grotowski la Teatrul Laborator.

1, Intrebats, cu prilejul vizitei la Poznan,
care e semnificatia acestei denumiri,
Ewa Wadjciak, unul dintre liderii charis-
matici ai trupei, ne-a rdspuns cd Ziua a
Opta este ziua in care Dumnezeu a facut
teatrul...

2, Zbigniew Osinki, Gardzienice - da-
vantage que du thédtre/ Gardzienice
- More than a Theatre, in Le Thédtre
en Pologne| The Theatre in Poland, nr.
6/1980, pp. 21-23.

3, Tot pe internet, am descoperit cd existd si o carte dedicatd fenome-
nului Gardzienice, semnata de Paul Allain - initial o tezd de doctorat - si
intitulatd Gardzienice. Polish Theatre in Transition, Amsterdam, Harwood
Academic Publishers, 1997. Fragmente din acest volum pot fi consultate
online.



Si, totusi, la Centrul ,Gardzienice", chiar daca nu era vorba de un
teatru profesionist, in sensul strict al cuvantului, membrii sai erau
departe de a fi niste ,amatori" li unea conceptia ineditd despre o
practica teatrald ce se hranea din contactul cu un anumit tip de
public - comunitatile rurale cele mai izolate - si cu sursele inca vii
ale culturii populare, ale gestului arhaic si ale comportamentelor

din care s-a nascut odinioara arta teatrului. In afara oricarei misiuni
.Culturalizatoare", trupa poposea n ,expeditiile” sale prin satele cele
mai izolate, cdutand sa descopere, ,in mediul natural al teatrului”,
fenomene ale creatiei autentice, adica cele ale ,artistilor spontani”,
rapsozi populari, care nu au constiinta ca ,fac arta": ,Existenta
teatrului este amenintata pentru ca mediul sau natural actual e pe
cale de disparitie: (..) publicul sau sufera de decrepitudine, locul in
care teatrul isi are rddacinile a decdzut", spunea Staniewski. Crezul
trupei era acela ca doar in ,locurile uitate” (deci, la tara), care n-au
fost contaminate de conventia unui anumit comportament social, mai
poate exista teatru adevarat, pentru cd doar aici teatrul este supus
unei confruntari autentice. in intentia grupului, obiectivul primordial
era comunicarea dintre reprezentantii a doud medii culturale diferite
- cel citadin si cel rural - intr-un context artistic comun unora si
altora, creat de trupa.

Influentati de Mihail Bahtin (1895-1975) si de conceptia sa despre
carnaval si carnavalesc (unul dintre spectacolele trupei a avut la
baza fragmente din Gargantua si din Pantagruel de Rabelais, in care
erau inserate texte populare autentice culese in cadrul expeditiilor),
de actorul si regizorul rus Evgheni Vahtangov (1883-1922) si de
ideea acestuia ca ,arta trebuie sd meargd in intimpinarea sufletului
poporului”, de opera regizorului Juliusz Osterwa (1885-1947) si

de modelul trupei teatrului ,Reduta” infiintat de acesta, membrii
Centrului ,Gardzienice" concepeau munca teatrald ca un act
existential, ca un mod de viata alternativ, care depaseste limitele
scenei si ale jocului actoricesc.

Tinerii isi organizau extrem de riguros expeditiile, cum le numeau
ei. Acestea erau precedate de o ,recunoastere” efectuatd de cativa
membri ai grupului, care mergeau cu doud sau trei saptamani
inainte (de obicei, in sate mici sau catune, care erau departe de
orice sosea sau cale feratd) pentru a cunoaste oamenii si locurile.
Fiecare expeditie avea o structura destul de riguroasa, compusa din
mai multe parti: ,Procesiunea”, ,Compozitiile teatrale", ,Adunarea de
seard" si ,Spectacolul de seara”

Expeditiile (efectuate sistematic, cu o frecventa de una pe luna

si durand mai multe zile*) constituiau o experientd umana si
profesionald foarte speciald, datorita strategiilor de comunicare -
niciodata aceleasi - pe care le pretindea descinderea in sanul acelor
comunitati izolate si, nu in ultimul rdnd, a conditiilor dure, a lipsei
de confort si a neprevazutului in care se desfasurau ele: ca sa ajunga
in locul pe care |-au ales, actorii parcurgeau uneori zeci de kilometri
pe jos, impingand, precum comediantii ambulanti de odinioard, o
carutd in care aveau incdrcate materialele, recuzita, decorul - fie el
minimal - si costumele. In afara de repetitiile zilnice, la fata locului,
ei mai aveau de pregatit spatiul de desfasurare al spectacolului (care
avea loc, uneori, in aer liber, intr-o poiand sau n piata satului, alteori
pe acoperisul unei case, intr-un hambar sau intr-un han ori camin

4, La vremea consemndrii activitdtii grupului Gardzienice, in 1980, acesta
avea deja la activ douazeci de astfel de expeditii.

cultural, daci era frig), mai era nevoie
sa-si procure alimente, sa accepte

sa doarmd in locuri improvizate

Si sa bata din poartd in poarta
pentru a invita lumea la spectacol
(,Procesiunea”, care imprumuta stilul
si exuberanta cortegiilor carnavalesti,
.Compozitiile teatrale" - improvizatii,
actiuni care asimilau obiceiuri si
comportamente observate la fata
locului - si ,Adunarea de seara"
aveau tocmai acest rol de a-i pregati
pe sateni in vederea spectacolului de
seard, de a stabili un contact informal
cu comunitatea).

De fapt, citind despre felul in

care erau organizate expeditiile,
totul mi-a amintit de strategiile
trupelor ambulante de commedia
dell'arte, chiar dacad stilul si structura
spectacolelor nu aveau nimic in
comun cu ale acestora. In schimb,
din cate mi-am putut da seama din
descrierea reprezentatiilor, era vorba
de un soi de teatru de bdlci - in
sensul valorizant pe care i-| dadea
Meyerhold acestui tip de spectacol,
care isi exhiba teatralitatea si esenta
carnavalescd, mizand pe violenta
asociere a contrariilor si pe grotesc.
Spectacolele - fie cd se pornea de la
textele lui Rabelais, de la fragmente
din Strdmosii lui Adam Mickiewicz, in
care erau inserate cantece populare
sau canturi medievale in lating,
inchinate Fecioarei Maria - erau
construite violent contrapunctic,
toate elementele sale componente
(muzica, dansul, cantecele, textul,
actiunile scenice si jocul actorilor)
supunandu-se ritmului unei poetici
a contrastului, a ambivalentei si a
derapajului semantic, provocate

de trecerile neasteptate de

la registrul grav la cel bufon.
Construite secvential, pe principiul
discontinuitatii (secventele-imagini
fiind intersanjabile, montajul insusi
fiind dictat de compozitia publicului,
de specificul spatiului, de conditiile
concrete de teren), spectacolele nu
se supuneau unei logici narative,
orice continuitate la nivelul intrigii
sau al psihologiei personajelor fiind
anihilata. Trupa miza pe perceptia
,candida" a spectatorilor improvizatji,
care reactionau n afara oricaror
repere si prejudecati culturale, multi
dintre ei ramanand dupd spectacol
sa stea de vorba cu actorii, intalnirea
prelungindu-se uneori pana in zori.
Activitatea Centrului ,Gardzienice"

>
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nu se limita insd la expeditiile sale
spectaculare. Acestea erau urmate de
o reflectie asupra experientei practice
acumulate pe teren, a materialelor
documentare rezultate (inregistrari
audio, filme, fotografii) concretizata
in organizarea la Lubin a unui

ciclu de ntélniri publice, intitulat
JForumul teatrului”, unde se discuta
despre modelul teatrului popular in
contextul altor practici teatrale si

la care erau invitati sa participe, pe
langd etnologi, antropologi, sociologi,
si oameni din lumea teatrului,
personalitati ,care au ajuns la teatru
pe alte cdi decat cele batdtorite si
care, prin esecurile si succesele lor,
au aratat ca si calea noastra este una
posibila", afirma Staniewski. Printre
acestia, s-au numarat Zbigniew
Cynkutis, actor si regizor al Teatrului
Laborator din Wroctaw, Krzysztof
Jasiki, director si regizor al Teatrului
STU din Cracovia sau André Gregory,
regizor polonez aflat in exil la New
York, fondator al Laboratory for
Theatrical Interdisciplinary Human
Research).

Si toate acestea se intdmplau in
Polonia comunistd a anului de gratie
1980...

le
& Pologne
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Cristina MODREANU

Festivalul

N ext Wave

la New York

Circul vietii, Isabelle Hupert si , cartile
vizuale” ale lui Robert Wilson

.May [ take this opportunity to speak to you
about life and death”/,As vrea sd profit de
ocazie ca sd va vorbesc despre viatd si moarte”

_— Aceasta introducere nu-mi apartine, ci este o replicd dintr-un
spectacol extrem de neobisnuit inclus in programul Festivalului Next
e Wave, produs la New York de prestigioasa Brooklyn Academy of Music
- .Inside out" al companiei suedeze Cirkus Cirkor. Si mi se pare esenta
stilului lor nducitor ce reuseste sa-ti aduca zambetul pe buze chiar in
clipa in care iti vorbeste despre ceva extrem de serios. Reprezentant
stralucit a ceea ce inseamna de ani buni in lume ,circ contemporan”
sau ,le nouveau cirque”, dat fiind cd noul tip de spectacol descinde
.= mai ales pe filierd franceza, Cirkus Cirkor vine de fapt din Suedia, o
= casa buna pentru miscarile de avangarda din artele spectacolului.
Trupa combina profesionalismul de cea mai inalté clasd in materie
de circ - acrobatie, clovnerie, echilibristicd, iluzionism, manevrare de
. obiecte - cu vechile tehnici narative ale teatrului, reusind sa spuna
o poveste plecand de la tema ce a fascinat dintotdeauna: misterul
SF vietii i al iubirii. Pentru ,Inside Out" regizoarea Tilde Bjorfors si-a luat
un aliat puternic in grupul Irya's Playground care céntd live toatd
muzica. Aceasta devine umbrela Tncdpétoare pentru povestile tesute
induntrul spectacolului, de la relatia stabilita inca de la inceput de
prezentator cu publicul, din randurile cdruia si culege doi spectatori
pe care ii integreaza in spectacol, pana la relatiile dintre membrii
echipei si la devoalarea atractiei dintre cei doi spectatori - care
se dovedesc a fi de fapt si ei membri ai trupei. Toate personajele
implicate, atat cei care joaca rolurile unor ,civili", dovedindu-se mai
apoi unii dintre cei mai dotati dintre performerii Cirkus Cirkor, cat si
acrobatii si clovnii propriu-zisi sunt extrem de teatrale - isi folosesc
din pIin expresivitatea corporalé si facialé sunt mereu con§tien§i

decorurile cu sens, fie ca e vorba despre recuzita de circ sau despre
obiecte ce fac parte din linia narativa a spectacolului. Exemplul cel
mai bun este o inimd uriasd, de care unul din personaje este legat Ia
propriu, fara posibilitate de scapare, un altul fiind insa capabil sa il
dezlege si sd il invete sa escaladeze ,inima" si sa faca de pe ea salturi,
asemdnatoare celor de la trambulind - metaford a felului in care
iubirea poate sa-ti dea lumea peste cap, sa te faca sa-ti invingi toate
temerile si sa-ti arate pe nestiute cum poti sa sari in necunoscut, fara
plasa de siguranta.

Circul devine astfel o buna alegorie pentru viata, cu tot ceea ce are
ea mai imprevizibil, mai riscant, mai periculos, dar si mai indltator. lar
unele dintre momentele oferite de cei din grupul Cirkus Cirkor sunt
metafore in sine, avand in plus o remarcabild doza de teatralitate

- femeia care se ridica mai bine de 4 metri pe o bard de metal




Next Wave Festival in New York

he 25th edition of this great festival, organized by Joseph V.

Melillo at BAM, New York, had brought together works that adress
contemporary sensibility. Even if it is a piece of nouveau cirque
like Inside/Out of Cirkus Cirkor or a clasical like Quartet directed by
Robert Wilson, these productions are really groundbreaking. Cristina
Modreanu analyses both productions and speaks about the circus as a
part of life, and about the exquisite Isabelle Hupert and Robert Wilson's
Lvisual books"

folosindu-si doar mainile si picioarele, cele doua acrobate ce par lipite
una de alta cdnd ne aratd cum se zboard de la trapez, sau, mai ales,
tandrul zvelt care se joacd la inceput aparent inabil cu un cerc de
metal, pentru a se inscrie apoi in rotirea lui ca un inger intr-un halou
sfintit ce se invarte la nesfarsit pe scena. Momentele spectacolului
sunt intercalate de proiectii uriase in care descifram drumul celulelor,
aceasta fiind supratema productiei, fiindcd existd intotdeauna un
Jnside/induntru” care i corespunde lui ,out/afara" Depinde de fiecare
dintre noi, par sa spuna regizorea, Tilde Bjorfors si autoarea scriptului,
Mia Winge, cat anume lasam deschise portile acelui ,inside” si pe cine
alegem sd lasam ,out"

Esti de doua ori tinut cu sufletul la gura: o data de acrobatiile
riscante, executate cu gratie si siguranta, iar cea de a doua oara

chiar de povestea spectacolului, pentru care speri intr-o rezolvare
fericita. Oare va invata sa iubeascd tandra venitd din randul publicului
si ajunsa in mijlocul boemei trupe de circ? Oare la final vom sti

noi, cei din sala, simbolizati de ea, ceva mai mult despre beneficiile
.deschiderii inimii" despre care ne vorbesc acesti nomazi?

*xx

Tot despre viata si moarte, dar in cu totul alt fel, vorbeste si celalalt
spectacol pe care |-am vazut la BAM sub aceeasi umbreld a Next
Wave Festival, deja celebrul ,Quartett” montat de Robert Wilson la
Théatre de I'Odéon din Paris pe un text de Heiner Miller, cu Isabelle
Hupert in rolul principal. Mai exact despre viata si moartea contesei
Merteuil din romanul lui Choderlos de Laclos, ,Legdturi primejdioase”
pe care Heiner Miller recunoaste cd nu I-a citit niciodatd pand la
capat, ceea ce nu I-a impiedicat sa-| transforme intr-o dramatizare
devenitd celebra gratie prietenului sdu Robert Wilson.

Faptul ca in spectacolul ,Quartett" exista cinci personaje, tine

de neobisnuitul cu care a obisnuit Robert Wilson lumea artisticd
internationald. Despre al cincilea personaj, Ann-Christin Rommen,
asistenta de ani de zile a lui Wilson si co-director al acestui spectacol,
spune cd ar exista o anecdota, regizorul rdspunzand nedumeririi lui
Heiner Miller prin aceea cd batranul greu identificabil din scend ar
fi chiar... dramaturgul. Teoria asistentei lui Wilson este insa alta, si
anume cd personajul ,in plus” ar fi acela menit sa sparga requlile,
principiu de baza al creatiei wilsoniene. Batranul pune capdt primei
scene printr-un ras macabru, intrerupe o alta prin aparitia lui din
senin, imbrdcat in camasa si izmene, cu parul alb valvoi, ca trezit din
somn - ceea ce face teoria lui Rommen posibila, fard sa contrazica
explicatia lui Wilson.

Dar altceva mi s-a parut de remarcat la acest spectacol: parca vezi
cum se coloreazd sub ochii tai, ca in desenele unui copil-gigant,
acele ,cdrti vizuale" de care pomeneste Maria Shevtsova® in volumul
ei despre Wilson, ca fiind intotdeauna pentru acest regizor prima
etapd a realizdrii unui nou spectacol. Sunt fascinante felul in care
contururile desenului se umplu de culoare, geometria precisd a

aranjarii obiectelor si prezentelor
umane in scend, conurile de umbra
si de lumind, multiplele planuri pe
care se desfasoard actiuni simultane.
E un desen ce a capatat miraculos
tridimensionalitate si are in plus

si sonor, nu numai prin scurtele
interventii cu text ale actorilor, ci si
- mai ales - prin sunetele emise din
cand in cand de acestia, sunete care
ii trimit parca intr-un alt regn, unul
mixt, in care omul este amestecat cu
fiara si, poate, cu cine stie ce pasare
ciudata care si-a pierdut capacitatea
de a zbura si scoate sunete bizare
pentru a-si plange pierderea. Totul
asociat cu muzica lui Michael
Galasso, partener al regizorului
pentru multe alte spectacole, cdruia
i-au fost dedicate spectacolele de la
BAM fiindca a plecat dintre noi in
acest an.

Avénd precizia geometriei in spatiu
si puritatea culorilor celui mai bun
pictor, ,Quarttet” este in plus un
spectacol cu puls, ca o fiinta vie.
Vorbeste despre legdturi pasionale
si, cu toate ca nu vezi decat o
imbratisare in el, simti atractia dintre
Merteuil (Isabelle Hupert) si Valmont
(Ariel Garcia Valdes) incingand
aerul. Culoarea rosie il insoteste pe
acesta din urma la fiecare aparitie,
asa cum albastrul electric i revine
contesei, iar ciocnirea culorilor
devine un razboi pentru infrangerea
si supunerea adversarului. Un

razboi in care contesa castiga

lupte, pierzand insd batalia, caci in
ultima scena din spectacol isi joacd
singurdtatea, filtratd intr-o lumina
albastrd dureroasa si repeta o unicd,
devastatoare, replica: ,Cancer, mon
amour".

Cum spune Robert Wilson despre
Isabelle Hupert: ,Hupert este rece

si fierbinte. Hupert este cerebrala si
intuitiva. Ea este mica si mare."

BAM Next Wave Festival sau

«arta care vibreaza de sensibilitatea
contemporana”

Next Wave Festival a fost infiintat
cu 27 de ani in urma, iar in ultimii
25 de ani a fost curatoriat de Joseph
V. Melillo, producdtor executiv

al Brooklyn Academy of Music
(vestitul BAM). Acesta a construit
evenimentul, sponsorizat de Time
Warner si sprijinit de o serie de
donori privati, ca pe o demonstratie
de arta inovativa - dans, teatru,
muzicd, nouveau cirque, literaturd

si amestec incd nedefinit de genuri
- sau, spus chiar cu vorbele lui, de
,arta care sa vibreze de sensibilitatea
contemporand” La cea de a 25-a
editie organizatd de Melillo, BAM
Next Wave Festival s-a deschis cu
spectacolul de dans ,In-I", cu Juliette
Binoche si coregraful britanic Akhram
Khan si a continuat cu spectacole de
Robert LePage - ,Lipsynch” -, William
Forsythe - ,Decreation” -, Meredith
Monk - ,Songs of Ascension”-,
Robert Wilson - ,Quartett” -, Philip
Glass - ,Kepler", DJ Spooky cu ,Terra
Nova: Sinfonia Antarctica" si altji.
De-a lungul festivalului au fost
organizate, ca intotdeauna, intalniri
ale publicului cu artistii invitati.

*"Robert Wilson" Maria Shevtsova,
Routledge 2007, New York & London
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Scurt istoric al teatrului berlinez

sub conducerea

lui Frank Castorf. Anii ‘90

Alexandru MTHAESCU*

JIn teatrul berlinez «Volksbiihne», orice spectator poate afla ce inseamnd trdirea impreund, dezinhibat si cu zambetul pe buze a celor
mai mari tensiuni sociale, biografice, filosofice sau religioase. Acest fapt il elibereazd de puritatea nevinovdtiei si il apdrd in acelasi
timp de povara ei. Teatrul lui Castorf nu a uitat bucuria copilului care, incdltat cu pantofi nou—nouti si ciorapi albi, sare in cea mai
mare baltd din stradd. Cu toate astea, un sentiment de noiembrie germanic planeazd deasupra spectacolelor care se joacd in piata

Rosa-Luxemburg.” (Hans—Dieter Schiitt)

VolksbuthneBerlin.

Pe langa asta, teatrul lui Castorf
este manierist, hiperrealist,
decadent, nihilist dar si contrariul
acestora. Perspectivele trecutului

si prezentului se amesteca intr-o
analiza neurologica si, ca intr-o criza
isterica, se manifestd in spectacol. La
Volksbiihne se joacd o singura piesa:
cea a decaderii. Exista teatre unde
acea realitate ordonatd, care apartine
trecutului, se refugiaza. Volksbihne
a renuntat la acest gen de teatru.
lata secretul acestui monstru: nu
apara sensul in fata realitatii, ci
impune noi realitdti in fata unui
sens consumat. Si asta cu muschii

si arta cuvantului. Guenther Ruehle
descrie teatrul in felul urmator:
.«Volksbiihne» iubeste adaptarile dure,
curajoase, neortodoxe... cunoasterea
dusa recursiv pana la trivial,
dramaturgia, ca un salt de la trapez,
actoria ca revue”. Emblema teatrului
- oroatd neagrd cu sase spite, pe
doud picioare, insemnul medieval al
talharilor de la drumul mare - s-a
pastrat.

Dupa caderea zidului Berlinului,
teatrul a cautat sa corespunda si

sa contrazicd mostenirii proletar-
educative, a lui Piscator, geografiei
sale in estul si in acelasi timp in
noul centru al Berlinului unificat.
Scenograful care a marcat acest
proces este Bert Neumann. Deciziile
lui Tn ceea ce priveste forma,
emblema teatrului, reclama de
neoane roz-gri de pe clddire ,0ST"

(Estull), produsele de marketing-
cutii de chibrituri, cateodata si
tigari, suspectele caiete program
pline de filosofie si ,iluminare”,
adoptarea unui afis si a unui flyer
cu un plan lunar al spectacolelor al
carui format a ajuns sa fie preluat
de catre majoritatea teatrelor din
Germania - toate acestea au avut
un efect de imagine benefic. Este
vorba de reclama sub forma de agit-
prop sau este provocarea scopului
in sine? Ambele cazuri ridicd insa
urmatoarea observatie: un om de
teatru, un scenograf extraordinar
se implicd cu succes, cu tot ce stie
el despre cum functioneazd teatrul,
in ceea ce se numeste ,branding”,
unealta de marketing fard de care
nici o universitate sau institutie
publica nu mai rezistd in lumea

lui homo consumensis. Brandingul
aduce public, subliniaza identitatea,
si Tn cazul unei institutii de cultura
care sustine ca misiunea ei este
importanta, este absolut necesar
ca aceasta sa-si afirme public o
identitate. O identitate pe care,
desigur, trebuie sa o cultive.

Ce se ascunde deci in spatele fatadei
L,0ST"? Afirmare si subversiune se
numesc metodele prin care Frank
Castorf si filozoful Boris Groys
s-au decis sd trateaze formele
totalitarismului si ale demagogiei
de orice fel. lar demagogie exista

n orice domeniu: de la demagogia
clasei politice pana la demagogia

Lcentrului” in economie, in culturd, in cancelaria unui liceu. Reteta
casei: aducerea citatului acestor forme pe scena, transformarea in
palpabil si ruperea lor prin subversiune si distantare.

Castorf a preluat teatrul cu o echip3 tandra in 1992. In retrospectiva,
evolutia acestui teatru este unica in lume pentru ca se adresa unui
oras reunificat, care vorbea insa aceasi limb3. In echipa erau in cea
mai mare parte fosti cetdteni ai RDG-ului, care au avut mereu in
vedere ,dusmanul” inainte de '89 si au cautat libertatea de expresie
in cenzurd, povestea celor mai multi creatori de teatru din fostul
bloc comunist. Multi dintre acestia s-au simtit ,deconectati” in

anii '90 (aici povestile din Romania si fosta RDG deseori coincid). A
simtit Castorf diferenta dupa 19897 Probabil ca nu, pentru ca nu a
renuntat niciodata la imaginea ,dusmanului”, care nu numai cd s-a
transformat, dar s-a multiplicat. Libertatea de expresie a insemnat
doar cd limitele puteau fi impinse mult mai departe, iar echipa de la
Volksbiihne le-a provocat. Le-a atins regizorul Christoph Schlingensief
la un moment dat cu spectacolul ,Omorati-I pe Helmuth Kohl!" in
1996, spectacol in care arhitectul unificdrii era decapitat pe scend,
un eveniment in urma caruia teatrul a fost nevoit sa-si ceard public
scuze. Oricum, au ramas luptatori, ,masini de lupta poetice”, cum
si-a numit Castorf actorii séi extraordinari: Henry Hiibchen, Herbert
Fritsch, Kathrin Angerer, Matthias Mattschke, Bernhard Schiitz,
Sophie Rois, Milan Peschel s.a. - toti au lucrat constant impreuna

pe o scend ale cdrei spatiu si martialitate nu permiteau spectacole

in doua personaje. Au pastrat, in cel mai bun sens, continuitatea in
teatrul lor, fard sa bata pasul pe loc. Au trait si documentat cel mai
bine transformarea unei ,epoci teatrale” in alta, s-au specializat pe
un anumit tip de spectacole n care au excelat, au tinut teatrul ca
instrument politic si ca institutie vie a polisului, ca ,talhar la drumul
mare”, ca reactie a artistului (fie el dramaturg, actor sau regizor) la
crizele trecutului apropiat si ale prezentului, ca loc de autonomie
culturald si de curaj. Au facut acest lucru public si au primit, ca intr-o
democratie care se respectd, finantare pentru asta.

Este adevdrat cd Berlinul a intrunit toate conditiile ca un astfel de
teatru sé aiba loc. Momentul neinstitutionalizat dupa caderea zidului,
cand tancurile rusesti erau retrase, fostii lideri ai RDG-ului nu mai
aveau nici un cuvant de spus iar administratia din Vest nu stia inca
ce decizii sa ia. A fost momentul utopic in care tinerii au cucerit



Volksbiihne Berlin. Short history of the theatre in the 90’s

lexandru Mihaescu offers a fragment of his study that focuses on the

programme and activity of Volksbuehne theatre in Berlin, focusing on
contemporary elements as audience education, branding, marketing products
etc, but also detailing the special content created by the manager and famous
director Frank Castorf, together with philosopher Boris Groys. The author doubles
his affirmations with the words of Hans-Dieter Schiitt: ,In ,Volksbuehne" every
spectator can discover what leaving together means, without inhibitions and
treating with a smile the biggest social, biographical, philosophical and religious
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cartier dupa cartier, au ocupat casele nelocuite ale fostilor demnitari
si au transformat noptile in zile, scriind una din cele mai frumoase
legende urbane ale orasului Berlin. E adevarat si cd acel moment nu
i-a luat nepregatiti - libertatea a fost din ce in ce mai mare in ultimii
ani ai RDG-ului, iar boema avea de luptat mai mult cu plictisul. Acum
aveau mdcar spatiu. Berlinul era una dintre putinele capitale fara
burghezie - jumatate a fost exterminatd in Auschwitz, iar cealaltd
jumatate a emigrat succesiv din RDG, sau a fugit dupd construirea
zidului. Tn Vest a ramas studentimea, in timp ce Berlinul de Est era
mai mult orasul intelectualitatii. Modernitatea orasului la inceputul
anilor '90 era legata de o subcultura care gravita in jurul scenei
muzicale si de happening. Volksbiihne a devenit, in conditiile acestea,
primul rezultat de succes al orasului unificat, sub conducerea unui
fost RDG-ist care araté ca un '68-ist din Vest" lar tribunul si-a gasit
imediat primul dugsman caruia i-a declarat un razboi ironic: eradicarea
fard critica a tot ceea ce inseamna RDG din oameni, doar pentru
motivul cd era RDG. A gdsit si partizani - oameni formati, deschisi

la minte, cu umor, profesionisti. Tinerii au venit abia mai tarziu in
trupd, dar au fost primii care si-au luat bilete. A fost la inceput teatrul
celor marginalizati si al studentilor, al avangardei techno pe vremea
aceea, un teatru de polemicd politica. In locul ,micii intelegeri” era
distrugerea si provocarea, iar in locul unui teatru politically correct,
ironia si trash-ul.

Piesele favorizate erau pline de ideologie, clisee, realism - cel mai mic
numitor comun pentru un public aflat in tranzitie. Dar a adaugat

si texte triviale, ganduri, foileton, montate induntrul textului si
contra lui. Astfel au iesit adaptdri scenice cu titluri ca ,Alcheste.
Salaté de cartofi" dupa Euripide, ,Soseaua Wolokolamskaja. Aurit
curge otelul" dupa Heiner Miller. Critica de teatru si establishmentul
teatral i-a demontat in prima faza, nu in ultimul rdnd din cauza
exhibitionismului exagerat pe scend: goliciunea, bataile cu pateu,
carne, sange, noroi, mizerie, totul parea provocare superficiald si
oricum... totul de stanga. Dar nu se intdmpla acelasi bombardament
si in viata de zi cu zi a fostilor RDG-isti, mai frumos ambalat? Canale

TV, presd, Politik als talk-show, produse, vacante, scandaluri mediatice.

Publicul a ramas sau a iesit de la unele spectacole, s-a supdrat, dar a
continuat sd revina. Veneau ca la ,urs", dar plecau schimbati, acesta
era principiul adoptat de Castorf si nu s-a ascuns niciodata. Teatrul

a reactionat permanent la ce se intampla in lumea ,cetateanului”,
luénd atitudine fata de scandalurile din Berlin, din tara sau la focarele
de tensiune politicd mondiala. Strigatul ,Hunger!" (,Foame!") al

tensions."

tesatorilor din piesa lui Hauptmann
se transforma in ,Unger!" - dorinta
muncitorilor din Est de a beneficia de
vacante ieftine la mare cu dubioasa
companie de turism din Vest, Unger,
in urma unui aranjament la fel de
dubios cu sindicatele. N-au scapat
nici NATO dupa bombardarea
Yugoslaviei, nici Helmuth Kohl dupa
scandalurile care, in cele din urma,
[-au adus in fata instantei.

Dupa 1997 si pana prin 2004 -
perioada in care am frecventat
teatrul, lucrurile au inceput sa se
schimbe la Volksbiihne. Au venit
montdrile mari si adaptarile de
romane: de trei ori Dostoievski,

apoi Bulgakov, Tennessee Williams,
Shakespeare, Cehov, Sartre. Cand |-a
adus pe Schlingensief la Volksbiihne,
Castorf stia exact ce vroia: sa-i dea
mana liberd sa duca provocarea in
stradd, astfel ca el sd poata face
Jteatru invechit” Schlingensief,

alt agitator excelent, generatia

1960, lucra cu alte mijloace: nu
fdcea nici o diferenta intre teatru

si realitate, intre scena si strada.
Lucra cu amatori, cu handicapati, cu
profesionisti si imigranti in acelasi
timp - un amatorism fortat care
dadea insd rezultate, himera oricdrui
om de teatru care vrea sa-si protejeze
arta in templul ei. Evident, teatrul pe
care au continuat sa-| facd Castorf
dar si Schleef, Freyer, Hausmann,
Kruse, Marthaler, Kriegenburg, Kresnik
nu mai avea cum sd fie ,invechit", ori
lipsit de trash, politic si provocare. La
fel a rdmas si pasiunea de a analiza
si de a pune in acele faimoase
caiete program toate considerentele,
si materialul studiat care a adus
montarilor materiale conexe: filosofie,
esteticd, social, statistica, jurnalism
investigativ. Cei de la Volksbiihne

au ramas in pas cu timpul, sau l-au
devansat in unele cazuri, fara sa

uite de public. L-au educat, I-au

luat cu ei oferindu-i cat mai multe
puncte unde sd se poata conecta.

Au reusit si pentru ca au iubit riscul
si experimentul, pentru cd tot ce au
fdcut a fost sustinut prin cercetarea

dusa in paralel de o comunitate
interesatd, pentru ca le-au pus
materialul in mana si celor mai critici
dintre spectatori, ca sa le explice ,de
ce"-ul pe care poate nu-I intelegeau
din prima clipa.

Astazi se zvoneste cd perioada de
glorie a trecut, dar mostenirea va
ramane multa vreme, pentru ca
Volksbiihne a avut efectul unui
catalizator pentru teatrul german, nu
in ultimul rand din punct de vedere
estetic. Sa comparam sau nu situatia
din Germania post-RDG-istd cu cea
din Romania? Bucuresti si Berlin

se afla in tdri cu traditii teatrale
diferite, cu bugete diferite, cu o
istorie diferitd, cu societati diferite, cu
oameni diferiti. Dar au trecut 20 de
ani de la Revolutie si meritd efortul
de a urmari ce identitate si-au creat
teatrele noastre in aceasta perioada
si incotro se indreapta.

Articolul este un extras modificat din
lucrarea de masterat sustinutd la
UNATC in 2006. Surse: ,Einbruch der
Realitdt. Politik und Verbrechen" de

Carl Hegemann, Alexander Verlag,
Berlin, 2002; ,Castorfs Volksbihne.
Schéne Bilder vom hésslichen Leben” de
Hans-Dieter Schiitt si Kirsten Hehmeyer,
Schwarzkopf & Schwarzkopf Verlag
Berlin, 1999.

*Alexandru Mihdescu a intrat

in teatru pe poarta actorilor, ca
absolvent al Universitatii de Teatru si
Muzica din Rostock, Germania. Fara a
pardsi aceasta ipostaza (pentru care
a fost nominalizat la Premiul Uniter
pentru debut in 2005), isi exerseaza
deopotriva talentul de regizor si

pe acela de animator cultural. De
curdnd a terminat filmarile pentru
.Manusile rosii", in regia lui Radu
Gabrea, n care joaca rolul principal,
filmul aflandu-se in postproductie.
In prezent este freelancer in
Bucuresti si colaboreaza la la
proiectul ,Ultimele ore ale lui Nicolae
si Elena Ceausescu”, initiat de IIPM.
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Mirela NASTASACHE

0O fosta cazematd, cu pereti grosi,
din cdramida, cu multe coloane

si ferestre frumoase. Un interior
grandios, care se umple in fiecare
an cu tineri, cu ocazia Festivalului
de Artd Contemporana din Kiev.
Acestea sunt cele doua mari atuuri
ale festivalului: spatiul si publicul.
Rareori am putut gdsi un loc mai
potrivit pentru expozitii, proiectii,
concerte si spectacole, de teatru

sau dans, ca Arsenalul. Si la fel de
rar am avut ocazia sa intalnesc un
public mai entuziast, mai bucuros
ca ,se intampla” Din pacate, selectia
nu a fost intotdeauna pe masura
asteptarilor acestui public, extrem
de exigent, cdci a alaturat spectacole
profesioniste, dar si studentesti sau
de teatru de amatori. insa, au fost si
momente reusite, despre care am ales
sa vorbesc in continuare.

Unul dintre ele a fost descoperirea
unui regizor extrem de complex:
Dmytro Bogomazov. Primul sdu
spectacol din festival, ,Femeia din
trecut” de Ronald Schimmelpfennig,
prezentat pe o scend studio, a
insemnat o contopire excelentd intre
stilul autorului si cel al regizorului.
Folosind proiectii care interactionau
cu jocul actorilor, desene pe scend si

Google... Kiev, GogolFest

o echipa de performeri foarte bine
antrenatd, Bogomazov a reusit sa
redea atmosfera atat de speciald a
scriiturii.

Cel de-al doilea spectacol semnat
de acest regizor a fost ,Hamlet",
productie a Academiei de Teatru V.
Vasylko din Odessa si prezentat in
premierd in GogolFest. Fara o mare
inventivitate la nivelul relatiilor

dintre personaje, dovedind din nou
respect si subordonare fatd de text,
.Hamletul" lui Bogomazov a insemnat
un mod aparte de a spune o poveste.
Senzatia creatd este ca spectatorul
devine el insusi un ,cititor", care
rasfoieste paginile volumului lui
Shakespeare. Decorul, construit in
prima parte a spectacolului numai

din draperii cu desene in alb si negru,
date la o parte, dupd fiecare scena,
precum paginile unei cdrti, ajuta

mult aceastd iluzie. Actorii poarta costume care se integreaza perfect
in desenele de pe fundal si isi recita calm textul, aproape soptit, de
parcd il spun la urechea fiecaruia dintre spectatori. Abia in a doua
parte, cand sunt deja cunoscute ,cititorului®, personajele prind contur
si se rup din acestd conventie, devenind tot mai vii, pe masura ce se
inconjoara de tot mai multd moarte.

Un punct aparte in programul festivalului a fost prezenta
controversatului Andry Zholdak, cu spectacolul ,Lenin Love.

Stalin Love" dupd Vasyl Barka. A spune o poveste despre ororile
comunismului intr-o tard care si-a acceptat trecutul firesc, fara o
rupere brutald de vechiul regim, este un gest de curaj. A o spune asa
de crud cum o face Zholdak, este o nebunie. Asa cum ne-a obisnuit
in ultimele spectacole, cruzimea este punctul central al montarii.
Intr-un spatiu aglomerat, cu patru incaperi din sticl3 previzute cu
camere, care sd redea in videoproiectii uriase cele mai mici gesturi
ale actorilor, se desfasoara povestea unei familii sarace in timpul
foametei din anii '30. Refuzul tatdlui de a intra in partid duce la
exterminarea familiei. Claustrarea, agresivitatea reprezentantilor
partidului, situatia disperata a familiei, sunt punctele pe care le
accentueaza regizorul. Modul de a reactiona al fetitei, aproape
animalic, la toate necazurile prin care trece, pus sub lupa de camerele
de filmare si potentat de prezenta lavalierei, care face sa-i rdsune in
toatd sala fiecare suspin, volumul muzicii, brutalitatea comunistilor,
totul sub placida privire a portretelor lui Lenin si Stalin, transforma
spectacolul intr-o prezentare a unei lumi dezaxate, demente, de o
violenta extrema. Zholdak foloseste aceleasi instrumente scenice pe
care le-am vazut si in ,Viata cu un idiot" realizat in urmd cu doi ani
la Teatrul ,Radu Stanca" din Sibiu, nsa procedeele devin mult mai
complexe, iar cruzimea este dusa pana la limita suportabilitatii.
Inspirat tot din istoria recentd a Ucrainei, dar realizat intr-o manierd
mai detasata, spectacolul ,Art Dakh" in regia lui Vladyslav Troitskyi,

a fost in primul rand un prilej de a intaIni o foarte speciala trupd

de muzica: DakhaBrakha. imbinand muzica traditionald ucrainean
cu ritmurile africane, trupa foloseste instrumente rustice si voci cu
tonalitdti inalte, pentru a produce ritmuri de neuitat.

GogolFest este un eveniment in lumea culturala a Kievului. La a treia
editie si prima internationala, festivalul se afla in plind dezvoltare,
iar intentiile organizatorilor sunt de a pdstra aceastd tendinta. Este
asadar, posibil si probabil, sd fi asistat la primii pasi ai unui viitor mare
festival al artelor. De tinut sub observatie!

I\/l irela Nastasache subtly observes the positive parts of a young Contemporary Art Festival in Ukraine: GogolFest: "A former blockhouse, with thick walls,
made from brick, with many columns and beautiful windows. A magnificent interior is filled every year with youth (...). Those are the two biggest
qualities of the festival: the performing space and the audience. One can rarely find such an appropriate place for exhibitions, projections, concerts, dance
and theatre performances, like The Arsenal. And even more rarely had | the chance to meet a more enthusiastic audience." Mirela Nastasache continues
by pointing out some shows that have impressed her like: Woman from the past by Ronald Schimmelpfennig and Hamlet, both directed by Dmytro
Bogomazov, Lenin Love. Stalin Love after Vasyl Barka and directed by the controversial Andry Zholdak, and Art Dakh directed by Vladyslav Troitskyi.




A Trip to three Croatian theatres
in Zagreb

avella Theatre, Student Cultural Center and

Zagreb Youth Theatre are three theatres
discovered by Florentina Bratfanof in her quest
of examples of Croatian contemporary theatre
practices. The institutions imposed themselves
with three different manners of making theatre.
Text based performances, use of interactivity,
human lonelinessas a theme are the three
elements found in common after this experience,
together with the interesting personalities of the
actors.

Trei zile cu trei spectacole diferite. Si ca regie, si ca text (provenind din
epoci diferite) si ca spatiu de joc. Si voi incepe prin ultimul element.
Spatiul de joc din Teatru Gavella (denumit City Drama Theatre)
distanteazd mult spectatorii de actorii de pe scena, cei din urma stand
intr-un soi de incubator plin de letargie din care nici macar textul

lui Conor Mcpherson (,Barajul”, un text regizat si de Andreea Vulpe

la Miercurea Ciuc) nu-i poate scoate din amorteald. Un singur actor
reuseste sa sparga distanta mult prea mare de public, si acela este
Ozren Grabari¢, fiind de altfel aplaudat la final pentru presonajul Jim,
actorul fiind intitulat de cdtre unii din criticii de teatru croati ca unul
dintre tinerii actori cei mai sclipitori din prezent.

0 izbiturd binevenita am simtit la un spectacol proaspat al unui tanar
si foarte promitator regizor, spectacol realizat intr-o galerie de arta a
Centrului Cultural Studentesc, centru care e de fapt cea mai dinamica
institutie care are mari legaturi cu miscdrile inovatoare din cultura
capitalei croate. Din textul ,The Mission: Memory of a Revolution”
(,Der Auftrag: Erinnerungen an eine Revolution"), fiind intitulat si
.The Task", de fapt o piesd postmodernd a dramaturgului Heiner
Miiller), regizorul Miran Kurspahic a pastrat numai momentele care
presupuneau realizarea unei teme, misiuni.

La inceputul spectacolului, spectatorii erau condusi in sala si invitati

Florentina BRATFANOF

Caldtorie in

sa ia loc la 0 masa de petrecere,
dandu-li-se o tema in cadrul
spectacolului. Cele trei actrite
trebuiau sd conducd membrii
publicului si sa le indice intrarea,
pentru ca acestia sa intervind la
locul si momentul potrivit. Astfel,
publicul era cel care crea mereu
spectacolul, sub indrumarea atenta
a actritelor care intervin. Membrii
publicului actioneaza in spectacol si
reactioneaza in moduri mereu diferite
care nu pot fi dinainte prevdzute de
regizor, construindu-se asadar un
spectacol diferit ca accente la fiecare
reprezentatie.

Chiar daca spectacolul se adreseazd
in mod limitat unui public vorbitor
de limbd croata, regizorul isi asuma
un mod de lucru, lupta sa continua
fiind cu formele conservatoare ale
educatiei in colile profesioniste

tre din Zagre

de teatru si film, Miran Kurspahic
initiind de altfel o miscare denumita
personal jihad.

In cea de-a treia piesd produs3

de Zagreb Youth Theatre, ,Sdruge
strane”, ne distantam din nou de
spatiul scenic. ,De cealalta parte”, asa
se numeste cea de-a treia piesd scrisa
de asta datd de Natasa Rajkovi¢ si
Bobo Jel¢i¢, ofera o altd perspectiva,
cu totul si cu totul valoroasd, a celor
patru protagonisti. Actorii studiaza
simplitatea si realismul gesturilor,
studiu dublat de o simplitate a
scenografiei, experimenteazd pornind
de la fapte din viata lor personala

si construiesc o drama despre

ruting, despre lipsa de vise si despre
realizarea sperantelor ca mijloc de a
invinge o realitate absurdd, devenitd
insuportabild.




Alexandros EFKLIDIS*

to: Clio Boboti

Ceilalti Balcani: atat de

Hainele cele noi... // foto: Konstantinos Rigos

Observéand de aproape teatrul
romanesc cu ocazia ultimului
Festival National de la Bucuresti,

nu m-am putut impiedica sa nu
constat distanta care il separd de
realitatea teatrala a unei alte tari
din Balcani cu o traditie teatrala
complet diferita, Grecia. Si mai ales
in ceea ce priveste locul teatrului

in viata sociald: in Grecia, notiunea
de teatru de arta nu e vazutd in
termeni de utilitate publica de prim
plan, dupa cum m-am convins

ca spectatorii romani considera

tot ceea ce priveste productiile
scenei. Spectatorii greci pastreaza

o distanta fata de fenomenul
teatral, iar critica nu reuseste sa
stabileasca un dialog public in jurul
teatrului. Descentralizarea e aproape
inexistenta (95% din activitatea
teatrald e concentrata in cele doua
orase principale, Atena si Salonic) si
factorul estetic are prioritate asupra
rolului social al teatrului.

Cind vorbim despre teatrul grec,
vorbim in realitate despre teatrul din
Atena, ale cdrui circa 150 de teatre
(in majoritate teatre mici, aproape in
totalitate private, chiar daca multe
dintre ele sunt subventionate) vor
monta stagiunea aceasta peste 400
de spectacole. In ciuda acestor cifre
impresionante si a rezistentei de care

aproape, atdt de departe

au facut dovada in fata crizei, sporind chiar anul trecut numarul de
spectatori, teatrul grec nu se caracterizeaza printr-o mare diversitate
a céilor alese de teatrul de art3 (care, fapt destul de straniu, reprezinta
in cifre absolute marea majoritate a teatrelor ateniene). Panteonul
regizorilor greci importanti se reinnoieste foarte lent, cea mai mare
parte dintre artistii acestei asa zise avant-garde teatrale au deja
cinzeci de ani, si nu se grabesc sd lase locul tinerei generatii.

In actualitatea teatrala greaca recentd predomina redeschiderea
sediului istoric al Teatrului National dupa zece ani de lucrari. Noua
scend a fost inauguratd cu un spectacol al unui star al coregrafiei
grecesti, Dimitris Papaioanu, cunoscut mai ales pentru participarea sa
la punerea in scend a deschiderii Jocurilor Olimpice de la Atena din
2004. Spectacolul actual, site-specific, destinat in exclusivitate acestui
eveniment de la National, dureazd abia o jumadtate de ord si vizeaza
sa puna in valoare mecanismele moderne ale noii sali a /'italienne,
aceastd cutie miraculoasa care e rard in viata teatrald greaca, avand
in vedere ca aproape totalitatea salilor nu au fost construite ca teatre,
ci sunt diferite spatii reconvertite in sala de spectacole. Celalalt
coregraf important al acestei generatii, Konstantinos Rigos, isi
incearca fortele in teatrul dramatic la teatrul ,Roes", montand o piesa
a tinerei autoare Elena Pegka, inspirata de povestea lui Andersen bine
cunoscuta, ,Hainele cele noi ale imparatului” Basmul se transforma
intr-un spectacol despre goliciunea sau vidul puterii si fi oferd prilejul
lui Rigos sa trateze pe scena unui teatru dramatic subiectul sau
preferat, nudul masculin.

La Teatrul National - care in ultima vreme, aflat sub directia
regizorului Yannis Houvardas, ofera o selectie mult mai avangardista
decit majoritatea teatrelor private - se continud politica de a face
apel la regizori straini pentru a monta texte grecesti clasice. In

acesti ultimi ani regizori importanti ca Peter Stein, Anatoli Vassiliev

si Dimiter Gotscheff au pus in scend tragedii grecesti la Epidaure,
provocind reactii si polemici aprinse. In toamna aceasta, Nationalul
I-a invitat pe lituanianul Cezaris Grauinis, care a adaptat pentru scend
romanul lui Nikos Kazantzakis, ,Zorba grecul”. Grauinis, cunoscut de



The Other Balkans: so close, but yet so far

ith the occasion of Romanian National Theatre Festival, Alexandros

Efklidis observes the different realities of the countries included in
the Balkans, comparing Romanian theater and Greek one. The comment
is focused on the position theatre has in the social life, stating: "Greek
spectators keep a distance from the theatrical phenomenon and the
critics don't succeed in establishing an open and public dialogue
around theatre issue”.

publicul grec gratie unei alte adaptari magnifice acum doi ani a romanului

lui Longus, ,Daphnis si Chloé", nu a dovedit aceeasi abilitate tratind pe scend
povestea acestui personaj grec pind in maduva oaselor. La teatrul ,Chora",
unde in ultimii ani se incearca sa se imbine un model comercial cu optiuni
artistice dificile, tandrul regizor Ektoras Lygizos a propus un pariu indraznet cu
,0h, les beaux jours!" de Beckett, avind-o ca protagonistd pe Mina Adamaki, o
vedeta de televiziune. Lyzgizos a transformat acest monolog existential intr-o
piesa despre mariaj in epoca emisiunilor de reality shows, eliberand-o victorios
in final pe Winnie din nisipurile ce ameninta sa o inghita, dar critica nu a prea
gustat gestul si mai ales aceastd lecturd postmoderna a lui Beckett.

Pentru a incheia, cele doua productii teatrale pentru marele public in acest
debut de stagiune poartd marca regizorului si actorului Stamatis Fasulis: Ia
teatrul ,Pallas" el a reluat succesul de anul trecut cu piesa de bulevard semnata
de Jean Poiret, universal cunoscuta gratie filmului cu acelasi nume, ,Colivia

cu nebune”, in vreme ce la teatrul ,Rex", una din salile Nationalului atenian,
Fasulis a adaptat pentru scend romanul autobiografic al lui Kostas Tachtsis,
.Cel de al treilea inel", lume colorata si tulbure ce aminteste universul unui Jean
Genet, cu o distributie care reuneste mai multi actori-vedete de teatru si de
televiziune.

Pe scurt, putem spune cd teatrul grec este in acelasi timp autoreferential si
foarte dependent de noile tendinte din Europa centrald, sclerozat de un discurs
care exaltd marele trecut antic si marcat cu disperare de nevoia unui rol social
in afara de functia sa estetica. Pe scurt, un teatru in contradictie, intr-o
societate plina de contradictii, si care, spre diferenta de teatrul grec antic, nu
indrdzneste s le poarte pe scena.

Hainele cele noi... /[ foto: Konstantinos Rigos

*Alexandros Efklidis a facut studii de teatru la Salonic si
Paris. Este autorul unei teze de doctorat despre Gordon

Craig. Predd istoria teatrului la Departamentul de teatru al
Universitatii Aristotel din Salonic si la Scoala de Artd dramatica
din Atena. Paralel cu activitatile sale academice, A. Efklidis a
inceput o carierd de regizor de opera si teatru liric. A lucrat
pentru Teatrul National al Greciei de Nord (2003), Opera din
Salonic (2008) sau pentru Festivalul din Atena (2007), Festical
Klangspuren de la Insbruck (2007). A publicat numeroase
articole si studii in Franta si Grecia.




¢/OICE OVER

Apocalipsa

si Teatru d

Televiziun

Dominic DEMBINSKI

Sintagma de ,teatru de televiziune"
nu-mi place deloc, imi pare
contradictorie si inactuald. Am

venit dinspre teatrul de scena catre
cel care se facea la Televiziunea
Nationala fascinat de posibilitatile
unui mediu care putea sa comunice
prin vibratii ce haldduiesc cosmic.
Te poate ului probabilitatea fizica,
datoratd imperisabilitatii undelor
electromagnetice, ca orice emisie de
televiziune sa rataceasca la nesfarsit
printre astre pana si ce noi ca specie
am fi disparut! Era, deci, o provocare
sa ma alatur incercarilor prin care
teatrul ar putea sa ,purifice” aceasta
ineditd marturie umand, prolixa

si deconcertanta datorata inertiei
incapatanate a undelor hertziene.
Entuziasmul meu a fost insa anual si
progresiv mototolit de varii conditi,
multe datorate in mod paradoxal
unor regizori-presedinti care au
constatat gospodareste cd ,teatrul
pentru televiziune nu provoaca
audienta scontatd" Asadar, investitiile
de gen au fost deturnate catre
tranta pentru rating cu televiziunile
comerciale.

Teatrul de televiziune a fost cel

mai faimos ,brand "al Televiziunii
Romane, cel care i-a salvat in timp
Lsufletul pierdut” de inerentele ei
interferente cu istoria zouciumata

a natiunii de peste cinci decenii si
care a consemnat totusi valorile
culturii teatrale romanesti. Ins3 la
fel de periculos cum e sd ingropi
acest tezaur prin lipsa continuitatii
datorate cenzurii economice (dupa
ce totusi ani de zile nu a reusit sa

il doboare cenzura politica) este si
mai faci teatru de televiziune ca in
trecut! Realitdtile s-au schimbat:
mentalitatile, oportunitdtile, asaltul
agresiv al televiziunilor, al publicitatii,
consumismul - toate au devenit
certitudini pe care nu mai putem doar
sa le bombanim si sa nu incercam sa
tinem cont de ele. Internetul este o
revolutie. Au aparut limbaje noi pe
care trebuie sa invatdm sa le folosim,
pentru a gdsi cai de adresare catre o
audientd diversd si mai ales tanara.
Teatrul roménesc a facut acesti pasi
de adaptare, absolut necesari. Prin
marile sale personalitdti consacrate
de multa vreme, dar mai ales prin
aparitia unor noi generatii puternic
expresive, inclusiv prin noii sai
dramaturgi. Teatrul de televiziune

ar putea fi ,up date" nu numai prin
limbaj, dar si prin tematicd, in masura
in care se va hotari sd inglobeze
limbajul cinematografic si media ca
pe 0 armad expresiva redutabild si va
sfarsi cu un orizont fetisist datorat
prea multor ,preluari" de pe scend.
Ceea ce pare c3 traieste fabulos pe
scend nu are aceeasi sansa de viata
pe micul ecran. Translatarea de pe
scena pe ecranul de televizor este
dificild si o spun din experienta -
este impura din punct de vedere
profesional: trddeaza teatrul, dar si
limbajul vizual al televiziunii. Este
necesar ca reflectare a evenimentelor
culturale din ratiuni de arhivare a
fondului teatral...

Dar atat!

Alternative? Adaptarea spectacolului
de scend pentru limbajul mediatic

prin re-crearea lui intr-un spatiu scenografic semnificativ
cinematografic, prin arta de a convinge actorii sa joace cu camera

si nu cu publicul, prin adaptarea viziunii regizorale la limbajul
cinematografic - in ceea ce priveste posibilitatile, dar si limitele - prin
decupajul cinematografic creat pas cu pas si aplicat materialului
scenic vdzut ca secventd si nu ca scena.

Sau solutia transmiterii ,live" a unui spectacol de teatru cu un singur
merit major: se intdmpla aici si acum si retine ceva din unicitatea
clipei de teatru, care desi redata imperfect te face partas la un
eveniment sincron. Te lipseste de savoarea senzoriala complexa,
contactul viu devine mediat, dar te apropie de eveniment dupa tipicul
contemporan prin care am participat la revolutii, atacuri teroriste;
intr-o forma amputata totusi ,am fost acolo”!

Apar insa acesti hibrizi pe care i vedem si se pare ca ii vom mai
vedea pana cand nu vom intelege ca teatrul de televiziune ar putea
fi un gen diferit ce are nevoie o esteticd proprie, mult mai putin
inspirata de mijloacele teatrului decat pare ...

Noul limbaj poate fi impus doar de o productie proprie de televiziune,
un gen sincretic inspirat de cinematograf, tehnicile de arta actorului,
limbaje publicitare, docu-drama, transmisii live, Internet si de
tehnica instalatiei, recuperarea a cat mai multor curente grafice
contemporane si care ar putea porni mai mult tematic de |a texte de
dramaturgie special scrise.

Nu orice tip de mesaj se poate supune tratdrii intr-un asemenea
mediu dinamic care depaseste prin forta evidentei lucrurilor circuitul
librariei sau sdlii de teatru.

Totul ar putea incepe acolo unde chiar unii oameni de teatru
descopera cd scena poate deveni prea ,stramta” pentru anumite
mesaje sau mai putin potrivita, cd exista continuturi ce pot fi
exprimate mai interesant intr-un nou univers expresiv, cu posibilitati,
dar si limite noi.

Actiunea teatrald ar deveni o experientd mediaticd, senzorial
complexd traductibild intr-un limbaj subtil si eficace, stil creator de
continut si nu doar martor ce inregistreaza.

Nu este vorba de a trada teatrul, ci de a adera la un mod inedit de
expresie, de a-1 imbogati cu continuturi specifice mediatic - intr-o
noud limba care isi cauta inca vorbitorii...

Privesc cu relativa incantare spectacole contemporane ce uzeaza
uneori abuziv de tehnologia imaginii digitale si ma intreb de ce nu ar
putea si mai bine folosi aceste ,mecanisme" intr-un mod mult mai
adecvat?



The Apocalypse and the broadcasted theatre

Director Dominic Dembinski questions the ways in which the television channels are
recording and broadcasting the contemporary theater performances, emphasizing the
fact that the methods should be modernized: "In short, the video recording for television
shouldn't be just the recording or transmission of an event that takes place on the stage,
but a way to rebuild theatre in a television set or in an environment more capable to
become expressive through higher definition cameras and conceived for an audience more
opened to consuming media, internet and movies". He invites his colleagues to cooperate
in order to invent a new form of art by mixing theatre formulas with television technics.

Oare cum ar arata un asemenea film-spectacol-emisiune TV realizat
de Radu Afrim sau de Gianina Cdrbunariu, de Radu Apostol, dar si de
Victor loan Frunza, Gabor Tompa, de Mihai Maniutiu sau de Alexandru
Dabija si altii?!

Un limbaj nou propune tematici specifice, care pot fi impresiv
destelenite de talentul tinerilor dramaturgi ce ar fi o placa turnanta
in acest demers al revitalizarii unui format pandit de scleroza: Alina
Nelega, Peca Stefan, Dumitru Crudu, Lia Bugnar, Stefan Caraman, Vlad
Zografi, Antoaneta Zaharia, Saviana Stdnescu, Petre Barbu sunt numai
cativa care deja scriu fard voie pentru un asemenea format apt sa ii
faca mult mai vizibili.

Lor li se pot adauga si cei mai experimentati, de la Matei Visniec la
D.R.Popescu, care desigur vor descoperi posibilitati noi si incitante.
Inceputul exista deja, el a fost creat cu succes de experiente de genul
acelora prin care Mircea Danieliuc sau actori importanti scriu texte de
teatru, regizori ca Lucian Pintilie, Silviu Purcérete sau Alexa Visarion
s-au apucat de film. Noul teatru pentru televiziune ar fi la rascrucea
unor asemenea treceri peste "granite” facandu-le posibile prin costuri
mai scazute si dezvoltandu-le cu impact sporit.

Ca sa nu mai vorbesc de multi dintre colegii mei regizori, directori de
imagine, editori si producdtori ai Televiziunii Romane care pot oricand
excela singuri sau ajutandu-i pe altii sa creeze spectacole-filme de
televiziune care sd dedice o energie proaspata unui format popular si
nu populist.

Pledez cu implicare pentru a construi un drum actual bine tintit catre
un public diferit de cel al sélilor de spectacol, o cale regala pentru

un nou teatru de televiziune. Al carui nou nume abia acum ar trebui
gasit!

0 formula sincretica ce se adreseaza in primul rand unei audiente
sporite calitativ si care ar tinde sa devina instrumentul celor care
doresc ,sa indrepte lumea in care traiesc, nu sa se adapteze ei"
Deocamdatd, cred ca noul teatru de televiziune ar putea fi definit
doar apofatic, adica prin ceea ce nu este sau nu ar trebui sa fie. Pe
scurt, nu ar trebui sa fie filmarea sau transmisia unui eveniment de
pe o scend, ci crearea lui intr-un studio sau mediu capabil sa devina
mai expresiv prin intermedierea unor camere de inalta definitie si
adresat unui public dedat mai mult la consumul de media, Internet

si film decat la mediul tipografic si conceptual. O limba care sa se
poati ridica (cobori?!) la nivelul provocarii vorbirii despre Electra
intr-un mod in care ar trebui sd il poatd interesa si emotiona si pe
cel care casca ochii in mocirla catodica, ce va produce un format de

televiziune viu, autentic, care sa nu-si
transforme spectatorii in muribunzii
pasivi ce motdie intelectual sprijiniti
cu tdmpla de sticla ieftind a micului
ecran. Un idiom estetic care sa
vorbeascd despre ceea ce ni se
intdmpla astdzi, care sa nu amane
sau sd ne indrepte catre nostalgie,
gustul de adevar, de umor, de actiune,
dar sa nu suprime evidenta nevoii de
identificare a unui auditoriu specific.
Mai mult, un urmas al teatrului
Junderground” care se intampld
oriunde dar de data asta ar navali
peste tine, in casa ta!

Am fost primul (si ultimul!) care

a propus - descoperind destule
similitudini expresive si de continut
- aderarea Teatrului National de
Televiziune (numele redactiei de gen
din vremea aceea) la Jurdmadntul

de Castitate al miscarii Dogma 95
initiata de Lars von Trier si Thomas
Vinterberg. Acesta stipula principiile
unui minimalism ce putea deveni
maximal prin calitatea expresiei si
subiectelor inspirate de actualitatea
nu foarte indepdrtatd ce isi gdsesc
loc in mediul real al unor locatii reale
si in acord cu o austeritate estetica
ce se abtine de la excesele efectelor,
ilustratiilor muzicale coplesitoare
sau incremenirii in cliseele genurilor
consacrate. Dar minimalismul sdu
.avant la letre” ne poate da de gandit
si astazi, cand costurile reduse ale
unei productii, fie si de televiziune,
trebuie sa primeze, dar nu in dauna
emotiei si adevarului mesajului.

Una dintre cele mai importante
consecinte ale acestei miscdri

de la care as propune inceputul
distilarii unui drum propriu pentru
teatru-filmul de televiziune a fost:
legdtura pe care a facut-o cu noul
val francez, cu postmodernismul, dar
si deschiderea catre ceea ce astazi
s-a concretizat in scoala si gandirea
remodernista sprijinita de filosofia
stuckista ce reprezintd re-nasterea
artei spirituale, dar nu ca fenomen
religios, politic sau formal, ci ca pe o
sperantd a recuperdrii fiintei umane
in integralitatea sa nedihotomica -

adicd nedespartind sufletul de trup
-, dincolo de materialismul stiintific
si consumist, dincolo de nihilismul si
falimentul spiritual.

Gasindu-si matca unui limbaj
propriu si nu unul de imprumut,
maimutarindu-si fratii mai mari,
teatrul si cinematograful, noul teatru
pentru televiziune va incorpora
tematici specifice. Dar numai dupa o
asemenea ,purificare” si redescoperire
ar putea sa se apropie de un model
receptat si marturisit cu fascinatie

si pertinenta de catre Vlad Massaci
despre o intélnire avutd cu Teatrul
National de Televiziune de la Varsovia,
unde ,rating-urile cresc spectaculos
atunci cand se prezintd docu-drame
din istoria comunistd (...), ca un mod
de a plonja din mizeria morald i
materiald in care am trdit, pe care
n-ar trebui s-o uitdm doar pentru cd
ddm cdte o raitd prin supermarket”
Un asemenea teatru pentru
televiziune trecut prin filtrele
limbajelor contemporane, adecvat
tematic si conceptual la realele
probleme ale contemporaneitatii,
implicat in dilemele si crizele grupului
social pe care cauta sa il exprime si
caruia i se adreseaza, neabsolutizarea
fetisistd a traditiei, orientat catre
nevoile tinerilor si mai ales catre
energia spirituald a unei comunitati
active si inteligente pe care o va pune
sa gandeasca, sd simta, dar sa se si
bucure - va fi capabil sa faca din
sperantele colegului meu asteptari
mai putin godot-iene.

....Astept o asemenea initiativd sidin
partea Televiziunii noastre publice,
dar astept degeaba”, incheie sceptic
Vlad Massaci.

1l invit aldturi de altii, s3 ni se alature
pentru o reforma de mult asteptata
si pentru descoperirea unui nou
teritoriu de expresie, care i asigur

ca poate deveni fascinant... cu
promisiunea si rdspunderea ca ceea
ce va fi emis pe unde riscd sa ramana
in memoria stelelor reci, care ne vor
judeca poate doar prin ce am creat la
televiziune. Asta da Apocalipsa!




PROMO

Stagiune aniversara

Teatrul este o INTALNIRE. Si, ca la orice intilnire, ma duc cu teama de a
nu o rata, cici o intilnire nu este un mecanism bine pus la punct.

Puntea e subreda. Tu nu ai incredere si stai in umbra protectoare a silii,
sau in refugiul ocrotitor al multimii, iar Eu, desi sunt un bun profesionist
(ruperea puntii in sine nu m-ar face si ma priabusgesc in hiu), umblu cu
infinite precautiuni. $i zambesc. Eu traversez Primejdia zdmbind, pentru ca
Tu sd ai incredere si si-mi prinzi mina nidusiti de teama3, de speranti. Cand,
in sfargit, ne-am intilnit, rddem si plangem ca nebunii si, apoi, ne
imprastiem pe la suferintele noastre. Daca cineva ne-ar fi observat de la
distanta, s-ar fi mirat: “despre ce punte vorbesc astia, despre ce hiau, ca nu
vad nimic”.

Si, poate, nici n-a fost, dar, fara Primejdia asta, resimtita ca o ploaie
curgiand in noi, degeaba TEATRUL, sin-am putea-olua, miine, dela capat.
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Macondo - images from
an unreleased movie

Cristian Tudor Popescu proposes
a special text for the last issue of
Scena.ro in 2009: a script based on
powerful images taken from Macondo,
the fictional town described in Gabriel
Garcia Marquez's novel One Hundred
Years of Solitude. Calling the script
Jmages from an unreleased movie",
the author invites the readers to
imagine their own movie.

Remedios e imbrdcatd intr-o panzd de sac lunga de 3 m. Ea
intrd pe usa, cu panza de sac burdufita la picioare, apoi se
inaltd, panza de sac se intinde, ea avanseaza hovercraft cu
capul nu departe de tavan. Privirea ei tinteste granita dintre sus
si inainte. Nu stii dacad poalele sacului care ating covorul cu un
fosnet ascund niste catalige pe rotile sau nu ascund nimic in
afara aerului. In crestetul capului ras e asezat un fluture galben,
neobisnuit de mare, care bate rar din aripi. Fluturi identici
asezati pe umdrul stang si pe umarul drept. Pare ca batand
continuu din aripi, cei trei fluturi o mentin in stare de plutire si
avans, ca niste motoare de avion. Pe pereti, planse vechi, de sec.
XIX, reprezentand stramosi ai pasarilor, pterodactil, pteranodon,
archaeopterix, aepyornis. Prim-planuri cu aceste creaturi din
tablouri. Coloana sonord e zgomotul continuu care acoperd
tot sudul Frantei zi si noapte, in fiecare clipd: tarditul de joasa
frecventd al cigalilor, insectele emblema ale Provencei.

Pe ferestrele mari, in prima incdpere, se vede o zi de vard
tropicald, soare, norisori, vantul care miscd palmierii. O droaie
de copii, baieti si fete, de toate culorile, cu fete expresive, usor
de retinut, isi turtesc fetele de geamuri uitdndu-se la plutirea
lui Remedios. Ea se apropie de un policandru terminat cu un
singur lob cristalin. Filmata din fatd, central, Remedios pare ca
poartd pe frunte piesa centrald a unei diademe, lobul cristalin.
Cristalul ajunge sa i atingd fruntea, apoi urca pe teastd, ajunge
la fluture, care isi ia zborul. Ceilalti doi fluturi bat mai repede
din aripi. Cristalul se tardste spre ceafd, apoi cade in gol si
oscileaza. Fluturele revine, isi reia locul pe crestetul capului lui
Remedios si bate din aripi. Cut.

Cristian Tudor POPESCU

acondo

— imagini dintr-un film
care nu s-a fdacut

Imagine gros-plan.

Un péarau albastru finchis pe o
campie palidd, poroasd. Aparatul
se retrage, pardul devine o literd
pe hartie, apoi un cuvant, apoi
un rand, fild de carte, cartea
deschisa. Aparatul intrd in pozitia
subiectiva a ochilor lui Remedios,
care avanseaza.

Remedios coboard, sacul se face
burduf pe podea, ea ajunge la
nivelul usii, apasa pe clanta, trece
dincolo cu o miscare a bratelor
dezgolite de finotdtor printr-o
deschizatura subacvatica si se
ridics din nou. In aceastd camer3,
pe ferestre se vede o ploaie de
toamna. Aceiasi copii, zgribuliti,
cu fetele strivite de geamuri,
privind-o pe Remedios. Prim-plan
pe fetele lor. Cut. Gros-plan: un
monstru extraterestru intins pe o
suprafatd translucida. Aparatul se
retrage, descoperim alti monstri
intinsi pe suprafata translucida,
carbonizati, mineralizati, aparatul
se retrage in continuare, sunt
insecte arse pe sticla lampii cu

gaz demult stinse. Aparatul intrd
in pozitia subiectivd a ochilor lui
Remedios care avanseaza hover.

Remedios coboara, sacul se
burdufeste, ea ajunge la nivelul

clantei, deschide usa, trece
dincolo cu aceeasi miscare a
bratelor dezgolite de Tinotator

printr-o deschizatura subacvatica,
se ridicd din nou.

E afara si noapte cu stele. Pe
chipul ei, un proiector. Privirea
tinteste granita dintre sus si
fnainte. In curtea largd, un grup
de oameni care o privesc uluitj,
printre ei recunoastem trasaturile
copiilor care Tisi striveau fetele de
ferestre in fiecare incdpere, acum
adulti in pragul batranetii.
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“Yannis Kokkos, scenograful si cocostércul”, volum conceput si
realizat de George Banu

O initiativa a Centrului de Cercetare si Creatie Teatrald "lon Sava" sprijinita financiar

de Teatrul National Bucuresti, a imbogatit literatura de specialitate de la noi cu

volumul "Yannis Kokkos, scenograful si cocostarcul”, conceput si realizat de George
Banu (traducere de Eugenia Anca Rotescu). George Banu a reunit in sumar texte ale
artistului de origine greaca, texte revelatoare pentru poetica lui scenografica, alaturi de
fragmente despre, redactate de creatori cu care acesta a colaborat de-a lungul carierei:
Andrei Serban, Antoine Vitez, Jacques Lassale, Michel Vinaver etc. Lectura cértii e foarte
placuta gratie talentului literar al lui Kokkos, cel care, inflacarat de radacinile sale

elene, declara solemn: "Teatrul va fi patria mea!" Postat la intersectia culturilor greaca,
in care s-a nascut si a inceput sa se formeze, si franceza, in care a profesat, Kokkos
concepe spectacolul ca pe o fuziune (de idei, viziuni, imaginatii), ca echilibru al "tensiunii
intre concret si abstractiune” Scenografia lui Kokkos mizeaza pe incadrarea cu margini
usor imprecise, pe “dialectica locului teatral” Elementul central al teatrului este actorul,
intrucat el completeazd imaginea teatrala.

In dramaturgia scenografica pe care Kokkos o propune, sistemul narativ si elaborarea
spatiului devin esentiale. Scenografii sunt “arhitectii imaginarului”, iar arta lor trebuie "sa
facd parte din geneza spectacolului” Pentru maniera lui Kokkos de a intelege scenografia,
cocostarcul este emblematic: “Scenograful, asemenea cocostarcului, std pe malul
helesteului, se hraneste din profunzimea apei, sta intr-un picior si, uneori, isi ia zborul"
(p.56). (0.C)

Kokkos and Chekhov

{ann 15 E )
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he first one is a famous set-designer, whose thoughts on the importance of the set in a theater production

were collected in a book by essayst George Banu and now translated into Romanian, following a project of
.Sava Center" of the National Theater in Bucharest. The second one is the nephew of one of the most famous
Russian writers and have become a teacher of acting in the United States. His book, ,From Moscow to
Hollywood, from theatre to movie" contains everything one needs to know about the method that competed
with that of Actors's Studio. Yannis Kokkos and Michael Chekhov are the subjects of the two books presented
in this issue of Scena.ro magazine.

,»Mikhail Tchekhov/ Michael Chekhov. De Moscou a Hollywood, du théétre au
cinéma”, Sous la direction de Marie—Christine Autant—Mathieu, L’Entretemps Editions,
Montpelliers, 2009

0 carte de 500 de pagini, cuprinzind lucrarile unui colocviu dedicat, in 2007, lui Michael Chekhov -
actor, regizor, profesor de teatru si teoretician de origine rusd, nepotul de frate al lui Anton Pavlovici,
discipol al lui Stanislavski si Meyerhold, emigrat spre Vest dintr-o Uniune Sovietica ostila.

Pierdute pe traseul existential complicat al lui Chekhov (din 1928, de la Moscova in Statele Unite,
prin Lituania, Germania si Franta), arhivele legate de viata si activitatea lui profesionald n-au putut fi
puse cap la cap pina la sfirsitul anilor '90. Activitatea lui de actor si regizor le-a ramas multd vreme
necunoscuta anglofonilor, in timp ce rusofonii nu aveau acces la faimoasa sa metoda (publicata in
1953 sub titlul ,To the Actor"), concurentd serioasa a celei promovate de ,Actors' Studio” Specialisti
din Rusia, Franta, S.U.A,, tarile baltice, Germania, Marea Britanie vorbesc despre originalitatea
limbajului universal al lui Michael Chekhov, unul al gesturilor, al euritmiei, si relatia lui cu sistemul
stanislavskian, cu Vahtangov sau Meyerhold, amprenta pusa asupra cinematografului unei epoci si
importanta metodei Chekhov in reinventarea contemporana a teatrului. (I.P.)

Michael
Chekhov




Mai-mult-ca—prezent (Cristi Buricea)

Sint oameni despre care nu pot sd vorbesc la trecut chiar daca
nu mai sint Iingd mine. E ca si cum mi-as sterge felii din propria
mea existentd. Ca si cum as rupe circuite de tensiune fragild din
mine insami.

Dacd existd un timp in care forta exemplara, spiritul solar si
seductia causticului, capacitatea de a forma si creste oameni
isi gdsesc durata proprie de contopire mai-mult-ca-prezentd,
atunci acel timp este al lui Cristian Buricea Mlinarcic. Timp
performativ al unei prezente vii si autentice, de care o sa ma
simt mereu contaminata.

Daca existd o sintagma pe care agasocia-o unui fenomen singular
in teatrul romanesc, unui critic, dramaturg si alimentator de
trasee teatrale - Cristi Buricea -, ea ar fi teoretizarea relaxatd,
atit de evidentd intr-o carte emblematicd pentru metoda de
scriiturd dezinhibata practicata de Cristi Buricea - ,Tragicul &
alte note subiective”, Editura EIKON, 2005.

Pentru mine, Cristi Buricea este bulgarele de generozitate care,
in momente grele, ti se rostogoleste drept in fatd si te-ajuta sa
dai la o parte pojghita de gheata care face lucrurile si starile se
pard tari si grele. Atit de tari si atit de grele cd-ti vine sa le lasi
balta.

Cristi Buricea este creatorul spatiului de reflectie, dezbatere
si practica activd, atit de rar in teatrul romanesc, impregnat
de calitati indispensabile unui spirit formator de comunitati
- ironia, rafinamentul argumentativ, lipsa de incrincenare
analiticd, disponibilitatea de a impartasi onest un sistem de
cercetare, voluptatea dialogului care naste teorii si leaga durabil
oameni. Intr-o lume teatral3 contractatd de muschii frustrarilor
si ai anomaliilor, Cristi Buricea ramine cel mai luminos om pe
care il cunosc.

Sint multe lucruri pe care as vrea sd i le spun sau pe care simt ca
as fi putut sa i le spun in mai multa tihna.

Ti multumesc pentru ca de fiecare data cind imi este foarte bine
sau foarte greu am sansa sa ma gindesc la el

Ti multumesc pentru generozitatea pe care o emana si pentru
toate ,piesele anului" pe care le primesc de la el.

Mihaela Michailov

O pierdere adanc resimtitd (Gheorghe Dinica)

r

Pe 10 noiembrie 2009 a plecat dintre noi marele actor Gheorghe
Dinica, personalitate artistica de exceptie, distinsa in numeroase roluri
interpretate pe scena, pe marele si pe micul ecran. Inaltul sau talent,
forta interpretarilor si profesionalismul desdvarsit s-au afirmat, in
teatru, prin crearea unor personaje memorabile in spectacole de neuitat
precum: ,Rinocerii" de Eugen lonescu, ,Nepotul lui Rameau" de Diderot,
JAsteptandu-I pe Godot" de S. Beckett, ,Trei frati gemeni venetieni” de
Colalto, ,Romulus cel Mare" de Fr. Durrenmatt, ,O scrisoare pierduta” de
|. L. Caragiale, ,Cine are nevoie de teatru" de T. Wertenbaker, ,Noaptea
regilor", ,Troilus si Cresida" de W. Shakespeare, ,Azilul de noapte" de M.
Gorki, ,Numele trandafirului" de Umberto Eco, ,Take, lanke si Cadir" de
V.I. Popa, ,Ultima ora" de M. Sebastian, ,Dansénd pentru zeul pagan” de
Brian Friel s.a.m.d.
Gheorghe Dinicd s-a impus, de asemenea, prin interpretari stralucite
date unor roluri din filme precum ,Golgota", ,Columna”, ,Atunci i-am
condamnat pe toti la moarte”, ,Felix si Otilia", ,Cu mainile curate”,
.Explozia”, ,Dincolo de nisipuri”, ,llustrate cu flori de camp”, ,Nemuritorii",
.Prin cenusa imperiului”, ,Marele singuratic”, ,Bietul loanide", ,Ultima
noapte de dragoste. Intdia noapte de rizboi", serialul TV ,Lumini si
umbre”, ,De ce trag clopotele, Mitica?", ,Cuibul de viespi”, ,Secretul lui
Nemesis", ,Cel mai iubit dintre pamanteni”, ,Chira Chiralina", ,Crucea de
piatrd", ,Craii de Curtea-Veche" s.a.m.d.
Valoarea lui a fost recunoscuta prin numeroase premii ACIN si UNITER.
Este Cetatean de Onoare al Bucurestiului si a fost distins cu Ordinul
National ,Serviciul Credincios" in grad de Mare Ofiter.
Pierderea lui Gheorghe Dinicd, al carui nume a intrat in ilustra galerie de
slujitori ai scenei si ecranului este adanc resimtita de toti cei care |-au
cunoscut, -au iubit si I-au aplaudat.

Teatrul National Bucuresti

In memoriam

his fall was very sad for the Romanian theater, as a great actor, one of

the best in his generation, Gheorghe Dinic, and a well-known theater
critic, Cristi Buricea have both left us. Gheorghe Dinic (1934-2009) is
a famous figure of Romanian stage and one of the movie stars loved
by Romanians since his debut in the 60's and until his last day. He has
worked with the best Romanian directors - Ciulei, Pintilie, Esrig, Andrei
erban, Ctlina Buzoianu, Mihai Mniuiu - and played a lot of negative
characters, becoming an archetype of it. Mihaela Mihailov is writing
about theater critic and playwright Cristi Buricea and speaks about his
generosity, his special way of encouraging new initiatives - things that
can define a life and a career, especially the career of a theater critic
and animator.
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Tel/Fax: +40-264-593469, E-mail: office@huntheater.ro
www.huntheater.ro




Premiu al Ambasadei
Irlandei acordat unui
tanar dramaturg roman

In prezenta unui public format din personalitati din lumea teatrului romanesc
siirlandez, Ambasadorul Irlandei la Bucuresti, E.S. DI. John Morahan, i-a
inménat lui Mimi Branescu, la inceputul lunii noirmbrie, noul Premiu al
Ambasadei Irlandei acordat unui tdnar dramaturg roman. Ambasadorul

a precizat ca teatrul roménesc este una din cele mai de seama valori ale
Romaniei, care alimenteaza continuu viata artistica a Europei, dupa cum o
demonstreazd Festivalul National de Teatru. Premiul Ambasadei Irlandei se

va acorda anual unui tanar dramaturg roman pentru celebrarea legaturilor
stabilite in timp intre companiile de teatru irlandeze si romanesti. Premiului in
valoare de 1,000 i se va adduga o traducere in limba engleza a uneia din piesele
scrise de cdstigator, realizata de catre un dramaturg irlandez, si un
spectacol-lecturd la Teatrul Abbey, in cadrul Festivalului International de Teatru
de la Dublin. Piesele lui Mimi Branescu - dintre care ,Flori, fete, filme sau
baieti", ,Dumnezeul de a doua zi" si ,Acasa la tata" - sunt jucate in mai multe
teatre din tara. In acelasi timp, Mimi Branescu este cunoscut pentru aparitiile
sale in filme romanesti celebre: ,Filantropica”, ,Moartea domnului Lazarescu”,

12 ani de
Teatrul Luni

1 decembrie 1997 - 1 decembrie 2009

Intii a aparut clubul Green Hours 22 jazz-café, infiintat in septembrie
1994. ,Jocul" cu teatrul si de-a teatrul a inceput prin 1995-1996

- scurte scheciuri actoricesti ale unor tineri si foarte tineri actori ce
se intimplau in cele doud pauze ale concertelor de jazz. Apoi a fost
invitat in spatiul Green spectacolul ,Momo", marcindu-se astfel
prima reprezentatie. Apoi, in vara lui 1997 s-a ,montat” in club (mai
precis in Gradina Green) un prim spectacol, Acting & Jazz. lar la 1
decembrie 1997 a debutat stagiunea permanenta a Teatrului LUNI de
la Green Hours... de tine, iatd, non-stop, pind azi.

De 12 ani, Teatrul Luni de la Green Hours rezista si creste in afara
mainstream-ului, in afara comercialului. Tn OFF.,We will keep going...
Teatrul LUNI de la Green Hours multumeste prietenilor sai. In special
artistilor si publicului, fara de care nu am avea rost" (Voicu Radescu,
manager)

.Boogie" etc. Pentru rolul din ,Boogie" a primit Premiul ,Gopo" pentru cel mai
bun actor in rol secundar.

—) Click on
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Florentina Bratfanof

www.louvre.fr

Pentru inceput puteti intra in Muzeul
Louvre din Paris pentru a vizita
Galeria Médicis, cu cele 24 de picturi
monumentale care au fost gazduite
initial de Palatul Luxembourg, casa
reginei Marie de Médicis. Pictate de
Rubens in numai trei ani, intre 1622
i 1625, picturile descriu episoade
din viata reginei, dublate de prezenta
zeilor din mitologia anticd. Chiar
daca incaperea are o arhitecturad
simpla, marimea tablourilor produce
o senzatie de invaluire si va simtiti
transportat in atmosfera unui secol
17 foarte bogat.

virtual
tour

www.hermitagemuseum.org
Vizitele pot continua in Muzeul
Hermitage din St. Peterburg unde
puteti gasi 103 tururi virtuale care
sunt de fapt fotografiile exponatelor
dublate de prezentiri detaliate. in
plus, exista si fotografii panoramice
ale incaperilor si cladirilor: Palatul
de larna, Hermitajul Mic, Mare si cel
Nou, Teatru Hermitage si Palatul de
larna al tarului Petru cel Mare.

Daca vd opriti la primul etaj, la
incaperea Rembrandt, va puteti
bucura ochiul cu ,Flora” (1634)

sau ,Intoarcerea fiului risipitor”

(cca. 1668). Din pacate, imaginea
panoramicd este presetatd,
nvartindu-se n continuu,
nepermitand apropierea prin zoom
de tablourile de pe perete, asa cum se
poate face pe site-ul Muzelui Louvre.

Click on Culture: Virtual Tours

Lets quickly visit some museums! And we say quickly because we are going to
make virtual tours in Louvre in Paris, Hermitage in St. Petersburg and National

Un calculator, o conexiune la Internet si eventual

o descdrcare a unui program special. Cam atat va
trebuie pentru a intra in ziua de azi in colectiile
celor mai mari si mai celebre muzee de arta ale lumii.
Astfel, la o distantd de numai de un click, fara costuri
suplimentare, puteti viziona sau va puteti reaminti o
vizitd la muzeu.

v
www.nga.gov
National Gallery of Art din Washington dispune si de

sectiunea denumita web tour of the week, unul dintre
focusuri facandu-se pe Edgar Degas. Din aceasta
vizita afldm ca Degas a legat constant repetitiile
dansatoarelor cu munca sa de pictor si desenator.
Asa cum pictorul desena fiecare gest si pozitie a
balerinei si revenea constant asupra desenului si a
picturii pentru ca tabloul sa fie cat mai autentic, si
dansatoarele repetau de nenumadrate ori pentru a-si
perfecta miscarile. Puteti face click pe http://www.
nga.gov/feature/artnation/degas/thepainting 3a.
htm pentru a compara un desen cu un fragment din
tabloul ,Lectia de dans”.

In plus, mai exista si Tururile de studiu aprofundat
(In-Depth Study Tours) care au menirea de a explora
un artist, o opera de arta sau o temd, acest tip de tur
fiind foarte educativ si pentru un novice, dar si pentru
un profesionist in ale artei.

Tururile virtuale prezintd de fapt nici 50% din
potentialul exponatelor, dar ramén o cale facila si
deloc scumpd de apropiere a unui vizitator pasionat
de un muzeu. Bineinteles, tururile virtuale se pot
imbunatati si se pot apropia de o cat mai fidela
reprezentare a realitatii dintr-un muzeu, ele ramanand
un foarte bun teaser.

Gallery of Art in Washington. We only need a computer, an internet connection
and a free one time download of a certain programme recommended by the
museums websites. Discovering virtual tours one can have the chance to browse
and to see different works of art all around the world.
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Cristina Modreanu
redactor-sef Scena.ro

JAcum, cand implineste un an

de la aparitia numarului pilot din
noiembrie 2008, se poate spune cd
Scena.ro este incd In constructie.
Tncercam sa gasim cea mai buni
combinatie intre forma si continut,
in asa fel incat sa acoperim acele
goluri de informatie pe care le-am
identificat in acest domeniu.
Teatrului romanesc Ti lipseste
informatia despre ce se intdmpla
in teatrul lumii, iar in teatrul

lumii lipseste informatia despre
teatrul romanesc, asa cd una dintre
incercarile revistei este de a asigura
acest schimb.”

Alina Nelega
critic de teatru

.0 revista de teatru este ceva inutil.
E foarte greu de facut, foarte putina
lume o citeste, costd mult mai mult
decat pretul cu care o poti vinde si
este un proiect extrem de greu de
sustinut. In final, toata lumea se
intreaba la ce bun? La ce bun atata
muncd, la ce bun atata energie, la
ce bun sd incerci sa faci s existe

o revista de teatru? In acelasi

timp, o revista de teatru este un
lucru extrem de necesar. Pentru ca
teatrul se schimba in permanenta,
iar revistele traditionale de teatru
reflectd foarte rar acest lucru.”

Anca Maniutiu
critic de teatru

,Ti doresc Scenei.ro sa depaseasca
ideea de actualitate si sa pastreze
aceste directii care pentru mine
sunt esentiale, si anume o directie
prospectivd, deci de prospectie

a semnelor, a noilor tendinte, o
tendina recuperativa si o directie
analiticd.”

Pe 8 noiembrie 2009,

in Cafeneaua Librdriei
Cdrturesti, a fost lansat
numdrul 5 al revistei de artele
spectacolului Scena.ro. Se
implinea un an de la aparitia
numdrului pilot al revistei,
publicat in noiembrie 2008, in
cadrul Festivalului National
de Teatru. Multumim tuturor
celor ce ne-au citit de-atunci
sipdnd acum si speram sd fie
aldturi de noi siin 2010.

Foto journal

Jarostaw Godun
directorul Institutului Polonez

LEste important ca Scena.ro
reflectd, la ora aceasta, scena
teatrald a unei tari, a unui popor.

E o revistd vie, foarte moderna,
arata foarte contemporan, chiar
mai contemporan decat teatrul
despre care vorbeste. Dar nici scena
teatrald, nici revista teatrald, nici
alt gest cultural nu pot sa reziste
fard un sprijin, si acest lucru trebuie
spus. Si va spun ce am mai spus
cand am lansat numarul din
Scena.ro cu dosarul polonez:

toatd lumea vorbeste despre
descentralizare in Romania. In
Polonia sunt foarte multe institute
care sunt nationale si tocmai acest
lucru sprijind teatrul sau literatura
nu numai in tard, ci mai ales in
strdindtate. Aceasta revistd e scrisa
dupé un format international si are
un rezumat in limba englezd, iar
acest lucru e formidabil, e absolut

necesar.
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Scena.ro magazine's one year anniversary was documented by photographer Florin Biolan
and it is now brought under your eyes together with the acknowledgments made by the
team. These go to the Theatrical Union in Romania - UNITER, National Center of Dance and
Polish Institute in Bucharest who supported the 6 issues published in 2009. Scena.ro hopes
that all those interested in performing arts will continue to read the magazine in 2010 too!

Scena.rola 1 an

Scena.ro multumeste UNITER - Uniunea Teatrala din Romania, Centrului National al Dansului si Institutului Polonez
pentru sprijinul financiar care a facut posibild aparitia celor sase numere ale revistei in 2009.
tine s& multumeascd in mod special micii echipe fara de care revista nu ar putea si apard - Ciprian Marinescu (secretar de redactie)

Florentina Bratfanof (PR si distributie) si Antal Szilard (conceptie graficd si tehnoredactare), precum si tuturor colaboratorilor sai.

Editorul Scena.ro
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