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Living theatre

he editor in chief of Scena.ro proudly presents its fifth

issue dedicated to a major event in Bucharest and the most
important theatre festival in the country, a festival thatin 19 years
of existence has resisted in an unstable society and has developed
into a platform of presenting the top Romanian theatre: ,Like a
mirror of the best things of Romanian scene, Scena.ro magazine
opens up in its fifth issue, the doors of RNTF 2009 and presents
the best productions of the past season, foreign guests, books,
conferences and movies that complete the program of a nine days
theatre marathon, between 31st of October and 8th November.
You may find its leading-figures on the stage or outside it, on the
screens or in bookshops, but, no matter where are they, you can
be sure they have something in common: all of them are among
the creators of a «living theatren, the kind that deserves to have a
place in our lives."

E un moment festiv pentru Scena.ro, care se nastea sub forma de
editie - pilot cu exact un an in urma, la editia a 18-a a Festivalului
National de Teatru. Dar sdrim prilejul de a deveni patetici si, odata
marcat momentul prin aceste simple cuvinte, tragem aer in piept

si mergem mai departe. A continua acest proiect, a-| dezvolta, a-|
imbundtdti permanent, tindnd cont de observatiile celor care au
devenit deja cititori pasionati ai revistei, ni se par singurele cai juste
de a tine vie aceasta idee.

Asta e valabil si pentru memoria unei personalitati, precum si pentru
opera sa. Si ma refer acum la lonesco, de la a carui nastere se
implinesc 100 de ani in 2009. Mai impresionant decat acest numar
este numai cat de vie ramane opera celebrului dramaturg astazi,
intr-un alt secol, intr-un alt context istoric, ,pe altd planeta”, cum
s-ar spune. Toatd lumea stie cd Eugene lonesco a facut prin piesele
lui pasi esentiali intr-un teritoriu ce avea sa fie definit mai tarziu
drept ,teatrul absurdului” si a reusit sa intre in constiinta teatrala
universala odatd cu aceastd sintagma. Dar conceptul a fost lansat
ntr-un volum in care lonesco ocupa un loc esential - ,Teatrul
absurdului” de Martin Esslin, netradus in limba romana, desi prima
editie dateaza din 1961. Fragmente din acest volum apar in numarul
de fatd al Scena.ro in premierd in limba romand, iar volumul intreg,
tradus de Alina Nelega, e parte din Colectia FNT, editata impreuna cu
Unitext - editura UNITER. Nu e singura carte de pe raftul cu traduceri
de referinta pe care aceasta colectie isi propune sa-I completeze.
Gasiti in numarul de fatd si fragmente din ,Teatrul postdramatic” de
H.T. Lehmann, in traducerea lui Victor Scoradet, precum si un interviu
cu Richard Schechner ce prefateaza aparitia volumului ,Performance.
Introducere si teorie” de Richard Schechner, tradus de loana leronim.
Siaceste doud carti urmeazd sa fie lansate in FNT 2009.

Revenind la lonesco, odata trecuta aceasta suta de ani, e momentul
aici si acum sd punem din nou in discutie o chestiune intotdeauna
dureroasa pentru o culturd mica. Citind articolul Alinei Nelega,
.Eugen lonescu - scriitor roman minor”, te intrebi o data in plus
dacd 1l meritdm cu adevarat pe lonesco, iar daca mai punem la
socoteald si recenta dezbatere care a insotit pe forumurile ziarelor
stirea despre Premiul Nobel revenit Hertei Miller, atunci chestiunea
meritd redeschisa. Comentariile forumistilor nu se refereau la opera
scriitoarei, ¢ci numai la locul nasterii ei, rezultatul fiind ca Miller era
declaratd ,bdndteanca"”, iar ,miticii de la Bucuresti" erau somati sa
nu se declare compatrioti cu ea. Din pacate, ,mitici" sau banateni,

ne recunoastem cu totii in opera Hertei Miller, suntem cu totjii
insemnati in adancul nostru de urmdrile Rului pe care ea il denuntg,
iar asta ar trebui sa ne preocupe mai mult decat chestiunile de
suprafata. La fel ca in cazul lui lonesco, despre care a fost purtata o
discutie similara intr-un ziar central in aceastd vara.

Am incercat sa strangem in numarul dedicat celei de a 19 - a editii
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a FNT interventii despre toate acele
spectacole invitate anul acesta si
care nu au fost incd discutate in
numerele anterioare ale Scena.ro,
fiindca ambitia revistei este aceea de
a vorbi, intr-un fel sau altul - prin
cronici, inteviuri, eseuri - numai
despre productiile si evenimentele
teatrale cu adevarat reprezentative
pentru teatrul romanesc. Asa cum
FNT este platforma de prezentare a
celor mai bune productii romanesti,
iar scopul Showcase-ului, modulul
principal al evenimentului, este
acela de a aduce la Bucuresti
programatorii internationali care pot
repune in circulatie internationald
valorile teatrale romanesti. Sprijinul
Institutului Cultural Roman a fost
n acest an esential pentru ca acest
schimb sd poatd avea loc. Celdlalt
scop al festivalului este sa refaca
legdturile teatrului romanesc cu
teatrul lumii, segment reprezentat
anul acesta mai putin prin
.Spectacole vii" - singura companie
din straindtate prezinta spectacolul
.Céntdreata cheald" de Eugene

lonesco, in regia lui Jean-Luc Lagarce
in deschiderea FNT pe 31 octombrie
- dar intens prin conferinte - Richard
Schechner si Aleks Sierz vor fi la
Bucuresti - si prin numeroasele filme
despre personalitati din teatrul lumii
care vor fi proiectate in nocturna la
cinematograful ,Elvira Popescu” de Ia
Institutul Francez.

Ca 0 oglindd a scenei roménesti cu
ce are ea mai bun, Scena.ro deschide
n acest numar al ei, al 5-lea, usile
FNT 2009 si vd prezinta cele mai bune
spectacole din stagiunea trecutd,
cartile, conferintele si filmele care
completeaza programul celor 9 zile
de maraton teatral desfasurat intre
31 octombrie si 8 noiembrie,
invitandu-va la cel mai important
eveniment al anului teatral. Fie ca

ii veti gdsi pe scend sau in afara ei,
pe ecrane sau in librarii, cei despre
care vd vorbim au ceva in comun:
sunt creatorii unui ,teatru viu",
cdruia merita sa-i facem loc in viata
noastra.
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Interview with Mariana Mihut

Lear is one of the few characters that takes out all | can as an actor,
confesses Mariana Mihut, one of the most famous Romanian
actresses. As the leader of an all feminine cast for the Shakespeare's
play in Andrei Serban's version staged in Bulandra theater, she says she
was very surprised when he wanted her to play Lear. The first reaction
was - ,are you nuts?", but today, after a wonderful experience, if she
were to ask him something this would be ,when are you coming back
again?”, Mihut says in the interview drove by Mihaela Michailov.
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Mariana MIHUT

_Lear este unul dintre putmel
roluri in care imi dau masura”

Un interviu realizat de Mihaela MICHAILOV

E forta care descoperd panica. Si neputinta. Si reversul abuzului de putere. Si ipocrizia pe care n-o simte niciodatd atdt de ipocritd pand

cdnd n-o trdieste.

E fragilitatea care are sansa sd fie radical de fragild in forta ei.
Lear-a Marianei Mihut cade de sus. Se prabuseste din autoritatea infantild. Si-o face atdt de bine incdt violenta cdderii e mat urizarea
constiintei. Printre ruinele unei minti fdcute tanddri, se aude, frisonant, intrebarea unui rege adresatd nebunului. E intrebarea, de-o
simplitate tulburdtoare, pe care doar tsunamiul Mariana Mihut poate s-o imbldnzeascd, dupd o rafald de furie: , Ti-e frig?”.

Care a fost prima intrebare pe
care i-ati adresat-o lui Andrei
Serban cand v-a propus sa-1
jucati pe Lear?

LEsti nebun?"

Ce I-ati intreba acum?

.Cand mai vii?"

A iesit cu bdtaie Tn timpul
repetitiilor?

A fost cu bataie, da, sigur, dar bataia
fiecdreia cu ea insdsi. Aveam atat de
multe de facut intr-o perioada atat
de scurtd cd nu ne-a mai ars de nimic
altceva. N-am avut timp sa ne mai si
luam la bataie (rade). Imagineaza-ti
treizeci de doamne care aveau extrem
de multd grija una fata de cealalta,
care se ajutau enorm, ofereau,

primeau si faceau tot ce le statea in
putintd ca sa iasa bine.

Indiferent de efortul pe care I-am
facut, indiferent ca, intr-o lund si
foarte putin, s-au ales si distributiile,
si s-a lucrat efectiv la spectacol, a
meritat din plin. Si-o spun, daca vrej,
dintr-o perspectiva care ar putea sa
para egoistd. Nu stiu dacd un autor
a scris pentru actrite texte atat de
puternice, atat de relevante cum

a scris Shakespeare pentru actori.
Parcd niciodatd nu s-au topit atatea
profunzimi, atatea chinuri si atatea
sarcini cum s-a intamplat cu rolul
acesta si asta ma bucura cel mai
tare. Nici n-au mai contat micile

sau marile accidente. Pana la urmd

©Bulandra
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s-a creat un timp de implinire si de
miracol si plec cu o mare satisfactie
dupd spectacol. Am sa-ti spun un
lucru pe care nu I-am mai spus pana
acum nimanui. Cred cd Lear este unul

dintre putinele roluri in care imi dau
masura. incd n-am reusit sa spun
dupd un spectacol cd sunt foarte
multumitd de ce am fdcut in seara
aceea. Eu spre asta tind si Andrei m-a
pus in situatii de mare risc, incat simt
ca de fiecare data joc alt spectacol,

si asta nu numai pentru ca sunt alte
doamne distribuite. Spectacolul este
foarte viu si vulnerabil din cauza asta,
si am mereu ceva nou de rezolvat, ca
sa nu mai spun de profunzimile din
text pe care incerc sa le patrund.

Va mai aduceti aminte cand ati
citit prima data ,Regele Lear”?
Intai am vazut spectacolul cu Storin
si apoi am citit piesa cand am intrat
la Teatru. N-am citit Shakespeare
Tnainte de a intra in Institutul de
Teatru, spre marea mea rusine.

A existat vreun personaj masculin
cu care ati rezonat mai mult
decat cu celelalte? V-ati gandit
cum ar fi dacd ar fi sa-1 jucati?
Nu m-am géndit niciodata cum ar fi
sa joc un barbat din domnii creati de
Shakespeare. M-am gandit la roluri

de femei si am si jucat cateva. Ideea
lui Andrei m-a provocat pentru cd
mi-a deschis o perspectiva la care

nu m-am gandit niciodata. Orice
experiment te face sd te simti viu si
sunt fericita cand imi vin surprize pe
care trebuie sa le deschid.

Intr-un spectacol cu femei
(distributia este dubla), nimeni nu se
forteaza sa joace o femeie. Forta vine,
ntr-un montare care e, pana la urma,
si un studiu de gen, din depasirea
genului, in favoarea regandirii unor
relatii de adancime.

Afti cercetat latura de feminitate a
personajului?

Nu m-am géndit nici o secunda sa joc
sau sa accentuez partea feminind a
personajului. Ar fi fost ca si cum i-asg
fi pus perciuni sau barba. N-am vrut
sa par ceea ce nu am sa fiu niciodata,
nu m-a preocupat nici o secundd sd
adaug artificii. Dupa cateva minute,
spectatorii intrd cu foarte multa
usurintd Tn convetia pe care noi ne-o
asumam si putin le pasa ce sex are
Lear. M-au interesat, asa cum ai spus
si tu, structurile de adancime ale
relatiilor care capata valori noi.

E ceva ce n-ati stiut niciodata
despre Lear si ati descoperit
lucrand la spectacol?

Am descoperit, lucrand, o cruzime si
o inconstientd care nu mi se pareau
inainte atat de pregnante. Lear

este un om care creste in timpul
spectacolului si ncepe, cu un imens
pret, sa inteleaga ce inseamnd sa fii
uman, sa fii parinte. Eu I-am vazut
mereu ca pe o0 victima. Si nu am avut
dreptate. Cred ca este un tiran. Felul
in care imparte regatul dovedeste
cat de crud si de inconstient este.
Lear imbatraneste sub ochii nostri,
se maturizeaza si invata lectii care

il costa.
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Batranetea pe care o elaborati nu cerseste nici o secundd mila.
Bitranetea isi cere, in si cu demnitate, dreptate.

M3 bucur ca se vede asta, pentru cd am tinut sa se distinga o
batranete care se invatd pe ea insasi cu demnitate si fard alte
insemne: regalitate, putere.

La ultimul spectacol pe care Andrei Serban I-a vazut, mi-a zis: ,Ce
bine ar fi daca ai face finalul in fortd", si la reprezentatia urmatoare
am incercat, si I-am facut asa.

Asta tine, pana la urma, de vitalitatea si de forta prezentei
imediate pe care teatrul le are la dispozitie. Ati schimbat
detalii de la un spectacol la altul?

Am inceput lucrul la Lear foarte timid. Asa ma apropii de fiecare

rol, cu fricd si cu timidate. Nu am certitudini. Cum sa ai certitudini
pe scend? Ai fi un dobitoc. Am schimbat mereu intentii, nuante, am
abordat altfel anumite scene pentru ca, repet, spectacolul este foarte
viu si asta i se datoreaza in primul rand lui Andrei. Exista mai multe
actrite distribuite pe un rol si fiecare are spectacolul ei.

Asa cum si dumneavoastra aveti propriul spectacol in functie
de fiecare.

Sigur. Altfel joc cu Vali Seciu, altfel cu Dana Dogaru sau, cel putin, iese
altfel, pentru ca, desigur, coloana e aceeasi. Dar sunt mereu vertebre
noi.

De ce v-a fost cel mai tare teamd in Lear?

De obicei am tot felul de frici cdnd ma apuc de un rol, dar de data
asta md aruncam intr-un hdu total necunoscut. De obicei stii cam
cat de adanc e haul, dar aici nu stiam cati kilometri are adancimea, si
asta vine din faptul ca cel care ,mi-a dat branci" este Andrei Serban.
Am lucrat demult cu el, pentru televiziune, dar niciodata un spectacol
de teatru. Imi place s3 lucrez cu regizori pe care nu-i cunosc. Dup3 ce
am fdcut 3-4 spectacole cu un regizor cu care m-am inteles foarte
bine, simt nevoia sd ma incarc cu ceva nou. Surpriza este marea
satisfactie a unui actor. N-am apucat sd-mi dau seama cat de fericita
sunt n Lear, ca s-a si terminat.

Cu ce v-a Incdrcat Andrei Serban?

in primul rand cu pofta de lucru. Cu un interes real fatd de tot ce se
naste pe scend. Repetam uneori si 12 ore pe zi si era foarte obositor
cu doud distributii. Dar nu simteam obosela decat in momentul in
care ajungeam acasd. Andrei are o energie fabuloasa si se consuma
enorm. M-a fdcut sd cred ca sunt extrem de multe lucruri pe care
sunt in stare sa le fac, nu le stiu si mor de curiozitate sa le incerc. Nici
nu e asa de improtant dacd o sa-miiasa sau nu. Important e sd le las
sa explodeze din mine. Am incercat tot si nu mi-a fost niciodatd jena
ca o sd se spund: ,la uite, a innebunit doamna Mihut!". N-au existat
asemenea momente. La inceput am lucrat cateva scene ca si cum am
fi avut de jucat o comedie si ne-a ajutat mult acest experiment.
Existd in spectacol o destelenire a gravitatii, o slefuire
contrapunctica a ei, o zvacnire comica in momentele cele mai
crunte.

Da, pentru ca avem de-a face cu oameni vii, care rad de ei cand vad
cat sunt de ridicoli. Andrei propune continuu si te solicita sa poti

ce n-ai crezut cd vei putea vreodata. L-am trecut pe Andrei aldturi
de regizorii care-mi sunt cel mai aproape: Lucian Pintilie si Yuriy
Kordonskiy. Regret imens ca Pintilie nu mai face teatru. Lui ii datorez
felul in care gandesc despre teatru.

Repetati acum ceva?

Nu, am multe reludri si-mi face mare placere sa joc spectacolele si

in alte locuri decét la sediu, cum s-a intamplat de curand cu ,Sorry",
regizat de Kordonskiy, pe care I-am jucat la Teatrul ,Anton Pann" din
Ramnicu Valcea, un teatru nou, cu un public foarte receptiv.

Ce vedeti din ce in ce mai des in teatrul romanesc si va
nemulfumeste?

Lipsa de profesionalism, de la felul in care este spus un text pe
scend, fara nici un fel de preocupare pentru substanta cuvintelor,
pentru tensiunea si sensul lor, pdna la felul in care te pregatesti

sa-ti construiesti rolul. Trebuie sd simti tu sau sa te-nvete cineva ca
aceastd profesie inseamnd multa, foarte multa munca. De-abia dupa
aceea vorbim despre creatie autentica.



Cantareata cheald

Una din principalele sarcini pe care vi le-ati propus ca
director este reifmprospdtarea permanenta a trupei. De vreun
an insa, Ministerul Culturii blocheazi toate posturile care se
elibereazd in teatre. Credeti cd s-a terminat astfel §i cu principiul
reimprospatarii prin angajare?

Interesant cat va mai tine si asta. Exista deja functionari ai crizei
economice, care o folosesc ca pretext pentru a nu mai face nimic in
privinta legii teatrale. Dupd parerea mea, intrebarea are doua taisuri.
Sigur cd, din 1993 incoace, cand a absolvit si Bogdan Zsolt, i-am
adus aici, an de an, pe cei pe care i-am considerat mai talentati. Am

A
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Regizorul TOMPA Gabor

,Imi plac textele cu structuri muzicale,
teatrul absurd, clasicii”

|| foto: Istvan Bird

Trei surori

Un interviu realizat de

Ciprian MARINESCU

reusit sé dublez numdrul de posturi,
fiindca aveam nevoie de actori

pentru cele doud sali, pentru a face
spectacole in paralel si pentru a
merge in turnee. Ins3 chiar si fara
blocarea posturilor, oricum m-as fi
oprit cu angajarile anul acesta, pentru
cd Tnvatamantul artistic de limba
maghiard a ajuns la un procentaj
negativ in ce priveste balansul dintre
profesorii buni si cei incompetentj,
atat la Cluj cat si la Targu Mures. Cata
vreme anumiti profesori continud sa
perpetueze lipsa de competentd si de
profesionalism in teatru, eu refuz sa
mai angajez absolventi. Si nu pot sa
nu md gandesc in cazul acesta cd la
Academia de Teatru din Budapesta,

studentii au facut revolutie din
cauza unui rector incompetent. Este
imposibil ca un profesor de teatru
care a absolvit actoria sa nu fi jucat
niciodatd, sau unul care a terminat
regia sa nu fi montat vreodata.
Studentii de care vorbesc nu s-au
mai dus la cursuri pand nu s-au
schimbat lucrurile. Aceasta este o
usoard sugestie din partea mea. Din
interior, studentii sunt in masurd sa
revolutioneze un invatamant artistic.
Dumneavoastra ati predat aici,
la Cluj...

Am predat la ambele academii de
limbd maghiard din Roménia. La
Targu Mures am predat regie la clasa
in care erau Laszlo Bocsérdi, Olga




Barabas, Istvan Kevesdi - probabil cea
mai reusita generatie de studenti - si
organizam admiterea si disciplinele.
Acolo urmau sa predea cei mai buni
profesori din tara si din straindtate.
Dar asta a functionat numai vreo 2-3
ani, dupd care lucrurile au Tnceput
s3 mearga pe bandi rulantd. in
momentul n care catedra devine
mai importanta decat studentul,
fnvatamantul se degradeaza. In

anul acela, dupd aproape patru
decenii, redemarase Tnvatamantul

de regie in limba maghiara. Erau

45 de candidati pe cinci locuri si,

cu toate acestea, nu am putut sd

le acoperim. Am gasit doar patru
tineri capabili sd devina regizori, eu
nefiind de acord sa umplem locurile
cu orice pret. Anul urmator au vrut
sa organizeze din nou concurs, iar

eu am spus ,stop!" Daca dupa patru
decenii, din 45 de candidati, nu am
putut lua decat 4, mi se pare fara
rost sa organizam admiteri in fiecare
an. Totusi, au zis ca scoala ar fi in
pericol de a nu mai fi acreditatd, sau
ca invatamantul ar putea fi intrerupt,
asa ca s-a facut concurs. Au venit 13
candidatj, din care au fost admisi un
baiat si doua fete. Baiatul a plecat
peste un an, iar eu am ramas sa le
predau acelor doua fete care erau
fard speranta... Asa ca m-am retras.
N-avea rost sd iau un salariu pentru
a pregdti niste tineri fara aptitudini
regizorale. Retrdgandu-ma de acolo,
am contribuit la infiintarea sectiei
maghiare de teatru de aici, de la

Cluj. Md@ gdndeam cd se va crea o
alternativd la scoala din Tg. Mures, si
ca nu vom inscrie studenti in fiecare
an - cdci ganditi-va ce am face peste
zece ani cu o sutd de dramaturgi si
tot atatia teatrologi sau regizori?!
Noi nu suntem Rusia, America sau
China, suntem totusi o cultura mai

mica. Din pacate, ideea mea nu a
fost respectats. Inca de la inceput
au apdrut profesori care, moral sau
pedagogic, nu aveau ce cduta in
invatamantul teatral. Ei continua

sa fie angajati direct din scoala,

fdrd sa ateste calitdti de actori, de
teatrologi sau de regizori. Pe mine
ma fascineaza si ma pasioneaza
invatamantul de regie. E unul din
motivele pentru care am si acceptat
sa predau la University of California,
San Diego.

La ce anume sunteti atent
atunci cdnd examinati un posibil
student? Cum vad dati seama

cd este sau nu este facut pentru
regie?

E un lucru foarte delicat. Greseala
este iminentd, trebuie sd ne-o
asumam, fiindcd nu putem fi total
obiectivi. Desigur ca pornim de la
creativitatea fiecdrui individ, de la
capacitatea lui de a crea o lume de
obiecte, de situatii, imagini si povesti
scenice. E vorba de o creativitate
specificd care trebuie sesizata si
incurajata sa se dezvolte, pana cand
fiecare student isi gdseste propria sa
voce. In interiorul operei unui regizor,
fiecare spectacol se abordeaza

altfel, fiecare proces de repetitie Tsi
dicteazad singur metodele, conform
nimicului care este necesar in creatie.
Trebuie sa tintesti nimicul, pentru

ca lumea Tnsdsi s-a creat din nimic.
Cine crede in arta crede si in creatie,
desi exista lucruri stiute si lucruri
care trebuie uitate, asa cum trebuie
sa existe un echilibru intre ordine

si haos. Existd probe de aptitudini,
care pot fi subiective. S3 faci o
poveste dintr-o fotografie, dintr-o
pictura cunoscuta sau dintr-un
anunt publicitar, sa creezi povesti
din cuvinte, sd repeti un subiect, o
scend din o piesa, sa discuti conceptii,

Interview with Tompa Gabor 11

he second part of the interview realized by Ciprian

Marinescu with director Tompa Gabor, highlights
the low level of directing schools in Romania, but
also tells the positive stories of his experiences in
Romanian theatre schools. Tompa Gabor reminds us
the way famous Romanian directors work with their
actors: Lucian Pintilie is ,a total dictator", Ciulei is
nicer, but exigent," and finally ,Silviu Purcarete creates
images that make the line between a good actors and
a mediocre one dissapear. This is why Vlad Mugur used
to say in admiration that Purcarete can make shows
even without actors” Tompa Gabor, a famous director
himself, speaks about his interest for texts defined by
inner musicality which one can find either in classic
works, either in the absurd theatre.

ganduri. Eu sunt unul dintre cei care cred cd regia se poate invata,

in sensul ca orizontul de cunoastere se poate Iargi. Ins3, de pilda,
lucrul cu actorul este ceva ce se poate si in acelasi timp nu se poate
invdta. Stanislavski, intrebat ce trebuie sa stie un regizor, a spus:
JJotull” Sunt lucruri ce tin de psihologia umand care nu se pot preda.
Lucian Pintilie, care este un dictator desavarsit, scotea din actori

tot ce se putea, Ciulei e mult mai amabil, mai dragut, dar e foarte
exigent. Silviu Purcdrete stie sa creeze imagini in care granita dintre
actorul bun si actorul mediocru dispare, in sensul bun al cuvantului.
Am vazut spectacole in regia lui aproape de a fi capodopere, dar in
care actorii erau mediocri. Vlad Mugur spunea, cu sens admirativ, ca
Purcarete poate sa faca spectacole si fara actori. Eu nu pot!

Observ cd si in teatrul dumneavoastrd e din nou ,la

mod3a” Cehov. De ce ,,Unchiul Vanea”, de ce , Trei surori”, la o
distanta atat de scurtd unul fatd de celalalt?

Probabil ca Cehov va fi ,la moda" mereu. Eu nu mai montasem Cehov
fnainte. In cazul meu exista mai multe explicatii. In scoald am dat
examen din ,Trei surori”, actul patru. Apoi a venit momentul 1985,
cand Gyorgy Harag a facut ,Livada de visini" si in ultimele sale zile
m-a rugat sa continuu repetitiile in locul lui, pentru cd nu mai putea,
era bolnav. Eu faceam un spectacol, aici, la Cluj, dar am intrerupt
repetitiile ca sa merg sa pun luminile in decorul lui. Acel spectacol-
testament m-a marcat asa de tare, incat nu am mai putut sd montez
Cehov 20 de ani de atunci. Nu am mai vrut. Dar intre timp s-a mai
facut Cehov la Teatrul Maghiar. Am avut un ,Ivanov" mai putin reusit,
dar si o ,Livada de visini" intr-o realizare extraordinara a lui Vlad
Mugur, apoi acest binecuvantat ,Unchiul Vania" al lui Andrei Serban.
in ,Trei surori" montat de mine am suprapus doud motive care m-au
interesat dintotdeauna: muzicalitatea si grotescul teatrului absurd

- de fapt, ale absurdului in general, fiindca nu teatrul este absurd, ci
lumea. Autori precum lonesco, Beckett si Caragiale - ca predecesor
al lui lonesco - ma intereseaza atat pentru limbajul lor, cat si pentru
structura lor muzicala. ,Cantareata cheala", de pilda, are o precizie
de ordin muzical, fiind compusa din replici pline de non-sens, din
care insa nu poti taia nici una. E ca si cum ai sari note intregi dintr-o
simfonie. La fel e si in ,Asteptdndu-I pe Godot".. Ma intereseaza
limbajul, structura muzicala, precum si motivul interventiei divine,

al mantuirii, al faptului cd omenirea nu poate iesi din aceastd nevoie
stupida de a avea idoli. In,Trei surori” idolul lui Prozorov, tatdl, este
inlocuit. Desi se creeaza un vacuum, un mic moment de libertate
care ar putea fi o optiune, nimeni nu ia in calcul acest lucru. Se face
inlocuirea unui idol cu un alt idol - cel al Natasei, al subculturii

care incepe sa domine lumea noastra. Sigur cd sunt si alte lucruri
interesante in aceste doua spectacole dupa Cehov, ca de exemplu
intrepatrunderea dramatica si frumoasa dintre text si referintele
personale ale actorilor. Probabil ca din cauza acestor suprapuneri de
destine dintre personaje si actori ele par atat de puternice.



in care moment al realizirii unui spectacol l3sati textul
deoparte?

Nu-mi place niciodatd sa incep un spectacol de la un text pe care
nu |-am citit, ca Ricd Manea care spunea, intr-o situatie deosebita:
.Eu nu vreau sa citesc piesa ca sa nu ma influenteze!" Desi inteleg
aceastd ,sfanta infidelitate", imi place s revin la anumite texte, dar
nu citesc cu gandul de a monta. In momentul in care stiu ca voi face
0 piesd, revin la text, o citesc si discut cu colaboratorii, dar cu cateva
zile Tnainte de a incepe lucrul propriu-zis las deoparte textul, pentru
ca vreau sa ma surprindd in lectura actorilor, sa-mi reveleze sensuri
si accente noi, lucruri de care n-am fost constient. E posibil ca tot
ce gandeam pand atunci sd se transforme total. Au fost si asemenea
cazuri. De cele mai multe ori, repetitiile, contextul, oamenii cu care
lucrezi 1ti dicteaza metoda de lucru intr-un spectacol.

Urmeaza sa montati la Sibiu. Ce anume?

Da, in 2010. Am facut trei spectacole pana acum la Sibiu, in care am
avut intalniri importante cu anumiti actori. Proiectul de care intrebati
dateazd ca propunere de cand mai trdia Virgil Flondor. Se numeste
.Los Putrefactos” Sa va spun de unde mi-a venit ideea. Prin '98-'99
montam la Barcelona, unde am si predat teatru vreo jumatate de
an. Vizitdnd Casa Mila- "La Pedrera” a lui Gaudi unde era o expozitie
temporard, am dat peste ,Los Putrefactos”, o revistd scrisa de Lorca
(care publica acolo poezii), Bunuel (scria articole) si Dali (facea
grafica), pe vremea cand erau colegi la Academia de Arti. Revista
era durd din punct de vedere politic, nefiind niciodata publicatd. De
acolo ideea scenariului la care incé lucrez. Spectacolul se va baza pe
improvizatii cu personajele Lorca, Dali, Bunuel, Gala si doi gropari,
totul Intr-un fel de flashback asupra secolului al XX-lea, pornind de
la funeraliile celor trei la care ei insisi participd, aducand un ultim
omagiu suprarealismului poetic.

De ce vd place sd remontati anumite piese?

Am avut sansa de a nu face niciodatd spectacole pe texte impuse. O
singurd data s-a intdmplat, aici, la Cluj, in 1983, cu ,Nevinovatul”
de Dehel Gabor. De acel spectacol insd imi amintesc cu pldcere.

Era povestea unui ilegalist torturat de Garda de Fier si de nazisti. A
fost prima mea colaborare cu Titi Ciupe. impreuns cu el am facut

o scenografie cu dublu sens, pe care cenzura fie nu a observat-o,

fie a trecut-o cu vederea... o linie moarta pe care soseste un tren,
trenul eliberarii. Tin minte prima intélnire cu Titi Ciupe - aici, in holul
teatrului. I-am dat piesa si a doua zi a venit palid, pentru ca piesa nu
era buna, dar i-am spus ,lasa tu textul, hai sa mergem dincolo de el,
sa ne jucam putin” Desi comandat, a iesit un spectacol onorabil, cu
cativa actori foarte buni.

Dar sa revin. Imi plac textele cu structuri muzicale, teatrul absurd, sau
clasicii, pe care uneori ii regandesc. Exista, intr-adevar, texte la care
am revenit de mai multe ori.

Schimbati perspectiva la fiecare montare sau decupajul este
acelasi, deosebirile pornind de la distributie si de la situatiile
la care ajung actorii?

Asta vroiam sa spun, cd existd doua feluri de texte la care am revenit.
De fiecare data cdnd am facut ,Woyzeck" - la Sfantu Gheorghe, la

Novi Sad, la Bulandra, in America
etc. - I-am regéndit si era diferit,
pentru cd este o opera deschisa.
JAsteptdndu-I pe Godot" sau

.Cantareata cheald" - carora le-am
fécut si mai muzicala structura, prin
crearea, la sfarsitul spectacolului, a 7
minute in care totul se intdmpla de
la coadd la cap ca si cum dai filmul
pe backward - le-am repetat, dar

nu in mod mecanic, ci recreandu-le,
ca un dirijor care dirijeazd aceeasi
partiturd, dar cu alta orchestra.

Cu ,Hamlet" a fost o exceptie.

Am montat de trei ori ,Hamlet".
Spectacolul de la Cluj, din '87 si cel de
la Craiova, din '97, semanau intr-un
fel ca forma, pentru ca erau bazate
pe ideea ca Hamlet e un regizor care
descopera ca teatrul este singurul
mijloc de a afla adevarul, dar daca

la Cluj am pus mai mult accent pe
coliziunea dintre individ si putere,
dintre Hamlet si tiranie, la Craiova
m-a interesat puterea revolutionara
a teatrului, felul in care trebuie sa
fie un spectacol, din punct de vedere
artistic, ca sd aibd o asemenea forta.
La Glasgow am facut un alt Hamlet,
in '94, un spectacol absolut diferit,
intr-un spatiu gol - black room - la
teatrul Tramway, cu 17 personaje care
interpretau mai multe roluri. Acolo
m-a interesat felul in care textul,

ca partiturd, influenteaza gandirea
actorului si in ce masura genereazd
o stare. A fi sau a nu fi" era ultima
scena a spectacolului, rostita de mai
multe personaje apasate de gandul
mortii. Am facut un ,Tartuffe" la Tg.
Mures cu promotia lui Bogdan Zsolt,
altul la Budapesta, altul la Paris. La
Limoges am obtinut, imagistic, cel
mai desavarsit spectacol din punctul
de vedere al intentiei mele... un
spectacol baroc pand n ultimele
minute, atunci cand navdleste
contemporaneitatea si distruge tot.
Imi place Moliére, as vrea s3 fac un
triptic Moliére cu aceiasi actori: sa
repet Tartuffe", .Mizantropul" pe
care de asemenea I-am ficut, si ,Don

Juan", dar dsta este un proiect de
perspectiva.

Cum ati obtinut drepturile de
autor pentru ,,Cantdreata cheald”,
pe care 1-ati montat recent la
Cluj?

Le-am obtinut de doud ori in
momente grele, o datd pentru Teatrul
Maghiar, apoi pentru Paris. Acolo a
fost cel mai delicat, pentru ca, din
1951, cdnd ,Céntdreata cheald" a
fost pusa in scend la Théatre de la
Huchette, nu s-au mai dat drepturi
pentru alte montari. in 2000 ins3,
s-au aniversat 50 de ani de la scrierea
piesei. Marie-France lonesco a vazut
caseta cu spectacolul nostru de la
Cluj, jucat de aproape 200 de ori
pand atunci, inclusiv n straindtate

- In Anglia fiind numit Cel mai bun
spectacol strain al anului 1993. In
fine, cu ocazia jubileului, Patrice
Martinet, directorul L'Athénée Théatre
Louis-Jouvet, a avut ideea sa facem
.Céntdreata cheald" in teatrul pe care
il conducea. Cei de la Théatre de la
Huchette aveau, zice-se, drepturile
exclusive, dar cu ajutorul lui

George Banu si Patrice Martinet am
descoperit cd nu exista un contract
tehnic. Théatre de la Huchette este
un teatru cu 60 de locuri, din care o
treime sunt ocupate de turisti. Cu alte
cuvinte, desi ,Cantdreata cheald" este
subiect de bacalaureat in Franta, nu
putea fi vizionat de multi parizieni.
Théatre L'Athénée, in schimb, are

540 de locuri. Probabil cd si Marie-
France lonesco vroia ca in Paris sa
existe un spectacol cu acest text |a
implinirea a 50 de ani de la scrierea
lui si, tinand seama cd am mai facut
texte de lonesco - ,Noul locatar” Ia
Newcastle, ,Jacques sau supunerea”
la Cluj, ,Rinocerii" la Sibiu - ne-a

dat drepturile, stiind ca spectacolele
pe care le-am fdcut erau profund n
spiritul ionescian.
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Revoluti
antropofaga

Un interviu de Andrds VISKY
cu regizorul Mihai MANIUTIU .

Biichner scrie aceastd piesa despre Revolutia Franceza la L
virsta de 22 de ani, iar Danton nu are inci 35 de ani cind

este executat. ,Moartea lui Danton” este asadar o piesa a
revolutiei care presupune o varstd anume - primavara varstei.
in distributia ta - decizie absolut constientii - nu te referi la
aceastd varsta a tineretii, a primaverii, ci optezi pentru o privire
a fenomenului revolutionar din unghiul unor personaje care au
nu numai forta, ci si intelepciunea actiunii chibzuite si poate )
chiar lente.

Excesul de sange si de moarte aduc cu sine imbdtranirea prematura.
Personajele sunt tineri deja batrani. E ca si cum ar fi trdit deja cel putin
cincizeci de ani. Au trecut prin razboaie, prin comploturi, au faptuit
crime. Toti, sub o forma sau alta, au participat la ceea ce azi am numi o
crimd de rdzboi.

Si media de varstd era mai scazutd in perioada respectiva.

lar inventia lor, teroarea politica, i-a imbatranit pe toti. Tribunalul
Revolutionar a fost un mecanism de apérare a Revolutiei, dar s-a
transformat dupa aceea in Dumnezeul Revolutiei. Dintr-un simplu
mecanism a devenit o fortd omnipotentd, si nu a mai putut fi oprita;

a inceput de fapt sd-i inghita pe toti. Mecanismul acesta ipostaziat in
Dumnezeu, in adevarata deitate a revolutiei, a fost ghilotina. in perioada
Revolutiei franceze aveau loc numeroase jocuri si sarbatori care
inventau cu frenezie deitati. Revolutionarii se lipseau de Dumnezeu, dar
nu de deitate. In spatele lor, in umbra, a crescut aceastd monstruoasa
deitate, ghilotina, acest mecanism al Tribunalului Revolutionar, pe care
Stalin nu a mai fost nevoit sa-I inventeze, pentru cd era gata inventat.

A trebuit doar sa-I repund in functiune: teroarea de stat. Revolutionarii
precum Danton sunt de fapt inventatorii terorii de stat, in care proprii i
cetdteni sunt considerati principalii dusmani, dusmanii dinduntru - mai

dusmani decat dusmanii externi. Teroarea politica este cea care i-a

imbatranit. In acelasi timp, genialitatea lui Biichner adauga la varsta b
naturald a eroilor aceasta ,varsta a intelepciunii textului® Se ntampla

exact ca la Shakespeare, unde si portarul castelului are replici de geniu.
Vrsta naturald a actorilor e fideld textului si modului cum resimtim
noi astazi Revolutia. ,Moartea lui Danton" este un spectacol pentru

azi si despre azi. Si despre cum simtim si resimtim noi toate lucrurile
care si-au avut sursa in Revolutia Franceza. Teroarea de stat, statul
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ipostaziat in deitate punitiva, represiva, nu este ceva care a disparut;
el supravietuieste, mascat, chiar si in democratii. Privind prin grila
Revolutiei Franceze, putem vedea mult mai clar care este cu adevarat
situatia noastrd in lume si n stat.

Existd un dialog subtil intre ,Wozyeck” si ,Moartea Lui
Danton”. Mé refer si la spectacol, nu numai la modul de
abordare a textului, si anume transformarea acestei partituri,
sau mai degraba crearea unei partituri care transforma textul
lui Biichner intr-o parabold. Mie mi s-a parut cad spectacolul
tau ,Woyzeck” este o parabola; iar ,Moartea lui Danton”
devine o parabola a revolutiei, sau o parabold a confruntarii
umanului cu masindria impersonala a istoriei, ba mai mult,

a terorii. Cum se explicd faptul ca atentia ta se indreapta in
mod obsedant asupra acestui aspect, atit in montirile tale
Biichner, dar si in cele care se bazeazi pe tragedia antica?

In viata suntem cu totii confruntati in mod fundamental cu dous
lucruri. Cu totii vrem sd ne realizdm individual. Pentru unii asta
inseamnd cautarea fericirii, pentru altii cautarea iubirii ori a bogatiei,
pentru altii cautarea gloriei militare, literare s.a.m.d. Toate aceste
dorinte se izbesc de barierele firesti construite de societate, si de
barierele nefiresti impuse de societate atunci cand ea se constituie
intr-un aparat totalitar. in ,Woyzeck" avem un aparat opresiv
militar, in ,Moartea lui Danton" - un aparat totalitar revolutionar. Si
noi, cei din Romania, am fost confruntati multa vreme cu aparatul
militaro-securisto-statal de tip totalitar; eu mi-am petrecut cea mai
mare parte din viatd Tncercand sd supravietuiesc acestui aparat.

Pe de o parte, asadar, este acest aspect, si, pe de alta parte, cand
nutresti visul relizdrii personale, ajungi oricum, mai devreme sau

mai tarziu, sa te confrunti cu moartea. In ciuda oricarei realizari, nu
vei putea fi ce ai devenit sau sa pastrezi ce ai din pricina mortii, si
atunci al doilea aspect fundamental este confruntarea cu moartea,
este confruntarea cu ,Exista ceva dincolo?", ,Ce fac aici ca s3 exist Si
dincolo?", sau: ,Nu-mi pasa de dincolo, pentru ca nu exista dincolo, si
totul e aici" - iatd cele doud atitudini transante. Blichner vorbeste cu
mare intensitate despre asta. In ,Woyzeck” e ca si cum totul ar fi aici.
Totul se joacd aici, fard dincolo, chiar daca, la un moment dat, Marie
rosteste o rugaciune lipsitd de speranta... Toate celelalte personaje
exista intr-un orizont fard dincolo. Totul este aici, fird Dumnezeu.

In timp ce, paradoxal, tocmai intr-o piesa a marelui joc al istoriei,
moartea este un orizont care provoaca continuu, sub o forma sau
alta, raportul cu acest ,dincolo” Acest dincolo e pentru unul sau doua
personaje Dumnezeu, iar pentru majoritate: posteritatea. E fascinant
cum personajele incearcd sa-si construiasca imaginea legendara,
imaginea de dupa moarte... ca pe un fel de Dumnezeu al lor personal.
In ,Moartea lui Danton" e mult mai prezentd decat in ,Woyzeck"
ideea, obsesia ,Ce e dincolo? Exista sau nu existd Dumnezeu?"
Spectacolul tau este montat in cutia neagra a scenei, iar

in aceastd cutie neagrd mai este construitd incd o cusca
metalicd, in interiorul cdreia se joacd o buna parte din timp.
Noi, spectatorii, privim acest experiment infernal ,,din afara”,
ceea ce iardsi accentueaza compozitia de structurd parabolica
a spectacolului. Ba, mai mult, avem si erinii, corul acesta al
femeilor, care in mitologia greacd reprezinta dreptatea divina,
dar si constiinta noastrad care ne urmareste peste tot. Vazand
modul in care corul erinilor este prezent in acest spectacol,
ma giandeam si te intreb dacd, dupd parerea ta, ar exista
vreo remuscare latentd si pustiitoare in cultura europeand in
legdtura cu nasterea terorii?

in constiinta eroilor lui Biichner, ea exist3, cu siguranta. Remuscarea
inspira o scena foarte importanta, scena crizei de constiintd a lui
Danton (,Eu sunt maestrul marii terori, iartd-ma, Doamne, pentru

ce am facut!"); ajunsi in Inchisoare, artizanii Marii Terori spun: noi
suntem autorii acestei inchisori, toate ororile care se intdmpla in
momentul acesta in jurul nostru poarta semndtura noastra... noi
suntem creatorii acestei capcane, am ajuns in interiorul creatiei
noastre, creatia noastra este un infern, este o puscarie. Bichner

este foarte clar in privinta asta. Ai spus foarte bine de senzatia ca

(fragment din interviul publicat in caietul-program al spectacolului produs de Teatrul Maghiar de Stat Cluj)

INTERVIUg

privim intr-o carcerd si ca decorul
sugereaza acest spatiu inchis. Sunt
cateva momente in care carcera
dispare, dar intotdeauna se revine la
ea. Cei care creeaza sisteme carcerale
- sugereaza Bichner - vor fi, pAna

la urma, inghititi de ele. Prin urmare,
n constiinta eroilor lui Biichner
remuscarea e foarte vie, si cred ca
Europa, sdraca, are si ea foarte multe
remuscari - si de tipul acesta, i
coloniale s.a.m.d., dar nu as da deloc
acum cu pumnul in Europa, pentru
cd, spre deosebire de alte continente,
si-a cam recunoscut erorile, poate
tarziu, dar incearcd sd recupereze.
Eu cred cd problema europeana e

cu totul alta, si anume cd nu-si mai

recunoaste cu adevarat originile. Cred

cd Europa - mie imi place Europa!

- trebuie sd ramana cum a fost in
anii cei mai buni de democratie,
dar aceasta democratie sa nu fie
atat de permisiva, incat sa permita
distrugerea, sub forme bizare, a
democratiilor europene. (...)

Care este spectatorul ideal pentru
acest tip de spectacol?

Nu stiu daca existd spectator

ideal, deoarece deja am invatat (si
asta-i foarte bine!) cd spectatorii
cu adevarat buni vor vedea un alt
spectacol decat vad eu, privindu-mi
spectacolul... Spectatorul ideal este
cel care nu va vedea ce am gandit
eu, cu exactitate, dar care nu-si va
compune viziunea despre spectacol
din elemente exterioare acestuia.
La fel cum am compus eu scenariul
numai din elementele textului lui

Biichner, neaducand elemente
straine. In acelasi timp, mi-as dori
un spectator pe care spectacolul sa-|
tulbure in asa masura incat lucruri
care i s-au parut obisnuite, normale...
Sa nu i se mai para obisnuite. Adica:
da, ne-am obisnuit cu totii sa fim

liberi. Sigur, intotdeauna exista limite,

si de fapt trebuie sa existe limite,
pentru cd libertatea fara limite e cea
mai cumplitd incatusare. Oameni
care zic ,E normal, ce ne pasd noud
de libertate?", sa se trezeasca si sa
regandeasca putin valoarea libertdtii.
Pentru ca vad si pe stradd oameni
care spun, sub diferite forme: ,Nu
libertatea e problema noastra” Nu,
nu e problema noastra, pentru

ca suntem liberi. Dar libertatea e
continuu amenintatd. Deci cei care

se trezesc si spun, ,Da, libertatea este

0 mare valoare si este amenintata,
sa ma trezesc, sa fiu atent, vigilent,
pentru cd nimic din ce e bine nu este
definitiv achizitionat." - constituie
pentru mine publicul visat, publicul
de predilectie.

Antropofague
Revolution

ndras Visky and director

Mihai Mdniutiu are talking
about ,Danton's Death" by
Georg Biichner, a production of
Hungarian State Theatre from
Cluj, and they focus on politics,
history, French Revolution etc.
On this occasion Mihai Maniutiu
states that ,«Danton’s Deathn is a
show for today and about today's
world. And it is about how do
we feel about State terror, first
imposed by the French Revolution.
We thus can see better what is
our situation today, what are our
relations with the State." Director
Mihai  Maniutiu  believes that
people should think twice about
the importance of freedom in
their lives, and after 20 years from
1989 this is a very good moment
to do so!
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Richard SCHECHNER

Eseurile lui Schechner vd vor purta
pe varii meridiane, in interiorul unor
culturi diverse, impresiondandu-vd

cu sigurantd prin larga respiratie
intelectuald a ideilor, calitatea
rationamentelor, cantitatea
informatiilor si mai ales amploarea/
originalitatea viziunii autoriale
ancorate in precizia de bisturiu a
argumentdrii.

Ca un preludiu (si o incercare de
sintezd/simplificare a conceptelor)
pentru cititorii romdni mai putin
initiati in discursul academic, m-

am intdlnit cu Richard la cafeneaua
Lantern din West Village, cerdndu-i sd
facd anumite distinctii i sd clarifice
niste notiuni, oferindu-vd posibilitatea
sd vd imbarcati in cdldtoria teoreticd
schechneriand cu un minimum bagaj de
cunogtinte preliminare.

,Acum facem interviul
propriu-zis — suntem in plin
performance”

Cum ai defini ,to perform” in
relatie cu ,to play” (a juca)?

As incepe prin a spune cd putem
recunoaste in viata noastra de zi cu
zi faptul ca jucdm multe roluri. De la
Shakespeare stim cu totii cd lumea
e 0 scend iar oamenii sunt actori,
ne interpretam (perform) propriile
identitati, rolurile profesionale
sau domestice, ca toatd lumea sd
inteleagd - sau nu - ce se intdmplad
cu noi. VIATA SOCIALA imita ARTA si
nu neapdrat invers, invatdm sa ne
jucam rolurile zilnice prin a ne referi
constient cateodatd, inconstient in
general, la diferite modele din arta.
Cu alte cuvinte, daca simtim cd nu

cunoastem adevarul despre noi
insine, jucdm ,Oedip"; dacd simtim
ca dragostea poate cuceri totul dar
n-are un final fericit, jucdm ,Romeo
si Julieta"; daca simtim cd oamenii
sunt cruzi unii cu altii, jucdm probabil
Strindberg; daca simtim cd avem
un anume control asupra destinelor
noastre, dar nu cu totul, si avem o
privire ironicd asupra vietii, 1l imitdm
pe Brecht. Aceste lucruri apar intr-o
forma distilatd la inceput, sunt sarea
si piperul operelor de arta; le invatam
fdrd sa stim cateodatd, e un proces
de feedback ceea ce se-ntampla pe

Un interviu de

Saviana STANESCU

scene sau la mese si in dormitoare. Viata imitd arta si arta imitd viata.
E o relatie dinamica. Performance Studies exploreaza aceasta relatie
dinamica, nu presupune dintru Tnceput ca una e primara si cealalta
secundard. Ambele sunt primare, sau ambele sunt secundare - una
celeilalte.

Ce distinctii poti face intre performance si spectacol?

Nu stiu dacd pot face asa o distinctie ampla... O intreagéd societate
poate fi vdzuta ca spectacol: un sef de stat care apare cu pompa in
public, sau un circ. E ceva care pune accentul pe imbracamintea vietii
sociale, e atunci cand iti porti bijuteriile si hainele cele mai bune ca
sa-i impresionezi vizual pe altii. Vizibiltatea e un fenomen al distantei.
Te impresioneaza de la distanta. Sunetul e mai dificil, opereaza la nivel
local, iar dacd 1l transformam in semnale digitale, chiar si mai aproape.
Gustul, mirosul si atingerea sunt si mai apropiate. Asa céd spectacolul
pune accentul pe ceea ce e incitant si impresionant de la distantd si



Interview with Richard Schechner

he interview is a non-academic discussion involving terms

like ,performance” and ,environmental theatre” that Richard
Shechner has introduced in the world of theatre long ago and
has developed in his essays since. In this interview drove by
Saviana Stanescu who have worked with him in New York,
Schechner, one of the most famous American directors and
theoreticians, explains more about the difference between
performance and theater and gives an inside look on the new
book in RNTF collection - the first Romanian version of his work
translated by loana leronim.

place ochiului. Sunetul - internalizat sau actual - poate fi si distant, si
apropiat; cdnd invdtdm sa scriem, convertim sunete in semnale, ludm
ceea ce oamenii spun si transformdm n semnale electronice. Nu putem
transporta mirosul, gustul, atingerea. Nu poti atinge/mirosi/gusta un
million de oameni in acelasi timp, dar li te poti ardta in acelasi timp.
Spectacolul place maselor, € mare, grandios. E vizual si impresioneaza
prin show extern.

Care este relatia dintre performance si teatru?

Performance e o categorie mai largd, teatrul una mai mica. Eu
apartin unei familii; care e relatia lui Richard cu Schehnerii? Sunt
mai multi Schechneri, dar Richard e doar unul. Sunt mai multe feluri
de performance. Teatrul este un gen particular de performance, care
in traditia vesticd implica acel model aristotelian: caracterizare, fir
narativ, prezenta unui grup de oameni pentru delectarea altora. Sunt
alte forme de performance care nu implicd asta. Spre exemplu, cand
asculti cantece pe iPod, asculti un performance, dar nu unul teatral.
Nu existd un public - tu esti publicul, se adreseazd urechilor tale si
nu vazului. E muzical, dar digitalizat. Apoi sunt si acele roluri din viatd
care sunt performance-uri zilnice: performance-ul unui doctor, al
unui profesor ete. Sau performance art, ceea ce face un artist vizual
ca Marina Abramovic, sau ce facea Allan Kaprow. Performance art se
manifesta prin actiune dar nu se subsumeaza unei structuri narative,
deci nu se numeste teatru pentru cd n-are acel plot aristotelian
- poveste, fir narativ.

Hans-Thies Lehmann a teoretizat existenta unui teatru post-
dramatic. Unde 1l plasezi in relatie cu performance-ul?

Teatrul post-dramatic este o frazd pe care eu am inventat-o si
Hans a luat-o si a dus-o mai departe, imaginand o confluenta intre
performance art, celelalte tipuri de performance (cel domestic, zilnic,
spre exemplu) si teatru. Tocmai am vazut in Lincoln Center Festival
JLes Ephéméres’, in regia Iui Mnouchine, un spectacol extraordinar,
cu fire narative multiple, ca o soap opera adusa la un nivel artistic
elevat. Intr-un anume sens e post-dramatic, nu e doar o poveste ci o
serie de povesti nu neapdrat legate una de alta. Sau spectacolele lui
Richard Foreman, care nu au fir narativ. Deconstruirile de piese clasice
ale Wooster Group intrd in aceeasi categorie, caci structura narativa
nu este importanta. In acelasi timp, toate sunt considerate teatru, au
atributele teatrului: sunt prezentate n fata unui public, sunt pregatite
de un grup de profesionisti, au loc pe scend, dar nu pun accentul pe
firul narativ si pe dezvoltarea personajelor.

Ce s-a intdmplat cu teatrul ambiental (environmental
theatre)?

Teatrul ambiental - pe care |-am botezat i teoretizat - e acum numit
site-specific performance, in special pentru cd ,environmental” e un
cuvant care a migrat inspre ecologic, acela fiind intelesul lui primar
acum. Eu I-am folosit in sensul dat in picturd, anume de a crea un
intreg spatiu. Kapprow vorbea despre colaj si mediu/ambient si eu
am adaptat formula pentru teatru. Desi acum existd acest teatru
in situ (site-specific), iar performance art e in general site-specific,
teatrul ,ortodox" in care exista o separare intre scend si public, actori
si spectatori, e inca forma dominantd de prezentare teatrala. Nu-mi
place asta, cred ca e retrograd, cred cd e o rusine, si nici nu-mi place

acest tip de teatru foarte mult. Ma
plictisesc, adorm fin general, dar
asta e, acest teatru existd. Nu exista
explicatii pentru prostul gust...

Care este relatia dintre
performance, avangarda si
performance art? Dar dintre
performance si antropologie?

In ceea ce priveste avangarda, am
explicat pe larg care e situatia in
eseul meu ,5 avangarde sau nici
una" publicat n aceastd carte.
Antropologia, in sens larg, este
studiul comportamentului uman la
nivelul culturii din care face parte.
Nu la cel al psihologiei umane, ci
relatia dintre actiunile umane mici,
individuale, si  societate/cultura.
Performance-ul si teatrul se ocupa
tot cu asta in esentd. Subiectele din
teatru si performance art sunt culturi
umane exprimate prin individualitati
artistice, interpretate in cadrul unor
retele sociale, re/prezentate in fata
unui grup de oameni.

in al doilea rand, comportamentul
performativ e ritualizat. E repetitiv, se
ocupa cu interpretarea unor anumite
valori  fundamentale.  Metodele
antropologiei sunt dezvoltate sa
inteleaga aceste actiuni ritualizate
patrunse in interiorul unei culturi. Nu
spun cd tot teatrul si performance-ul
se ocupd cu asta, dar o mare parte
da. In lucrarile mele teoretice, am
operat la intersectia dintre gandirea
antropologicd i cea  teatrald.
Vedeti cartea mea ,Intre Teatru si
antropologie”

incercirile de definire a unor
termeni sunt restrictive, stim
amandoi asta. Ma gandeam

sa schimbam discutia de la

ce ESTE Performance Studies,

la ce PERMITE artistilor si
teoreticienilor sd faca, sa
exploreze?

Nu numai cd permite, incurajeaz,
chiar cere, impune ca teoreticienii,
lumea academicd sa se uite la
intrequl complex care creeazd un
performance, ceea ce eu numesc
secventa performativa totala:
pregatirea/antrenamentul, workshop-
ul, repetitiile, incalzirea, performance-
ul propru zis, racirea, urmdrile, chiar si
evenimentele sociale din jurul lui. Spre

/ INTERVIEW

exemplu, acest interviu, ce ar insemna
pregatirea in cazul acesta: amandoi
suntem  scoliti  in  Performance
Studies si am studiat acest tip de
discurs, workshop - nu prea avem aici
repetitie: da, tu ai adus niste intrebdri
pe hartie, scenariul, eu am adus
reportofonul, m-am pregatit; ne-am
incalzit bandu-ne limonadele; acum
facem interviul propriu-zis - suntem
in plin performance; cand se terming,
inchid reportofonul, ti-I dau tie, ne
imbratisam si ne zicem la revedere,
eu ma duc in apartamentul meu
etc. Urmarile sunt cd tu o sd asculti
si 0 sd transcrii interviul, apoi o sa-|
intergrezi in prefata pe care o scrii
la cartea mea. Putem ilumina orice
intélnire, orice eveniment, prin acest
cadru teoretic. Acesta ar fi un exemplu
din viata sociala. In ceea ce priveste
un performance teatral, lucrurile se
intdmpld la fel, performance-urile
sunt modele ale vietii sociale, si
viata sociala e un model pentru
performance.  Orice  performance
trece prin aceastd secventd. Artistii
fac la fel: se pregatesc, participa
la  workshop-uri, isi imbunatatesc
performantele, repetd, joaca in
spectacol/performance, iar urmdrile
sunt cronicile, viata acelui spectacol.
Care este viitorul Performance
Studies?

Cred ca daca ne gandim prea mult la
viitor e ca si cum ne-am masturba:
ai mari fantezii, dar nu se intampla
practic mare lucru. Viitorul e ceva
care se intdmpld pur si simplu, faci
anumite planuri dar nu poti fi sigur
ce va urma. Bineinteles ca as vrea
sa vad mai multi tineri care studiaza
acest domeniu si sunt sigur cd asta o
sa se intdmple pentru ca noi pregatim
multi specialisti la NYU si in alte
universitdti si multi devin profesori
la randul lor. Dar prezentul e ceea
ce conteazd. Sunt bucuros cd o sd
apara aceasta carte in Romania. Alte
carti imi apar in Slovacia, Lituania,
China etc. Lucrarile mele ajung sa fie
cunoscute peste tot si asta e foarte
bine. Sper cd Performance Studies nu
va pierde legatura cu zona artistica si
cea a vietii de zi cu zi, ca nu va fi prea
incarcatd teoretic. In acelasi timp,
sper ca practica artistica nu va uita
ca se poate intelege pe ea insasi doar
prin teorie.

* fragment din prefata volumului
.Performance. Introducere si teorie” de
Richard Schechner, traducerea loana
leronim, Colectia FNT, editura UNITEXT




]Zt RO N I CA DE TEATRU

Printesa Turandot" dupa Carlo Gozzi, cu care Teatrul National ,Radu
Stanca" din Sibiu si-a deschis stagiunea 2009-2010, e un spectacol usor
atipic pentru controversatul regizor ucrainean Andryi Zholdak. Altfel
spus, montarea inseald asteptarile - intretinute de istoricul de violenta,
agresivitate fizica si psihicd, nuditate si isterie din anterioarele productii
ale directorului de scend - printr-o coerenta, subtilitate si masura cu
totul neasteptate, cu toate ca interpretii principali (Ema Vetean in rolul
. printesei, Florin Cosulet, in cel al printului) au tendinta de a-si tipa
]UI]a POPOV] C] replicile dincolo de limita inteligibilului, iar numarul scenelor redundante
” - rod, poate, al improvizatiilor de care artistii se ataseaza - e destul de
mare. Dar sa nu fim carcotasi. ,Turandot” - povestea (orientala) a unei
printese care nu vrea sa se marite, deci isi supune pretendentii unei
” probe-limita, raspunsul la trei intrebari incuietoare (proba Sfinxului, nu-i

asa?), pe care cei mai multi nu-l pot da, pierzandu-si astfel, la propriu,

capul, pand cand un candidat neasteptat rezolva dilema si-i cucereste

A
pa— l n thrC erea la doamnei ména si inima - e foarte inteligent plasata de Zholdak in
lumea national-socialismului german, obsedata de respectarea traditiilor
OveS te patriarhale. O ipocrizie, la urma urmei, cici ura lui Turandot fat3 de
p bdrbati are o ratiune, sugerata, extrem de precisd si traumatizanta: a fost
si este abuzata sexual de propriul tata (iar Constantin Chiriac, in rolul
acestuia, e cat se poate de convingator in sobrietatea lui martiala, rizibild
in contextul dat). Imparatul isi iubeste fiica in toate sensurile cuvantului,
are porniri barbatesti, sexuale, dar si paterne, tandre, iar intre el si
Turandot se dezvoltd o tensiune constructiva. Detaliile narative stau cam
in doua ace, fapt care nu dduneaza, insa, categoric spectacolului, a carui
asteptare. dramaturgie mizeaza in extenso pe ceea ce s-ar numi lucrul cu obiecte
imaginare. Si pe o retea de semne si simboluri - cum ar fi metamorfoza
printesei intr-o insecta uriasa, o calugdritd dintre cele care-si devoreaza
partenerul, sau intrequl ritual al ,prinderii in lat" al candidatei la
casatorie, asociate unui peisaj-decor sonor unde sunetele, la randul lor
asociate gestului sau miscarii, substituie gestul sau miscarea insasi.
(Scenele excesive, pornite din exercitii de improvizatie, de care vorbeam
la Tnceput, printre care o bdtaie de karatisti, dau impresia de a fi fost
inspirate de faimosul film ,Tigru si dragon”, dacé tot e vorba, in originala
JPrintes Turandot”, de Imparatia Chinei. lar daci e de ficut o harts a
. 4 referintelor comune, si Radu Afrim foloseste, din cand n cand, aceeasi
: 'S'RQ;. tehnica a efectului - sonor si de miscare - ce inlocuieste cauza.)
De departe cea mai interesantd dimensiune a spectacolului o reprezinta
scenografia lui Dragos Buhagiar. E vorba despre un decor cu tavan
- Tntoarcere la o practica abandonatd in ultimele decenii, mai ales n
teatrul roméanesc -, al carui perete de fundal e un imens basorelief cu
% trupuri antice contorsionate (un reflex usor wagnerian, trimitand si la
obsesia nazismului pentru lumea clasicismului grecesc) si care, la prima
- vedere, e un spatiu inchis, fara nici o iesire aparenta. Nici o iesire, alta
‘ decat prin cel de-al patrulea perete, reinvestit nu doar cu drept de
. \ existentd, ci si cu aferenta cortind. Care intoarce teatrul la epoca in care
@ l ! spectacolul era 0 felie de viata", un fragment, oferit privirii, dintr-un
continuum al vietii. Finalul spectacolului compenseaza multe lipsuri
precedente: in timp ce impdratul tese un minuscul goblen, pe scend, acul,
manuit de filiformul povestitor mut din debut, apare supradimensionat,
tesand aceeasi poveste si reducand figurile umane, prin comparatjie, la
dimensiunea unor pdpusi, cu tot cu miscarea lor sacadata si stangace.
E o imagine senzationald, creatd cu inteligentd, care anuleaza greutatea
atmosferei initiale, aducand-o inapoi, la Carlo Gozzi si lumea lui de
basme serioase, in care povestea nu e decat un produs al fanteziei cate
unui pdpusar pe jumatate nebun.
lar cortina imaginara e trasa la loc.

O ardtare filiformd, un maestru de ceremonii usor derutat gi anemic,
se trezeste dintr-un somn al ratiunii pentru a deschide, cu gesturi
ritualice, o cortind imaginard dinaintea unui public foarte real, in

K

The return to the story — , Turandot Princess”,
National Theatre Sibiu

heatre critic lulia Popovici talks about the show that represents
a special event in the frame of the Romanian National Theatre
Festival 2009: ,Turandot Princess" after Carlo Gozzi, directed by the
controversial Andryi Zholdak. ,The staging contradicts our expectations
- of violence, physical and psychic aggressiveness, nudity and hysteria
we could find in the past productions of this director. This time we
are offered coherence, subtlety and a totally unexpected balance” says
Popovici. The last scene in this production is a sensational image that
makes you think Gozzi's story was told by a half-crazy old man. And

1%y than the curtain falls.
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Glisa

Sf. Gheorghe e un loc teatral unde Radu Afrim revine ciclic. Acolo a
montat, printre altele, ,Trei surori, adaptare (ne)firesc de liberad dupa A.P.
Cehov", spectacolul care, ce-i drept, cam cu forcepsul critic, I-a transferat
pe Afrim in cercul consacratilor autohtoni, prin selectarea productiei
in canonicul Festival National de Teatru, pe atunci ,l.L Caragiale” La
Sf. Gheorghe, la Teatrul ,Andrei Muresanu”, unde se petrec evenimente
interesante sub raport estetic, Radu Afrim a gasit un mediu artistic propice,
facand echipd buna cu trupa. In cea mai recents colaborare covisneans,
JLucia patineazd" de Laura Sintija Cerniauskaite, se intersecteazd destine
umane contorsionate de sentimentul de vinovatie, de neimplinire,
de efortul de a cauta iubirea si a gdsi fericirea consecutiva. ,Lucia
patineazd" e o poveste de familie, de mai multe familii, in care indivizii se
autopsihanalizeazd prin anamneze personale, cdutand in trecut explicatii
posibile ale unui prezent care nu-i mulfumeste. Introspectia dramaturgica
se face alternativ: cdnd prin ochii si trairile de copil, de infantilitate in
sensul de stare netrucatd, adesea confuzionatd, cand din perspectiva
adulta, cea care, aici, induce confuzia. Naratiunea teatrala e dezvoltatd
din maturitatea prezentd si din flashback-urile de copil ale lui Felix, care
se priveste pe sine si pe ceilalti intr-un continuu reverse, in strddania
de a intelege, atat cat se poate, drama lui si a rudelor apropiate: un tatd
tintuit la pat de paralizie, o0 mama incercand sa substituie dragostea
sufleteascd ciobitd prin dragostea carnala, pricepand abia la final, al
vietii si spectacolului, cat de uriasd e diferenta dintre cele doua forme; o
sotie care pare ca il iubeste, dar e fascinatd si de farmecul macho al altui
bdrbat. Decupajul scenic e un asamblaj de scene care completeaza treptat

foto: Radu Afrim

puzzle-ul unei povesti surprinzdtoare,
in cursul careia se amesteca lirism,
absurd, parodic, comic, oniric. Fiecare
personaj e alcdtuit din mai multe
fatete, dezvdluite treptat, portretul
fiind incheiat abia la final. Sunt
momente cand fiecare ajunge sd se
priveascd pe sine, prin distantare
de propria persoand. Distantarea
e binevenitd, asigura intervalul
necesar obiectivitdti. O modalitate
de findepartare de propriul eu e
desprinderea vocii de personajul
cdreia 1i  apartine. Vocalitatea,
sunetul devin un personaj nevazut,
prezent acustic, care se integreazd in
desfasurarea spectacolului. Vorbitul la
microfon, la megafon, inregistrarea
pe casetofon, preluarea vocii de
altcineva, din off, sunetele jucate
vocal nasc un univers sonor special.
Rolul sonoritatii e de liant al micii
lumi scenice. La ambianta generald
concurd  semnificativ. si lumina.
Eclerajul  utilizeaza ~ preferential
luminile locale, concentrand atentia
spre zonele alternative de joc, si care,
in combinatie cu acordurile variate
ale coloanei muzicale, devine creator
de stare.

Printre  simbolurile sub care se
desfasoara ,Lucia patineazd", unul
central e marea i accesoriile ei,
asocierea acvaticului  maritim cu
senzatiile de infinit, de schimbdator.
Pestele e o prezentd cvasi-permanenta:
viu (in pungd, borcan, acvariu),
ca schelet ori ca mascd craniana.
Pregnant e sentimentul de fluiditate:
marea, nisipul, patinatul, pestele,
oamenii insisi. Nu se pot prinde pe ei

1y

prin

Oltita CINTEC

viata

insisi, mereu se scapa printre degete.
Desi se misca si vorbesc, indivizii din
JLucia patineaza” sunt devitalizatj,
asemenea pdsarii  impdiate care
strajuieste patinoarul. Un patioar in
unghiuri drepte, epicentrul tuturor
faptelor care se petrec. Indivizii sunt
lipsiti de puterea de a actiona, gliseaza
doar, purtati de soarta, prin viata.

Sliding through life
- ,Lucia is skatmg
,,Andrel Muresanu”
Theater from Sf.
Gheorghe

adu Afrim returns to Sf Gheorghe

to work with the group of young
actors from ,Andrei Muresanu”
Theatre. He previously directed
here ,Three Sisters", ,a (un)natural
free adaptation after A.P. Cehov",
being selected with this work for
the first time in Romanian National
Theatre Festival a few years ago.
Oltita Cintec observes that in the
most recent collaboration with this
theatre, ,Lucia is skating” by Laura
Sintija Cerniauskaite "the twisted
destinies are crossed by a guilt feeling
of unfulfillment, coming out of the
effort to search love and to find its
expected happiness” The performance
is about ,a family story, the story
of many families, in which people
psychoanalyse themselves through
personal remembering, searching in
the past explications for a present
that is not satisfying for them."




Cristina MODREANU

si poezia spatiului teatral
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E vorba despre ,Krum", in regia

lui Theodor Cristian Popescu si
scenografia lui Andu Dumitrescu,
productie a Nationalului din Tg.
Mures, trupa roméneasca - un teatru
cazut in uitare vreme de ani buni,
dar care promite sa renasca daca i se
va da o sansa (sansa insemnand un
buget decent si numirea unui director
care sd-| scoatd din starea in care

se afld).

JKrum" (excelent tradus de Cristina
Toma) e un prim pas in aceasta
directie. Un pas facut cu economie
de buget, dupa cum am aflat imediat
dupa ce I-am vazut. Cand n-a mai
contat insg, fiindca ideea atat de

Krum and the poetry of the performing
Space - National Theater from Tg. Mures

One of the twenty one performances in the selection
in 2009 RNTF is ,Krum" by Hanoch Levin, directed by
Theodor-Cristian Popescu, a production of the National
Theatre from Targu-Mures. Cristina Modreanu succeeds
in giving the highlights of the show: ,Besides the simple
and genial idea of Andu Dumitrescu who plays with the
perspective and the innovative "derailments” of the director
Cristian Theodor Popescu, the young actors from Targu
- Mures prove to be a treasure hidden in a closet for years:
Mihai Craciun, Csaba Ciugulitu, Elena Purea, Roxana Marian,
lonela Nedelea and especially Vero-Nica as Dupa (an explosion
of spread energy, trying to hide its hesitations with large
gestures, a leaped walk and a fast-forward kind of speach, as
if she wants to produce the confusion of the opponent) - are
a discovery that truly deserves to be made."

simpla si de fascinantd a scenografiei lui Andu Dumitrescu, atat de
bine exploatata regizoral de Theodor-Cristian Popescu ma cucerise
deja si nu mai conta de ce anume cei doi apelasera la ea. Aceasta
idee mizeaza deplin pe poezia spatiului tetaral, care este redescoperit
sistematic, ungher cu ungher. Ceea ce ti se deschide in fata ochilor
este nu o scend, ci intreg teatrul, inteligentul joc cu perspectiva
practicat de cei doi fiind de naturd sa te seduca instantaneu. Scenele
binecunoscutei piese a lui Hanoch Levin (montata la noi de putina
vreme si de Radu Afrim la Nationalul din Timisoara) se joacd pe mai
multe planuri, una in balconul de vis-a-vis de scend, alta intr-un
balcon lateral, cateva pe culoarul de siguranta din fundalul scenei,
printre reflectoare, una absolut memorabild in prim-planul scenei,
sau alta cu actorii ,atarnand” pe marginea scenei, devenitd marginea
gropii. Pe aceste planuri se joaca toate momentele vietii: discutia cu
mama din care fiul intelege ca orice comunicare e suspendata intre
ei doi, scenele de dragoste intre Krum si Truda, iubita lasata acasa,
scena in care Krum isi duce prietenul, pe Tugati, pe plaja pentru
ultima datd sau scena in care intreg grupul merge sd vadd un film Ia
cinematograf.

Dar cele mai speciale sunt de fapt ,deraierile” de la banalitatea indusa
a vietii traite de toate personajele piesei, stranse intr-un mic ordsel
de provincie si incorsetate in ,ideea de plictiseala provinciald” Fiindca
deraierile inseamnd dansul nebun al lui Krum ce are loc in timp ce
toti ceilalti zac Tn bezna salii de cinema sau cdutarea disperatd a unui
nasture al femeii care a spart linistea plictiselii lui Krum facandu-i
sangele sa fiarba, sau scena de sex ,acrobatic” prin care Dupa, sotia
lui Tugati, incearcd sd uite apropierea mortii care e pe cale sd-i ia
sotul si sa se simtd nca vie.

Deasupra tuturor acestor scene se aprind, dupd caz, semnele
inventate de scenograful Andu Dumitrescu, la prima vedere
semanand cu acelea prezente in orice aeroport. Numai ca aici exista
multe variatiuni: pe langa semnul ,legati centurile” gdsim un semn
pentru cuplu, altul pentru o dupd-amiaza linistita la cafea, un altul
pentru discutia cu mama, pentru inmormantare sau chiar pentru
cele cateva ore pe plaja. Stilizate, elementele principale ale fiecdrei
scene se strang toate in acest ,spatiu de trecere" care este scena i se
aprind de indatd ce se desfasoara scenele ale caror simboluri sunt.
Dincolo de ideea simpla si geniala a lui Andu Dumitrescu si de
ineditele ,deraieri" regizorale ale lui Theodor Cristian Popescu, de
remarcat sunt tinerii actori ai trupei targ-muresene, o comoara
ascunsd in dulap de ani de zile: Mihai Craciun, Csaba Ciugulitu, Elena
Purea, Roxana Marian, lonela Nedelea si mai ales Vero-Nica in rolul
Dupa (o explozie de energie imprastiatd, incercand si-si ascunda
fastaceala cu gesturi mari, un mers saltat, si o vorbire alerta, ca
pentru derutarea adversarului - coregrafia Eduard Gabia) - sunt o
descoperire ce meritd cu adevarat facuta.



TEATRUL NATIONAL TARGU-MURES

de Hanoch Levin

Un spectacol de Theodor Cristian Popescu

Selectionat la Festivalul National de Teatru 2009!

MIHAI CRACIUN / CSABA CIUGULITU / ION VANTU / RARES BUDILEANU / ANCA LOGHIN
COSTIN GAVAZA / ROXANA MARIAN / VERO NICA / IONELA NEDELEA / LUCHIAN PANTEA / MIHAELA MIHAI
regia: THEODOR CRISTIAN POPESCU / scenografia: ANDU DUMITRESCU
light design: ANDU DUMITRESCU / THEODOR CRISTIAN POPESCU
muzica originala si sound design: VLAICU GOLCEA / coregrafia si miscarea scenica: EDUARD GABIA
traducerea: CRISTINA TOMA
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de Theo Herghelegiu
Regia artistica: Theo Herghelegiu
Scenografia: Dan Titza
Coregrafia: Andreea Dutda
Conducerea Muzicala: Tustin Galea
Soundtrack: Eduard Jighirgiu

Foto: Maria Stefinescu

ANUISNI-IHLIDG

>
=
=
—
S
=
E
=
=
-
o
=
“LN
=

Foto: Maria ..‘,itl:ﬁr!::ml

Cu: Cristian Popa, Roxana Ivanciu, Adrian Ancuta,
Raluca Zamfirescu, Cristina Moldoveanu,
Karl Baker, Mihaela Popa, Constantin Cojocaru,
lon Radu Burlan, Otilia Péitrascu

lustin Gilea, Adela Ancuia, Laurentiu Vasile,
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% luliu Gilea, Alexandra Olaru, Alice Tisici. Titca Neacsu,
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Din cand in ciand imi sund-n creieri cuvintele Sybillei Berg (o fabuloasa dramaturgd din fosta RDG): “Oricum
mori intr-o zi: $1 daca (ratest cu frica 51 daca trinesh in afara fnen. Asa ca de ce sa nu incerc sa scapi de ca!? S-ar
putea ca viata ta sd arate altfel. Mult mai bine”. Asta incerc si fac sd-mi ucid fricile. Nu e usor, nu ¢ un proces rapid.
Dar mi striduicsc. Cred cii avem nevoie de acte de curaj. In lume, in viati, in artd. In teatru. Cred cii roménii ar trebui
54 facd mai des exercitii de onestitate 51 si-si antrencze curajul de a spune NU adeviratei violente, adeviratei
vulgaritap. adevarater manipulart. Cred ¢ este momentul sa incepem a discerne falsul de autentic. Cred ca este
nevoie de curdlenie generala.

ox-nsarordnz

Theo Herghelegiu :ﬂ'



Beautiful,
an exercise of style

he Theatre critic Doina Papp finds

the stage design conceived by
Andu Dumitrescu in the performance
.Beautiful" by Jon Fosse, directed
by Vlad Massaci, a production
of ,Toma Caragiu" Theatre from
Ploiesti truly memorable. The stage
design consists in fact of a platform
on which is written FRUMOS and
,a forest of microphones” so that
the audience can catch all the
whispers and sometimes the sighs
of the characters. Doina Papp also
observes that Scandinavian new
drama became very popular in
Romania with the sustained efforts
of Bucharest based Carmen Vioreanu
(translator and also a director herself)
and Sanda Tomescu (translator from
Cluj) and with the help of important
Romanian directors.

FRUMOS,

un exercitiu de stil

Prin stradania unor traducatori diligenti precum Carmen Vioreanu

(la Bucuresti) si Sanda Tomescu (la Cluj), dramaturgia scandinava
contemporand a devenit foarte cunoscutd in Romania. Si frecventata
de regizori importanti, ca Radu Afrim, care a ales sa monteze ,Plaja"
de Peter Asmunssen la Teatrul ,Maria Filotti" din Braila si ,Vis.
Toamnd" de Jon Fosse la Teatrul din Arad. Acelasi Jon Fosse, care

a fost editat si in volum, fiind cel mai reprezentativ dramaturg al
Norvegiei de azi, revine acum pe afis cu ,Frumos", o piesa ciudatd

in ordinea posibilitdtii meridionalilor de a Tntelege aceastd lume a
nordului, rasatd si glasata, vulnerabild si durd n acelasi timp, care, de
la vikingi la losen si Grieg, a propus Europei modele greu de urmat.
Tema care face obiectul acestei piese, respectiv alienarea relatiilor

de cuplu si a celor dintre generatii, tratata ,a la...", rimeaza cu acest
spatiu si cu istoria lui. Si genereazd metafore corespunzatoare precum
aceea a platoului maritim unde se petrece actiunea, un loc izolat,
dominat de un vechi hangar de barci, simbol al legdturilor ancestrale
cu fiordurile. Aici revin pentru a-si lua gura de oxigen eroii povestirii
lui Fosse, o familie formata din tata, mama, fiicd si bunica si alti

doi, mai vechi sau mai noi prieteni. Viata lor nu e in prezent prea
frumoasa, fiecare ratacind prin impasuri existentiale nedefinite. De
aceea, ei calcd n picioare, la propriu, cuvantul gravat pe podeaua
scenei, care nu e altul decat cel care da si titlu piesei, explorand
echilibrul fragil al reintélnirii si incercand regdsirea de sine pe cont
propriu. Prin prietenie, prin intoarcere in timp, prin experiente
erotice. Felul in care se tatoneaza incercand noi drumuri unul spre
celdlalt poartd semnele talentului lui Jon Fosse, poet al tacerilor si al
banalului, a cdrui discretie se cere simtita si respectata fara violentdri
de ritm sau tonalitate. Ceea ce se si intampla in spectacolul lui Vlad
Massaci, chiar daca efectul e pe alocuri soporific, si anume atunci
cand actorilor le lipseste combustia interioard sau capacitatea de a da

relief in forma artistica unor frustrari
neexprimate. (Nu avem timp aici sa
redeschidem discutia despre banalul
din viata si banalul de pe scend).
Scenograful Andu Dumitrescu le-a
pus la dispozitie un paviment moale
si in balans, care e prima si cea mai
puternicd imagine a spectacolului.
Si'o pddure de microfoane care
atarnd de la pod pentru a le capta
soapta si eventual oftatul. Relatiile
sunt formal-geometrice. Distributia
n plan are rigoarea unei miscari pe
tabla de sah. Totul pentru a ne sugera
existentele paralele cu intersectari
intdmpldtoare si un echilibru precar,
amdgitor, al personajelor.

Sub numele ,Legile lui Jante", poetul
norvegian Aksei Sandemose, citat

in caietul program al spectacolului,
desemneazd ca trdsaturd a culturii
norvegiene modestia. ,Nu trebuie

sa crezi ca esti special. Nu trebuie

sa te consideri mai intelept decat
ceilalti. Nu trebuie sa crezi ca esti mai
inteligent decat ceilalti. Nu trebuie
sa te comporti ca si cum ai fi mai
bun decat ceilalti. Nu trebuie sa crezi
cd stii mai mult decat ceilalti. Nu
trebuie sa crezi ca te poti descurca

foto: Mihail Cratofil

Doina PAPP

mai bine decat ceilalti. Nu trebuie sa
razi de ceilalti. Nu trebuie sa crezi cd
celorlalti le pasa de tine. Nu trebuie
sa crezi ca 1i poti invata pe ceilalti
ceva." Asa ar putea suna un decalog
al unui om la locul lui dupa model
norvegian, dar si al defetistului

care se poate traduce printr-o justa
madsura a lucrurilor, dar si printr-o
linearitate a existentei, periculoasa
pentru progres, am zice. Ca s nu se
ajungd aici, autorul propune in final
o deschidere sugestiva. Tinerii aleg

sd ramana cu bunica, cel mai normal
personaj din piesa, si cu chiseaua

ei cu bomboane, in timp ce cuplul

in criza se va intoarce in bratele
orasului care i-a pervertit. Triada
naturd-cultura-civilizatie e luata si ea
in vizor fara ca autorul sd transeze in
favoarea vreunui termen al acesteia,
de vreme ce ratatul piesei, Leif,
contind sa isi plimbe Tnsingurarea

in cel mai pur peisaj norvegian. Si
fiindcd tot vorbeam de echilibru,

sa consideram piesa lui Jon Fosse

o binevenita temperare a exceselor
sudice care ne caracterizeazd in viata
casi in artd. O altd conceptie despre
FRUMOS.

foto: Mihail Cratofil
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Descompunerea cuplului, a ideii de familie in general este extrem

de actuald la inceput de secol XXI, cdnd se discutd deja despre o
tendintd de revalorizare a acestui concept de catre generatiile care
vin, de aceea textul lui lonesco capdtd acum o noua rezonanta.
Postmodernitatea a ,rontdit" de-a dreptul conceptul de familie,
trimitadndu-l intr-o zona de absurd, de aceea textul lui lonesco capata
rezonantd si prin aceasta prismd. O serie de ticuri amuzante ale sotilor
Smith - el se piaptdnd prea des, admirdndu-se in oglindd, ea se
arunca sa faca gimnasticd, atunci cand te astepti mai putin, iar sexul
conjugal arata si el ca o repriza de gimnastica acrobatica - constituie
reteaua de gesturi absurde ce impregneaza spectacolul dincolo de
text. Sunt gesturi automate, dincolo de care se citeste chiar ura
unuia fatd de celdlalt, atent mascata insa prin comportamentul de
suprafatd. Distanta dintre cuvant/limbaj si limbajul corpului a depasit
stadiul de fisurd si s-a transformat in prapastie vizibila. Si de cate

ori nu vedem situatii similare in realitate, uneori chiar in cupluri ce
rezista eroic de o viatd intreagd, mimand tandretea in fata celorlalti?
Reusita montarii lui Alexandru Dabija, cititd in aceastd cheie, este in
primul rand aceea ca textul ne suna extrem de proaspat, iar umorul
lui e redescoperit in acest studiu asupra cuplului - cu exemple din
doud vérste diferite. Climaxul acestei stari este redat perfect de
,amnezia conjugala” de care sunt loviti sotii din cuplul Martin, o
intreaga scend fiind dedicata reamintirii - se recunosc fiindca stau la
aceeasi adresa si au un copil in comun. Un fel de moarte interioara
pare sa-i fi lovit pe protagonisti, transformandu-i in personaje de
carton, ghidate de autor ca niste marionete. Insasi alegerea instalarii
ntr-un timp anume - decorul si atmosfera de comedie politista
trimit la anii 60-70, iar muzica e desprinsa din aceeasi epocd - poate
fi interpretata ca o identificare a momentului in care degradarea
conceptului de familie a inceput. La un alt nivel, aceasta alegere
devine o alta sursa de umor - intrdrile in scend au mister si suspans,
iar spectacolul ncepe cu un dans dezldntuit al servitoarei casei. De
altfel, servitoarea pare singura fiinta vie, rationala si imprevizibila

din peisaj (plind de nerv si strdlucire se dovedeste actrita Olga Tor6k).
Servitoarea face rationamente de tip detectivistic, merge la film

cu baietii, il cunoaste si pe ,stingatorul de incendii" (asocierea ei

cu Sherlock Holmes spune, de fapt, ca este interesantd, captivanta,
amuzanta). Ea singurd scapa sindromului contemporan care este
plictiseala - toatd lumea suferd de el, chiar in timp ce-I genereaza,
prin lipsa de spirit si curiozitate si tot ea, plictiseala, submineaza si
cuplurile, cum submineaza viata noastra in general. Cat de plictisiti
pot fi niste oameni care cred ca un tip care se leaga la sireturi si

unul care citeste ziarul in metrou sunt ,fascinanti"? Absurdul face
parte adanc din realitate, nu mai e o categorie separata, generatd de
limbajul sau de unghiul de privire atat de personal gasit de lonesco,
ni se reaminteste. Atentia sesizeazd disfunctiile, iar lonesco a fost de
buna seamd extrem de atent, atent pand la a ,vedea enorm si a simti
monstruos”, cum spunea Caragiale.

Toate cliseele schimbate de obicei intre barbati si femei (barbat;

care tin sa aiba mereu dreptate, femei care se apara automat una pe
alta), se regasesc aici intentionat si produc o senzatie de mortificare
generald (excelenti se dovedesc tinerii actori ai trupei germane din
Timisoara - loana lacob, Radu Miodrag Vulpe, Rares Hontzu, Isolde
Cobet). Ironia autorului e si mai limpede cand trimite un pompier

in scend (aici Boris Gaza): acesta apare de niciunde si cauta un
Jincendiu”, tocmai pentru a deveni si mai evident ca aici nu este nici
un foc de stins.

Pana si discursul pompierului mi s-a pdrut a capdta noi semnificatii
in acest spectacol: povestea aberanta, imposibil de urmarit in
increngaturile ei, pe care o spune acesta, devine un comentariu
asupra spulberarii povestii in forma ei clasicd, romanul. Romanul

ca forma de expresie artisticd defineste secolul al XIX-lea, iar odata
cu acesta el a fost supus unei explozii care se definitiveazad abia

dupd un secol. Cum spunea celebrul regizor polonez Krystian Lupa:
JArta spunerii de povesti, romanul mai presus de toate, este un

Conversatia de zi cu zi are mari doze de absurd. Se vede,

cu conditia sd ramdi mereu atent la ea. Atentia sesizeazd

imediat disfunctiile. ,Cdntdreata cheald
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regizatd

de Alexandru Dabija la Teatrul German de Stat din
Timisoara, ne aratd cdt de modern vorbeste lonesco despre
lipsa de atentie din societatea de azi si despre plictiseala

contemporand in cuplu.

Se cauta ,
un imcendiu

Cristina MODREANU

copil al secolului al XIX-lea. E deja
depasit”, intuitie pe care lonesco

o0 are cu decenii Tnainte si la care
face trimitere prin inserarea acestui

discurs abracadabrant al pompierului.

0 alta sursa de umor si de find ironie
este exemplara ipocrizie burgheza

a celor doua cupluri - oameni care
se uita in oglinda si nu se vad
pentru ca nu sunt cu adevarat vii.
Cand servitoarea si pompierul se
.Infierbantd" in fata lor, cei patru

isi feresc privirile de teama cd vor

fi nevoiti sa comenteze. Céci poezia
gesturilor dezlantuite are ecou numai
in cei care n-au murit de tot.

Searching for the fire
- Bald Soprano, German
State Theatre, Timisoara

ristina Modreanu sees in ,The Bald

Soprano”, production of German
Theatre from Timisoara directed by
Alexandru Dabija, a refined inside on
the contemporary boredom in life of
the couple and in the effects of the
lack of attention in today's society.
In addition, the theatre critic states:
“The day to day dialogue has many
absurd elements. One can observe
that just by being always focused on
it. The Attention immediately sees the
dysfunctions.”




Dramaturg si regizor al propriilor
texte, Gianina Carbunariu are

de asemenea o relatie aparte cu
spatiul de joc, fapt ce impune
implicit, de fiecare data, un mod
special de raportare al publicului

la reprezentatie. Constantele

acestei relatii sunt formulele
neconventionale si apropierea
spectatorilor de locul actiunii. Chiar
si atunci cand ele nu sunt neapdrat
inedite - pentru cd, nu-i asa, ne-am
obisnuit intre timp sa urcam pe
scend, sa stam pe gradene si sd
impartim in teritoriul comun cu
actorii - au forta de a aduce ceva cu
adevarat nou, de a se incarca de alte
semnificatii pe care sd le resimti ca
spectator si la care sd reflectezi.
Spectacolul ,Poimaine, alatdieri"

de la Teatrul Mic nu face exceptie.
Regizoarea asaza publicul pe doud
laturi, iar intre acestea lasa o fasie
neagrd, destul de ingusta, vag
luminata, de-a lungul careia se
dezvoltd montarea sa (scenografia,
Andu Dumitrescu si Andrei Dinu).
Modul in care functioneaza lucrurile
dau acut senzatia de masd compacta,
indistinctd a spectatorilor, iar reductia
la unu, la individ, se face aproape de
la sine. Si atunci, prin intruziunea
actorilor, fasia de joc devine nu

doar o bresa in corpul social, ci se

Eugenia Anca ROTESCU

Viitorul

in absenta prezentului

transforma intr-o plaga supuranda
muscand din universul personal.
Receptezi astfel cu intensitate
sporitd imaginea dezumanizata a
unui viitor care a inceput deja, ale
carui semne le recunosti in tine i

in jurul tau. Un viitor care impinge
pana la consecinta ultima zelul
ecologic, idiosincraziile fatd de
fumatori, obsesiile biotehnologice,
propensiunile spre un vegetarianism
autoatesalvator ce castiga tot

mai mult teren n societatea
contemporand.

Secvente scurte, inchise dramaturgic,
prezentate prin juxtapunere,
construiesc caleidoscopic un viitor

al sfarsitului. Umanitatea dispare

din grija pentru sanatate si mai

ales, din ratiuni de productivitate.
Ritmul spectacolului respecta nota de
eficientd, si chiar daca fiecare scena
are respiratia sa specificd, inserturile
de reclame si anunturi, precum si
evidenta absentd a suportului muzical
creeaza un ansamblu al aparentelor
si al falsitatii, in care agitatia tine loc
de energie, grimasele de bunavointa,
bruschetea de intdmpinare
politicoasa.

Regizoarea Gianina Cdrbunariu
creioneaza personaje care au

pierdut legatura cu umanul. Trupuri,
miscari si expresii (miscare, Carmen

Future in the absence of present

he work of Andu Dumitrescu is also noticed by the theatre critic

Eugenia Anca Rotescu, who writes about another production
of his, ,FastforwardRewind" written and directed by Gianina
Carbunariu. The already famous Romanian playwright imagines a
couple of characters who seem to have lost the connection with
the human species. Their bodies and movements don't resemble
ours anymore and don't feel normal when you look at it. They
have become the brutal expression of the human impact with a
totalitarian ideology - the ideology of the extreme health care
system or the obsession for the productivity, the signs of a very
oppressing future. In this future world "a good life" it's defined by
the lack of feelings or personal believes.

Cotofana) nu mai au nimic firesc, nimic normal. Au devenit toate
constructe ale unei ideologii totalitare, ce actioneaza in numele unei
vieti implinite, lipsitd adicd de sentimente si senzatii, de personalitate
individuala si optiuni existentiale.

Actorii din distributie - Madalina Ghitescu, Paula Gheorghe, Carmen
Florescu, Rolando Matsangos, Virgil Aioanei - acoperind mai multe
roluri, raspund de fiecare datd provocarii de a da expresivitate
personajelor prin mijloace performative, straine de realismul
psihologic, dar si de science fiction. Interpretarile lor arata ca sunt
in continuare oameni, dar fara atributele specifice. Isi anuleaza
gratia, feminitatea sau masculinitatea, spre a aduce in scena fapturi
asexuate, lipsite de vointa proprie si de spirit critic, cu trupuri
deformate de interventii reparatorii prin protezare inalt tehnologizata
sau de pozitii imposibile.

Cu toate acestea, Tn acceptarea entuziast-iresponsabild a unei
evolutii a mijloacelor ce duce la involutia speciei, apar fisuri. Viata
adevarata se insinueaza in comportamente profund umane, in
dorinte si nostalgii, in amintiri si visuri. Sunt prezentate fie prin
costume simbolizand naiv aspiratiile secrete ale personajelor, fie prin
replici scurte care refac imaginea unei normalitati pierdute, fie prin
interventiile directe si proprii ale actorilor din finalul spectacolului.
Impreuna si pe rand, ei fac un veritabil necrolog al obiectelor
aruncate la groapa de gunoi a istoriei, al lucrurilor devenite inutile,
uitate ca scop si utilitate. Reconstruiesc astfel virtual, din farame,

un univers material al omului care 1l sprijind pe cel spiritual, 1l fac sa
existe, Ti dau contur, culoare si sonoritate.

De altminteri, balansul permanent intre un poimaine si un alaltaieri
situat deja n viitor are darul de a anula prezentul prin plasarea

lui intr-un timp pentru care nu exista o referinta clard, un raport
exact. Astfel, Gianina Carbunariu ridica in scend un text ce are atat
valoare de manifest politic, cat si de reflectie filosofica asupra lumii
contemporane.

foto: Adrian Bulboaca




Fire crackers: ,Three Sisters” in
National Theatre from Timisoara

or the last three years, National Theatre from

Timisoara became very dynamic, being run by ,a
young manager and director full of energy and very
well connected to contemporary theatre - Ada Lupu.”
Cristina Modreanu continues: ,She transformed an
inert institution into a platform of contemporary
theatre, a dynamic scene, full of events, developing
continuously." Added to this, Ada Lupu seems to give
also the right amount of energy and commitment
to her performances. Referring to ,Three Sisters”,
Cristina Modreanu states: “The director's intention
is to bring in front of the audience some very alive
people, passionate by life, even if they don't seem
to learn how exactly this must be lived. Spinning
continuously, like planets around each other, the
three sisters and the men around them compose a
little fascinating universe, like a butterfly that appears
in a winter's morning.

Teatrul National din Timisoara este singurul care a
facut o spectaculoasd ascensiune in ultimii trei ani,
de cdand e condus de o tdndrd regizoare energicd si
bine conectatd la teatrul contemporan — Ada Lupu.
A transformat teatrul dintr-un loc uitat de lumea
teatrald intr-un avanpost al noii dramaturgii, o
scend dinamicd, plind de evenimente, in permanentd
dezvoltare. Regizori din toate generatiile au lucrat
aici, actorii trupei au fost redescoperiti de colabordrile
cu acestia, Festivalul Dramaturgiei Romdnesti pe

care il produce a devenit international, institutia a
cdpdtat doud noi sdli, a facut turnee §i a reprezentat
teatrul romdnesc ca invitat al Odéon Thédtre de Paris
in aceastd vard. Una dintre putinele povesti de succes
din teatrul romdnesc al ultimilor ani.

Spectacolul cu ,Trei surori” de A.P. Cehov este montat la Teatrul
National din Timisoara ntr-un spatiu complet transformat, construit
pe scena, cu spectatorii asezati pe toate cele patru laturi. Regizoarea
Ada Lupu a imprimat personajelor o stare de exaltare, insistand
asupra ei tocmai pentru cd este acea trasaturd proprie personajelor lui
Cehov care le apropie cel mai mult de contemporaneitate. Toate acele
aspiratii care mor incet in ei ii fac pe acesti oameni tineri si frumosi
sa exalte, sa straluceasca, dar nu sd arda cu adevarat, ci sa lumineze
putin, asemeni unor focuri de artificii, pentru ca in cele din urma sa
se stingd, inevitabil. Ce si-a propus autoarea spectacolului este sa
aduca in fata spectatorilor niste oameni foarte vii, pasionati de viatg,
chiar dacd par sa nu reuseasca a invdta cum anume trebuie ea traita.
Invartindu-se continuu, ca niste planete unul in jurul altuia, cele trei
surori si barbatii din preajma lor alcatuiesc un mic univers fascinant,
ca un fluture care apare intr-o dimineata de iarna. Cu ajutorul
scenografei Velica Panduru spectacolul capata chiar consistenta

unei aripi de fluture - surorile sunt imbracate in rochii vaporoase,
colorate si numai machiajul lor dramatic te face sa te gandesti la
destinul de a rdméane pierdute intr-un ordsel de provincie. Covoarele
persane aruncate unul peste altul pe jos, lumanarile imprdstiate peste
tot si cele cateva piese de mobilier de epocd, dintre care masa mare
ce troneaza in mijloc devine centrul universului de care vorbeam,
completeaza un spatiu destinat lancezirii, un loc placut si propice
visdrii, huzurului, care parca blocheza orice actiune, exclude luarea
unor decizii i atenueaza dorinta de reald schimbare.

Dar dincolo de spatiul de joc transformat, de decor si de costume,
punctul cu adevarat forte al spectacolului sunt actorii si desenul
precis al relatiilor dintre personaje pe care il face regizoarea cu
ajutorul lor. Alina Reus (Masa) este aici la cel mai bun rol al s3u,
atasandu-se pand la identificare de tanara femeie maritata prea

Cronicd apdrutd pe www.artactmagazine.ro
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la Nationalul timisorean.

surori’

Focuri de artificii

devreme si obisnuitd cu tristetea atat
de mult, incdt o umbra de bucurie o
face sd-si piarda capul. Paula Maria
Frunzetti (Olga) este un monument de
calmitate si resemnare, dar lasd sd se
vadd in privirile ei cum se prabuseste
o lume de fiecare datd cand cedeaza
in fata lipsei de bun simt si prostului
gust al Nataliei (Ana Maria Cojocaru).
Claudia leremia (Irina) umple scena
cu efuziunile ei, dand tonul exaltarii
despre care vorbeam mai devreme, un
tip de trdire care apropie personajele
si mai mult de publicul lor de azi.

Ea aleargd, isi schimba mereu locul,
ca si cum i-ar fi teamd sa nu prindd
raddcini, ajunge s defileze pe masa
cea mare, incercand sa-si schimbe
perspectiva, se inflacareazd de dragul
unor vise, apoi se stinge, iar stingerea
ei - felul in care e silita sa intre in
viata cu acelasi bagaj de tristete, desi
avea tineretea si viitorul de partea ei
- Intristeazd mai mult decat drama
oricareia dintre surorile mai mari.

0 surpriza este Versinin (lon Rizea)
construit parca sa contrazica tot ceea
ce stiam despre acest personaj: nu

un ,Hamlet de provincie”, cum i s-a
spus, nu un mester al vorbelor lipsit
de curaj, apdsat de povara sotiei si a
fetitelor, ci un cuceritor de meserie,
tipul dur si dominator, care stie sd ia
ce crede ca este al lui. Interpretarea
controlata a actorului, parca refuzand
implicarea, subliniazd mai bine
modificdrile de tipologie gandite de
autoarea spectacolului. Carnavalul
din partea a doua a spectacolului

este suma exaltarilor tuturor
personajelor - Kulighin (Catalin Ursu)
se costumeazd n negru si cu masca
si sare ca un liliac, sporind ridicolul
de care e inconjurat permanent ca de
un nor, in Tuzenbach (loan Strugari)
se aud ecourile exaltdrii Irinei, si pana
si lui Solionii (Damian Oancea) par
sa-i sclipeascd ochii de un surplus de
trdire, care va determina nsa in cele
din urma finalul tragic al logodnicului
Irinei si nu cine stie ce act curajos.
Dupa acest moment al carnavalului,
totul incepe sa se prabuseasca.
Faptul cd sunt altfel - cum altfel este
si fratele lor, Andrei (Victor Manovici)
- nu le face mai speciale pe cele

trei surori, ci doar le condamnd n
fata celor ce au talentul de a razbi,
precum Natalia (ale carei exagerari
sunt bine marcate de Ana Maria
Cojocaru). Intr-un fel, toti ceilaltj,
inclusiv Versinin, sunt mai aproape
de vulgaritatea Nataliei, Idsdndu-le

si mai singure pe cele trei surori, ce
par, printre postamentele inalte in
care stau aprinse lumanari, spectrele
unei lumi pe cale sa moara. Un fel de
LLivadd de visini" umana.
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Regizorul Claudiu Goga e
perceput ca un creator de tip
neoclasic, in tipologia aceasta
inscriindu-se si ,Lapte negru”
de Vasili Sigarev, realizat la
Teatrul ,,Sica Alexandrescu” din
Brasov. Prezenta regizorald se
simte discret in spectacol, fard
ostentatie, Goga rezervindu-si
pozitia de coordonator, dar
plasdnd textul si actorii in
pozitie de maximd vizibilitate.

de mijloc

.Lapte negru” e, cronologic, al

doilea text de mare succes al
scriitorului rus, dupa ,Plastilina”,
pus si acesta in scena la noi de
Radu Afrim si Vlad Massaci. Sigarev
are incontestabil instinct dramatic,
fiind preocupat tematic de felul in
care transformarile politice, dar mai
ales sociale post-comuniste i-au
afectat pe oameni la nivel individual.
Goga Tnsusi pare sa fie preocupat
de aceastd tema contemporana,
montand in ultimii ani mai multe
piese care abordeaza aspectul (,Fuck
you Eu.Ro.Pal" de Nicoleta Esinencu,

LAuditia" de Al Galin, ,Made in Est"
de Constantin Cheianu). Actiunea

din ,Lapte negru” se petrece undeva
in Rusia profunda, intr-un sat uitat
de lume, unde capitalismul a intrat
peste oameni, ca i comunismul de-
odinioard, cu cizmele, afectandu-le
major existentele. Un cuplu de tineri
a cdror relatie e cel putin ciudats,
osciland continuu intre love si hate,
vanzatori ambulanti de electrocasnice
la suprapret, ea insarcinata in luna a
noua, fsi face aparitia in mica asezare
sardcitd. Pe Sigarev si, implicit, pe
Goga, nu atat planul exterioritatii
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No middle way - ,Black Milk”,
Dramatic Theater from Brasov

bout the performance ,Black Milk" by Vasili

Sigarev, directed by Claudiu Goga and
produced by ,Sica Alexandrescu” Company from
Brasov, the theatre critic Oltita Cintec remarks
that ,the acting style of the young actors in the
cast (Cosmin Maxim, Maria Garbovan, Bianca
Zurovski) is fresh, natural and dynamic, which is
opposed to the retro style of Mircea Andreescu
and Virginia ltta Marcu.”

li intereseaza, acest plan creeazd doar fundalul, cat complexitatea

si interioritatea personajelor. O interioritate complexd, care ni se
infatiseaza treptat, eroii transformandu-se odata cu situatiile in
care se afld si carora trebuie sa le facd fatd. La Mohovoe totul e
cenusiu, iar griul local 7i include perfect si pe tinerii antreprenori;
dupd ce i escrocheaza pe localnici, pe ea o apuca durerile facerii.
Oameni cu frica lui Dumnezeu, tdranii pe care 1i inselaserd ieri le sar
in ajutor. Gestul lor plin de umanitate ii produce strdinei o revelatie,
decizand brusc sd ramana la Mohovoe, departe de lumea dezlantuita,
si sd-si creascd noul-ndscut in aceasta oaza pauperd, dar plind de
darnicie. Sigarev spune despre sine ca e ,doar un narator", iar epicul
e intr-adevar linia de forta a textului si, implicit, a spectacolului.
Nota generald e a realismului frust, cu tente naturaliste, asa cum e

si realitatea pe care o descrie. Ca laptele negru din titlu, imprumutat
dintr-o secventd cumplitd a istoriei recente, lagarele de concentrare,
unde prizonierilor |i se servea o bautura ingrozitoare, botezatd
simbolic astfel.

Cea de-a doua componenta a neoclasicismului montarii, de care
pomeneam la inceput, interpretarea actoriceasca, e caracterizata

de eclectism. Stilul interpretativ al tinerilor din distributie (Cosmin
Maxim, Maria Girbovan, Bianca Zurovski) e proaspat, firesc, dinamic.
in contrast cu cel retro al lui Mircea Andreescu si al Virginiei Itta
Marcu, a cdror scoala veche se simte parcd prea tare.

Finalul spectacolului e la fel de dramatic precum au fost pe parcurs
momentele lui de varf. Scrasnetul metalic al rotilor de tren, trenul
care trebuia sa-i scoatd pe cei doi tineri si pe copilul lor din mica
lume sufletistd Mohovoe si sa-i readuca in lumea mercantila de unde
venisera, sugereaza un sfarsit tragic. E o solutie cu iz romantic, dar e
singura posibild: personajele nu pot avea viata decat la extreme. Calea
de mijloc nu exista.



Story about winter...of our
discontempt - ,, The Winter’s Tale”,
National Theatre Timisoara

he production of National Theatre from Timisoara

with ,The Winter's Tale" by William Shakespeare,
directed by Alexander Hausvater has a fresh translation
signed by Romanian playwright Peca Stefan. The
theatre critic Eugenia Anca Rotescu succeeds in
illustrating the atmosphere of the show: one can find
.many video projections and lasers, mobile projectors
and stroboscopic lights, information presented on an
electronic screen and the noise of a motorcycle high
turned on. Rotescu concludes that the show is placed
under the sign of excess, this being one aspect of
Hausvater trademark."

in primul rand, montarea din generoasa Sald 2, unde actiunea se
desfdsoard pe toate cele patru laturi, pare sd vorbeasca despre o
globalizare care aneantizeazd repere de orice fel. Despre evenimente
din patru zdri care ne privesc direct sau indirect, mai mult sau mai
putin discret, dar care, cu siguranta, ne afecteaza. Indiferent daca le
acorddm sau nu atentie, dacd le percepem clar sau voalat, daca ne
aflam in miezul sau in marginea lor. in orice caz, suntem prinsi la
mijloc. Toate acestea le sugereaza dispunerea spectatorilor in centrul
salii, cu posibilitatea de a se roti odata cu scaunele ca sd urmareasca,
in conditii de vizibilitate diferite, de la foarte bine la abia zarit, ceea
ce se petrece n jurul lor. La dreapta, la stdnga, in fatd sau in spate

- directii ce se relativizeaza si ele, singurul punct de referinta fiind
doar pozitia initiald, fara insa a avea certitudinea ca acesta este
unghiul corect de a vedea lucrurile.

Ceea ce globalizarea aduce cu sine in mod special este violenta ca
parte constitutivd a vietii cotidiene. Rdzboaiele intra- si inter-statale
sunt la ordinea zilei. Raporturile personale si/sau familiale sunt

mai ales conflictuale. Relatiile cu mediul social sunt eminamente
dificile. De aici rezulta atitudinile ostile ale personajelor, prezentele
amenintdtoare, vorbele rastite si in consecintd, haine militare pe
trupuri schilodite, impuscaturi fard preaviz, mitraliere in loc de
discursuri. Mai mult chiar, individul este in permanentd supus
agresiunii noilor tehnologii ca mijloace de manifestare ale societatii
contemporane. Prin urmare, in montare abunda proiectii video si
lasere, spoturi de urmarire si lumini stroboscopice, informatii derulate
pe un panou electronic de afisaj si stridentele unei motociclete
puternic ambalate. Impreuna si deodat, ele nu izbutesc insa si dea
substanta vietii, raman forme exterioare, zgomote si imagini golite de
continut.

Pentru ca ceea ce lipseste fundamental - si din realitatea de astazi si
desigur, si din spectacol - este comunicarea. Oricat de sofisticate i
de intens folosite vor fi fiind aceste mijloace, ele nu sprijind contactul
direct, caldura umana, impartasirea. Dimpotriva, lasd individul singur
cu dilemele si framantdrile sale. Indiferent de pozitia sa pe scara
sociald. Masura profundd a acestei insingurdri o dau momentele in
care regele Leontes ramane cu sine insusi, momente cdrora atitudinea
actorului lon Rizea le conferd dimensiunea tragica a celui pierdut
intre propriile convingeri si sentimente, pe de o parte si de cealalta
parte, jocul si exercitiul puterii discretionare.

Deriva personala in contextul contemporan justifica in spectacolul de
la Teatrul National din Timisoara suspiciunile si complotul impotriva

Primul deceniu al secolului XXI este aproape consumat intr-o
istorie agitatd, din care nu lipsesc conflictele de tot felul si la toate
nivelurile. Ce aspecte ale lumii contemporane ar putea sd acopere
faptele relatate in urmd cu patru secole de Shakespeare in piesa
»The Winter’s Tale”? Acestei intrebdri ii raspunde, in maniera sa
personald, regizorul Alexander Hausvater, prin spectacolul ,, Povestea
de iarnd” de la Teatrul National din Timisoara.

Eugenia Anca ROTESCU

prietenului dintotdeauna, regele
Polixenus (Ovidiu Crisan) precum si
gelozia si condamnarea la moarte

a sotiei (Claudia leremia). De fapt,
atitudinea sotului-rege apare pe

un fond ce pune acut in evidentd,
prin stirile de acest tip derulate pe
panoul electronic, inegalitatea dintre
sexe, discriminarea femeii manifesta
atat la nivelul relatiilor interumane,
cat si ca abordare socio-politica

in tarile arabe. Modul in care este
tratatd femeia in familie si in
societatea patriarhald, accesul ei
limitat la educatie sau la participare
comunitara constituie premisele care
dau barbatului drept de viata si de
moarte asupra sotiei.

Laolaltd, evenimente si atitudini

fac astfel ca lumea contemporana
sa-si piardd poezia. Faptul este
subliniat incd de la inceput prin noua
traducere a textului shakespearian,
semnata de dramaturgul Peca
Stefan. In versiunea sa, arhaisme si
neologisme se intersecteaza brutal,
expresii uzuale se ciocnesc de
formulari metaforice, vocabularul
colocvial se infruntd cu barbarisme

intr-un registru stilistic fragmentar,
secvential si contradictoriu,
accidentat si greu de conciliat.

De asemenea, moartea poeziei in
societatea de azi apare cu pregnantd
n partea a doua a spectacolului,
cand actiunea se muta in Sicilia.

Aici, tot ceea ce ar trebui sd sugereze
existenta fericitd si fermecata din
Cealaltd tara, una a consensului
general si a iubirii aproapelui, a pacii
si a convietuirii pagnice in armonie
cu natura, este reprezentat intr-o
cheie care fi anuleaza in mod voit
credibilitatea. Conceptia regizorala,
sprijinitd de scenografie - Lucian
Lichiardopol, de costume si masti

- Stela Verebceanu, de muzica - Dan
Jinga si coregrafie - Malina Andrei,
impinge reprezentatia fie intr-o zona
a naivitatii aflate la limita kitsch-ului,
fie intr-una a elabordrii artistice
acccentuate, dusa pana la limita
extrema.

De altminteri, intreg spectacolul

sta sub semnul excesului, mai mult
sau mai putin controlat. Dar, cu
certitudine, purtdnd marca Hausvater.
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A destiny in crises — ,The suicider”, National Theater in Bucharest

he play written by Nicolai Erdman was initially a chritique against the totalitarian regime of the time,

but director Felix Alexa who staged it nowadays intended to make it against everybody - politicians,
artists, business men, men of God. A man whose destiny is in a deep crises faces God just before his
death and finds no support in his fellow men or women. The set-design signed by Ruxandra lon is also
appreciated by Doina Papp in her review as being a good sugestion of the general oppression felt by
the hero - who finds a great performer in a famous Romanian actor, Dan Puric.

Un destin

Doina PAPP

in criza

Datorita geniului lui Erdman,
LSinucigasul” ni se infatiseaza azi ca
0 piesd existentiala despre ,destinul
unui om in crizd", cum spune Felix
Alexa, regizorul spectacolului de la
Teatrul National din Bucuresti. E
sigur insd ca autorul a vrut, in 1929
cand a scris piesa, sa acuze mai cu
seama liderii bolsevici pentru care
.cetdteanul” devenise o moneda de
schimb. Mai mult decat atat, acestia
devin responsabili de pervertirea
intregii societati reprezentatd de
Erdman categorial, adica pe clase

si profesii. In prima montare din
Romania din 1991, cu Horatiu
Malaele in rolul principal, acela
care descoperise de altfel piesa si
vroia sd o joace inca dinainte de
1989, cel mai aprig suna acuzatia

la adresa intelighentiei lase,
oportuniste, incapabile sd dea o
replicd regimului inuman instaurat
in Rusia. O perceptie izvorata
probabil si din situatia interna

a Romaniei insdsi. Desi aceasta
impresie nu s-a schimbat in opinia

publica, spectacolul lui Felix Alexa fi
condamnd in mod egal pe toti, de
la afaceristi la clerici, de la artisti la
agitatori politici marunti. Situatia
lui Potekalnikov impins la sinucidere
de acestia devine de aceea fard
iesire. Singur in fata lui insusi si

a lui Dumnezeu omul oropsit care
este capata accente dostoievskiene
(,Umiliti si obiditi"), ducdnd drama
somerului fard sperantd pe fagasul
unei dezbateri fundamentale. Cine
suntem, ce suntem, ce devenim, cat
ne apartine din viata noastra si ce
decizii e liber sa ia crestinul din noi
la ceas de cumpan (in fata vietii de
netrait si a mortii greu de implinit,
cum frumos spune regizorul). Ne
atribuim aceste intrebari si inca
altele ale eroului, pentru ca destinul
Ti transgreseaza biografia expusa

in aceasta poveste banald pana la
un punct. Despre un om in impas
care nu-si gaseste o slujba desi
incearca cele mai fantasmagorice
solutii (cantatul la tuba), trdind

cu umilinta aceasta conditie pana

cand Ti vine, mai in glumd, mai in serios, ideea de a-si lua zilele.

Aici se produce turnura spre grav a piesei, spre un grotesc gogolian,
virajul spre tragicomedie a ceea ce parea pana acum doar o farsa.
Erdman deschide larg cerul nelinistilor metafizice si tuna cu sarcasm
impotriva jocului periculos de-a viata si moartea. Eroul sau, coplesit
de fariseismul regimului, cautd salvarea in sine, de unde-si aduna

si forta de a se razvrati. Dintr-un umil si supus cetdtean, el devine
un contrarevolutionar (s3 ne amintim scena betiei cand vorbeste

la telefon cu Stalin ca s&-i spuna ca nu-i place Marx), pe care o
manipulare sinistrd la care asistam incearca sa-| elimine. Jocul
pervers prin care politica se substituie vietii pentru a o ingenunchea
este 0 alta tema pe care aceastd piesd o contine, scrisé fiind n anii
NEP-ului (inceputul si sfarsitul economiei de piata), cdnd putini rusi
isi dddeau seama de marea pacaleald servita drept imagine buna a
comunismului. Si pe acest palier, similitudinile cu istoria tarii noastre
sunt transparente, nu doar privind la deceniile dezghetului din anii
'70, ci si la prezentul care suferd de aceeasi mistificare a adevarului.
Mesajul spectacolului este de aceea in acelasi timp major filosofic

si angajat politic. Planurile sunt echilibrate, desi in anumite privinte
talerul balantei inclind spre Om si spre suflet, iremediabil ranit si
uneori rapus de constrangerile politico-sociale. Aici i revine un rol
esential interpretului lui Potekalnikov, actorul Dan Puric, a carui aura
energeticd contine aceasta trasaturd de umanitate. Amestec de firesc
si fortad interioara, jocul sau ni-1 apropie pe erou si framéantarile sale.
In plus, fragilitatea fizica, aspectul imponderabil al prezentei sale in
scend ne indeamna mereu la o privire dincolo de aparenta materiala,
concreta a realitatii. Acest efect il produce si decorul Ruxandrei lon,
un fundal de usi pe care circuld ametitor personajele multiplicate in
oglinzi care uneori le deformeaza figurile. De o parte si de alta a lor,
cei care-| imping pe Potekalnikov la sinucidere construiesc imaginea
unei lumi nesigure si totusi opresive.



foto: Diana Dulgheru

In ciuda calitdtilor lor reale, atdt regizorii,
cadt si tinerii actori pomeniti mai devreme
pot fi vdazuti in locatiile underground ale
Capitalei §i nu pe marile scene care ar avea
atdta nevoie de prospetimea punctului lor
de vedere si de talentul si entuziasmul care
ii animd.

»Faceti loc!” de Mihaela Michailov, regia David Schwartz;
Teatrul LUNI de la Green Hours

0 continuare firescd a preocupdrilor regizorului pentru teatrul
comunitar, ,Faceti loc!" este expresia revoltei unei generatii fata de
aparatul de stat incompetent si indiferent la problemele oamenilor
obisnuiti. In cazul de fat3, problema grava a pierderii locuintelor prin
punerea in practica a Legii proprietatii. Avand ca axd ordonatoare o
serie de interviuri cu actorii din distributie, cdrora li se pun aceleasi
intrebdri menite sa-i dezvaluie in fata publicului asa cum sunt in
viata particulara, spectacolul devine un amestec uluitor de realitate
si fictiune. A avea sau a nu avea - este intrebarea pusa de regizor
impreuna cu dramaturgul, atat actorilor, cat si, indirect, publicului,
intr-un spectacol viu, plin de umor, dar de fapt extrem de serios.
Realitate inseamnd interviurile filmate si proiectate intre scenele
spectacolului, in care 1i descoperim pe actori ,in civil”, ca si cum am
sta de vorba cu ei in culise. Si, cum stdm de vorba, ei ne povestesc
despre casele in care s-au ndscut si despre casele pe care le-au
schimbat de-a lungul vietii, despre relatia lor cu obiectele si despre
proprietate in general. Rodica Mandache povesteste cu nostalgie
despre ,casa de la lasi", casa copildriei, la care se gandeste si azi

cu drag, Irina Mazanitis raspunde ca nu a fost niciodata legatd de
obiecte si o repeta pand cand afirmatia devine un fel de gluma, dar
si un exemplu de intelepciune pentru toata lumea, iar Constantin
Cojocaru are vie in minte amintirea unei haine de piele de culoare
mustar pe care a purtat-o cu mare succes fiindca atrdgea toate
privirile. Elementul uman este excelent surprins si pus in slujba temei
spectacolului, tandrul regizor folosindu-i astfel ,la patrat" pe actori,
atat in ipostaza lor profesionald, cand le dd sa joace roluri inspirate
din viata de zi cu zi, cat si in ipostaza lor privata, prin confesiunile pe
care le provoacd. Spectacolul furnizeazd astfel ,realitate 2 in 1", cum
ar spune o reclama.

Fictiune egal textele scrise de dramaturgul Mihaela Michailov si
inspirate din povestile oamenilor din cartierul Rahova, care si-au
pierdut casele prin castigarea lor in instante de fostii proprietari, si
bat de ani de zile zadarnic la usile autoritdtilor, umbla pe la ghisee
unde sunt intdmpinati de oameni care ii trateaza cu dispret si Tsi
pierd speranta odatd cu fiecare zi care trece. Fdrd sa devind patetic
nici in aceste parti ale sale, spectacolul are foarte mult umor si

un aer de autenticitate care te face sa uiti ca esti in Clubul Green
Hours, cand 1l vezi, si sa te simti tu insuti in fata unui ghiseu aldturi
de personaje. Regizorul David Schwartz dovedeste o neasteptata
maturitate si o excelentd intuitie atat in alegerea temei, cat si in
gasirea unei combinatii de mijloace actuale si credibile prin care sa o
redea.
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cu hippioti si retrocedari.

Plus doua nume de tinut minte:
David Schwartz si Felix Crainicu

»Hippioti si bolsevici”
de Amiel Gladstone, regia Felix
Crainicu; Teatrul Arca, Club La Scena
Teatrul Arca din podul
clubului La Scena a revenit
in peisajul independent
toamna trecutd, dar cu
premiera semnata de Felix
Crainicu ca spectacol de
absolvire si-a castigat

din nou locul pierdut

pe harta destinatjilor
underground din Capitala.
Spectacolul cu piesa
.Hipioti si bolsevici" scrisa
de dramaturgul canadian
Amiel Gladstone este pur si
simplu ceea ce se cheamad
,un debut stralucit" intr-o
lume normala, autorul
acestui spectacol ar intra
direct ,in productie”, primind solicitari

de la teatre pentru noi spectacole. Pentru
cd, desi debutant, tanarul regizor a
parcurs cu succes toate etapele ,muncii
de regizor", adicd a ales un text foarte
bine scris, cu o temd ce garanteaza
empatia publicului de toate varstele - o
poveste de dragoste Tn timpul miscdrii
hippie - a alcatuit o distributie potrivita,
a impregnat spatiul de joc cu atmosfera
epocii respective, i-a condus convingator
pe actori si a construit excelent mai toate
momentele spectacolului. Nu e usor sd
vorbesti atat de limpede despre alegeri

de viatd, despre cum e bine sd trdiesti

si cum sa fii tu insuti, evitdnd o lume

si 0 existentd planificata (leitmotivul
spectacolului fiind ,Cum poti sa-I faci pe
Dumnezeu sa rada? Povesteste-i planurile
tale"). Dar Felix Crainicu reuseste sa puna
corect si accentele dramatice si pe cele
comice, semnand un spectacol conectat
la contemporaneitate, echilibrat, miscdtor
si pe alocuri jucat chiar exceptional

- mai ales in unele scene dintre Star (o
asteptatd, excelenta, revenire face actrita
Ela lonescu, pe care teatrele ar trebui sa
se bata) si Jeff (Lari Giorgescu).

Debut with hippies
and retrocession.
And two names to be
remembered: David
Schwartz and Felix
Crainicu

Cristina Modreanu gives a
concise analysis of two
young directors’ performances

that are presented in Debut
section of Romanian National
Theatre Festival 2009. If director
David Schwartz proves to have
.an unexpected maturity and an
excellent intuition in choosing the
subject and contemporary tools to
express it", Felix Crainicu tells a
love story during hippie movement
- gathering a good casting"
.Despite their true qualities, the
directors and the young actors
mentioned above can only be
seen in the underground scenes
of Bucharest, but not on the big
stages that need so much the
freshness of their point of view
together with their talent and
their enthusiasm.”

foto: Adi Bulboaca
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Consumda
Razboi si

sau arta — tampon al mortii

Exista spectacole pentru al céror
demers ar trebui inventat un
limbaj critic adaptat conceptului
propus, pentru cd altfel analiza
lor este inutila si neporductivd la
nivelul receptarii pertinente. Este
cazul celor doua montari ale lui
Alexandru Mihdescu, unul dintre
putinii regizori romani tineri care

water)" Un teatru in care post-umani
cu un design cyborg - ,Concretii”

- sunt macelarii literaturii-canon,
méancatori de fictiuni ramase printre
dinti. Personajele se distreaza

la culme mestecandu-i pe eroii
literaturii universale. Violenta fictiunii
asupra fictiunii sau cum sa hdcuiesti

felii din ,Razboi si pace” in cea mai

foto: Diana Dulgheru

investigheazd formate dramaturgice
nonliniare, hipersegmentate, in care
narativitatea privilegiaza flash-ul
faptic. In ,pool (no water)" de

Mark Ravenhill (Teatrul German de
Stat Timisoara) si in ,Concretii” de
Vladimir Sorokin (Teatrul LUNI de la
Green Hours) se vorbeste strans, dens,

agresiva dintre naratiunile viitorului,
cam asa s-ar putea sintetiza lumea
din ,Concretii". ,Concretii” duce

mai departe conceptul de lucru din
.pool (no water)", accentuand in
structura jocului actoricesc un tip de
performare clinicd, viscerald, asumata
in forta de cdtre actori

(Katia Pascariu, Monica Sandulescu,
Marius Damian).

Cele doua spectacole structureaza
un proiect de cercetare regizorala a
teatrului transgenic, cinematic (in
amandoua, Mihaescu a lucrat cu
artisti vizuali-creatori de concepte
video: Levente Kozma - ,pool.." si
Cinty lonescu - ,Concretii"), care

n particule sonore care transpun

o realitate sintactica din viitor, in
coloane verbale fracturate, in imagini
si senzatii care actioneazd virulent.
Ambele performance-uri exploreaza
un teatru cinic-cinematic. Un teatru
in care moartea face cel mai tare
rating si devine show-ul invadat de
obsesia hipervizibilitatii - ,pool (no

Eating slices of ,War and peace” or the art as death
buffer - Monday Theatre at Green Hours

T here are some shows for which one should invent a critical language adapted
to the concept, because otherwise one's analysis becomes unuseful and
unproductive on the level of relevant understanding. This is the case of the two
performances signed by Alexandru Mihaescu, one of the few young Romanian
directors that investigate nonlinear dramaturgical formats, hyper segmented
where the narativity privileges the facts flash." Mihaela Michailov continues
speaking about ,Pool (No Water)" by Mark Ravenhill and ,The Concretes” after
Vladimir Sorokin, the first two performances directed by Alexandru Mihaescu
included in the Debut section in 2009 Romanian National Theatre Festival.
Therefore, the theatre critic Mihaela Michailov makes a concise analysis of the
young director's manner of working, stating: ,The two performances explore a
cynic-cinematical theatre.”

Pui camera pe moarte si dup-aia inghiti hdlci
din personaje celebre intr-o arhivd mortald.

foto: Antal Botond

depaseste un singur palier estetic si suprapune la nivel actantjial
Jmaginea, sunetul si noile tehnologii" (Barak A. Ebranhimian,
Cinematic Theatre, Scarecrow Press, 2004). Cuvéntul performeaza

la fel de puternic ca un sunet psihedelic sau ca o galeata de vopsea
care manjeste sub ochii spectatorilor peretii artei albe. Raportarea la
mutilare fictionald (personaje care devoreaza in draci alte personaje
- Concretii") si la fictionalizarea mutilarii (o artistd care-a cizut

in piscina este filmata n stare de coma de cdtre prietenii ei care
intentioneaza sa expuna materialul filmat intr-o galerie - ,pool

(no water)") apropie tematic cele doua performance-uri. Piesele

lui Mark Ravenhill sunt chirurgii ale maturizdrii, taieturi adanci in
epiderma inocentei, exfoliata pana la ultimul strat de vis. Personajele
dramaturgului britanic, inclus in curentul devenit deja casic,
In-Yer-Face Theatre", teoretizat de Aleks Sierz, trdiesc intr-o stare
de permanentd urgenta: socio-politicd, artistica, intimd. Scriitura

lui Mark Ravenhill este corporadicald, anarhic senzoriald, expusa
unui vertij afectiv, unei dorinte furioase de a simti ceva, orice, de a
experimenta surfing-ul in totul sau nimic. O scriitura (Shopping and
Fucking, The Cut, Some Explicit Polaroids, Product) care absoare prin
toate venele si porii cuvintelor confesiunile-blog ale unor ,copii”

ai suferintei brute, dependenti de adrenalina durerii. In ,pool (no
water)", Alexandru Mihaescu ia pulsul unei textualitati decupate
secvential, monologale, acumulate printr-o succesiune de mitologii
personale.

0 gasca de prieteni, o comunitate de artisti burdusita de seductia
succesului si de frustrarea esecului si consuma invidia si face tot ce-i
std Tn putinta ca sd testeze secunde de glorie, indiferent care e pretul
lor. Trdiesti doar dacd esti vazut, doar daca ti se vand ultimele clipe de
viatd in prime time sau dacd faci din comd o instalatie, par sa spuna
artistii. Textul este asimilat organic, rostit frontal de actori (Christine
Cizmas, loana lacob, Ramona Olasz, Horia Savescu, Radu Miodrag
Vulpe), cu un temperament performativ sangvin, arzand etapele

de evolutie traditionald ale personajului si tematizand convulsiv o
atitudine, un tip de reactie civica si de dezbatere publica.

Actorul este Tn acest tip de performance un actant al societatii
spectacolului cotidian, un creator reflexiv. Mihdescu asambleaza
compact, fard stridente sau edulcorari, un performance in care
fizicitatea miscarilor sparte, sincopat-violente si a cuvintelor-jet,
tasnite din corpuri in alertd, demonstreaza o gandire contemporana
a spectacolului. Vria informationald si comentariul asupra ei se
integreaza perfect in plasa lui de adancime.

Nimic nu scapa camerei, hartuirii ecranului global, care adulmeca
habotnic, cu aceeasi bulimie de senzational, viata si moartea.

in .Concretii” (Sorokin inventeaza particule lingvistice pentru un
dictionar al viitorului), arhiva este un un fel de abator high-tech in
care trei tineri hiper mega marcati intra in sevraj fictional si mananca
mate de vedete livresti. Suntem in burta unei fictiuni hranite din
intestinele iconurilor literare.




Realizatorii spectacolului ,Romania! Te pup” (de Bogdan Georgescu,
regia David Schwartz, scenografia Adrian Cristea), la sala Uzina cu
Teatru a Teatrului National ,Vasile Alecsandri” din lasi, sunt artisti
tineri care exploreazd declarat, adesea ostentativ, noile forme de
teatralitate. Bine fac! Spectacolul teatral s-a hibridizat in ultimele
decenii, activandu-si mai mult ca niciodata mecanismele sincretice,
producand formule de granitd, preludnd si integrand organic mijloace
de expresivitate straine lui ca gen pand mai ieri. Piesa ,Romania! Te
pup” are o istorie: redactatd, in 2004, intr-o versiune de cateva file,
antologii bilingve, prezentatd ca spectacol-lecturd si ca punere in
scend la New York; pentru versiunea ieseand, Georgescu a dezvoltat-o
impreuna cu echipa, inclusiv distributia, pentru a-i asigura forma
ieseana.

Piesa are un story animat de trei personaje: o tdndrd pregatitd sa
plece la studii ,afard", pe care o cheama, ei, da, ,Vasile" (Andreea
Boboc), ,Miss Renata" (Georgeta Burdujan) si ,Domnul Neagoe"
(Teodor Corban), genul care nu ezitd sa se descalte in tren, ca sd

se simtd comod, acum bagat intr-o afacere nu tocmai curata.

Se Tntélnesc intr-un compartiment de accelerat de noapte - of,
trenurile noastre! -, {in neparat sd-si imparta dreptatea pe chestiuni
marunte, apoi, prinsi intr-o situatie tragicd, dau bir cu fugitii. Nu

au nimic eroic, sunt personaje marunte, prinse in panza de pdianjen
carpato-danubiano-ponticd. Bogdan Georgescu are simtul teatralului,
istorioara spusa scenic mustind de romanism prin grotescul ei tragi-
comic-absurd. Patria e infatisata necosmetizat, cu tarele si viciile
celor care-o0 populeaza.

Planul narativitatii e completat si intersectat de un altul, acela in
care un grup de interpreti, pe post de cor, realizeazd un comentariu
metateatral, nonverbal, refacand aerul (deloc ozonat) de Romania,
din fum de tigard, miros de ceapa tocata, pateu de ficat la cutie
metalicd, bere. Spectatorii, mai ales aceia din primele randuri, sunt
agresati olfactiv, poate si vizual, dar acesta e si scopul, recrearea

foto: Bogdan Georgescu
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Oltita CINTEC

cu miros intepdtor

scenica a senzatiilor de Romanie
autenticd. Spatiul sonor e inventia
lui Bobo Bogdan Burlacianu, care

I-a conceput folosind ingenios
sunete reale, naturale, /ive, obtinute
de grupul de figuranti (Clement
Alexandru Arndutu, Florin Caracala,
Biatrice Cozmolici, Mirela Nistor, Vlad
Wolf) din pahare, sticle, maturi, cuti,
razdtoare etc. Secventele muzicale
impun tempoul spectacolului, cam
lent la debut, dar masinaria scenica
se ambaleaza pe parcurs, capatand
un ritm potrivit. Ingenioasd a fost si
ideea scenografica, de segmentare a
spatiului in platforme mobile de joc,
aranjate si rearanjate in functie de
centrul de interes spectacular. Totul e
la vedere incd de la inceput, inclusiv
actorii, si la vedere raman pand la
final. Asta urmdreste sl proiectul, sa
nu ascundd nici un adevar despre
Romania. Pe care o pupam.

de ceapa

Patriotism with onion
smell - ,Romania! 1 kiss
ou”, National Theatre

rom lasi

Itita Cintec considers ,Bogdan

Georgescu has a feeling for
theatre, as the little story told by
him on the stage is rich in Romanian
characteristic and deeply related to
tragic-comical-absurd. The Homeland
is seen without any garnishments,
with all the imperfections and
vices that defines it." In fact this
is the key of the show ,Romania!l
| kiss you" by Bogdan Georgescu,
directed by David Schwartz and
produced by National Theatre from
lasi. They are ,young artists that
openly explores, often ostentatively,
new forms of theatricality. Good for
them! The performance in theatre
was hybridized in the past decades,
activating more then ever its syncretic
mechanisms,  producing  bonding
formulas, taking over and integrating
tools of expressivity.

foto: Bogdan Georgescu
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Seria ,Opera Revival®, un highlight al Festivalului National de
Teatru incepdnd cu 2009, aduce pe scend cinci spectacole, dintre

care doud ale lui Giuseppe Verdi (,Macbeth” si ,Otello”), cu librete
inspirate din William Shakespeare (semnate Francesco Maria
Piave, respectiv Arrigo Boito). Noutatea acestor doud montdri este
faptul cd subliniazd cu nuante inedite acel concept specific operei:
sincretismul. De pildd, regia lui Petricd lonescu la ,Macbeth”

este luxuriantd, mizeazd pe contraste de culoare, asortate stdarilor
psihologic-muzicale si devine astfel extrem de convingdtoare.

Andreea CHISELEV

Shakespeare/
Vel’di Re-imagined

Asadar, ,Macbeth": prima incercare
a lui Verdi de a aborda creatia
shakespeariand, in regia lui Petrica
lonescu, scenografia lui Catalin
lonescu-Arbore (director al Operei
Nationale Bucuresti) si conducerea
muzicald lurie Florea. Din punct

de vedere muzical, aceastd drama
psihologicd marcheazd inceputul
maturitatii creatoare verdiene, o
combinatie (aparent imposibild)
intre tragedia metafizicd engleza si
belcanto-ul italian. lata cuvintele lui
Catalin lonescu Arbore in legaturd
cu ,Macbeth":,Ca scenograf, am
incercat sa aduc grandoare, culori
tari, dar luminoase, deoarece
subiectul shakespearian este destul
de tenebros. Muzica lui Verdi are
tensiune, este o meditatie despre
putere, despre o lume in care nici

Dumnezeu nu mai poate face nimic.

Are dramatism, dar si lumina, pe care
am Tncercat s-o introduc n costume
si in decor."

Pentru a crea ,unitatea in
diversitate", regizorul Petrica lonescu
imbind atent planuri caracterizate
de elemente stilistice diferite.
Miscarea si luminile animeaza
permanent montarea, oferind un

aer cinematografic. lar decorurile
simple se preteaza costumelor, ce
poarta note simbolice: albul ales
(contrar obiceiului) pentru vrajitoare
pare a le transforma in fantasme
pline de mister (dar si ironizate, prin
ciudatenia amuzanta a accesoriilor),
negrul mortii sau rosul aprins ce
traddeaza intentiile criminale ale
cuplului Macbeth.

Opera Revival — Shakespeare and Verdi
Re-imagined

Andreea Chiselev writes about two opera productions in this year's
new section of RNTF: Opera Revival. Composed by Giuseppe Verdi
with libretto inspired from William Shakespeare (signed by Francesco
Maria Piave and Arrigo Boito), ,Macbeth" and ,Otello" ,have new
authors: director, stage designer, performers and the team involved in
their production comes from theater."
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,Otello", o productie a Operei Nationale Roméne din Cluj-Napoca,

in regia lui Mihai Maniutiu, reprezintd simbolic culminatia finald a
dramei muzicale romantice italiene. Compozitorul pune accent pe
concizia si eficacitatea dramaturgica si tinde spre innoirea conceptiei
si scriiturii, prin desfasurarea continud a muzicii (fara delimitarea pe
numere). lar lui Mihai Maniutiu i place s3 creadd ca spiritul autorului
se afla alaturi de el de fiecare data cand monteaza. ,Am reusit sd fiu
in «Otello» foarte aproape de Verdi"

Desigur ca montarea surprinde inca de la ridicarea cortinei.
Personajele sunt imaginate la bordul unei nave cu un echipament
modern (cadru sugerat prin proiectii de diferite dimensiuni),
costumele membrilor corului - de un gri metalizat - ofera o nota
futuristd si contrasteaza cu cele clasice ale personajelor principale.
Nimic nu pare exagerat, opulent, luminile sunt reduse si ne transmit,
alaturi de simplitatea austera a decorului, sentimentele personajelor.
Acestea par a se afla in largul marii, cautand - la propriu si la figurat
- salvarea. Desdemona, in chip de zana blonda imbracata in alb,
pastreazd imaginea originala a puritatii, blandetii, devotamentului

si inocentei. Antiteza dintre Otello si mefistofelicul lago este atent
subliniata de cdtre regizor: primul - onest, dar naiv, cel de-al doilea
- dual, parvenit, cu adevdrat diabolic.

Asemeni unei piese de teatru, cele doud spectacole pot fi mereu
prezentate, noii sdi ,autori” fiind regizorul, scenograful, interpretii si
toti cei implicati in montarea sa. Toata conceptia este clddita insa

pe un fundament muzical, ce subliniaza in general paleta coloristica
larga a sentimentelor umane, tragicul/comicul, binele/raul sau orice
element sugerat de autor sau imaginat de regizor. Se deschide astfel
in fata noastra un gen ce poate simboliza ,0 lume noud", pe care un
regizor de teatru nu trebuie sd il ocoleascd - opera.




Opera Revival - Tradition
versus innovation

Orfeu and Euridice, Evgheni Oneghin
and The Fantastic Simphony are the
other three creations included in this
year's new section of RNTF: Opera Revival.
These productions are characterized by the
presence of theatrical and dance methods
as we encounter here the work of famous
directors and choreographer: Alexandru
Darie, lon Caramitru and Gigi Caciuleanu.
About ,The Fantastic Symphony", Andreea
Chiselev observes: ,The performance is an
excellent combination of classic and modern,
of theatre and dance, with impressionistic

/ OPERA REVIVAL @

Traditie

Inovatie’

Seria Opera Revival - spectacole muzicale in viziunea unor regizori de renume — propune,
aldturi de cele doud opere de Giuseppe Verdi, ,Macbeth” si ,Otello”, alte trei reprezentatii
scenice, cu ,Orfeu si Euridice”, ,,Evgheni Oneghin” si ,Simfonia fantastica’.

notes or surrealistic
ones, having as
central focus the
loneliness and the
two sided symbol
of the mirror."

foto: Bulandra

La Teatrul Bulandra vom putea vedea o

sintezd moderna intre teatru, dans si muzicad

- variatiuni pe teme de Gluck, semnate Adrian
Enescu. La intrebarea: prin ce se evidentiaza
montarea actuala cu ,Orfeu si Euridice” fata
de una traditionald, rdspunsul ar fi, intr-un
singur cuvant, complexitatea. In opinia lui
Alexandru Darie, ne aflam in fata celui mai dens
si ,greoi” spectacol regizat de el, totodata ,cel
mai frumos dintre toate" Ornamentatia baroca
este evidentiata de scenografia lui Octavian
Neculai (in timp ce decorul apare ca un templu,
semnificdnd caldtoria in timp), completata de
0 nota abstracta a proiectiilor video (Daniel
Gontz) si opulenta costumelor. Dominanta in
spectacol este ideea de bipolar, simultan opus
si complementar, yin si yang: fiecare cantaret
solist (suflet) este dublat de un actor (trup).
Montarea proiecteaza in contemporaneitate o
poveste despre triumful dragostei - ,dragostea
ca fortd invincibila" (Alexandru Darie) - ce
reuseste sa surprinda. Vet fi cu siguranta
captati, poate contrariati de modernitate

si interesati de colaborarea ineditd a unei
echipe atat de numeroase: actori (printre ei

- Dana Dogaru, Camelia Maxim, Manuela
Ciucur, luliana Ciugulea, Claudiu Stanescu),
solisti ai studioului experimental de opera

si balet ,Ludovic Spiess" din cadrul Operei
Nationale Bucuresti (Florentina Onic, Marta
Cristina Sandu, Claudia Deleanu), Orchestra
Metropolitand de Camera (dirijor Tiberiu Soare)
si corul Accoustic (dirijor Daniel Jinga).

0 viziune total diferita despre un
spectacol de opera are lon Caramitru,
in ,Evgheni Oneghin" de Ceaikovski
(dupa romanul n versuri scris de
Puskin). Regizorul opteaza pentru
imbinarea dintre traditional si
modern, fiind interesat de un ,spatiu
metafizic, de vis, pornind de la
obsesia lecturii care o bantuie pe
Tatiana, facand-o sd se desprinda de
real. De aici, din scriitura regizorald,
rezultd componenta modernd a
spectacolului” (lon Caramitru). Se
remarcd nota cinematografica a
desfasurdrii actiunii, in care regizorul
a introdus un alter-ego al Tatianei,

o fetita ce simbolizeaza inocenta, ce
apare ca prin vis in momentele cheie.
Spectacolul prinde viata prin balurile
fastuoase imaginate, decorurile
Mariei Miu, costumele deosebite

ce pastreaza atmosfera epocii ale
Vioricdi Petrovici sau conceptia
regizorului de lumini Chris Jaeger.
Totul se potriveste ca o manusa
lirismului de tip romantic al operei.
Nota traditionalistd cu accent pe
intensitatea trairilor personajelor

ne transmite o atmosfera plind de
rafinament, o amintire a Rusiei de
secol XIX. Dupa versiunea initiald,
semnaté de lon Caramitru acum 14
ani, in Irlanda, publicul romanesc
are ocazia sa vada si sd asculte
acest ,Evgheni Oneghin" in cadrul
Festivalului National de Teatru, la
Opera Nationala Bucuresti, sub
bagheta lui lurie Florea.
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V-ati intrebat probabil de ce am
numit ,Simfonia fantastica" de
Hector Berlioz ,spectacol” E pentru
ca i datordm lui Gigi Céciuleanu

o reinterpretare a acestei partituri
muzicale, pe texte de Moliere,
Shakespeare, Baudelaire, Verlaine,
Rostand. Este vorba de un teatru
coregrafic, ce porneste de la muzica
lui Berlioz dar propune o poveste
proprie a creatorului, ,0 Simfonie
fantasticd de Gigi Caciuleanu”,

dupd cum mentioneaza acesta.
Sensurile partiturii sunt investigate
si reinterpretate, intr-o simbioza a
dansului, poeziei, muzicii, teatrului,
pantomimei, artelor plastice,
luminii, tacerii. In rolurile principale
- cunoscutul dansator Razvan Mazilu
(un adevarat ,balerin-actor"), Bianca
Fota (plind de gratie in intruchiparea
jubitei), sau Dan Puric (actor, mim

si dansator). Scenografia este
semnata de Adriana Urmuzescu,

iar conducerea muzicala de Tiberiu
Soare. Spectacolul este o imbinare
reusita intre clasic si modern, intre
teatru si dans, cu note impresioniste
sau suprarealiste, avand ca repere
centrale singurdtatea, cdutarea sau
simbolul dual al oglinzii.




conventiei

in ,Surfing twisted (e)motions",
repetitie deschisd prezentata

in cadrul Platformei Dansului
Contemporan - ,Bdi, efemerule
(17-20 septembrie), Mihai Mihalcea
concepe o comunitate de interval
estetic si politic, atdtatd de impulsuri
novatoare si captusita cu material
traditional. O comunitate pe sfoara
fragild dintre fota si mouse, dintre
papusele vechi si pistoale smechere,
in care tot ce se insinueaza este, la
nceput, o jucarie haioasd care-ti
poate zbura Tn orice secunda creierii.
In aceastd comunitate seducator
retro, razboiul matura tot.

Primul gest facut in scena este

unul de marcaj. O atd este rulatd ca
un cordon ombilical al conventiei,
cronometru vizual care bate ceasul
fictiunii. Cele cinci dansatoare

- Madalina Dan, Maria Baroncea,
Carmen Cotofand, Alexandra Pirici,
Catélina Gubandru - isi implanteaza
celule de subiectivitate in miezul
recuzitei conventionale. Se misca
simultan, dupd o dramaturgie
improvizatd individual cu un schelet
comun recognoscibil. Fiecare Tsi

Convention in dance

delimiteaza rama spatiala si isi asaza
obiectele-semne ale unui timp care
nu tine multa vreme. Cam cat textul
inregistrat, extras din ,Principesa
Martha Bibescu - mare pianista" de
C.D. Zeletin, care vorbeste despre
stropii de modernitate din Vest
picurati peste matricea orientald.

0 lume este despaturita, pentru ca
la final, dupd ce i-a fost amenintata
organizarea politica, morfologia
statald si identitatea comunitara, sa
fie despdturita, stransa si luata la
pachet. Conventia fuge din scena,
usuind guvernul politico-estetic
instalat pentru o scurtd perioada.
LSurfing twisted (e)motions” pare o
joacd intre fetite cu peruci, care-si
strang armamentul ludic si se cara.
E Tnsa mult mai mult decat atat. E
un performance cu potential politic.
Gunoiul are clipa lui magica, ochiul
lui de iluzie treaza, momentul de
trambulind afectiva.

in spectacolul Mariei Baroncea

- ,Fantasy Show Made out of Trash”
-, magia tasneste din burta fierdriei.
Se catdrd si devine pana albastra.
Baroncea mpinge in scend o scheld

Conventia este digestia fictiunii. O digestie rapidd
care se bazeazd pe inghitituri de semnificatii
mestecate in timpi concentrati, de cel care
lanseazd un spatiu de semne si de cel care il
locuieste. Conventia are un potential teatral de
excludere si, in acelagi timp, de includere. Pe de o
parte delimiteazd mai mult sau mai putin explicit
doud comunitati -sala-scena - iar pe de altd
parte include spectatorul in carapacea codului
scenic. Demarcheazd si marcheazd. Conventia este
parola de acces la un tip de format performativ
care functioneazd prin absorbtie: o intreagd
existentd sau o felie de istorie este inghititd in
parametri temporali ai cdtorva ore. Ea activeazd
un sistem de semnalizare scenicd butonat la doud
mdini: creatorul ei i da un click si receptorul ei
un dublu click. Spectacolul este un parteneriat
activ in care termenii conventiei sunt negociati la
cald, cu toate antenele senzoriale puse la bdtaie.

pe care sunt asezate reflectoare. Coregrafa agatd conventia si-o cara
dupd ea, ca si cum i-ar fi sord tehnica. Aduce mecanismele schemei
teatrale la cativa metri de spectatori, care dau cu ochii de hard disk-ul
facerii, de tot ce pune in fermentatie matele unui spectacol, de tot ce
nu ni se pare destul de important ca sa fie vazut.

Cu o candoare pe care o exploreazd in fiecare performance si cu un
atasament tandru fata de spatiul concret sau fictiv, Maria Baroncea
creeazd orase de subiectivitate cu epicentrul intr-un varf de vis. Exista
o textura specificd spectacolelor sale, amestec de elemente palpabile
si miez straniu-halucinant. Solo-urile Mariei Baroncea degajd un

tip de emotie inocenta, venitd din vulnerabilitatea si libertatea unei
coregrafe care stie sa combine perfect neindemanarea intentionata
cu elaborarea lipsitd de artificialitate. Prezenta unor detalii obiectuale
din registre diferite, dar, conceptual, gemene - sarmulite, device-uri

si pene - dau spectacolului un nivel secund de semnificare. Baroncea
acceseaza nivele de conventionalitate diferite. Cupleaza accesoriile de
tehnica si accesoriile de magie, suruburile care fac un spectacol sa fie
ceea ce este si penele care-i dau glamour-ul seducitor. intotdeauna
coregrafa urca un gest, o miscare, un sunet si le face sa-ti devina
coloand mentald, fundal care ti se reactiveazd mereu.

ihaela Michailov analyses two productions of the new project started by Romanian Contemporary Dance Center called Contemporary Dance Platform.

The theatre critic sees in the first one, ,Surfing twisted (e)motions" choreographed by Mihai Mihalcea, a performance with political potential, the
second one, ,Fantasy Show Made out of Trash" choreographed by Maria Baroncea, being ,a mix of touchable elements and a strange- hallucinogenic
core”




Eugen lonescu

Voci de calibru s-au ridicat, indignate, comentand negativ decizia
fiicei lui Eugéne lonesco de a regla in mod formal modul in care
figura scriitorului este utilizata in spatiul cultural romanesc.

Dar dacd am incerca sa nu mai ludm lucrurile atat de personal,
desprinzandu-ne de paranoia seculard si am inceta cateva clipe fie sa
ne autoflageldam, fie sd ne impaunam cu merite si talente iesite din
comun? Dacd ne-am privi, asa, sub formd de experiment antropologic,
ca ceea ce suntem, nimic mai mult, dar nici mai putin, identificindu-
ne problemele reale, ca civilizatie si dezvoltare culturala? Fard sa ne
njurdm, dar si fard sd ne genializdm? Atunci poate ca, emotia unui
permanent atac la efigia noastra culturald nationala fiind anulata,
ratiunea ne-ar ardta ca Marie-France lonesco are indreptatirea de a
vorbi in numele tatalui ei.

Caci, tot rational vorbind, sunt putine sanse ca lui Eugéne lonesco,
daca ar putea vorbi, sa-i placd ceea ce se intdmpla acum cu numele
lui, Tn teatrul romanesc. Nu cred cad vreunui autor dramatic, indiferent
de calibrul sdu (si cu atat mai putin lui lonesco), i-ar placea sa fie
numit ,cacialmist” si sa se dea de inteles ca se face o concesie daca i
se monteaza niste texte.., nu cred cd undeva in lume acest lucru i s-a
mai intamplat lui Eugeéne lonesco, nu cred ca acceptarea se face prin
njosire si apoi prin adulare... si realmente nu cred cd mai exista vreun
loc in lume unde e de la sine inteles faptul ca regizorul se foloseste
de piesa de teatru, in loc ca aceasta sa-i fie de folos. Ceea ce, in mod
logic, defineste actul regizoral - de acest tip - ca fiind imoral.

Dar, revenind la fapte, dacd acorddm prin lege dreptul unui om de

a se numi asa cum vrea el, de a-si declara formal nationalitatea pe
care o simte ca fiind a lui, religia si chiar sexul pe care, mai nou, si-I
poate schimba, de ce nu i-am recunoaste acest drept lui Eugene
lonesco, autor dramatic francez de origine roméana? E drept, lonesco
vorbea roméneste si a scris in Romania, sub numele Eugen lonescu,
dar opera sa de autor dramatic este produsul unui climat si al unui
context care i-au permis sa se dezvolte. in Romania si scriind in
romaneste, Eugen lonescu a fost un scriitor roman minor. Plecand din
Roménia, Eugéne lonesco a ales - ceea ce presupune, neaparat, i o
renuntare. A ales sa nu mai fie un scriitor roman minor si sa devina
un important autor dramatic francez. Pe cine vrem noi sa serbam?
Un scriitor roman minor - ar fi nedrept pentru ceilal{i scriitori romani
mai importanti decat Eugen lonescu. lar scriitorul francez nu este
creat in context cultural romanesc, asa cd serbdrile pe seama lui,
dincolo de penibilul encomiastic, au un aer suspect, de impostura.

in Parisul mijlocului de secol douazeci, in care emulatia artistica
creeaza mediul de dezvoltare a unui fenomen ce va fi numit teatrul
absurdului, ,micul imigrant roman"”, cum il numeste Martin Esslin pe
Eugéne lonesco, va deveni un mare scriitor francez. Dar nicidecum

un mare scriitor roman. La fel cum Adamov este un scriitor francez
de origine armeana, iar Tom Stoppard - scriitor britanic de origine

Eugen lonescu, a minor Romanian writer

cehd. Nu am auzit vreodatd ca Tom
Stoppard sa fie considerat scriitor
ceh, caci el a scris si s-a dezvoltat ca
autor dramatic in lumea anglofona.
In ce-i priveste pe armeni, nu am fost
niciodatd la Erevan, dar nu cred cd e
plin pe-acolo de statuile lui Adamov.
Revenind la destinul si deschiderile
lui lonesco pe vremea cand trdia

in Romania si se numea lonescu,
indrdznesc sa presupun cd, dacd ar fi
continuat sa scrie si sa-si ducd viata
aici, ar fi ajuns, poate, sa-i regizeze
.Céntdreata cheald" la Slatina, Nicu
Georgescu, profesorul de romana

si directorul casei de culturd din
localitate si nu ar fi ajuns niciodatd sa
fie montat la Théatre de la Huchette,
Comedia Franceza, Teatrul Royal
Court sau pe Broadway. E posibil

sa fi ajuns sa cerseascd bundvointa
d-lui Dumitru Popescu sau, poate, sa
deschida polemici cu dl. Paul Everac,
si nu cu Kenenth Tynan. Sau, cine
stie, poate ar fi fost bun prieten cu
dl. lon Bdiesu si cu dI. Marin Sorescu,
nu cu Nicolas Bataille si Armand
Salcrou. Ar fi scris, poate, despre
piesele lui, dlI. Valentin Silvestru si nu
Martin Esslin. Sau, subteran, aranjand

scaune in sala profesorald, ar fi reusit
sa-si invingd chinul si frustrarea si

sa organizeze un festival de teatru
scolar in limba franceza unde, spre
oroarea si invidia colegilor, sa aiba si
el mici texte cacialmiste montate cu
elevii sai preferati. Oare mai existau

si alte optiuni in cultura romana pe
vremea cand lonesco era montat
peste tot in Europa si America, pe
vremea cand era facut membru al
Academiei Franceze?

Atitudinea d-nei Marie France
lonesco este poate, pentru unii,
extremd. Dar este dreptul d-sale, legal
si moral. lar a-ti atribui merite pe care
nu le ai, a-ti asuma lucruri care nu i
se cuvin, a te impduna cu o imagine
sau o efigie care nu te reprezinta

- acestea sunt nedemne de o cultura
europeana, cum am vrea sa fim
receptati, in primul rand noi de catre
noi insine. Ce-ar fi, la urma urmelor,
sa fim fericiti ca Eugen lonescu a
ramas un scriitor roman minor si

sa-i [asam lui Eugene lonesco ceea

ce si-a luat singur, respectiv calitatea
de scriitor francez, poarta prin care a
intrat in universalitate?

Full of indignation, famous voices have been heard, negatively commenting upon the decision of Eugene lonesco's daughter to set the way in which the
writer's name is used in Romanian cultural space. But what if we can take a look to ourselves the way we are, and identify our real problems, in terms
of civilization and cultural evolution? Then maybe we will see that Marie-France lonesco is right to speak on behalf of her father, Alina Nelega argues:
Jtis true, lonesco was speaking Romanian and wrote in Romanian, under the name of Eugen lonescu, but his work as a playwright is the product of
a climate and context that permitted him to develop. While in Romania, writing in Romanian language, Eugen lonescu was a minor Romanian writer.
Leaving Romania, Eugéne lonesco made a choice. This is by all means a renunciation. He has chosen not to be a minor Romanian writer and to become an

important French playwright.”
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Mirella PATUREAU

Turandot,

ca un vis nebun

M3 aflu intre doua spectacole. Pe primul dintre ele nu I-am vazut si
nu-I voi vedea niciodata, dar il pot descrie, comenta, urmari aproape
imagine cu imagine in circumvolutiunile cerebrale ale creatorului sdu,
gratie marturiilor sale detaliate si pasionante - celebrul ,Turandot"
dupa Gozzi si Puccini, al lui Lucian Pintilie!, izgonit din cetatea sa de
bastina la Inceputul anilor '70 si primit cu bratele deschise la Paris. Cel
de al doilea, din nou ,Turandot", montat in toamna aceasta la Sibiu
de Andryi Zholdak, pe care-I voi vedea fard indoiald la Festivalul de

la Bucuresti, si pe care-| situez deja pe orbita unor deliruri familiare,
caci dupa ce |-am vdzut pe bravul soldat Woyzeck catapultat dintr-un
univers concentrationar est-european direct in cosmos, nu md mai
mir de nimic si astept cu incredere si un anume deliciu, gradul de
provocare la care vom fi supusi. Pe Zholdak I-am intélnit cu ani in
urma la Festivalul de teatru european de la Grenoble, mi-a vorbit
atunci de tehnica sa de saman, personajul magic sau initiat care in
folclorul siberian cade in transa si se catara pe arborele vietii pentru a
cauta in cer sufletele celor de vindecat - vezi Mircea Eliade. Zholdak
se sinchiseste putin de starea actuala a personajelor sau a textelor

pe care le pune in scend, ele nu sunt decat pretextul, materialul viu
care-i permit sa urce, sa caute mai departe propriile sale viziuni, cel
putin astfel mi-a explicat el pe atunci. Ce personaje a intaInit de data
asta in cerescul sdu periplu inainte de a cobori pe terenul ferm al
scenei si de a ne prezenta povestea lui Turandot, fecioara sangeroasd
din cetatea interzisa, este pariul la care md pregatesc sd asist curand.
Exista unele titluri sau unele legende ce ne urmaresc o viata, aparand
de fiecare datd ca niste leitmotive ale cdror sensuri ne scapa. Aud
parca de fiecare datd sublima arie a printului Kalaf si vocea solara

a imensului tenor Luciano Pavarotti, ,All'alba, vincero" | ,in zori voi
invinge", din opera lui Puccini, legatd si ea de un destin tragic inscris
in partitura sa secreta. E vorba de un scandal ce a izbucnit in 1906,
cind nvinuitd pe nedrept de sotia geloasd a compozitorului, o tanara
servitoare se sinucide. Puccini nu a iertat niciodatd gelozia criminala
a sotiei si opera sa ,Turandot”, rdmasa neterminata la moartea sa in
1924, ramane deschisd pentru totdeauna pe aria servantei Liu, ce se
sinucide pentru a nu trdda numele printului necunoscut. Fantoma
printului invingdtor mi-aduce pe ecranul viziunilor personale silueta
elegantd a unui alt print plecat dintre noi, luri Zavadski, pe cand,
tanar actor la Studioul numarul 3 al Teatrului de Arta din Moscova, nu
era inca venerabilul artist al poporului, intepenit in sistemul esteticii
stanislavskiene, imbalsamate de optica jdanov-stalinisita. E vorba de

' Lucian Pintilie, ,Bricabrac”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003 si
Jurandot”, in , Secolul XX", n° 228-229-230, Bucuresti, 1980.



Turandot, like a crazy dream

M irella Patureau creates a short but important history of three
productions of ,Turandot Princess" by Carlo Gozzi: the one
directed by Lucian Pintilie in the 70's, the second that she will see
this autumn in Romania with the occasion of Romanian National
Theatre Festival 2009, the new production from Sibiu staged by Andryi
Zholdak, and the third staged by Vakhtangov in 1922 in a cold Moscow,
just before his death. Mirella Patureau focused on the third production,
this being ,a fairy scene full of colors and grace”, and she ends her
article with an admiration note: ,«Turandot» by Vahtangov remains
today as one of the brightest, the most colored and happiest pages in
the history of universal theatre."

JJurandot” montat de Vakhtangov in 1922, feerie plind de culori si
de gratie, in plin rdzboi civil, intr-o Moscova inghetatd si flamanda.
Spectatori incotosmaniti ce aplauda fard sa-si scoatd manusile i
striga bravo cu voci ragusite de frig, nu vd aduc aminte de nimic,
voud spectatori romani ai iernilor de acum mai bine de doudzeci de
ani, veniti sa gdseascd la teatru caldura interioard a unei bucurii pe
care nici o dictaturad nu o putea ingheta? Repetitiile lui Vahtangov
incepusera Tn 1920, premiera a avut loc in februarie 1923, caci
Studioul condus de Vahtangov era o scoaléd - laborator. Vahtangov
monteaza feeria lui Gozzi, scrisa in 1762, reinventand la randul sdu o
commedia dell'arte, in spiritul timpului. Contemporanii sai, Meyerhold
cu ,balaganul” sdu teatru de balci, Tairov in cdutdrile sale sofisticate
de la Kamernyi Teatr, luasera acelasi drum. Cum ardta spectacolul, un
fost elev isi aminteste: ,Imaginati-vd, spunea Vahtangoy, cd vedeti
un actor intrand in scend. Este eroul principal, ochii sdi stralucesc

de focul luminos al pasiunii, isi spune monologul. Obrajii sdi se
acoperd de lacrimi. Nu le ascunde, plasandu-se in fata publicului:
vedeti cum plang, cum sufar... aplauzele izbucnesc de pretutindeni.
Cu ochii plini de lacrimi, el prinde din zbor portocalele ce i se arunca,
trimite o sarutare pe varful degetelor unei frumoase de la balcon,

in fine, se agazd pe marginea scenei, cu picoarele balansandu-se
spre sald si mestecand placid portocala priveste jocul de pe scend"?
Trebuie sa vd imaginati aceasta demonstratie exuberantd, plina de
veselia Tnconstienta a tineretii dirijata cu un curaj si o energie eroica
de un om de 38 de ani in fazd terminald de cancer. Transportat

de urgenta acasa dupa repetitia generala, Vahtangov nu a putut
asista la premierd. Atmosfera e fabuloasa si meritd povestita: sala,
plind de un public avizat si complice, cade imediat sub farmec.

Dupa primul act, Stanislavski i telefoneazd lui Vahtangov pentru

a-| felicita si fuge imediat sd-i povesteasca direct succesul. Tot
teatrul asteaptd frematand intoarcerea sa si spectacolul se reia in
aceeasi atmosferd deliranta. Marele actor Mihail Cehov, nepotul
dramaturgului, striga alaturi de ceilalti spectatori: ,Bravo Vahtangov!"
Erau colegii cunoscatori, presa si o parte din oficialitati stramba insa
din nas, tratandu-I de formalist, suprema insultd in pragul inventdrii
realismului socialist. Spectacolul va continua insd triumfal cu o serie
de turnee in Europa, din 1923 in 1927, de la Talin la Stochkholm,
Berlin sau Paris. ,Turandot" de Vahtangov rimane astazi una din cele
mai luminoase, mai colorate si mai fericite pagini din istoria teatrului
universal. Printul invingator avea dreptate: ,All'alba vincera!"

2 Boris Zakhava, ,Evguéni Vakhtangov et son école” (,E.V. si scoala sa”),
Editions du Progres, Moscova, 1973.

Schita de decor, spatiul de joc, I. Nivinski, 1922

tul Kalaf, Andréa Ferreol

Turandot
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Mirella PATUREAU

Cum se pieptana »
~Cantdreata cheala

ieri si azi’

Nimeni nu ignord astazi debuturile
furtunoase si dificile ale piesei lui
Eugen lonesco, mai intai in 1950 la
Théatre des Noctambules, fost garaj
reconvertit in sald de spectacol,
astazi disparut si in fine incepand
din 1956 la ,cavoul” sau pivnita de

la Huchette, in inima Cartierului
latin din Paris. Tot cum nimeni nu
ignord cd piesa se joacd aici fara
intrerupere pana in ziua de astazi,
minuscula sala legendara devenita
de acum un adevarat muzeu al
teatrului de avantgarda a anilor

'50. Dupa insultele si neintelegerile
profunde al carui campion a fost pe
vremuri nefericitul critic de la Figaro?
, au urmat anii consacrarii si ai
LClasicizarii" incomodului dramaturg.
Si de aici roata a Inceput iar sd se
invarta, reprosandu-i-se de asta datd
caderea intr-o altd traditie. lonesco
continua sa fie jucat traversand toate
acestea valuri, la modd sau impotriva

ei si fiecare generatie descopera
fiecare un alt chip. In 1991, 0 tanara
companie animatd de regizorul
dramaturg Jean-Luc Lagarce alege sa
se confrunte cu acest text fondator
al ,anti-teatrului contemporan” (cu
mult inainte ca Hans Thies Lehman
sd inventeze ,teatrul postdramatic”).
Jean-Luc Lagarce este un dramaturg
jucat si, sper, cunoscut in Romania,
gratie traducerilor Ancai Rotescu

si spectacolului lui Radu Afrim cu

.E doar sfarsitul lumii" si nu mai e
nevoie sd amintesc aici datele sale
biografice ca si tragica sa disparitie.
Or, se petrece un fenomen interesant

»Le Pompier: A propos, et la
cantatrice chauve?

Mme Smith: Elle se coiffe
toujours de la méme facon!”
(,Cdantdreata cheald”,

anti-piesd, Scena X)

sirar, la cincisprezece ani de la creatia spectacolului si la aproape zece
ani de la moartea regizorului, interpretii sai decid sa reia spectacolul,
exact cum a fost, pdstrat in memoria actorilor si cu decorul de la
origind conservat in mod miraculos. Fenomenul e rar, dar nu unic,

e gestul unei echipe, neconsolate, unite in jurul unui creator, rdpit
prea devreme de zeii gelosi pe noi bietii muritori, pentru a-i pastra

o parte din ce i-a unit odinioara. Asa s-a intdmplat de pilda cu unul
dintre cei mai interesanti coregrafi francezi, Dominique Bagouet,
dispdrut si el in 1992 de SIDA, ale carui coregrafii au fost prezervate
si continua sa fie difuzate de membrii fideli ai companiei sale. Gestul
e mult mai facil pentru un spectacol coregrafic, caci dansul clasic,

ca si baletul contemporan, pot fi notate, dupa o codificare proprie,
ajutate astazi de numeroase versiuni filmate. Pentru ,Cantdreata
cheald", exista bineinteles textul, declaratiile regizorului, fotografiile.
Dar baza, dupa spusele actorilor, condusi de un coleg devenit regizor,
Francois Berreur, care interpreta rolulul capitanului de pompieri, a

" Piesa, pusd in scend de Jean-Luc Lagarce in 1991, a fost reluatd in 2006 la Thédtre de I'Athénée Louis Jouvet din Paris.
Dupd «anul Lagarce» in 2007, cdnd regizorul, dispdrut in 1995, ar fi trebuit sa implineascd 50 de ani, au urmat o serie de
turnee in Franta sistrdindtate, printre care FNT, Bucurestiin noiembrie 2009.

2 Mult mai tirziu, in pragul batrdnetii, Jean-Jacques Gautier mdrturisea cu tristete cd ratase acest debut dar cd de acum
qgustd din plin piesele acestui ,fumist genial” (apud Pierre Marcabru)", metec ,dezrdddcinat’( vezi filozoful si dramaturgul
Gabriel Marcel)devenit academician. Revelatia a fost ,Regele moare”, si bdtrdnul cronicar se revela sensibil, aproape
complice cu angoasa profundd ce a traversat totusi tot teatrul lui lonesco, oroarea de bdtrdnete, spaima de moarte.



How ,,The Bald Soprano” combed her hair, in the past and nowadays

Mirella Patureau analyses the ,The Bald Soprano” by Eugene lonesco directed by Jean-Luc Lagarce, a
production that could be seen this year as invited guest show in Romanian National Theatre Festival. Jean-
Luc Lagarce is known as playwright by Romanian audience thanks to a successful staging directed by Radu Afrim,
Jt'sonly the end of the world" But Mirella Patureau speaks now about the chance to see the last directed directed
by Jean Luc Lagarce. The performance is a very special one because
Jfifteen years after the creation of the text and almost ten years after
its director's death, the same actors decide to remake the show keeping
it exactly how it was, due to actors’ memory and in exactly the same
set-design." After talking about the qualities of this production, the
critic concludes: the ones who are gone still survives when we keep
them in our minds, and so does Jean Luc Lagarce thanks to this show.

fost reconstituirea pas cu pas, a memoriei gestului, a desenului scenic.
De fapt, ce conta in primul rand era viziunea regizorului ce rasturna
la rdndul sdu in 1991 conventiile si propunea o lecturd ce spdla pur
si simplu de pe retina spectatorului amintirea de acum ,clasica” de

la Huchette sau ideea pe care spectatorul contemporan si-o face
despre teatrul absurdului. Ce mi se pare revelator, mai ales pentru
epoca noastra, este faptul ca odinioara se vorbea despre lonesco ca
despre un Picasso al teatrului. Comparatia va situeazd epoca si omul.
In 1991, Lagarce priveste mai degraba spre televiziunea anilor ‘50,
mai precis foiletoanele americane cu estetica lor kitsch si morala tipic
mic burgheza. Caci pentru regizor, piesa si personajele sale trebuiesc
jucate serios, au premier degré, cautand chiar, dar amuzandu-se

de asta datd, un filon politist ce sare in ochi, de pilda, dacad ludm a

la lettre replica finald a bonei, ,de fapt, numele meu este Sherlock
Holmes". Cum aratd spectacolul? Interiorul burghez cu mobilele sale
prafuite au disparut. Cat despre indispensabila penduld ce bate aiurea
orele, dar care puncteaza totusi trecerea de la o secventa la alta,
Lagarce a inlocuit-o cu o lund ce strabate cerul la fel de capricioasa
si de neasteptata. Lagarce decupeazd astfel scenele prin cortine

de lumina dandu-le o fluiditate aproape cinematografica, sau mai
degraba de foileton de televiziune, unde nu lipsesc nici hohotele

de rés, ce izbucnesc stupide ca In emisiunile de varietdti. Suntem

in exterior, pe o peluzd cu un gazon verde impecabil, cu o casa
desenatd parca pentru papusi, caci dimensiunile sale fatd de actori
ne catapulteaza dincolo de oglindd, acolo unde Alice ia ceaiul cu
ducesele si reginele din jocul de carti. Sincer sa spun, ma asteptam
sa-| vad alergand grabit pe iepurasul de martie si consultdndu-si
ceasul. Dar nu, personajele raman ionesciene, tipator imbracate si
usor marionetizate. Prost asortate ca talie,un Domn Smith mic si
rotofei, cu o nevastd lunga si zaluda, careia ii corespunde o Doamna
Martin, imbracata identic dar mica si rotofeie. Din fericire, personajele
sunt intersanjabile, piesa ar trebui sd reinceapa in final, ca n clasicul
de acum spectacol al lui Nicolas Batataille de la Huchette, dar
Lagarce prefera sa-i acorde Bonei privilegiul de a incheia spectacolul
si sa spuna pur si simplu didascaliile astfel cum au fost conservate

in editia publicata a piesei : ,Toti urld in culmea furiei, luminile se
sting, Tn intuneric se aude pe un ritm din ce in ce mai rapid, nu e pe
acolo, e pe aici, nu e pe acolo, e pe aici. Cuvintele se opresc brusc.

Din nou lumind..." La cateva decenii
de la premiera, Nicolas Bataille?

care a jucat multd vreme cu aceiasi
interpreti, avea obiceiul sa spuna ca
ceea ce Se Uza erau numai costumele.
Interpretii lui Lagarce au recroit
aceleasi costume, tocmai bune la
talia lor, si-au regasit gesturile si
motivatiile, si dupa cincisprezece ani

3 Actor si regizor francez, ndscut in 1926, dispdrut pe 28 octombrie 2008.

actorii au regasit placerea jocului si
poate undeva, din inaltimile scenei,
zambetul amuzat al camaradului de
odinioara. Se spune cd cei disparuti
traiesc atata vreme cat ne mai
amintim de ei. ,Cantdreata cheald"
purtatd de memoria unui grup de
prieteni si complici fideli o confirma.
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Performance man - Richard Schechner

'An academic rock-star”, as seen by lulia David, Richard Schechner
was observed by the theatre critic with the occasion of one festival
dedicated to the Grotowski followers in Wroclaw: "he was an alive
paradox, an unexpected mixture of an academic and a TV entertainer
for whom cutting the guest's discourse with irony and presence of the
unmissable pair of braces, are a way of life. "l have no intension to end
up my discourse talking like Peter Brook" - he said and everybody was
laughing in delirium." Fortunately, Richard Schechner will have a 3 day
conference about the performance theory in Bucharest on 1st, 2nd
and 3rd of November in the
frame of Romanian National
Theatre Festival 2009.

Dacd lumea teatrului ar fi un canal TV, Richard Schechner ar putea
gazdui cu brio The Late Night Show. L-am vazut ,in actiune” vara
trecutd, la un festival dedicat mostenirilor lui Grotowski, cand pentru
scurt timp am avut impresia ca pe scend urcase David Letterman
imbracat in Larry King. Era un paradox viu, o intalnire neasteptata
ntre un academic si un entertainer de televiziune pentru care
spintecarea invitatilor cu ironie, ca si nelipsita pereche de bretele,
sunt un mod de viata. , In seara asta n-am de gand sa sfarsesc
vorbind ca Peter Brook" - si toatd sala era in delir. Nu pentru ca cei
din public aveau o problema cu discursul lui Peter Brook, pe care il
aplaudasera frenetic cu doar doua zile in urma, ci pentru ca le facea
plicere s3 rasfete un academic rock-star. In cazul de fat3, Richard
Schechner se bucura sa jongleze cu statutul de gazda si de invitat

in propriul show - autoironia era, pe langa gustatele intepdturi ,de
breasla", paranteza pe care o adauga intotdeauna prezentele care stiu
sa se faca placute. Gazda si invitat; regizor si performer; teoretician
si om de actiune - Richard Schechner era surprins si in acea seara

la Wroclaw, cum se intdmpla de-o
viata, intr-o perpetua dubld ipostaza.
Ascultdndu-I, Tti dai seama ca fard
aceastd coexistenta rard nu s-ar

fi putut intampla una dintre cele

mai importante perspective asupra
lumii, care depdseste sfera teatrului
ingloband-o, aldturi de multe alte
discipline - antropologie, istorie,
sociologie - sub umbrela Teoriei
Performance-ului. Interdisplinaritatea,
interculturalismul, multiculturalismul,
post-colonialismul, apropierea dintre
teatru, dans, joc, sport, religie, ritual
si pattern-urile comportamentului
uman au revolutionat prin Richard
Schechner nu doar arta spectacolului,
ci i educatia teatrald. Prin fondarea
Departamentului de Performance
Studies de la NYU, a extins de la
scend la nivel academic cercetarea
despre granita, abia perceptibila

din punctul sdu de vedere, dintre
viata cotidiana si performance.
Schechner nu face parte dintre
oamenii de teatru ale caror teorii
importante au avut dificultati in a

se materializa pe scend - ideile sale
si-au gdsit expresia in spectacolele
din anii '60-'70 sustinute cu
Performance Group in cadrul miscarii
Environmental Theatre. Despre
,Dionysus in '69", una dintre cele mai
interesante apropieri ale secolului

XX de tragedia antica, regizorul
vorbeste ca despre un fenomen fluid,
care descrie cel mai bine notiunea
definitorie a contemporaneitatii

- performance-ul este pentru el

un eveniment viu, care reduce
timpul si spatiul conventionale la

un etern ,acum” si care isi asuma
riscurile momentului-in-devenire.

La nivelul cotidian - e o categorie
fundamentald a vietii, e felul in care
oamenii actioneazd si isi manifesta

lulia DAVID

mul-

comportamentul” La nivelul scenei

- & schimbul (n. ed. imprevizibil)
dintre performeri si spectatori, dintre
performer si actiune” Abordarea
.Bacantelor" lui Euripide prin

prisma revolutiei sexuale, rasiale

si politice a anilor '60 (spectacolul
s-a jucat de 163 de ori, din iunie

'68 pana in iulie '69, premiera a
avut loc la o zi dupa asasinarea

lui Robert Kennedy, la cateva luni
inainte de alegerea lui Nixon si cu

o luna Tnaintea Woodstock-ului)

isi propunea sa puna o dinamita

la temelia conventiilor teatrale si
sociale. Cdutarea si experimentul din
viata se continuau pe scend si invers,
iluzia era redusa la zero; influentat
de Grotowski, Schechner anuleaza
granita dintre actor si spectator, Ti
elibereazd de conventii si ii lasa sa se
adulmece ca intr-un ritual orgiastic.
Antrenati psiho-fizic, actorii isi aduc
n scend experienta proprie, esenta
purd, eliberata de rol, dar stimulata
de acesta; diferenta dintre actor si
personaj e imperceptibild - ,Buna
searal Ma numesc William Finley si
sunt un zeu", spunea actorul care

il interpreta pe Dionisos. De aceea,
dintre cele 163 de spectacole nici
unul nu a semanat cu altul. La fel s-a
intdmplat si cu ,Hamlet"-ul lucrat
de regizor la Shanghai si prezentat
la Wroclaw. Reprezentatia pe care
am vazut-o eu nu a semanat cu cea
pe care o vazuserd prietenii mei in
serile precedente. Richard Schechner
intervenea cu sugestii, oprea
reprezentatia, te trezea din somnul
conventiei, te facea sa te simti parte
dintr-un fenomen viu. A fost singura
datd cand mi s-a permis sd fac
fotografii in timpul unui spectacol si
sa stau tolanita intr-o parte, iar asta
nu se uita.
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dependentii de ,teatrul viu”
Cristina MODREANU

Pentru toti cei care au in minte

0 imagine clasica a lui Grotowski

- cea a eremitului cu barba lunga

si privirea albastrd si blanda - va fi
un soc sa vadd cum arata celebrul
regizor polonez in tinerete. Cand am
vazut filmul ,Ritual profan invaluit
in magie” (regia Krzysztof Domagalik)
nu mi-a venit sa cred cd tipul acela
cu parul lins si ochelari cu rama
neagrd, imbracat in costum si cu
putina burtd, purtdnd cu el o servietd
penibild era aceeasi persoana.
Antiteza este excelent explicata de
film, din care aflam totul despre
revelatia pe care a avut-o Grotowski
dupa ce a descoperit India i despre
transformarea lui, care s-a tradus
spectaculos si in plan fizic.

Nu ntotdeauna un documentar
reuseste sd ajunga la esenta a ceea
ce relateaza, dar cand e vorba despre
personalitati disparute, a cdror

amintire ramane cumva enigmatica,
orice s-ar fi spus/scris/vorbit despre,
atunci devine esential pentru cel ce
vrea sa stie mai mult, sa stranga cat
mai multa informatie brutd. El spera
ca din toate ,inputurile” va putea
alcdtui la un moment dat acel puzzle
care sa-i permite o imagine proprie
despre personalitatea respectiva. La
asta foloseste si celdlalt documentar
despre Grotowski programat in FNT
cu sprijinul Institutului Polonez,

nu intdmplator in Anul Grotowski

- Jerzy Grotowski. Incercare de
portret (Maria Zmarz-Koczanowicz)
- precum si cele doud filme care
redau pe larg exemple din exercitiile
practicate de actorii lui Grotowski,
sub coordonarea lui Ryszard Cielak.
Figura acestuia din urma poate fi si
ea reconstituitd prin suprapunerea
imaginilor din spectacolele legendare
in care a jucat - mai ales ,Printul
constant” - imagini ce pot fi regdsite
in filmele despre Grotowski, cu figura
LCivild" Vdzandu-| asezat cuminte n
fotoliul din studioul CBS, unde i se
lua n 1975 amplul interviu folosit
in filmul Body Speaks, vazandu-I

cu frizura tipica anilor '60 si cu un

zdmbet stanjenit, chinuit in plus de o pronuntie greoaie in engleza,
parca vezi intreaga istorie a creatorului din Est, peste care succesul
a venit pe neasteptate, ca o rdsplata meritata, dar si ca o povara
care atarna prea greu. Destinul lui Ryszard Cieslak e rememorat

in documentarul Exercitii. Antrenament la Teatrul Laborator (regia
Torgeir Wethal) chiar de fiica lui, printre altji.

Alte doua filme despre ,furioasa avangarda americana" sunt parca
fdcute sd nu te lase sa dormi, ceea ce nu poate fi decat un semn
bun cand e vorba de teatru: sunt filmele ce documenteaza doua
spectacole de referintd semnate de Richard Schechner la celebrul
Performing Garage in New York-ul anilor '70 - ,Dyonisus in 69",
respectiv ,Toothe of Crime" Socul nuditatii si al apropierii extreme
de public i tulbura pe americani in anii '70 la fel cum aveau sa fie
socati romanii in anii '90 de experimentele similare ale lui Alexander
Hausvater. Nu e nici o garantie cd nu se va intampla la fel si in
2009 - cu romanii, fiindca americanii de mult nu mai sunt socati de
nimic - dar singurul mod de a verifica este sa vedem inregistrarile
spectacolelor respective.

.Les éphémeres” (Efemeridele) e un spectacol pe care mi-as fi dorit
enorm sa-| poatd vedea si publicul din Romania. E chintesenta
secolului 20 redata prin povestile unor oameni obisnuiti, iar celebra
regizoare franceza Ariane Mnouchkine a facut din fiecare scena jucata
pe mici platforme mobile cate o bijuterie. Din pacate, in vremurile de
azi, probabil ca ar fi trebuit sa mai facem un imprumut la FMI ca sa
putem finanta, cu un efort national, un turneu al acestui spectacol-
fresca, mai ales ca Théatre du Soleil, care a produs spectacolul,
calatoreste cu intreaga lui comunitate, alcdtuita din actori, personal
tehnic, famiile acestora, etc. Singura solutie ca lumea magica a
Efemeridelor sa intre in contact cu publicul roménesc a rdmas, in
aceste conditii, filmul realizat pe baza inregistrarilor lui Bernard
Zitzermann. in 2007. Una dintre actritele din spectacol, Delphine
Cottu, va introduce personal filmul publicului din Romania.

Despre Cinemateca Art-Hoc am aflat prima datd de la un om de
teatru entuziast, dupa ce initiativa respectiva descinsese deja la
UNATC Bucuresti. E de ajuns sa spun ca ea - initiativa - consta

in combinarea unor cérti despre personalitati din teatru, traduse



Cans full of images for ,living theatre” addicts

Cristma Modreanu makes a sensitive presentation of each one of
the movies included in this year special section of RNTF: Films,
Night, Theatre. The audience of the festival has now the chance to
see performances or documentaries about famous directors and
choreographers thatinfluenced contemporary theatre (Jerzy Grotowski,
Pina Bausch, Ariane Mnouchkine, Krystian Lupa, Jagues Leqoq, Richard
Schechner and Yoshi Oida). ,It's not every day that a documentary
succeeds in reaching the essence of its story, but when the subjects are
those personalities whose images has became somehow enigmatic in
time, it is essential to gather as much information as possible to make
the portrait clear.”"

in premierd in limba romana, cu
proiectia de filme despre respectivele
personalitdti, ceea ce pare, nu numai
la prima vedere, o idee extrem de
bund de a atrage atentia ,la patrat"
asupra numelor respective. lar cand
numele respective au intersectat
pand acum numai intamplator si
superficial cultura noastrd, desi e
vorba despre Ariane Mnouchkine,
Jaques Leqoq si Yoshi Oida, unul
dintre actorii preferati ai lui Peter
Brook, nu ramane decat sa incerci
sa aduci initiativa la urechile cat mai
multor consumatori de teatru. lar
consumul se poate atunci diversifica,
teatrul gasindu-se si sub forma
tiparitd, si sub forma de ,conserva
de imagini” Toate te fac sa visezi
sau sa-ti amintesti de contactul cu
Jteatrul viu", singurul care creeazad

noi mergem

dincolo de aparente

dependenta.

In momentul in care scriu aici
incercand sa respect deadline-ul
pentru o alta forma de ,aperitiv
teatral”, adicd Scena.ro, n-am vazut
incd filmele despre Pina Bausch, dar
stiu cd unul dintre ele se numeste
.La o cafea cu Pina", iar titlul parca
spune ceva despre relaxare, despre
normalitate, despre dans, teatru, sau
teatru-dans ca fel de viata, despre
creatie ca preocupare continug,
fireasca, pasionanta. Filmele despre
Pina Bausch sunt primele din seria
proiectiilor nocturne din FNT. Fie ca
ele sd deschidd apetitul pentru acest
surogat de teatru servit in doze
potrivite pe timp de noapte. Nimic
ilegal aici, dar totul pasionant in mod
garantat!
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Martin ESSLIN

Eugene lonesco

Teatru si antiteatru™

Fireste ca teatrul traditional a

fost intotdeauna un instrument

de comunicare a experientelor
fundamentale ale umanitatii. Dar

el a fost adesea subordonat altor
functii, ca simpla relatare a unei
povesti sau discutarea unor idei.
lonesco incearcd sa izoleze acest unic
element - pe care-| priveste ca pe cel
care constituie suprema realizare a
teatrului si in care el depaseste toate
celelalte forme de exprimare artistica
- i sa restaureze un teatru pur, un
teatru teatral.

Inventivitatea mijloacelor ionesciene
n vederea atingerii acestui scop
este de-a dreptul uluitoare. Doar in
.Céntdreata cheald", prima si, din
multe puncte de vedere, cea mai
simpla piesa a sa, Alain Bosquet

a izolat nu mai putin de treizeci

si sase de ,retete ale comicului"!

- de la negarea actjiunii (in scene

in care nu se intdmpla nimic),
pierderea identitatii personajelor,
inducerea in eroare cu ajutorul
titlului, surpriza mecanicd, repetitia,
pseudo-exotismul, pseudo-logica,
abolirea secventialitatii cronologice,
proliferarea dublului (o intreaga

familie care se numeste Bobby
Watson), pierderea memoriei, surpriza
melodramatica (fata in casa care
spune ,eu sunt Sherlock Holmes"),
coexistenta explicatiilor opuse ale
aceluiasi lucru, discontinuitatea
dialogului, trezirea de false asteptari
- pana la tehnici pur stilistice cum
ar fi cliseul, truismul, onomatopeea,
proverbele suprarealiste, folosirea tip
nonsens a limbilor strdine si totala
pierdere a sensului, degenerarea
limbajului in asonanta si structuri
sonore.

Pe listd ar mai putea fi addugate
nca multe alte tehnici, caracteristice
pieselor mai tarzii ale lui lonesco,
mai ales animatia si proliferarea
obiectelor, pierderea omogenitatii si
individualitatii personajelor, care-si
schimba natura in fata ochilor nostri,
diferitele efecte-oglindd, prin care
piesa insdsi devine un subiect de
discutie n piesa, folosirea dialogului
din culise pentru a sugera izolarea
individului intr-o mare de vorbarie
irelevantd, anularea diferentei dintre
obiectele insufletite si neinsufletite,
contradictia dintre descrierea si
infatisarea personajelor (tanara fata

care e de fapt un domn cu mustata, in ,0 fatd de maritat", geniul
care nu are cap, in ,Le Maitre"), folosirea metamorfozei pe scend, in
JJabloul” si ,Rinocerii” si incd multe altele.

Care sunt atunci situatiile si experientele fundamentale pe care
lonesco vrea sa le comunice prin folosirea acestei pleiade de inventii
comice si tragicomice? Teatrul lui are doua teme fundamentale,
adesea coexistand n aceeasi piesd. Prima, de o importanta secundara,
este protestul impotriva mortificarii civilizatiei mecanice, burgheze
contemporane, pierderii valorilor reale, simtite si degradarii vietii,
rezultate de aici. lonesco ataca o lume care si-a pierdut dimensiunea
metafizicd, in care nu se mai simte nici un mister, nici o mirare in fata
propriei lor vieti. Dincolo de batjocura violentd a limbajului fosilizat,
existd insd o pledoarie pentru revenirea la o conceptie poetica asupra
vietii:

.Cand ma trezesc, intr-o dimineata binecuvantata, atat din somnul
meu nocturn, cat si din somnul mental al obisnuintei, si cdnd devin
dintr-o datd constient de existenta mea si de prezenta universala,
cand totul imi pare ciudat si in acelasi timp familiar, atunci cand
mirarea de a fi ma invadeazd, acest sentiment, aceastd intuitie
apartine oricarui om, oricdrui timp. Aceasta stare de spirit o putem
regdsi exprimata aproape cu aceleasi cuvinte la poeti, mistici, filozofi,
care o resimt exact asa cum o resimt eu..."?

Chiar daca lonesco desfiinteaza brutal un mod de viata care a
surghiunit misterul din viata omului, aceasta nu inseamna ca
echivaleaza constientizarea deplina a implicarilor existentei umane

U Alain Bosquet, ,Le thédtre d’Eugéne lonesco, ou les 36 recettes du
comique”,in ,Combat", Paris 17 februarie 1955.
2 Experienta teatrului®, op.cit, p.58
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Eugéne lonesco. Theatre and
antitheatre

ome excerpts from Martin Esslin's book

JThe theatre of the absurd” are selected
by the playwright Alina Nelega, as a foreword
to the launch of this book, translated by
her into Romanian, and published in RNTF
Collection 2009. One can remember that:
lonesco wanted to create ,a pure theatre, a
theatrical theatre"; ,It's simply amazing how
lonesco innovated in terms of tools needed
to reach this purpose”. Alain Bosquet isolated
not less than thirty six ,humor recipes" only
in ,The Bald Soprano", ,the first and, in many
aspects, the simpler of his works" lonesco
attacks a world that lost its metaphysical
dimension, a world where one cannot feel
any mystery no more"; but in his texts one
can still detect ,a pleading for returning to a
poetical concept of life."

cu o stare de euforie. Dimpotrivd, intuitia fiintdrii pe care el incearca
s-0 comunice este una a disperdrii. Principalele teme care apar in
piesele lui sunt cele ale Tnsingurarii si izolarii individului, a dificultatii
de comunicare cu ceilalti, cedarea in fata presiunilor exterioare, a
conformismului mecanic al societatii, ca si lipsa de rezistentd, la

fel de degradantd, la presiunile interioare ale propriei personalitati:
sexualitatea si sentimentul ulterior de ving, nelinistea care vine din
lipsa de certitudine asupra identitatii proprii, dar si din certitudinea
mortii.

Daca structura pieselor lui Beckett se bazeazd pe cupluri de
personalitdti interdependente, complementare, in teatrul lui Adamov
pe personaje contrastante, extrovert-introverte, la lonesco cel mai
adesea se regaseste cuplul cdsatorit, familia: dl. si d-na Smith,
Amedeu si Madeleine, Choubert si Madeleine a lui, cei doi batrani
din ,Scaunele”, familia Jacques din ,Jacques” si ,Viitorul e in oud",
profesorul si fata lui in casa (care i este sotie si mama in acelasi
timp) din ,Lectia”", Domnul cel gras si Alice, sora lui, in ,Tabloul" in
aceasta structurd de bazd, femeia joaca de obicei rolul unui suporter
care-si admira, dar isi si cicileste barbatul. In piesele de mai tarziu,
Bérenger e un tip singuratic si izolat, insa de fiecare datd indrdgostit

3 Jonesco, citat de Towarnicki in ,Des Chaises vides a Broadway”

de o tandrd ideala, intelegatoare,
care-si castiga singurd existenta,
Dany-Daisy, combinand gratia cu
frumusetea si un anume savoir-faire.
Chiar daca sunt izolate si insingurate,
intr-un sens metafizic, personajele
lui lonesco nu sunt in nici un

caz vagabonzii lui Beckett sau
Adamov, iar acest lucru contribuie
intr-un anume fel la disperarea si
absurditatea lor, caci ele sunt singure
in ciuda apartenentei la ceea ce ar
trebui sa fie o comunitate organica.
Dar, dupa cum vedem in ,Jacques”,

familia este agentul de presiune al
societatii intru conformitate, si nici
madcar iubitoarea si dulcea Daisy din
JRinocerii" nu-i rezista.

Totusi, prezenta prietenilor si a
relatiilor de familie lumineaza
oarecum disperarea lumii ionesciene.
Ar fi o greseald sa consideram
atitudinea lui ca in intregime
pesimista. lonesco vrea sa dea valoare
si autenticitate existentei, prin
confruntarea omului cu realitatea
crudd a conditiei sale. Dar acesta
este si un mod de eliberare. ,A ataca

Cantéreata cheald // Regia: Tompa Gabor

absurditatea (conditiei umane) este
un mod de a declara posibilitatea
non-absurdului...céci altfel unde
am gasi un punct de referinta?...

In budismul Zen nu exista invatare
directd, doar cercetarea constanta
spre o deschidere, o revelatie. Nimic
nu ma face mai pesimist decat
obligatia de a nu fi pesimist. Simt
cd fiecare mesaj de disperare este

o atestare a unei situatii din care
fiecare trebuie sa-si gdseasca singur
scaparea"

Aceasta atestare a situatiei disperate,
capacitatea pe care i-o confera
spectatorului de a o infrunta cu
ochii deschisi, constituie ea Tnsasi
un catharsis, o eliberare. Oare Oedip
si Lear nu se confrunta si ei cu
disperarea si absurditatea conditiei
lor umane? Si totusi, tragediile lor
sunt experiente eliberatoare.
lonesco insusi s-a opus in
permanentd ideii cd el, ca autor

avangardist, se situeaza in afara
curentului principal al traditiei. A
sustinut mereu ca avangarda e doar
o redescoperire a unor zone pierdute
ale traditiei. Si astfel, chiar dacd
recunoaste ca il gaseste pe Corneille
plicticos, pe Schiller de nesuportat,
pe Marivaux futil, pe Musset subtire,
pe Vigny de nejucat, pe Hugo ridicol,
pe Labiche necomic, pe Dumas-fiul
ridicol de patetic, pe Oscar Wilde
facil, pe Ibsen greoi, pe Strindberg
lipsit de mestesug, pe Pirandello
demodat, pe Giraudox si Cocteau
superficiali, se vede pe sine ca parte
a traditiei, aldturi de Sofocle si
Eschil, Shakespeare, Kleist si Biichner,
tocmai fiindcd acesti autori sunt
preocupati de conditia umana in
toatd absurditatea ei brutald.

*Fragment din ,Teatrul absurdului”
de Martin Esslin, versiune in limba
romdnd de Alina Nelega,
(Bucuresti: Unitext si FNT, 2009), pp.
175-179
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Sambata, 12 decembrie ora 19.00
A. P Cehov

Unchiul Vania

regia: Andrei Serban

premiul UNITER pentru Cel mal bun spectacol al anului 2007,
penbm Cea mal buna regie (Andrei Serban) si penbra Cel mai
bun actor in rol principal (Andrias Hathazi) i preomial
criticilor de teatru din Ungaria pentru Cel mai bun spectacol
al stagiunii 20072008,

Duminica, 13 decembrie ora 19.00
William Shakespeare

Richard III

regia: Gabor Tompa

Luni, 14 decembrie ora 20.00
Georg Buchner

Moartea lui Danton
regia: Mihai Maniutiu

Marti, 15 decembrie ora 20.00
Andras Visky

Nascut pentru niciodata
regia: Gabor Tompa

Pascal Hély: Cel mal bun spectacol din programul OFF
al Festivalului din Avignon, edilia 2009

Miercuri, 16 decemhbrie ora 19.00
A. P. Cehov
Trei surori

regia: Gabor Tompa
premiul UNITER pentru Cel mai bun spectacol al anului
2008 si pentru Cea mal bund regie (Gabor Tompa).

Spectacolele vor fi traduse in limba romdnd

Foto: Istvan Birg
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Actiunea unei drame, noteaza Richard Schechner, poate fi usor
rezumata dacd se alcatuieste o listd a transformarilor cu care se
confruntd, intre inceput si sfarsit, personajele care actioneaza
intr-o desfasurare dramatica. Transformarile pot fi provocate prin
proceduri magice, deghizare sau mascare, ele se produc printr-o
noud cunoastere (anagnorisis) sau prin procese corporale; ele pot s3
fie metamorfoze recurente, in analogie cu fenomenele naturale, si
pot s faca parte dintr-o forma temporala simbolic-ciclica. in miezul
demersului actoricesc se situeaza, poate, nu atat transmiterea de
semnificatii, cat arhaica poftd infricosatd de joc, de transformare

ca atare. Copiilor le place sa se deghizeze. Pofta de a se ascunde

n spatele mastii are drept pandant o altd distractie, nu mai putin
inchietantd: cum, sub privirea pe care o arunci de dupa masca, lumea
celorlalti se transformd: dintr-o datd straina, vazutd dintr-o cu totul
altd parte. Cel care priveste prin fantele unei masti, isi transforma
privirea in aceea a unui animal, a unei camere de luat vederi, a unei
fapturi necunoscute siesi si lumii. Teatrul este, in toate registrele,
transformare, metamorforzd, si am face bine sa tinem seama de
precizarea pe care o face antropologia teatrald ca, sub schema
comuna a actiunii, se afld aceea mai generald a transformdrii. Astfel
se intelege si mai usor faptul cd despartirea de modelul ,mimesis

de actiune” nu aduce nicidecum cu sine sfarsitul teatrului. Si vice-
versa, atentia fata de procesele metamorfozei duce la un alt mod de
perceptie, in care recunoasterea este supralicitatd in permanenta

de un joc al surprizei pe care nicio ordine a perceptiei nu il poate
intrerupe. ,Mersul de rac al vederii repetate este strapuns de o vedere
diferitd, care face taraboi in vederea ce se intoarce si o imbranceste
in permanenta la o parte de pe pistele obisnuite."

Cu greu gasim, in ultimii 30 de ani, o personalitate teatrala care sa

Hans -Thies LEHMANN?*

Robert Wilson

sau ,peisajul care asteapta dlsparltla

fi schimbat atat de mult teatrul,
domeniul mijloacelor sale si care
totodata sa fi influentat atdt de mult
posibilitdtile de a regandi teatrul

asa cum a facut-o Robert Wilson.

E adevarat cd, la un moment dat,
destinul a facut ca acele mijloace
teatrale care, la inceput, au ldsat sa
se intrezareascd un vis teatral epocal,
sa-si piardd, odata cu prospetimea,
si 0 bund parte din vraja lor, pe
madsura ce erau utilizate intr-o
maniera previzibila si, la rastimpuri,
mestesugdreasca; cu toate astea,
ramane valabila constatarea ca
Wilson a fost acela care, in multe
privinte, a inventat ,raspunsul” cel
mai relevant la intrebarea referitoare
la conditia teatrului intr-o epoca

a mediilor si tot el a /drgit radical
spatiul in asa fel incat acesta sa
poatd cuprinde conceptii modificate
despre ceea ce poate fi teatrul.
Influenta, atat cea subterana cat

si aceea evidentd, a esteticii sale a
patruns intre timp peste tot si se
poate spune ca teatrul, la sfarsit

de secol, i datoreazd poate mai

mult decat oricdrui alt creator de

treptatda a omului”

teatru. Teatrul lui Wilson este unul
al metamorfozelor. El il rapeste pe
spectator, purtandu-I in teritoriul

de vis al trecerilor, ambiguitatilor

si corespondentelor: o coloana de
fum poate sa fie si imaginea unui
continent; dintr-un copac se face
mai intai o coloand corintica, apoi
coloanele se transforma in cosuri de
fabrica. Triunghiurile se preschimba
in panze, apoi devin niste corturi in
munti. Totul isi poate transforma
scara de marime, la fel ca in ,Alice in
Wonderland" a lui Lewis Carroll, de
care teatrul lui Wilson aminteste tot
mereu. Motto-ul sau ar putea suna
asa: ,De la actiune la transformare”
Asemenea masinariei deleuziene,
metamorfoza reuneste realitati
eterogene, o mie de platouri si de
fluxuri de energie. Mai cu seama
miscarea lentd a actorilor, parcd
redata cu incetinitorul (slow motion)
genereaza intotdeauna in estetica
lui Wilson o experientd cu totul si cu
totul aparte, care submineaza ideea
de actiune. Vorbirea produce senzatia
ca actorii umani de pe scena nu
actioneaza deloc din proprie vointad
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si initiativa. Dacd Blichner a putut

sa scrie ¢d noi, oamenii, am fi papusi
care sunt conduse prin fire invizibile
de catre forte necunoscute si daca
Artaud vorbea despre ,automate
personnel”, motivele acestea
corespund cu acea impresie cum

ca in teatrul lui Wilson actioneaza
puteri misterioase care par a misca
personajele prin magie, fard motivatii,
scopuri sau conexiuni pe care sa le
putem intelege. Personajele rdman
prinse, solitar, in reteaua unui
cosmos, intr-o tesatura de linii de
fortd - cat se poate de concrete,

prin regia de lumini - si de trasee
.desenate dinainte" Personajele

(sau figurinele) salasluiesc intr-o
fantasmd magica ce imitd acel drum
al destinului trasat de oracol, pe care-
| parcurgeau eroii Antichitatii. Ca

in amutirea din teatrului lui Griber,
ca in cercurile lui Kantor, tot asa si
in magicele linii de lumind ale lui
Wilson: teatrul dramatic, acela legat
de autonomia umand ca intrebare

si problema s-a fardmitat - in ceea
ce priveste simptomatologia estetica
- intr-o energeticd postdramaticad, in
sensul in care Lyotard vorbea de un
teatru ,energetic”, in locul unuia al
reprezentdrii. Aceasta energeticd este
cea care prescrie modele enigmatice
de miscare, procese si fizionomii din
lumind, dar mai niciodata o actiune.
Cu toate ca se cuvine sa facem
deosebirea intre formele picturale si
cele teatrale si sd ludm in considerare
legitatile lor de la caz la caz diferite,
misterioasa transformare a spatiului

scenic in peisaj - Wilson isi numeste
propriile environment-uri auditive
,audio-landscapes" - ne poate evoca
un proces invers petrecut in secolul
XIX, cand pictura a incercat sa se
transforme intr-un fel de eveniment
teatral. Este vorba de panorama si
de uriasele imagini ale lui Daguerre
in care, prin ecleraje diferite,
scenografii, arhitecturi si peisaje erau
aparent puse in miscare, de exemplu,
interiorul unei biserici, care la inceput
pare goald, dar in care - cu ajutorul
unor schimbdri de lumina - observi
vizitatori. Apoi rasund muzica iar

la urma se face din nou intuneric

- astfel de procedee amintesc de
montarile lui Wilson. Putem vedea,
aici, o anticipare a cinematografului,
satisfacere a apetitului de spectacol
intr-o maniera perceputa la

vremea aceea ca senzationala.
Pentru contextul in care ne aflam,
importanta este confirmarea ca
nevoia de teatru nu este nicidecum
fixatd pe actiune. Peisajul, iluminat
artificial, ,actiunea" ivirii zorilor si
schimbarea de lumini reprezinta

in egald mdsura componente ale
sale. In cazul ingenioasei picturi de
pancarte a lui Schinkel, s-a vorbit
despre un ,teatru fara literatura” lar
precizarea cd tocmai oprirea in loc

a timpului in fascinanta iluzie de
realitate din tablourile panoramice
rotunde a fost aceea care a trebuit
sa trezeasca dorinta de miscare si de
naratiune pe care avea s-o satisfaca
mai apoi cinematograful, se poate
interpreta si cu sensul ca aici au fost

Postdramatic Theater: Robert
Wilson or the landscape that
awaits man’s dissappearance

his is an excerpt from the Romanian version
of Postdramatic Theater, the well-known
book signed by Hans-Thies Lehmann and
translated into Romanian by Victor Scoradet.
One of the examples chosen by Lehmann to
demonstrate its theory is the work of Robert
Wilson, whose productions have changed the
way we think about theater at the end of XX
century. The spectacular lights, the landscapes
full of colours and strange sounds and the
actors moving in slow motion are the elements
of this new aesthetics. And this is only one of the
examples in the book included in RNTF Collection.

create premisele unei experiente teatrale in care predomina efectul de
dioramd si vorbirea prezentatd in paralel.

La Wilson intalnim o dez-ierarhizare a mijloacelor teatrale, care se
cere pusd in legatura cu absenta actiunii din teatrul sau. De cele

mai multe ori, nu exista nici personaje elaborate psihologic, nici
personaje fie si numai individualizate intr-un context scenic coerent
(ca la Kantor), care functioneaza ca niste embleme de neinteles:
modul ostentativ al aparitiei lor impune intrebarea in legdtura cu
insemndtatea pe care o au, fard ca aceasta intrebare sa gaseasca
vreun raspuns. Actorii care se afld ,laolaltd pe scena”, adeseori nu
apar nici macar in contextul vreunei interactiuni, indiferent de ce

fel ar fi aceasta. Si apoi, si spatiul acestui teatru este discontinuu:
lumina si culorile, semnele si obiectele disparate alcdtuiesc o scena
care nu semnifica un spatiu omogen. Adeseori, spatiul lui Wilson

este oarecum impartit ,in dungi” paralele fata de rampd, astfel

incat actiunile ce se desfasoara la adancimi diferite ale scenei pot

fi ori sintetizate, ori, asa-zicand, citite ca ,paralelo-grame” de cdtre
spectator. Rdméane asadar la latitudinea observatorului si a imaginatiei
sale in materie de montaj, sd considere diferitele personaje de pe
scena ca avand vreo conexiune intre ele ori ca prezente sincrone.
Faptul cd, in felul acesta, interpretabilitatea intregii texturi tinde
catre zero e de la sine inteles. Prin montajul de spatii virtuale impinse
unul intr-altul sau unul 14ngad altul, spatii care - si tocmai acesta este
elementul decisiv - rdman independente unul de celdlalt, astfel incat
nu se ofera nicio sinteza, ia nastere o sfera poeticd a conotatiilor.
Lipseste orice directionare prin liniile unei povesti, poveste cdreia, in
picturd, 7i corespunde ordinea vizibilului prin perspectiva. Poanta, in
ceea ce priveste perspectiva, e ca ea face posibild totalitatea tocmai
prin faptul cd exclude din lumea vizibild pozitia observatorului,
unghiul de vedere, astfel cd actul constitutiv al reprezentarii lipseste
din reprezentat. Acestui fapt i corespunde forma naratiunii dramatice
- chiar si acolo unde ea implicd un povestitor epic. In locul acesteia,
la Wilson apare acum o istorie universald ce se manifestd sub forma
unui caleidoscop multicultural, etnologic, arheologic. Tablourile sale
teatrale amesteca, fard niciun fel de reticente, culturi si spatii. In ,The
Forest" (1988), istoria industriald a secolului XIX se oglindeste in mitul
babilonian; la finalul spectacolului ,Ka MOUNTAIN AND GUARDenia
TERRACE: a story about a family and some people changing” (1972),
un model al skyline-ului new yorkez izbucneste in flacari, in spatele
lui apare conturul unei pagode, 0 mare maimutd alba ca statuie a



carei fata arde, cei trei intelepti de la Rasarit, un foc apocaliptic si un
dinozaur: istorie si preistorie, nu in sensul unei intelegeri istorico-
dialectice, ci ca hora de imagini. Sunt numeroase imaginile lui Wilson
care, direct sau indirect, invoca mituri vechi intr-o coplesitoare
abundentd de motive si personaje istorice, religioase si literare mai
noi. Pentru Wilson, se cuvine ca ele sd se regaseasca laolalta in
cosmosul imaginativ si, intr-un sens mai larg, ele sunt, toate, mitice:
Freud, Einstein, Edison si Stalin; Regina Victoria si Lohengrin; Parcival,
Salomeea, Faust si fratii din epopeea lui Ghilgames, Parcival in
versiunea lui Tankred Dorst la Hamburg, Sfantul Sebastian la Bobigny,
Regele Lear la Frankfurt pe Main. O listd incompleta de elemente
mitice, cvasimitice si pseudomitice din teatrul sdu sugereaza totodata
apetitul jucdus de a cita din rezervorul de imagini al omenirii, care
refuza s lase vreo logicd centripetd s3-i traseze granite. Isi fac
aparitia: arca lui Noe, Cartea lui lona, Leviatanul, texte indiene

vechi si noi, o corabie vikingd, obiecte africane de cult, Atlantida,
balena alba, Stonehenge, Micene, piramidele, barbatul egiptean cu
masca de crocodil, fapturi misterioase inventate de el precum Mama
Pdmantului, Femeia-Pasdre si Pasarea albd a mortii, Sfanta loana, Don
Quijote, Tarzan, cdpitanul Nemo, Craiul lelelor al lui Goethe, indieni
Hopi, Florence Nightingale, Mata Hari, madame Curie... Lista ar putea
fi continuata.

Teatrul lui Wilson e neomitic, dar cu miturile doar pe post de imagini
care poarta in ele actiunea numai ca fantezie virtuala. Ca povestiri

cu o profunda semnificatie alegoricd, Prometeu si Hercule, Fedra si
Medeea, Sfinxul si dragonii trdiesc, prin secole, ca obiecte de uz casnic
ale imaginatiei artistice. in acelasi timp, ins3, ele exista ca simple
imagini cu care sunt familiarizati pana si aceia care nu au ,culturd”
Fie ca stie, fie cd nu, tot omul ,cunoaste” personaje actionand
inconstient in discursul cultural, Hercule si monstrii, pe Medeea cu
copiii ei, pe rasculatul Prometeu, pe fratii invrdjbiti Polinice si Eteocle.
Nu altfel stau lucrurile cu personaje din epoci mai noi precum Don
Juan, Faust sau Parcival. Intr-o epocé in care naratiunea structurata
.normal” abia daca mai atinge densitatea miticului, teatrul lui Wilson
fncearcd sa se apropie de logica prerationala a lumilor imagistice ale
miturilor. Daca totusi cineva ezita sa recunoasca vreo legaturd ,la
modul serios” intre arta circului, asa cum caracterizeaza ea teatrul lui
Wilson, si mit, obiectia este indreptatita: imageriile mitice apar aici

in locul actiunii, ca apetit ,postmodern” de a cita universuri plastice
a caror vreme a trecut. Pe de alta parte, o privire asupra istoriei

teatrului ne arata cd nici in epocile
mai timpurii mitul si entertainment-
ul nu erau neaparat antagonice.
Wilson se inscrie intr-o lunga
traditie a teatrului de efecte baroc, al
masinariilor secolului XVII, a mastilor
iacobine, al teatrului victorian
obsedat de spectaculos, pana la show
si jocurile din circul epocii moderne,
care au incorporat dintotdeauna in
repertoriul lor profunzimea si atractia
cliseelor mitice.

Deoarece, la Wilson, fenomenul

se bucurd de prioritate fatd de
naratiune, efectul imaginilor e mai
important decat actorul individual,
teatrul lui creeaza un timp al privirii.
Teatrul acesta este lipsit de sentiment
tragic sau de compasiune, el da
dovada de tristete. In plus, pictura de
lumini a lui Wilson intdreste unitatea
dintre procesul natural si intamplarile
omenesti. Si aceasta este una dintre
cauzele pentru care tot ceea ce actorii
fac, spun si manifestd prin miscarile
lor isi pierde caracterul de actiune
intentionata. Actiunile lor par sd se
desfdsoare ca in vis si ,astfel pierd al
actiunii nume”, cum spune Hamlet. Ei
se preschimba in intdmplare. Oamenii
devin sculpturi gestuale. Asocierea

cu pictura tridimensionald face

ca lucrurile sa ne apara ca nature
morte, actorii ca niste miscatoare
portrete la scara unu pe unu. Wilson
traseaza explicit comparatia intre
teatrul sdu si procesele naturale. De
aceea, notiunea de peisaj preia aici

si semnificatia care-i este asociata
intr-o formulare a lui Heiner

Miiller, aceea referitoare la ,peisajul
care asteapta disparitia treptata a
omului": intrarea actiunilor omenesti
intr-un context tinand de istoria
naturald. La fel ca in mit, viata
apare ca moment al cosmosului.
Omul nu este despartit de peisaj,
animal si piatra. O stancd se poate
prabusi cu incetinitorul, animalele

si plantele sunt in egald masura
agenti ai lucrurilor care se intampld,
ca si fiintele omenesti. Atunci cand
conceptul de actiune se dizolvad in
asemenea masura in favoarea unei
deruldride metamorfoze continue,
spatiul actiunii apare asemenea unui
peisaj transformat in permanenta de
diferite stdri de lumina, de obiecte si
de personaje care apar si dispar.

Fragment din ,Teatrul postdramatic”
de Hans Thies Lehmann, traducerea
Victor Scoradet. Volumul a apdrut in
premierd in limba romdnd in Colectia
FNT, editatd in colaborare cu Editura
Unitext
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Paradoxul

In contextul legaturii indisolubile
dintre istoria lor zbuciumata si
cultura vazuta ca un mijloc de
rezistentd in fata opresiunii si de
salvgardare a fiintei nationale,

nu trebuie sa ne mire faptul ca
polonezii isi inmormanteaza marii
dramaturgi si scriitori in catedrale
(Adam Mickiewicz si Juliusz Slowacki
in catedrala Wawel din Cracovia,
Stanislaw Wyspianski in biserica
Skalka din Cracovia) sau cé ridica
statui regizorilor - vezi statuia
dezvelita la Lodz, in 1982, de Ziua
Mondiala a Teatrului, in memoria lui
Leon Schiller!.

De altfel, multe dintre evenimentele
dramatice din perioada comunista au
un simbol teatral ori sunt la originea
unor miscari protestatare. Astfel, de
pilda, scanteia care a declansat marile
miscari studentesti de protest din
martie 1968 (devansandu-le pe cele

ce vor izbucni in Europa occidentald)
a fost manifestatia studentilor din

30 ianuarie, in fata monumentului
lui Adam Mickiewicz din Varsovia,
impotriva interzicerii spectacolului
cu piesa ,Stramosii” (,Dziady"), pus

in scend de Kazimierz Dejmek la
Teatr Narodowy (Teatrul National).
Premiera avusese loc in noiembrie
1967 si, dupd mai multe reprezentatji,
autoritatile au anuntat cd vor

retrage de pe afis spectacolul, ,in
urma atitudinii necorespunzdtoare a
publicului” (adica a entuziasmului siu
excesiv). ,Stramosii” lui Mickiewicz,
considerat de autoritdtile comuniste

,0 provocare politicd”, era un protest

impotriva aservirii Poloniei, dupa
partajul ei de catre cele trei puteri
strdine, in 1795. Ultima reprezentatie
(cea de-a unsprezecea) a fost
anuntata pentru 30 ianuarie 1968,
iar publicul era format in majoritate
din studenti. Spectacolul a fost
intrerupt, in repetate randuri, de
aplauze puternice, iar la sfarsit s-au
scandat sloganurile ,Independenta
fdrd cenzura!”, Vrem culturd fara
cenzural" La iesirea din teatru, un
grup de studenti s-a indreptat spre
monumentul lui Mickiewicz, in

jurul lui adunandu-se o multime de
oameni. Militia a intervenit rapid si cu
violenta, arestand 35 de manifestantji,
dintre care 8 au fost retinuti, urmand
sa li se faca proces. Printre acestia,
Adam Michnik si Henryk Szlajfer,
exmatriculati din universitate, cu
acest prilej. Reactiile nu vor intérzia
sa se arate. Urmeazd meetinguri

de protest ale studentilor de la
universitdtile din Varsovia, Wroctaw,
todz, Cracovia, Pozna, Toru et Gdask,
protestul Uniunii Scriitorilor Polonezi,
care a votat o rezolutie denuntand
politica culturala a regimului
comunist, cerand suprimarea cenzurii
si dreptul la libertatea de creatie.
Episcopatul polonez s-a alaturat
acestor proteste. La Congresul
Partidului din 19 martie, Gomutka a
denuntat spectacolul ,Strdmosii” ca
antisovietic si miscarea studentilor
drept antisocialista, instigata de
.dusmanii Republicii populare”
Dincolo de arestéri, represaliile

au inclus inchiderea a sase

The Polish Paradox (11)

n the second part of her essay on Polish theatrical

culture Anca Méniutiu observes that Polish people
have an immense respect for this art. They bury
their playwrights in cathedrals and build statues for
the most famous directors. More than that, almost
all major social events meant to change the way
people were living in the communist regime were
related or even generated by theater people. After
giving a couple of examples of such events, Anca
Maniutiu ends her intervention with a comparison
between Polish theater and Romanian theater,
and concludes the last was never so present in
Romanian society of the time.

departamente din universitatea varsoviand si darea afard a numerosi
profesori. Regizorul Kazimierz Dejmek a plecat in 1969 in exil, fiind
invitat sa monteze la prestigioase teatre europene, printre care Teatrul
National din Oslo si Piccolo Teatro din Milano al lui Strehler. Dupd
intoarcerea sa in Polonia, in 1972, Dejmek a continuat sa monteze,
devenind, in 1974, directorul Teatrului Nowy din Varsovia. intre 1993
si 1996 a fost ministru al culturii. Moare in 2002, in timp ce lucra

la montarea sa cu ,Hamlet" In memoria sa, Teatr Nowy fi poarts,
incepand din 2008, numele.

Cert e cd eroul ,generatiei din martie 1968" a fost poetul si
dramaturgul Adam Mickiewicz (la Cracovia si Varsovia, studentii se
adunau intotdeauna la picioarele monumentului siu). Dupd cum ni
se spune intr-un articol de Tadeusz Nycek, din 1981, intitulat ,Poezia
generatiei '68", ,Martie polonez a fost si drama cuvantului, drama
adevarului si a minciunii, a adevarului tradus in minciund. Sloganul
cel mai celebru in martie a fost: «Presa minteh. Tinerii au inteles exact
atunci ce inseamnd manipularea limbii si, in consecintd, manipularea
constiintei umane. Poezia generatiei 68 s-a nascut din aceastd
convingere ca o marturie despre adevar e absolut necesard, despre un
adevar osandit la tacere si dispret"% Mai tarziu, odata cu reformele
initiate dupa august 1980, va fi montat, la Teatr Powszechny din
Varsovia, un spectacol intitulat ,Toate reprezentatiile rezervate”,
articulat in jurul textelor unor poeti polonezi ai generatiei 68. Istoria
acestei creatii dateaza din 1975, an in care Teatr Powszechny Tsi
propusese sa prezinte pe mica sa scena un spectacol de poeme puse
pe muzicd si intitulat ,Discoteca poetilor”. Spectacolul nu primise insa
acordul autoritatilor, crearea lui devenind posibild doar dupd august
1980, cand textelor de atunci li s-au addugat poeme nepublicate,
care fusesera difuzate, in ultimii cinci ani, in samizdat. Acesta este
inca un exemplu, printre multe altele descoperite in paginile revistei
.Le Théatre en Pologne | The Theatre in Poland”, de recuperare a
memoriei, de Tntoarcere a artei la o dimensiune civica: euforia
tranzitiei spre normalitate (sau ceea ce parea atunci, in 1980-1981, sa
promitd recastigarea unei normalitati politice, sociale si economice)

! Marele regizor Leon Schiller (1887-1954), prieten cu E. Gordon Craig si
colaborator la revista acestuia ,The Mask", a fost creatorul asa-numitului
curent de ,teatru monumental” polonez, al cdrui nume se asociazd cu
realizdrile celebrului Teatr Reduta din Varsovia, primul laborator de teatru
experimental polonez, fondat de Juliusz Osterwa, in 1979.

2 " e Thédtre en Pologne/ The Theatre in Poland”, nr. 6-7, 1981, p.18.



nu i-a facut pe artisti sa uite
traumele recente si pe cei care
au apdrat adevarul, alegand
marginalitatea si underground-
ul, pentru a salvgarda libertatea
de expresie, dand glas unei
poezii a cotidianului netrucat

si aspiratiilor celor mai multi
polonezi. ,Obsesia limbajului

si a dimensiunii jurnalistice,
spune Tadeusz Nycek, este
justificata. n acest sens, poezia
- si literatura poloneza, in
general - se inscrie intr-o lunga
traditie. Deja in timpul perioadei
romantice, literatura era nevoita
sa inlocuiascd informatia
publica si sa devina astfel un soi

de constiintd nationala".
Din numeroasele articole consacrate, de-a lungul intregului

an 1981, analizei felului Tn care artistii si teatrele au reactionat
la evenimentele din august 1980 - multe dintre ele extrem

de critice - afldm despre debusolarea oamenilor de teatru,

luati prin surprindere de rapiditatea cu care s-au succedat
evenimentele si schimbdrile provocate de ele. ,0 noua
dramaturgie nu s-a nascut incd", scrie August Grodzicki,
redactorul-sef al revistei, in articolul ,Relatdri din trecut si
prezent" ,Rarele piese care, intr-un fel sau altul, atingeau
metaforic problemele vitale pentru societate, au palit in fata
naturii dramatice a evenimentelor si a reflectdrii lor de catre
mijloacele mass media. Teatrului i trebuie timp sa-si revina si
sa-si regdseasca forta, dar pentru asta e nevoie de schimbari
structurale si ideologice. Pana atunci, el apeleaza la jumatati de
masura si la paleative." Termenii nu sunt neaparat pejorativi,
dar ei ascund dezamdgirea cd teatrele nu au iesit la rampa cu
spectacole revelatorii, cu un continut si o esteticd novatoare.
Aceste ,paleative” sunt cabaretul satiric’, la care se intorc multe
teatre, formula montajelor poetice, care teatralizeaza poezia
generatiei 68, interzisa pana atunci de cenzurd, si spectacolele
care au o dimensiune documentara si jurnalistica. Dintre
acestea, sd amintesc ,Acuzat: iunie 56", dupa un scenariu de
Izabella Cywinska si Wlodzimierz Braniecki, in regia Izabellei
Cywinska si a lui Janusz Michalowski, montat la Teatr Nowy din
Poznan, un spectacol sobru, bazat pe documente si relatéri ale
martorilor revoltelor de la Poznan, din iunie 1956, precum si pe
inregistrarile radiofonice ale proceselor demarate in octombrie
1956, in care actorii nu joacd de fapt, ci povestesc textele
transcrise de pe banda magnetica - cuvintele simple, stangace
ale celor acuzatji, amestecandu-se cu cele brutale si cu lozincile
acuzatorilor. Inceputul spectacolului il constituie inregistrarea
originald a faimosului discurs al prim-ministrului de atunci,
Jozef Cyrankiewicz, care se aude la un difuzor si care contine
amenintarea, nu mai putin faimoasa, cu amputarea mainii care
ar cuteza sd se ridice impotriva puterii®.

Ar mai fi multe de spus despre dezbaterile lucide si profunde,
publicate in revista, privind ,starea teatrului polonez dupad
august 1980" (sintagma care revine frecvent, asa cum noi

spunem ,dupa 1989"), axate pe doua
directii importante: necesitatea unor
reforme structural-organizatorice si
reconsiderarea strategiilor legate de
repertoriu si de relatia cu publicul in
noile conditii politico-sociale. Fireste,
e vorba, in primul rand, de teatrul
institutionalizat’, ,acel dinozaur
monstruos, ce trebuie sa moara
definitiv”, cum se exprima Kazimierz
Dejmek?, acel ,birou de functionari
creat pentru functionari (..) care
evolueazd intr-un univers de cifre si
de indici, (..) o fictiune care poarta
numele de abstractiune birocraticd”,
spune la randul sau criticul Jan
Klossowicz, intr-un eseu intitulat
JJeatrul Arde™, care ne reveld aspecte
deloc idilice, izbitor de asemdnatoare
cu modul de functionare a teatrelor
institutionalizate la noi, in trecut si in
prezent (sic)).

Paradoxul face cg, citind revista,

te cuprinde o euforie amard, cdci,
dincolo de senzatia beneficd pe

care ti-o da, aceea de a te afla
intr-un spatiu larg, respirabil, un
spatiu teatral viu, locuit de oameni
posedati de obsesia autenticului si a
adevarului, nu poti uita nici o clipa
ce le-a rezervat istoria polonezilor,
dupd decretarea legii martiale, in
decembrie 1981. Asa cum nici o clipd
nu poti uita cenusiul, exasperarea i
marasmul in care teatrul romanesc
se cufunda tot mai tare n aceeasi
perioada.

(va urma)

3 Ibidem.

4 Ibidem, p. 25.

3 Ca de pildd spectacolul ,Joc de Crdciun pentru prezent”, calificat drept
Jfoarte bun”, montat de Andrzej Jarecki, directorul Teatrului Rozmaitosc, pe
canavaua evenimentelor din august 1980 de la santierele Lenin din Gdansk

sia celor care au urmat.
Vezi TP, nr. 10-11/ 1981, p. 18.

7 [n 1981, in Polonia existau 60 teatre
dramatice, 20 teatre muzicale si 26
teatre de marionete. Vezi TP, nr.8/ 1981,
p. 21. Pe ldngd acestea, functionau zeci
de trupe ,alternative”, cu statut semi-
profesionist.

8 TP, nr. 10-11/1981, p. 42. latd si
continuarea citatului, care redd succint,
printr-o metaford sugestivd, asteptdrile
oamenilor de teatru: ... pentru ca pe
pajistea teatrului sd zburde un manz, plin
de viatd si de sperantd, cu toate riscurile
pe care le implicd actiunea siviata”

4 Publicat initial in Literatura nr. 12/1981.
Vezi T.P, nr 6-7/ 1981, p. 42.




Cristian Tudor POPESCU

Imaginea 5D

Sl

3D Image and 2D man

n this article, Cristian Tudor Popescu wonders if the

film will win or will lose something using 3D space. He
continues by giving examples: ,The remarquable black and
white movies with no sound are not of lower level than
the colored masterpieces with sound. «Nosferatu» by FW.
Murnau is not less memorable then «The Shining» by Stanley
Kubrick, «Modern Times» by Charlie Chaplin is not inferior
to «Titanic by James Cameron, Metropolis» by Fritz Lang can
face any time «Matrix» by brothers Wachowski." The essayist
argues that the 3D image will exclude art because "art
means abstraction. It means to make abstraction, to discard
something from reality. All art is abstract.”

Ce vrea de 100 si mai bine de ani un spectator standard
mediu (SSM) contra costului biletului de cinema? Vrea sa
rada, vrea sd plangd, vrea sd fie uimit, indignat, cuprins de
groaza, sa respire usurat, vrea senzatie, sentiment, stare.
Vrea sd simta in cele doud ore cat nu simte intr-un an din
viata lui sdracd in traire.

latd de ce cinematografia, asa cum o cunoastem, este, sau
cel putin a fost, o artd populard. Ceea ce n-au fost vreodata
pictura, sculptura sau fotografia - efortul de imaginatie
pentru a ajunge la stare in cazul acestui tip de medium
artistic static si mut e prea mare pentru capacitatea
mentald a SSM. lar in cazul artei cuvantului tiparit e si mai
greu.

Miscarea, apoi sunetul, muzica, vocea umana, culoarea

au apropiat de fiecare data filmul de ceea ce s-ar numi
realificare, recrearea realitatii pentru toate cele cinci
simturi ale spectatorului. Care sd inceteze a mai fi
spectator.

Acum suntem in deceniul O, al Noii Ere 3D. Viziunea
tridimensionald, stereoscopica, incd un pas mare catre
idealul realificarii complete, a fost lansatd incd din anii
'50, cu mijloace tehnice modeste, prea scumpe, dar
concurenta televiziunii fiind amenintatoare, patronii din
industria filmului si-au asumat riscul. Durerile de cap si
oboseala oculard a spectatorilor siliti sa poarte ochelari
grei cu o lentild albastra si una rosie au scos destul de
repede procedeul de pe piata. In anii 2000 el revine sub
presiunea altui mediu n plin elan: Internetul. Ca sa ofere



ceva accesibil doar in sala de cinema, investitorii s-au
hotarat sa reia 3D folosind noile tehnologii digitale, mult
mai ieftine si performante. Dupa animatiile 3D ,Chicken
Little" si ,Meet the Robinsons", dupd succesul ,Céldtoriei
spre centrul Pamantului” si concertului U2 3D prezentat
anul trecut la Cannes, anul acesta marile studiouri intréd

in scend cu ,Beowulf" (r: Robert Zemeckis), ,Avatar" (r:
James Cameron), ,Up" (Disney/Pixar), ,G-Force" (Jerry
Bruckheimer). George Lucas are intentia sa-si converteasca
3D toate cele 6 filme Star Wars. Studiourile Dreamworks
anuntd cd din 2009 toate productiile lor vor fi 3D. Calitatea
proiectiilor va fi garantata de tipetele si smuciturile in
scaune ale spectatorilor asaltati de monstri, extraterestri
sau cyborgi.

Intrebarea mea de cinefil: va avea de castigat sau de
pierdut filmul ca artd in spatiul 3D? Filmele-reper ale
mutului alb-negru nu sunt dupd parerea mea inferioare
artistic capodoperelor sonorului color. ,Nosferatu” de EW.
Murnau nu e sub ,The Shining" de Stanley Kubrick, ,Timpuri
noi" de Charles Chaplin nu e sub ,Titanic" de James
Cameron, ,Metropolis" de Fritz Lang std oricand fatd in fata
cu ,Matrix" al fratilor Wachowski. Operatia de colorizare

a marilor filme alb-negru nu le-a imbunatatit catusi de
putin, dimpotriva, le-a alterat estetic fundamental, ca si
cum ai vopsi o floare. Remasterizarea lor digitald creste
acuratetea imaginii, dar e o imagine rece, fard cdldura
peliculei. Cu cat e mai aproape de artd, cu atat o operd e
mai greu transplantabila de pe un mediu pe altul. De aceea,
ideea de a transpune 3D capodopere 2D, care cu siguranta
va fi pusd in practicd pe scara largd in urmatorii ani, mi

se pare o aberatie. In schimb, multe filme 2D de serie vor
avea probabil de castigat prin digitalizare 3D. Motivul e
tulburator de simplu: filmul de arta se adreseaza spiritului,
filmul de serie senzatiei. O dimensiune in plus creeaza
senzatii noi, dar imputineaza grav spiritul filmului, dacd el
exista.

Simt nevoia sé fiu in ploaia din
.Camera implinirii Dorintelor”,
cu Scriitorul, Savantul si
Célauza prabusiti in prag,

ca ntr-un spatiu 3D? Nu,

nici gand. Nu-mi doresc ca
imaginea tarkovskiana sa fie
mai reald, tocmai pentru ca
forta ei sta in transcendenta
pe care o transmite folosind
elemente de real aflate la
indemana oricui. Nu vreau sa
miros transpiratia lui Aleksandr
Kaidanovski sau sd pipai
paltonul purtat de Anatoli
Solonitan, asta nu md va face
sd percep mai bine imaginea
din sufletul lui Tarkovski, pentru
cd acolo, desi nu apare nici un
extraterestru cu coada, nu e

o imagine din lumea reald, e
imaginea sufletului unui artist.
lar sufletul lui are toate D-urile
spatiului si timpului.

Punctul omega, punctul de fugd
catre care tinde realificarea, cu
pasul ei actual 2D-3D, exclude
arta. Pentru cd arta inseamna
abstractiune. Inseamn a face
abstractie, a inlatura cate

ceva din realitate. Toata arta
este abstractd. O maimuta

alba cufundata pana la gat

in apa unui lac de munte
asiatic, privind lumea cu aerul
unui intelept al carui spirit

s-a desprins de trup este

arta, cu toate cd realizatorii
extraordinarului documentar
Baraka n-au influentat in nici
un fel instantaneul. Dar I-au
cautat indelung si I-au scos din
peisajul planetei, focalizandu-
ne atentia pentru cateva zeci
de secunde doar asupra lui din
toatd realitatea Terrei.

Sau a adduga. Tarkovski
obisnuia sa vopseasca

pomi pentru ca peisajul sa

se potriveascd atmosferei

lui interioare. Antonioni

a modificat toate culorile
mediului din ,Desertul rosu”

pentru ca industrialul sé para
viu si naturalul muribund,
cenusiu. Realitatea este pentru
cineast asemenea culorilor din
tuburi pentru pictor.

Vor apdrea cu siguranta,

ca in orice nou medium, si
creatori autentici in 3D, care
isi vor gandi opera de la bun
inceput in functie de acest
nou parametru tehnologic.
Asta insa dacd va mai fi nevoie
de ei, caci deja sloganul unor
companii de hardware este:
.Fa-ti propriul film 3D la tine
in sufragerie!”. Firma PDT din
Manchester oferd webcamera
Minoru, care dispune de doua
lentile la distantd aproximativ
egald cu cea dintre ochii umani.
Impreuna cu un software
distribuit gratuit si o pereche de
ochelari rosu-albastru, fiecare
utilizator de computer isi poate
face filmul sdu personal 3D.
Americanii de la TD Vision pun
pe piatd un codec software si
un camcorder cu care orice clip
obisnuit poate fi transformat in
unul 3D. Intr-un viitor nu prea
indepartat, fiecare cetdtean va
putea sd-si regizeze propriul
film 3D si sa fie unul dintre
actori aldturi de hologramele
din celelalte roluri. Unii nu se
vor limita la sufrageria proprie,
isi vor proiecta productiile pe
scuarul din fata blocului, ca sa
beneficieze si vecinii...

Singura problema mi se pare,
dar poate varsta sa fie de vind,
cd pe masura ce imaginea
castiga o dimensiune, devenind
3D, omul pierde o dimensiune,
adancimea, transformandu-se
intr-o fapturd a superficiului,
bidimensionala.

®




Acum sase ani am plecat din
Romania in cautarea unei societati
perfecte. Nu md puteam adapta
intr-un sistem haotic, violent, in care
individul era absorbit de grup, in
care singura modalitate de a avansa
era de a te incadra in curentul
creditat. Am abdicat pentru cd in acel
moment revolta pe care societatea
romaneascd mi-o provoca era prea
puternicd pentru a se transforma
intr-un motor creativ. Simteam
nevoia s ma indepdrtez pentru un
timp de block starter. A fost o fuga
impulsivd. Pentru prima oard mi-am
urmat instinctul pand la capat. Asta
mi-a permis sd raman aproape de
mine, de ceea ce md determinase sa
fac teatru.

Societatea aceea perfectd nu am
gasit-0. Mi-am gasit nsa cu timpul
echilibrul intr-un ,aller retour" intre
Romania si Franta, intr-o ratacire
periodica in noi spatii geografice din
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care Incerc sd extrag fragmente care
ar putea completa puzzle-ul unei
societati utopice.

Am inceput sa scriu tarziu, cu un

an Tnainte de momentul revenirii

in Roménia pentru un moment

mai lung n care am montat ,69"

la Teatrul National din Timisoara

si ,Complexul Roménia" la Teatrul
National din Bucuresti. Am inceput
sa scriu retrasand acest du-te-vino
intre cele doud tdri, incercand sa
definesc noua mea identitate. Cu
timpul am renuntat sa rdspund la
intrebarea asta. Am renuntat sa
inteleg ce inseamna sa fii roman
sau francez. Am renuntat sa inteleg
de ce uneori langa numele meu se
pune Franta si alteori Romania. Am
renuntat sd inteleg de ce nu ma
identific clar cu un grup ,etnic" Nu
cred ca apartinem unui singur spatiu
geografic si nu cred ca un spatiu
geografic ne apartine. Cred cd ar
trebui sa fim liberi sa traim acolo
unde corpul nostru simte cd trebuie
sa se opreasca un timp. Sper ca la un
moment dat frontierele sd dispara.
Imi dau insa seama ca suntem foarte
departe de acest moment. Continuam
incd sd construim ziduri pentru a

An uncomplete puzzle

he young director Alexandra Badea that worked

extensively not only in Romania but also in
France, continuously questions the nation issue in
our contemporary society. A way to adapt in this
society is by zooming on the subjects of her revolt:
.| project my outrage on the charactes | extract
from the society, on these people we are meeting
in the streets without even stop by, on those who
carries in them the mark of our cracked world. I'm
interested in this break and | feel it in my travels, in
switching from one world to another.”

P i puzz

Alexandra BADEA ln C Omp l € t

diviza populatiile lumii.

Din cauza asta trdiesc intre doua tari. Din cauza asta lucrez intre
doud tari. E maniera mea personala de a fisura zidurile. Cred cd sunt
idei pe care suntem obligati sa le formulam si probleme pe care nu
aveam cum sd le ascundem. Ar insemna sa fim complici unui sistem
in care individul e pe cale de a deveni cantitate neglijabila.

Probabil cd cel mai eficace mod de a gasi un acord cu societatea

in care trdiesc e de "a zooma" pe probleme care ma sensibilizeaza

si m3 revolta. Imi proiectez revolta in personajele pe care le extrag
din societate, pe acei oameni cu care ne intersectdm pe strada fara

sa ne oprim, pe cei ce poarta in ei amprenta fisurii lumii de azi. Ma
intereseaza ruptura si o resimt in drumurile mele, in comutarea
dintr-o lume in alta.

Intoarcerea in Romania a corespuns cu un moment in care niste usi
s-au deschis, in care am simtit cd trebuie sa intru in sistemul de care
cu sase ani in urma fugisem, pentru ca numai din interiorul lui se pot
schimba anumite lucruri. Absenta asta de cativa ani mi-a permis sa
identific mai bine sursele inadaptdrii mele la societatea romaneasca.
Despre asta vorbesc in spectacolele mele din ultimul timp.

Din Romania imi vine radicalitatea discursului, violenta imaginilor,
raportul tensionat cu publicul. Ritmul, conflictul, poate disperarea
personajelor pe care le aduc in fata publicului. Din Franta am luat
deschiderea fata de alte culturi, relativizarea punctului meu de vedere,
distantarea, acutizarea simtului civic si politic.

Am nevoie de aceste drumuri dintr-o tard in alta pentru a ma
distanta temporar de problemele care ma revolta in acea societate,
pentru a le vedea de departe, pentru a putea vorbi fara sa fiu opresata
de ele.

Uneori, lumea md ntreabd unde md simt acasd. Peste tot. Acolo unde
gasesc o echipd care e purtatd de aceleasi idei, care simte urgenta de
a le exprima si de a le impdrtasi publicului.
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Stagiune aniversara

Teatrul este o INTALNIRE. Si, ca la orice intilnire, ma duc cu teama de a
nu o rata, cici o intilnire nu este un mecanism bine pusla punct.

Puntea e subredi. Tu nu ai incredere si stai in umbra protectoare a silii,
sau in refugiul ocrotitor al multimii, iar Eu, degi sunt un bun profesionist
(ruperea puntii in sine nu m-ar face s4 mi priabusesc in hiu), umblu cu
infinite precautiuni. Si zdmbesc. Eu traversez Primejdia zaAmbind, pentruca
Tu si ai incredere $i sd-miprinzi mina nidusitd de teamd, de speranti. Cand,
in sfirsit, ne-am intilnit, rddem si plingem ca nebunii si, apoi, ne
impristiem pe la suferintele noastre. Daci cineva ne-ar fi observat de la
distanti, s-ar fi mirat: “despre ce punte vorbesc dstia, despre ce hiu, ci nu
vad nimic”.

Si, poate, nici n-a fost, dar, fird Primejdia asta, resimtit3d ca o ploaie

curgind in noi, degeaba TEATRUL, gi n-am putea-o lua, méine, de la capit.
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Top Three
magicians at
Enescu Festival
2009

igel Kennedy, Murray

Perahia and Natalie
Dessay are here selected by
Florentina Bratfanof from
the very rich programme of
this year Enescu festival as
the first three ,magicians”
of classical music. The top
is following the criteria of
spectacular and takes into
consideration the artist's
capability to pass beyond
interpretation and to go
further to new elements
as: humanity and inner
joy of Nigel Kennedy; the
double posture, being also
the conductor and part of
the orchestra, of Murray
Perahia; and the constant
search and the link between
the opera and acting
possibilities  of  soprano
Natalie Dessay.

. Top treg

magicCi€enl

Florentina BRATFANOF

Nigel Kennedy

La Nigel Kennedy am simtit
umanitatea si armonia interioard
ale unui violonist care a trecut de
mult de interpretarea corectd a unei
compozitii muzicale, bucurandu-se
cu tot corpul de orice sunet pe

care il produce cu ajutorul viorii
sale. Dupa un spectaculos concert
sustinut pe scena Salii Palatului, el
a fost protagonistul unei conferinte
de presa neconventionale in care

a acceptat senin atat critici asupra
modului sdu de a interpreta, cat si
laude spumoase, multumind mereu,
oferindu-le ziaristilor vin si dand
noroc cu ei.

Murray Perahia

Stiti cum e sa-i vezi fata dirijorului
si sa sim{i podeaua scenei de la
Ateneu cum rezoneazd sub bdtdile
de ritm ale muzicienilor? De asta am
avut parte in a doua seara in care
Murray Perahia era dirijorul demiurg

al orchestrei camerale Saint Martin in

the Fields.

Murray Perahia a avut o dubla
postura: a dirijat cantand in acelasi
timp la pian, conducdnd mereu
orchestra intr-un hatis de acorduri
subtile, 1asdnd senzatia acelei parti
din public care a avut onorea sé fie
plasata pe scena ca artistul infrunta
muzica si este deasupra ei.

®

la Festivalul
Enescu 2009

Natalie Dessay

Natalie Dessay a tinut la Bucuresti

o conferintd de presa memorabilg,
farmecul sdu cucerindu-i si pe cei mai
pesimisti dintre criticii muzicali. Ceea
ce m-a incéntat la ea in concertul
sustinut la Ateneu erau expresivitatea
si lumina ochilor si a fetei, plusate de
mobilitatea trasaturilor, toate dublate
de sinceritate si profunzime.

In conferinta de presa din penultima
zi de festival, rdspunsurile lui Natalie
Dessay se intorceau mereu la nevoia
sa acuta de a juca rolul oferit si nu
numai de a canta o partitura, soprana
fiind acum mult mai interesatd de
spectacol, chiar declardnd cd daca

un spectacol de opera ar fi insemnat
numai sd cante si nu sa joace ar fi
renuntat demult la aceastd ipostaza.

Act
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S-a stins din viata lon Cojar

Echipa UNITER anunta cu profunda tristete disparitia,

la data 18 octombrie, a domnului lon Cojar, regizor
proeminent, distins pedagog si animator al teatrului
romanesc. S-a retras cu o discretie senioriald in lumea sa
abstractd, impalpabila, a ideilor pure, insingurand marea
noastra familie teatrala.

Autor, de-a lungul unei cariere de aproape sase decenii, a peste o suta
de spectacole, lon Cojar, regizor cu o extrem de vasta culturd si cu

un gust artistic rafinat, impecabil, a stiut si a reusit intotdeauna sa
creeze pe scena atmosferd, sa transmitd stare, sa dezvolte un univers.
Spectacolele sale, nascute dintr-o inepuizabila céldurd sufleteasca,
dintr-un sistem estetic propriu si dintr-o stiintd aparte a comunicarii
au fost mereu inventive, pline de verva, de sugestii, de semnificatii. Lui
lon Cojar Ti revin, totodatd, prerogative spirituale de creator de scoala,
de mentor si senior al scolii romanesti de teatru. Autor de studii de
teorie si practica teatrald, de aprofundare a artei actorului, el a inteles
sa nu se dezmintd niciodatd pe sine, ramanand credincios normelor
artistice in spiritul carora s-a format si pe care le-a imbogatit. A
modelat, astfel, si a impus pe scenele din toatd tara generatii intregi de
actori, descoperind talentul si slefuindu-I pana aproape de desavarsire.
lon Cojar a fost si un conducator apreciat al unor institutii teatrale
importante. Sub bagheta sa, TNB a cunoscut unii dintre cei mai fasti
ani ai istoriei sale. Prin intreaga sa activitate lon Cojar intra in legenda
teatrului romanesc.

Dumnezeu sé il odihneascd in pace!

- 0 piesa cu si despre tineri
de Antoaneta Zaharia

care societatea e pe deplin
responsabila pentru cd i-a
.formatat” asa - sau poti sa-i

Cum arata tinerii de azi putem vedea cu totii, dar piesa consideri calai, fiindea in mod
Antoanetei Zaharia ni-i arata in toata superficialitatea lor inconstient contribuie prin
alarmants, cu interesele lor meschine, preocupirile inguste,  indiferenta la anularea celui mai
lipsa de sensibilitate si cruzimea ce le este parci infiltrata slab dintre ei.

in fibra adinca. Alegandu-si personajele din lumea artisticd, ~ Cand jocul devine prea serios,
autoarea, ea insasi actritd, devoaleaza faptul cd nici aici el nu mai este joc, ci poate

nu gasesti exemple mai bune, ba dimpotriva. Ascultandu-i sa semene cu 0 adevarata

pe acesti tineri poti sa-i consideri victime - in cazul n executie. (CM)
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Festival de teatru, dans
si imagine video

Asociatia ArtLink organizeaza in Roméania a doua editie a festivalului european
de teatru, dans si imagine video TEMPS D'IMAGES, prezentandu-I la Cluj
incepand cu acest an. Pe parcursul unei saptdmani (9-15 noiembrie 2009),
festivalul prezinta spectacole din zona de teatru [ dans contemporan [ video [
multimedia, performance-uri, workshop-uri etc.

Alexandra Badea,
spectacol la Paris

Regizoarea Alexandra Badea a montat in premierd, in luna septembrie, textul
sau ,Controle d" identite" la teatrul Le Tarmac de la Villette din Paris. Din
distributie fac parte actori romani si francezi: Madalina Constantin, Corentin
Koskas, Razvan Oprea, Carine Piazzi. Scenografia este semnatd de Alexandra
Badea, coregrafia Serge Aime Coulibaly, creatie lumini Philippe Amblard, creatie
video Emilie Aussel. Spectacolul a fost realizat de Compania Europ'Artes in
coproductie cu Le Tarmac de la Villette si A.R.CA.D.I., cu sustinerea Comisiei
Internationale a Teatrului Francofon, Institutului Cultural Romén din Paris si
Art Act (Romania). Cu ocazia premierei, editura Arche a lansat un volum cu

trei dintre textele Alexandrei Badea: ,Mode d'emploi”, ,Controle d'identite" si

JBurnout”.

_>

[cultura: resurse online]

Teatrul National
Timisoara restaureaza
1storia

Nationalul timisorean initiazd un program de recuperare pentru arta
a unor spatii istorice abandonate. In prezent, fostul manej imperial
(respectiv Sala 2) si sinagoga desacralizatd din Piata Traian (respectiv
Sala 3 Fabric) sunt recastigate pentru culturd si readuse la viata.
Teatrul National Timisoara beneficiazd astfel, pe langa Sala Mare,

de trei sali alternative de spectacole (Sala 2, in prezent in reparatji
capitale, Sala 3 Fabric si Sala Studio, toate aflate in cladiri istorice)
si de dotari tehnice de ultimd generatie. Recuperarea unor cladiri
istorice si transformarea lor in spatii teatrale, demararea procesului
de modernizare si refunctionalizare a Palatului Culturii, precum

si crearea celei mai performante linii de productie de teatru din
Romaénia, Uzina de decoruri, sunt proiectele majore de santier ale
Teatrului National Timisoara.

Zece ani de
underground

La inceputul lunii octombrie s-au implinit 10 ani de la infiintarea
Programului ,underground” al Teatrului Ariel din Targu Mures,
aniversare marcata cu prezentarea in premierd a spectacolului ,SSS"
de Gavril Cadariu.

Click on
CULTURE

v

www.excentrique.ro

Excentrique, festival multidisciplinar
si international, se desfasoard in
fiecare an primdvara si vara in

sate si comune diferite din centrul
Frantei. Programul acestuia variaza
de la spectacol la arte plastice, de Ia
literaturd la cinema, de la evenimente
de urbanism la gastronomie,
schimband rutina vietii unor regiuni
prea departe de centrele culturale. Se
numeste Excentrique din cauzd ca se
axeazd pe proiecte inovatoare care
asociazd limbajul formelor populare
cu cel al scriituri contemporane.
Site-ul festivalului este bine structurat
si clar, sunt multe fotografii la fiecare
din cele 11 locatii din acest an, unele
intr-adevdr impresionante in parte
datorita spectatorilor numerosi si a
puzderiei de copii.

Cultura a intrat demult in lumea virtuald a Internetului. Rubrica isi propune sa scoatd in
Jumina" Scenei.ro site-uri care pot ajuta cititorul sa isi clarifice unele teme sau sd determine
alte cautdri, sa-si satisfaca pofta de a citi/vedea/asculta si altceva accesibil prin acest mediu.

Florentina Bratfanof

www.fnt.ro

Cu toate ca are un fundal negru,
site-ul Festivalului National de Teatru
nu este sumbru, ducdndu-ne mai
degrabd cu gandul la intunericul care
existd in sala Tnaintea inceperii unui

spectacol.

Elementul de dinamism al site-ului
este un inel mobil prin care ,curg”
fotografii din evenimentele care
[-au format. Cu o versiune in limba
englezd la fiecare categorie i
spectacol din Festival, www.fnt.ro
doreste sa deschida spatiul teatrului
romanesc, mai ales prin Romanian
Showecase 2 si cele 5 spectacole
debutante, unei lumi oprite de

barierele limbii.

http://infant.eunet.yu

Site-ul e simplu, asa cum este si structura programului,
dar foarte frumos vizual. In fiecare an, Casa de Cultura
din Novi Sad, Serbia, deschide portile studentilor

- graficieni din oras - pentru a se lua la intrecere in
realizarea graficii din anul respectiv. Castigatorul se alege
astfel cu recunoastere si bani, iar festivalul cu o imagine
fresh care este folosita pe site, catalog, afis, machete.
Astfel, INFANT Festival, declardndu-se a fi un mijloc

de promovare a tendintelor noi in teatru si aducand
teatrul experimental din toatd lumea, cu discutii uneori
foarte contradictorii despre semnificatii, categorisiri etc.,
promoveaza si alte forme ale artei, intr-un oras situat la
o0 ora de capitala Serbiei, Belgrad, dar cu mare potential
atat din punct de vedere teatral, cat si la nivelul publicului
interesat de experiment.

Festivalul are loc in fiecare an intre 25 iunie si 3 iulie.

Click on culture: festivals

O necan find here severallinks connected to European festivals: Excentrique @ www.excentrique.org,
in Central France, a good example about a manner of education for the people living far from
big cultural centers, another festival is focused on experiment and new ways of expression in the
beautiful town of Novi Sad, Serbia: - INFANT Festival @ http://infanteunet.yu, and the third is the
website of Romanian National Theatre Festival that clearly developed in the last two years, becoming
more dynamic and more alive - www.fnt.ro.
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Zoika's Apartment by Mikhail Bulgakoy, directed by Alexandru Tocilescu;
Comedy Theater, Bucharest

Tocilescu's most recent show, ,Zoika's Apartment” by Bulgakov at Comedy
Theater, continues the series of theatrical ,research” on the effects of
communism on humanity. The director chose to treat the wounds of the past
with a hefty dose of humor, knowing very well how to make the transition
from comical and sometimes grotesque episodes to distressful moments. The
show features a few excellent actors: Virginia Mirea, George Mihaita, Gelu Nitu.

The Bald Soprano by Eugene lonesco, directed by Alexandru Dabija;

German State Theater, Timisoara - IONESCO EVENT

Dabija outdoes himself with this chronicle of the absurdness of married life,
rendered in the key of a detective story. The set, costumes, ,vintage" music and
actors' style of playing place the performance in a charming ,retro” area only
to enhance the cynicism in the text. A very young team from the ambitious
German theater plays the director's game to rediscover lonesco for a 2009
audience.

The Bald Soprano by Eugene lonesco, directed by Tompa Gabor; Lucian Blaga
National Theater, Cluj - IONESCO EVENT

More than a decade ago, a ,Bald Soprano” made in Romania, but spoken in
Hungarian, was traveling across Europe, invited everywhere and laying the
foundations of the director Tompa Gabor's international career. Now, the
director of the Hungarian Theater in Cluj has put out a remake in Romanian of
his famous ,Soprano”, a hundred years after the birth of the playwright whose
works fascinates him.

How Barbie Gets Through the World Crisis by Mihaela Michailov,

directed by Alexandra Badea, Mihai Eminescu National Theater, Timisoara
There aren't any dramatis personae, scripts, conflict, dialogue or climax. But
the text has humor and irony, and the stage solutions are very modern, thus
leading to a confrontation of ideas that is very contemporary from all points
of view. Why should we pretend to ,play at" theater, invent characters who say
what we think, or pretend not to see how obsolete the thinking patterns are of
some stage directors who keep trying to reinvent the classics - seem to say the
young authoresses. In a sort of hyper-modern lab, an experiment takes place
that focuses on the typologies of today's world.

The Epic of Gilgamesh, written and directed by Dragos Galgotiu,

Odeon Theater, Bucharest

An entire world is built on stage, with its atmosphere of a legend: archetypal
characters enter and exit, surging to life from memories of world literature
lessons, instilling the feeling that one witnesses grandiose events. The show
can be viewed without reserve as a super-production, yet a question arises: can
theater compete with film? Dragos Galgotiu and his team, made up of Andrei
Both (set design), Doina Levintza (costumes), Alexandru Radvan (sculptures),
Silvia Calin (choreography), answer categorically: yes. This may be seen
separately in each one's remarkable contribution.

Beautiful by Jon Fosse, directed by Vlad Massaci;

Toma Caragiu Theater, Ploiesti

A reprise of a theme as old as the world, in a style that bears the mark of the
greatest Norwegian playwright, but also the mark of a duo - the stage director
Vlad Massaci and the set designer Andu Dumitrescu - who dislike crowding
means and ideas together, and believe in the power of things told simply and
directly. ,Beautiful" makes one's heart sink with the force of an ancient tragedy.




The Tempest by William Shakespeare, directed by Cristi Juncu;

Toma Caragiu Theater, Ploiesti

Cristi Juncu's ,Tempest" is a chamber show - no pejorative implied. It is like a
chamber concert, an acoustic one, in which sounds are produced “openly” and
tricks are there to be seen, without any pretense that magic is coming from
some higher place. But magic really comes this way, just as it could have in
other, different ways. Because Juncu's chamber show has tension, suspense,
surprises, and, above all, humor.

Joan and the Fire by Matei Visniec, directed by Catalina Buzoianu;

Comedy Theater, Bucharest

Visniec's play is a typical theater-in-theater one, as in the midst of the
company rehearsing a show about Joan of Arc emerges, out of the blue, Joan
herself. Naturalness and simplicity are the keys of the young actress Dorina
Chiriac's performance, a most authentic embodiment of the Virgin of Orleans.
The actress, who was nominated with this role for UNITER's best actress award,
has an excellent counterpoint on stage in the hyper-energetic Marius Manole
as the stage director of the show in the show.

Krum by Hanoch Levin, directed by Cristian Theodor Popescu;

National Theater, Targu Mures

The story of Krum's non-painful failure is told in a surprising acting space
that plays intelligently with perspectives, suggesting that it always depends
where one is looking from when one judges a person's failures - or success.
The Theodor Cristian Popescu-Andu Dumitrescu duo involves the spectator
by breaking the old rules concerning the distance between the stage and the
audience, making an implicit declaration in favor of debate-theater, one that
needs feedback from the audience.

Black Milk by Vassily Sigariey, directed by Claudiu Goga; Sica Alexandrescu
Drama Theater, Brasov

The contemporary world is declining, one can hear more and more often
around. This show can help us see how low a human being can actually bend,
and how (if) it can be saved. Starting from the realistic play with mystical
accents of one of the most appreciated Russian dramatists today, the stage
director Claudiu Goga pleads for bringing to light whatever humaneness is left
in us.

Lear by William Shakespeare, directed by Andrei Serban;

Bulandra Theater, Bucharest

The feminine version of ,Lear" by Andrei Serban at Bulandra Theater surprises
with an unexpected, bold, yet justified vision of the stage director, who sees the
land given by Lear to his daughters as Romania itself, whose map is actually
torn off and pieces are offered to each of them. Mariana Mihut puts up an
ageless Lear, moving in a credible way from blind self-importance to belated
illumination and wisdom, exiting life after having understood a few essential
truths, whereas the same cannot be said about the majority of people.

Lucia is skating by Laura Sintija Chernyauskaite, directed by Radu Afrim;
Andrei Muresanu Theater, Sf. Gheorghe

The style of this authoress, with poetic digressions and scenes of evasion

from reality, is a perfect match for Afrim's style as a stage director, who adds
a necessary touch of sparkling comicality. Once again the excellent instinct

of the stage director can be noticed halting at the right moment on the
tempting slope of lyricism, stopping short of falling into pathos through an
inspired comical counterpoint. In this case, the result is a powerful, brisk show
despite its subject, and perfectly capable of touching the right chord of a
contemporary audience.

Danton's Death by Georg Buchner, directed by Mihai Maniutiu;

Hungarian State Theater, Cluj

The stage director Mihai Maniutiu takes Georg Buchner's ,Danton's Death”
and the French Revolution from which it starts as a pretext to analyze the
implications of the revolution at the individual's level. His show has the force
of a discourse that sifts out the power games from the intimacy they tear
apart, with the participation of a company of consummate professionals who
go onstage without reserves to captivate the audience.

4 648

foto: Maria Stefanescu

foto: Lucian Nastase

foto: Bogdan Spataru

foto: Bulandra

foto: Istvan Bird




foto: Radu Afrim

foto: Adrian Bulboaca

foto: Adrian Piclisan

o

foto: Nicu Cherciu

foto: Nicu Cherciu

foto: Tudor Predescu

The Pillowman by Martin McDonagh, directed by Radu Afrim;

Maria Filotti Theater, Braila

The performance nominated for UNITER's best direction award is a dynamic
show in which choreography and music play an essential role, without
diminishing its intensity and profoundness, given chiefly by the actor playing
the main part, Eugen Jebeleanu, but also by group moments. The wriggling of
the young, almost naked bodies apparently confined in the superposed cubes,
as in a honeycomb bathed in blue light, is the graphic leitmotif of the show

- one of breathtaking beauty.

FastforwardRewind, a show by Gianina Carbunariu;

Little Theater, Bucharest

Made up of separate scenes dealing with painful subjects of the day seen
through the deforming lens of time - the virulent campaign against smoking,
in-vitro fertilization, global warming, meat consumption - the show produces
an unusual ,mise en abyme" of these subjects, subtly forcing each spectator
to look at each of them in his or her own intimate self. The stage director's
role falls into second place out of the playwright-stage director's wish to tone
down the harshness of the subjects through high-flown irony, visible in the
style of acting and in the set that childishly imitates the visual elements of SF
productions.

The Winter's Tale by William Shakespeare, directed by Alexander Hausvater;
Mihai Eminescu National Theater, Timisoara

The audience are seated in the center of the acting space, on swiveling chairs,
so that they may choose which scene to watch as the show unfolds. Acting
takes place on all four sides, representing different geographies. Full of
dynamism, energy, color and surprising solutions - such as announcing the
happy end of the play in a press conference, or the songs sung by the chorus
that plays the role of ,time" - ,The Winter's Tale" show, in the new translation
by one of the best young dramatists of today, Peca Stefan, is one of the
important events of the theatrical year in Romania.

Psychosis 4.48 by Sarah Kane, directed by Mihai Maniutiu;

Lucian Blaga National Theater, Cluj

Music is the mainstay of the show: the lunatics’ choir sings now a funeral
march, then a grim lullaby sounding as if whispered by a pedophile, and then
a ,happy hours" jazz standard to which the three suicides dance. The three-
character construction conceived by Mihai Maniutiu shifts the accent from the
main character onto the group, dispersing madness to turn the show into a
distant analysis of a psychotic personality.

Psychosis 4.48 by Sarah Kane, directed by Razvan Muresan (RNTF ex-debut);
Lucian Blaga National Theater, Cluj

Reading the text in a realistic key, Razvan Muresan makes the character - in
the wake of a fierce fight with its own demons - poetically evade at the end
from this stifling reality, through the image of the young woman singing at
the microphone dropped from the ceiling. A sad song, like an epilogue written
in her own hand. An impressive performer of a role divided into different lines
seeming to come from different voices - an effect of the split personality of
the sick woman, the young actress Patricia Boariu changes entirely as the show
unfolds.

The Suicide by Nikolai Erdman, directed by Felix Alexa;

National Theater, Bucharest

The role created by Erdman is a perfect mirror for the complex personality of
one of the symbol artists of Romanian stage today, the actor Dan Puric. The
box-office success of the show, is mainly due to the protagonist, who has
become a kind of expressive effigy of human suffering in which anyone can
recognize at least one bit of one's self.




Three Sisters by A. P. Chekhov, directed by Ada Lupu;

Mihai Eminescu National Theater, Timisoara

The stage director Ada Lupu instilled in the characters a state of exaltation,
insisting on it precisely because it is the specific trait of Chekhov's characters
that makes them our contemporaries. All the aspirations that slowly die out in - b k]
them make these young, beautiful people exult and shine - not actually burn, v

but flicker a little, like fireworks that will inevitably become extinguished. Apart

from the transformed acting space and Velica Panduru's set and costumes, ’

the actual strong point of the show consists in the actors themselves and the 3
precise map of the relations between characters drawn by the stage director : y % b~

with their h€|p S foto: Adrian Piclisan

Three Sisters by A. P. Chekhov, directed by Tompa Gabor;

Hungarian State Theater, Cluj

Classical beauty in a show that remakes the atemporal world of the three
Chekhovian sisters and their touchingly perfect world at the beginning

- comfortable and warm, filled with dearly loved objects and dominated by the
memory of the father (incarnated on stage by an enormous dummy), a world
invaded as early as the end of the first act by the ,soldiers' choir”, recurring
obsessively at key moments during the show. The merit of the set designer

Andrei Both is that he has built a live set, one that changes from one moment -
to the next, following the ideas about the continuous shattering of this perfect . Iy
little world. . foto: Istan Bir

Debut

Alexandru Mihaescu: David Schwartz:
Pool. No Water by Mark Ravenhill, German Make Room! by Mihaela Michailoy,
State Theater, Timisoara Luni (Monday) Theater at Green Hours
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foto: Diana Dulgheru

The Concretes after Vladimir Sorokin, Romanial | kiss you. by Bogdan Georgescu,
Luni ( ter at Green Hours Vasile Alecsandri National Theatre lasi

foto: Diana Dulgheru
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Felix Crainicu:
Hippies and Bolsheviks by Amiel Gladstone,
Arca Theater, La Scena Club

: Adi Bulboaca
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