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The Enthusiasm of the new discoveries

he Folder on Polish theatre is the center of the fourth issue of

Scena.ro magazine and it includes topics on past and present
debates in the theatre production and theory. In this issue one can also
meet Richard Schechner with an amazing essay about the events
happened on 11" of September 2001. Actress Anamaria Marinca
confesses about missing the stage after three years of movies, Tompa
Gabor and Visky Andras talk about the success of Hungarian Theatre
from Cluj to Avignon OFF, and Mihaela Michailov writes an enthusiastic
presentation about the state of normality in the program of UK
training for playwrigting. Cristina Modreanu manages to identify in
every topic mentioned here and in the others as well the enthusiasm
provoked by new discoveries.
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Daca as fi vrut sd ma nasc intr-un alt popor, atunci acesta ar fi fost
poporul polonez. Dar cum nu vreau, tot ce pot sa fac, este sa incerc
sa prezint celor printre care m-am ndscut spiritul polonez in a cdrui
admiratie ma aflu. in cazul de fats, ,Scena.ro” strange in Dosarul
Jeatrul polonez in Anul Grotowski" mai multe interventii care explicd
cum este aplicat spiritul polonez in creatia pentru scena si care sunt
rezultatele obtinute prin curajul asumadrii riscurilor estetice, prin
curiozitatea de a descoperi alte culturi si prin implicarea fard ezitari a
oamenilor de teatru, de culturd in general, in modelarea societatii.
Articole despre marele trecut teatral polonez vin de la Mirella
Patureau (,Tadeusz Kantor sau Valsul cu moartea in camera obscurd a
memoriei”), Anca Maniutiu (,Paradoxul polonez"), lonut Sociu (,Ulica
Wielopole"), iar prezentul e radiografiat de George Banu
(,Warlikowski: ndscut din «acrimile Kremlinului»"), Vlad Massaci
(,Prima impresie"), lulia David (,The World as a Place of Truth"),
Jarostaw Godun (,Noul teatru polonez - un teatru al tréirilor
personale”) si subsemnata (,Cum I|-a dus Grzegorz Jarzyna pe
Macbeth sub podul Brooklyn"). Invitatul special al revistei este Dariusz
Kosinski, profesor la Universitatea Jagiellona din Cracovia, la Catedra
de Teatru a Facultdtii de Filologie Polond, o somitate in materie, care
va prezenta in curand si o conferinta in cadrul Festivalului National
de Teatru. Recent, in Polonia a apdrut sub semnatura sa volumul
.Grotowski. Ghid" despre care autorul spune ca ,nu se doreste a fi nici
0 monografie, nici o biografie, nici o istorie exhaustiva a vietii si
operei eroului sau, ci mai degrabd o colectie de informatii esentiale si
indicii care pot sluji unor cautari personale”. Cartea lui Dariusz
Kosinski este ,o invitatie in spatiul creat si locuit de Grotowski,
prezentat printr-o bogatie de informatii privind personalitatea
artistului, oamenii cu care a colaborat, evenimente marcante, date,
proiecte si vise, triumfuri si esecuri, de asemenea printr-o expunere
sinteticd a studiilor celor mai importanti cercetatori ai operei lui
Grotowski", iar articolul publicat de ,Scena.ro" este o bund
introducere n subiectul pasionant numit ,Grotowski"

Dar, mai presus de ceea ce afldm despre personalitati teatrale
poloneze de ieri si de azi, cred cd am putea invéta din toate aceste
interventii cum reuseste cultura sd impregneze straturile profunde ale
unei societati, intarind fibra acesteia, construind-o din interior, astfel
ncat sa nu fie amenintatd de fisuri la orice val mai puternic. Prin
teatru (mai bine zis si prin acesta) societatea poloneza si-a construit
un profil care o face unica intre tarile est-europene.

Cum nu ne numdrdm deloc printre
aceia care cred ca teatrul european ar
avea mai multe de spus decat cel
american, suntem onorati sa
publicam in premierd fragmente
dintr-un remarcabil eseu semnat de
celebrul regizor american Richard
Schechner, teoreticianul
performance-ului. Subiectul eseului
este mai mult decat incitant,
Schechner argumentand de ce vede
momentul cunoscut de intreaga lume
cu numele de cod 9/11, atacul
terorist asupra turnurilor gemene din
New York, ca pe un exemplu de
performance. Richard Schechner va fi
prezent la Bucuresti pentru editia
2009 a FNT, ocazie cu care va sustine
trei zile de conferinte si va participa
la lansarea volumului ,Introducere in
teoria performance-ului”, din care va
prezentam acum fragmente.

Cu un ochi spre ceea ce a fost o vara
extrem de fierbinte pentru teatrul
romanesc, vd povestim despre
succesele acestuia prin interviurile cu
Anamaria Marinca (luat chiar in
timpul seriei de spectacole cu
.Psihozd 4:48" de Sarah Kane,
prezentate de actritd la teatrul Young
Vic din Londra, in iulie), cu Tompa
Gabor si Visky Andrés (care explica
succesul spectacolului ,Naftre a
jamais" prezentat tot n iulie de
Teatrul Maghiar din Cluj in sectiunea
Off a Festivalului de la Avignon si
invitat ulterior de catre 21 de teatre
de limb3 franceza), dar si prin
reportajul despre prezenta

o Cristina MODREANU

SIU

escoperiri

rasunatoare a spectacolului ,Faust" in
regia lui Silviu Purcérete, la Festivalul
de la Edinburgh, in luna august.

Cu alt ochi spre ceea ce vine in
stagiunea 2009-2010, va oferim in
numdrul 4 al ,Scena.ro" informatii in
avanpremierd despre viitoarele
productii ale teatrelor roméanesti. Nu
e de ratat nici originalul Profil
construit de Ciprian Marinescu
teatrului independent din Romania,
prin punerea fata in fata a doi
.patroni” de teatru, unul din
Bucuresti, cu cea mai mare ,vechime"
in domeniu, celalalt din provincie,
mai nou sosit in peisajul teatral, dar
plin de entuziasm.

Nu e un an in care sa avem multe
motive de entuziasm, date fiind
dificultatile financiare care i
afecteaza pe toti producatorii de
teatru, dar nimic nu poate face sa
dispara, totusi, entuziasmul provocat
de noile descoperiri care ne asteapta.
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Members of the audience, something is going on

t the beginning of the fall and the opening of the theatrical season, Scena.ro offers you a short and concise picture about what will be produced this

season in Romanian Theatres. The season already begun in Timisoara, on 5" and 6™ of September, with a double premiere signed by Victor loan Frunza
to Hungarian State Theatre: ,June" by Zoltan Egressy and ,Rosencrantz and Guildenstern are dead" by Tom Stoppard. In Bucharest, National Theatre already
presented to the audience "All my sons" by Arthur Miller, directed by lon Caramitru. Silviu Purcarete is rehearsing in Comedy Theatre a play by Eugéne
Labiche, Alexandru Dabija directs at Odeon Theatre a show after Shakespeare, Radu Afrim will present in Piatra Neamt "Herr Paul" by Tankred Dorst and
Andryi Zholdak is already in Sibiu working "Turandot Princess" by Carlo Gozzi, this show will have the official premiere during the 19*" Edition of Romanian
National Theatre Festival.

Spectatori,

Vi se pregateste ceva

Nu putem sd ne abtinem: ridicam un colt de cortind (chiar si acolo unde s-a
renuntat la clasicul element de scend) ca sd vd spunem din timp ce vi se
pregdteste pe scenele din orasele unde locuiti, in stagiunea 2009-20 10.

Un lucru e cert: din informatiile primite de Scena.ro,
stagiunea 2009-2010 s-a deschis la Timisoara, pe 5
si 6 septembrie, cu o dubld premierd semnatd de
Victor loan Frunza la Teatrul Maghiar de Stat:
LJunie” de Zoltan Egressy (premierd absoluta)

si ,Rosencrantz si Guildenstern sunt morti" de Tom
Stoppard. Ca de obicei, regizorul a lucrat cu Adriana
Grand pentru scenografie si Cari Tibor pentru
muzicd. Protagonistii spectacolelor sunt Katona
L4szl6, Balazs Attila si Bandi Andras Zsolt, primul
fiind unul dintre actorii preferati ai lui Arpad
Schilling la Teatrul sau Kretakor din Budapesta.
Spectacolele sunt reprogramate pe 28 si 29
septembrie. Teatrul de Stat din Arad a fost si el pe
aproape - pe 6 septembrie aici a avut loc premiera
cu ,Dansez pentru nimeni" de Stefan Caraman, in
regia lui Stefan loddnescu. Dar tot Timisoara pare
cel mai activ oras din tard. La Teatrul German de
Stat activitatea nu s-a oprit nici in vara, actorii participand la prima
editie a unei scoli coordonate de Nikolaus Wolcz, fost membru al
trupei teatrului, acum profesor la Columbia University din New York.
Stagiunea se anunta plina de evenimente: primul dintre ele este
.Goethe - Lenau - Faust: explorarea unui mit", creat pe texte de
Johann Wolfgang Goethe si Nikolaus Lenau. Este vorba despre prima
coproductie a Teatrului German de Stat Timisoara cu Teatrul de Stat
din Bruchsal (Germania). Spectacolul, care poarta semnatura
regizorald a lui Carsten Ramm, directorul Teatrului din Bruchsal, va
putea fi vizionat la Timisoara incepand cu luna septembrie, iar
premiera oficiald are loc la 1 octombrie 2009, in prezenta unei
importante delegatii din landul Baden-Wirttemberg. Tot in aceasta
stagiune ies in scena spectacolele ,Comedie pe intuneric”, de Peter
Shaffer, in regia lui Zeno Stanek, din Viena, (12 decembrie 2009), iar
Christiane J. Schneider, de la Teatrul National din Mannehim, va
monta ,Asteptdndu-I pe Godot", de Samuel Beckett (premiera: 20
februarie 2010). Alte doua spectacole vor mai fi puse in scena pana la

finalul stagiunii 2009/2010 de
regizorii Michael Bleiziffer, din
Regensburg, si Radu-Alexandru Nica,
din Sibiu. Timisoara e singurul oras
din tara care si-a trecut n programul
acestui sfarsit de an un eveniment
dedicat Revolutiei Romane,
eveniment la care vor participa actori
de la toate teatrele ce-si au sediul in
clddirea unde a izbucnit Revolutia
Romand. Pe scena Nationalului din
Timisoara se vor juca spectacolele
aflate deja n repertoriu, teatrul fiind
implicat cu toate energiile in
renovarea Salii 2 care e pe cale sa
devina un spatiu ultramodern, cu o
scena transformabila in functie de

Mihaela M. Ghenescu

montare. Primele noi spectacole se
anuntd pentru ianuarie: e vorba
despre ,Revizorul" de Gogol, regia
Petru Vutcdrau (premiera ianuarie
2010), ,Romeo si Julieta” de
Shakespeare, regia Rahim Burhan
(premiera martie 2010) si ,Suntem
happy!" de Alan Bennett, regia Petre
Bokor (aprilie 2010).

Revenind in Capitala, ,fruntas" pare
sa fie Nationalul, care a prezentat
deja la ora lansarii acestui numar al
revistei premiera cu spectacolul ,Toti
fiii mei" de Arthur Miller in regia
directorului lon Caramitru, cu Victor
Rebengiuc si Sanda Toma in rolurile
principale. Urmeazd premiera cu
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JTectonica sentimentelor” de Eric
Emanuel Schmitt, in regia lui Nicolae
Scarlat. Evenimentul stagiunii se
anunta a fi spectacolul cu ,Tartuffe”
de Moliére, cu Horatiu Maldele in
rolul principal si, mai ales, in regia lui
Andrei Belgrader, regizor emigrat cu
multi ani in urma sicu o
impresionanta cariera de televiziune
in SUA. Anul trecut, Belgrader a
reusit sa-I ,extraga" din mecanismul
hollywodian pe John Turturo si I-a
distribuit in ,Sfarsit de partida” de
Beckett la Brooklyn Academy of
Music, unde spectacolul a inregistrat
un remarcabil succes.

Un alt fel de reintoarcere va avea
Silviu Purcarete: e vorba despre o
revenire in Bucuresti, unde cel mai
cunoscut regizor roman nu a mai
montat de multa vreme. L-a convins
George Mihaita, directorul Teatrului
de Comedie, care a fost si distribuit in
viitorul spectacol aldturi de Dorina
Chiriac si Horatiu Malaele (unul
dintre cei mai ocupati actori in
aceastd toamna). Titlul ales: ,Femeia
care si-a pierdut jartierele” de Eugene
Labiche (premiera va avea loc pana la
sfarsitul anului). Tot la Comedie,
urmatoarea premiera e programata
pentru inceputul anului viitor - e
vorba despre un dublu spectacol
lonesco, ,Céntareata cheald" si
JLectia”, regia Victor loan Frunza.

La Odeon, septembrie va fi marcat de
o0 premierd semnatd de Alexandru
Dabija, cu titlul provizoriu ,Pyram si
Thisbe" dupa W. Shakespeare, urmata
de ,in container" de Constantin
Cheianu, n regia lui Cristian Ban (la
debutul sau in Bucuresti) si o piesa
de Hanoch Levin in regia lui Radu
Afrim. Doua proiecte castigatoare la

concursul ,Tineri regizori - texte
contemporane”, lansat stagiunea
trecutd vor fi produse in 2010 (regia
Mariana Camarisan/Alexandra
Penciuc si Alex Mihail), iar in perioada
20-23 octombrie 2009 va avea loc
evenimentul ,odeon.art 5 - Zilele
Culturii Israeliene”, organizat in
parteneriat cu Ambasada Israelului la
Bucuresti.

Teatrul Nottara anunta pentru
primele zile din octombrie premiera
spectacolului ,Opera de trei parale” in
regia Dianei Lupescu (spectacol care
se repeta de atata timp incét toatd
lumea are senzatia ca |-a vazut deja),
din impresionanta echipa de lucru
facand parte Helmut Stiirmer (decor),
Lia Mantoc (costume) si Florin Fieroiu
(coregrafie), precum si mare parte
dintre actorii teatrului. Vor urma, tot
in octombrie, un spectacol de Petre
Bokor si ,Aniversarea” de Thomas
Vinterberg si Morgens Rukov, in regia
lui Vlad Massaci.

Cum spuneam, Horatiu Mélaele chiar
nu-si vede capul de treaba: la Teatrul
Mic el va regiza spectacolul ,Masina
cu potential comic” de Alan
Ayckbourn, dar nu inainte de
premierele cu ,0 casa care nu-i
facuta sa stea in picioare” de
Tennessee Williams, regia Florin
Fatulescu si ,Trei gemeni venetieni”
de Antonio Matiuzzi, regia Nona
Ciobanu. La Foarte Mic se pregatesc
in octombrie spectacolele ,Blocaj in
trafic" de Bogdan Costin (piesa
descoperitd de dramAcum), regia
Diana lliescu si ,Si tu mourais..." de
Florian Zeller, regia Carmen
Vestemeanu.

Din nou Victor loan Frunzd la Braila -
cu spectacolul ,Identitati", dupa

Dumitru Solomon, care va deschide stagiunea pe 27 septembrie,
urmat de ,Herr Paul" de Tankred Dorst, regia Mariana Camadrasan si
Alexandra Penciuc. Aceeasi piesa a fost pregatitd de Radu Afrim Ia
Piatra-Neamt si va deschide stagiunea Teatrului Tineretului pe 26
septembrie (gasiti deja song-uri pe youtube!). Pe scena nemteand va
urma apoi o premiera semnata de Alexandru Dabija: ,Cu dragostea
nu-i de glumit” de Alfred de Musset. La Teatrul Ariel din Tg. Mures, pe
langa spectacolele pentru copii continud programul ,Underground”
care implineste anul acesta 10 ani de existenta, aniversare marcatd pe
1 octombrie prin ,Underground Nonstop" - 24 de ore de teatru,
conferinte, lansari de carte (unde s-ar putea sa va intalniti si cu
revista ,Scena.ro”). La Teatrul de Stat Oradea, sectia romani,
monteaza Petru Vutcardu (,Uciderea lui Gonzago" de Nedealko
lordano), Vlad Massaci (,Copilul acesta” de Joél Pommerat) si Chris
Nedeea (,0 noapte furtunoasa"), iar la Odorheiu Secuiesc tanarul
regizor Zalan Zakarias (,Si cu violoncelul ce facem” de Matei Visniec),
aici evenimentul promitand sa fie insa musicalul in premiera absoluta
scris de Tibor Cari dupa Shakespeare - ,Visul unei nopti de vard"
(regia Emese Szabo).

Spectacole eveniment se pregatesc si la Cluj: la National va avea loc
premiera oficiald cu ,Cantareata cheald", in regia lui Tompa Gabor, un
remake al spectacolului care |-a facut celebru pe acesta in teatrul
european, dar si 0 noud productie semnatd de Mihai Mdniutiu dupa
Erofeev. La Teatrul Maghiar va descinde din nou Andrei Serban, iar la
inceputul anului viitor celebrul regizor european Mathias Langhoff.
Nu n ultimul rand, Nationalul sibian, complet repliat dupa turneul de
succes de la Edinburgh cu ,Faust”, pregateste o noud lovitura:
LPrintesa Turandot" dupa Carlo Gozzi, in regia lui Andryi Zholdak.
Premiera oficiald va avea loc in cadrul celei de a 19-a editii a
Festivalului National de Teatru (31 octombrie-1 noiembrie), cel mai
important eveniment al acestei toamne teatrale (detalii pe

www.fnt.ro).
REDACTIA
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In 2004 a cdstigat Premiul Bafta pentru serialul de televiziune ,Sex
Traffic”, iar apoi au urmat numeroase premii §i nominalizdri pentru
importante distinctii peste tot in lume. Debutul ei a avut insd loc in

teatru, care a rdmas o pasiune constantd. In aceasti vard, Anamaria

Marinca, acum stabilitd la Londra si consideratd deja un star de film,

s-a intors pe scend cu piesa ., Psychosis 4.48” de Sarah Kane, in

regia lui Christian Benedetti, la Teatrul Young Vic din Londra.

Actrita cu cel mai mare succes din generatia ei declard cd viseazd si

joace Cehov §i cd nu e ceea ce se cheamd o ,mulfumitd’.

Dupa cinci ani de la
momentul in care te-ai lansat international,
ritmul tau de lucru este acum de trei, patru filme pe
an. Esti multumitd de cum arata cariera ta in acest
moment? Ce alte tinte ti-ai propus pentru anii care
urmeazd? Ce proiecte conturate ai deja?

Nu am o strategie precisd, intamplarea joaca un rol foarte
important n viata mea - artistica si personala. Nu sunt o
Jmultumita”... in sensul cd ma framanta intrebari. Am
indoieli n multe privinte. Nu imi fac planuri de viitor,
incerc si ma concentrez asupra prezentului. In octombrie
incep un film care se numeste ,Look Stranger”, iar in
decembrie urmeaza sa filmez la un proiect francez, ,Un
nuage dans un verre d'eau”... Amandoua sunt filme
independente.

Cat de importantd a fost pentru cariera ta decizia de
a te stabili la Londra? Ai un agent? Cum
functioneaza acolo un actor profesionist? Care sunt
avantajele si care sunt dezavantajele — daca exista -
fata de firava ,industrie” similara din Romania?
Lucrurile au venit de |a sine, lucram deja mai mult in
straindtate decat in Romania, si devenise complicat sa
locuiesc la Bucuresti. Am un agent care ma reprezinta de
cinci ani, din timpul filmarilor la ,Sex Traffic" Diferenta fata de situatia
unui actor de varsta mea din Romania este ca nu sunt pusd in postura
de a-mi negocia singura contractele. $i cd imi pot permite sa traiesc
decent din meseria mea.

Cum se vede ,,Nou Val” al filmului roménesc din afara tarii, din
experienta ta? Ai fost aldturi de ei/cu filmele lor la marile
festivaluri de film din lume? Cum sunt/sunteti primiti?

Eu am facut doar doud filme in Romania... Nu stiu in ce masura lucrul
asta Imi dd dreptul s3 ma consider parte a acestei generatii. Sunt
norocoasa s fiu apropiata ca varsta de regizori romani foarte talentatj,
si ma bucur cd au avut nevoie de mine.

In ultimii ani, filmele romanesti au ,cules” premii foarte importante.
Suntem priviti si asteptati cu admiratie, curiozitate uneori... s-a creat o
aurd care ne protejeaza, ne situeaza la un anumit nivel artistic si ne
obliga 1n acelasi timp.

Ca artist stabilit intr- o alta tard, {i s-a intamplat vreodatd sa-ti
fie rusine c¢d esti roméanca? Dar sa fii mandra? Dacéd le-ai pune
in balantd, in care parte s-ar inclina ea?

Nu mi-a fost niciodatd rusine de faptul cd sunt roméancd. De lucruri pe
care unii roméani le fac in alte tari, da. Mandra am fost la Cannes, anul
asta, pentru filmul lui Cornel (,Politist, adjectiv", regia Cornel
Porumboiu, n.red.)! Am fost in sald la premiera, bucuroasa si foarte
emotionatd... Nu m-am gandit sa fac calcule - iau lucrurile asa cum
sunt, si in general incerc sa vad partea buna.

Mai precis: cum se vede Roméania si cultura romana de la
Londra? E ceva excentric sau mai degrabd absent? Ce anume
reuseste sd atraga atentia?

Nu suntem excentrici, nici absenti din peisajul cultural londonez.
Institutul Cultural Romén si Centrul Cultural Roméan prezinta si
incurajeaza artisti tineri si oferd programe si proiecte realmente
interesante. Concerte, expozitii, festival de film romanesc... Cine
reuseste sd atragd atentia londonezilor? Angela Gheorghiu, Alina
Cojocaru, Remus Azoitei...

Teatrul a ramas o pasiune pentru tine, chiar daca in ultima
vreme faci mai mult film - in aceasta vard te- ai intors pe scena
cu o piesa de Sarah Kane. Ce alte roluri visezi sa faci pe scena?
igi lipseste raportul direct cu publicul sau deja preferi camera

Un interviu realizat de Cristina MODREANU

£

Anamaria Marinca:

~Am revenit la teatru:dupd trei-ani-de filmn:

imi lipsea scena’

de filmat si ochiul regizorului?

Tmi lipsea scena - scandura, cum
spunem noi - de aceea am sj revenit fa
teatru dupa trei ani de ...film. Mi-ar
placea sa joc Cehov la-un'moment dat.
Si Edward Bond. Beckett. Nu-mi
doresc neaparat roluri principalé, mai

degraba piese importante pentru mine.

Teatru antic. Nu stiu, sunt atat de
multe si atat de putin timp.... Acum mi
s-a facut din nou dor de film. Of,-nu
ma pot hotari...

Faci parte din generatia care era
n scoala cand a avut loc
schimbarea de regim din 1989,
generatie al cdrei imaginar este
incd marcat de acea perioad3 (vezi
filmele unor Mungiu, Mitulescu,
etc). Cum ti se pare ca face fata

societatea romaneascd -adaptirii la
demaocratiesi civilizatie?

Nu'cred ea sunt'in-masura sa-mi.dau
cu parerea-despre societatea
romaneasca, pentrucd nu traiese o
mijlocul € de cativarani.Dinafardye o
sacietaterparadoxald: Unele-lueruri-md
surprind, ‘intristeaza, altele-ma amuza,
multe m3-emotioneazs. dnca suntem
naivi din.punct de vedere politic.
Uneorj eréd cd.am uitat'de ce au murit
oameni acum.20-de’ani.

Dacié faci o proiectie de viitor,
unde te vezi - altfel spus, te-ai
intoarce s locuiesti in Romania?
Totul e relativ. Poate cd da, poate'ca
nu. Atat timp cat Roméania va fi.in
centrul lumii mele, nu va fi foarte
important dacd locuiesc in altd tara.

Anamaria Marinca: ,,1 came back to the theater after
three years: 1 was missing the stage”

n 2004 she won the Bafta Award for the TV series ,Sex traffic", than a list of

awards and nominations followed all over the world for her movie creations.
But her debut was on stage and theater is still a constant passion for her. This
summer Anamaria Marinca, now living in London and already considered a
movie star, came back to the stage with Sarah Kane's play Psychosis: 4.48,
directed by Christian Benedetti at Young Vic Theater in London. The most
succesfull actress in her generation declares she dreams of playing Cehov on
stage and she is not what can be called a self-contented person.

foto: Simon Annand




Premiere programate pentru stagiunea 2009/2010

Andras Visky o .
Nascut pentru niciodata
regia: Gabor Tompa

premiera: septembrie 2009

Slawomir Mrozek
Petrecere

regia: Istvan Albu
premiera: noiembrie 2009

Ingmar Bergman
Strigate si soapte
regia: Andrei Serban
premiera: ianuarie 2010

Hanoch Levin .
Funeralii de iarna
regia: Elie Malka
premiera: martie 2010

| il b=l mow

William Shakespeare .
Masura pentru masura
regia: Matthias Langhoff
premiera: mai 2010

Georg Buchner
Leonce si Lena
regia: Gabor Tompa
premiera: iunie 2010

Andras Visky
Alcoolicii

regia: Gabor Tompa
premiera: iunie 2010
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Teatrul Maghiar de Stat Cluj

Director general: Gabor Tompa
Str. E. Isac nr. 26-28

400023 Cluj Napoca, Romania
Tel/Fax: +40-264-593469
E-mail: office@huntheater.ro
www.huntheater.ro



Teatrul Maghiar de Stat din Cluj trece dintr-un moment
bun in altul, iar succesele sunt provocate de prima
calitate, cea artisticd, a managerului acestuia, Tompa
Gdbor. N-au trecut sase luni de cand spectacolul , Trei
surori” de Cehov, montat de Tompa Gdbor, a cdstigat
doud premii din sapte nominalizdri UNITER - cd un alt

Interview with Tompa Gabor

he production ,Born for never more" written by

Visky Andras and directed by Tompa Gabor has
been a success in Avignon Festival this July, the
production being asked for by 21 French speaking
theater for the next year. In the interview given to
Ciprian Marinescu for Scena.ro the director speaks
about Avignon, but also about his experience as
theater manager for almost 20 years now. He is
proud of having a very young team in Hungarian
Theater from Cluj (70% of the actors are under 32
years) and of colaborating over time with great
directors like Viad Mugur, Mihai Maniutiu, Silviu
Purcarete, Andrei Serban - the last staging here
,one of the most wonderful of his productions -
Uncle Vanya".

i

Nascut pentru niciodatd” a fost cumparat anul acesta de 21
de teatre franceze la Avignon. Ce credeti cd are acest spectacol
interesant pentru spatiul cultural francez?

As face o0 mica precizare aici. Spectacolul nu a fost cumpdrat incd,
existd tratative cu 21 de teatre din Franta, Elvetia, Belgia, Luxemburg
si Austria pentru un mare turneu la anul. Dar asa cum am observat in
cele 22 reprezentatii de la Avignon, dupa fiecare spectacol veneau sa
discute cu noi nu doar oameni de specialitate, ci si spectatori de rand,
dintre care unii au avut experienta gulagurilor. ,Nascut pentru
niciodata" este, de fapt, o replicd la ,Vinerea lunga", pentru ca este
realizat in acelasi decor, cu aceleasi personaje.

Nu am inteles foarte bine cum s-a intdmplat asta. Domnul
Andras Visky a rescris ,,Vinerea lunga”?

Nu. A scris o piesa noud. Motivele sunt ciudate, dar editura din
Frankfurt care detine drepturile de autor ale lui Imre Kertesz nu ne-a
mai prelungit contractul cand trebuia sd jucam spectacolul la
Bruxelles. Si fiindca stiam cd urma sa mergem cu el si la Avignon,
ne-am adunat in martie sa vedem ce putem face si am propus
scrierea unui alt text. Toata lumea era scepticd. Andras Visky a spus:
,Dar cum sa scriu eu un nou text, cdnd am facut aceastd adaptare din
respect fatd de Kertesz si fata de ideile lui?" Eu am insistat zicandu-i
ca se poate sluji de experienta sa personala - tatal lui a fost
condamnat pe 24 ani in anul 1957, cand s-a nascut Andras Visky, iar
in 1958 a fost intemnitat la Gherla. Sigur cd a fost un risc, dar a scris
acest text total nou, Tn care nu mai este nici un rand din Kertes. A
facut o versiune in care scriitorul este personajul principal si un cor
de noua personaje il asteaptd sd soseascd, ca sd intregeasca formula
de Kaddish. E asa cum noi il asteptam pe Mesia, pe cel care lipseste,
iar in momentul in care soseste, il ucidem. Scriitorul este si el un fel

spectacol regizat de el, ,Ndscut
pentru niciodatd” de Visky
Andrds, a entuziasmat publicul
Festivalului International de
Teatru de la Avignon, iar ziarele
din Romdnia titrau perspectiva

achizitiei acestuia in 21 de teatre,
majoritar franceze. Interviul care
urmeazd e doar prima parte a
unei povesti moderne despre
succese, intrigi, jocuri de putere
si... jocuri de culise.

Un interviu realizat de Ciprian MARINESCU

TOMPA Gabor

, Succesul poate fi periculos in
aceeasi masurd ca esecul”

de ales, din cauza asteptarilor
comunitatii din care face parte.
Oamenii sunt insetati sa-si vadd
propria istorie tipdrita, insd in
momentul in care constata cd-i scrisd
féra menajamente, ii intorc spatele.
in felul acesta, ,Nascut pentru
niciodata" devine o replicd la ,Vinerea
lunga" si o dezbatere in jurul
intrebdrii daca putem sa ne integram
n propria noasta comunitate, in
propriile noastre traditii, fard a ne
privi trecutul cu ochi sinceri si duri.
Probabil ca de asta i-a interesat pe
francezi foarte tare si textul. Opera lui
Kertesz este o opera foarte
importantd, dar acest text scris in
exclusivitate de Visky mi se pare mai
poetic si mai inchegat, mai
desdvarsit. Asta a fost si remarca
celor care au vazut ambele variante.
S-a spus, nu o datd, ca Teatrul
Maghiar din Cluj este cel mai bun
teatru din Romania. Credeti cd in
Romaénia se pot face topuri de
teatre?

Am citit si eu, ba ca este cel mai bun
teatru din Romania, ba ca este cea
mai buna trupa de limba maghiara de

peste tot, ceea ce sigur ca ne flateazd
ntr-un fel. Probabil cd, dacd am face
un calcul, Teatrul Maghiar din Cluj are
cele mai multe premii UNITER din
istoria galei, dar acest lucru este mai
putin important. Mai greu e sa
gasesti drumul pe care sa mergi mai
departe. E riscant momentul in care
trupa atinge un fel de varf, pentru ca
are tendinta de a se relaxa. Intr-
adevdr, ceea ce existd in acest
moment s-a construit de-a lungul
anilor. Am considerat mereu o
prioritate intinerirea continua a
trupei. La ora actuald, 70% din actori
au sub 32 ani. Am invitat mari
regizori care au facut istorie. Vlad
Mugur a realizat cinci spectacole
extraordinare determinand o epoca
anume, Mihai Maniutiu a inceput cu
JFaust" si a realizat aici unele din cele
mai reusite spectacole ale sale, Silviu
Purcérete a facut ,Cumnata lui
Pantagruel" - care va merge in
festival la Skopije - sau Andrei
Serban, ,Unchiul Vania" - probabil
unul din cele mai desavarsite
spectacole ale sale. Pentru mine,
placerea de a fi director artistic




inseamnad sa am posibilitatea sa invit
artisti importantj, talentati, tineri sau
consacrati, care vor sa-si asume
riscuri artistice, fard de care nu
putem sa@ mergem mai departe.
Riscuri inseamnd sa uitam ce a fost
pana acum, sa uitam de premii, de
spectacolele bune si de succese.
Succesul poate fi periculos in aceeasi
madsura in care esecul poate
reprezenta o posibilitate.

Deci nu stiu dacd se poate face un
top, exista cu siguranta momente
favorabile pentru un teatru - asa cum
a avut Teatrul National n anii '40-
‘50, Bulandra in perioada lui Liviu
Ciulei, Teatrul Mic pe cand il
conducea Penciulescu... Teatrul
Secuiesc din Targu Mures, infiintat de
tatdl meu, se spune cd avea o trupa
extraordinard, tot prin '40-'50.
Traditia pe care noi vrem s-o urmam,
care a fost infiintatd ca spirit de
marele regizor Gyérgy Harag,
inseamna reinnoirea permanenta a
propriilor mijloace si drumuri,
cautarea continud, asumarea
riscurilor, dar si crearea unui teatru-
pod, care sa fie inteles si de cei care
nu vorbesc limba actorilor de pe
scend. Teatrul este locul in care
diferite culturi se pot intalni si
cunoaste mai bine. Si invitarea unor
oameni de teatru din alte fari tot pe
aceeasi idee se sprijind. De exemplu,
Mathias Langhoff, regizorul care va
veni sd faca ,Masura pentru masura”,
a spus, vazand spectacolele noastre,
ca este singura trupa unde crede ca
poate sa renasca.

De ce nu il chemati, de pilda, si
pe Arpad Schilling - un regizor
din spatiul maghiar recunoscut in
Europa (Premiul Noi realitati
teatrale 2009)? Cum comunicati,
in general, cu artistii din
Ungaria?

Mi se pare ca teatrul din Ungaria este
un caz aparte fn miscarea europeana.
Sigur cd nu vreau sd generalizez, dar
exista o mentalitate foarte ciudata in
Ungaria, conform careia tot ce nu
poate fi decodificat din perspectiva
politicii actuale sau a strazii este greu
acceptat, mai ales de cdtre oamenii
de specialitate. Eu am facut cam zece
spectacole in Ungaria si in 2003 am
promis ca ma opresc, pentru ca nu
am simtit aceastd bucurie a intélnirii,
nu am simtit ca oamenii sunt curiosi,
ca se deschid si ca se lasa atinsi. Daca
o trupa, sau niste oameni intalnesc
un regizor de care nu sunt curiosi,
sau nu vor sa se lase influentati,
atunci intalnirea nu are sens. lar eu
am simtit mereu acest lucru. Am
ajuns sa-1 rog pe directorul teatrului

Vigszinhaz din Budapesta sa scoatd
de pe afis ,Regele Lear", pentru ca
spectacolul se deteriorase, dar nu din
indiferenta profesionald, ci pentru ca
a fost dezvoltat in mii de feluri. Nu
existd aceasta sfanta precizie a
interpretdrii. Sigur ca spectacolul
trebuie sa evolueze, dar nu in sensul
acesta. Existd o moda in Ungaria care
tinde sa contamineze si Roménia.
Unii critici, fie ei tineri sau nu,
inventeaza genii pe baza unui
spectacol sau a unui grup de
spectacole. Cand Janos Csanyi a
montat ,Visul unei nopti de vara", a
fost facut geniu, dar spectacolul era
problematic. Cand mi-am spus
parerea unui prieten care scria
cronicd de teatru, s-a suparat foarte
tare. El sustinea cd s-ar fi nascut
Mesia teatrului maghiar. Ei bine, acest
regizor n-a mai facut de atunci decat
un singur spectacol, si a fost numit
diletant de catre aceiasi critici care
[-au inventat.

Cu alte cuvinte, spuneti ca Arpad
Schilling este un astfel de
regizor?

Nu, Arpad Schilling este un
mestesugar foarte bun, un regizor cu
talent, dar este un egocentric. A avut
cateva spectacole foarte bune, dar
acum a ajuns intr-o fundaturd, e
interesat de altceva. Egoul cred céd a
devenit prea important pentru el, iar
eu nu cred cd facem teatru ca sa ne
aratam, sau sa rupem gura lumii.
Cred cd teatrul inseamnd mai mult.
Anumite talente ametesc si cad
tocmai din cauza cd sunt propulsate
prea sus. Sigur ca sunt si regizori
buni, mai ales in teatrul realist sa
spunem, ca de exemplu Tamds Ascher.
Am invitat spectacolul sdu, ,Ivanov",
la Festivalul Interferente, in 2007. De
cétiva ani nu am mai invitat regizori
din Ungaria.

De ce?

Pentru ca majoritatea spectacolelor
montate de regizorii din Ungaria au
esuat, dar nu intr-un mod interesant
sau excitant, ci din cauza unui soi de
“mercenarism" - exceptie face Arkosi
Arpad, care a facut aici ,Politia” de
Mrozek in 1990, cred cd cel mai bun
spectacol al sdu. Nu neg cé existd
cateva cautari interesante, dar eu
sunt sceptic in privinta teatrului din
Ungaria. A existat un an in care,
tendentios, teatrul maghiar a fost
prezentat ca model pentru teatru,
lucru reflectat si in nominalizari la
premiile UNITER. Asta n-a fost bine,
pentru cd s-a cazut in generalizare.
Sigur cd erau unu-doua spectacole
mai interesante, dar nu puteai sa
tragi concluzia ca teatrul maghiar

este mai nu stiu cum. Faptul ca suntem la interferenta a minimum
doud culturi teatrale - daca nu chiar trei, luand in considerare si
traditia teatrului german - este o sansa. Teatralitatea, inventivitatea,
temperamentul din teatrul romanesc, combinate cu o anumita rigoare
care tine de scoala de traditie germana de fapt, nu de cea maghiara, e
0 sansd, dar nu se poate generaliza nici aici. A fi actor maghiar nu
inseamna ca esti si riguros - poti sa fii la fel de neprofesionist sau
mediocru ca oricare altul. Cum nici actorul romén nu este lenes, sau
foarte inventiv, sau greu de disciplinat.

Cu teatrele de limba maghiara din Roménia comunicati
intr-un mod mai special? Manifesti ele o deschidere mai
deosebita pentru dumneavoastra ca regizor?

La ora actuald, in teatrul maghiar din Romania existd cativa fosti
studenti de-ai mei care au devenit figuri importante, cum ar fi Laszld
Bocsardi, directorul Teatrului Maghiar din Sfantu Gheorghe. in mod
firesc, acesta este si teatrul cu care am cele mai multe afinitati. Am
lucrat acolo ,Asteptandu-I pe Godot", iar Laszl6 Bocsardi a facut mai
multe spectacole aici. Actori fosti membri ai teatrului din Sf.
Gheorghe s-au angajat la noi - Hilda Péter, si acum Lorand Vata - ca
o continuare fireascd a ceea ce au facut acolo. Probabil cd este
singurul teatru in care simtim tendinte apropiate de ale noastre in
ceea ce priveste riscurile artistice.

In Targu Mures, teatrul maghiar traieste de decenii o agonie a crizei
artistice din care nu poate iesi. Acolo, problema e mai complexd,
pentru cd tine si de invatdmantul teatral - care, in general, s-a
demonetizat in Romania. Multi au trecut de la mulsul vacii la catedrd,
si asta e gresit, mai ales acolo unde exista interdependenta intre
teatru si institut, iar orasul este mic.

Mai sunt si alte tendinte. Cred ca greseala unor teatre de limba
maghiara din Romania este aceea de a balansa in repertoriu cateva
spectacole interesante cu unele de consum, care deservesc un
presupus gust al unui presupus strat de public. Asta duce la o
eterogenitate nedoritd. Nu exista un sistem clar de valori pentru care
opteaza. Pun lucruri ieftine, la care publicul poate fi adeseori
ademenit, dar care reprezintd momeli inselatoare. Apoi, mai exista
fantoma obligatorie a misiunii pe care simt nevoia sa o indeplineasca
anumite teatre, care spun cd apard limba materna sau mai stiu eu ce.
In realitate, orice misiune extra-teatrala este periculoasa pentru un
teatru si duce implicit la sldbirea lui. Cu cat un teatru vrea sa
indeplineasca mai multe misiuni politice sau nationale, cu atat devine
mai slab din punct de vedere artistic.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj este finantat direct de
Ministerul Culturii. Ce anume ati pierde sau ati castiga daca
ati depinde de forurile locale?

Chiar daca, intr-o presupunere ideald, din punct de vedere financiar
ar merita sa depindem de consiliile locale, eu tot pentru Ministerul
Culturii as opta. Deocamdatd, consiliile locale nu sunt pregatite nici
financiar, nici profesional sa coordoneze o institutie asa de
importanta ca teatrul nostru. Consiliile locale sunt multicolore politic,
iar consilierii locali vor "sa-si arate muschii”, asa cum s-a intamplat in
1991 si in 2001, in acele ofensive la adresa teatrului pornite mai ales
din partea mai de dreapta a UDMR, cu manipularea unor fosti actori
si jurnalisti ce vorbeau in numele publicului. Macar Ministerul Culturii
are in componenta oameni de specialitate, care se consultd. Am avut
0 bund colaborare cu primdria pe vremea cand o conducea Emil Boc si
cand am facut Festivalul Uniunii Teatrelor din Europa si am primit,
doar noi, 700.000 euro - dar aceea a fost prima si singura finantare
primita de la Cluj. In pofida faptului ca Ministerul Culturii nu sustine,
de exemplu, o participare in Festivalul de la Avignon - si-asa am
primit cu multe interventii aprobarea de a finanta partea ce ne
revenea pentru turneu din bugetul teatrului, renuntand deocamdata
la un proiect mare, ,Funerariile de iarnd" de Hanoch Levin, in regia lui
Elie Malka - continuu sa prefer Ministerul Culturii si sa argumentez
ca Teatrul Maghiar din Cluj este singurul teatru finantat de Minister
care e membru in Uniunea Teatrelor Europene, si care a dovedit, din
punctul de vedere al programului estetic si al calitatii spectacolelor, ca
merita o atentie deosebita.

Notd: Urmdriti in numdrul 5 din ,Scena.ro” continuarea acestui interviu, in care regizorul Tompa Gdbor vorbeste despre experienta lui ca pedagog in Roménia si
America, dar si despre cum a creat la Cluj lumea celor doud spectacole invitate in FNT, , Trei surori” si,Cdntdreata cheald”



The Playwright Andras Visky — an
interview

uring 2009 edition of Avignon International

Theatre Festival, promoters from 21 theatres
expressed their wish to present the show produced in
Hungarian Theatre from Cluj and directed by Tompa
Gabor - ,Born for nevermore” (a show created under
the same stage design and concept as ,Long Friday").
The Playwright Visky Andras confesses in an interview
taken by Ciprian Marinescu about the process of
writing this text and expresses his belief that this
show will have a longer and more impressive career
outside Romania. ,| simply hope the audience that
saw "Long Friday" - about 7.000 persons -, but also
the one that will see ,Bon for never more" without
any preconceived idea, will establish a personal
dialogue with the ideas of the show. Besides
playwrighting exercise - an important one for a
theatre man - I've found for myself an existential
purpose. That is why | hope the show will find its
audience for at least several years."

Vi adresez aceeasi intrebare ca si regizorului Tompa Gabor: ce
credeti ca face spectacolul ,Nédscut pentru niciodatd”
interesant pentru spatiul cultural francez - teatrele care
doresc achizitionarea lui fiind, in cea mai mare parte, din
Franta, Belgia, Elvetia si Luxemburg?

Este o intrebare pe care mi-am pus-o si eu la Avignon, vazand modul
de-a dreptul entuziast in care a fost primitd montarea, atat de catre
Jturistii culturali” care au venit n oras pentru a-si gdsi spectacolele
preferate intre cele 1400 jucate zi de zi, dar si de catre spectatorii
avizati, care vizionau ,Nascut pentru niciodatd" din pozitia omului de
teatru sau a criticului bine informat in ale teatrului european si
mondial. Vazénd cateva spectacole din imensa ofertd a festivalului de
la Avignon, cred cd originalitatea noastra consta in neafilierea la
limbajele teatrale tocmai in voga. Ma gandesc in primul rand la
abordarea realitatii cotidiene imediate, prin mijloace apropiate de cele
jurnalistice, mijloace care mi se par de multe ori tot atat de efemere
ca si ziarele pe care le rasfoim foarte repede, iar mai apoi le utilizam
ca sa curatdm geamurile sau sa aprindem focul pentru grill-ul din
gradina. Putini sunt acei regizori care reusesc sd faca poezie autentica
din molozul cotidian, si foarte putini sunt aceia care folosesc
mijloacele multimedia intr-un mod distinct, cu adevarat teatral.
.Ndscut pentru niciodatd" este un spectacol care isi propune o
investigatie privata, interioard, profundd as zice - care, se pare,
ajunge sa vorbeascd multora, din moment ce intrebarea centrald a
spectacolului este: ce s-a intdmplat cu noi in trecutul inca foarte
apropiat noud? Un trecut de care, practic, nici nu vorbim pe scenele
din Romania... Este intrebarea perend a actului teatral, daca vreti. Si
Oedip, si Hamlet vor sd raspundd la ea, cu totii dorim sd ne spunem
povestea, fara de care identitatea noastra de om devine, probabil, una
deosebit de fragila, sau poate chiar inexistenta. Spectacolul nostru
difera surprinzator de mainstream-ul european.

Cum s-a nascut acest spectacol — dintr-un text scos din
sertar sau dintr-un text scris la solicitare, si care a fost
parcursul montarii?

Spectacolul s-a nascut ca o replica la un spectacol existent deja, este
vorba de ,Vinerea lungd" ,Ndscut pentru niciodata" a luat fiinta in
urma unui experiment teatral inedit in cariera mea de dramaturg, in
dublu sens de data aceasta: in sensul german al cuvantului, precum si
in acceptiunea lui de fiecare zi, de autor dramatic. Contopirea celor

/ INTERVIEWS

Promotori din 21 de teatre si-au exprimat dorinta de a cumpdra spectacolul
,Ndscut pentru niciodatd” de Andrds Visky la editia 2009 a Festivalului
International de Teatru de la Avignon. Dramaturgul ne vorbeste in interviul care
urmeazd despre traiectul acestui text care s-a ndscut in conditii cu totul speciale.

Un interviu realizat de Ciprian MARINESCU

|

Dramaturgul Andras VISKY:
,Spectacolul, fiind atdt de bine primit la Avignon, va avea, cred,

doi in persoana regizorului e numitd
de Bruno Tackels ,écrivain du
plateau”, ceea ce, nefiind regizor, nu a
fost si cazul meu - in schimb am
interiorizat in totalitate spectacolul
regizat de Gabor Tompa, pana la cel
mai neinsemnat detaliu, pentru a
putea scrie noul text. ,Vinerea lunga”,
fiind o adaptare scenicd bazata pe un
roman, nu mai putea fi jucata din
cauza expirdrii contractului de
copyright. Am pastrat deci
spectacolul si am scris un text cu
totul nou, pe structura spectaculara
existenta. Parcd ai scrie libretul avand
deja partitura operei.

Din nefericire, nu detin un asemenea
sertar in care se pot gasi texte gata
scrise, pe care - pe deasupra si pe
dedesubt - sa le pot mula perfect pe
o0 partiturd preexistentd. A fost poate
cel mai greu demers scriitoricesc de
cand creez pentru scena, dar in
acelasi timp si cel mai excitant. Nu
m-as fi apucat de scris dacd nu era
vorba de trupa Teatrului Maghiar din
Cluj, daca echipa nu era condusd de
prietenul meu Gabor Tompa. Imensd
bucurie mi-a produs faptul cd, in
timpul ,remontarii" spectacolului,
actorii au fost cu totii enorm de
receptivi fata de noile mize ale
textului. S-a nascut o piesa la care
nici nu visam. lar acum visez la
continuarea experimentului, adica la
crearea versiunii a treia a
spectacolului, in care personajul
principal, poate, dar si celelalte, sa se
rupd in totalitate de cuvant.

Cum mizati pe succesul
spectacolului in Roméania?
Spectacolul, fiind atat de bine primit
la Avignon, va avea, cred, o cariera
mult mai impresionantd n afara tarii.
Sper totusi ca publicul care a vazut
JVinerea lungd" - cele aproximativ
7.000 de persoane -, dar si cei care
vor vedea ,Ndscut pentru niciodata”
fard o cunoastere prealabila, sa
stabileasca un dialog cu totul
personal cu ideile spectacolului.
Dincolo de exercitiul dramaturgic -
unul important in sine, desigur,
pentru un om de teatru - mi-am
gasit si 0 miza existentiald. lata de ce
sper ca spectacolul sa-si gaseasca
publicul lui pentru inca cel putin
cativa ani.

Credeti ca experienta Avignon fi
va favoriza receptarea?

Prea putin cred acest lucru.
Spectatorii avizati vor fi interesati,
desigur, sa vada diferenta dintre cele
doud spectacole, modul in care textul
nou a schimbat sau nu scenele
cunoscute de ei. Se va vorbi desigur
de experimentul propus de noi cu
spectacolul ,Ndscut pentru
niciodata", se vor scrie poate studii,
nu stiu, dar viata lui va fi decisa de
asa-numitii spectatori de rand, care
vor veni sa-| vada pentru ca le-a
pldcut altora - acelora care s-au
regasit in el.
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Avignon 200

Incursiune in teatrul

secolului 21

Ca de fiecare datd, Avignon-ul mi s-a pdrut emblematic pentru starea de sdrbdtoare pe care teatrul o aduce in viafa oamenilor , pentru
curiozitatea care 1i animd pe aceia care au gustat din seductia teatrului. E o vitrind plind de curiozitdti generate de dorinta oamenilor de a
se afirma, de a deveni celebri. Pe de o parte spectatorii, unii dintre ei avind deja semnele dependentei de teatru (fie card dupd ei uriasul
catalog al off-ului in care isi bifeazd dimineata, la cafea, spectacolele dorite, fie stau la cozi interminabile pentru bilete sau ,atdrnd” pe
langad spatiile de joc cu cdte un carton in brate pe care scrie cd sunt in cdutarea unui bilet in plus), iar pe de alta ,,comediantii” cu intreg
arsenalul lor de ,deghizdri” menite s incante. In interior, in chiar inima festivalului, se afld productiile invitate oficial, iar miza creste
simfitor, aproape cd o simti in aerul care zbdrndie inaintea inceperii spectacolului. Din lipsd de spatiu, scurtez observatiile generale i fac

un ,tur” cu numai trei opriri majore.

»Sad Face/Happy Face”,
NeedCompany, regia Jan Lauwers
Privind inapoi spre editia FNT 2007 in
care a fost invitat la Bucuresti
spectacolul ,Camera Isabellei”, parte
din trilogia prezentata acum la
Avignon de NeedCompany sub
numele ,Sad face/Happy face", iti
poti da seama cat de autist este
teatrul roméanesc. Impactul
spectacolului la public a fost major,
comparabil cu acela asupra publicului
mult mai specializat de la Avignon,
unde ,Camera Isabellei" a avut
premiera in 2004, atunci cand l-a
vdzut si George Banu, care |-a
recomandat pentru FNT, insd nici un
curent de opinie, de dezbatere de idei,
de intrebari privind felul in care va
ardta teatrul in secolul 21 nu a urmat
acestui turneu. Impermeabila la tot
ceea ce vine din exterior si se arata
altfel decat modelele pe care le-a
impus si cu care s-a obisnuit, critica
romaneascd, acea micad agora
necesara pentru dinamica sandtoasa
a universului artistic, a tacut sau s-a
exprimat anemic, fara anvergurd sau

punere in context. Adevarul este ca
spectacolul lui Lauwers, considerat
simbolic pentru ,teatrul
postdramatic” era un fel de
extraterestru cazut intamplator pe
scena Nationalului bucurestean -
fara o necesard introducere la public,
fard promovare, fard completarea cu
o dezbatere teoretica necesara pentru
intelegerea unui fenomen artistic
complet nou - de aceea a plecat asa
cum a venit. Obiect zburdtor
neidentificat.

La Avignon, in schimb, revenirea din
acest an a fost provocata de
organizatori tocmai in urma
succesului incredibil inregistrat de
.Camera Isabellei" in 2004. Nu numai
publicul a fost fermecat, nu numai
echipa festivalului (anul trecut, n
2008, incd mai aveau pe robotul
telefonului muzica din spectacol), ci
intreaga opinie criticd nerdbdatoare
sa vada ce mai produce
NeedCompany. Integrat aldturi de
LLobster Shop” (,Magazinul
homarului") si ,The Deer House"
(,Casa cerbului”) in trilogia ,Sad Face/
Happy Face", ,Camera Isabellei”

raméane cea mai reusita parte a acesteia, capatand in acelasi timp
greutate in plus. Vdzute unul dupa altul, productiile devin o
fascinanta fresca a contemporaneitatii, amestec seducator de
intelesuri existentialiste turnate in formele entertainment-ului light,
fard pretentia ca invatd pe cineva ceva, si tocmai de aceea atingand
acest scop. Personajele trilogiei - fiindca oricat de atipicd e structura
lor, spectacolele lui Lauwers pdstreaza ideea de personaj si fragmente
de poveste, amestecandu-le ca intr-un blander si turnandu-le apoi in
paharul audientei, in picaturi stralucitoare - sunt oameni-
chintesenta: Isabella Morandi strange in existenta-i spectaculoasa
mai toate experientele secolului 20 (de la dadaism, la cel de al Doilea
Rézboi Mondial, Hiroshima, colonialism, pana la cédlatoria omului pe
luna), in timp ce cuplul din ,Lobster Shop" e o marturie a exploziei
interioare a omului secolului 21, pentru care nimic nu mai pare sa
aiba sens sau coerentd, in afara propriilor stari. Plasat intre ,realism
cinic si sentimentalism romantic” cum spune creatorul lui, ,Lobster
Shop" se indepdrteaza si mai mult de structurile traditionale de
spectacol, ludnd forma unui vis/cosmar glamourous, cu tente science-
fiction. In ,The Deer House", scris dupd ce fratele uneia dintre
dansatoarele companiei a murit impuscat in Kosovo, determinandu-|
pe Lauwers la o reflectie despre rdzboaiele lumii de azi. Aici cercetarea
formelor de spectacol merge chiar mai departe, ca intr-o fabula
atemporald inspirata din regnul animal. Ceea ce leagd cele trei parti
ale trilogiei este metoda tip ,blending” deja patentata de Lauwers care
amesteca spunerea unei povesti cu momente de dans si muzicd, toate
originale, create de echipa special pentru spectacol. Creatiile lor au un
aer de relaxare, care te pot face sa crezi ca sunt improvizate, insa
dupd ce am vazut a doua oara ,Camera Isabellei" am exclus total
aceastd ipoteza: un muzician a observat cd pand si latratul de caini



care aduce o notd comica unuia dintre cantece este produs conform
unei partituri. Rigoarea este cheia creatiei lui Jan Lauwers, iar
atmosfera light a spectacolelor lui - care au mesaje la fel de profunde
ca orice productie de o sobrietate sora cu moartea, genul de care e
mult prea plin teatrul european in acest moment - este explicatia
succesului deplin pe care il are la public. Se pare ca moda degetului
dus la tampla si a sprancenei incruntate, moda artistului cu o
profunzime cdutatd, ale carui opere obligd spectatorul la o
autoinvestigare asemandtoare cu disectia, a trecut, in favoarea unei
directii artistice doritoare sa recupereze nonsalanta, relaxarea,
blazarea, poate chiar aparenta inconsistenta a omului secolului 21, ca
noi instrumente de determinare a autoanalizei, care e la fel de
necesara. Lauwers isi construieste spectacolele din elementele epocii
lui, fiind cu un pas inaintea majoritatii creatorilor de teatru. Sa simti
aerul vremii si sa-| captezi in propria arta - ramane, iata, un imperativ
simplu si eficient.

»(A)pollonia”, regia Krzysztof Warlikowski

Daca anul trecut Curtea Papilor a fost arena experimentald a lui
Romeo Castelucci, fascinantul italian care a cucerit lumea teatrului
prin creatiile companiei sale ,Raffaello Sanzio", anul acesta a venit
randul unui regizor polonez sa-si incerce puterile in spatiul mustind
de istorie si de amintirea a sute de spectacole de teatru ce s-au
perindat pe scena ridicatd n aer liber. Acest spatiu monumental, pe
care Castelucci 1l incadra 1n versiunea sa la ,Infernul” lui Dante,
folosindu-i specificul in mod spectaculos - pe dinafara pentru a face
un catdrator profesionist sa mangaie fiecare asperitate, urcand pand
pe creneluri sub privirile incordate a sute de spectatori, iar pe
dinduntru animandu-I cu lumini si sunete ce dddeau viata zidurilor
vechi - acest spatiu nu i-a fost prieten lui Warlikowski, al carui
concept de spectacol s-ar fi potrivit mult mai bine intr-o sala de joc
tipicd. Acolo n-ar fi existat contrastul puternic cu un decor extrem de
modern, aproape science-fiction, alcdtuit din doud cabine alungite de
plexiglas ce se roteau cu fata spre public, fiind despartite de un culoar
rezervat interludiilor muzicale ale unei orchestre rock (solistd Renate
Klett). Parte din mijloacele folosite in spectacol au fost probabil
dictate chiar de plasarea in acest spatiu, un exemplu fiind filmarea in
direct a actorilor, fara de care majoritatea spectatorilor din sala uriasa
n-ar fi avut nici o sansa de a distinge chipurile acestora. Ins ele
rimau perfect cu celelalte optiuni ale regizorului a cdrui primd intentie

©
z
S
e
pu
©
e
<
<
3
S
8
=
5
s
L

Foray into the 21st century theatre

Avignon is emblematic for the state of joy that theatre can bring in
people's life, for the curiosity driving the ones that has already tasted its
theatre seduction. Cristina Modreanu makes a ,tour" with three important
stops in Avignon 2009 - ,Sad Face/Happy Face”, NeedCompany, directed by
Jan Lauwers; ,(A)pollonia”, directed by Krzysztof Warlikowski; ,Orgy of
Tolerance" by Jan Fabre - and concludes: ,Since some years ago, the official
stage of Avignon Festival has opened to the theatre of 21st century: a theatre
where one can hear the music in Jan Lauwers' productions, where one can
see images from Castelucci's creations, that blow your mind and senses,
where one can experiment the shivers of a new intimity or the ideological
anxieties in productions signed by Ostermeier or Warlikowski, where cruel
critiques are swallowed through Fabre's violent images and where technical
discoveries are experimented in Guy Cassiers's style. A gate has opened

towards a fascinating and frightening future for the art of theatre.

era modernizarea extrema a tramelor/

personajelor tragediei clasice, pentru
a face si mai vizibile legaturile usor
detectabile ale eroismului antic cu
eroismul contemporan, atat cat mai
existd el. Warlikowski exemplifica prin
cétiva eroi antici - Oreste,
Clytemnestra, Agammemnon, etc. -
pentru a ajunge in cele din urmd la
Apollonia, o femeie cu trei copii,
purtdnd o a patra sarcing, care
salveaza mai multi copii evrei in
Germania cuprinsd de restristea
antisemitismului, sacrificandu-si in
cele din urma viata pentru a altora
(personaj inspirat dintr-o nuvela a
scriitoarei poloneze Hanna Krall).
Surprizele rezultate din combinarea
personajelor antice cu semnele unei
modernitati acute - Oreste vorbeste
cu mama lui pe skype, Alcesta si
Admete se uita la televizor, toti
poarta haine contemporane, expresia
le e surprinsa de un cameraman si
redatd in direct pe ecrane enorme in
fundal - sunt reale, dar superficiale.
Aceasta traversare a secolului XX de
mana cu personaje antice are
farmecul ei, dublat insd de frustrarea
resimtitd de spectator care e introdus

intr-un fel de ,fast-food" al tragediei,
fiindca toate vechile istorii, plus cele
noi (inspirate din Hanna Krall, J.M.
Coetzee, Rabindranath Tagore,
Jonathan Littell) sunt spuse pe fast-
forward, ca sa incapa in cele patru
ore si jumatate de spectacol.
Elementul ce leagd fragmentele
acestui puzzle este incredibila
intensitate a jocului actorilor polonezi
(in special a Magdalenei Cielecka si a
Danutei Stenka), capabili sa ridice
tonusul spectacolului, acolo unde
acesta risca sd fie coborat fie de prea
multe pregatiri tehnice ale
schimbarilor de decor, fie de sus-
zisele interludii muzicale.

,0rgia tolerantei” de Jan Fabre
In urma cu cativa ani, la Avignon, am
vazut cele mai radicale reactii la un
spectacol jucat in Curtea Papilor -
era vorba despre ,Je suis sang”,
creatie semnata de coregraful
iconoclast Jan Fabre. La finalul
spectacolului, de a cdrui forta imi
amintesc si azi ca de o revelatie care
te face sa vezi lumea cu alti ochi,
spectatorii au sarit realmente de pe
scaune, unii strigand ,bravo!", altii




Jhuo!”, cu aceeasi convingere deplina.
Cumva, dupa ce am vézut anul acesta
un al doilea spectacol semnat de el,
tind sd cred ca o asemenea reactie
splitatd il face sa jubileze pe creatorul
flamand. Se poate spune ca Jan Fabre
s-a specializat in a crea socuri
privitorului, iar pentru cine mai are o
indoiald in aceastd privinta,
recomand ,Orgia tolerantei”, un fel de
.Borat" teatral, care te face sd razi
uneori pand la lacrimi, pentru a te
revolta imediat dupd aceea. Nimic din
acest spectacol nu te poate lasa
indiferent, asa cum nu te lasa
indiferent - chiar daca esti in deplin
dezacord cu ideile lui - un pamflet
bine scris. Spectacolul incepe cu un
concurs de... masturbare. Dupd o
incélzire destul de lungd a
concurentilor, care arata ca niste
sportivi obisnuiti, competitia incepe
si tine suficient de mult incat
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privitorul sa traverseze toate starile
posibile in legatura cu actiunea care i
se pune in fatd: mai intai te amuzi,
apoi te scarbesti, pe urma razi din
nou, chiar cu lacrimi, cand
concurentii sunt manati din spate de
antrenori nemilosi sa obtind incd un
orgasm, si incd unul..., apoi te
plictisesti putin, inevitabil, iar in cele
din urma incepi sa meditezi pe cont
propriu la intreg ridicolul situatiei.
Metafora lui Fabre nu e doar socanta,
ci si foarte clard: cu toate
Jnstructiunile” care ni se dau, pe
canale diverse, intru obtinerea
placerilor de tot felul si a fericirii
obligatorii, ne simtim nu o data prinsi
intr-un fel de capcand semi-
voluntard, intrdm cu acordul nostru
intr-un concurs epuizant, manati de
la spate de voci ,care ne vor doar
binele", chiar dacd asta inseamnd o
simpla alergare in gol, altfel spus, ,0
vanare de vant" Seria loviturilor
continud, cand e pusa in scena o
adevarata comedie a Revolutiei -
revolutionari sumbri, cu pusti
amenintdtoare si trabuce a la Castro
sunt tinuti in stare erotica de
revolutionare sexi, cu outfit-uri

inspirate din costumele militare. In timp ce peroreaza despre
revolutie, unii se lasd mangaiati de acestea, altii se mangaie singuri,
iar unul, mai ,original”, simuleaza o autoviolare cu teava pustii.
Scenele de ,spleen” erotico-revolutionar alterneaza cu ipostaze ale
modernitatii: un cuplu de batrani vitupereaza fiindca nu e servit cum
trebuie intr-un fast-food (ironie cruntd la adresa americanilor si a
obiceiurilor lor de viata), o tdnara care a golit magazinele de haine in
scop terapeutic lucreaza impreuna cu un stilist, incercand sa
descopere un nou manechin pentru o prezentare de moda si pun ochii
tocmai pe... lisus, care trece prin scend ducandu-si crucea de lemn in
spate. Dupd o avalansa de tabuuri violate, de ironii crancene la adresa
consumerismului orgiastic in care ne balacim cu totii, aproape ca
poate trece neobservata blasfemia in sine, agrementata cu glume
Jnevinovate”, gen ,da-i jos cadrul ala de pat de la Ikea din spate si hai
sa punem niste haine pe el, cd e sexi"..

De fapt, peste intreaga cronicd a unei lumi care si-a pierdut scopurile,
idealurile si eroii, inlocuindu-le cu produse din supermarket (o altd
scena dura e aceea in care trei femei gravide ,nasc” intr-un echilibru
precar deasupra unor carucioare de supermarket, din chinurile lor
iesind pungi de cartofi, ketchup, conserve, sticle de suc), pluteste din
cand in cand imaginea unui Christ purtand aceeasi cruce de lemn in
spate. E suficient ca sa refaca echilibrul unui spectacol dezechilibrat
in unele puncte ale sale, asemeni unei orgii. Ca si cum n-ar fi fost
limpede mesajul sdu ce ar putea fi rezumat in cateva cuvinte -
toleranta fara margini ajunge sd faca la fel de rdu ca intoleranta - la
final, cei 9 performeri exceptional antrenati, dansatori cu experienta,
arunca spre public monoloagele lor tip | hate" (Eu urasc...), ca intr-un
exercitiu de dezintoxicare care fi lasa pe ei purificati, iar pe spectatori
cu sentimentul ca au fost agresati in adevaratul sens al cuvantului.
Ceea ce nu stricd intotdeauna, dacd agresorul spera sa salveze ce mai
e de salvat.

Peste putind vreme, se implineste un deceniu de cand secolul 21 a
inceput. Scena de la Avignon - care a dat lumii marii creatori ai
teatrului secolului 20 - da semne de cativa ani ca adera la ceea ce
se poate numi deja ,teatrul secolului 21": un teatru in care se aude
muzica din spectacolele lui Jan Lauwers, in care se vad imaginile
din creatiile lui Castelucci, ce-ti arunca simturile in aer, in care se
experimenteaza frisoanele noilor angoase intime sau ideologice
prin spectacolele lui Ostermeier sau Warlikowski, se inghit criticile
nemiloase, in imagini violente, ale lui Fabre si se experimenteaza
noile descoperiri tehnice, metoda Guy Cassiers, ca sa-i pomenim
numai pe cativa dintre creatorii semnificativi ai ultimului deceniu.
0 poarta s-a deschis catre un viitor care ne atrage, dar ne si
inspaimantd. Asemeni lui Fat-Frumos din poveste, trebuie sa
decidem singuri daca o deschidem.



In timp, texte care au fost jucate in premiera la Royal Court - ,Look
Back in Anger" de John Osborne, ,Saved" de Edward Bond, ,Shopping
and Fucking" de Mark Ravenhill, ,Blasted" de Sarah Kane si, recent,
controversatul ,Seven Jewish Children" de Caryl Churchill, pentru a da
numai cateva exemple de piese-manifest - au schimbat perceptia nu
doar asupra tematicii si stilisticii unor texte reprezentative pentru
istoria recentd a teatrului contemporan, dar si asupra capacitatii
teatrului de a defrisa si dezbate mecanisme si sisteme sociale
cotidiene. Textul a devenit parola de acces la o realitate care si-a gasit,
intr-un cadru profesionist, formula cea mai adecvata de legitimare si
reprezentare scenicd. Spectacolele pe care Royal Court Theatre si le-a
asumat consecvent au reusit sa genereze o reflectie sociala aplicata.
Viziunea artistica imprimata teatrului de catre George Devine nca din
1956 a dat profilului international o importanta majora. Programele
internationale au fost o constantd a Teatrului Royal Court, preocupat
sa le regandeascd in asa fel incat evolutia lor sd fie, de fiecare data,
in beneficiul celor care participa. Anul acesta, rezidenta internationald
de dramaturgie in cadrul cireia am fost selectata (Institutul Cultural
Romén din Londra a sustinut financiar participarea mea) s-a
concentrat pe componenta laboratorului de dezvoltare a textului.
Elyse Dodgson, directoarea programului de rezidente, o sustinatoare
impdtimitd a schimbului international, cea pe care o simti, timp de
trei saptdmani, ca pe 0 mama de-o vara, impreuna cu o echipa de un
profesionalism exemplar (Lydnesy Turner, regizoare, Chris James, care
se ocupa impecabil de toata partea administrativa a rezidentei,
William Drew - asistent al proiectului, traducator si cunoscator
rafinat al textului contemporan) imbunatateste, de la an la an,
conceptul de lucru. In aceastd vara (12 iulie-31 iulie), rezidenta a fost
dedicatd exclusiv analizei si dezvoltarii pieselor, fara o prezentare la
final, care, din experienta anterioara, directiona procesul spre
finalitate si punea presiune pe calitatea fragmentului aratat la sfarsit.
In structura rezidentei, procesualitatea, fazele de elaborare si revenire
asupra materialului dramaturgic sunt mult mai importante decat
orice produs. Dramaturgului i se oferd cadrul de testare a textului in
compania unor profesionisti care i disecd inteligent constructia
dramaturgicd si 1l provoaca sa-si regandeasca, din incheieturi, corpul
piesei. Regizorul, actorii si cel care ii da dramaturgului un feedback
avizat - script advisor - i stau la dispozitie si il ajutd sa reviziteze,
performativ, spatiul de tensiuni si interogatii din text.

In prima saptamani au avut loc asa numitele cold readings - zece
lecturi ale pieselor citite fara nici o ghidare din partea regizorului. in a
doua saptamand, dupa o intalnire cu regizorul si script advisor-ul,
fiecare dramaturg a rescris anumite fragmente din text, traduse eroic
de catre traducatorii asociati in doar doua zile, iar in cea de-a treia
saptdamana, dramaturgul, actorii, regizorul si, in unele cazuri,
traducdtorul au fost conectati la lectura noului text si la discutii
extrem de utile pe marginea lui. Pe 1dngd programul sustinut de
rescriere si lecturd a pieselor, au fost vizionate spectacole pe text
contemporan si au avut loc intalniri cu o serie de artisti colaboratori
ai Teatrului Royal Court.

In programul rezidentei, nimeni nu-ti livreaza reteta piesei perfecte.
Nimeni nu-ti da lectii. Nimeni nu aplica verdicte categoriale unui text
si judecati de valoare bazate pe vreun model de scriiturd. Ti se
sugereaza posibilitati de dezvoltare in asa fel incat particularitdtile
conceptului dramaturgic, dinamica vocii proprii i cautarea personala
sa nu fie alterate nici o secunda. Se porneste de la ideea ca o piesa
exista ca sa fie perfectionata in cadrul atelierelor si ca variantele ei te
sustin sa gandesti performativ si colaborativ, in foarte stransa
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Bula de dramaturgie

Mihaela MICHAILOV

legdtura cu regizorul si actorii,
invatati sa activeze toate
mecanismele care declanseaza
continutul, articulatiile intime si
resorturile unei piese. Actorii englezi
sunt antrenati intr-o tehnicd a
intrebdrilor prin care textul si
contextul in care a fost scris sunt
decodate aplicat. In teatrul britanic
exista o cultura a textului dramatic si
o disciplind a punerii lui in scena care
nu permite regizorului aportul
propriei sale viziuni in defavoarea
dramaturgiei.

La Royal Court Theatre, climatul
autenticitatii cercetarii dramaturgice
si al schimbului de argumente
pertinente, de fiecare datd in spiritul
textului si al descifrarii lui, sunt
strategie artisticd, promovata
consistent de actualul director artistic
- Dominic Cooke - si de cea care
citeste tone de texte si descopera
dramaturgi - Ruth Little, secretar
literar.

Royal Court primeste anual
aproximativ 3000 de piese de la
autori din toata lumea, carora li se
adauga texte ale scriitorilor cu care
teatrul mentine permanent contactul.
De la Royal Court pleci cu o stare
tonicd si cu un chef nebun de scris.
Descoperi, dupd putin timp, ca ai
trdit, timp de trei séptamani, in bula
de normalitate dintr-o cultura in care
se investeste enorm in sistemul de
cercetare dramaturgica si in creatia
contemporana.

The Royal Court Theatre’s
Bubble

he Theatre critic and playwright

Mihaela Mihailov took part in an
international playwrighting residence
focused on the developing process of
the text. Michailov noticed the
refreshing normality that lies in this
process and states:,You walk out
from Royal Court with a revigorating
status and feeling that you have to
start immediately to write. In a short
while you discover you have lived for
three weeks in a normality bubble
from a culture that invests enormously
in playwrighting research system and
contemporary creation.” ,Royal Court
Theatre, located in one of the most
posh Londonese districts (during the
70's being the core of Avangarde
movement), is a theatre that gives
advantage to the text. The coherent
strategy linked with socio-artistic
identity of this theatre focuses on
discovering and promoting
contemporary theatre writing."




Silviu Purcarete si llie Gheorghe
au revenit pe scena festivalului

dupa 18 ani

Cu ,Faust” la

Edinburgh

Un reportaj de

Corina CONSTANTINESCU

Edinburgh International Festival.
1991. Teatrul National ,Marin
Sorescu” Craiova, director Emil
Boroghina, prezinta la Edinburgh
International Festival ,Ubu Rex cu
scene din Macbeth". 2009. Teatrul
National ,Radu Stanca" Sibiu, director
Constantin Chiriac, prezinta ,Faust"
Doud spectacole de referinta in
biografia regizorului Silviu Purcarete,
doud momente importante in istoria
teatrului romanesc. Suna pretios, dar
asta este realitatea.

Sa revenim la 2009. 17 august. M3
indrept spre campusul universitar in
care au fost cazati roménii, aflat in
apropierea Edinburgului. Toate
cladirile seamana. In fata uneia dintre
ele multi fumatori care au iesit deja
in asteptarea autocarului care fi va
duce spre spatiul de joc. Sunt ai
nostri. Printre ei apar pe rand Sirli,
Purcdrete, Cristi Stanca. Vine si Ofelia
insotitd de Ciprian, colegul si
prietenul ei. Cineva 1i dd sa citeasca
Edinburgh Festival Guide. Pe copertd
Ofelia in rolul Mefisto, fotografie des
ntalnitd zilele acestea in paginile
multor ziare si reviste. li fac mental o
pozd, momentul zero al prezentei ei
in festival..
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Sd vorbesti despre Purcdrete, un artist guvernat de
simtul umorului si care stapdneste autoironia, nu este
usor... Trebuie sd incerci sd gdsesti mdsura exactd a
lucrurilor, pentru cd el stie inaintea ta ce e bine si ce
e rdu pe scend.

Ajungem la spatiul de joc, Lowland Hall, o hald moderna aflata in
imediata apropiere a Aeroportului din Edinburgh. Echipa tehnica face
ultimele pregatiri. Scenograful Helmut Stlirmer si directorul tehnic
Florin Ticu 7i intdmpina pe inspectorii pompieri. Legislatia britanica
este foarte strictd in privinta focului si a artificiilor, mai ales in spatii
inchise. Stiu ei ce stiu de pe vremea lui Shakespeare.

Intre timp, Purcirete a chemat toti actorii la vestiare. Ca un antrenor.
Vocea sa calmd i pregdteste pentru ceea ce va urma. Nimic nu-i
trddeaza nelinistea interioara. Poate doar ochii sai atunci cand tace.
Gata, repetitia poate incepe. Actorii, imbracati in costume de
spectacol, dar nemachiati, s-au asezat pe gradenele unde méine seard
vor sta spectatorii, au repetitie muzicala. In fata lor, Vasile Sirli
urmareste in detaliu fiecare nuanta a interpretarii.

Se face liniste, actorii dispar in culise. Incepe repetitia care va dura
pana seara tarziu, intreruptd de o sedinta foto si de o succesiune de
interviuri. TVR-ul si BBC-ul filmeazd cot la cot. Purcarete, Stiirmer si
Sirli sunt spectatori. Nu pentru mult timp pentru cd se ridicd, schimbd
locurile, se apropie de scena. Lia Mantoc este in culise, printre actori.
Ofelia Popii va sustine repetitia la intensitate aproape maxima, cu o
combustie tinutd in mod nefiresc sub control, fiecare gest gandit
impreuna cu regizorul si regandit la fiecare reprezentatie se afld de
fiecare data la locul sau. La un moment dat, Purcdrete o intrerupe
dandu-i o sugestie. Ofelia se opreste, preia sugestia cu luciditate si
apoi revine la rol cu aceeasi intensitate.

Despre Ilie Gheorghe nu pot spune altceva decét ca la fiecare aparitie
este asemenea lui Faust: matur si tandr, obosit si viril, plictisit si
curios, dezvaluind un histrionism rar intalnit, imbogatit la fiecare



intalnire a sa cu Purcarete. Intre Ubu si Faust au trecut 18 ani de
spectacole, repetitii, turnee in intreaga lume. O viata de om.

Silviu Purcdrete, Helmuth Stlirmer, Vasile Sirli si Lia Mantoc. Un
cvartet de aur al teatrului romanesc, patru creatori care se
autodefinesc prin fiecare creatie.

18 august. Ziua premierei. Ora trei. Repetitie mai usoara. Decorul, desi
reconstruit aproape la fel din punct de vedere scenografic, are in
multe momente alte detalii tehnice. Spatiul de joc atat de special
trebuie retrait pentru a fi asumat. Apoi, la ora sase incepe machiajul
si se pun costumele. Un grup aparent asemanator, dar divers in
detaliu. Accente de culoare, rosu, auriu, personaje care ies in evidenta
atunci cand este necesar. Lia Mantoc aranjeaza costume, retuseaza
machiaje. La ora 19.00 foaierul construit din panouri inalte acoperite
cu panza neagra este deja plin de spectatori. Suntem inconjurati de
expozitia de fotografii a Mihaelei Marin. Spectacolul ne priveste deja
din fotografiile uriase prin ochii actorilor, corul se aude cantand una
din temele muzicale obsedante compuse de Sirli. Urcam, ca si la Sibiu,
pe o scard ingustd pentru a ajunge la gradene care aici sunt mai
inalte. Peste 500 de locuri.

Cristi Stanca coboara cu tot cu personajul sau diavolesc treptele catre
scend, trage cortina alba si reprezentatia chiar incepe. Spectacolul
curge in jurul nostru, ne invaluie si apoi ne scoate la loc sigur, in
afara scenei. Devenim din nou privitori dupa ce am vdzut de aproape
actorii, trucurile din teatru, am intrat si am iesit dintr-un spatiu
teatral, dar i din iad. Urmeaza scena finald. Faust dispare. Un mic
contrapunct, marca Purcdrete, la momentul de o mare incarcatura
dramatica. Faust nu incape in propriul cosciug. Publicul reactioneaza
la fel ca la Sibiu, rade pentru cateva secunde, desi are sufletul tulburat
si lacrimi in ochi. Este exact ceea ce avem nevoie pentru a o sustine
cu privirea, pentru a o urmari cu sufletul pe Ofelia Popii lansata
intr-un monolog final atit de nefiresc ca o sariturd la inaltime reusita
la Olimpiada. Spectatorii se pot in sfarsit elibera prin aplauze.

Au urmat celelalte reprezentatii. Trimful romanesc al Faustului s-a
amplificat. Au inceput sa apara cronicile de cinci stele (din cinci). Ne
trimitem unul celuilalt, prin sms, link-uri la articole, apoi le trimitem
catre Bucuresti.

21 august, ora 17.00. la sediul festivalului, in cladirea numitd The Hub
(Centrul) are loc o intélnire intre Silviu Purcarete si publicul sau.
Momentul n care artistul trebuie sa explice spectatorilor de ce a
facut, ce a facut si cum a facut. latd fragmentul meu favorit din

declaratia lui Purcarete: ,Sunt foarte
multe momente comice in «Faust»-ul
lui Goethe. Mefisto mai ales este un
personaj de commedia dell'arte pana
la un punct. Face glume care te fac sa
razi chiar din momentul citirii
textului, are foarte mult umor. La fel
si Noaptea Valpurgiei este foarte
comicd, este ca un basm. De céte ori
te afli in fata unui astfel de idol cum
este Goethe, trebuie sa fii serios, nu-ti
vine sd razi pentru cd este Goethe si
este german. In realitate cred ci el
insusi a ras foarte mult. Probabil cd
aceastd latura comicd a operei sale
nu a fost indeajuns exploatatd.
Trebuie sa citim textul renuntand la
clisee.”

22 august. In foaierul Festival Theatre
are loc 0 micd ceremonie, dar mare
pentru noi. Ofelia Popii primeste
premiul Herald Angels acordat de
catre Ziarul Herald Tribune celor mai
buni artisti prezenti in festival. Uauu!
22 august ora 19.30 Tncepe ultima
reprezentatie din festival. Cea mai
bund, rasplatita de public cu aplauze
care nu se opresc. Actorii au aparut
de mai multe ori si apoi s-au retras
cu intelepciunea artistului constient
de valoarea sa.

M4 retrag si eu din articol. Am sa-|
revad pe Purcdrete la Teatrul de
Comedie, repetand cu George
Mihaita, Horatiu Malaele si Dorina
Chiriac un text de Labiche. Un text
care sigur are o latura comica intens
exploatata! Va spun un secret:
Purcérete a descoperit inca ceva
printre randuri.

Fé(lst e

Faust in Edinburgh

orina Constantinescu reports on

the presence of National Theater
in Sibiu with its production ,Faust",
directed by Silviu Prucarete in
Edinburgh Festival, this August. The
article succeeds in recording the
emotions hidden behind the gigantic
show and in portraying Silviu
Purcarete as the trainner of a huge
team. On the other hand, the long
lasting  applause, the standing
ovations, the shooting sessions and
the interviews, all culminating with
the great news of the Herald Angels
Award for Ofelia Popii (Mefisto) - all
describe the glamourous part of this
extraordinary tour.




Improbabilul viitor
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al bulevardului

Tulia POPOVICI

Domnul Petypon (Nicolas Bouchaud)
se trezeste intr-o buna dimineata
mahmur si sub canapea. El sub
canapea, iar in pat - o femeie (Norah
Krief), pe care initial n-o recunoaste
si care se dovedeste, repede, a fi o
dansatoare (sau asa ceva) de la Barul
.Maxim" Sot bun si fidel al unei
neveste cam boccii, bigote si cu
preferinte vestimentare cel putin
indoielnice, doctorul Petypon trebuie,
cumva, sa se scoata - s-o scoatd pe
la Méme Crevette, ale cdrei haine
sunt inocent rechizitionate de
doamna Petypon, din casa. Asa
incepe (amintind de ,Crima din
strada Lourcine" a lui Labiche) ,La
Dame de chez Maxim", piesa lui
Georges Feydeau montata anul
acesta de un apreciat regizor francez,
Jean-Francois Sivadier, pe o inca si
mai apreciata (si serioasa) scena
pariziand, cea a Teatrului Odéon.
Textul, o comedie desdntatd,
construieste o serie infinitd de
quiproquo-uri (chanteuza e luata de
unchiul lui Petypont drept sotia lui si
ajunge sa oficieze pe gazda la nunta
nepoatei unchiului etc.), confuzii si
rasturnari neasteptate si improbabile
de situatii, in care se amestecd de la
povesti de dragoste (viitorul sot al
nepoatei e fostul iubit al chanteuzei,
cei doi fug impreuna) si excesele
societatii de provincie fatd cu
fascinatia modei pariziene, la solutia
deus ex machina a unui scaun
.magic" descoperit de doctor, care-|
imobilizeazd, in stare de inconstienta
amnezica, pe cel asezat. Piesa ajunge

la un asemenea nivel al aberatiei
relationale, incat nici macar Feydeau
nu se mai poate descurca, iar finalul
aduna doar resturi ale itelor
dramatice, punand o frand brusca in
plin avant al delirului. Nici Sivadier nu
se poate salva din acest impas - un
risc asumat, de el ca si de destul de
lunga lista de regizori care-au montat
,La Dame de chez Maxim" de la
Expozitia Universala (1899) incoace.
Dar intrebarea la care multi dintre
spectatorii avizati ai Odéon-ului ar
avea de cdutat un raspuns ar suna
astfel: de ce un regizor care
monteazd, de reguld, texte precum
JLear" sau ,Moartea lui Danton" s-ar
apuca, dintr-odata, de o comedie
bulevardierd, cam subredd in partea a
doua si scrisd cu un secol in urmad?
Dac-ar fi sd apelam la argumentele
unui alt regizor, roman, care, faimos
pentru abordarile teatrului
pirandellian etc., a recurs (ba chiar de
doud ori) la vodevilul francez clasic,
raspunsul ar fi: pentru umorul negru,
grotescul si rafinata alunecare in
absurd ce mustesc in reprezentantele
clasice ale acestui gen dramatic. Sa fi
avut Sivadier aceleasi idei precum
Vlad Mugur? Intr-o extinsa not3
regizorald din caietul-program al
spectacolului, regizorul francez
construieste o intreagd analogie intre
Jfotoliul extatic” al doctorului
Petypon si relatia scenei cu publicul:
,Feydeau face uz si abuz de masina sa
de producere a delirului pur, pe
durata unei reprezentatii, ducandu-
ne Tnapoi, la varsta cand eram dispusi

gl 0 st

sa ne ldsam uimiti de orice, varsta la care, dupd cum zice Freud, n-
aveam nevoie de comic ca sa fim fericiti" Faptul ca regizorul nu
incearcd deloc sd contemporaneizeze piesa - decorul e aproape
brechtian, constand intr-un sistem de panze si placaje actionate de
sfori, plus cateva elemente gen scaune, o masa, un pat, costumele
sunt eclectice (uneori, si lipsite de farmec) - tine de aceeasi
nemadrginita incredere in forta genuind a comediei, iar interpretarea
actorilor (Norah Krief e stralucitoare, cu vocea ei usor ragusita si
mobilitatea cu masura exploatatd) apeleaza la strategiile consacrate
ale comicului (de la mécanique plaquée sur du vivant), inclusiv jocul
frontal, aparteurile la ramp3 si clins d'oeil-urile (scuzati barbarismul...
la adresa publicului.

Extazul impdrtasit al unei bucurii lipsite de conditia referintei si a
necesitatii - ,visul secret si nebunesc al teatrului” -, asta pare sa
caute artistul francez in strafundurile obscure ale unui gen profund
Jneserios”, considerat in moarte clinicd de catre adeptii teatrului de
artd si ai celui politic.

Ca multi colegi ai sdi de breasla, insd, din Franta ca si de aiurea, Jean-
Francois Sivadier e in cdutarea unei brese nu a divertismentului lejer,
ci al teatrului popular. A teatrului ca placere inteligenta, tindnd piept
autoflagelarii catre care, tintind la tragic, aluneca scena
contemporand. Desi n-as zice cd vaduvirea de orice miza suna ca un
viitor dezirabil pentru arta spectacolului.

The Uncertain future of Boulevard Theatre

a Dame de chez Maxim by Georges Feydeau was staged this year by

the appreciated French director, Jean-Francois Sivadier, on an even
more appreciated (and serious) Parisian stage - Odéon Theatre. The
text, a brazen comedy, builds up an infinite series of quiproquos,
confusions and unexpected and unlikely situations overthrows, where
one can find a mixture of love stories and abuses of a country society
facing the fascination for Parisian fashion, with solutions deus ex
machina. Why a director that usually stages plays like "Lear" or
.Danton’s Death” would suddenly begin to work on a boulevardier
comedy, a little bit flimsy in the second part and written a century ago?
Like others of his colleagues, from France or from elsewhere, Jean-
Francois Sivadier is searching for a gap not of light entertainment, but
of popular theatre, lulia Popovici is convinced. He is in search for
Jheatre as an intelligent pleasure, blocking the self-flagellation to
which contemporary scene slips down, being too obsessed with
tragedy.”




9/11 - Avangarde Art?

he famous performance theoretician Richard

Schechner will be soon introduced in
Romania in the frame of Romanian National
Theatre Festival. His book about performance,
JIntroduction to performance theory”, will be
translated into romanian. In an essay especially
offered for Scenaro magazine, Richard
Schechner speaks about the events that took
place on 11%" of September 2001, in which he
identifies the structure of a performance. The
essayst brings arguments: ,I'm exploring these
possibilities not in order to validate terrorist
actions or to insult the memory of the ones who
died or got wounded, but for emphasizing the
fact that terrorism, in his higher dimension of
9/11, functions as art more to the level of states
of mind and feelings, then physical destructions.
And, if you whish, destruction is a way to
accomplish the purpose of generating terror,
that is a state of mind."
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— artd de
avangarda?’

foto: Sophia Proust

Richard
SCHECHNER

Privit in ansamblu, mesajul pe care
I-au repetat cu insistentd, de mai bine
de un secol, multi artisti si
teoreticieni de varf ai avangardei,
este clar. Distrugeti ordinea actuala.
Creati 0 noua ordine, sau anarhie. S&
fie aceste manifeste doar niste
fantezii ineficiente ale unor artisti
fara putere? Ori dau ele tonul care
trece de la arta de avangarda la
divertismentul popular? Intr-adevar,
asa numita ,arta inaltd" a fuzionat cu
arta pop, asa cum ,stirile” se imbina
cu divertismentul. In plus, cel putin
de cand Chris Burden si-a pus un
prieten sa il impuste in brat (,Shoot”,
1971), multi artisti de performance s-
au rdnit, si-au deschis venele-ca-
forma-de-artd, s-au atarnat in
carlige, au maceldrit animale si au
folosit in cadrul artei violenta
autenticd in nenumarate feluri.




Fal

Ritualurile - inrudite indeaproape cu
arta - includ flagelarea, cicatricele,
circumcizia, subincizia si asa mai
departe. Cultura populara este plind
de tatuaje, piercing, operatii
cosmetice care, oricare ar fi sensul lor
psihologic si sociologic,
materializeaza dorinta de frumos.
Estetizarea si ritualizarea violentei -
nu ca reprezentare (cum se intampla
n artele vizuale, teatru sau alte
medii), ci ca arte efective, realizate in
prezent - sunt acum foarte
raspandite. Dar, puteti spune, cu
exceptia ritualurilor, manifestele, arta
performance-ului si practicile
violente ale culturii populare fac in
mare masurd parte din civilizatia
occidentald, un sistem pe care Osama
bin Laden si aliatii sai 7l dispretuiesc
pe fatd, de care se delimiteaza si pe
care vor sa-| distruga.

Dar stau lucrurile intr-adevar asa? In
primul rand, in toatd lumea se
practica infrumusetarea prin mijloace
de transformare agresiva a corpului.
in al doilea rand, Al Qaeda si alti
adepti ai jihad-ului nu sunt impotriva
sa apeleze la aspectele culturii
occidentale pe care le gdsesc utile.
Bin Laden si aliatii lui beneficiaza de
avantajele mediei si tehnologiei
avansate, de la internet la deturnarea
de avioane. Sofisticarea tehnologica a
adeptilor jihad-ului darama mitul
potrivit caruia acestia sunt locuitori
primitivi ai pesterilor, trdind in ,zone
tribale” De fapt, nici un loc nu se afld
in afara retelei globale, nici macar
nord-estul Pakistan-ului sau

Afganistanul; si nici un grup sau trib
nu este in mod absolut un altul.
Paradoxal, Occidentul si adeptii jihad-
ului ocupd sfere total deosebite din
punctul de vedere al valorilor,
impartdsind totodata, in sensul
tehnicii, acelasi sistem global. Osama
bin Laden emite ale sale fatwa prin
internet, da publicitatii inregistrari
video cu discursurile sale si
exploateaza instrumentele financiare
globale pentru a plati operatiunile Al
Qaeda. In mass-media, unde orice fel
de mentionare este mai buna decat
totala absentd, adeptii jihad-ului si
cei care luptd impotriva terorismului
se afld in competitie pentru spatiul
imaginarului pe scena globald.
Aproape in acelasi timp cu
desfasurarea lor, atacurile de la 11
septembrie erau oferite pe piata sub
forma de divertisment popular.
Reprezentarile atacurilor sunt
paradigmatice pentru accelerarea
imbinarii de ,stiri" cu ,divertisment” -
si asta nu numai in SUA. La Yueging,
un oras nou industrializat la sud-vest
de Shanghai, pand in 14 septembrie
aparusera la vanzare inregistrari
video cu atacurile. (...

In prezentarile de televiziune privind
atacurile din 11 septembrie, au fost
curand preluate caracteristicile
serialelor dramatice TV. Fiecare canal
TV a gasit un titlu melodramatic
pentru expunerea atacurilor si a
evenimentelor ulterioare. Doar la
cateva ore dupa ce avioanele s-au
lovit de turnurile gemene, canalele de
televiziune dadeau titluri dramatice

acestor prezentdri: CBS: ,Atac asupra Americii”; ABC: ,America
atacatd"; CNN: ,Noul razboi al Americii" Astfel a inceput tavalugul
care a dus la bombardarea si invazia Irak-ului in 2003. Era in toate si
mult patos. Pe 14 septembrie, NBC a transmis ,America plange",
povestiri sfasietoare amestecate cu chemari la un patriotism activ. La
prima aniversare a atacurilor, televiziunile au transmis programe
precum ,Ziua care a schimbat America" (CBS), ,Reportaj de la zona
zero" (ABC), si ,9/11, Ziua pe care a schimbat-o America” (Fox). Atacul
de la 11 septembrie a ajuns apoi la rdzboiul condus de America
impotriva Irak-ului, cu propriile sale titluri de televiziune. Toate au
intrat la rubrica oficiala generald, de razboi impotriva terorismului.(...
Aceste combinatii de stiri, evenimente media puse in scend si realitate
nu fac ca atacurile de la 11 septembrie si rdzboiul din Irak sa fie ,arta",
insa ajung sa semene indeaproape cu un serial melodramatic. Pentru
teoreticienii si istoricii conceptului de performance, prabusirea
categoriilor estetice era familiara de la Marcel Duchamp si Andy
Warhol incoace. Pisoarul propriu-zis intitulat ,Fantana", faimoasa
stea de cinema (Marilyn Monroe), obiectul comun de supermarket
(cutiile de supa Campbell) si arta inaltd au ajuns greu sau chiar
imposibil de diferentiat. La cele doua extreme ale spectrului -
pisoarul, steaua de cinema si obiectul de supermarket pe de-o parte si
capodoperele expuse in galeriile ilustre ale Muzeului Metropolitan de
Arta pe de alta - distinctiile erau Tnca limpezi. Astazi insd, majoritatea
lumii artistice si lumea reald trdiesc intre aceste extreme. Reportajul-
fictionalizat pe tema atacurilor de la 11 septembrie, inclusiv
transmisia si retransmisia imaginilor iconice ale exploziilor, incendiilor,
distrugerii, urmarilor si razboiului inseamna absorbtia evenimentelor
nu numai in imaginarul popular, dar si ca objets des arts. 1

*kR

La 11 septembrie, patru avioane se indreptau catre tintele lor. Doud
au intrat ca niste torpile in turnurile gemene de la World Trade
Center, unul a provocat stricaciuni la Pentagon, iar cel de-al patrulea
- care se indrepta probabil spre Casa Albd, sau spre cladirea
Capitoliului - si-a vazut misiunea zadarnicitd prin reactia de
rezistenta a pasagerilor si s-a prabusit in padurile din Pennsylvania.
Avand in vedere ca au existat patru avioane si trei tinte, se pune
intrebarea de ce aproape imediat dupa aceea ,9/11" a insemnat
distrugerea turnurilor la World Trade Center?

New York este un loc real, insa este si orasul Gotham al lui Batman si
Metropolisul lui Superman. Pentru multi americani, el este pur si
simplu ,Orasul", in chintesentd american si totodata strdin. Ma intreb,
ciudat, dacd luptdtorii jihad stiau cantecul lui Frank Sinatra ,New
York, New York":

«Start spreading the news, I'm leaving today
| want to be a part of it - New York, New York [...]
If | can make it there, I'll make it anywhere"

(,Spune azi tuturora ci eu plec
Vreau sa fiu parte din New York, New York [...]
Acolo daca reusesc, oriunde voi reusi”



Si de ce primul atac a avut loc la 8:45 a.m. (timpul de pe coasta de
est), iar cel de-al doilea la 9:03? Daca avioanele ar fiintrat in turnuri
cu trei ore mai tarziu, ar fi murit mult mai multi oameni. Daca
avioanele loveau simultan sau aproape simultan, presa n-ar fi vazut
coliziunea in timp real, ci numai consecintele acesteia. Eu cred ca
razboinicii jihad si-au cronometrat deturndrile pentru a obtine un
efect spectacular maxim, sincronizat cu ciclul stirilor de dimineata la
New York si mijlocul zilei in Europa. N-au urmarit sa ucida cat mai
multi oameni, ci sd ajungd la un numar cat mai mare cu putinta de
spectatori occidentali. World Trade Center a fost nu numai epicentrul
atacurilor, ci si al imaginarului reprezentat prin ,9/11" Si cel fel de
imaginar este acesta?

Cand, n ziua de 16 septembrie, Karlheinz Stockhausen a numit
distrugerea turnurilor de la World Trade Center: ,cea mai mareatd
operd de artd imaginabild fn cosmos", remarca sa a fost intdmpinata
cu furie si dezgust. Dario Fo, laureatul premiului Nobel pentru
literatura din 1997, a comentat si el 9/11, transmitand un email
circular in care declara: ,Cei mai mari speculanti se complac intr-o
economie care ucide an de an zeci de milioane de oameni prin séracie
- si atunci ce inseamna 20.000 [sic!] de morti la New York? Indiferent
de cine a executat masacrul, violenta aceasta e fiica legitima a culturii
violentei, foametei si exploatarii inumane”. Remarcile lui Stockhausen
au fost intampinate cu furie, in vreme ce acelea ale lui Fo n-au
produs aproape nici o reactie. De ce? Pentru ca Fo n-a adus vorba de
artd. Remarcile lui nu erau decét obisnuita retorica stangistd - in
sensul de: dupa fapta si rasplata. Oamenii au fost revoltati de
Stockhausen, pentru ca el implica semnul egalitatii intre importanta
artei si cea a politicii. (..)

insa chiar daci atacul de la 11 septembrie este artd, este ea de ,bine"
sau ,rau”, din punctul de vedere etic-moral-politic? Mare parte a ceea
ce numim astazi ,arta" poartd un mesaj ideologic sau religios. In
Occident, Tnainte de Renastere si de aparitia capitalismului, nu exista
o categorie a artei ca atare. In Occident, pana in secolele 17 si 18 nu
s-a teoretizat pe marginea unor notiuni de gen ,arta pentru arta" Arta
ramane in prezent legatd mai ales de forte din afara sa, nu este
independentd, nici dezinteresatd. Arta este in marea ei parte ,bund"
sau ,rea" in sens etic-moral-politic, in termenii valorilor care
opereazd dincolo de sau in pofida ,operei in sine”. Pentru a cita doud
exemple binecunoscute de ,artd mare si rea”, potrivit sistemului
actual de valori: cartea lui D. W. Griffith, ,Nasterea unei natiuni", si
cartea lui Leni Riefenstahl, ,Triumful vointei" Evident si in acelasi timp
ingrijorator este faptul ca definitia a ceea ce e bine sau rdu depinde
de convingerile celui care se intdmpla sa emita judecata. Cu alte
cuvinte, poate exista un oarecare acord ,universal” despre ce este artd
si nu este arta; ce e sublim si ce nu e sublim. Tnsa nu exista un acord
universal, si nici nu vad sa vina vremea cand ar exista asa ceva, cu
privire la ce e bine sau rau din punct de vedere etic-moral-politic. Asa
cum spuneam, Osama bin Laden si simpatizantii Al Qaeda si ai
programului jihad au sarbatorit momentul producerii atacurilor de la
11 septembrie.

Potrivit standardelor americane, atacurile din 11 septembrie au fost
ceva rau. Este asadar de inteles pentru ce remarcile lui Stockhausen
au fost intdmpinate cu oroare. (..) Din perspectiva studiilor despre
performance, atacul asupra World Trade Center a fost un
Jperformance”: planificat, repetat, pus in scend si menit sa raneasca
SUA din punct de vedere material si sa afecteze/infecteze imaginatia.
Distrugerea celor doud cladiri simbolice si uciderea atdtor oameni
dintr-o loviturd poartd, cu intentie, un mesaj precis despre curajul
jihad-ului si vulnerabilitatea Statelor Unite.

Performance, cu sigurantd da, insd arta? Cred cd atacul poate fi
interpretat ca intrupare a unor idei cheie si a unor impulsuri
definitorii pentru avangarda. Thierry de Duve scrie: ,Este ca si cum
istoria avangardelor ar fi o istorie dialectica abandonatd de
contradictiile artei si non-artei, istoria unei interdictii si a
transgresiunii acesteia. Putem rezuma printr-un slogan: este un lucru
interzis, noi hai sa-I facem. [..] Aceasta e o datorie si nu un drept. [..]

Ce poti face, cand devine obligatoriu
ca totul sa fie permis, ori, cum au
declarat studentii razvratiti din mai
1968, cand este interzis sa se
interzicd"?2

Vazut astfel, atacul de la 11
septembrie urmeaza in succesiune
directa manifestelor si actiunilor
futuriste, anarhiste si altor
avangarde; distructive, cum a fost
cazul Aktionistilor de la Viena;
masive, precum ambalarea cladirilor
si peisajelor de catre Christo si
Jeanne-Claude.3

Pentru oponentii Al Qaedei, 9/11 a
fost, in sens etic si moral, ,artd
proastd” Din punctul de vedere al
dreptului international, a fost ,arta
ilegald", avand drept tinta persoane
civile. Tnsa din punctul de vedere al
traditiei pe care o discut, evenimentul
a fost arta de avangarda. Sa fie oare
pervers acest tip de analiza, care nu
numai ca necinsteste pe morti si
raniti, dar pangdreste si ceea ce este
sau ar trebui sa fie arta? Oferd o
asemenea interpretare celor din jihad
mai mult decat merita ei? Si oare ne
ajutd aceastd interpretare sd
intelegem mai bine lumea in care
trdim?

Stockhausen i invidia de fapt pe
razboinicii jihad spunand: ,Eu n-as fi
in stare sa fac asta. Comparativ cu ei,
noi, compozitorii, nu suntem nimic"
El isi dorea locul suprem pentru arta.
JUneori, artistii incearca si ei sa
depdseasca limitele realizabilului ori
imaginabilului, pentru ca sa ne
trezim, sa ne deschidem spre o alta
lume." Autorul cerea o pozitie
semnificativa a artei in ,lumea reald"
Nu arta de gen ,arta pentru arta",
expusd in muzee, sau aceea din sdlile
de concert si teatre, ci arta asemenea
vietii, in sensul lui Kaprow. Duve a
scris Tnainte de 9/11, iar Frank
Lentricchia si Jody McAuliffe au scris
dupd, situand punctul de vedere al lui
Stockhausen intr-o lungd traditie de
fanatici ai artei: ,Dorinta din spatele
multor viziuni literare romantice este
aceea a unej treziri inspaimantdtoare,
care sa desfacd ordinea economica si
culturald a Occidentului [...]. Ca orice
artist al avangardei, Stockhausen
vede, in angajamentul total al
teroristilor [...], devotamentul celei
mai inalte implicari artistice [...]
Asemenea teroristilor, artistii seriosi
sunt intotdeauna fanatici; spre
deosebire de teroristi, artistii seriosi
nu au atins inca cel mai «inalt» nivel
artistic"4

Un singur atac a schimbat istoria
lumii. Ce (alt) act artistic a mai facut
acest lucru? Scriind asta, trebuie sa

marturisesc cd ma simt profund
inconfortabil. Mi-am argumentat
drumul pana la un punct pe care il
resping din punct de vedere etic.
Poate voi gasi scapare n afirmatia ca
arta are nevoie de artisti care
hotédrdsc in mod constient sa facd
arta si de spectatorii dornici sa
recepteze arta. Aceasta e traditia
umanistd moderna - o idee culturala
locald, legatd de o anumita perioada
istorica si de geografie. Categoria de
.arta" nu este universald. Multe
obiecte si instante de performance
existente azi in Europa sub egida
artei - fiind si expuse in muzee de
artd (un fenomen relativ recent si
muzeele) - nu au fost géndite sau
realizate ca arta. Sa luam de exemplu
marile catedrale medievale, incluzédnd
arhitectura lor, vitraliile, altarele,
pocalele si tipsiile s.a.m.d. In zilele
noastre, ele sunt considerate,
bineinteles, ,nepretuite opere de
artd" Insd aprecierea e retrospectiva.
Contrafortii, arcadele, spirele,
ferestrele, sculpturile, picturile i
obiectele au fost facute din diverse
motive, inclusiv pentru a servi ca
obiecte de cult, ca semne de
apartenentd la ierarhia bisericeasca,
pentru cinstirea Domnului, cinstirea
lui lisus, a sfintilor, a preotilor si
ctitorilor.

Insa nu ca ,arta" in intelesul dat de
moderni. Arta in sensul modern
existd numai acolo unde obiectele si
procesele pot fi marcate, incadrate
propriu-zis sau conceptual, obiecte si
procese desemnate astfel incat sa li
se poatd acorda o valoare monetara
(inclusiv aceea de"nepretuit”, adica
apoteoza banilor). Valoarea lor in
bani nu nlocuieste neaparat alte
functii ale acestor obiecte sau
procese. Pe scurt, arta in sensul
modern apare deodatd cu
individualismul Renasterii si cu
sistemul de valori comerciale al
capitalismului.

insa acest tip de arta nu este nici




astdzi singurul. Asemenea
bisericilor pre-Renascentiste etc.,
in toate culturile lumii exista
spectacole, obiecte si arhitecturi
rituale extrem de puternice in

. termeni de performance,
naratiune, structurd, culoare, ritm,
costum si asa mai departe, care
necesita si intdresc participarea si
contemplarea - dar care nu sunt
L,artd" in intelesul modern al
cuvantului. Din acest punct de

- vedere, 9/11 poate fi considerat
arta intr-un sens non-modern.

In ce priveste arta ca produs al
unor artisti care aleg in mod liber
sa faca artd, multe lucruri pe care
astdzi le considerdm artd nu sunt
produsele unei vointe libere. Ori
sunt acum artistii cei care planifica
si conduc - i nu cei care muncesc,
sau victimele? De exemplu,
piramidele din Egipt si Mexic sunt
considerate in general capodopere
ale arhitecturii. Piramidele
egiptene au fost construite de

¥ sclavi, iar cele mexicane erau locuri
de sacrificii umane. Timpul sterge

% sudoarea sclavilor si sangele

B victimelor, [dsand Tn urma, intacte,
magnificele (desi tacutele) pietre
care ne recepteaza privirea plind
de uimire si admiratie. 9/11 este
prea recent, prea inecat in sange si
distrugere, face prea mult parte
dintr-o istorie neincheiata.
Respingem posibilitatea ca 9/11 s3
fie arta, pentru ca atat de multi
oameni au fost ucisi si raniti;
pentru ca ne-a fost violat psihicul
national si cultural. Din punctul
nostru de vedere umanist, atacul a
fost, etic vorbind, absolut cumplit:
au murit ,0ameni nevinovati" Intre
ghilimele fiindcd, pentru rdzboinicii
jihad, cei care au murit nu erau
nevinovati. Simpla lor prezentd in
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acele avioane si in turnurile gemene ii marcase ca participanti la

¢ detestata culturd occidentala. Pentru acest mod de gandire, nu

exista ,neutri”, sau privitori din afara.

Totusi, nici Mohammed Atta nici vreunul din ceilalti teroristi nu s-au
considerat artisti. Ei ar respinge total eticheta de ,artd" in legdtura
cu actiunea lor. Majoritatea celor care scriu despre 9/11 nu
considera ca asta tine de domeniul artei. Daca exista artd in 9/11,

| aceasta a fost in receptie si in urmdrile evenimentului: este ce si-a

inchipuit Stockhausen cand a vazut prezentarile atacului In mass-
media. In privinta desfasurarii evenimentului, artistii vizuali sau de
performance, scriitorii, artistii de orice tip pot ,face" mai orice cu
ceea ce s-a intdmplat. Nu e nimic nou 7n asta: Goya si Picasso - ca
sa nu mai vorbim de Homer, Eschil, Viyasa, Shakespeare, Tolstoi,
Hemingway si atatia altii - au facut capodopere din ororile
razboiului. Ins3 toate acestea sunt opere de reflectare. Au aparut
dupa evenimentele nemediate, la cald. 9/11 este diferit, a fost
mediatizat de la bun inceput si asa s-a intentionat sa fie- intentia
autorilor sdi nu a fost de a cuceri sau ocupa teritorii, de a macelari o
armatd sau cét se poate de multad populatie civild. 9/11 a fost un
eveniment media uluitor, o ocazie foto si un spectacol de viatd reala.
Ca atare, este prezent atat in domeniul propagandistic, cat si in cel
estetic - ceea ce s-a petrecut chiar din timpul real al atacului.
Existenta lui in moment este fundamentala. Asta nu anuleaza
reprezentarile ulterioare: documentarele, dramele, filmele, scrierile,
relatarile de la sursa si memorialele, care au aparut mai tarziu, chiar
din 12 septembrie si dupa aceea. Insa toate astea au fost suplimente
la atacul n sine, care a fost mediatizat din timpul desfdsurarii sale.
Evenimentul primar este, paradoxal ,9/11 in sine" si ,9/11
evenimentul media"[...]

As fi vrut sa am o concluzie clara la meditatiile mele. Nu am. Nu pot
clarifica in propria-mi minte intrebarea daca 9/11 este artd in sine
sau daca evenimentul ar putea fi inteles pe deplin, incadrat fiind in
rubrica artd. incepand cu dimineata zilei de 9/11, intrebarea aceasta
nu mi-a dat pace. Terasa apartamentului meu are o vedere clara
spre partea de sud a Manhattan-ului. In dimineata aceea ma uitam
la televizor, cdnd am auzit strigdtele muncitorilor care lucrau la una
din cladirile Universitatii New York, in La Guardia Place. Am iesit pe

| terasd, am privit spre sud si la vreo mila distantd am vazut turnul de
© nord n fldcari. Am crezut ca e vorba de un cumplit accident, dar m-

am intrebat cum de se putea intdmpla un asemenea accident cand
in ziua aceea cerul era atat de albastru si de limpede. Cateva
momente mai tarziu, am vazut un avion care zbura foarte jos si care
a fdcut un viraj brusc de la vest la sud. ,Vai!" am spus, sau am
gandit. Banal, cuprins de soc. Apoi am vdzut cum avionul intréd in
turnul de sud, lin cum taie un cutit incins untul. Nu s-a auzit nici un
sunet. Era ca un film mut, in culori intense. O sfera imensa de
flacara portocalie si fum negru. A fost inspaiméntator; a fost
sublim; a fost oribil; a fost frumos. Dupa aceea, cu exceptia celor




aproape 45 de minute cand, impreuna cu sotia, ne-am luat fiica de la
scoald, am stat pe terasa cu niste vecini care au venit la noi pentru ca
stiau ca de pe terasa noastra se poate vedea. Am urmdrit prabusirea
turnurilor etc. Ce am facut? Le-am oferit oamenilor ceva de baut si de
mancare, le-am spus unde e baia. De pe terasd am privit, am vorbit
uluiti, ingroziti, agitati, speriati, fascinati. Am folosit binoclul. Am
vazut oameni care se aruncau din turnuri. A vrea sa pot relata ca am
avut numai reactiile ,corecte” - as vrea sa pot scrie ca am fost atat de
ingrozit incat m-am fintors cu spatele, neindraznind sa mai privesc,
sau ca am fost cuprins, aristotelian, de mild si teroare. Dar a fost mult
mai complicat. Vazusem spectacole de mare risc la circ. Urmarisem
multd violenta la televizor. Ce se petrecea era intr-o tacere
desdvarsitd. Eu nu aveam cum opri ceea ce se intampla acum. Nu
eram personal responsabil. Asa cd am trdit asta, in felul meu, mai
degraba ca spectator decat in cheia ,ce lucru cumplit mi se intdmpla"
Nu ma pot pronunta in privinta vecinilor mei - cu totii profesori si
oameni buni - doar atat cd, acel moment al desfasurdrii lucrurilor,
discutia noastra denota, din partea lor, o reactie asemanatoare cu a
mea. Oamenii se mutau de colo-colo intre terasd si camera cu
televizorul. Ardtam compasiune si neliniste, insa nimic care sa se
apropie de un catharsis tragic, plin de ,mild si teroare” Pentru mine,
aceasta reactie, a venit mai tarziu, cand mi-am amintit evenimentele
si le-am derulat in teatrul din ochiul mintii mele. Cand soseau oameni
noi si aduceau zvonuri, informatii. Am absorbit ceea ce trecea drept
analiza din partea cunoscitorilor din mass-media. Ins3, cel mai
important, toata lumea era perfect constientd ca de pe terasa cu
vedere spre sud noi vedeam acel lucru. Ce vedeam si auzeam la
televizor erau explicatii i rationamente prin care se descriau si in
acelasi timp se modelau reactiile, relatarea evenimentelor, indicatiile
despre modul in care ,noi", receptorii, trebuia sa reactionam. Stirile si

mesele rotunde ne-au dat un orizont
mai larg, prin care sd cuprindem cele
la care asistam si imagini ale
evenimentului de la punctul zero si
din apropiere. in vreme ce priveam
atat direct cat si la televizor, stiam ca,
orice altceva ar fi fost, traiam un
spectacol, un ,film pe viu", ,istorie
reald in desfasurare” etc.

Fiind profesorul care sunt, am facut
legdtura cu afirmatia lui Debord,
,societate a spectacolului"5 Am stiut
ca asta a fost si intentia razboinicilor
jihad. 9/11 nu a fost un atac pe furis,
observat doar prin efectele lui
devastatoare, cum s-a intdmplat cu
antraxul trimis prin posta sau
otravirea apei. A fost un ,spectacol” si
o ,demonstratie”. lar eu si vecinii mei,
am fost printre cei desemnati ca
spectatori-tintd - cum au fost si
sustindtorii jihad-ului. Global vorbind,
noi am reprezentat un public divizat.
Explorez aceste posibilitdti nu pentru
a valida actiunile teroriste sau pentru
a insulta memoria mortilor si ranitilor,
ci pentru a sublinia faptul ca
terorismul, la dimensiunea lui 9/11,
functioneaza ca artd mai degrabd Ia
nivelul starilor de spirit si

ESEU,

sentimentelor, decat al distrugerii
fizice. Sau, daca vreti, distrugerea
este un mijloc indreptat spre
atingerea scopului de a genera
teroare, adica o stare de spirit.

9/11 este un exemplu a ceea ce Burke
si Kant au numit sublimul, cel care
trezeste in spectatori emotiile tragice
aristoteliene de mild si teroare.
Aceasta, cel putin dinspre partea
occidentala. Al Qaeda si adeptii sdi au
vdzut in atac insdsi mania lui
Dumnezeu. Privit in aceste moduri -
ca eveniment, soc, artd avangardista,
tragedie, sifsau razbunare - 9/11
transpune strania declaratie a lui
Artaud in eseul sau din 1938 ,Nu mai
vrem capodopere”: ,Noi nu suntem
liberi. lar cerul incd ne mai poate
cadea in cap. Teatrul a fost creat
pentru a ne invata asta inainte de
toate"

Fragment din volumul ,Introducere in
teoria performance-ului” de Richard
Schechner, in curs de aparitie la editura
UNITEXT, in colectia Festivalului National
de Teatru

in roméaneste de loana leronim si
Daria Georgiana Protopopescu

1. pentru mai multe detalii despre relatia dintre terorism si televiziune, vezi ,La terreur Spectacle”, Daniel Dayan, ed. Paris, DeBoeck University, 2006

2. ,Kant after Duchamp", Cambridge, MIT Press, 1996: 323-33, 340.
3. vezi http;//www.christojeanneclaude.net/
4. ,Crimes of Art+Terror", Chicago, University of Chicago Press, 2003: 100

5. vezi Rene Debord, ,The Society of the Spectacle” Londra si New York, Verso, 1990. Publicat initial in limba francezd, in 1967
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Se stie: in Romania, teatrul independent nu reprezintd un fenomen sprijinit (Legea 353 / 2007, care prevedea o
mai mare lejeritate in obtinerea finantdrilor de la stat, pare cd a cdzut, iar in absenta ei, teatrele
independente avanseazd din proiect in proiect). Cei care incearcd sd pund pe picioare un teatru in ziua de
azi trebuie sd aibd gramajul de nebunie peste media obisnuitd. Sistemul e un animal mare si rdu cu care
nu prea ai cum sd te lupti... Descurcdretii sunt putini, si sunt de requld aceia care au strans din dinfi in
toate departamentele primdriilor unde cuvintele de rezistenfd inseamnd: aprobdri, autorizatii, deconturi,
Jjustificdri, proiecte, acte deja expirate. Descurcdretii sunt oameni care au invdtat sd ia dintr-o parte si sd
pund in alta. Doud companii care au emers din poli opusi spre ceea ce sunt astdzi - teatru & bar - sunt
Green Hours (Bucuresti) si Audleu (Timisoara). Scena.ro propune o chestionare in oglindd a initiatorilor
acestora, Voicu Radescu si Ovidiu Mihditd, pentru a vedea cu ce idei si artificii se adund la un loc un
teatru independent care vrea sd reziste in Romdnia de azi si de poimdine.

Ciprian MARINESCU

C

foto: Adrian Piclisan

Profil Il: Audleu - Teatru de Garaj si Curte,
Timigoara. Initiator: Ovidiu Mihditd

Mai 2004. La inceput este doar teatru. larna in garaj,
vara in curte. Casa unor prieteni. Dupa patru ani de
activitate, Mihaita simte nevoia unui loc mai mare, care
sa poatd oferi multiple spatii de joc, ateliere, depozite,
cazare, dar care sd si finanteze teatrul. Asa apare, in
2009, la o altd adresd, Scart - Loc Lejer. O casa
inchiriatd pentru cativa ani - cu camere mari si
apartament la subsol, multe incaperi si cu o curte
imensd in care atarna hamacuri, zac butuci si paturi -
reprezintd astazi the business behind.

Profil I: Green Hours, Bucuresti. Initiator: Voicu Rddescu
Se deschide in 1994, ca un bar cu propuneri muzicale live.
Chitara clasica, cate un concert de jazz in formule (cat
mai) restranse etc. In iarna dintre 1995 si 1996, Green
Hours ncepe sa prezinte din ce in ce mai des concerte de
jazz. In primavara lui 1996, seara de joi este dedicata
acestor evenimente, iar Green Hours incepe sa se
autointituleze ,club de jazz" Dupd cateva ,cochetarii” cu
teatrul - scheciuri actoricesti in pauzele concertelor,
gazduirea spectacolului ,Momo", din Cluj, producerea
unui spectacol de ,teatru-jazz" etc. -, pe 1 decembrie
1997 are loc premiera ,Chantan au lait", cu Maia
Morgenstern si Dorina Crisan Rusu, moment din care
stagiunea ,perseverenta” a Green-ului nu se mai opreste.
Undeva prin 1998, denumesc aceastd activitate Teatrul
LUNI.
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Publicul de teatru slash publicul de bar.

Voicu Radescu: Pot incerca sa impart privitorii de teatru de la noi in
categoriile: public; public-client; client-public.

Ovidiu Mih3ita: Teatrul are publicul sdu, iar barul clientji sai
deopotrivd. Noutatea si frumusetea e ca nu am pierdut nici un
spectator al teatrului in favoarea barului, ci barul si-a pierdut cativa
clienti convertiti acum la teatru. Putem spune ca au cdzut dintr-o
patima in alta.

Conventiile teatrale in care credem.

V.R.: Sunt cele n care cred artistii care performeaza in teatrul
(inclusiv spatiul) neconventional al Green.

0.M.: Conventiile teatrale, in opinia mea, sunt un lucru bun. Personal,
imi convin atunci cand sunt viabile pentru spectacolele la care
lucram. lubesc repetitia cu public, o practicdm, si ea e deasupra
oricdrei conventii.

Particularitatea care ne da identitate proprie.

V/.R.: Cvasi-totala libertate de miscare a artistilor. Cvasi, datorita
limitelor date de spatiu/timp/bani/fum.

0.M.: Estetica derizorie si incapdtanarea de a continua; numele si
spatiile de joc.

Cui ne adresam.

V.R.: Publicului.

0.M.: Celor care nu simt nevoia povestilor cosmetizate.

Cum dicteaza spatiul in care locuim forma si continutul
spectacolelor pe care le facem.

V.R.: Cred ca imaginatia si forta artistului pot folosi sau relativiza,
dupa caz, ,forma" spatiului, prin continutul operei.

0.M.: Spatiile impun o dimensiune a spectacolului masurabild in metri
si una care poate fi cuantificatd in zero regi si palate.

Felul in care ne facem reclama.

V.R.: Personal, consider cd promovarea artei, a culturii, nu inseamna
reclama. Teatrul LUNI se bizuie in special pe comunicate date pe net
catre media si cdtre o listd cat mai largd de public. Bineinteles, o
importanta mare o are ,telefonul fara fir" declansat de public...

Am o sugestie-propunere, pe care mi-as dori sa o vad sprijinita (in -
mai ales - conditiile crizei actuale, care nu are in nici un caz arta sau
cultura la origine): spatiile goale de reclama outdoors ramase
neutilizate sa poata fi folosite cu costuri minimissime de operatorii
culturali, in special de catre cei independenti!

0.M.: Cu ajutorul celor de la 24 FUN, Port.ro si al news-letter-ului.
Aceste medii reusesc sa rezerve locurile in maximum trei zile. Afisele
ar aduce momentan prea multi oameni.

Denumirile care nu ne convin pentru teatrul pe care il avem
(,,53 nu ne numiti...”).

VR.: ..

0.M.: Independenti, particulari, alternativi. Orice altd denumire sau

subtitlu nu face decat sa bage intr-o
confuzie si mai mare genul de
activitate pe carte il practicam.
Suntem un teatru. Nu avem nimic de-
a face cu independenta, particularii,
sau mai stiu eu cum... Aceste
denumiri fac referiri stricte la statutul
financiar al teatrului, nu si la cel
ideologic sau estetic. Hai sa luam
orice teatru de stat si prin revers sa-|
numim ,dependent” Convine cuiva?
Pretul unui bilet de intrare la
teatru.

V.R.: Artist-charge (cum denumim in
Green suma perceputa la intrare) este
de 15-20 lei.

0.M.: 10 lei.

Pretul mediu al unei beri la bar.
V.R.: 6 lei.

O.M.: 4 lei.

Premierele din stagiunea abia
incheiata.

V.R.:,Concretii" dupa Vladimir
Sorokin, regia Alexandru Mihdescu
(decembrie 2008), ,UNDO 90" dup3
.Do over"de Frederick Stroppel, regia
Radu Apostol (mai 2009), ,Faceti loc"
de Mihaela Michailov, regia David
Schwartz (iunie 2009)

0.M.: ,Paricidul” de lon Sava
(februarie 2009), ,Draga Elena” de
Ludmila Razumowskaia (iunie 2009)
Motivatia alegerii acestor titluri.
V.R.: Propuneri ale artistilor, agreate
de noi. Baza-fundamentului-temeliei
L,activitatii" de alegere repertoriald a
Teatrului LUNI este starea ,de veghe"
si de receptivitate la propunerile
venite din partea artistilor.

0.M.: ,Paricidul" este un one-puppet-
show care vorbeste despre existenta
actorului in teatru. Ma interesa
subiectul, consider cd lon Sava este
unul dintre cei mai mari oameni de
teatru pe care i-a dat Roménia; mai
mult decat atét, fiindca nu se prea

=
a
R
2
a
=
]
=1
<
5
2
o
L

produc spectacole de marionete
pentru adulti.

,Dragd Elena” face parte dintr-o serie
de spectacole intitulate ,Tragediile
corigentilor”, spectacole finantate de
Primaria Timisoara. Am ales acest
prim titlu deoarece prezinta o
problema reald a majoritatii tinerilor
care ne frecventeaza spectacolele si
se referd la lupta durd pentru a reusi
impotriva unui sistem sau a unui
aparat, fie el de stat sau social.

Cum imi platesc artistii
colaboratori.

V.R.: Sumele (provenite din incasari si
vanzarile de bar) distribuite artistilor
nu pot fi numite ,onorarii". Este vorba
mai degraba de ,indemnizatii”,
repartizate ,democratic”, indiferent
de box-office sau de varsta. Suma pe
care ne-o permitem in acest moment
este de 80-100 leifactor de
reprezentatie. Pentru regizor/autor/
scenograf, ,indemnizatia” este in
general de 100 EU. Costurile de
productie ale unui spectacol sunt
undeva intre 300 si 600 EU. Atunci
cand intervin (rareori) sponsorizari
punctuale, intreaga suma obtinutd
merge nspre productie si artisti. La
fel cand se reuseste accesarea unui
sprijin pe filiera culturald (vezi AFCN
sau ArCub etc). In deplasarile Ia
festivaluri sau alte manifestdri, ne
zbatem pentru o plata a spectacolului
cat mai consistenta, suma fiind
repartizatd apoi printr-un algoritm de
asemenea atat cat putem de
democratic. Totalul se imparte in
mod egal la numdrul de artisti
implicati direct in reprezentatie + 2
(teatrul, care este considerat 2 parti).
0.M.: Cand nu putem plati cu bani
reali, plateste publicul cu aplauze.
Teatrul trece intai prin suflet, abia
mai apoi Si prin stomac.
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Politica alegerii artistilor care
lucreaza in teatrul nostru.

V.R.: Tn 90% din cazuri, artistii ne
aleg pe noi. Teatrului LUNI i revine sd
accepte alegerea sau, din diverse
cauze, s nu o concretizeze.

0.M.: Selectiva pe criterii de
disponibilitate, empatie, har si
daruire.

Eu, in raport cu teatrele de stat.
V.R.: Sunt, mai rar decat imi doresc,
spectator foarte interesat.

0.M.: Pana in momentul de fata am
jucat ca si colaborator in cinci teatre
de stat. Raportul dintre noi e unul
normal. lubesc teatrul indiferent de
locul n care se practica, cu conditia
sa fie teatru. Nimic mai mult.

Eu, in raport cu celelalte teatre
particulare.

V.R.: ldem mai sus. Plus, bineinteles,
un raport de solidaritate de ,stare”
(dar nu cu orice chip..)

0.M.: Cunosc putini dintre cei care
conduc asemenea teatre... Voicu
Radescu, Nicu Mihoc... Problema e ca

nimic nu leaga aceste teatre; ele nu
comunicd, dar recunosc ca este si
vina mea. Singurul loc unde ele s-au
intalnit a fost Green Hours, sub
auspiciul FNT 2008.

Colaborarea mea cu statul roméan.

V.R.: Undeva prin 2003, cred,
Ministerul Culturii ne-a acordat
Premiul Pentru Creatie in Teatrul
Independent..

O.M.: Nula.

Colaborarea statului roméan cu
mine.

V.R.: Exista, si anume prin sprijinul
primit de la Ministerul Culturii sau/si
- mai ales - prin Institutul Cultural
Roman, pentru deplasarile in
strdinatate, cu ocazia unor invitatii
punctuale sau in festivaluri. Este
vorba, in total, in acesti aproape 12
ani, de o sumd care se situeaza
probabil undeva intre 70.000 si
80.000 EU.

0.M.: Biunivoca cu cea anterioara;
asadar, dupa cum usor se poate
vedea, ne respectam reciproc.

Finantarile de care depind.

V.R.: Cuantumul resurselor atrase de Teatrul LUNI prin sponsorizari
private, de la nceputuri si pana acum, este de mult sub 10% din
cheltuieli. inca vreo 2-3 procente din cheltuielile artistice ale Green,
in acesti deja numerosi ani, ar putea fi reprezentate de co-finantarile
acordate noua de AFCN in anii precedenti (10.000 EU in 20086, cca.
3.300 EU 7n 2007, cca. 2.900 EU in 2008) Restul, estimez aproape
90%, sunt venituri realizate in urma activitatii comerciale si artistice a
clubului Green Hours. Nu depindem deci de finantdri. Desi ne-ar fi
foarte trebuincioase pentru depasirea continuei probleme a
putinatatii mijloacelor tehnice si banesti.

0.M.: Momentan - cea care vine din activitatea barului si a Primdriei
Timisoara, prin programul Open Art City. Cel mai frumos e ca vicii
precum alcoolul si tutunul sustin fard sa vrea o antrepriza teatrala.
Propun, asadar, sd fim scutiti de taxe. Md aude cineva?

Maximum pe care il investesc intr-un spectacol de teatru, la
ora actuala.

V.R.: 1.000 EU reprezinta un maximum pe care de cele mai multe ori
nu reusesc sa il ating.

0.M.: Investesc tot ce pot, iar ce investesc inseamna mai mult decat
orice bani.

HArtificiile” pe care le fac ca sd castig un ban in plus pentru
teatru.

V.R.: Muncesc ... fara prea mare succes in aceasta privinta.

0.M.: Inchirieri scenotehnica, lumini, bonuri. Toate sunt demne.

Cea mai mare sponsorizare obtinuta in stagiunea abia
incheiata.

V.R.

0.M.: 12.000 lei.

Care e maximum de dezvoltare pe care il intrevad pentru
teatrul nostru.

V/.R.: Teatrul LUNI e parte a unei entitati neinstitutionalizate care se
numeste Green Hours. Dezvoltarea noastrd presupune ca barul
(.prietenos”, boem si neconventional), teatrul independent (,antrenat”
sa creeze valoare si calitate fara cheltuieli exagerate, cu putinatate de
mijloace), sala de concerte si pepiniera de artisti - sa isi gaseascd in
continuare si pe o perioada cat mai lunga drumul, publicul si clientela.
Sa isi aduca atat cat poate mai bine contributia artistica si sociala in
viata unei societati marcate (crizate acum) de lipsa de valori reale, si
al cdrei stindard este din pacate ,vitelul de aur”

0.M.: Maximum de dezvoltare pe care il intrevad pentru un teatru de
genul nostru. Plus un pic.

Cel mai mare neajuns in a fi teatru independent.

V.R.: Box-office-ul, considerat din start mult mai mic decat cel al
teatrelor institutionalizate, atunci cand se are in vedere plata unui
spectacol de catre un festival mainstream sau de catre o autoritate
municipald sau de stat. Lipsa cvasi-permanenta a vizibilitatii, data de
lipsa mai degraba constantd a cronicarilor la spectacole.

0.M.: Ochiul chiorés care ne priveste ca pe un teatru extraterestru
care poarta sapte masti si 300 de coturni.

Cea mai mare satisfactie in a fi teatru independent.

V/.R.: Libertatea de miscare si senzatia de plinatate ca reusitele ni se
datoreaza chiar noud si artistilor nostri.

O.M.: Libertatea.

Theater owners. Green & Aualeu

ndependent theater is not a real phenomenon in Romania, as those

who try to build such a ,business” here, today, need to grow a seed of
madness more than anything else. That is why there are only a few
investors in this field and they have to manage things so that to take
from here to cover the costs there. Two independent theater companies
have evolved in different ways to become what they are now, one in
Bucharest (Monday Theater at Green Hours) and the other in Timisoara
(Aualeu - which can be translated like ,Ups"). Scena.ro takes a look in
the mirror to the owners of these companies: Voicu Radescu and
Ovidiu Mihaita. What great ideas and what means helped them to
resist as independent companies in a country that has no laws to
encourage such an initiative?




TEATRUL POLONEZ

IN ANUL
GROTOWSKI

Creativitatea teatrului polonez a atins din nou cote remarcabile Tn ultimul deceniu, producdnd o adevératd explozie in
teatrul de pe continent. Nu intdmpldtor am ales si va vorbim acum despre valorile teatrului contemporan polonez, ci
pentru cd intreaga Europa culturald celebreaza in 2009 Anul Grotowski, dar si pentru cd prezentul teatrului polonez n-ar fi
fost acelasi fard un trecut pe masura.

Mulfumim Institutului Polonez pentru ajutorul dat in documentarea acestui Dosar si in publicarea lui la inceput de toamna

INSTITATIL
POLONE!
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Dariusz KOSINSKI

Ce mai ramane
dupa Grotowski?

La initiativa Institutului Jerzy
Grotowski" din Wroctaw, anul 2009 a
fost declarat de UNESCO ,Anul Jerzy
Grotowski" si va fi sdrbdtorit ca atare
nu numai in Polonia, ci si in multe
locuri din intreaga lume. Este o veste
imbucuratoare, ar fi greu sa nu te
bucuri ca un artist polonez si-a
castigat si isi pastreaza in continuare
valoarea internationald la zece ani de
la moarte. Bucuria si mandria sunt
insotite totusi de sentimente mai
putin univoce legate de intrebarea
din titlu, care este intentionat
echivocd si implica simultan doud
chestiuni: la ce ne e de folos
Grotowski si exista oare cineva care
sa fsi asume mostenirea lasata de el?
In contextul festivitatilor Anului,
intrebarea capata un plus de
dramatism. In ultimele decenii am
trait numeroase celebrari jubiliare,

care in mare parte au constat intr-o coplesire a persoanei vii si a
luptei ei dramatice prin monumente, ceremonii si vitrine de expozitie.
Ani de-a randul, festivitatile au incercat intr-adevar sd evite
transformarea in muzeu a eroilor lor, dar in chiar mecanismul
celebrarii este ceva din actul conservarii, ,cosmetizarii" si netezirii prin
practica imbdlsdmarii a trasaturilor Marelui Decedat. Teama cd efectul
Anului Grotowski va fi preschimbarea acestuia intr-un obiect din
galeria Marilor Polonezi este asadar justificata si e bine cd initiatorii
din Wroctaw isi dau seama de pericol si actioneaza n sens preventiv.
In acest context ne putem pune desigur intrebarea: de ce atunci o
asemenea initiativa? Nu ar fi fost mai bine ca Grotowski sa fie tinut
departe de acest tip de ceremonii? Nu ar fi fost o solutie mai naturald,
mai apropiatd atitudinii lui, mai ales celei abordate in faza ultima,
,asceticd” a activitatii? Poate cd da, insa atunci nu am mai fi pus cu
sigurantd intrebarea ,ce mai raméane dupa Grotowski?", pentru ca nu
am mai fi avut cui. Si asta deoarece, la zece ani de la moartea
artistului, traditia poloneza a lui Grotowski se afld intr-o situatie
destul de paradoxald - cel mai frecvent si mai usor este data uitdrii,
putin mai rar este respinsa hotdrat si declarat, iar exemplele de
abordare reala si de tratare a ei ca fenomen viu se incadreazd in
categoria exceptiilor. In aceasta situatie, Anul Grotowski poate si ar
trebui sa constituie un fel de rememorare provocatoare, un act de



What is there left after Grotowski?

he special guest of this issue is theater critic and essayist Dariusz Kosinski who writes about the fact that

.Grotowski Year" could determine ,the transformation of Grotowski into an object in the gallery of the Great
Polish Men, while the grotowskian theater tradition is too often forgotten" Kosinski proposes a documented
rememoration of Grotowski's accomplishments through his productions, a memory that can provoke the mind:
Jtis useful to get back to these productions and see how the text was condensed and how the actors were
traveling while working on a new production from the main idea to the development of a multi-stratified
performance which was usually - compared to the contemporary similar attempts - mostly evolved in depth. This
vertical, not horizontal, writing of a performance is still a precious material when it comes to the education of a
playwright, a profession that is finally becoming important in Poland too."

introducere a realizdrilor Teatrului Laborator, ale parateatrului si Artei
ca vehicul in practica teatrala si in discursul teatrologic, dar nu
pentru a repeta ca Grotowski a fost mare, ci pentru a nu trebui sé ne
facem incd o datd lectiile deja parcurse sau pentru a le putea face
intr-un mod personal, constienti de ceea ce a fost deja realizat si
verificat.

In acest context trebuie s3 ne punem totusi o intrebare fundamentala
si anume: ce se intelege prin expresia ,traditia lui Grotowski"? De
obicei, de notiunea in cauza este legat teatrul aflat in cautarea unor
modalitdti de depdsire a conditiei date omului de naturd, teatrul care
tinde cu ajutorul metodelor teatrale, intr-un proces indelungat al
muncii, sd- aduca mai intai pe actor, iar prin actul sau si pe
spectatorii-martori, intr-o anume stare de transgresare, de
experimentare a transcendentei avand fortd izbavitoare, adica
permitand negarea caracterului definitiv al mortii. Acest teatru a fost
numit teatru ,ritualic”, a fost numit ,mitic"; intr-o carte recent
publicata, eu am propus denumirea ,teatrul prefacerii” Indiferent de
denumire, Grotowski este considerat in general drept principalul
creator si reprezentantul acestei variante de cautdri teatrale, al carei
scop a fost crearea unui corespondent al ritualului aflat in afara
oricdror religii, inteles totusi nu ca o actualizare a anumitor valori sau
a dramei mitice, ci ca 0 anumitd tehnica psihofizica ce conduce spre
hierofanie. Privit din aceastd perspectiva, drumul sau are doud puncte
culminante: conceperea actului total in urma colaborarii cu Ryszard
Cieslak la ,Printul constant”, precum si crearea Actiunii, care a avut
loc in a doua jumatate a anilor '80 in Italia, in primul rand ca rezultat
al colabordrii cu Thomas Richards.

Jraditia lui Grotowski" astfel inteleasd determind pe de-o parte
particularitatea acestui om, care din ipostaza de creator al Actului si
Actiunii a depdsit domeniul propriu ,artistului”, pe de altd parte insa
il izoleaza destul de dramatic de teatru. Din moment ce Grotowski a
iesit Tn afara spatiului teatrului, atunci acesta nu mai are motive sa se
intereseze de el, asadar ii poate uita cu usurinta realizarile. Poate
pdrea surprinzator, dar procedeul uitdrii prin afirmatia ca Grotowski
s-a ocupat de ,altceva” este folosit extrem de des si cu bucurie in
Polonia, unde in prezent trecem printr-o faza a fascinatiei teatrului
de semn contrar muncii Laboratorului. Si nu este vorba aici nicidecum
despre o revenire (de altfel foarte problematica) a teatrului dramatic
,normal”, anuntata triumfal de unii, ci de o dezvoltare dinamica,
nemaiintalnitd demult in Polonia, a teatrului concentrat nu pe
crearea unei opere, ci pe instituirea unui act de comunicare petrecut
intr-un anumit loc si timp, creat rapid, ba chiar ad hoc. El se
desfasoara sub deviza teatrului angajat politic, ,rapid” si care
patrunde curajos in ,agora” sociald, a teatrului menit sa fie un centru
energetic i nu un obiect de descifrare si interpretare a semnificatiilor.
Orice fel de ,mistere" si ,ritualuri” i se par strdine, ba chiar sunt
receptate ca anacronice in primul rand pentru ca apartin acelei parti
a traditiei romantice pe care ,noul teatru" o respinge.

De Grotowski il diferentiazd in mare masura si modul de lucru -
spectacolele create rapid, lasate cateodata cu buna stiinta nefinisate,
.murdare”, se intdlnesc neincetat cu acuzatia de neglijentd, lipsa de
metode si mijloace artistice, de neindemanare tehnica, remarcata in

mod deosebit in lucrul cu actorii.
Existd si voci care il contrapun
tinerilor pe Grotowski, ca model al
rigorii tehnice, grijii pentru conditjile
de munca ale actorului si posibilitdtile
lui creative, in final - al seriozitatii
raportarii la teatru. In acest context,
Grotowski e folosit ca Marele
Academician, iar aliatji lui se
dovedesc a fi oameni care ani de zile
au neglijat practic tot ce a realizat in
teatru si in afara lui.

Antiteza intre teatrul ,rapid” si
cautarile indelungate ale lui
Grotowski, avand ca esentd precizia,
isi are desigur temeiul ei si face
trimitere la doud strategii creative
distincte. Insa folosirea creatorului
Laboratorului impotriva ,tinerilor"
pare a fi deja o mare exagerare.
Merita amintit faptul ca in primii ani
ai activitatii la Teatrul Celor 13
Randuri, si Grotowski lucra repede, iar
spectacolele lui precum ,Misterium
buffo", ,Sacontala" sau ,Dziady"
(,Mosii") se bazau exact pe ideea
teatrului ca act de comunicare, ba
chiar apelau la elemente asociate mai
degraba spectacolelor satirice si de
estrada. Dacd mai adaugam si
radicalismul reinterpretarii textului,
care cuprindea si ea taieturi masive si
schimbari de structurd, se dovedeste
cd asa numitul ,academician” actiona
aproape la fel cum o fac astazi
LJoarbarii ingrozitori" precum Jan
Klata sau Michat Zadara.

0 altd chestiune este in schimb lipsa
interesului practic pentru traditia
cautdrilor pe termen lung, a folosirii
teatrului ca domeniu al carui sens nu
rezida in realizarea unor noi si noi
spectacole sau - pentru a folosi un
cuvant la modd - proiecte, ci in
munca ce instituie o anumitd
continuitate, dezvoltata conform
nevoilor echipei si actorilor care o
formeaza. Chiar si in randul trupelor
care relationeaza cu traditia lui
Grotowski prin modul de a crea
spectacolele, prin gandirea despre
teatru sau prin estetica apare o

anumita aversiune fata de incercarea
de a influenta pe termen lung, prin
munca teatrald, dezvoltarea
personalitatilor individuale si forma
trupei. Echipa inteleasa ca o
comunitate, care inca de la inceputul
anilor '80 parea sa constituie o
valoare in sine incontestabila, se
gaseste astdzi in teatrul polonez in
situatia unei crize profunde. A fost
inlocuita de ,constelatii” de
individualitati, reunite de fiecare data
pentru nevoile unui nou ,proiect”, sau
de grupe mai mult sau mai putin fixe
care colaboreaza cu acelasi regizor, in
care este respins totusi cu hotarére
dreptul ,liderului” de a decide
alegerile actorilor in parte. E greu de
imaginat ca de pilda Krystian Lupa
sau Krzysztof Warlikowski - cei mai
importanti regizori, care au strans in
jurul lor un cerc de colaboratori
permanenti - sa-i interzicd unuia
dintre actori sa participe la un serial
de televiziune sau la o reclama ori sa
le decidd pasii in profesie. Asa se
intampla insd in trupa lui Grotowski.
Etosul teatral bazat pe conditia
subordondrii totale unor principii
stabilite si formulate clar este in
teatrul contemporan aproape absent,
fapt care este legat, cred, de un
fenomen mai larg al crizei autoritdtii
ca sursa de cunoastere, ca inspirator
al dezvoltarii posibile, pe scurt - a
mentorului. Interesant este cd aceastd
aversiune fata de ,guru” (cuvantul a
devenit in Polonia aproape o insulta)
este insotita de dorul de un maestru,
un dor imposibil deoarece in
momentul n care la orizont apare un
candidat autentic pentru a deveni o
autoritate, imediat este dat jos de pe
piedestal, demascat si ridiculizat. In
consecintd (iar acest mecanism nu
priveste doar teatrul), orice fel de
invataturd de la un maestru devine
practic aproape imposibild, lucru
concretizat in teatru prin practica
permanentului nou inceput, cu
oameni noi, intr-un loc nou. Modul
de a lucra, caruia Grotowski i-a fost
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credincios pe aproape intreg
parcursul drumului sau, pare din
aceastd perspectiva ceva extrem de
exotic si excentric. Multora le trezeste
rasul, mai ales n ipostazele lui
grotesti si anecdotice (iar anecdota
rautdcioasd este arma preferatd a
nepasarii saloanelor), dar exista si
oameni care cauta exact un
asemenea conducator-guru. Cu toate
acestea, efectul ,legendei negre” a lui
Grotowski, vdzut ca dictator care
manipuleaza oamenii, este fuga spre
cealalta extremd - negarea
responsabilitatii fata de colaboratori
si spectatori, concentrarea asupra
propriei persoane si ,cautarilor
artistice”

De cele amintite se leaga un alt
fenomen destul de raspandit, si
anume reducerea importantei
teatrului ca instrument si domeniu al
cautarilor si schimbarilor culturale. In
multe declaratii ale oamenilor scenei
- atat din randul celor care activeaza
in teatre de repertoriu si fac parte
dintre reprezentantii ,orasului
cultural” traditional, cat si al celor
inclusi in cercul ,experimentatorilor”
- apar, insotite de oftaturi de
usurare, formulari de tipul: teatrul
poate deveni in sfarsit o arta
normala. Nu mai trebuie (in ideea -
dupa cdderea comunismului) s se
ocupe de ,mantuirea lumii" si
salvarea valorilor, poate deveni ceea
ce este el in esentd - o activitate
distractiv-culturald exercitata de
profesionisti Tn beneficiul
cunoscdtorilor. Deci nu este vorba aici
decat despre profesionalism si
placere. Reprezentantii tanarului
teatru politic i opun acestei etici de
salon provocarea si atitudinea
implicdrii sociale, dar nici ei nu lasa
impresia unor persoane care ar avea
chef sa renunte la azilul sigur al
teatrului subventionat. in consecint,
in spatele usilor inchise ale sélilor de
teatru are loc un dans al sabiilor,
manuite cel mai energic de un grup

mic de critici care scriu pentru ziare
concurente.

Oboseala generata de acest ,razboi"
creeaza un context in care
rememorarea teatrului lui Jerzy
Grotowski apare ca deosebit de
importanta. Lectia fundamentala care
se poate invata din experienta si
realizarile lui se referd la seriozitatea
in abordarea teatrului, prezent nu ca
un lucru important in sine, ci ca ceva
care a fost facut important prin
utilizarea practica intr-o anumita
functie. De aceea merita reamintite si
artistilor, si criticilor, si spectatorilor
cuvintele rostite de Grotowski
imediat dupa anuntarea ,iesirii din
teatru": ,Mi se pune neincetat

intrebarea cum poate fi salvat teatrul.

Dar intrebarea ar trebui sa fie: cum
sa ne salvdm pe noi?"' Practicarea
teatrului exclusiv din perspectiva
realizdrii misiunilor si valorilor lui
interioare duce la golirea de continut
siizolare, sau, la fel, la transformarea
acestei arte in ceva de genul unui
hobby elegant. Dacd in schimb se
tinde la ajungerea ,prin teatru - in
afara teatrului” (lucru care nu
inseamnd deloc reducerea
importantei artei in sine), atunci
trebuie avut la un moment dat
curajul pdrasirii cladirii sigure si iesirii
in lumea din afara ei. Grotowski a
avut acest curaj. $i chiar daca,
parasind teatrul, nu a stiut incotro sa
mearga - existd aici multe indicii -,
iar in final a ramas in domeniul
artelor spectacolului, pe calea aleasa
a urmat cu consecventa ceea ce
numea ,principala ispita".

Aceasta consecventd in plasarea
muncii personale in perspectiva
nevoilor, scopurilor si intrebarilor
fundamentale poate fi invdtata de la
Grotowski independent de toate
descoperirile lui profesionale. Nu este
vorba aici despre faptul ca el nu s-a
inselat niciodata, nu a avut indoiel
sau raticiri. In biografia creatorullui
Actului si Actiunii exista destule

momente n care nu a stiut la propriu ce are de facut (Grzegorz
Zidtkowski a amintit acest lucru foarte reliefat in cartea recent
tiparitd, ,Guslarz i eremita” | ,Magician si eremit"). Totusi motivul
constant al declaratiilor lui, lucrul pe care |-a accentuat mai presus de
toate si care reiese cel mai puternic din lectura textelor sale este
necesitatea formuldrii permanente a intrebdrii dacé ceea ce se face
slujeste implinirii de sine. ,De ce ne ocupdm de artd? - intreba intr-
unul dintre cele mai importante texte ale sale. - Pentru a ne depasi
barierele, a iesi din propriile limite, a umple golul nostru si
infirmitatea, pentru a ne realiza sau - cum as prefera sa spun -
pentru a ajunge la implinire" Cativa ani mai tarziu, adauga deja un
ordin formulat direct: ,existd o provocare cdreia fiecare ar trebui sa-i
dea propriul raspuns. Fiecare trebuie sa fie credincios propriei vieti" ®
Acest ton serios, care nu se teme de patos atunci cand se referd la
arta, este receptat astazi ca unul ,istoric” Contemporaneitatea a
devenit indiscutabil mult mai pragmatica si totodata cinica. Sarcasticii
care cu cateva decenii in urma erau niste huligani ai culturii,
alcdtuiesc astdzi un mainstream, repetand permanent acelasi gest de
neputinta: rememorarea si reanalizarea traumei concomitent cu
retragerea in fata aborddrii unor actiuni reale, care sa aduca speranta
schimbarii. Acest lucru priveste in egala masurd arta angajata politic,
cat si pe cea ,existentiald", daca ar fi sa recurg la o impartire
constient simplificata. Nemultumirea generatd de injustetea lumii si
spulberarea unor iluzii demult spulberate se transforma cu timpul in
acelasi gest ineficient, chiar daca uneori fermecator prin frumusete,
pe care-| intruchipeazd evocarea melancoliei neimplinirii. Repetate
pana la satietate, dezvaluirea si prezentarea decaderii culturii si
personalitatii devin din ce in ce mai sterile, conducand (ce ironie!) la
incercérile abordate in teatru de a depasi teatrul (,Factory 2" al lui
Krystian Lupa la Teatr Stary din Cracovia). Observand aceasta situatie
constanta de cateva stagiuni, noile valuri de creatori din ce in ce mai
tineri si mai capabili, precum si trecerea treptatd a ,brutalistilor” de
mai deundzi pe pozitia ,maestrilor" admirati de cei care acum cativa
ani 1i invinuiau de lipsa principiilor morale, ma gandesc tot mai des
ca teatrul polonez se afld, iatd, in pragul descoperirii lui Grotowski ca
individ care - independent de modul in care isi formuleaza
Jprincipala misiune” - ne invatd ce inseamna seriozitatea si curajul in
realizarea ei. Stergand din memorie ,Akropolis”, ,Printul constant” si
JApocalypsis cum figuris”, facand din creatorii lor oameni din alte
vremuri, aproape de pe alta planetd, teatrul polonez se priveaza
singur de o fortd extrem de revigoranta, fara de care viata lui este -
cred - imposibila pe termen lung.

Nu mi se pare - si doresc sd o subliniez cu putere - ca redescoperirea
lui Grotowski va insemna revenirea la imitatiile superficiale dureros
de cunoscute din anii '70, pe care insusi cel imitat nu le-a scutit de
ironii si critica. Estetica si metodele Teatrului Laborator, elementele
care i-au adus un ecou atat de puternic, au fost ori incluse in
arsenalul mijloacelor utilizate general fara constientizarea
provenientei lor, ori s-au dovedit a fi parte dintr-un anumit moment
istoric, continuand sd existe in el inchise probabil pentru totdeauna.
Asteptata revenire as lega-0 mai degrabd de innoirea si adoptarea

" Jerzy Grotowski, , Takim, jakim SIE jest, caty” (,Asa cum este fiecare, intreg”), ,Odra” nr. 5/1972, pg. 53;
2 |bidem, ,Ku teatrowi ubogiemu" (,Spre un teatru sdrac”), [in]: ,Ku teatrowi ubogiemu", Wroctaw, 2007, pg. 20;
% Ibidem, ,Odpowiedz Stanistawskiemu" (,Rdspuns pentru Stanislavski"), [in:] , Teksty z lat 1965-69. Wybdr" (Texte din anii 1965-1969. Selectie), Wroctaw, 1990, pg. 148;
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unei atitudini i-as spune etice, exprimate prin imbinarea unui
profesionalism de Tnalta clasd cu subordonarea lui unor scopuri care
depasesc chestiunile profesionale si ale mediului. Teatrul vazut nu ca
o serie de salturi de la un proiect la altul, ci ca un proiect pentru toata
viata - ca un vehicul care ne poartd catre telul considerat cel mai
important.

In afara renasterii prevazute si asteptate a lui Grotowski ca
reprezentat al unei anumite atitudini si raportari la teatru, in Anul
Grotowski (sau ca rezultat al lui) m-as astepta la amintirea reusitelor
tehnice ale regizorului, a realizdrilor lui in domeniul artei scenice.
Cdutarile si declaratiile din anii '70, indicand pe buna dreptate
primatul ,altei nevoi", au umbrit putin insemndtatea realizarilor
teatrale, iar acest proces - in ciuda incercarilor ulterioare ale lui
Grotowski, care n anii '80 vorbea mai mult despre meserie si
chestiunile legate de mestesug, decat despre idealuri si scopuri
indepdrtate - a adancit treptat tendinta naturala spre uitare si
tratarea situatiei existente si a starii de lucruri ca pe ceva evident, ca
pe un dat. In acest timp, pentru simpla exactitate istorica si pentru a
face posibila intelegerea marii revolutii pe care Teatrul Laborator a
co-initiat-o (iar in unele domenii chiar a declansat-o si realizat-o),
meritd sa constientizim cum ardta teatrul apusean nainte si dupa
Grotowski, ce distanta exista intre punerea in scend (chiar ,cea mai
moderna") a textului dramatic sub ochii regizorului care conduce
totul, lucrdnd conform unor principii adoptate, si improvizatiile de
luni de zile, individuale si colective, care au loc sub ochii unui
observator atent si demn de incredere, al caror efect este o experienta
pregatitd si daruita celorlalti. Aproape la fiecare nivel - lucrul cu
textul, antrenamentul actorilor, materialul de plecare si modul in care
este prelucrat ulterior, conceperea spatiului, relatia cu spectatorii,
organizarea trupei si institutiei, pana la contactele cu mass-media,
citica si istoricii, adica intregul sistem de creatie a propriei imagini -
Grotowski si Laboratorul lui au infaptuit schimbari la o scard greu de
imaginat astazi.

Greutatea rezidd din faptul cd marea majoritate a acestor schimbari
(tratarea textului ca pretext, inclusiv cu posibilitatea descompunerii si
reconstituirii lui; conceperea spatiului teatral de la inceput pentru
fiecare spectacol; considerarea muncii actorilor drept un element al
dezvoltarii personale, strans legat de intreaga experienta; incercarea
de a preschimba spectatorul in martor; organizarea trupei ca o
comunitate intentionata, supusd unei anumite discipline etice) a fost

considerata ca ceva evident, castigat.
In acelasi timp, posibilitatile deschise
de ele sunt folosite destul de rar (cel
putin in Polonia). Lasand la o parte
chestiunea lucrului cu actorii, care
necesita o responsabilitate pe care nu
toti doresc sd si-o asume, si ideea
deja amintita a comunitatii (ambele
sunt de fapt strans legate), trebuie
observat cd exact la nivelul lucrului
cu textul sau spatiul teatrul
contemporan pare sa nu-si
aminteasca realizarile lui Grotowski
de acum - da, da! - peste patruzeci
de ani. Transcrierea, decuparea si
demontarea Marilor Texte, plasarea
lor intr-un context complet diferit de
cel original sunt considerate extrem
de novatoare, avangardiste i
subversive (pentru cd asa si sunt
prezentate), in timp ce chiar si ,cele
mai curajoase” operatiuni de acest tip
abordate in ultimii ani sunt departe
de radicalismul lui Grotowski, care
plaseaza ,Mosii" la un ,chef" bizar,
.Kordian" la casa de nebuni, iar
JAkropolis" la Auschwitz. Merita sa ne
intoarcem la scenariile acestor
spectacole, din fericire pastrate (sau
transcrise anevoios de pe
inregistrari), pentru a vedea in ce
mod era condensat textul Tn Teatrul
Laborator, cum se ajungea in procesul
muncii de la ,ideea” de bazd la
crearea unei piese multidimensionale
si multistratificate, care - spre
deosebire de numeroase incercari
contemporane - se dezvolta
transversal, dar in adancime. Aceasta
scriere teatrald verticald, si nu

orizontald, constituie, cred, si astazi
un material educativ pretios pentru
profesiunea dramaturgului, care in
sfarsit incepe sa capete forta in
Polonia. Am adoptat ca pe 0 axiomd
ideea ca o asemenea persoand nu a
existat in teatrul nostru, prin urmare
trebuie sa folosim modelele vestice,
in principal cele germane. Fara a avea
nimic impotriva lor, as vrea totusi sa
amintesc cd lui Grotowski i-a fost
alaturi in munca sa Ludwik Flaszen,
care (la fel cum proceda cu multi ani
Tnainte Mieczystaw Limanowski
alaturi de Juliusz Osterwa) a
indeplinit o functie foarte specialg,
unica, ce merita pomenita ca model
pentru dramaturgii de astazi.

Nu trebuie sd uitdm, de asemenea,
rolul jucat in creatiile teatrale ale lui
Grotowski de Jerzy Gurawski,
arhitectul spatiilor Laboratorului.
Banalitatea falsd despre teatrul sarac
ca teatru cu peretii goi i un spatiu
oarecare eclipseaza modul -
important chiar si pentru teatrul de
astazi - al crearii discrete, totodatd
esentiale, a mediului de lucru si
experientd prin alegerea si crearea
locului, si nu prin actiunea
.decoratorului” De fapt, in acest
domeniu, lectia Laboratorului pare sa
reprezinte in continuare o traditie vie
a scenei poloneze - ajunge sa
amintim rolul pe care alegerea locului
il joacd chiar si numai n activitatea
Teatrului ,Helena Modrzejewska" din
Legnica.

0 alta parte a operei lui Grotowski, cu
adevarat data uitarii si nejustificat
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abandonata, sunt lucrarile lui
parateatrale. Respinse in anii '80 si
'90 chiar de artist, considerate un
experiment incheiat printr-un esec
similar celui care a fncununat revolta
anticulturald, ele capata din
perspectiva timpului din ce in ce mai
multd importantd, din ce in ce mai
multa scrupulozitate in prevederea
schimbarilor si nevoilor care survin,
sunt din ce in ce mai actuale.
Simplificand, se poate spune ca
parateatrul a constat in cdutarea
unor modalitati de innoire a
contactului cu mediul, cu sine i
ceilalti, fiind totodata o serie de
incercdri de concepere a unor
spectacole si dramatizari care sd
reflecte modul variabil al perceptiei i
existentei in lume. Am impresia ca,
dupa cétiva ani de cautari, Grotowski
si-a dat seama cd a patruns intr-o
zona foarte ,perspectivald”, in acelasi
timp foarte periculoasa. Cu alte
cuvinte a descoperit o nevoie uriasa a
carei realizare nu a fost in stare sd o
controleze si care s-a dezvoltat
impetuos in directii indepartate,
cateodata complet opuse celei in care
el insusi dorea sa mearga. In urma
acestei descoperiri a abandonat
strategia ,deschiderii”, recurgand la
activitati concentrate intr-un singur
scop si din ce in ce mai exclusiviste.
As vedea aici raspunsul sau la
constientizarea tot mai acutd a
naturii spectaculare a vietii colective
siindividuale, precum si la incercarile
tot mai clare si mai dese de folosire a
ei ca instrument de subordonare si
reglementare a imaginatiei colective.
Insa creatia parateatrului a ramas si

ii asteapta in continuare pe cei care
ar avea curajul sd continue acest
drum, in situatia in care dramatizarile
de masa si experientele spectaculare
pregatite la scara larga sunt folosite
in viata religioasa (Lednical)*, politica,
ba chiar si in marketing. Pare ca a
venit vremea restabilirii fortei
revolutionare si alternative a
actiunilor parateatrale, care nu mai
apar in contextul contemporan ca
niste experimente de nisd, ci ca o
sansa de a folosi reprezentatia in
lupta impotriva lumii puterii bazate
pe spectacol.

Toate modalitdtile prin care este
posibild restabilirea importantei lui
Jerzy Grotowski pentru prezentul si
viitorul teatrului si culturii, nu doar
poloneze, au desigur un caracter
potential, iar intrequl text de mai sus
poate fi tratat ca o colectie de dorinte
sau ca o futurologie naiva. Nu este
deloc sigur daca, in ciuda eforturilor
si strdduintelor, Anul Grotowski nu va
sfarsi prin recunoasterea ,rolului
istoric", depanarea amintirilor
veteranilor si prin cuvantari erudite.
Personal, as considera acest lucru ca
un semn cd in teatru se petrece
astazi ceva rdu, cd isi pierde
importanta si valoarea. Observand
miscarile tectonice care au loc de
cativa ani pe scenele poloneze, raman
totusi un optimist plin de speranta ca
ne aflam in pragul unei renasteri
adevadrate, nu mediatice, a cdrei parte
importanta ar trebui sa fie noile
raspunsuri date provocdrilor si
intrebarilor pe care le-a pus si le
pune Jerzy Grotowski.

Traducere din limba polona de
Sabra Daici

*In orasul polonez Lednica are loc anual intdinirea Nationald a Tinerilor, eveniment
avand un cadru religios. Decorul creat contine multe elemente ale unui performance

(nota trad.).

Notd: Dariusz Kosinski (n. 1966) este profesor la Universitatea Jagiellond
din Cracovia, la Catedra de Teatru a Facultdtii de Filologie Polond. S-a
ocupat de istoria si teoria artei
actorului din sec. al XIX-lea,
subiect cdruia ii sunt dedicate
primele sale carti: ,Arta
actoriceascd a Wandei
Siemaszkowa", 1997, ,Arta
actoriceascd in scrierile
poloneze despre teatru din sec.
al XIX-lea", 2003, ,Dramaturgia
practicd. Arta actoriceascd
polonezd a sec. al XIX-lea in
scrierile despre teatru ale
epocii”, 2005. Intre anii 2005-
2008 a condus proiectul de
cercetare ,Scrierile poloneze
despre teatru din sec. al XIX-
lea” al cdrui rezultat a fost,
printre altele, redactarea unei
serii cu acelasi titlu din care au
fost publicate doud volume: vol.
|- ,In directia practicii -
manuale de arta actorului” si
vol. al ll-lea - ,Observatii despre
teatrul cracovian’ De cdtiva ani
se axeazd pe cercetarea
particularitdtilor traditiei
poloneze a teatrului si
spectacolului, temd tratatd in volumul ,Teatrul polonez al prefacerii”, 2007.
Cea mai recentd carte publicatd este ,Grotowski. Ghid", 2009, iar in
tipografie isi asteaptd rdndul o sintezd de autor a istoriei artelor
spectacolului poloneze cu titlul , Teatrele poloneze - istorisiri" Se ocupd, de
asemenea, de analiza textelor dramatice (studii publicate in volumul
,Scene din viata operei dramatice”, 2004). Impreund cu Ireneusz Guszpit
pregdteste editiile scrierilor teatrale ale lui Juliusz Osterwa (,Prin teatru - in
afara teatrului”, 2004; ,Antigona, Hamlet, Tobias", 2007). Este autor si co-
autor al cdtorva publicatii de popularizare (,Dictionarul personajelor de
teatru, 1999; ,Dictionar de teatrologie”, 2005; ,Dictionar de teatru", 2006),
de asemenea este membru al echipei care elaboreazd normele educatiei
teatrale si cinematografice. Colaboreazd in ipostaza de critic si eseist cu
revista de teatru ,Dialog" Este membru al Consiliului Stiintific al acestei
reviste, precum si al Institutului de Teatru ,Zbigniew Raszewski" din
Varsovia.
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0: Premio Europa 2008

George BANU

Krzysztof Warlikowski: nascut
in lacrimile Kremlinului”

Le théatre écorché”, Teatrul ca o rand vie", mi-am spus, tot cautand
un titlu capabil sa reuneasca textele acestei carti despre Krzysztof
Warlikowski*, si titlul acesta s-a impus ca o evidenta de indatd ce-am
inceput sa privesc In urma spre spectacolele sale. Este intr-adevar
experienta limita la care el insusi si arta sa trimit. Dacd marele regizor
polonez Grotowski plasase spectacolul sau emblematic ,Printul
constant” sub semnul ,Lectiei de anatomie” de Rembrandt, tanarul
regizor de astazi ne oferd, aproape nemijlocit, ecorseuri, trupuri
jupuite de vii. Ce sunt oare altceva aceste personaje smulse din
propria lor fiinta, acesti amanti in cautarea dragostei, acesti eroi
rataciti ce nu regasesc drumul de intoarcere, ce sunt ei altceva decat
niste jupuiti de vii? Ei traverseaza lumea fara nici o protectie, cu nervii
la vedere, cu arterele sectionate, viata le e masurata, reduss,
cronometrata. Totul e carne vie la ei... 5i, in acest sens, sunt
LJntusabili", de neatins. Cel mai mic gest 1i rdneste, si doar cuvantul i
mai alina cateodatd. Cuvantul intarzie sfarsitul si Ti impiedicd sd-si
dea ultima suflare... tineri, mereu tineri, raniti incurabili, eroii lui
Warlikowski par lipsiti de orice apdrare si, dezarmati, merg pe margini
de prdpastie.

De ce metafora jupuitilor de vii li se
potriveste atat de bine? Pentru ca ei
nu ne apar ca niste victime ale unei
lupte sau ca eroi ai unui angajament,
¢i incarneaza o dificultate de a trai,
un destin insuportabil care i
dezgoleste si Ti aruncd in lume, fragili
ca 0 coaja de ou. Fard indoiala, in
acest sens trebuie interpretata
nuditatea la Warlikowski: simptom al
omului fard apdrare. Si travestiul:
simptom al omului in cdutare de o
parte din sine insusi, partea sa
secreta si nedezvaluitd. Lipsite de
piele, personajele sale sunt prada
tuturor primejdiilor. Astfel i-am
descoperit in noptile de la Avignon...
Mai intai ,Hamlet", pe urma aceasta
capodoperd de regie care a fost
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KRZYSZTOF WARLIKOWSKI

THEATRI

Purificare", apoi ,Dibuk” sau ,Krum"
Toti par ca si-au insusit cuvintele lui
Marsyas, satirul muzician, primul
jupuit de viu, pedepsit dupd un
concurs pierdut cu Apollo, care i-a
aplicat teribila sanctiune: ,De ce ma
smulgi din mine insumi?, striga el. De
ce nu mai am dreptul la pielea mea?
De ce mi se interzice sd cant? De ce
sunt singur?”, tot atatea intrebari
lansate de jupuitii de vii din teatrul
lui Warlikowski. Din strigatele lor se
nasc apelurile care ne trezesc si ne
mentin in alertd. Ei nu suscita
compasiunea, ci sentimentul unei
limpezimi dureroase, luciditatea
omului ajuns la capatul lepadarii de
tot.

Nici de aici, nici de dincolo, acesti
jupuiti de vii, de la Hamlet la
personajele lui Sarah Kane sau Hanna
Krall, ale lui Hanoch Levin, Mishima,
sau Tony Kushner, vin catre noi pe
calea ingustd pe care o ia
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intotdeauna strdinul. Strdinul care
nu-si apartine si nu apartine nici
altora, care este vesnic sfasiat intre
doud lumi si pe care sentimentul de
non-apartenentd la o comunitate il
condamnd la jupuire. Toate
personajele tinere din teatrul lui
Warlikowski sunt inrudite cu conditia
strdinului. Cand tragi fara incetare de
piele, ea se destramd, identitatea se
faramiteaza, o bresa se deschide si
trupul nu se mai poate indrepta
decat spre autonimicire. Dar cu cata
demnitate o fac! Totul e fizic, fara
strigate - concret, fard nici o
vulgaritate. Materia este mereu
prezenta, dar fara sa sufoce, sa
sugrume, niciodata banala. Ea se
erijeaza in dublu care nu contrariaza
eroul, dar care i oferd versiunea
glaciald a lumii.

Fard sd vreau sa construiesc filiatii
sau genealogii, nu ar fi just sa nu-|
amintim aici pe Krystian Lupa de care

Warlikowski a fost apropiat. Incontestabil, marele regizor de la
Cracovia a oferit in ultima vreme cele mai radicale imagini ale
infruntdrii omului cu demonii sai. Dostoievski, Musil, Bernhardt si
atatia altii au servit ca teren de experimentare scenica pentru acest
studiu despre sfasierile interioare ale fiintei. La Lupa ele se savarsesc
intotdeauna pe fundalul unor spatii devastate, incropite aproape la
intdmplare, din cateva porti desperecheate si ferestre recuperate din
magazia de decoruri... Aici, materia scenicd confirmd disperarea
fiintelor. Totul poate sa se prabuseasca in orice clipa... oamenii ca si
locurile! Warlikowski se inscrie in aceasta miscare, dar intr-un anume
fel o radicalizeaza, ii confera un romantism pe care Lupa 1l evita si
cenzureaza, caci in teatrul sdu se impune vointa nedezmintitd de a
crede in puterea cuvantului si in tot ce poate elibera el ca adevar. El
serveste de cadru, un cadru pe care Warlikowski il respectd si-I|
depaseste in numele atractiei sale pentru extreme. Lupa ofera
scalpelul si Warlikowski executd jupuirea.

Teatrul sdu nu marcheaza un act finit, el invita la o relansare fara sa
proclame tabula rasa, trimite la artisti si la opere care |-au precedat.
Trimite nu numai la Lupa, dar de asemenea la Brook si la Strehler.
Warlikovski nu se declara insd mostenitorul lor, el afirma si integreaza
in teatrul sau spaimele tinerilor de astdzi, cu ochii tintiti catre
orizonturi vertiginoase. Spectacolele sale o atestd, textele sale o
confirmd. Warlikowski - un artist care nu se impaca cu realitatea, fara
sa caute insa s-o abandoneze, s-o sacrifice. Despre aceasta
exasperare a contrariilor vorbeste ,Teatrul ca o rana vie".

Cum sa nu amintesc aici o marturisire simptomatica? Eram vecini de
camera intr-un hotel la Moscova nu departe de Piata Rosie. Dupd o zi
ploioasd, cand ne petrecusem vremea cu activitdti culturale care ne
cam dezamadgisera, il intalnesc pe Warlikowski.

,Ce-ai facut 7" 1l intreb eu.

LAm privit lacrimile Kremlinului."

Aceasta metafora are un télc: el insusi s-a ndscut ca artist din
Jacrimile Kremlinului”, purtdnd marca puterii ruse exersate in vechiul
Est si fiind in acelasi timp beneficiar al prabusirii sale. Opera sa se
hraneste din ,lacrimile Kremlinului”, lacrimi traumatizante, dar si
eliberatoare. Fard ele, el nu ar fi ceea ce e acum! Tot cum in secolul al
XIX-lea, romanticii, polonezi sau germani, s-au nascut din ,lacrimile
Parisului”, din Revolutia sa invinsa, ratdcita, deturnatd, al carei esec
I-au deplans. Orice mare romantic este o fiintd in lacrimi. Mai intai
lacrimile Istoriei: ea ii decerneaza locul unui martor al infrangerii.
Warlikowski nu plange caderea Imperiului sovietic, dar isi asuma
consecintele. Este mostenitorul ei. E confruntat cu golul si face din
suferintd sansa unei rdscumparari fara cer nici cruce.

Ca toti romanticii, el cultiva o relatie ambigua cu teritoriul sau de
origina (a fost de asemenea si cazul lui Blchner si Mickiewicz). Un
amestec intre marturisire si oroare a apartenentei. Nu vorbea el oare
despre Polonia, intr-un colocviu la Paris, ca despre o tara de second
hand? Alta metafora care musteste de sens: trebuie sa te confrunti cu
ceea ce notiunea de second hand contine ca lipsa de autonomie, ca si
de pierdere a virginitatii. Totul a fost consumat, nu mai exista nici o
urma de puritate. Nimic nu e pentru prima data, cearceafurile sunt
murdare si dorinta pervertitd. Warlikowski nu intretine mitul Poloniei
martire. latd cea de-a doua sursa a ambivalentei ce-I defineste pe
Warlikowski: dragostea/ura fatd de Polonia. Nu se acomodeazi cu ea,
dar nici nu o inlstura. Ti poarta amprenta.

in fine, 0 a treia tensiune este nutritd de ceea ce se cheam3
Jincertitudinea sexului® Warlikowski se situeaza in inima chiar a
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Fragments form George Banu's writings about Polish director Krzysztof Warlikowski are extracted from the book called ,Theater like an open
wound”, a title that draws attention on ,the extreme experience that can be detected in Warlikowski's art”. The famous theater critic defines
three sources of ambivalence in the work of the young Polish director: Warlikowski's characters are like skinned alive, this saying something
about their difficulty of living. His productions speak about a love/hate relationship with Poland and implies an erosion of the sexual
differencies, cultivating the ,genre uncertainty” These three characteristics indicate History, origins/roots and sex and explain why Warlikowski's

is a torn up theater.

acestei eroziuni a diferentelor sexuale, care antreneaza o ratacire si
produce o placere intensd. Pentru ca frontierele par poroase si vechea
etanseitate perturbata, el avanseaza intr-un soi de no man's land
sexual, unde hetero- si homosexualitate conlocuiesc, unde corpul este
abordat sub semnul dragostei nediferentiate. Ea poate fi pura si
angelicd sau sfasietoare, caricaturald, grotescd. Dar ea va fi
intotdeauna intensa. Warlikowski apartine acestei ambivalente
moderne, fara excluderi partizane. O ambivalenta care nu diminueaza
pasiunile, le elibereaza si le da drept de existenta fard sa le determine
sexul.

in ,Purificare” de Sarah Kane, ca si in ,Madame de Sade" de Mishima
sau in ,,Tngeri in America" de Tony Kushner, Warlikowski lucreaza pe
corpul travestit. Ca romantic inveterat, el deplaseaza si asuma
registrul pasiunii amoroase intre doi barbati: corpul travestit aduce
sfasierea unui erou nesatisfacut si ranit. Nu mai are nimic teatral, nici
disimulat, el este un strigat... si 1i auzim din sala disperarea. Aici
dezordinea afectiva este acompaniata de exces corporal, si amandoud
reunite confirmd amploarea lipsei. Exista la el o incandescenta tragica
careia inconfortul corpului travestit ii atesta explozia. Dincolo de
diferente si de identitati, a cduta dragostea si a nu reusi s-o atinga,
iatd mdrturisirea unei scene care nu se Tncurcd cu nici o interzicere si
se aratd n acelasi timp nsetata de sentimente ce dilateaza fiinta
pentru a o antrena dincolo de limitele sale.

Cele trei trasaturi invocate trimit impreuna la Istorie, la origine si la
sex si explica de ce teatrul lui Warlikowski se prezintd ca un teatru al
sfasierii. in contextul inconfortului unei fiinte la toate nivelele,
regizorul este literalmente ,sfasiat” Este conditia unui ,jupuit de viu"
careia scena i inregistreaza si dezvaluie existenta insuportabild. Este
un teatru care se hraneste nu din experienta raului, ci din cea a
durerii. Scena sa este o scena unde suferinta se afirmd in versiunea sa
nobild. Si in acest sens ea salveaza increderea intr-o fiinta de care,
am mai spus-o, scena germana se ocupa in mod sistematic sa-i spuna
extrema mizerie. Lacrimile sau rascumpdrarea fiintei ce suferd. Urme
ale lui Isus devenit om. Nu e nimic mistic aici, doar o intensitate ce
trimite la experienta christicd - model al omului sublimat prin durere.
Nimic nu 7i e mai strain decat sentimentalismul. Warlikowski nu
esueaza niciodata intr-o astfel de posturd. La el spatiile sunt vaste,
faianta rece, oglinzile indiferente... regizorul construieste laboratoare
pentru o anatomie a fiintei. Postura e chirurgicala: scena nu refuza
lacrimile si séngele dar nu intretine nici o relatie de complezentd, de
mizericordie fatd de aceste personaje in derivd. Nu este vorba de
indiferenta, ci de prezentarea clinica a dificultatii de a fi. Locurile nu
vin sa-I impace si nici sa intre in dialog cu el, ramane doar povara
singurdtatii, care, nu inceteaza sa vrea sa se depaseasca, sa comunice,
sa cheme in ajutor. Trasatura aceasta e proprie pentru jupuitii de vii
care nu se tem de expresia durerii cele mai extreme. lata de ce
Warlikowski va rdmane cel mai bun regizor al acestui alt autor
romantic care este Sarah Kane. El 1i restituie suferinta ramanand in
acelasi timp glacial. Lacrimi de gheata... este oximoronul care
fondeazd teatrul lui Warlikowski.

Teatrul lui Warlikowski se focalizeaza pe problema tineretii
confruntate cu dezastrele si deziluziile lumii. El pune in scena destinul
ingerilor cazuti, scenariul prabusirii. Ceea ce nu e acompaniat de nici
o renuntare, de nici o tradare, cdci, convingere extremd, viata nu
poate duce decat la infrangere. Infrangere care nu dezonoreazi
niciodatd, ea e doar ineluctabila. Supravietuirea pare interzisa pentru

acesti eroi lipsiti de puritate si in
cdutarea dragostei: esecul i Tnalta. Ei
sunt inadaptabili, isi ard aripile in
pofida dorintei lor de a atinge ceea ce
le lipseste. ,Va exista intotdeauna
ceva absent care ne chinuie..." si doar
prin durere ei mai pot spera sa umple
aceastd absenta. latd bazele acestui

liric modern.
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*Extrase din postfata semnatd de George Banu la volumul
Krzysztof Warlikowski, ,Thédtre écorché (Teatrul ca o rand vie)",
Actes Sud, col. Le temps du thédtre, Arles, 2007. Traducere din limba
francezd de Mirella Patureau.



Anca MANIUTIU

Paradoxul
polonez (I)

Am ajuns pentru prima oard in
Polonia, in iunie 2008, cu prilejul
vizitei organizate de Institutul
Cultural Polonez din Bucuresti, la
initiativa charismaticului sdu director,
Jarostaw Godun. Ca orice veritabild
calatorie spirituald, initiatica - si,
pentru mine, asta a insemnat scurta
mea incursiune teatrala poloneza -
ea mi-a adus mai multe enigme decat
[amuriri, mai multe intrebdri decat
raspunsuri si, nu in ultimul rand, o
dureroasa constientizare (si
problematizare!) a legaturii intrinsece
(si implacabile) dintre teatru si
convulsiile istoriei.

Adanca admiratie pe care am
resimtit-o fatd de pasiunea, calitatea
umana si creatoare a artistilor
intalniti, fatd de angajarea lucidd si
responsabila a directorilor de teatru si
a animatorilor unor companii, fatd de
sustinerea generoasa din partea
statului a initiativelor si proiectelor
culturale s.a.m.d., a fost mereu
dublatd de un nu mai putin
tulburator sentiment de perplexitate:
cum e posibil sa existe atata
Jhormalitate"? Cum se poate ca
prapastia care desparte viata teatrald
poloneza de cea roméneasca sa fie
atit de mare? De unde vine forta care

sustine ofensiva teatrald poloneza de azi? Cum se explica imensul
atasament al polonezilor fatd de teatru (ca investitie spirituala,
artistica, dar si economic-manageriald)? Cum s-a ndscut ,miracolul
teatral polonez" de ieri si de azi?

Chiar daca, de ani buni, le predau studentilor mei poeticile teatrale ale
lui Tadeusz Kantor si Jerzy Grotowski, de fiecare data cand le vorbeam
despre infiintarea de cdtre Kantor, in 1942, a Teatrului Experimental
Clandestin la Cracovia, Intr-o Polonie ocupata de nazisti', sau despre
fondarea in 1959 - n plina perioads stalinistd® - de catre Grotowski
si Ludwik Flaszen, la Opole, a Teatrului Celor 13 Randuri, rebotezat, in
1962, Teatrul Laborator al Celor 13 Randuri, simteam ca imi scapa
ceva, ca Polonia continud sa ramana pentru mine un teritoriu
misterios si enigmatic. Cum au putut Grotowski si Kantor (si atatia alti
mari artisti polonezi) sa ,experimenteze” nestingheritj, si creeze liber,
in plin comunism, unul in teatre complet subventionate de autoritati
(la Opole, mai intai, continudnd, apoi, din 1965, la Wroctaw), iar

"intre timp, am aflat cd la Cracovia @ mai functionat, in aceeasi perioadd, incd un teatru clandestin, Teatr Rapsodyczny (Teatrul Rapsodic), inaugurat la 1 noiembrie
1941, cu premiera ,Regele Spirit" de Juliusz Stowacki. In cursul anilor 1941-1943, unul dintre actorii trupei Teatrului Rapsodic a fost Karol Wojtyta, viitorul papd loan
Paul al ll-leq, tdndr student la filologie pe atunci (urma cursurile clandestine ale Universitdtii Jagiellone).

2 De fapt, spre deosebire de celelalte tdri ale lagdrului comunist, in Polonia s-a produs, dupd 1956, o sensibild relaxare a presiunii ideologice.



The Polish Paradox (1)

Anca Maniutiu wonders how is it possible that so
much normality exists in Polish theater and why is
there such a huge gap between the scene in Romania
and the one in Poland? Giving examples from an
article written by Bohdan Korzeniewski, she sets the
bases of a future research which is meant to discover
Jthose elements of theatrical archeology” on which
contemporary Polish theater is fundamented. Here's a
fragment: ,the Polish dramaturgy is a unique mixture
of poetry and politics, impossible to be understood by
foreigners, but extremely clear for us, a dramaturgy
that is always focused on the same painful issue,
which is for us like a spin in the heart: the liberty
issue”

celalalt, intr-un teatru independent (privat? nici astazi nu stiul),
inaugurat, sub numele de Cricot 2, in 1955, in pivnita Galeriei
Krzysztofory din Cracovia?

Trebuie sa marturisesc cu toatd sinceritatea cd, provenita dintr-o
cultura teatrala care, in ultimul deceniu dinainte de 1989, a devenit
cu adevarat autarhica, facandu-si un tel din a-si exila si marginaliza
valorile, o cultura in care cenzura a functionat mereu pervers si
tentacular®, avand grija s striveasca, prin interdictii ,preventive",
orice forma de rezistentd sau dand nastere la mecanisme si strategii
de aparare care, prin forta lucrurilor, erau sortite sa esueze in
derizoriu, o cultura teatrala (si nu numai) care si astazi suferd de
dispretul guvernantilor, imi era greu sa inteleg si sa-mi explic nu doar
modul de functionare din prezent a teatrului polonez, ci si tot ceea ce
I-a construit in trecut. Pentru cd eram constientd cd, in spatele a tot
ceea ce am vazut si cunoscut in Polonia de azi, exista o istorie anume,
nu doar culturald, ci si politica si sociala, care a tesut o legdtura
existentiald, organicd si indestructibild - in pofida sau poate tocmai
din cauza vicisitudinilor si convulsiilor ei - ntre teatru, pe de o parte,
ca purtdtor al ideii de libertate si forma vie de rezistentd spirituala, si
mentalul colectiv, pe de altd parte.

Am hotarét, prin urmare, s purced la o modest3 (si, inevitabil,
incompleta) cercetare ad-hoc, incercind sd reconstitui un soi de
Jproto-istorie” a fenomenului de azi, acele elemente de arheologie
teatrala, pe care se sprijind peisajul sdu de azi. Printr-o intdmplare
dintre cele mai fericite, cu multi ani in urma, au ajuns in biblioteca
mea 37 de numere ale revistei lunare bilingve ,Le Théatre en Pologne”
| .The Theatre in Poland", editatd, sub coordonarea criticului August
Grodzicki, de Centrul Polonez al Institutului International de Teatru si
de Agentia Autorilor si destinata difuzarii in strdinatate, intr-un tiraj

<

de 2150 exemplare (redus, spre finele
anului 1982, la 1800). Din pacate,
dispuneam doar de colectia completd
pe 3 ani (1980, 1981, 1982) si de un
numar razlet din 1977. Dar acest
neajuns a fost compensat din plin de
sansa de a avea un pretios material
documentar referitor la ani cruciali
din istoria recenta a Poloniei: anul
cand au avut loc grevele de la
Santierul Naval din Gdansk, care au
dus la crearea federatiei sindicatelor
libere "Solidarnosc¢” (31 august 1980)
si, - fapt fara precedent in tarile
aflate sub dictaturd comunista -
recunoasterea acestora de catre
autoritati si demararea unor reforme
structurale in viata politica, sociala si
culturald; apoi, anul cand a fost
decretatd Legea martiala de catre
generalul Wojciech Jaruzelski (la 13
decembrie 1981°) si anul de dupa
acest dramatic eveniment, care a dus
la prdbusirea sperantelor de libertate
si democratie ale polonezilor.
Parcurgand textele, am simtit ca
existd la polonezi o adevdrata obsesie
a trecutului istoric - indepartat sau
recent - care revine ca un leitmotiv la

3 Vezi Liviu Malita, ,Scena intunecatd”, in ,Viata teatrald in si dupd comunism”, Cluj, Ed. Efes, 2006, pp.
5-17, precum sivolumul ,Cenzura in teatru. Documente. 1948-1989", Cluj, Ed. Efes, 2006, ambele volume, rod al unei cercetdri colective, au apdrut sub coordonarea

lui Liviu Malita.
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foarte multi dintre cei care se
exprimd in paginile revistei,
reflectdndu-se, insd, si in optiunile
repertoriale ale teatrelor si
companiilor. Am detectat un adevarat
cult - ,natural”, neostentativ - al
memoriei nationale (sinonim,
adesea, cu memoria culturald). De aici
si dimensiunea eticd si civicd,
decelabild in diversele manifestari
teatrale din timpul comunismului,
indiferent de poetica sau estetica
asumata, dar si in articolele critice pe
care am avut prilejul sd le citesc.
Prima concluzie, asadar, care s-a
conturat ca o evidenta (intuita si cu
ocazia intilnirilor avute in Polonia)
este aceea cd nu poti vorbi despre
teatrul polonez, de azi sau de ieri, in
absenta referintelor la istoria si
contextul socio-politic al tarii.

Acest lucru se explica poate prin
faptul ca, de-a lungul istoriei sale
zbuciumate, Polonia a cunoscut trei
impartiri succesive ale teritoriilor sale
intre puteri straine - in 1772, 1793 si
1795. Ca o consecinta a ultimului
partaj - intre Rusia imperiala, Prusia
si Austria Habsburgilor - Polonia

*Mai cu seamd dupd 1972, anul cénd a fost interzis "Revizorul” lui Pintilie, singurul spectacol roménesc interzis printr-un comunicat de presd; puterea comunistd
nu-siva mailua riscul de a interzice creatii care au iesit deja la public, proceddnd, dincolo de labirintul kafkian ce trebuia parcurs de cdtre teatre in vederea aprobdrii
repertoriului, la viziondri ideologice succesive, epuizante si exasperante, urmdrind uzura morald si psihicd a creatorilor.
* Legea martiald a fost suspendatd in Polonia la 31 decembrie 1982 si anulatd la 22 julie 1983, chiar dacd multe dintre mdsurile draconice si efectele sale nefaste se
vor fi perpetuat si dupd aceastd datd. La mijlocul anilor 80, "Solidarnos¢” intrd in ilegalitate, desfasurdndu-si clandestin activitatea cu sprijinul Bisericii Catolice,

pdnd in 1989.



dispare de pe harta Europei, pentru a
nu mai aparea, ca stat independent,
decat in 1918. Dupa numai 21 ani,
insa, are loc al patrulea tragic partaj,
intre Germania hitleristd si Rusia
stalinista, tara trdind toate
atrocitatile de-acum binecunoscute si
platind un pret inimaginal (3 milioane
de polonezi catolici si tot atatia
polonezi evrei fiind exterminati in
lagarele de concentrare).

Exista, fara indoiala, o trauma
originard, convertita subliminal n
motiv de méandrie: polonezii sunt un
popor care vreme de 123 de ani a
reusit sa supravietuiasca in cultura si
istorie (o istorie vitrega, a carei
memorie pare prezentd in fibra
spirituald a fiecarui artist polonez)
fard sa aiba tara si dreptul de a-si
folosi limba nationala. ,Vreme de mai
bine de un secol”, scrie Bohdan
Korzeniewski, intr-un articol din
1981, intitulat ,Ce este Teatrul
National azi?" - unul dintre
numeroasele articole consacrate,
dupd ,august 1980", starii teatrului,
nevoii de reforma (structurala, morald
si artistica) a institutiilor sale -
.polonezii au fost impiedicati sa
participe la istorie, fiind condamnati
la extinctie. Faptul ca au supravietuit,
in ciuda disparitiei statului lor
national, a constituit, de fapt, un
fenomen irational si inexplicabil.
Atunci, s-a crezut ca oamenii pot fi
distrusi, rdpindu-li-se limba, iar cand
acest lucru a esuat®, s-a trecut la
restrictionarea continutului limbii.
Teatrului i s-a permis sa fie jucat in
limba poloneza, dar i s-a interzis sa
vorbeascd despre problemele

polonezilor. In aceste conditii, el a
dus o luptd disperata pentru a fi
partas la ceea ce creau oamenii liberi
ai altor meleaguri, acceptand rolul
umil al cersetorului cdruia i se
ingaduie sa priveasca, din usa, la
ospatul celorlalti. In postura aceasta
jalnica, dar extrem de tenace - si
pentru asta merita toate laudele! -
teatrul a luptat sa fie macar
european, dacd nu putea fi polonez.
(..) N-ar fi drept, insd, sa credem ca
doar noi am fost sortiti sd aflam
adevaratul pret ce trebuie platit
pentru libertate. Multe alte natii au
suferit ca si noi toate cruzimile,
injosirile si umilintele opresiunii.
Poate chiar mai cumplite decét ale
noastre. Si, totusi, experienta noastra
nu se aseamdnd cu nici o alta. Si asta
nu doar din pricind ca fiecare
opresiune este diferitd si are multiple
fatete hidoase, ci pentru ca foarte
putini sunt cei care au considerat
libertatea drept o valoare mai presus
de legile pamantesti. (...) Nimeni nu
s-a mai ldsat cdlduzit o vreme atét de
indelungata de ideea de libertate - o
libertate magnifica si nebuneasca -
incat pana si ingerii din rai ar fi putut
ajunge la deznidejde.(...) Mai e o
ratiune care, in cele din urma, ne
conferd drepturi speciale. Nici un alt
popor subjugat n-a mai facut din
revolta impotriva opresiunii si din
dorinta de libertate, tema principald a
literaturii sale, o literatura a carei
voce devine extrem de puternicd
odata ce rasuna pe scena. (...)
Dramaturgia poloneza este un
amalgam unic de poezie si politica, de
neinteles pentru strdini, dar extrem

de limpede pentru noi, dramaturgie care se apleaca mereu si mereu
asupra aceleiasi probleme dureroase, purtata de noi ca un spin infipt
in inima: problema libertatii. De la ,Alungarea solilor greci” de Jan
Kochanowski’, trecand prin ,Mosii" de Adam Mickiewicz®, ,Samuel
Zborowski" de Juliusz Stowacki, ,Ne-Divina Comedie" de Zygmunt
Krasinski, ,Pe aripi" de Cyprian Norwid, ,Noapte de noiembrie" de
Stanistaw Wyspianski®, si pana la ,Casatoria” de Witold Gombrowicz,
JJangou" de Stawomir Mrozek, ,Cartoteca” de Tadeusz Rdzewicz si
.Pestera filozofilor" de Zbigniew Herbert - firul amarei reflectii
poloneze asupra libertatii strabate dramaturgia cu o stupefianta
constanta: este de-a dreptul uimitor sa vezi cum generatii succesive
de scriitori pot fi acaparate atat de intens de aceeasi idee, reusind s-o
trateze de fiecare daté intr-o maniers diferits"!°.

Am considerat necesar sa dau acest lung citat, pentru ¢ el contine o
sinteza revelatoare privind legdtura indisolubild dintre cultura si
teatrul polonez, pe de o parte, si contextul istoric al Poloniei, pe de
altd parte, fdcandu-ne sd intelegem mai bine substanta spirituald pe
care s-a cladit opera teatrald originald si novatoare a marilor creatori
polonezi din a doua jumatate a secolului XX, dar si creativitatea si
constiinta responsabild a artistilor de azi.

Tocmai aceastd cultura a rezistentei in fata ocupatiei strdine si a
sistemelor importate, precum si faptul capital ca, incepand cu
sfarsitul secolului al XVIll-lea, societatea poloneza s-a strans in jurul
Bisericii Catolice!!, ca incarnare a identitatii nationale traditionale, au
fost determinante, fard indoiala, in crearea unor trasdturi specifice in
modul de exercitare a dictaturii comuniste care, la polonezi, a
imbrécat forme genuine - alternand perioadele de liberalizare cu cele
de intensificare a opresiunii - iar asta, nu in ultimul rand, datorita
revoltelor care au avut loc periodic, platite cu singe, inchisoare si
persecutii: grevele muncitoresti din iunie 1956, de la Poznan,
manifestatiile studentilor din martie 1968, de la Varsovia, Poznan,
Gdansk si Cracovia, brutal indbusite de fortele de ordine, reprimarea
in decembrie 1970, intr-o baie de sdnge, a grevelor izbucnite in
orasele de pe tarmul Marii Baltice (numai la Gdynia zeci de persoane
au fost ucise si peste 1000 ranite). Pana la fondarea "Solidarnos¢”, in
august 1980, mai au loc greve muncitoresti, violent reprimate si ele
(cum au fost, de pilda, cele din iunie 1976), precum si evenimente
importante, care vorbesc despre mobilizarea societatii civile si a
intelectualilor, cum ar fi fondarea, in 1976, de catre un grup de
intelectuali (printre ei Adam Michnik!? si Jacek Kuron) a Comitetului
pentru Apararea Muncitorilor (KOR - Komitet Obrony Robotnikow).

Vo urma

8 Autorul face aluzie la faptul cd in secolul XIX, apar mai multe teatre (ca, de pildd, Teatr Polski din Poznarn, fondatin 1837, sub ocupatie prusacd), ele fiind singurele
institutii publice unde se putea vorbi limba polond, teatrul devenind astfel un bastion al salvgarddrii identitdtii nationale polone.
7 Jan Kochanowski (1530-1584), cel mai important reprezentant al Renasterii poloneze, supranumit si ,pdrintele poeziei polone” Poemul dramatic mentionat este

scrisin 1578 sivorbeste, in conditiile in care regatul Poloniei trebuia sd se apere de agresiunile Rusiei, despre responsabilitdtile ce revin celor care conduc destinele
unei tari.

& Adam Mickiewicz (1798-1855), poet, dramaturg si scriitor vizionar, unul dintre marii poeti romantici europeni, celebrat in Polonia ca pdrinte spiritual al literaturii
poloneze moderne, rol pe care il imparte cu ceilalti barzi-profeti amintiti mai sus: Juliusz Stowacki (1809-1849), Zygmunt Krasinski (1812-1859) si Cyprian Norwid
(1821-1883). Operele acestor romantici se inspird adesea din traditiile poloneze si catolice, fiind impregnate de un puternic angajament patriotic. In afard de Norwid,
toti ceilalti scriitori au murit in exil: Mickiewicz la Istambul, Slowacki la Londra si Krasinski la Paris.

® Stanistaw Wyspiariski (1869-1907), dramaturg, poet si pictor cracovian, artist complex, ale cdrui opere reiau temele romantismului polonez, inspirate din traditiile
populare, facdnd totodatd jonctiunea cu modernismul incipient.

0 TP, nr.6-7/1981, pp. 8-9.

"' Sd amintesc aici un alt fapt extrem de important, care face parte din specificul polonez: autoritdtile comuniste nu au indrdznit niciodatd sd atace in mod deschis
Biserica si, contrar a ceea ce s-a intdmplat in Ungaria in 1956 siin Cehoslovacia in 1968, puterea sovieticd nu a procedat niodatd la interventie armatd in Polonia,
pentru reprimarea miscdrilor de protest sau a tendintelor reformatoare. De asemenea, alegerea cardinalului Karol Wojtyta, arhiepiscop al Cracoviei, ca papd, in 1978,
a stdrnit exaltarea si entuziasmul polonezilor, intdrindu-le speranta cd rezistenta lor va avea sorti de izbdndd. De asemenea, in anii de dupd decretarea Legii martiale,
cdnd multe teatre au fost inchise, spectacolele aveau loc in biserici.

'2 Director al celui mai important cotidian de azi din Polonia, Gazeta Wyborcza (Gazeta electorald), care, fondat in 1989, a jucat un rol esential in victoria strivitoare
obtinutd de candidatii sustinuti de “Solidarno$c¢” la alegerile din acel an, Adam Michnik este o figurd legendard a opozitiei poloneze. in anii 1977-1980, s-a numdrat
printre creatorii unei forme de invdtdmant independente de putere (TKN - Societatea Cursurilor Stiintifice), iar intre anii 1977-1989 devine redactor al mai multor
publicatii periodice clandestine si membru al celei mai mari edituri clandestine din Polonia, NOWa. in 1980, devine consilier al sindicatului “Solidarnosc” Arestat in
repetate rdnduri, Michnik a facut sase ani de inchisoare politica din cauza activitdtii sale de opozant al regimului comunist.



lunie, 2007. Tocmai terminasem facultatea si ma angajasem naiv si
entuziast la un cotidian de business din Bucuresti pe post de jurnalist
cultural. Erau zile cdlduroase, atmosfera la redactie era incordata si,
printre altele, eu si colegii mei (eram vreo cinci proaspat angajati)
aveam si un vag sentiment ca nu vom fi platiti pentru munca noastra.
Ceea ce pand la urma s-a si intamplat. Intr-o zi am primit un telefon
de la domnul Jarostaw Godun, care m-a anuntat ca am céstigat
premiul | la concursul de eseuri organizat de Institutul Polonez din
Bucuresti. Premiul consta intr-un sejur de patru saptamani la
Varsovia, unde urma sd particip la un curs de limba si civilizatie
poloneza. Scrisesem un eseu despre Tadeusz Kantor care se numea -
surpriza!- ,Despre Tadeusz Kantor"

Doud luni mai tarziu. Ajung n aeroportul ,Fryderyk Chopin” din
Varsovia si trdiesc un prim soc. Peste tot in jurul meu sunt firme pe
care sta scris cu litere mari cat casa urmatorul cuvant: KANTOR. Pare
o0 gluma proasta. Stiam cd polonezii tin la artistii lor, dar nici chiar
asa! Cum ar fi de exemplu sd ajungi in aeroportul Otopeni si sa vezi
numele lui CIULEI, MANIUTIU sau chiar AFRIM pe toti peretii?! intr-un
final, am inteles despre ce e vorba: kantor" se traduce prin ,schimb
valutar", sau cum ne place noud roméanilor sa spunem, prin
.exchange”

Primele zile de cursuri. Sunt oameni din toata lumea veniti aici sa
invete polona (unii o stiu deja foarte bine). Nu inteleg insa ce caut eu
aici. Profesoara de la grupa noastra - o grupd de incepatori, fireste -
ma intreabd de ce am venit. i explic. ,Aah, Kantor. Da, mi-e cunoscut
numele.", zice ea. Nimeni din clasa mea n-a auzit de Kantor. Cu o
singurd exceptie. Tatiana Fruktova, o studenta la filologie din Ucraina
care i-a si vazut spectacolele pe DVD. Dar ea e ,fan" Grotowski. Kantor
i se pare ,prea morbid" M3 intreb de ce un ,fan" Grotowski nu poate
fi si ,fan" Kantor? Pana la urma, nu e ca si cum ar trebui sa alegi intre
Steaua si Dinamo. In scurt timp, Fruktova se muta intr-o clasa de
avansati, iar eu raman aldturi de colegii mei, absolute beginners,
pentru care numele lui Kantor e stréns legat doar de cursul zlot-euro.
les intr-o zi buimac de la curs si intru intr-o librarie aflata in
vecinadtatea statuii lui Copernic. Gasesc doua rafturi pline cu carti
dedicate lui Kantor: albume, corespondentd, textele lui teoretice.
Incantat si frustrat totodata, m-am hotarat sa invat limba poloneza.
Cum altfel sd citesc cartile astea? Urmatoarele doua saptamani am
fost un elev silitor si am ridicat mana de fiecare data cand ,doamna”
ne scotea la tabla. In a treia siptimana m-am dat batut. Timpul era
scurt, ,doamna noastra" ne preda prea mult, iar eu eram pierdut. In
schimb aveam un accent bun. Sau cel putin asa imi spuneau colegii
avansati pentru a ma consola.

In week-end-ul urmator m-am hotérat si merg la Cracovia. Era o
dimineatd insoritd de august atunci cand am ajuns la atelierul lui
Kantor, situat undeva in centrul istoric al orasului.

Mai mult decat atelierul, ceea ce ma frapeaza este dormitorul. O
camerd inaltd, mobilatd auster: un pat masiv, 0 masa simpla de lemn,
un cuier in care stau atarnate un palton negru si un fular si o
noptiera pe care se afla un pahar si doua carti. Ultimele lecturi. Ma
apropii si citesc numele autorilor: Kundera si Genet.

0 ord mai tarziu ajung la Cricoteka, aflata pe una dintre stradutele
inguste ce duc inspre castelul Wawel, ,theatrum-ul istoriei poloneze”,
asa cum i spunea Wispianski.

In timp ce cobor scarile, aud niste sunete care ma ingheata. Muzica
din ,Clasa moarta” Pentru o clipa am senzatia ca visez. Ca si la
aeroport, am sentimentul ca cineva isi bate joc de mine. Ajuns
induntru, totul se ldmureste. Sunt cateva incaperi scunde si rdcoroase
in care se afla celebrele decoruri (,aflate undeva ntre gunoi si
eternitate”, cum spunea Kantor intr-unul din manifestele sale) si
cateva ecrane pe care sunt proiectate spectacolele sale. Pasesc pragul
primei incdperi si amutesc: am in fata ochilor bancile din ,Clasa
moartad", ocupate de acele manechine cu chipuri palide care au intrat
deja in mitologia teatrala a secolului XX. Coplesit de emotie, trec in
urmdtoarea sald unde raman impietrit in fata unor usi inalte de lemn
care incadreaza manechinul cdzut la pamant al miresei din
spectacolul ,Wielopole, Wielopole". Ma apropii cu pasi rari si-i privesc

otografie din colectia Arhivei Cricoteka

lonut SOCIU

Ulica Wielopole

ochii. Imi displac piesele de muzeu
care au legatura cu teatrul. E un
truism sa mai spui ca teatrul e cea
mai efemerd dintre arte. Si cu toate
astea, in fata acestei imagini imi dau
lacrimile. Ochii de un albastru stins ai
acestei mirese mai au inca o licdrire.
Nu sunt ochii unui manechin
nefnsufletit. Ochi tristi, teribil de
tristi, dar nu morti. Nu de putine ori
Kantor a spus cd isi imagineaza
teatrul sau ca pe o poveste fara
sfarsit. Kantor nu mai e aici, dar
manechinele au ramas sa-i
implineasca visul.

Ulica Wielopole

Seara m-am cazat la un hostel din
Kazimierz, vechiul cartier evreiesc. Ma
pregateam sd ies la o plimbare, cand
receptionerul a batut la usa si mi-a
intins o bucata de hartie. ,Poate vrei
sa mergi la un concert bun de jazz.
Ti-l recomand. Ai adresa aici”, mi-a
spus el. Am desfacut harta pentru a
identifica locul si am citit adresa de
pe hartie: ulica Wielopole.

onut Sociu declares he was fascinated by the Kantor's atelier in Cracow where

he discovered, near the artist's bad preserved as it was, the last two books
Kantor was reading: Kundera and Genet. Deeply moved, he also remembers his
visit at Cricoteca where he was welcomed by the music in ,The Dead Class" and
saw the famous set of the production and the puppets ,with terribly sad eyes,
but not dead eyes. Kantor said, not only once, that he imagines his theater as a
never ending story. He is not here anymore but the puppets are making his

dream true."
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Tadeusz Kantor

sau Valsul cu moartea in camera
obscura a memoriei

Tadeusz Kantor a intrat in Franta in
1975 prin portile larg deschise ale
Festivalului mondial de teatru de la
Nancy cu un spectacol soc, morbid si
fascinant in acelasi timp, ,Clasa
moarta" Tot pe aici, intrase cu cativa
ani in urmd si Bob Wilson cu al sdu
.Le regard du sourd” (,Privirea
surdului”), un spectacol de o glaciala
si hipnotica poezie. Wilson e un artist
al luminii, al culorii rafinate ce diseca
cu o calculata lentoare fibrele
repetitive ale timpului, Kantor e o
siluetd neagra printre manechinele
cenusii ale memoriei; obiectele sale
nu stralucesc, sunt terne si umile ca
un memento permanent al uzurii, al
mortii. Améandoi au venit in teatru
datorita unei uri feroce de teatru, dar
sa ne intelegem bine, a urii fata de

un anume stil de teatru, realismul
psihologic ca si unele forme
experimentale ale inaintasilor. Wilson
se plictisea pe Broadway, iar Living
Theatre il exaspera; Kantor, trecut
prin avangarzile secolului, de la
dadaism la constructivism si
suprarealism, face cu furie tabula
rasa pentru a descoperi in cele din
urmd propriul sau drum. Montase
pana atunci autori polonezi,
Wispianski care va raméane autorul
sau de referinta, a semnat scenografii
pentru spectacole clasice, dar ,devine
Kantor" mult mai tarziu, la aproape
60 de ani, la o varsta cand multi
artisti si-au incheiat ciclul de creatie.
.Clasa moartd" e pragul care separa
cele doua chipuri ale artistului.
George Banu remarca cu subtilitate

ca, incepand de aici, Kantor, artistul inovator, devine unic, de
neconfundat. S-a ndscut in 1915 si Primul Razboi Mondial, aceasta
.mare sarbatoare a mortii", revine obsesiv in imaginile sale; incepe ca
pictor in anii 40 si fondeazd Teatrul Independent, devenit mai tarziu
celebrul Cricot 2, joacd in apartamente, prin pivnite si cabarete.
Principalele axe ale creatiei sale se prefigureaza de la bun inceput:
ideea ,realitatii cele mai umile", adicd apelul la obiecte sarace,
neslefuite, brute (o variantd a ceea ce Marcel Duchamp si
suprarealistii numeau ready made, ca fantana-pisotiera), apoi raportul
cu moartea ca imagine permanenta a destinului uman, si, in fine,
cautarea unui ,loc teatral” in afara institutiei. Mult mai tarziu, cand
am asistat la una dintre conferintele sale spectacol, Kantor,
intotdeauna provocator si paradoxal, admitea cd de acum e gata sa
joace oriunde, si, adauga el cu un zambet cuceritor si dezarmant,
.Chiar si intr-un teatru”. Kantor era un om dificil, autoritar,
imprevizibil, dar de un farmec imens, fascinant, o lumina pe care i-0
dadea geniul si inteligenta sa causticd. Manifestele artistice se
inldntuie si titlurile sunt capabile sa rezume etapele sale de creatie -
Teatrul Zero, Teatrul Informal, Teatrul Mortii (unde il relua de fapt pe
Gordon Craig, care visa sa inlocuiascd actorii cu supermarionete,



Kantor or the Death Waltz

he Dead Class production played for the first time in France, in Nancy, is a turning point in Kantor's

creation, being the step that separates the artist's ,two faces" Mirella Patureau had the occasion of
personally meet Kantor through researcher Denis Bablet who was passionated by Eastern theater and
published a volum with Kantor's artistic manifestos - ,The Theater of Death” - and made some movies about
him. Patureau remembers: ,Kantor spoke a delightful, perfectly clear French, as he was always choosing the
right words. But his presence on stage is what we are missing today, his ellegant silhouette, his being always
in the middle of the actors, watching over them and conducting them with a firm gesture, as he considered

they were characters born out of his inner world and obsessions.”

Kantor dorind ca actorul supermarionetd sa se ridice in fata salii, rigid
si impersonal ca Moartea). ,Sfarsitul lumii" de care vorbeste adesea
are la el radacini concrete: ,La un pas de [ Lagarul de concentrare [ De
gropile comune, [ de celulele de fnchisori, / Tn mod paradoxal si
absurd. [ Arta mea s-a format din aceasta realitate [ cdutand mereu /
O libertate totald."

Sa revenim insa la aceastd miticd ,Clasd moartd", jucatd pentru prima
data in Franta la Nancy. Decorul reprezintd o clasa de elevi, dar
bancile sunt uzate si elevii sunt batrani (de ce-mi suna in urechi acest
vers eminescian pe care-| citez pe dibuite, ,ah, organele-s sfarmate si
maestrul e nebun"?), cartile sunt prafuite, si curand distingem pe
spatele batranilor elevi, ce se miscd rigizi ca niste manechine, alte mici
manechine ca niste cadavre de copii. De fapt, isi poarta in spate
propria lor copilarie... Totul e scdldat in sunetele unui vals ce revine in
bucld, valsul amintirii, nostalgic, sfasietor. (Toate spectacolele lui
Kantor sunt scaldate de valsuri si tangouri languroase ce te poarta, te
invaluie, in contrapunct perfect cu grotescul teribil al imaginii
materiale invocate). Descoperim un personaj al carui avatar il vom
regasi in toate celelalte spectacole kantoriene, Femeia de menaj,
cenusie si hidoasa, ce maturd si spald pe jos, apoi corpurile,
manechinele, ritual mortuar grotesc si umil. Vor urma ,Unde sunt
zapezile le altddata”, in 1979, ,Wielopole, Wielopole", 1980, ,Sa crape
artistii, 1985, ,Nu am sa mai revin niciodata", 1988, si cel din urma,
JAstazi e ziua mea de nastere”, 1990, ramas neterminat si reluat de
actorii sai dupa moartea sa brusca, rdpus de un infarct, in timpul
repetitiilor. Din fericire, ultimele sale spectacole au fost filmate, ca si o
serie de conferinte si intalniri cu publicul. In Franta, Denis Bablet,
pasionat de teatrul din Est, care dirija pe atunci Laboratorul de
cercetdri teatrale al CNRS-ului, a realizat cateva filme video si a
publicat incd din 1977 manifestele sale artistice intr-un volum, ,Le
Théatre de la mort”, pe scurt, a contribuit mult la cunoasterea si
intelegerea teatrului artistului polonez in Franta. Gratie lui, am avut
sansa sa-I cunosc indeaproape pe Kantor, sa am acea privire
privilegiata din culise, chiar dacd nu faceam parte din cercul sau cel
mai apropiat. Nu pot uita niciodata vocea sa tdioasa, adesea ironicd,
avea un umor, negru bineinteles, care ne permitea sa zabovim de
bund voie cu el in acest spatiu de o disperata veselie a mortii, mereu
prezente. Vorbea o franceza savuroasd, dar perfect clard, caci alegea
intotdeauna cuvantul just chiar daca sintaxa sau fonetica mai
sufereau. Dar ceea e era de neinlocuit, ceea ce ne lipseste astazi, era

prezenta sa pe scena, silueta sa
eleganta, mereu printre actori,
pandindu-i, dirijandu-i cu un gest
scurt dar categoric, firesc as spune,
erau personaje nascute din obsesiile
si lumea sa interioara. ,Wielopale,
Wielopole" era satul copildriei sale; cu
preotul catolic Tn sutand si rabinul cu
perciuni, sat bantuit de cadavrul
tatalui, mire si tandr-soldat secerat de
Moartea-femeie de menaj.ce manuia
ranjind un vechi aparat de fotografiat
devenit mitraliera: Si deodatd, portile
se deschideau larg dinspre cimitir si
siluete tepene de soldati defilau in
cadenta unui marg militar. In 1978,
cand primeste la Cracovia-premiul
Rembrandt tine sa multumeasca
juriului: ,Nu este adevarat ca omul
modern | este spiritul.care a invins
Frica [ nu este adevarat...-Frica-exists:
| frica in fata destinului, [ in fata
mortii, in fata necunoscutului ...
Credeti-m4. [Un Biet om/ Fard armesi
fara aparare [ este cel care a ales
Locul sau / In fata Fricii / Tn mod
constient - [ Constiinta [ Se naste din
Frica!"

In 1989, sunt organizate la Paris mai
multe manifestdri dedicate teatrului
sau sub titlul ,Le Retour [
Intoarcerea", si, vorbind despre
obsesia sa constanta a mortii, Kantor
tine sa precizeze: ,Spre sfarsitul
operei mele am addugat acest al
doilea cuvant. DRAGOSTEA. MOARTEA
SI DRAGOSTEA, TREBUIE SA LE
ACCEPTATI PE AMANDOUA "
Inteleptul incheiase ciclul cautarilor
sale, pecetluind o noua si ultimd

/ ESSAY
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www.cricoteka.pl



lulia POPOVICI

~
<
2
S
=
&
<
o
5
2
e

Krystian Lupa.

0 sala mult prea mare, o hald - de
fapt, un studio de film, cred ca,
undeva, dincolo de aeroport. Randuri,
randuri, randuri de scaune de plastic,
sute de spectatori, inghesuindu-se,
totusi, intr-un spatiu restrans, dintr-
odatd, la scara umana. Actrita Sandra
Korzeniak, pe care, cu cateva seri
inainte, o vdzusem ca o tulburdtoare
Edie Sedgwick in ,Factory 2",
(re)lectura lui Krystian Lupa a
universului intelectualo-artistic
pervers din ,fabrica" lui Andy Warhol,
e acum pe scena ca Marylin Monroe,
iar ceea ce vedem e un fel de repetitie
a primei parti dintr-un nou spectacol,
trilogia_,Persona” Indicatiile lui Lupa
privesc, mai mult, ordinea de
succesiune a fotografiilor proiectate,
ceea ce e evident e cd actorii n-au un
text tocmai fix, ca improvizeaza,
aproximand, in jurul unor teme, al
unor stdri sufletesti si atitudini
relationale. A privi e aproape

indecent, suntem in intimitatea
totala a artistilor, si e repetitiy,
superficial, plictisitor. Si totusi, din
primul pana in ultimul moment, nu ai
cum uita, in acest loc pierdut la
marginea Wroctaw-ului, 3 ai de-a
face cu un mare regizor.

Elev al lui Konrad Swinarski (regizor si
profesor cvasinecunoscut in afara
Poloniei, caruia Lupa i-a fost asistent
la ,Hamlet"), admirator convins al lui
Tadeusz Kantor si critic acerb al
.pirotehnicii"! grotowskiene
(.Grotowski era un preot care
sustinea ca |-a vazut pe Dumnezeu
Krystian Lupa si-a legat numele de
cel al Teatrului Stary si al Scolii de
Arta Dramatica din Cracovia, unde i-a
avut ca studenti pe Krzysztof
Warlikowski si Grzegorz Jarzyna, cei
mai cunoscuti si apreciati directori de
scena ai generatiei '90-2000. In
viziunea criticului american Randy

"),

Gener, ,Lupa, si nu regretatul (...) Jerzy Grotowski, este adevarata
umbra din spatele scenei regizorale contemporane a Poloniei",
impresie de care nu e deloc strain faptul ca spectacolele lui au
beneficiat, in anii '90, de deschiderea spre Vest a schimburilor
culturale poloneze, el facandu-si un ,debut” strdlucitor la Théatre de
['0Odéon din Paris.

Exista cel putin trei etape de creatie in viata profesionala a acestui
regizor polonez: prima e legata de debutul sdu, in 1978, intr-un
teatru situat departe de centrele de putere ale Poloniei, la Jelenia Gora
(in Silezia Inferioard), unde a montat piese de Witkiewicz, Andreey,
Gombrowicz. Imediat dupd absolvirea scolii din Cracovia, in 1976,
Lupa a avut intuitia libertatii de creatie pe care i-o putea asigura un
teatru mic, departe de tirul controlului ideologic si presiunea marilor
orase, iar Jelenia Gora a fost locul in care a putut experimenta si
dezvolta un stil propriu de lucru cu actorii. Mare admirator al lui Carl
Gustav Jung (,Jung nu e doar un maestru al cdii de urmat [...], e un
maestru al caii citre adevar"), Krystian Lupa e un adept al ,teatrului
ca taram al spiritualitatii"® si al maieuticii teatrale, constructia
situatiei scenice fiind doar finalul seriei de problematici, teme si
intrebari cu care-si confruntd actorii in ,repetitii-laborator” unde
improvizatia joaca rolul central. in aceast3 etapa au inceput
spectacolele regizorului sa poarte precizarea: ,Scenariu de Krystian
Lupa, montare creatd impreund cu echipa de actori”

A doua etapa creativa e legata de colaborarea cu Teatr Stary din



Krystian Lupa. Short history of a great director

he Theatre critic lulia Popovici makes an explicit introduction to one

of the most appreciated Polish theatre director of the moment:
Krystian Lupa. "Konrad Swinarski's student (unknown director and
professor outside Poland, for which Lupa worked as assistant for
JHamlet"), great admirer of Tadeusz Kantor and strong critic of
Grotowskian ,pyrotechnics”, Krystian Lupa is associated with Stary
Theatre and Krakow School of Dramatic Art, where he had students like
Krzysztof Warlikowski and Grzegorz Jarzyna, the most famous and
appreciated directors of '90-2000 generation. In the opinion of
American critic Randy Gener, ,Lupa, and not the most regretted {...)
Jerzy Grotowski, is the true shadow behind the contemporary stage of
Poland" This opinion is linked to the fact that his shows took benefit,
in '90, of the Polish cultural exchanges with the Western Europe, Lupa
making his brilliant "debut” in Théatre de I'Odéon from Paris.

Cracovia, unde a inceput sa lucreze din mai ales a doua jumatate a
anilor '80 si cu care se identifica cele mai apreciate dintre spectacolele
sale. Spre deosebire de Jelenia Gora, Cracovia e un oras cultural de
mare traditie, iar teatrul de aici - unul dintre cele cunoscute n
Europa, cu o galerie selecta de actori si garantia vizibilitatii in spatiul
artistic polonez. Aici a facut Lupa primele sale adaptari dupa scrieri in
proza, din care aveau sa facd o remarcabild carierd ,Fratii Karamazov"
(1988, 1990, 1999°, dupa Dostoievski), ,0mul fara Tnsusiri" (1990,
dupa Robert Musil), ,Somnambulii” (dupa Hermann Broch, 1995,
prima parte, 1998, partea a doua), ,Maestrul si Margareta” (2002,
dupa Bulgakov) etc.; in anii '90 a inceput s colaboreze si cu Teatr
Polski din Wroctaw, unde a continuat sd creeze pornind de la texte
nondramatice. Montarile lui din aceastd perioada dau masura
aplecarii cdtre teoriile lui Jung - exploreaza mecanisme psihice
rafinate, lucreaza cu dimensiunea subiectiva a timpului (sunt
spectacole ale lentorii, iar unele dureaza peste opt ore), ignora cu
buna stiintd orice context national sau cultural in favoarea
LSpiritualitatii”, a umanului in constantele sale.

Ulterior, incepand cam din 2000, odata cu ceea ce s-ar putea numi
diversificarea ofertelor pe care le acceptd (in teatre din Polonia,
preponderent, dar si in Europa), Lupa abandoneaza in general
adaptarile de proza pentru dramaturgia propriu-zisa, contemporana
sau clasica - ,Sefele” de Werner Schwab (Teatr Polski, Wroctaw, 1999),
Legaturile Clarei" de Dea Loher (Teatr Rozmaitosci, Varsovia, 2003), o
adaptare dupd Yasmina Reza si ,Pescarusul” de Cehov (Teatr
Dramatyczny, Varsovia, 2004), ,Trei surori” de Cehov (American
Repertory Theatre, Boston, 2006) - si scenarii personale abordand
miturile si star-system-ul culturii pop - ,Factory 2" (Stary Teatr,
Cracovia, 2008), ,Persona. Marylin Monroe" (Teatr Dramatyczny,
Varsovia, 2009). Daca lucrul cu actorii se dovedeste in continuare
fructuos, artistii dovedind unele dintre cele mai bune performante ale
carierei lor in montarile lui Lupa, ceea ce majoritatea criticilor
considera cd lipseste, acum, spectacolelor lui e rafinamentul si
coerenta psihologica (interpretarile pe texte contemporane sunt si
foarte conformiste), modul sau de a jongla cu timpul real neavand, de
multe ori, acoperire in mecanica teatrala; altfel spus, mai nou, aceste
spectacole nu sunt doar foarte lungi, sunt si proportional plictisitoare
- ceea ce fragilizeaza creatia fiind, de pilda, accentul excesiv pe
.descoperirea prin repetitii* (pe improvizatie) in absenta unui schelet
dramaturgic fixat. O caracteristica a productiilor recente ale lui

Krystian Lupa e apelul la noile
tehnologii, cu precadere insertii video.
Cateva sunt datele personale ale vocii
regizorale numita Lupa, evoluand
de-a lungul deceniilor si etapelor
creative: aplecarea sa catre ceea ce se
numeste ,teatru de arta”, creatia in
acelasi timp colectiva - construind, in
mare masura, pe jocuri de
improvizatie care nu pleaca niciodata
de la o situatie pre-datd in scenariu,
actorii sunt coautori ai spectacolului
- si de auteur (stilul domina
continutul, Lupa semneazd nu doar
regia, ci, adeseori, si scenografia si, in
primul rand, adaptarea textului),
preocuparea pentru psihologic si
metafizica umanului, investigarea
constantd a relatiei dintre narativ si
teatral, experimentele de perceptie (la
nivel afectiv si temporal), si preferinta
pentru decoruri ample, (hiper)realiste,
recicland elemente scenografice din
depozitele teatrelor”.

ESEU

Primul spectacol al lui Lupa pe
care |-am vazut a fost la Cracovia
- Kalkwerk"["Cariera de var", dupa
un roman al lui Thomas Bernhard
(autor preferat pana la fetisism de
regizorul polonez, i-a montat
numeroase scrieri); dupd premiera
din 1992 si o serie de turnee, a
fost reluat la Teatr Stary, cu
aceeasi distributie, in 2003. E
prima inscenare bernhardiand a lui
Lupa si cea mai longeviva. lar daca,
vdzand incercarea din ,Persona”,
dincolo de aspectul greoi al
repetitiei, am stiut in fiecare
moment cd Lupa e un mare
regizor, asta se datoreaza
experientei ,Kalkwerk" Avand in
centru un om de stiinta fascinat
de sunete (Andrzej Hudziak), cu
actorul preferat al lui Lupa, Piotr
Skiba, intr-un dublu rol, secundar,
spectacolul e o imersiune in
psihicul omenesc si complicatele
lui mecanisme, care functioneaza
din tdceri, zgomote, gesturi si
respiratii sacadate. Un teatru
pentru care patru ore par chiar
prea putin - si, la fel, varsta de 17
ani a montarii.
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! Randy Gener, interviu cu Krystian Lupa, “New York Theatre Wire", iulie 2009.

2 Jean-Pierre Thibaudat, Béatrice Picon-Vallin, "Krystian Lupa", Actes-Sud Papiers, Paris, 2004.
3 Randy Gener, op.cit.

4 Vezi "Notatnik Teatralny”, 1993, si Jean-Pierre Thibaudat, op. cit.

5 Piotr Skiba, intr-un interviu in “Notatnik Teatralny", 1999.

® Revenirea succesivd, la distantd in timp, asupra unui titlu e o caracteristicd a lui Lupa.

r—

7 Vezi George Banu, "Krystian Lupa sau teatrul in vechi decoruri”, in "Dilema veche”, nr. 267, 27 martie 2009.



Cristina MODREANU

Cum I-a dus
Grzegorz Jarzyna
pe Macbeth sub

podul Brooklyn

Ar fi trebuit, poate, sa adaug nca din
titlu anul actiunii: iunie 2008, fiindca
nu numai sub podul Brooklyn I-a dus
regizorul polonez Grzegorz Jarzyna
pe Macbeth, ci si in actualitatea
extrema. La ordinea zilei in vara
anului trecut era Tncd razboiul dus de
Statele Unite cu Irak-ul, iar actiunea
din spectacol fusese transcrisa prin
prisma reportajelor de razboi. Ati
observat ca intre timp, de cand cu
criza financiara mondiald, nu prea se
mai aude despre razboi? Poate ca o
montare cu ,Macbeth" in New York-ul
anului 2009, ar avea loc pe Wall
Street, unde Macbeth |-ar ,ucide"
printr-un proces public pe regele
numit, de ce nu ,Madoff", iar mainile

celor doi soti ar fi ménjite cu lichid
fluorescent pentru un flagrant
financiar, in loc de sange.

Pe scenele newyorkeze gdsesti deseori
transcrieri tip ,tabloid” ale actiunilor
din piesele antice sau din cele ale
clasicilor teatrului universal. Nu te
mai mira o versiune a Electrei in care
Agamemnon revine de pe frontul din
Afghanistan, iar Oreste se fereste de
paparazzi, dar nici nu-ti produce vreo
revelatie. Din fericire, nu trebuie
coborat la acest nivel pentru a
discuta montarea unuia dintre cei
mai apreciati tineri regizori polonezi
ai momentului, pusa in scend la

St. Anne's Warehouse, ,magazia cu
teatru bun" de sub podul Brooklyn,

—

rzergorz Jarzyna brought Macbeth
rooklyn Bridge

the

ne of the most famous young Polish director, Grzergorz
Jarzyna had a great success in New York (summer of 2008)
when he brought Shakespeare's Macbeth in an open air
superproduction who was sold out for more than a month.
Cristina Modreanu writes about it: “the production, iniatially
produced by TR Warshaw, was especially re-created for the new
rforming space, a stage of St. Annes’ Warehouse. A two floor
building was buit, where all the action took place. It all
happened under the Brooklyn Bridge, its silhouette projected
over the night sky, and the sound was distributed through a
special system, all the spectators wearing ear phones. One had
the sensation that took part to a live movie shooting."

noul cartier Dumbo (Down under the Brooklyn Bridge). Pentru ca
actualizarea produsa de Jarzyna nu citeste prin textul lui Shakespeare
cu lupa stirile de azi, ci aduce, prin detalii de comportament, costume,
machiaj, obiecte, amplasament al spectacolului, aerul vremii in
sprijinul ideii ca dorinta de sdnge e inscrisa in fibra umana asemeni
dorintei sexuale si dorintei de putere.

Ca sd vedem spectacolul, care era sold-out in permanent3, fiind
considerat unul dintre evenimentele teatrale ale verii, in ciuda
cronicilor controversate, am stat cateva ore la coadd pentru ,rush
tickets", sansa de ultimd ord ce se oferd spectatorilor rdbdatori daca
cineva renuntd la rezervarea facutd din timp. Am avut noroc sd vedem
cum fsi faceau polonezii promovare culturald si turistica - peste tot
se aflau pliante si publicatii in engleza cu informatii despre atractiile
tarii din care venea echipa spectacolului. Montarea, initial o productie
a TR Varsovia, era re-creatd special pentru spatiul in care se juca,
scena secundara de la St Anne, unde fusese construit un fragment de
cladire cu dous etaje in care avea loc actiunea. in aer liber, chiar sub
podul Brooklyn a carui silueta se ardta maiestuoasa pe cerul noptii,
sonorul era distribuit printr-un sistem special, fiecare spectator avand
casti pentru asta. Senzatia instalata inca din primele momente ale
spectacolului era aceea cd asisti la o filmare in direct, intr-atat
dinamica spectacolului semdna cu aceea a unei productii
cinematografice. Un film de actiune, tipic american, cu cateva scene
de conflict psihologic si chiar si o scena de sex (nu intdmplator avand
ca... punct de sprijin un dozator de Coca-Cola) se desfasura sub ochii
audientei uimite. Sound-track-ul era si el alcdtuit ca unul de film, cu
muzicd asemanatoare celei din superproductiile hollywoodiene si
zgomote de fond care sa ilustreze atmosfera de front in scenele de
razboi.

in ciuda unor simboluri absconse - o femeie danseazi cu soldatii in
costum de Elvis Presley, iar un iepure gen Bugs Bunny defileaza la un
moment dat in scend - care ar putea fi interpretate ca ironii la adresa
americanizdrii mondiale, spectacolul avea toate sansele s se inscrie
in randul celor memorabile. Chiar fara sa zguduie constiinta
spectatorului si fara sa dezvaluie noi intelesuri ale piesei lui
Shakespeare, ,Macbeth"-ul lui Grzegorz Jarzyna era unic prin afilierea
la genul cinematografic, dar si, mai ales, prin amplasamentul
excentric, neasteptat. Sa vezi un spectacol in aer liber, noaptea, avand
deasupra capului luminile de pe podul Brooklyn este mai mult decét o
experientd de spectator, este o experientd de viata.



, The World as a Place of Truth”

ulia David writes in admiration about the festival with the above title

which took place this June in Wroctaw. Among those who took part
in it presenting productions and participating in workshops and
debates on Grotowski's heritage she names Roberto Bacci, Ludwik
Flaszen, Krzysztof Warlikowski, Richard Schechner, Anatoly Vassiliev,
Krystian Lupa, all gathered to praise the one who changed the
significance of the stage in modern theater. ,Shakespeare was talking
about the world as a stage, Grotowski considered the stage as a place
of truth. | discovered in this festival that these two beliefs are equal:
the stage as a place of the supreme truth, as it was revealed to me after
the experience of eight days among the most important names in the
contemporary theater."

Ce s-a intamplat la Wroctaw intre 14
si 30 iunie a fost mai mult decat un
festival de teatru care ,te pune in
tema" I-as spune mai degrabd ,studiu
monastic cu patriarhi la bere” sau
,Singura petrecere pe ai carei invitati ii cunosti doar din enciclopedii”
(de teatru, evident!). Un eveniment din seria Anului Grotowski, care ar
putea surclasa linistit toate evenimentele teatrale din lume de anul
asta si despre care unul dintre prietenii trambalati jumate de glob
(doar ca sa poatd lua parte la festin) concluziona generos: e clar!
chestia asta nu ti se poate intdmpla decat o data-n viata!" Normal ca
era clar! Unde s-a mai vazut sa faci accident cu Peter Brook intr-un
foaier in timp ce alergi disperat ca incepe spectacolul fard tine, sa
mergi pe strada si sa te trezesti la un pas de Eugenio Barba, sd dansezi
cu actorii lui Tadashi Suzuki si sa vezi cum functioneaza un actor
balinez de la doi metri?! Din fericire lista poate continua, pentru ca
toti cei mentionati - plus colaboratorul de la Pontedera al lui
Grotowski, Roberto Bacci, plus Ludwik Flaszen, co-fondatorul
Teatrului Laborator, noul rasfatat al criticii europene, Krzysztof
Warlikowski, spiritul renascentist al teatrului american, Richard
Schechner, Anatoly Vassiliev, Krystian Lupa - toti au fost prezenti la
Wroctaw cu spectacole, workshop-uri si discutii pentru a celebra
mostenirile lui Grotowski. Din aceasta comuniune pe cat de reala, pe
atat de simbolica, a lipsit doar prezenta fizica a Pinei Bausch. Poate ca
Marele Regizor a vrut ca acesti cei mai buni si putini ramasi sa treaca
impreund prin pierderea unuia dintre ai lor. In dimineata de dupa,
discutia publicad programata pe 29 iunie dupa spectacolul ,Nefés", in
care dansatorii din trupa de la Wuppertal au povestit despre relatia
totald pe care o aveau cu Pina Bausch si cum, ca parte a lucrului la un
spectacol, primeau intrebari carora le urmau raspunsuri foarte
personale reprezentate de fraze coregrafice din care ea scotea aurul,
Wroctaw-ul era uluit de neasteptata veste. Drept urmare, Richard
Schechner i-a dedicat reprezentatia din seara de 30 iunie cu
.Hamlet"-ul sau.

.The World as a Place of Truth" a avut loc la 50 de ani de la infiintarea
Teatrului Laborator, 25 de ani de la desfiintarea lui, la 10 ani de Ia
moartea lui Jerzy Grotowski, 45 de ani de la aparitia teatrului Odin al
lui Eugenio Barba si concomitent cu trecerea dincolo a Pinei Bausch si
a lui Michael Jackson. Serile se dansa pe Thriller, iar a doua zi se
reluau, cu aceeasi intensitate, experientele (para-)teatrale; zilele
incepeau cu vizionari de spectacole inregistrate si documentare - am
aflat din portretul lui Peter Brook realizat de fiul sdu ca marele om de
teatru s-a nascut acasd, pe masa din bucatarie, semn ca, atunci cand
vine, talentul nu se incurcd in detalii. Discutiile au scos la iveald
oamenii sarmanti si vii din spatele legendelor, preocupati de
problemele lumii contemporane: Brook, cdruia la 84 de ani 1i place sa
se imbrace numai n culori vii, a vorbit despre saracirea teatrului din

Electra /[ foto: Francesco Galli

Shakespeare vorbea despre o lume ca o scend; Grotowski o vedea
ca pe un loc al adevdarului. Am descoperit in festivalul ,The
World as a Place of Truth” egalul dintre cele doud credinte:
scena ca loc al adevdrului suprem, asa cum reiese din experienta
trditd timp de opt zile aldturi de cele mai importante nume ale

teatrului contemporan.

lulia DAVID

The World as a
Place of Truth”

cauza lipsei idealurilor sau a
comercializarii lor; Tadashi Suzuki a
identificat doi factorii de bazd ai
globalizarii care ne-au indepdrtat de
sintagma lui preferata, ,energia
animalica": economia de piata si
comunicarea virtuala. In JElectra” lui
tocmai asta a aratat: lumea/teatrul e
un spital in care bolnavii vin s se
vindece, iar toate personajele fac
parte dintr-un azil - corul merge in
scaun cu rotile, iar n cea mai
perfecta scend de balet pe care am
vdzut-o vreodatd, actorii sunt 100%
imobili. Pe de o parte ei au inscrisd in
memoria corpurilor traditia No si
Kabuki, a artelor martiale, tehnicile
baletului, pe de alta apetenta pentru
experiment a occidentalilor.
Performanta lor e greu de egalat. La
fel, intensitatea Robertei Carreri,
actrita antrenata de Eugenio Barba,
nu poate fi povestita. Spectacolul de
la Odin, ,Ur-Hamlet", bazat pe

legenda originald a lui Hamlet, care a
adunat peste 100 de actori din toatd
lumea (de teatru N6, balinez,
commedia dell'arte) parea cea mai
globald forma de spectacol-ritual, iar
actorii de Gambuh din Bali, cele mai
ciudate si perfecte animale din regnul
teatral. Vazandu-i, intelegi de unde
vin Artaud, Grotowski si tot secolul
XX. Esenta fiintei umane regasitd in
limitele corpului nu a fost nicicand
mai perfectd.

Oameni de teatru veniti de pe toate
continentele in acest centru zero au
simtit la fel datoritd unor antrenori
spirituali care, dedicati explorarii
trupului, descoperisera ,canalul prin
care sa-| coboare pe Dumnezeu in
actor", cum spunea Peter Brook. Si cu
atat mai mult, cand vii dintr-o
traditie teatrala cladita pe cuvant,
intélnirea cu mostenirile si sursele lui
Grotowski inseamnd mai mult decat
aflarea adevarului.



Jarostaw GODUN

Noul teatru polonez -
un teatru al trairilor personale

,Eu nu sunt un autor dramatic tipic -
sunt mai degraba un om care merge
la teatru”, declara in didascaliile
uneia dintre piesele sale Tadeusz
Rézewicz, un mare vizionar si creator
al teatrului polonez, dusman
inversunat al conventiilor si normelor
care incorseteaza spiritul si
infraneaza imaginatia. Parafrazandu-I
pe Rézewicz, as spune cu toatd
convingerea ca nu sunt un specialist
.CU scoald” in ale teatrului si
perspectiva mea asupra dramaturgiei
poloneze contemporane nu este una
academica, ci subiectivd, cat se poate
de personald. Este parerea omului
care merge la teatru, iubeste teatrul
si, mai ales, rezoneaza cu ceea ce
vede desfasurandu-se pe scenele
poloneze contemporane. Conceptul
unitdtii in diversitate si
experimentarea trairii ,misterului
existentei”, care il obsedau candva pe
Witkacy, creatorul teoriei formei pure
in teatru (chiar daca neverificatd in
practicd), capata pentru mine sens
deplin atunci cand ma gandesc la
Witold Gombrowicz, Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Jerzy Grotowski, Tadeusz
Kantor, Stawomir Mrozek sau Tadeusz
Rézewicz. Sunt doar cateva nume de
polonezi care, in viziunea mea, au
creat teatrul polonez modern. Sunt
pilonii de sprijin ai acestui teatru. Si
daca va intrebati ce cauta laolalta
personalitdti atat de diferite, as putea
spune cd i leaga experimentul. Dar
le-as face o nedreptate, intrucat
reprezintd mai mult de atat. Cu totii
sunt creatori nonconformisti,
indrdzneti, ba chiar demolatori ai

conventiilor osificate, ai realitatii
cosmetizate. Si chiar cu riscul de a
starni indignare si proteste in randul
criticilor conservatori, afirm cu toata
convingerea ca, in prezent, teatrul
polonez se poate lduda cu alte nume
de oameni de teatru talentati,
nonconformisti, care pot sta cu
onoare aldturi de mari creatori din
istoria teatrului polonez. Ma gandesc
la Jan Klata, Pawet Sala, Ingmar
Villgist, Przemystaw Wojcieszek,
Marek Pruchniewski, Andrzej
Saramonowicz, Krzysztof Bizio, Pawet
Demirski, Michat Walczak, Maciej
Kowalewski, Krzysztof Warlikowski,
Krystian Lupa, pentru a enumera doar
cateva nume. Ei sunt cei care au
salvat teatrul polonez de la stagnare
si declin, I-au scos din criza in care
s-a zbatut vreme de cétiva ani buni
dupd 1989. Dupa ce multa vreme nu
a avut un limbaj adecvat cu care sa
comunice si sa se faca auzit, dupa ce
a trecut prin chinurile copierii si
importarii unei realitati hibrid care nu
a prins pe taram polonez, dupa ce a
suferit efectele perioadei de tranzitie
si a trebuit sa-si redescopere si
redefineascd personalitatea in noua
realitate geopolitica si economica de
dupd caderea zidului Berlinului,
teatrul polonez a renascut din cenusa
asemenea legendarei pasari Phoenix
si triumfd. Pana la noii sdi creatori,
eforturile teatrului polonez si ale artei
teatrale poloneze de a renaste din
criza acuta pe care o traversa s-au
desfasurat parcd pe fondul unei slabe
cunoasteri a ceea ce ar trebui sa
urmareasca teatrul in pragul noului
mileniu.

Ca ,om caruia i place sd meargad la teatru", afirm cd ceea ce vad pe
scenele poloneze contemporane si ceea ce citesc md misca. Ma
emotioneaza prin mesajul profund, spus simplu si direct, intr-un
limbaj care uneori jeneaza sensibilitatea unor critici ce nu izbutesc sa
treaca dincolo de abundenta vulgaritatilor de pilda, in care nu vad un
vehicol modern al formei de expresie, ci o lezare a bunelor maniere.
Nu fi deranjeaza abundenta mesajelor cu incarcatura erotica sau
manifestarile patologice din viata de zi cu zi sau din mass-media, dar
le observa si le condamna in artd, in teatru, parand sa ignore faptul
ca, separand teatrul de viatd, retezandu-i legaturile cu realitatea si
decupandu-I din intreg el devine neautentic, un teatru-surogat, un
teatru defazat. Dacé ceea ce vedem nu ne place, atunci trebuie sa
incepem prin a ne schimba viata, gandirea, societatea in care traim,
nu arta... caci ceea ce criticii le reproseaza tinerilor dramaturgi
polonezi este, dincolo de mijloacele dure de expresie, imaginea critica
a Poloniei vazute prin ochii reprezentantilor tinerilor generatii, care au
resimtit pe propria piele efectele vietii in realitatea societatii de
consum, in economia pietei libere, generatoare de temeri, angoase,
nesiguranta, concurenta nesanatoasa, kitsch cosmetizat pentru a
aparea ca artd purd, si nicidecum trdirile metafizice asteptate a fi
trezite de arta dramatica.

Noul teatru polonez e un teatru al trairilor personale, un teatru
document, un teatru care poate ca nu isi propune sa distreze
spectatorul cu farse si giumbuslucuri, dar ii oferd neindoielnic
momente de reflectie, il face sa cada pe ganduri, il trezeste din
amortire, incearca sa-| responsabilizeze si sa ii anime constiinta
adormita. E un teatru care trage semnale de alarma, starneste reactii,
dispute, polemici, trezeste societatea din amortire. Si atunci de ce un
teatru care imi ofera toate aceste trdiri sa fie un teatru blamabil?... Si
nu pot sa nu afirm cu toata simpatia ca noii dramaturgi polonezi sunt
asemenea tinerilor creatori de film din Romania: indraznetj,
inflacarati, nelinistiti in sensul sublim al cuvantului si, mai ales,
talentati! Sunt purtatorii de cuvant ai noii realitati care imping
spectatorul la reflectie, modeleaza o noua viziune asupra vietii si
realitatii, aruncd o noud lumina asupra credintei si locului pe care
aceasta il ocupa in sufletul omului contemporan. Chestioneaza
institutii cdndva imuabile, precum Biserica sau familia. Ba chiar
chestioneazd pana si identitatea sinelui in noile conditii sociale,
politice, economice... Ei nu propun rezolvari, nu oferd solutii
miraculoase, nu impun conduite, nu instiga la rdfuieli... doar
predispun spre reflectie si lasa fiecdruia dintre noi puterea de decizie
si actiune. Readuc in discutie sistemul de valori - nu lipsa sau
necesitatea reajustarii luil... -, poarta un intens dialog cu traditia
polonezd, se ridica in apararea celor slabi si ostracizati de societate.
Acesta este teatrul polonez contemporan. Un teatru care coboara de
pe scena in strada, un teatru care iese din izolare si intinde mana
spectatorului, un teatru cu care eu, ca om din afara, md identific si
vibrez. Este un teatru in pas cu realitatea de zi cu zi, iar realitatea ne
priveste pe toti.. Va sund cunoscut?...

New Polish Theatre - a theatre of intimate
experiences

itold Gombrowicz, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Jerzy Grotowski,

Tadeusz Kantor, Stawomir Mrozek and Tadeusz Rozewicz are only
few of Polish names that have created modern Polish theatre. They are
the pillars of this theatre. Even if they have different personalities they
are linked by the experiment, but it is also something more than that.
They all are nonconformist creators, daring and demolishing ossified
conventions, adorned realities. Jarostaw Godun assumes the risk of
rising indignation and protests between conservatory critics, stating
that, in present times, Polish theatre can be proud of other talented
theatre personalities, nonconformists also, that can be put together
with great creators from Polish Theatre History: Jan Klata, Pawet Sala,
Ingmar Villgist, Przemystaw Wojcieszek, Marek Pruchniewski, Andrzej
Saramonowicz, Krzysztof Bizio, Pawet Demirski, Michat Walczak, Maciej
Kowalewski, Krzysztof Warlikowski, Krystian Lupa. They are the ones
that saved Polish theatre from stagnation and decline; they have taken
it out from the long lasting crisis after 1989, Godun believes.




the Polish example

t the middle of the 90's, theatre managers didn't trust

neither contemporary playwrights nor young directors
who wanted to stage them. But there was no general
agreement about the meaning of “contemporary” Young
playwrights were missing, the old ones wondered why they
were not staged anymore. That is why usually directors
focused on contemporary texts from Western Europe. As an
active director, Vlad Massaci states in his article: ,For me the
text must be harmonized with my need of expression, it is in
fact the structure, the alphabet, the audience voice. My belief
is that we can't arrive anywhere, in every domain, without
first confronting the past. It will not hurt to have a little
political responsibility." And the best example given by
Massaci is the Polish theater.

Poate ca nu e chiar asa. Poate ca eu idealizez, poate md inflamez cu
prea mare usurintd atunci cand fac comparatii intre noi si ei,
polonezii. Oamenii nostri de teatru si oamenii lor de teatru. S-o iau
totusi cu inceputul.

Pe la mijlocul anilor nouazeci, a monta un text contemporan de teatru
nu era ceva de la sine-inteles. Directorii de teatru nu aveau prea mare
incredere nici in dramaturgii contemporani, nici in regizorii tineri
care i propuneau spre montare. Dar nici regizorii nu aveau aceeasi
parere despre ce inseamnd ,contemporan”. Unii luau cuvantul in
intelesul lui cel mai obiectiv. Asta, de exemplu, ii facea contemporani
cu, sa zicem, Paul Everac. Dar, fireste, un text de teatru contemporan
tine mai mult de idei si viziuni impdrtasite cu publicul decat de faptul
cd autorul si spectatorul/cititorul traiesc Tn acelasi timp. Cat despre
dramaturgi - nu sunt prea multe de spus. Cei tineri lipseau, cei
bdtrani se mirau ca nu sunt apreciati si montati. Asa ca regizorii se
orientau spre texte contemporane din Occident. Inclusiv eu.

In ce m3 priveste, textul trebuie s3 intre in consonantd cu nevoia mea
de exprimare, el fiind structura, alfabetul, glasul spectacolului. Am
avut ocazia, Tn ultimii ani, sa citesc multe texte ale unor autori romani
din generatii diferite. Nu m-au interesat. Sunetul lor se invartea intre
sentimentalismul ieftin al telenovelei si bascalia obraznicd a
emisiunilor de divertisment. Aproape toate exprimau fara nici o
distantare realitatile tranzitiei, personajele vorbeau tare, strident, si
toate cu un singur glas - cel al autorului. Exceptiile fericite exista:
Gianina Carbunariu, Peca Stefan, Mihaela Michailov, Mimi Brénescu,
Alina Nelega s.a. Credinta mea este cd nu se poate ajunge nicaieri, in
nici un domeniu, fara sa te confrunti cu trecutul. Nu cred ca poti sa
scrii despre ,realitatile tranzitiei" fara sa te gandesti la cauzele ei. lar
textul de teatru are o fortd de patrundere fenomenala. Adeseori, un
spectacol de teatru adund n timp mai multi spectatori decat unele
filme. Sélile de teatru sunt, spre deosebire de cinematografe, pline. Si,
in acest caz, n-ar strica putina responsabilitate politica. in sensul
spuselor lui Pericle adresdndu-se atenienilor: ,Aici fiecare individ nu
se intereseaza doar de treburile lui, ci si de cele ale statului. Nu
spunem ca cel care nu se intereseaza de politica e un om care-si vede
de treaba lui - spunem cd un om care nu se intereseaza de politica,
n-are nici o treabd pe aici." De fapt, eu pledez pentru o perioada in
care teatrul si se ocupe mai mult de rafuiala cu comunismul. in care
teatrul sa fie politicd si nu divertisment.

Am avut ocazia, cu un an in urmd, sd arunc o privire, fard indoiala
superficiald, asupra lumii teatrale din Polonia. Am cunoscut cativa
oameni de teatru la Varsovia si Poznan, am vdzut cateva spectacole de
teatru de strada (la Poznan era Festivalul de Teatru ,Malta"). Prima
mea impresie a fost cd acei oameni de teatru sunt preocupati de
lumea in care trdiesc, ca vor s-o indrepte si nu sa se adapteze ei. Ca,
adica, teatrul are in Polonia o functie sociala si ca functia lui sociala
de azi se trage din cea politica din trecutul comunist. Lasa, cd diferim

din punct de vedere structural, prin
felul in care ne-am trait istoria, dar
prin felul lor de a fi - contemplativ si
reflexiv - ei sunt mai degraba
inclinati spre tragedie, in vreme ce la
noi predomina comedia si absurdul.
Teatr Osmego Dnia, Teatrul Celei de-a
Opta Zi, este capabil ca, prin
spectacole non-verbale, prin imagini
ultrarafinate, sa emotioneze
spectatorul in fibra lui cea mai
intimd, sa se adreseze miezului nostru
antropologic, cel care ne face aceiasi
in orice colt de lume. Dar istoria
acestei trupe - o trupa, as putea zice,
dizidentd - presaratd de momente de
conflict deschis cu autoritatile
comuniste, deci de nenumdrate
suferinte, este cea care m-a
impresionat cel mai mult. Felul in
care mi-a fost povestita, cu modestie,
simplitate si umor, a ldsat la discretia
imaginatiei mele suferintele propriu-
zise prin care au trecut liderii acestei
trupe. Este de stiut cd, atunci cand
trupa a fost interzisd, cadnd nu mai
avea scena pe care sa se exprime, a
fost invitatd de Biserica sd joace in
catedrale, dupd oficierea slujbei. ,Czas
Matek" (,Ora Mamelor"), se numea
spectacolul la care am asistat, iar

Vlad MASSACI

Prima impresie

imaginea a mii de numere anonime,
precum cele ale detinutilor ingropati
la comun, proiectate pe coroanele
copacilor miscati de vant, este de
neuitat.

Interesul pe care acesti oameni il au
pentru confruntarea cu trecutul, ca o
conditie obligatorie a reconcilierii,
[-am intalnit si la Teatrul National de
Televiziune (cred cd asa se numeste),
la Varsovia, unde rating-urile cresc
spectaculos atunci cand se prezinta
docu-drame cu subiecte din istoria
comunistd sau din timpul ocupatiei
naziste. Este un fel de a plonja in
mizeria morala si materiald in care
am trait, pe care n-ar trebui s-o
uitdm doar pentru ca dam cate o
raitd prin supermarket. Astept o
asemenea initiativd si din partea
Televiziunii noastre publice, dar
astept degeaba.

Cum spuneam, poate ca nu e chiar
asa. Probabil ca oamenii care cunosc
mai bine Polonia m-ar contrazice in
tot ce am scris, poate chiar polonezii
insisi, dar cel mai puternic impact
asupra unui om il are prima impresie.



CA RTI DESPRE CARE MERITA SA VORBESTI

Darinsz Kosifski

,‘,Grotowski. Ghid”, The Grotowski Institute, Wroctaw, 2009

Volumul ,Grotowski. Ghid" nu se doreste a fi ,nici o monografie, nici o biografie, nici o istorie exhaustiva
a vietii si operei eroului s3u” - noteazi autorul lui in Introducere — ,ci mai degrabi o colectie de
informatii esentiale si indicii care pot sluji unor cdutéri personale [...]. Asa cum nici cea mai buna
descriere a unui drum nu nlocuieste experienta parcurgerii lui, asa nici descrierea etapelor drumului si
realizdrilor lui Jerzy Grotowski nu ar trebui sd inlocuiasca studiul individual, cdutdrile stiintifice
personale si incercdrile practice de a da raspunsuri”. Cartea lui Dariusz Kosinski este asadar o invitatje
in spatiul creat si locuit de Grotowski, prezentat printr-o bogétie de informatji privind personalitatea
artistului, oamenii cu care a colaborat, evenimente marcante, date, proiecte si vise, triumfuri si esecuri,
de asemenea printr-o expunere sinteticd a studiilor celor mai importanti cercetatori ai operei lui
Grotowski. Rolul materialului scris este concurat in egald masurd de cel al ilustratiilor - cartea
cuprinde peste 300 de fotografii, dintre care unele inedite sau deosebit de rare, care completeaza ideal
traseul imaginat de autor. (Sabra Daici)

»Made in Poland. Antologie de teatru polonez contemporan”, Editura ART, Bucuresti, 2008
Céand aduci, pentru prima datd, o miniavalansa de texte teatrale recente dintr-o culturé pe care lumea din
jur n-o cunoaste aproape deloc, existd riscul sé pierzi pariul. Marea sansa e intotdeauna diversitatea
ofertei. Antologia publicata anul trecut de editura bucuresteana ART cuprinde sase piese, unele cu doua-
trei personaje (dar si o monodrama), altele - cu distributie numeroasi, unele - drame de cuplu si familie,
altele - aproape-fresce istorice manteland istoria contemporand a Poloniei. Tipurile de scriiturd dramaticd
sunt extrem de diversificate, marcand curente distincte in practica scenicd polonezad, iar doud dintre texte -
.Balada despre Zakaczawie", istoria in miscare a unui cartier din orasul Legnica, unde underground-ul
infractional se amesteca printre muncitori obisnuiti si ofiteri ai Armatei Rosii Tncartiruiti in targ, si
«Proorocul llie", o dezvoltare teatrald a legendei unui ,om al lui Dumnezeu*

din perioada interbelicd - sunt atat de specifice unui anume mediu

cultural, incat s-ar putea si nu aibi niciodatd o montare (una reusits, cel

putin) in romaneste. In schimb, piesa care d3 titlul volumului, ,Made in

Poland", rezoneaza perfect cu spiritul revoltei noii generatii ce anima inca

dramaturgia tandra de la noi, in timp ce monodrama celor doua surori ce

semneazd cu pseudonimul Amanita Muskaria, ,Caldtorie la Buenos Aires",

da voce unei categorii umane expulzate din teatrul romanesc (atunci cand

nu e ridiculizatd), cea a batranilor ca purtitori ai memoriei, iar ,Copilul” si

.Sd discutdm despre viata si moarte” sunt mici mostre de ,teatru

descompus"” inventariind realitatea in cadere liberd a familiei si cuplului de

azi. (lulia Popovici)

Books you need to talk about

he current issue of Scena.ro magazine presents two books about

Polish theatre. The first one is a ,collection of essential information t_i}-
and clues that can gquide one through personal researches": g
.Grotowski. Guide", The Grotowski Institute, Wroctaw, 2009. The

second is published by ART, a Romanian Publishing House, and it is an
anthology of contemporary Polish theatre: ,Made in Poland", 2008.
The theatre critic lulia Popovici states while presenting the second
book: ,The types of dramatic writting are extremely diversified,
marking specific currents in Polish scenic practice.”




Cultura a intrat demult in lumea virtuald. Rubrica isi propune sa scoata in ,lumina" Scenei.ro
C]] Ck On site-uri care pot ajuta cititorul sa isi clarifice unele teme sau sa determine alte cautari, sa-si
stavileasca pofta de a citi/vedea/asculta si altceva accesibil prin acest mediu.
CU LTU I{E Florentina Bratfanof
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g  Site-uri culturale poloneze

g Institutul Teatral Institutul ,Jerzy Grotowski" din Wroctaw

% ’ www.instytut- teatralny.pl ’ www.grotcenter.art.pl

- Institutie de traditie, se ocupd cu gestionarea unei uriase arhive a Site-ul Institutului Grotowski, una dintre cele mai
teatrului polonez, provenind din fondurile uniunii teatrale, dar si active institutii teatrale poloneze (pe cand un Institut
din donatii ale unor persoane private. Organizeaza festivaluri Ciulei la Bucuresti?). Contine informatii despre
dedicate unor tineri regizori controversati - Jan Klata, Michat numeroasele activitdti organizate de Institut - de la
Zadara s.a. - si a reluat de curand Festivalul , IntaInirile teatrale de prezentari de spectacole, workshop-uri, dezbateri, pana
la Varsovia" Valorificarea arhivei presupune organizarea de la editarea de volume de teorie teatrald.
expozitii, colocvii, dezbateri, precum si editarea unor volume
despre teatrul polonez de ieri si de azi. Pagina oficiala a anului Grotowski

’ www.rokgrotowskiego.pl

Portal teatral Un site creat special pentru Anul Grotowski,

’ www.e- teatr.pl manifestare inclusa in calendarul UNESCO al
Oferd informatii la zi despre evenimentele teatrului polonez. evenimentelor culturale. Anul 2009 marcheaza
Include fotografii, portrete (omul zilei in teatru) si coordoneazd un implinirea a 10 ani de la moartea lui Jerzy
newsletter special gandit pentru promoterii internationali. Portalul Grotowski, 50 de ani de cand acesta, impreuna cu
trimite abonatilor informatii despre noi piese scrise de autori Ludwik Flaszen, a preluat Teatrul celor 13 randuri din
dramatici polonezi, inclusiv synopsis-uri ale acestora. Opole, devenit ulterior Teatrul Laborator, si 25 de ani de
la desfiintarea celebrului Teatru Laborator.
Informatii generale despre teatrul polonez Site-ul include informatii despre toate evenimentele
’ http://www.culture.pl/en/culture/teatr organizate in Anul Grotowski, coordonate de Institutul
Portalul ofera informatii despre mai multe domenii ale culturii Grotowski. (C.M.)

poloneze, dar are o sectiune consistenta dedicatd teatrului. O
coloand de stiri in stdnga si una de eseuri in dreapta (toate
pasionante si bine scrise!) intregesc prima pagind a portalului.

Click on culture: websites about Polish theatre

n this section one can find a short guide through out the most important websites dedicated to Polish theatre, seen in different perspectives:

festivals and institutes, about polish theatre in general and about contemporary movements: www.e-teatr.pl, http://www.culture.pl/en
culture/teatr, www.rokgrotowskiego.pl, together with a couple of famous research theatre institutes: www.instytut-teatralny.pl,
www.grotcenterart.pl.

np.v'

top the ,
e O s e gencni e www.liternet.ro

"Stop the tempo" e piesa care a consacrat-o pe Gianina Flash-urile lanternelor erau solutia Autori de ieri (Cehov, Biichner), dar
Carbunariu ca dramaturg. O piesa cu trei personaje - scenica gasita de Gianina Carbunariu mai ales de azi (Matei Visniec, Alina
trei tineri reprezentand o generatie revoltata de ritmul cand si-a montat propriul text. Unii Nelega, Stefan Caraman, Lia Bugnar,
impus de o societate care i transformd in "carne de isi aduc aminte de spectacol, care a Petre Barbu, Visky Andras, Lucian Dan
tun" corporatista. Din monologurile celor trei se reface avut premiera la Teatrul Luni de |a Teodorovici si altii) sunt publicati pe
puzzle-ul unei intdmpldri pregatite de acumularile de Green Hours, dar pentru cine vrea sa-  www.liternet.ro. Arhiva de teatru
frustrare ale fiecaruia dintre cei trei, care nu mai au si aminteasca textul - sau pentru cei online gratuita.

timp sa-si trdiasca propria viata. Ca niste raze ce care vor sa-l monteze - e bine de

lumineaza intunericul in care traiesc majoritatea stiut ca acesta se gaseste integral pe

oamenilor. www.liternet.ro, alaturi de multe alte

piese si carti de teatru dintr-o
colectie impresionant.



ALINA NELEGA

Oare ce s-ar putea plagia in teatru?

Apele altminteri destul de linistite ale
teatrului romanesc au fost intrucatva
tulburate la sfarsitul stagiunii trecute
de o polemica inceputd intr-un
cotidian bucurestean si finalizata,
dupa céteva pase scurte cu atac la
persoana, intr-un sdptdmanal
cultural. Schimbul de opinii incepe
printr-un articol in care o ziarista 1l
acuza pe regizorul Silviu Purcdrete ca
ar fi plagiat spectacolul
.Metamorfoze" (inspirat de textul lui
Ovidiu) dupa unul al regizoarei
americane Mary Zimmerman.
Acuzatia de furt intelectual adusa
regizorului Silviu Pucdrete, nu
starneste insa nici o reactie din
partea teatrului ,Radu Stanca”,
principalul producator al
spectacolului, si nici din partea
artistului vizat, ci suscitd un raspuns
nervos din partea criticului de teatru
lulia Popovici, care nu vazuse, la
vremea respectivd, nici spectacolul
d-lui Purcarete, nici spectacolul d-nei
Zimmerman. Lucru considerat de unii
oarecum nedeontologic.

Cred ca asemandrile si deosebirile
dintre cele doud spectacole nu au
absolut nici o importanta. Desi,
asemenea luliei Popovici, nu le-am
vdzut pe nici unul, cunosc cateva
spectacole ale ambilor regizori. Si nici
nu cred ca trebuie sa vad vreunul din
cele doud puse in ecuatie, ca sd am o
parere. Pur si simplu pentru cd
plagiatul in teatru Tncd nu s-a
inventat. De ce? Fiindca ar fi cumplit
de greu si de inutil. Caci ce s-ar putea
plagia?

Textul? Imposibil, caci adesea un text
- sinu o dramatizare, ci o piesa de

autor - este montat, si nu numai in
Romania, pand la extenuare, de catre
mici si mari regizori, care aduc nou in
relatia dintre public si scend doar
adierea unei emotii, accentele unui
ritm, inefabilul unei imagini. Acelasi
titlu, si nici mdcar nu e vorba despre
adaptari, este trdit scenic in mod
diferit de diferiti regizori - dar cand
ei fac parte, sa presupunem, din
aceeasi familie spirituald de creatori,
asemanarile pot duce la concluzii
pripite - si, posibil, gresite. Nici
madcar repetarea aceluiasi libret
artistic de catre regizorul insusi,
respectiv montarea aceluiasi titlu in
aceeasi conceptie regizorala in mai
multe teatre, pe teritoriul Romaniei si
in afara ei, practica relativ curentd, la
mici si mari regizori - nici macar
acest gen de discurs scenic nu poate
fi numit (auto)plagiat.

Dar ce se poate, totusi, plagia?
Muzica? Decorul? Imposibil, caci ele
sunt protejate de o semndtura si de
drepturile de autor - de care, legal, in
Roménia, regizorul nu beneficiaza, el
fiind, ca si actorii, doar interpret, asa
ca pana si tehnic el este protejat de
acuzatia improbabild de plagiat.

Ce s-ar mai putea plagia? Actorii?
Cadem in ridicol total. Ah, ar mai fi
ceva: viziunea...poezia. Inefabilul.
Emotia. Dar aceasta este unul din
marile secrete ale omenirii, caci inca
nu se stie cum se produce ea - si s-
au scris sute de mii de pagini... de la
Aristotel la Hegel, Croce si Heidegger,
Wittgenstein si Lehmann... nici unul
nu stie de fapt cum se produce
poezia, darmite cum se poate ea
re-produce. Tot respectul pentru dl.

What could be plagiarized in
theatre?

lina Nelega clearly arguments that is not

possible to plagiarize in theatre, this
“concept” being difficult and useless. This topic
came out after a debate around Silviu
Purcarete's "Metamorphoses”, started by a well
known newspaper in Bucharest. But Nelega
ends her argumentation by asking: “When the
press accuses a myth of plagiarism, no matter if
this is true or not, shouldn't the experts come
and bring light so that everybody can better
understand the topic? Because the press has
the duty to take notice, not to judge. It would be
good for the reader and possible spectator not
to enter the theatre with the idea he will see an
intellectual theft accompanied by the quiet
blessing of the critics..."

Silviu Purcérete, dar cred cd nici domnia sa nu stie, cdci nu e treaba
regizorului sau a poetului sa stie, ci sa faca. lar mimarea, simpla
copiere, sd minti pe scena, sunt un alt lucru imposibil, nu pentru ca
nu se face asa ceva (oho, dimpotrival), ci pentru c se vede imediat.
Oricat de greu i-ar veni sd creada acest lucru cuiva care n-a urcat
niciodata acolo, pur si simplu minciuna pe scend nu se poate ascunde.
Mimarea emotiei si mimesis-ul sunt doud lucruri opuse in esenta lor.
Acuzatia insd nu este de falsitate estetica, asa ca...

Dar a te inspira, a glosa, a dezvolta motive, imagini, teme - acest
lucru nu este plagiat. Au facut-o mari creatori, inclusiv scriitori,
dramaturgi - de la Shakespeare la Tankred Dorst - muzicieni care au
adaptat temele muzicale si chiar piese (ca Liszt transcriind pentru
pian piese de Paganini, spre exemplu, ca sd nu mai vorbim de
circulatia motivelor in jazz sau rock, pop etc). Daca spectacolul d-nei
Zimmerman a fost o sursd de inspiratie pentru regizorul roman, cu
atdt mai bine pentru publicul romanesc, as indrazni sd zic.

Ar mai ramane doua lucruri de discutat, poate, sub aceeasi umbreld a
acuzatiei de plagiat. Primul este faptul cd plagiatul ca act are o
componenta fundamentald de imoralitate, el fiind un furt intelectual.
0 acuzatie de acest fel este gravd, mai ales cd ea se adreseaza unui
mit cultural romanesc. Cdci Silviu Purcarete este pentru noi toti
singurul artist roman care a reusit sa atingad o indltime considerabild
in lume - si nu ca alti creatori, plecand si integrandu-se in culturi cu
0 mai mare vizibilitate, ca cea francezd, americana etc, ci rdmanand la
el in tara si colindand lumea de aici, ba mai mult, nefiind, pana dupd
1989, unul dintre regizorii in voga, nici macar la el acasa. Silviu
Purcarete este pentru toti artistii din teatru, poate chiar pentru
cultura roména, in mod constient sau nu, exemplul triumfului
talentului, unicul artist care, rdamanand parte a unei culturi mici, a
reusit sa-si faca vocea auzita in intreaga lume. De aceea, un atac la
mitologie, chiar cu iz de calomnie (scuzati rima) este intotdeauna
tentant, cdci vinde ziarul si scoate ziaristul din anonimat. Dar, in acest
caz, cine se situeaza pe pozitii lipsite de moralitate?

Al doilea lucru care ar fi de discutat Tn acelasi context este cum de
criticii roméni de teatru (cu o singurd exceptie) raman atat de
impasibili la aspectul etic al acuzatiei? Nici una din vocile cu expertiza
serioasd si pentru care argumentele teoretice ar fi fost floare Ia
ureche nu s-a ridicat sa faca lumina in penibila chestiune generica a
plagiatului in teatru. Oare criticul de teatru roman sa fie atat de
indiferent la aspectele etice ale actului artistic? Cand presa acuzd o
deviere de tipul acesta, reald sau nu, oare nu ar trebui ca expertii sa
vind si sd ilumineze aspectele intelegerii cazului - la locul sesizarii,
respectiv in cotidianul cu pricina? Cdci presa are datoria de a sesiza,
nu de a judeca - si macar din respect pentru opinia publica, pentru
eventualul cititor si potentialul spectator, ar fi bine ca acesta sa nu
intre in sala de spectacol cu ideea ca vede un furt intelectual Tnsotit
de binecuvantarea tacitd a criticii de specialitate...



Tvo Dimchev - diva fragila

Implozia Verei Mantero din ,Un lucru misterios, a spus e.e. Cummings’
(spectacol pe care |-am analizat in numarul 3 din ,Scena.ro") este
contrapunctul exploziei performerului bulgar Ivo Dimchev in ,Lili
Handel" (invitat la Festivalul Atelier in 2006), un spectacol in care,
exact ca la Mantero, glamour-ul e coperta vulnerabilitatii, e show-ul
luminos devenit cadere cinicd, e o0 a doua piele sub care primul strat
epidermic scrasneste. Mantero si Dimchev sunt doua VIP-uri pe care
strdlucirea - amestec de posturd magnetic ostentativd si de angoasa
bulversanta, de soliditate, virilitate si alienare - le doare rau. Existd o
teatralitate a prezentei (machiaj, tocuri) pe care ambele performance-
uri o dezvoltd la nivel de limbaj al socului fizicului, accesorizat. Doud
corpuri dramatizate prin aport de vulnerabilitate intr-o constructie
voit artificiald isi dejoaca stabilitatea si te fac sd empatizezi cu ce e
mai fragil in ele. Mantero si Dimchev coboara imaginarul glossy in
neputinta si slabiciunea care bantuie corpul-afis, corpul tare, corpul
photoshopizatsi transformat in spatiu al tuturor posibilitatilor. Cei
doi coregrafi umanizeaza body maniasi imblanzesc, prin subminare,
mitologia perfectiunii vandabile.

Cocotat pe tocuri si imbracat cu o scurtd de bland, Dimchev e diva
careia i se contorsioneaza toti muschii si ii tremurd genunchii, careia i
se strange tot corpul, ca si cum ar fi o bucata de hartie creponatd, si i
se frang miscarile.

Panglica rulatd in jurul corpului ca la un concurs de gimnastica il
incomodeaza la un moment dat si il face sa greseasca. Pentru o
secundd, podiumul mental se prabuseste si corpul e prins in vartejul
esecului. Cu aceeasi rapiditate cu care isi exhiba forta si controlul
perfect al trupului, Dimchev cade intr-o buld de ratare, se impiedica,
se reechilibraza si o ia de la capat intr-un spectacol in care fiecare
secunda de neimplinire existd doar pentru a afirma prezenta
artistului-in-risc extrem, in conditia de detonare a fortei sigure pe tot
mecanismul indus. Dimchev merge pana la capat in expunerea unei
reprezentdri care-si strigd prin toti porii, prin vene, buci si tample,
imbatranirea. Artistul face din esec un material de lucru si din corpul
framantat ca o cocd din muschi flexibili cea mai vulnerabild materie
vie, stoarsd, apretata si mototolita din nou. Scoate sunete straniu
senzoriale, franturi de silabe, descompune si recompune limbajul:
.Durerea fizica distruge activ limbajul, instituind regresul la o stare
anterioard limbii, la sunetele si strigatele pe care fiinta umana le
articuleaza inainte sa invete si vorbeasca” (Elaine Scary, ,The Body in
Pain in The Body. A Reader”, Routledge, London, 2005).

Performarea performanta a ratérii, a frecarii de fragilitate, transforma
demersul lui Dimchev intr-o interogatie a corpului care se arata in
toatd puterea si frumusetea lui.

VIIHAE

A MICHAILOYV

corpului moale

Dimchev isi infige un ac in vena si
vinde sticluta cu sange pentru 1 Euro,
amintind de gestul facut de Gina
Pane, care si-a licitat tampoanele cu
urme de sange. Chestioneaza limitele
violabile ale unei arte din piele arsa si
traume fizice personalizate dincolo de
suportabilitatea general acceptata.
Dramaturgia fiziologiei brute, a
supurarii, urindrii si expectorarii
depdseste cadrul estetic si devine un
manifest uman subiectiv extrem, care
transformd artistul in obiectul
propriei sale investigatii. Corpul
reziduurilor, corpul care expulzeaza
perfectiunea cautata si traieste
performativ din suferinta si rana
deschisa devine cea mai puternica
mostra de fortd a slabiciunii, definind
o ideologie corporala extrasa din
protestul impotriva formei unice de
frumusete, care anuleaza tot ce nu se
incadreaza in tiparele ei totalitare.
Dimchev transformd vedetocratia de
vitrind, toate accesoriile si hidratdrile
care fac din pielea tanara singura
parola de trecere intr-o lume in care
imbatréanirea pare sa fie un pacat
colectiy, in reversul ei. Poate tot,
pentru ca simti cd nu mai poate
aproape nimic. Dimchev da totul din
el in fiecare moment. E Lili cdreia i se

The Dramaturgy of soft body (11). lvo Dimchev - a fragile diva.

face frica de ea, e Lili care se vinde pe
bucati, e Lili care zambeste cinic cu
toatd fata burete. Consmul combustiv
al artistului este atat de intens incat
spectacolul incepe si se termind din
cinci in cinci minute. Dimchev atinge
dintr-o respiratie vena vietii si pulsul
scazut al mortii. Canta cu voce de
inger ridat ,| have a dream”, rade in
hohote, plange si tace. Privesti un
corp care pare compus, i pe
dinduntru si pe dinafard, din mai
multe fasii de corpuri. Asculti o voce
care se moduleazd din mers si isi
schimba instant inflexiunile ca si cum
ar fi conectatd la stimuli vocali
multipli. in ,Concerto" (invitat la
Bucuresti in Explore Dance Festival in
2008), show in care, timp de o ora,
jongleaza cu tonuri variate si
reconstruieste din intonatie si
refrazare hit-uri, performanta lui
corpo-vocala este uluitoare. Din
fiecare coasta tasneste un sunet.
Dimchev are magnetismul
performerului care, intr-o fractiune
de secundad, se face tandari si se
lipeste la loc.

he Implosion of Vera Mantero from ,A mysterious thing said e.e. Cummings" (show analyzed by Mihaela Michailov in Scena.ro nr. 3) is the counterpoint
of the explosion by Bulgarian performer Ivo Dimchev in ,Lili Handel" (invited to Atelier Festival in 2006), a performance where, exactly like in Mantero's,
glamour is the cover of vulnerability. This is the show full of light that has become a cynical fall, is a second skin under which grinds the first epidemic level.
.Mantero and Dimchev are two VIPs on which glance - mixture of showy magnetically posture and thrilling anxiety, of solidarity, virility and alienation -

badly hurts", Michailov concludes.
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New York-ul nu doarme niciodata din
punct de vedere teatral, si nici nu ia
vacantd. Vara aduce Manhattan-ului
.Shakespeare in the Park" -
traditionalele spectacole ale The
Public Theatre in Central Park, Fringe
Festival si chiar premiere de piese noi
OFF-Broadway. In plus, aceasts vara a
adus si multiple discutii si intalniri pe
tema procentului de piese scrise de
femei care se produc anual, caci n-a
crescut din anii '40 incoace, asa ca
valuri activistice au potopit lumea
feminista anuntand ca ,goal” suprem
un 50/50 n 2020. Adicd 50% din
piesele produse anual sd apartina
unor autoare.

Desi cred cu tarie intr-o ,egalitate
creativa”, adica in faptul ca suntem la
fel de dotati sa cream artd atat
barbatii cat si femeile, diferentele
fiind de la individ/a la individ/&, nu
cred n procente si activisme cand e
vorba de artd. Prefer sd discut
substanta pieselor, nu numarul lor.
Mai degraba, problema este, in
viziunea mea, faptul cd intr-o
societate precum cea americand,
totul este pus intr-un ,box", o cutie
bine impachetatd si etichetata, gata
de lupta (deci cuvantul ,box" e mai
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potrivit ©) pentru sustinerea unei
idei care din pdcate se pierde incet-
incet pe fundalul bataliei. Astfel ca
piesele scrise de femei sunt in
general puse in doud cutii: cea
Jusoard” - chick lit, piese cu femei
bogate care au probleme de dieta,
barbati nepotriviti, alcool, dramolete
intre surori, scrise la TV-sitcom etc.;
si cea ,grea: discriminare rasiala |
etnica, violentd domesticd, mutilare
genitald, viol etc.

Se pare ca intre modelul simpatic
.Bridget Jones" [ ,Sex and the City" si
cel grav din ,Law & Order - Special
Victims Unit" nu existd prea multe
nuante si subiecte intermediare
considerate relevante in mainstream
pentru dramaturgia / psihologia
feminina. Exagerez, bineinteles. Nu
foarte mult insa.

Acest tip de abordare schematica si
formulaica i-a facut pe cei de la
Primary Stages s faca un sezon cu
.piese de femei" Prima productie
insa, ,A life time burning" de Cusi
Cram, este superficiald si plictisitoare,
desi are destule replici pline de umor
TV (serialul ,Friends", spre exemplu).
Piesa nu functioneaza pentru ca nu
afecteaza spectatorul la un nivel

The prudish Bacchae and the dolls in the shelves

emotional. In ciuda faptului ca beau whisky neincetat si scriitoarea a
ingramadit in biografia lor varii probleme - divort, disputd pentru
copii, bipolaritate, alienare, avort - toate aceste lucruri nu par sa
ajunga in adancimea personajelor. Cine poate avea compasiune
pentru o romanciera bogata care ia un avans de sute de mii de dolari
ca sa scrie niste memorii false, in care pretinde cd are radacini incase
si a fost crescuta in ghetto? Plus ca in afara mentiondrii incasilor,
personajul principal nu pare a avea nici un interes real fatd de ei, in
afara unei aventuri cu un Latino stereotipizat ca super-sexual. Cum a
scris acea carte de succes atunci? Intrebari fara raspuns, conversatii
banale despre mobilier vintage si diete. In chick /it sunt totusi atatea
eroine interesante, incat trebuie sa creezi ceva original daca aspiri la
succes in genul cu pricina.

In cu totul altd zona se situeaza spectacolul ,Bacantele”, o productie
a The Public Theatre in Central Park, in regia lui JoAnne Akalaitis si pe
muzica lui Philip Glass. O regizoare faimoasd in miscarea de
avangardd a anilor '70, un compozitor prestigios, un star ca Jonathan
Groff din ,Spring Awakening" si ,Hair", un teatru in aer liber care te
aduce mai aproape de cer si de copaci - toate ingredientele pareau
perfecte pentru o reusitd de proportii. Din pacate, spectacolul n-are
forta, energie, erotism. Lipseste cu totalitate pasiunea orgiastica a
Bacantelor, regizoarea optand pentru o productie cuminte care
utilizeaza la maximum muzica lui Glass. Care e apolonica, cerebrald,
nici o urma a febrei dionisiece. In rolul lui Dionisus, Groff nu e nici
periculos, nici senzual, nici interesant, e un baiat drdgut de tipul celor
din formatia Jonas Brothers. Un spectacol care m-a facut - believe it
or not - sa-mi fie dor de Purcarete, Manutiu, sau Tompa Gabor...
Chiar nu mi-a pldcut nimic din ce am vdzut luna asta? - va veti
intreba. Ba da, mi-a pldcut un one-man-show prezentat in New York
Fringe Festival de tandrul actor Michael Phillis din San Francisco:
.DOLLS" [ ,Papusi" Scris si jucat de el, show-ul spune povestea lui
Frank, un colectionar gay de papusi, prin intermediul exponatelor de
pe diversele rafturi ale colectiei. De la papusa de portelan care
apartinuse mamei lui si se considera superioara celorlalte, la un
general de action-figures care si-a pierdut o mana cand mama lui
Frank I-a pus in cuptorul cu microunde ca sa-si pedepseasca baiatul
pentru cd se joacd precum fetele, cu papusi, pana la figurina mirelui
de pe tortul de nunta, ascunsa intr-un sertar si simbolizand tatdl
absent, papusile relateaza intdmplari la care au participat, construind
pas cu pas, raft cu raft, un puzzle al vietii nefericite a stadpanului lor.
Pentru ele, Frank este un soi de Dumnezeu, iar teoria creationistd in
care cred cu toate este factorialismul - toate sunt de plastic, de varii
culori si au fost facute n fabrica. Acest mic spectacol reuseste sa fie
extraordinar de amuzant si de vibrant, comentand inteligent asupra
lumii si macro-societatii stratificate, in timp ce dezvaluie viata unui
individ obisnuit, in micro-umanitatea ei.

aviana Stanescu criticizes a couple of productions directed this summer in New York by women and then she focuses on a one-man-show presented in

the frame of the New York Fringe Festival by young actor Michael Phillips from San Francisco. The show is called ,DOLLS" and it is written and played
by Phillis who tells the story of Frank, a gay who collects plastic dolls. Saviana Stanescu argues her admiration: ,This little show succeeds in being
extraordinary funny and vibrant, comenting on macro society, as stratified as it is, while it unveils the life of an ordinary guy, in its micro-humanity"




Tennis and golf

ristian  Tudor Popescu compares the

different perspectives on reality of two
great film directors: Antonioni and Kim Ki Duk.
Analyzing their films ,Blow up" and ,Bin Jip",
the critic's interest is focused on detecting the
details of the directing choices: the tennins
game in ,Blow up", the golf played with an
imaginary ball in Bin Jip and so on. The article
is built on the premise of a final phrase in ,Bin
Jip" which seems to connect the two movies,
even if they are separated by four decades: ,It's
hard to tell that the world we live in is either a
reality or a dream”.

Cu ,Blow up", Antonioni introducea in cinema o tema care i-a
muncit milenii pe filosofi si literati - ce este realitatea? Ceea
ce vedem, auzim, pipaim, exista cu adevdrat sau eu zac letargic
intr-o racla de sticla, cu electrozi pe tample si traiesc o
extraordinard simulare a tot? Dacd acest copac, caruia pot sa-i
ating scoarta asprd, sa-i vad furnicile marsaluind prin
crdpaturi, sa-i miros rdsina care curge din crestdturd, exista,
nu e o creatie a mintii mele, atunci din ce e facut el? Din
molecule. Moleculele - din atomi. Sub atomi sunt electronii,
protonii, mezonii. Mai jos quarcii. Sau stringurile. Dar si mai
jos? Coborand in adanc pe scara materiei dai de neant. Ca si
in depdrtarile cosmice. Si atunci, nu te poti gandi la materie ca
la 0 mascd? O masca ascunzand adevarata fata a Realului...
Kim Ki Duk isi incheie ,Bin Jip" (“3-ron"), la aproape patru
decenii de la ,Blow up”, cu fraza: ,It's hard to tell that the
world we live in is either reality or a dream” Mingea de tenis
inexistentd pe care David Hemmings, fotograful, o ridicd n
sfarsit si 0 arunca spre ciudatii practicanti ai unui tenis fara
rachete si fard mingi, se transforma in filmul lui Kim intr-o
minge de golf, la fel de ireald, pe care detinutul tacut o izbeste
in celuld cu o crosd imaginara. Pentru a induce sentimentul
nesigurantei fata de real, al angoasei onto si gnoseologice,
Antonioni contrapune picturii aparatul fotografic analogic al
anilor '60. Explozia informa de puncte - pixeli, am spune astazi
- din tabloul pictorului nonrealist o regasim in adancul
fotografiei facute de Hemmings, dupa mariri succesive. Ca sd
obtind acelasi sentiment, Ki Duk foloseste o structurd narativa
cumulativ-premonitorie, o structura present. Patrunzand prin
efractie in case straine, tdndrul din ,Bin Jip" se fotografiaza
alaturi de poze de pe pereti folosind o minivideocamera
digitala. Isi construieste in acest fel amintiri false, un trecut
imaginar. Intrand in casa Ei, unde Ea rdmane tacuta si
nevazuta, dar il urmdreste mereu, dupd ce asculta mesajul de
pe telefonul digital si face cuvenita poza alaturi de poza ei
mare pe perete, Baiatul se duce in grading, unde loveste
mingea de golf pe un simulator Volvik cu plasd amortizoare.

Cristian Tudor POPESCU

Prima imagine a filmului fusese o
statuie antica albd peste care
tremura la fiecare loviturd plasa
unui simulator de golf - behind
the fabric of reality... Acum, Ea il
vede pe Baiat simuland jocul, iar
noi vedem imaginea Ei reflectata
in fereastra, privind. Asezat in
cada plina cu apa, Baiatul
rasfoieste un aloum cu pozele Ei
goala, pe care il tine sub apd -
din nou in fata imaginilor
onduleaza un val, un val, valul
Mavyei. Imaginea imaginii,
imaginea de dincolo...

Apoi, el apasa o tastd si pune
dvd-ul in tavita playerului, gest
care se va repeta ca intr-o piesa
muzicala, cuplat cu telefonul
mobil, cu minicamera digitala, cu
chipuri pe videocamere de
supraveghere. Cand pleacd pe
motocicleta lui supertech, cu
casca argintie integrald, Bdiatul
pare un personaj de computer-
game. N-ai fi surprins daca dintr-
o data pe imagine, in plina
actiune reald, ar apdrea un afisaj
numeric si o sageticd de mouse.
La un moment dat, cei doi, aflati
el la masa, ea la fereastra, dispar,
ca fotograful in finalul lui ,Blow
up", dar acum parca sunt stersi
de pe ecran de o gumad
electronica.

Tenis si golf

in ,Blow up", secventa finald a
jocului de tenis imaginar este
surprinzdtoare, produce un
adevdrat vertij intelectual. Ea nu
este anuntatd prin nimic in
desfasurarea filmului. Dupa ce o
vedem insd, se produce un efect
retrovers de mare intensitate,
reinterpretdm in minte intreg
filmul - as numi aceasta
structura rewind. Structura
present, insumarea de cadre si
secvente care creeaza presimtirea,
presentimentul a ceea ce va sa
fie, face ca momentul metafizic,
dematerializarea Bdiatului, si apoi
a Ei, ajunsi imagini 3D cantdrind
zero grame, sa penetreze launtric
spectatorul ca o revelatie
asteptata si acceptata.




Re-reading Sebastian

onut Sociu discovers that the articles of the former great theater critic Mihail Sebastian published in
the volume called ,Meetings in theater" sound like written today and like talking about Romanian
contemporary theater, not the one between the wars. Sociu considers them ,the most lucid texts about
theater critics of today" Sebastian thinks that Romanian theater critics have not the power to
influence neither the artists nor the audience, reminding the fact that after the first world war there
were ,a couple of interesting moments in Romanian theater" but nobody remembers them anymore
because: ,the critics, whose role is to be the memory and the conscience of theater has been silent as

Tonut SOCIU

the time was passing by" It is the same today!

Recitindu-|

Prima data cand am citit textele lui
Mihail Sebastian din volumul
Intalniri cu teatrul”, m-am distrat.
Am recitit de curand cartea si m-am
intristat. Era si firesc sa se intample
asta: intre prima lecturd (se intdmpla
in 2005 si eram in anul Il de
facultate) si cea de-a doua am apucat
sa cunosc mai bine mediul teatral, am
avut ocazia sa colaborez la cateva
reviste, sd merg la festivaluri si sa fiu
membru in juriul de nominalizari
UNITER. Au fost experiente
interesante, momente placute, dar si
unele mai putin placute. Insa despre
toate astea voi scrie cu alta ocazie.
Din acest motiv am si citit cartea lui
Sebastian cu alti ochi. Articolele lui
din acea perioadd par scrise astazi si
par sé aibd n vedere teatrul
romanesc contemporan. Cine traieste
cu impresia ca teatrul romanesc
interbelic era un soi de taram al
viselor trebuie sa citeasca articolele
lui Sebastian pentru a-si mai tempera
elanul. Si cine nu-I crede pe Sebastian
poate sa citeasca si articolele lui
Benjamin Fundoianu.

M-am intristat pentru c am inteles ca in critica teatrald (si in
teatrul romanesc implicit) ceva nu e in reguld. Si nu de azi, de
ieri. Sunt prea multe lucruri trecute sub tacere, subiecte despre
care nu se vorbeste decat pe la colturi si care nu sunt aduse in
discutie pentru a nu incomoda si pentru ,a nu ne strica relatiile”,
pentru a nu tulbura linistea acestei ,minunate familii" a teatrului
romanesc. Criticii - cei care ar trebui sa vorbeascd deschis despre
trecut si prezent - nu au curajul sa facd asta, iar atunci cand o
fac - rar si cujumdtate de gurd - nimeni nu vede in asta un gest
firesc, ci, in buna traditie romaneasca, o ,lucratura”, o strategie,
un atac la persoana. Cand vine vorba de intrigi si de barfe
suntem vehementi, agresivi si vanitosi. Dar nimeni nu spune
lucrurilor pe nume atunci cand se cer abordate temele cu
adevarat importante. N-as vrea sa se inteleagd ca eu ma
consider mai breaz decat altii. Si eu sunt unul dintre cei care
.tac” Dar dupa ce citesti texte precum cele de mai jos, nu poti sa
nu tresari si sa nu-ti faci macar un vag proces de constiinta.

Ma intrebam la un moment, dupa ce am citit cartea lui Eugen
Negrici, ,lluziile literaturii romane", de ce nu scrie nimeni o carte
care sa se numeasca ,lluziile teatrului romanesc"?! Am aflat
raspunsul zilele trecute recitindu-I pe Sebastian. Schimbati data
si numele revistei

(sa-i spunem ,Rampa.ro”) si veti avea in fata cele mai lucide
texte despre critica teatrala de astazi:



Niciodata critica dramatica n-a determinat un repertoriu sau
un program. ,Banca H” este in realitate un gir de fotolii de
treabd de care nimeni nu se sperie. Nu existd o ,Bancd H” in
teatrul romdnesc. Nu existd o atitudine criticd acolo. Si dacd
existd, cu atdt mai rau pentru ea: nimeni nu o vede, nimeni nu
o simte, nimeni nu i se supune. Acesta e un fapt. Critica
dramaticd romdneascd nu are prizd nici asupra teatrului, nici
asupra publicului. Dacd ar avea-o asupra teatrului, poate cd
repertoriile nu ar fi atdt de arbitrare. Dacd ar avea-o asupra
publicului, poate cd succesele si insuccesele nu ar fi atdt de
stupide si nejustificate. Nu, nu existd un control critic in viata
noastrd de teatru. (...) Criza teatrului - criza lui morald, criza
lui artisticd, nu comerciald — este o crizd de ordin spiritual. Si
simptomul ei cel mai grav este carenta totald, carenta absolutd
a spiritului critic.

Nu existd o Bancd H in teatrul nostru.

(,Rampa”, 7 Septembrie 1935, ,Banca H sau despre o
atitudine critica in teatru”)

Au fost, in teatrul romdnesc de dupd rdzboi, cdteva momente
interesante. Nu multe, dar cdteva au fost. Unde sunt oare
acestea? Cine le mai tine minte? Nimeni, desigur. Critica
dramaticd, al cdrei rol este de a fi memoria si constiinta
teatrului, a tdcut odatd cu ruperea foilor din calendar. Existd o
,asociatie a cronicarilor dramatici” gi nimeni nu stie ce sens
are ea, ce pdzeste si ce vrea. Sedinfe de comitet, adundri
generale, statute, procese verbale, fleacuri, fleacuri, fleacuri...
Cred cd nu i-a trecut niciodatd comitetului prin cap cd aceastd
asociatie ar putea edita cdteva cdrti de criticd teatrald. La ce
bun?

(Rampa, 9 Septembrie 1935, ,Nu avem carti de teatru”)
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Una din ciuddteniile teatrului romdanesc
este de a constitui in cultura noastrd un
domeniu izolat. Cu ferestrele astupate,
cu ugile bine inchise, iatd un edificiu in
care nu strabate nimic din ceea ce se
gdndeste, se realizeazd sau se agitd in
literaturd, in plasticd, in criticd. Existd -
nu-i aga ? - de bine, de rau, in cultura
noastrd actuald o migcare de idei, o serie
de preocupdri, cdteva pozitii si directive.
Teatrul nu le cunoagte. {...)

Teatrul romdnesc de astdzi nu are nici
pe departe valori echivalente valorilor de
poezie, de creatie epicd si de gdndire
criticd contemporane. Este o disproportie
imensd intre poezia si proza noastrd, de
o parte, si literatura dramaticd, de altd
parte. Nu existd un Arghezi al teatrului.
Nu existd un Rebreanu. {(...)

Totusi, fard a ldargi discutia §i
pdstrandu-ne punctul de plecare, avem
dreptul sd ne intrebam dacd ,Banca H”,
banca cronicarilor dramatici, nu are nici
o vind in acest divort dintre teatru i
culturd. Cred, dimpotrivd, cd are o vind
precisd §i cd aceastd vind e foarte mare.
,Banca H” contribuie la izolarea
teatrului. Judecata ei criticd este lipsitd
de perspectivd si de ldrgime. Totul e
vdzut sumar, inghesuit si limitat.
Spectacolele sunt judecate pe cdteva
elemente tipice si de multe ori
neesentiale. De aici si asemdnarea, pand
la uniformitate, a tuturor cronicilor.
Pentru ca teatrul sd fie reintegrat in
ansamblul vietii noastre intelectuale,
critica dramaticd ar trebui sd aducd in
Sfunctiunea ei o viziune de sintezd mai
cuprinzdtoare, mai variatd §i mai gravd
decdt trecerea in revistd a cdtorva
fleacuri actoricesti, mereu aceleagi.

Dar Banca H se complace in foarte
stramtul ei cerc de idei. E semnificativ
cd pe aceastd Bancd H nu se afld decdat
Lspecialisti”, adicd oameni cu aceastd
singurd indeletnicire intelectuald. Nu li
se poate, desigur, face nici o vind, dar de
asemenea, nu se poate tdagddui cd critica
teatrald ar cdpdta noi puteri de
intelegere si orizonturi mai largi, dacd
pe Banca H ar lua loc, intre atdtia
specialisti, un singur filozof sau un
singur poet.

(Rampa, 8 Septembrie 1935 ,Teatrul cu
puntile tdiate”)
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_ Eugenia Anca ROTESCU

Preferinta pentru
problematica zilelor noastre
caracterizeazd publicul tandr
de teatru, care cautd aceste
subiecte in zone mai putin
convetionale, in formule
inedite de reprezentare. O
ofertd spectaculard pe
mdasurd ar trebui sd se
regdseascd pe toate palierele
si in toate genurile. Aceste
constatdri, aplicate in teatrul
de marionete si pdapusi,
ridicd o intrebare fireascd:
existd o dramaturgie noud
pentru teatrul de animatie
dedicat adultilor?

Raspunsul nu este usor de
dat, intrucat e diferit in
functie de spatiul cultural de
referintd.

Dramatursia noua

in teatrul de animatie

In mediul autohton, pare a fi strict
negativ. Argumentele se bazeaza pe o
serie de spectacole de gen, mai vechi
sau mai noi, care sunt exclusiv non-
verbale. Multe dintre ele au la bazd o
temd contemporand pe care o
exploreaza cu mijloace specifice
animatiei, precum triunghiul conjugal
din ,Steps" de Horatiu Mihaiu sau
ritmul de viata diurn din ,SSS - Social
Sound System" de Gavril Cadariu,
ambele de la Teatrul ,Ariel" din Targu
Mures. Mai existd si productii care
dezvolta un scenariu, autorul acestuia
fiind de requla insusi regizorul
spectacolului. Este, din nou, cazul lui
Horatiu Mihaiu, cu ,Adio, secol XX",
tot de la Teatrul ,Ariel" din Targu
Mures.

Mult mai rar, se intdmpla ca un
dramaturg sa conceapa scenariul
pentru aceste spectacole non-verbale.
Din stagiunea trecuta, se poate cita o
singurd productie - ,Voci" - de la
Teatrul Gong din Sibiu, in regia lui
Gavril Cadariu, dupa un text semnat
de Alina Nelega.

De aici, insd, i pana la spectacolele in care piesa contemporand, cu
personaje si replici de actualitate, sa se auda pe scena teatrului de
animatie, mai este drum lung de parcurs.

...Pe care teatrul francez il parcurge cu metoda si in formule variate.
Se afld in plind desfdsurare un program de anvergura nationald - ,La
saison de la marionnette” - cu o durata de patru ani, 2007 - 2010.
Intre alte obiective, acesta urmareste dialogul cu dramaturgii
contemporani si cu societatea de azi. Relatia privilegiata a teatrului de
animatie cu scriitura noud poate fi pusa in evidentd de cateva dintre
productiile ce au la baza texte actuale.

0 mostra relevants (care a ajuns la Bucuresti si Timisoara) este ,Voix
dans le noir" (,Voci in intuneric"), al companiei Drolatic Industry, in
regia si interpretarea lui Eric Deniaud, pe texte de Matei Visniec - mai
exact, cinci scene din ,Teatru descompus”, ce au ca numitor comun
obscuritatea. Nu doar a noptii, ci mai ales cea care subliniaza
absurditatea actiunilor umane in lumea noastrd. Pe aceasta din urma
a pus-o in evidentd montarea, care foloseste un cadru de fereastra cu
mai multe ochiuri drept simbol al coabitdrii urbane, aglomerate, doar
pe verticald, fard putinta de a ne privi semenii sau de a ne cunoaste
unii pe altii. Apar aici marionete cu tija si o serie de masti miniaturale.
Prin expresivitatea lor, carora li se adaugd gesturi si atitudini specifice
create de mainile papusarului, ele dau viatd unei galerii de personaje
grotesti in confruntare cu lumea moderna si paradoxurile sale.
Montarea nu este singulara, intrucat Matei Vigniec - proaspat laureat
al Premiului European, acordat anual de SACD [ Societatea Autorilor si
Compozitorilor de Teatru din Franta - figureaza si pe afisul Morbus
Theatre cu ,0mul cu mar" (,L'homme la pomme"), un spectacol de



New writing in animation theatre

s there a new writing for animation theatre dedicated to adults? The

answer is not easy to be given simply because the situation is
different depending on the cultural environment. In Romania it seems
to be strictly a negative one. Arguments are based upon series of
performances of this genre, older or newer, which are exclusively non-
verbal ones. Many of them have relied on a contemporary subject
explored with means specific to animation. There are also some
productions that develop a scenario, its author being also the director.
It rarely happens that a playwright conceives a scenario for these non-
verbal shows. One can find examples in Ariel Theatre from Targu-
Mures, or in Gong theater from Sibiu. But it is still a long way to go
from this point to those production in which contemporary play, with
characters and lines adapted to present circumstances, to be heard on
the scene of animation theatre...

teatru de obiecte, realizat de regizorul-actor Guillaume Lecamus in
colaborare cu Francois Lazaro. | se alatura alti dramaturgi de referinta
ai scenei treatrale franceze, precum Patrick Kermann, Patrick Dubost,
Marion Aubert si lista poate continua. intre montarile trupei se
remarcéd ,Saga locuitorilor din valea Moldovei” (,Saga des habitants
du val de Moldavie") de Marion Aubert, care aduce in scend o lume de
expatriati, traind sub semnul mortii si al vietii pierdute. Acest univers
este construit pe o masa unde se afla elemente dreptunghiulare cu
posibilitdti multiple de combinare, datorate partilor articulate. Si
populat de pdpusi cu tija realizate din hartie de ziar sculptata si
vopsita.

Nu lipseste nici Philippe Minyana. Minimalist recunoscut, acesta
semneazd monodrama ,Bitrana de la perdea” ,La vieille au rideau”).
Regizorul Guillaume Lecamus o transforma intr-un dialog
unidirectionat. Doud papusi din papier maché, cu aspect realist, cu
pielea ldsatd, cu parul alb si fata pergamentoasa, intrupeaza doud
doamne in varsta care stau de vorba. In fapt, Vava o ascults pe
prietena sa, ce isi deplange soarta, repetand ,sa ajungi atat de jos in
viatd.." si rememoreaza evenimentul tragic al vietii ei, moartea fiului.
Manuirea la vedere, cu gesturi facute incet, ca sub povara anilor,
inclusiv cand danseaza, este usor decalatd fatd de cuvantul rostit
calm si grav, punand in valoare atat poezia textului, cat si umorul sau
tandru.

Cei prezenti anul acesta la Festivalul de la Avignon au putut urmari
,Carmelle sau deriziunea de a fi" (,Carmelle ou la déraison d'étre"),
adaptare dupd un text de Vincent Macaigne. Este o piesa in doua
personaje - o fatd si ingerul ei pazitor - care reuneste in scend actrita
si papusa. Intre ele, se naste un dialog ce pune acut problema
reperelor morale in lumea contemporana, in fata cerintei/obligatiei de
a fi o persoana de succes, atat in viata privata, cat si in cea socio-
profesionald. Vincent Macaigne construieste un personaj fragmentar,
contradictoriu, sfasiat intre bune intentii si evidenta cd acestea nu au
nici o trecere astdzi. Carmelle are accese de lirism si vulgaritate, de
speranta si furie, de exaltare si barbarie. In montarea regizoarei
Marie-Charlotte Biais, totul se petrece intr-o cabina stramta de
toaletd, unde Carmelle ajunge sa inteleaga cat sunt de putine

mijloacele de care dispunem astazi
spre a ne duce la implinire gandurile
bune.

Spectacolul realizat de Compania Co-
Incidence a facut o impresionanta
cariera scenica, astfel incét a fost
lansat un ,caiet de sarcini” pentru
alte doud texte, cu care sa formeze
un triptic. Cerintele exprimate erau ca
piesa, de maxim 40 de minute, sa fie
un text contemporan, cu unitate de
loc, cu un singur actor in scena si
prezenta obligatorie a minimum unei
papusi, cu adresare directd
spectatorilor adulti si ideea unei
morti simbolice la final. Rezultatul s-
a materializat in alte doua piese
pentru teatrul de animatie dedicat
adultilor - ,Fidel sau nevoia de
divertisment” (,Fidel ou la nécessité
du divertissement") de Léo Pajon si
JIxelle sau repudierea retinerilor”
(uIxelle ou la Répudiation de

Continences") de Balthazar Voronkoff.

Este doar una dintre formulele in
care sunt stimulati autorii sa se
aplece asupra acestui gen. De
altminteri, dramaturgia noud
franceza, care apreciaza genul scurt,
are un real potential a aduce piese de
actualitate pe scenele teatrelor de
animatie. Doud exemple in acest sens
pot fi relevante.

JPamanturi arabile” (,Terres arables”)
de Luc Tartar este o piesa scurta cu
personaje precum Regele Charlot si
consoarta Carlota, dar si Caputa -
Aplaudac, fotograf de Curte sau
Clopotul-cersetor, cardinal. Intre e,
schimbul de replici este sustinut si
percutant. Globalizarea, facutd de
oameni in functii inalte, care
semneaza tratate, dar nici nu stiu,
nici nu-i intereseaza popoarele pe
care le reprezinta sau le supun,
constituie principalele teme. Nu
lipsesc Tnsa nici cele colaterale

precum rasismul, sovinismul sau
comunicarea.

De asemenea, monodrama ,Md intorc
de departe” (,Je reviens de loin") de
Claudine Galea poate constitui
punctul de plecare pentru un
spectacol de animatie. O femeie
pleacd de acasa si isi imagineaza ce
fac sotul si cei doi copii in lipsa ei, in
diverse momente ale zilei sau pe
masura ce timpul trece. De fapt, este
doar o forma de a trdi doliul, de a
accepta moartea familiei sale. Scenele
au fiecare un mod narativ propriu, iar
ordinea lor nu este cronologica,
urmand mai degraba structura
subconstientului. Lasa astfel
libertatea unui tratament teatral in
care sunt posibile suprapuneri,
paralelisme, obliteratii partiale sau
chiar o distributie in care actrita si
papusi pot functiona impreung,
fiecare in alt plan, unul al realitatii si
celalalt al imaginarului.

Siar mai fi, desigur, Noélle Chatelet,
cu altd monodrama, in fapt
dramatizarea romanului sau, ,La
Femme coquellicot” Aceasta a fost
pusa in scend in teatre din Franta,
Anglia, Germania si Romania.

Astfel ajungem inapoi la Teatrul
LJAriel” si la Alina Nelega. De data
aceasta, in calitate de regizor, a
montat respectiva monodrama,
realizand spectacolul ,Vacantd |a
Sevillia", cu lolanda Dain in rolul
titular. Actorii manuitori Mariana
lordache si Cornel lordache i-au
acordat suportul, animand elemente
pe care povestea le aduce in prim
plan - o ceasca de ceai si una de
cafea, o rochie rosie, o cantdreata de
opera etc.

Inca o data, trebuie subliniat ¢ este
0 montare singulara in peisajul
teatrului autohton de animatie
dedicat adultilor. Si cu o floare...
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