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The hot summer of Romanian theatre

tiis a hot summer for the Romanian theatre: Scena.ro has prepared

for you a report from Paris about the tour of the ,The desease of M
Family", directed by Radu Afrim in Timisoara and invited for the end of
the season by Odéon Théatre in Paris. The summer continues with a
rich presence of Hungarian Theatre in Cluj in Avignon - OFF, with
.Naitre a Jamais" by Visky Andras, directed by Tompa Gabor. Of course,
the most important success remains the invitation of ,Faust”, an
adaptation after Goethe, directed by Silviu Purcarete, a production of
National Theatre from Sibiu, in the official section of Edinburgh

fier

Cand scriu aceste randuri, turneul Teatrului National din Timisoara la
Paris cu ,Boala familiei M", in regia lui Radu Afrim, tocmai s-a
incheiat, directorul Teatrului Maghiar din Cluj, Tompa Gabor, a reusit
sa obtind certitudinea unei finantdri pentru sezonul pe care il
pregateste trupei sale incd de anul trecut la Festivalul de la Avignon,
iar pentru seria reprezentatiilor cu ,Faust” al lui Purcarete, productie a
Nationalului sibian, la Festivalul de la Edinburgh, s-au vandut deja
sute de bilete, una dintre cele cinci reprezentatii din august fiind deja
sold out!

Despre spectacolul semnat de Radu Afrim, invitat in stagiunea
Théatre de L'Odéon din Paris, Mihaela Michailov a facut pentru
.Scena.ro” o relatare de la fata locului despre seria de 10 reprezentatii
sustinute de timisoreni la Paris in luna iunie. Vara continua cu o
prezenta consistentd a trupei Teatrului Maghiar din Cluj la Avignon -
sectiunea OFF. Spectacolul ,Naitre a Jamais" de Visky Andras, in regia
lui Tompa Gébor, se va juca zilnic intre 7 si 30 iulie intr-unul dintre
cele mai mari teatre din Avignon, Théatre des Halles.
(http:/[theatredeshalles.com/spectacle.php?idspectacle=70) Desigur,
cea mai importanta reusita ramane invitarea spectacolului ,Faust”,
adaptare dupd Goethe, in regia lui Silviu Purcarete, productie a
Teatrului National ,Radu Stanca" din Sibiu, in sectiunea oficiald a
Festivalului de la Edinburgh (cinci reprezentatii, intre 18 si 22 august
- http://www.eif.co.uk/faust). Spectacolul a creat un adevarat
fenomen in Romania, dovedind ca e posibil ca lucrurile pe care le
visam de mult sa functioneze si la noi, turismul cultural. La Sibiu,
oameni din toatd tara, precum si turisti straini, vin sa vada ,Faust" si
isi petrec apoi week-end-ul sau vacanta in imprejurimi. Ce face din
creatia lui Purcdrete mai mult decat un spectacol, o experientd de
viatd, cititi Tn eseul din pagina 16, ,Faust, sau Céldtoria dincolo".
Ultima data cand ,Faust" a strans sute de spectatori la Sibiu a fost la
inceput de iunie, la Festivalul International de Teatru din oras (vezi
dosarul dedicat festivalului).

Vara
In

Teatrul romanesc are o vara fierbinte.
cum de mult nu i s-a mai intdmplat.
Spectacole semnate de trei regizori de
prim-plan ai scenei din Romania -
Purcarete, Tompa, Afrim - au intrat in
2009, la 20 de ani dupd schimbdrile
din 1989, in atentia internationald,
asa cum se intdmpla imediat dupa
Revolutie, iar acest ,desant"
romanesc ar putea avea urmari de
bun augur pentru miscarea de gen de
la noi. Sigur, la fel de bine s-ar putea
sd nu aiba urmari semnificative (asa
cum s-a intamplat la inceputul anilor
'90, dupa ce valul de entuziasm
pentru cultura romand, crescut pe
fondul Revolutiei, s-a stins) fiindcd
munca de promovare a unei culturi
are nevoie de sustinere permanenta,
de continuitate, de politici coerente si
consistente - iar profesionistii culturii
nu pot sustine singuri intreg acest
esafodaj, fara ajutorul statului, al
comunitatilor in care activeaza, al
societdtii in general. Si cand
societatea e invaluita doi ani
consecutiv in ceata pre- si
postelectorald, cand este ametita de

Cristina MODREANU

a teatrului
romanesc

fumigenele mass-media care atrag
atentia publica de la adevaratele
subiecte ce merita discutate - cum ar
fi cd viitorul unei societati depinde de
responsabilitatea civicd, de
consolidarea unui sistem de asigurari
sociale, de nivelul de sanatate,
educatie si cultura, nu de fiecare pas
neinsemnat sau declaratie
iresponsabild facuta de un politician
care azi vine si maine pleacd - atunci
munca respectiva devine de-a dreptul
sisifica.

De aceea, reusitele din aceasta vara
meritd apreciate si mai mult. Numarul
estival al ,Scena.ro" 7i salutd pe toti
aceia care, in ciuda crizei financiare
care a atacat masiv bugetul culturii,
nu au ezitat sa-si continue munca de
promovare a teatrului roméanesc pe
scenele lumii. Nu exista parlamentar
european mai eficient decat cultura!

P.S. Vara fierbinte a teatrului romdnesc nu are numai vesti bune,
ci §i o uriasd pierdere: jurnalistul si criticul de teatru Magdalena
Boiangiu a plecat dintre noi! Nu mai suntem aceiasi fard umorul
ei cald, fara spiritul ei limpede, fdrd inteligenta ei analiticd, fard

sfaturile bune pe care stia sd le dea. Existd pierderi care pur si
simplu nu pot fi compensate prin nimic.




Saviana Stanescu

o

nainte sa plece din Romania pentru a se

stabili la New York, scriitoarea Saviana
Stdnescu era o patd de culoare a lumii literare
si teatrale de la noi. Prezenta ei vie si dinamica,
talentul descoperit atat de iubitorii de poezie,
cat si de pasionatii de teatru o recomandau
deja ca pe una dintre vedetele lumii culturale
de la noi. Dar Saviana Stanescu a ales un drum
mai greu, acela de a obtine succesul intr-o
capitala n care teatrul e cu adevdrat o
industrie, si din 2001 merge pe acest drum cu o
uimitoare sigurantd. Piesele ei scrise in engleza
au atras atentia producétorilor din OFF si OFF-
OFF Broadway, iar productiile realizate pe baza
acestora au fost remarcate de publicatii
importante, printre care New York Times si
American Theater Magazine. Revenita in
Roménia pentru a participa la Festivalul
International de Teatru de la Sibiu si pentru un
mic turneu de lansare a volumului sau de piese
aparut la Cartea Romaneascd, Saviana Stanescu
isi incepe in acest numdr colaborarea cu
.Scena.ro”

Sumar

Before leaving Romania and
establishing in New York,
writer Saviana Stdnescu was a
colourful ~ presence in the
Romanian theatre and literary
world. Her presence was alive and
dynamic; her talent was already
discovered by the poetry and
theatre lovers, thusrecommending
her as one of the stars of our
cultural world.  But Saviana
Stanescu chose a harder way, that
of obtaining success in a capital
where theatre is really an industry.
From 2001 she walks this path
with amazing results. Her plays
written in  English got the
attention of producers from OFF
and OFF-OFF Broadway, and the
productions were remarked by
established  newspapers  and
magazines as New York Times and
American Theater Magazine. Back
in Romania invited by
International  Theatre  Festival
from Sibiu and for a launching
tour of her book with plays
published by Cartea Romaneasca
Publishing House,  Saviana
Stanescu starts in this issue her
collaboration with "Scena.ro"
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Cristian Tudor Popescu

H e doesn't need any special
presentation, of course.
Maybe a little clue about his
"secret activity" of this
renowned journalist: from a

while, he is often seen in the
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u mai are nevoie de nici o prezentare, desigur.

Poate numai de o micd precizare ce tine de
.activitatea secretd" a cunoscutului jurnalist: de la
o vreme, el este vdzut adesea in sediul Universitatii
Nationale de Artd Teatrald si Cinematografica
Bucuresti unde preda. Cristian Tudor Popescu
contribuie la al treilea numar al revistei ,Scena.ro”
cu un studiu dedicat filmului ,Faleze de nisip" al lui
Dan Pita.

-

Bogdan Georgescu

anarul dramaturg si regizor este unul dintre

membrii fondatori ai grupului ,tangaProject”,
derivat initial din ,dramAcum”, miscare ce a
revolutionat ~ scena  romaneasca  impunand
dramaturgia contemporand. Dar ,tangaProject”
si-a castigat propria identitate prin proiectele
sociale dezvoltate, convingerea membrilor sai fiind
aceea ca teatrul poate schimba in bine viata
oamenilor. Care sunt insa barierele ce se pun in
calea pornirii lor idealiste ne spune Bogdan
Georgescu in articolul cu care contribuie la
numdrul 3 al revistei ,Scena.ro”

National University for theatre
and cinematographic  arts
where he teaches. Cristian
Tudor Popescu contributes to
this third issue of the magazine
Scenaro”  with  a  title
dedicated to the movie ,Sand
Cliffs", directed by Dan Pita.

he young playwright and

director is one of the
founding members of
JfangaProject”, initially derived
from ,dramAcum”, movement
that revolutionised the
Romanian stage imposing
contemporary  dramaturgy.
But ,tangaProject” gained its
identity through developing
social projects, the belief of its
members being that theatre
can really change peoples' life.
But  Bogdan Georgescu
confesses in his contribution
to this issue which are the
obstacles encountered by their
idealistic belief.

IN MEMORIAM
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Shakespeare@yahoogroup

hould Shakespeare be translated again into Romanian? One should prefer a new translation or the adaptation of some existing ones? How a new

translation can modify the way some new stagings would look like? What are the advantages and disadvantages of retranslating together with the
director, eventually during the rehearsals? - these are some questions circulated on the yahoo group of Scena.ro, searching for answers from different
playwrights, directors, theatre critics and translators that had recently had a "Shakespearian experience": Peca Stefan, Andreea Vulpe, Alexander Hausvater,
Alice Georgescu, Radu Alexandru Nica, Theodor-Cristian Popescu, Cristi Juncu, Eugenia Anca Rotescu, Liviu Ornea.

Shahﬁs are
@ yahoogroup

Cine monteazd Shakespeare in anii 20007 Cum il monteazd? Pentru cine o face?
Cum trebuie sd arate un spectacol de Shakespeare ca sd... tulbure somnul omului
din zilele noastre? Regizori, traducdtori, dramaturgi si critici de teatru rdspund la
o anchetd bazatd pe... alte patru intrebdri, cu degetul pe traducerile filologice
vechi, versiunile contemporane si rezultanta — spectacolul shakespearian.

Dezbatere coordonata
de Ciprian MARINESCU

»Trebuie retradus E de preferat o noua
Shakespeare? 1 traducere sau adaptarea 2
unora existente? De ce?

In ce mdsurd o traducere Ce avantaje si ce
noua poate modifica felul dezavantaje are
in care aratd o noua re—traducerea impreuna
montare a unui titlu cu regizorul, eventual pe
shakespearian? parcursul repetitiilor?

Alexander HAUSVATER

regizor

. Nu numai cd trebuie retradus Shakespeare, dar trebuie facutd o vremurile de atunci. Vorbim de

continut. Nu cred ca in 2009 sau 2010

lege ca fiecare productie sa aiba traducerea ei. poti face un spectacol cu o traducere sfarsitul anilor '40 - un timp in care
din 1985, nici chiar din 2000, pentru lumea era divizata in doud, exista

2 . In general, traducerea lui Shakespeare integreaza cateva niveluri ca limba e in continua schimbare. pericolul bombei atomice oricand. ,A

care trebuie respectate. In primul rand, nu cred ca esti capabil sa fisau a nu fi" insemna ,A exista sau a
faci Shakespeare daca nu poti sa-| citesti in original. Trebuie sd intelegi 3 . In timp, fenomenul nu exista", ,A supravietui sau a nu
sistemul versificarii, ce inseamna sd lasi un vers liber iar miscarea sd shakespearian si-a schimbat supravietui® Dar sensurile pot fi, in
vina dinduntrul povestii, dinduntrul textului, si nu din aparenta lui. inal  conotatiile. Cand cineva a tradus ,a fi  episoade istorice diferite, altele. ,To
doilea rand, sa tinem cont ca istoria productiilor shakespeariene au sau a nu fi", s-a limitat la 0 optiune - be or not to be" - de ce nu ,Da sau

schimbat limba tot timpul. Ca sa nu mai vorbim de faptul cd istoriciisia  justificata, e adevarat, insd singulard nu?".
criticii dramatici au descoperit lucruri in text care, retraduse, au alt - care avea valoare in si pentru




0O traducere shakespeariand

trebuie sa aiba legdtura cu stilul
spectacolului pentru care a fost
realizatd. Cand aud un text care nu
are de-a face cu spectacolul inteleg
ca regizorul si traducatorul nu au
lucrat niciodata impreuna, ca
regizorul a luat o traducere existentd,
ca nu a avut gandul aplicarii unui
specific elisabetan. Elisabetanismul
reprezintd renaissance-ul lumii
anglo-saxone. Renaissance inseamna
cautare de formule noi, nu gasire de
formule definitive.
Dezavantajele sunt mai clare, pentru
ca esti aliniat la un singur concept de
care ai nevoie pentru spectacol, si
atunci s-ar putea ca acest
universalism extraordinar pe care il
visezi sa fugd de tine. Te gandesti
numai la o paleta de culori.
Pe de alta parte, avantajele sunt
enorme, pentru ca se creeaza armonie
in structurile spectacolului - forma,
stil, miscare, estetica si felul in care
vorbesc personajele... E foarte dificil
sa explici cd un duh vorbeste - vezi
JHamlet" Nemaiauzind un duh care
vorbeste, deci in afara unor repere
concrete, trebuie gasita o limba care
nu a mai fost vorbitd niciodatd. Asa
ca de felul Tn care acest duh vorbeste
depinde totalitatea spectacolului.
Daca il faci prozaic e una, daca il faci
suprarealist, e alta. Armonia intre
traduceri si spectacole e foarte
importanta. Un traducator modern
poate lua n considerare aspectele
proaspete ale limbii pe care el insusi
0 vorbeste. In epoca moderna exista
un fel de indepdrtare, de fricd de
Shakespeare, alimentata de senzatia
ca Shakespeare a creat eroi de care
epoca moderna nu este capabila, cd
eroii lui nu mai traiesc astazi. Insa
eroii lui traiesc astazi, doar ca in alte
forme.

Cristi JUNCU

Mie mi se pare cd musai! Dar

inclin s cred cd sunt, cum sa zic,
dereglat. Adicd, sa fim seriosi,
probabil n-o sa fie unu' care sa
raspundd ,nu" la intrebarea asta, dar
poti sa numeri pe degete spectacolele
secspiriene din ultimii ani care au
folosit traduceri noi. Asa ca... Eu as
formula altfel intrebarea, si anume:
LAr fi bine ca Shakespeare sa fie
retradus?" La asta toata lumea poate
raspunde cu inima impécatd ,da"

Adaptarea unor traduceri vechi

mi se pare cea mai.. romaneasca
variantd - nici in caruta, nici in
telequtd. Ori imi place cum a
formulat nenea ala acum cincizeci de
ani (ok, mai schimb un cuvintel pe ici
pe colo, dar, in mare, merg pe mana
lui), ori nu m3 satisface si o iau de la
zero! Daca textul e important in
spectacol (si, pdna una-alta, de la
Shakespeare atat avem: un text),
atunci astea cred c-ar trebui sa fie
optiunile.

Pentru mine conteaza textul. Mult. Nu zic cé e bine sau ca e
rdu. Asta e. In consecinta, cred ca daca pe scend se spun anumite
cuvinte, spectacolul arata intr-un fel, daca se spun altele, arata altfel.

Ar fi minunat ca lucrurile sa se petreacd asa, interactiv: vine

omul la repetitie cu scena proaspdt tradusa, vede cat de bine le
Jintra-n gura” actorilor replicile, ia act de sugestiile lor, de ale
regizorului, se duce acasa, modifica, vine inapoi, iar modifica, iar vine,
si nici prin cap nu-i trece sd se-nfurie, pentru ca toata lumea are
incredere in el si 1l respecta si crede ca munca lui e necesara, pentru
ca toti au o singura preocupare: sa iasa treaba bine, asta insemnand
si ca fiecare virgula sa fie la locul ei - ce mai... cam cum imi inchipui
eu colaborarea dintre Peter Brook si Jean Claude Carriere. Bref: daca
regizorul nu e tdmpit, nu vdd nici un dezavantaj in colaborarea cu el.

Furtuna, regia Cristi Juncu // foto: Maria Stefanescu




Radu Alexandru NICA

regizor

‘I . Fireste cd trebuie retradus Shakespeare intr-un proiect masiv si
coerent care sd cuprindd opera sa completa in romaneste. Este
nevoie de un astfel de proiect care sa aiba o coerentd de principii din
punct de vedere filologic. Publicul-tintd pentru o atare intreprindere
sunt insd in primul rand cititorii lui Shakespeare, nu oamenii de
teatru. Majoritatea dintre traducerile publicate sunt vechi de cincizeci
de ani si e evident cd nu mai sunt actuale. O astfel de asanare e mai
mult decat justificata intrucat se stie ca in jumatate de veac o limba
evolueaza suficient de mult, incat retraducerea unui centru de canon
cultural european e imperioasa. Daca este sd fiu intrebat cat de
necesar este acest lucru - din punctul de vedere al practicianului - as
indrdzni sa spun cd este necesard mai degraba o adaptare a traducerii
clasice la conceptul spectacular sau o retraducere in sensul aceluiasi
concept, in masura in care acest fapt nu devine redundant. Bunaoard,
in montarea mea cu ,Hamlet" am observat destul de limpede un lucru
care poate pdrea un truism, dar este esential am incercat initial o
retraducere radical-moderna in sensul conceptului spectacolului.
Ceea ce a rezultat a fost un text cu o poveste mult mai limpede
istorisita decat la Shakespeare, cu o poezie mult mai dura, dar si mai
banald. Am simtit asadar nevoia sa md reintorc la traducerea clasica,
careia sa-i aplic, totusi, o destelenire riguroasa, o altoire binevenita cu
retraducerea radicald, dar pastrandu-i parfumul fermecdtor-desuet al
traducerii lui lon Vinea. Am facut din asta chiar miza a spectacolului
si mi s-a parut mult mai interesant un spectacol jucat modern, rapid
si concret, aproape reductionist, dar care se foloseste de o traducere
clasica, cu toata bogatia ei de sensuri. A rezultat astfel, din alaturarea
aceasta, un principiu perfect teatral, o infruntare intre vechi si nou,
care mi s-a parut mult mai interesanta decat dacd as fi folosit prima
retraducere radicald a textului, ce risca sa producd un spectacol
tautologic, din care Shakespeare, in loc sa fi fost provocat, ar fi fost
izgonit cu nonsalanta si ignorantd. E drept insd ca o traducere
moderna nu este neaparat o traducere sdracad in sensuri - vezi
traducerile shakespeariene ale loanei leronim. Cu toate acestea,

Hamlet, regia Radu A

impulsul de a mijloci sensurile
printr-un limbaj mai putin complicat
(asa cum se intdmpld in traducerile
mai noi) 7i rdpesc textului o anume
savoare de vin vechi, cam ca in
ratatele incercari noi de retraducere a
Bibliei.

. Depinde de miza regizorald, nu

cred cd se poate generaliza. Dacd
miza este aceea de a demonstra ca
Shakespeare e contemporanul nostru
si vrem cu tot dinadinsul sa plasam
actiunea in ziua de azi, accentuand
echivalentele dintre realitatea textului
shakespearian si realitatea
contemporana mizanscenei, atunci
retraducerea este absolut necesara.
In plus, vechimea textelor
shakespeariene face ca astdzi sd fie
lipsita de interes, din punctul meu de
vedere, 0 montare care sd nu se
slujeascd macar de o laborioasa
adaptare a traducerilor existente.

/
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. In masura in care face mesajul

textului mai usor decriptabil
pentru publicul din ziua de azi. Cred
ca retraducerea nu este atat de
importanta din punct de vedere al
regizorului. Aceasta nu este de naturad
sa modifice radical un concept
dramatic, doar cel mult sa-|
potenteze sau sa-| facd mai usor
decriptabil.

. Cred cd atat avantajele, cat si

opusul lor, sunt evidente. Dintre
avantaje as accentua un raport mai
organic intre text dramatic si
spectacol, dezavantaje sdracirea
potentelor, intelesurilor unui text
infinite in cazul textului
shakespearian. Acest text, retradus
pentru un anumit spectacol, nu are
relevantd generald asa cum o face o
traducere care respectd toate regulile.
Singura sa valoare este aceea de a fi
un suport firesc al unei singure
concretizdri scenice a unui text
shakespearian in cazul de fata.
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Theodor-Cristian
POPESCU

regizor

. Totul trebuie retradus, periodic.

Nu numai limba se schimba, ci
intreg contextul in care traim, deci
implicit toate referintele noastre.
Traducerea ,tradeaza" originalul, e
adevarat, dar avantajul ei e ca poate
vorbi limba prezentului, spre
deosebire de original, care nu poate fi
tradus in propria-i limbd, cum nu
poate fi tradusa in limba romand de
azi limba lui Grigore Ureche.
Posibilitatea de a retraduce periodic
operele marilor culturi e unul dintre
putinele avantaje ale unei culturi
mici.

. De la caz la caz, depinzénd de
proiectul scenic (sau editorial)
pentru care se efectueaza traducerea.
Nu cred ca se poate judeca ,in

general”

. Traducerea insdsi nu poate
modifica felul in care arata o
noud montare; ea poate doar sa facd
transparente unele intentii originare

ascunse sub praful unei limbi
devenite neinteligibile. Nu exista insa
o determinare directa intre limba
traducerii si limbajul scenic al
montarii - putem asista la un
spectacol foarte invechit vorbit ,ca
azi" sau viceversa.

. Daca scopul e un proiect scenic

anume, cred ca e bine ca
traducerea sa evolueze odata cu
propunerea scenic. In acest caz, ea
va ramane o marturie a unui anume
demers teatral, cum s-a intdmplat
probabil cu toate textele
shakespeariene ajunse pana la noi,
caci autorul lor nu scria pentru
publicare, ci pentru reprezentare.
Daca se subordoneaza total unui
anume proiect scenic, traducerea
risca sa devind o ,adaptare” si atunci
trebuie creditata ca atare.

Andreea VULPE

regizoare

‘I . Chiar daca limba roména ar fi
inca cea de acum 50 de ani, tot
ar trebui retradus. Motivul e cel care-i
face pe shakespearologi sa publice
noi si noi editii Arden revizuite, iarasi
siiardsi, din 1891 incoace: cuvantul
englez e polisemantic, iar
Shakespeare I-a folosit intr-un
discurs poetic. De aici interpretarile
inepuizabile la care se preteaza
pasajele cele mai valoroase din opera
lui. Si, cum orice traducere e doar una
dintre aceste interpretari posibile...
In plus, multe dintre traducerile pe
care noi le avem s-au ferit tocmai sd
interpreteze. Astfel, in locul
cuvantului consistent, plin de
intelesuri, care in limba engleza
explodeaza pe verticala, a aparut un
termen vag, care satisface
aproximativ sensul, pe orizontala. In
acelasi timp, dinamica pulsiunii
uneori aproape onomatopeice a
verbului shakespearian a fost
adeseori etufatd in curgerea lind a
unui discurs de tip clasicist, care
aplatizeaza versul, atat din punct de
vedere semantic cat si sintactic si
morfologic. Cred cd ar fi pacat ca
Shakespeare sa nu fie redat culturii
romane intr-o limba actuala, vie,
agresiva si poetica in acelasi timp, o

limba capabila sa-i revigoreze rezonanta polisemanticd. Pentru ca
acest lucru sd se intdmple insd, experti si poeti ar trebui sa-i consacre
ani buni din viata, si... cine sa-i plateasca?

. Eram in anul al lll-lea de facultate cand, vrand sa pun in scena

.Regele Lear", am deschis o carte n care pe doua pagini alaturate
erau un fragment din piesa in engleza si acelasi fragment in romana.
Desi aveam in fatd o traducere bung, era cu totul diferita, in spirit, de
textul original. Am hotarat sa adaptez traducerea acelui fragment, pe
care-| consideram foarte important, si am ajuns, fard voia mea, sa-|
retraduc. Apoi am vdzut ca el nu se mai potrivea deloc cu restul
scenei. Asa ca a trebuit sa o retraduc pe toatd. Dar ea nu se mai
potrivea cu restul piesei... pe care m-am vazut silita, astfel, sa o
traduc integral. La fel am patit cu ,Visul unei nopti de vard" si cu
,Othello":am inceput prin a incerca sé adaptez traduceri existente,
dar acest demers s-a dovedit, de fiecare data, compromitator pentru
unitatea intregului.

. Pentru ca o traducere este ea insasi o interpretare, ea aruncd o
lumina noud asupra textului respectiv si poate, de aceea, sd
deschidd calea uneia sau mai multor noi viziuni regizorale.

. Pentru ca viziunea regizorului e, ca si traducerea, o interpretare

care lumineaza textul dintr-un unghi insolit, ar fi cel mai de dorit
ca ea sa porneasca de la un text, elaborat de traducator impreuna cu
regizorul tocmai in sensul acestei noi intelegeri a piesei. Dar acest
proces nu se poate desfasura in bune conditii pe parcursul repetitiilor,
decat in cazul in care ele dureaza cativa ani, asa cum s-a intamplat la
.Hamlet"-ul lui Tocilescu. Oricine a citit editia Arden a unui text
shakespearian a putut vedea in ce masurd descoperirea unei noi
dimensiuni a piesei se reflectd in reinterpretarea aproape fiecdrui
cuvant al sdu, asupra ortografiei caruia expertii se contrazic
(neclaritatea manuscriselor shakespeariene, precum si diferentele
dintre editiile in quarto si in folio o permit), fiecare pentru a pune in
lumina sensul major detectat de el. De ce atata minutie? Pentru ca
piesa e un univers in care intrequl si partea se oglindesc si se
lumineaza reciproc. Cateva saptdmani de repetitie ajung doar pentru
a te ocupa de intreg si pentru a aprofunda pe alocuri ,partea”, cu
riscul ca restul ,amanuntelor” sa nu sustind noua interpretare.




PECA Stefan

dramaturg

‘I . Cu siguranta da in limba roméni (in unele cazuri, Shakespeare
e retradus” in engleza). Sunt multe traduceri in roman3 care au
devenit datate (contin, deja, foarte multe arhaisme, rimele sunt
fortate, indepartandu-se de sensul originar) - limba s-a transformat
si asta trebuie sa se reflecte si in traducere. Lucrul pe o traducere

veche va aduce inevitabil probleme de adaptare dramatica.

. Cred ca nu trebuie ignorat materialul existent deja - dar asta

presupune o munca dubla: sa vezi ce exista ca traducere, sa
recitesti originalul si sa optezi pentru cea mai buna varianta in
contextual montarii. Eu vad acest proces invariabil legat de o
productie si ce-si propune respectiva productie. Nu este ceva nou -
pana acum fiecare regizor care a montat Shakespeare a adaptat o
traducere existenta, mai mult sau mai putin. Dar cred ca orice noud
traducere realizata literar ar trebui sd fie prelucrata de un dramaturg
pentru a oferi un material destinat montdrii pe scena si raspunzand la
sensibilitatea timpului in care trdim.

. Cred cd o re-traducere bund ar trebui sd aibd ca scop accesarea

povestilor shakespeariene de cdtre noile generatii de public, care
nu sunt numai oameni de teatru sau literati. Lumea lui Shakespeare e
extrem de generoasd din acest punct de vedere, dar limba pieselor lui
e Tn acelasi timp un avantaj si un dezavantaj. Sd nu uitdm ca
Shakespeare a scris pentru publicul si pentru actorii timpului sdu -
din cauza asta spiritul in care se face traducerea ar trebui sa aiba n
vedere limba publicului si a actorilor epocii in care trdim, pdstrand
insa poezia si intentiile autorului. Nu sunt insd un adept al
localizarilor sau contextualizarilor ,contemporane” in ceea ce-I
priveste pe Shakespeare. Piesele lui cred ca functioneazd ca orice
basm bun, de care ai nevoie in orice epoca.

. Am spus mai sus ca vad traducerea legata de productie, dar

conteazd foarte mult calitatea si generozitatea artistica a echipei
cu care lucrezi. De aici avantajele si dezavantajele - cu o echipa buna
poti sa realizezi o traducere/adaptare relevanta si utilizabila in diferite
contexte, cu o echipa slaba sau egoista vei realiza o traducere de
unicd folosintd.

loan PETER PIT

dramaturg, actor

] . si 2. Da, cred ca trebuie
retradus, din doud motive, si cu
aceasta vd pot rdspunde in parte si la
intrebarea urmatoare. Trebuie tradus,
pentru ca cele existente sunt destul
de vechi, oarecum poetizate, si sunt
facute cu perdea. Au fost ocolite
unele expresii mai ,tari" pentru a
fenta cenzura comunistd sau pur si
simplu pentru ca limba vorbita atunci
era mai bogata. Publicul tdnar nu mai
gusta limbajul anilor trecuti. Cum si
timpul de receptare a tiradelor era
altul, publicul avea ,rdbdare". Sa nu
uitam ca teatrul tinea loc de
televiziune, de biserica, de dezbatere
publica, de parlament. Astéazi doar in
conditii exceptionale mai poti urmari
o reprezentatie de patru-cinci ore
fdra sa te ia valul.

. O traducere buna, facutd cu

grija, in cunostinta multor
variante de scenarii dramatice
existente in lume poate sa
dinamizeze textul, sa-| intinereascd,
sa-i ofere recunoastere imediata din
partea publicului. Cunosc o
retraducere buna facutd de Stefan

ter /[ foto: Adrian Piclisan

/

DEBATE

Peca la ,,Poveste de iarna", spectacol
montat de Alexander Hausvater la
Teatrul National din Timisoara. Pe de
altd parte, dacd acceptam cd sunt
scrieri (texte) mari, cu sigurantd vom
afla lucruri noi legate de sens sau de
energiile textului.

. In romanica, textele sunt

decapitate de regizori, sacrificate
in interesul conceptiei - asta poate
sa fie un dezavantaj, cum la fel de
bine poate constitui si un avantaj. Nu
stiu ce sa spun, dacd as fi un literat
poate m-ar intriga chestia asta, fiind
n teatru inclin sa cred cd avantajele
si dezavantajele tin de echipa de
proiect, de cat de departe si-au dorit
sa mearga cu spectacolul. E bine sa se
lucreze cu dramaturgul in sala, mie
mi se pare performant si relaxant. Va
multumesc.




/ DEBATE

Eugenia Anca
ROTESCU

traducator, critic de
teatru

Traducatorul... tot traducator.

Incerc, prin urmare, sa introduc in
discutie o abordare francezd, a lui
Jean-Louis Besson. Eseul sau, ,Pentru
o0 poeticd a traducerilor teatrale,
publicat in numarul din septembrie
2005 al revistei ,Critique", incepe
astfel:

In anii din urma, traducerile teatrale
au devenit o adevdratd provocare.
Dacd, inainte, era acceptat faptul cd
tocmai calitdtile literare ale textului
trebuiau sd determine necesitdtile
scenice, am vazut adesea aceastd
miscare inversdndu-se. Pe platouri,
regizorii, pentru cd dispun de
traduceri datate sau pentru cd
actioneazd in numele propriilor lor
optiuni dramaturgice, au neglijat
uneori nevoia de exactitate in
favoarea imperativelor scenei. Este
adevdrat cd, in majoritatea
traducerilor teatrale anterioare anilor
1970, traditiile si conventiile limbii de
destinatie erau prioritare in raport cu
esteticile literare si teatrale ale
limbii-sursd, dar din acest motiv este
oare nevoie sd ne abatem de la
materialitatea si literalitatea
originalului? Nu ar trebui, dimpotrivg,
sd acceptam provocarea de a lua in
consideratie deopotrivd principiul
scenei si literalitatea textului-sursd?
Altfel spus, nu este oare nevoie sd
refuzdm deopotrivd si statutul de
traducator-adaptator-national si
statutul de traducdtor-bricoler in
serviciul regizorului?

.5l continud prin a identifica patru
ipostaze ale traducatorului, si anume:
- traducatorul national-literar

- traducatorul-adaptator

- traducatorul-bricoler

- traducatorul-poet

In conditiile in care introducerea sa
parcd ar face o trecere in revista a
realitatii autohtone, oare ne regasim
si in clasificarea mentionata?

Alice GEORGESCU

critic de teatru

. Da. Mai exact, unele piese.

Altele (putine) beneficiaza de
traduceri inca utilizabile (exemplu:
,Cymbeline", in versiunea lui Florian
Nicolau).

. Dupd cum ne demonstreaza

viata teatrala curentd, unii
regizori preferd sa lucreze pe
traduceri noi, altii, dimpotriva. De ce?
Dumneavoastra ce credeti?

. As sugera o reformulare a

intrebarii, cam asa: ,In ce
madsurd o noud montare poate... etc.?"
Asta, deoarece oricine cunoaste cat
de cat realitatea scenicd stie ca - in
zilele noastre, cel putin - noile
montdri au determinat noi traduceri
si nu invers. Observatia este valabila
atat in privinta lui Shakespeare, cat si
a altor dramaturgi. Ca sa rdspund,
totusi, pe cat posibil, la intrebarea
propusd de dumneavoastra, avansez
ipoteza ca o traducere in care apare
cuvantul ,tron" determina, mdcar la
nivel scenografic, o alta abordare
decat una in care ,throne" are ca
echivalent romanesc ,jilt" Dar, fireste,
se poate sd md insel.

. Avantajele traducatorului ar fi

cd ia bani si pe munca
regizorului, eventual a actorilor,
reciproca fiind la fel de valabila;
dezavantaje nu exista. Acum, vorbind
serios: in epoca modernd, definitd,
ntre altele, de preeminenta
regizorului fata de toti ceilalti artisti
implicati in crearea spectacolului,
orice noua montare a unui text
important din dramaturgia universala
reclama o traducere care sd tind cont
nu doar de sensibilitatea lingvistica
actuald, ci si de (sau mai ales de)
.Viziunea" regizorului asupra
respectivului text. In consecint3,
munca traducdtorului nu se mai
poate desfasura - cu rezultate
notabile - in ,singurdtatea camerei
de lucru”; ea devine, intre anumite
limite, 0 munca in echipa, avand ca
rezultat o versiune a piesei care este,
de requl3, versiunea de spectacol. in
principiu, aceasta nu are existenta de
sine-statatoare si, ca atare, nu poate
fi folosita de alt regizor, in alt
spectacol. Decat, evident, cu
inevitabile riscuri...

Liviu ORNEA

universitar, critic de teatru

. Cuvantul ,trebuie” md jeneazd, nu-I inteleg. Daca privim opera

lui Shakespeare ca pe una literard, sigur cd fiecare generatie de
scriitoriftraducatori se simte chematd s-o retraduca. E un proces
organic, nu mi se pare ca e nevoie de impulsuri exterioare. De trebuit,
cred ca nu trebuie nimic. Pentru scend, iarasi, cred ca nu trebuie
nimic. Unii regizori pot fi multumiti cu ce existd, altii pot dori o
traducere noua si pot lucra, eventual, cu traducatorul.

. Probabil, ideal ar fi ca traducatorul sa lucreze cu regizorul si sa

faca textul sa sune in acord cu ideile regizorului. Dar poate ar fi
sa iasd un text mult diferit de original. Pe de alta parte, existd deja in
romana destule versiuni de foarte buna calitate, e foarte posibil ca un
regizor sa poatd fi multumit cu ceea ce deja existd. As mai spune si ca
discutia asta mi se pare pur teoretica: in practica, regizor si actori
deopotrivd nu respecta nici autorul, nici traducdtorul si aranjeaza
textul cum i se pare lor ca suna mai bine.

. Nu e, evident, exclus ca o traducere noud, proaspata, sa

lumineze semnificatii pe care cineva nu le-a banuit - dar mi se
pare o situatie extrem de improbabild, mai ales in privinta unui autor
atat de studiat si jucat cum e Shakespeare. Mai degrabd cred ca
raportul de cauzalitate e invers celui sugerat de intrebare. Montarea,
ideea regizorald, ar trebui sd impuna un anumit tip de traducere,
utilizarea unor anume cuvinte sinu a
altora. O viziune foarte politizatd asupra lui Hamlet, de exemplu, greu
va putea utiliza o traducere poeticd, in versuri; va avea nevoie de
altceva.

. La aceastd intrebare, nu criticii, ci regizorii si traducdtorii ar

trebui sa raspundd. Eu pot doar constata ca rezultatul unei
asemenea colaborari (nu chiar o retraducere, o adaptare), dintre Alice
Georgescu si Lazslo Bocsardi, la ,Hamlet"-ul de la Metropolis, nu m-a
satisfacut.




FITS 20009

regizorul ucrainean Andriy Zholdak,
despre un uimitor ,Titus Andronicus"”
japonez, despre premiera lui Silviu

Numarul de fata cuprinde un dosar dedicat editiei din acest an a Purcarete cu ,Metamorfoze" dupa
Festivalului International de Teatru de la Sibiu - devenit in 16 .ani o Qvidiu si despre alte evenimente din
platformd de dialog a teatrului romanesc cu teatrul lumii. Care e secretul festivalul cu care s-a incheiat
celui care a facut din trupa sibiana cea mai ,plimbata” trupa din stagiunea 2008-2009.

Romania, directorul Constantin Chiriac, puteti afla din interviul acordat
revistei ,Scena.ro" Redactorii si colaboratorii revistei mai scriu despre
spectacolul ,Woyzeck”, ultima creatie a ,rasfatatului” festivalului,

The FITS file

hat are the managerial secrets of

Sibiu theatre leader, Constantin
Chiriac, you can find out from the
interview given to "Scena.ro" magazine.
The editors and collaborators write about
Woyzeck", the latest production of
Ukrainian director Andriy Zholdak, about
an  outstanding  Japanese  "Titus
Andronicus”, about Silviu Purcarete's
premiere with ,Metamorphosis” after Ovid
and about other events in the well-known festival that marked
the end of the season in Sibiu/Romania.
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INTERVIU / INTERVIEW
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onstantin
1riac:

sustineti faptul ca Festivalul
International de Teatru de la

in Europa, dupd Avignon si
Edinburgh?
Conform criteriilor de evaluare

spectatori este cel care da

de joc si abia in al cincilea rand
conteaza bugetul.

evenimente in aer liber?

companii. Estimarea o facem
impreund cu ei si cu o echipa a

este specifica celor initiate de

de eroare de maximum 39%.

,Noi, din zona artelor
spectacolului, trebuie sd
privim cu alfi ochi criza”

Care sunt argumentele prin care

Sibiu este al treilea ca importanta

europene si mondiale, numdrul de

dimensiunea unui festival. Urmeaza
suma evenimentelor programate,
tarile participante, numarul de spatjii

Cum calculati totusi numarul de
spectatori, in conditiile in care
festivalul de la Sibiu are multe

Lucram cu o echipd foarte mare de
voluntari, cateva sute, care sunt sefi
de locatii, translatori, insotitori de

facultdtii de psihologie. Evaluarea

agentiile de monitorizare, cu 0 marja

Un interviu realizat de Ciprian MARINESCU

Ce inseamnd acest public, in
cifre?

In 2007 am avut media cea mai mare,
67.000 de spectatori pe zi. Anul
trecut am avut 57.000, din pécate in
2009 am estimat vreo 60.000, dar
fiind cinci zile de ploaie e firesc sa fi
scazut numdrul de spectatori.

Editia din acest an a Festivalului
de Teatru de la Sibiu a dat semne
de bunastare, de belsug, intr—un
an in care Festivalul National de
Teatru, de pilda, a avut parte de
o recalculare financiara in minus.
Cum se explicd acest dezacord in
Roménia de azi?

Nu a avut parte de nici un belsug.
Dar senzatia de bundstare a
existat.

Asta e cu totul altceva. E formula prin
care am dorit sd ardt ca intr-un an de
crizd se poate face mai mult decat
intr-un an normal. Tinand Tnsa cont
ca eu nu am primit de la Ministerul
Culturii decat 1.000.000 lei, iar
Festivalul National, care are vreo 40-
50 evenimente - pe care eu le fac

»Artists should look at the world crisis with
different eyes”

he manager of Sibiu's theatre and festival, Constantin

Chiriac, is speaking in an interview about the International
Theatre Festival from Sibiu (FITS), 2009 edition, about next
season projects of National Theatre ,Radu Stanca", about
international tours of theatre artistic team, especially the one
in August, with ,Faust”, to Edinburgh International Festival,
but also about the new show directed by Andriy Zholdak,
JJurandot” The interview opens the folder dedicated by
"Scena.ro” to this festival (FITS 2009).

imeste 1.100.000 lei, mi se pare nedrept. Din punctul
. Festivalul National este un concept gresit.

ormal - raportat la orice exemplu din lume - ca un
eze Tn proportie de 95% pe bani publici.

um procedati?

ii publici sunt in proportie de 28%. Am avut un

terul Culturii, trei milioane de la Consiliu, Primdrie si
Atat. In conditiile Tn care am programat 358 de

ile.

din sponsorizari?

orizarea este partea cea mai importantd, ci programele,
coproductiile, proiectele care s-au dezvoltat cu trei-patru-cinci ani
inainte. Va dau un exemplu. Japonia a avut anul acesta o contributie
de 1.710.000 euro. Sigur ca eu nu am vazut banii astia si nici n-o sa-i
vad, important este cd putem munci in asa fel incat sa pot sa acopar
prin aceste parteneriate onorarii, asigurari, cheltuieli de productie,
zboruri internationale, transportul decorurilor.

Revenind - as vrea sa fac precizarea exacta privind Festivalul
National, pentru cd in clipa in care spun aceste lucruri, le spun in
ideea de a se face ceva. Nu se poate totusi ca de atatia ani de cand se
organizeazd, FNT sa nu fie o structurad independenta.

Nici nu are cum sa devina o structura independenta
deocamdata.

Pentru ca nu vrea UNITER, asta este cu totul altceva. FNT trebuie
gandit ca o sarbdtoare a teatrului romanesc. Este normal ca un astfel
de eveniment sa devina o structura de sine statatoare, sa poatd sa
propuna proiecte, sa produca spectacole, sa gaseascd formule
exemplare de a ardta experiente fundamentale ale teatrului roméanesc
si universal, sa-si poata organiza o arhiva, sa faca parteneriate cu cele
mai active structuri din Romania si din lume, in asa fel incat sa stii ca
peste trei ani obtii o productie Andrei Serban, sau Purcdrete, sau
Zholdak, in functie de conceptul pe care il imbratisezi. In conditiile in
care nu ai aceasta libertate, e normal sa stai la ,mila" guvernantilor, sa
faci frumos in fata celor care conduc azi. In acelasi timp, neavand o
autorizare juridica, un statut care sa-ti permita aceasta libertate, nu ai
cum sa aplici pentru finantari externe; cum sa faci, de exemplu, un
program Cultura (2007-2013), sau un proiect educational, un proiect
pe voluntariat, pe tineret, sau pe marile fundatii. Festivalul de la Sibiu
face asta, si nu intdmplator si-a dezvoltat toate structurile in jurul lui
in asa fel incat sd functioneze pe principiul vaselor comunicante.
Bursa de spectacole ajuta enorm festivalul, dar si teatrul - pe care
|-am autorizat ca teatru national in 2004. Pentru cd, desi e in
subordinea Consiliului Local, a Primdriei, e un teatru care raspunde
intereselor nationale.

in conditiile in care Sibiul este un oras care investeste in
mandria locald, mi se pare firesc si avantajos ca teatrul sd
apartina de structurile locale.

Sigur, dar asta s-a format in timp. Cand am venit la conducerea
acestui teatru, se jucau 40 de reprezentatii pe an, repertoriul ardta
jalnic. In proiectul meu managerial am pus inclusiv faptul ca voi face
Sibiu Capitald culturala europeand. Din 1993 am lucrat in aceasta
directie. Nimic nu se naste peste noapte si nimeni nu ne-a facut ceva



cadou, dimpotriva. In urma anului 2007, Sibiul a dobandit cea
mai bund infrastructura hotelierd din tard. Asta imi da sansa de a
gandi viitorul proiect de constructie a unui nou teatru in ideea
regenerdrii orasului pe formula turism de business. lar FITS nu
mai este doar un festival de teatru, el e un festival al artelor, insa
eu am inscris denumirea la OSIM in asa fel incat el sa poata fi
protejat. I-am inscris si perioada de desfasurare, ca sa am
certitudinea cd, indiferent daca sunt alegeri locale sau generale, il
pot organiza.

Asta va responsabilizeaza sa creati de fiecare datd o noua
si 0 noua editie. Nu va sperie criza?

Nu, pentru cd am proiecte validate pana in 2012, proiecte
puternice, cu parteneri foarte credibili. Consider ca, in aceasta
clipa, sursa crizei este lipsa de incredere in parteneri, in structuri,
in oameni, in sentimente. Noi, din zona artelor spectacolelor,
trebuie sa privim cu alti ochi aceasta crizd. Din august 2008 pana
acum, in Europa de vest s-a facut o evaluare pe ceea ce
inseamnd aceastd zona, iar numarul spectatorilor a crescut cu
18,5%. Daca gandim totul ca pe o afacere, devine profitabil. La
Teatrul National ,Radu Stanca" nu am nici un bilet nevandut. $i
nu fac eforturi foarte mari, e vorba pur si simplu de mentalitatea
pe care am creat-o in oras, de calitatea artistica pe care am
impus-o, de faptul ca nici o productie nu se face decat prin
competitie. Eu, fiind actor, sunt primul care urc pe scend la probe
in fata unor regizori, alaturi de actori si studenti. Totul se face
prin competitie, din cauza asta si existd diferente foarte mari de
plata la salarii, pe legea noua. Sunt actori care sunt foarte bine
platiti, in acelasi timp avand si turnee internationale. Eu nu am
acceptat niciodatd un turneu fara onorarii. Actor sau masinist,
daca face parte din delegatia de turneu, ii dau onorariu pentru
care port negocieri dure. Cine ne vrea, ne plateste. Nu am plecat
in nici un turneu international pe bani publici. Este o mandrie pe
care tin s-o respect si de aici incolo.

Festivalul este explicatia acestor turnee?

Absolut. Bursa de spectacole este de asemenea o explicatie foarte
importanta, pentru ca, in general in lume, orice piesa este un
produs din care te gandesti cum sd scoti profit artistic, dar si
financiar. Si intotdeauna cand exista o astfel de gandire si o
fmbinare a oportunitatilor, profitul este posibil. iti dau un
exemplu. Anul trecut am adus Kabuki, cea mai importanta
companie de teatru kabuki din Japonia. Ei se afld sub protectia
impdratului si sunt considerati bun national. Existd o lege prin
care ei nu pot sa pdrdseasca tara decat daca sunt pldtiti ca in
Japonia. Mi-au aratat sala - 1.700 locuri. Toate biletele erau
vandute in avans, cu 134 euro bucata. Mai aveau si o marja de
cateva sute de locuri pe care le vindeau la suprapret. Iti dai
seama cat castiga dintr-un spectacol! Mai mult decat atat, mi-au
spus ca pentru mai putin de patru reprezentatii ei nu merg
nicdieri. Cand vezi ca numai onorariul te costa in jur de 2.400.000
euro - nu mai vorbesc de asigurari, pentru ca Nakamura
Kanzaburo este o legenda! - din start spui ca nu ai cum sa inviti
0 asemenea trupd. Ei bine, eu am spus ca i voi aduce. Cinci-sase
ani am tinut legdtura cu ei, cautand formule. I-am convins sa
vind sd vada ,Faust” Din clipa aceea au spus cd ei nu au mai
vazut spectacol de asemenea importantd, atat de tulburdtor si de
neasteptat. M-au intrebat dacd ar putea sa joace in acea sala, iar
eu am spus cd da, cu conditia sd faca ei found raising-ul pentru
venirea in Romaénia. Nu a fost treaba mea cét au céstigat din
treaba asta, sunt convins ca de trei ori mai mult decat aveau
nevoie. Important pentru mine a fost cd nu am platit decat
reorganizarea unei fabrici - pentru cd spatiul unde am facut
JFaust” a trebuit sa fie ddramat. Atunci, am folosit aceasta
oportunitate pentru a castiga un nou spatiu. Cu banii pe care
i-am solicitat de la Ministerul Culturii, 300.000 euro pentru
reamenajarea spatiului pentru Kabuki, am fdcut cabine si tot ce
inseamna adaptare tehnica pentru aducerea ,Faust"-ului inapoi
dupa ce nu va mai fi Kabuki. Intotdeauna, daca gandesti in timp,

poti sa ai parte de profit. Noi nu am
pus decat cazarea si amenajarea
acelui spatiu care, practic, ne-a ramas
noua.

Festivalul de la Sibiu este diferit
de celelalte festivaluri din tara si
pentru ca nu merge pe formula
selectionerului care este critic de
teatru.

Da. Eu imi asum aceastd
responsabilitate. Sunt ultimul care
decide, dar am consultanti peste tot
in lume. Nu intdmplator, in clipa asta
George Banu este consultantul
festivalului si al teatrului. Este
angajatul meu, ca orice angajat. Daca
te uiti Tn bordul festivalului i vei
vedea pe Jonathan Mills, pe Silviu
Purcarete, pe Andriy Zholdak, pe
George Banu, pe directorul de |a
Adelaide-Australia. Am un prieten
care este directorul festivalului de
teatru de la Tel Aviv. M-am intalnit si
acum, In noiembrie, cu el la Tbilisi,
cand am fost la o prezentare a doi
mari regizori. Acolo |-am descoperit
pe Levan Tsuladze, care va fi un nou
mare regizor pe care eu il lansez pe
piata.

Sunt oameni care influenteaza zona
artelor spectacolului si decid jocurile
culturale ale lumii.

Ce asteptdri aveti de la turneul cu
,Faust” la Edinburgh, in luna
august?

Sunt anumite probleme, pentru ca
turneul costa 2.100.000 euro. Ei pun
1.500.000 si Roménia trebuie s
completeze cu 600.000. Nu am decat
350.000 in aceasta clipa. Cu toate
acestea, vezi ca zambesc. Vom face
turneul, pentru ca biletele sunt toate
vandute. Conteazd enorm ca
Edinburgh a investit atdt de mult in
Romania, ca fi asigurd intrarea pe usa
din fatd. Nici un spectacol prezent
vreodata la Edinburgh n-a avut mai
mult de trei reprezentatii, or noi avem
cinci, intr-un spatiu creat special
pentru noi - un pavilion urias in
afara orasului, un spatiu de trei ori
mai mare decat hala noastra. Vom
folosi aceasta oportunitate pentru a
promova artistii importanti pe care-i
avem; vom prezenta DVD-uri si cartile
pe care Silviu Purcarete le-a produs,
activitatea lui Heti (Helmut Stirmer -
n.n.), a Liei Mantoc. Mihaela Marin va
face o expozitie cu imagini din
spectacol. De asemenea, vom
prezenta o serie de produse
romanesti, pentru cd e important ca
acest brand sa ajute Romania. Este o
reclama extraordinard, iar faptul ca in
acest moment nu mai sunt bilete
pentru toate cele cinci reprezentatii
este, cred, cel mai important
argument.

in prezent, ca actor, repetati cu
Andriy Zholdak, care monteaza
,Printesa Turandot”. Cum e sd
lucrati din nou cu el?

Formula de teatru a lui Zholdak este
0 scoald, pentru ca cere implicare
totala. Este extraordinar de formativ
pentru actorii care intra intr-o astfel
de distributie, dar in acelasi timp este
obositor. Un angajament cumplit. Am
un rol foarte frumos, cel al tatalui lui
Turandot, o provocare pe care mi-o
face Zholdak. Un singur lucru pot
spune cu certitudine: va fi un
spectacol cu un extrem de mare
succes la public. In clipa in care spui
ca faci un spectacol cu dimensiune
populard, montat de Zholdak, n-are
cum sd fie altfel. Cum s-a intdmplat
si cu ,Faust” Este pentru prima oara
cand un spectacol pe care |-am facut
cu Zholdak are poveste. Poate este
ciudat ce spun, dar asa e.

Cine mai monteaza anul acesta la
Sibiu, in afard de Zholdak?

Sunt doua spectacole pe care nu
le-am prezentat decat in festival, si
carora le voi face premiera oficiala. E
vorba de ,Femeia tinta si cei zece
amanti” dupa Matei Visniec, in regia
lui Claire Dancoisne - o formuld
foarte interesanta de teatru -, si de
Love factory" Radu Nica va face
.Breaking the waves" si mai sunt inca
patru spectacole de dimensiuni mai
mici care vor fi scoase n sala studio
pe care am creat-o la sindicate.

De Radu Afrim nu ati amintit
nimic.

Pentru ca Radu Afrim va veni anul
viitor, in ianuarie. Tot in 2010
monteazd si Silviu Purcarete, Tompa
Gabor, Yuri Kordonski. Sa vedem cum
stdm din punct de vedere financiar.
Am programate vreo 12 premiere
anul viitor, dar in situatia in care
criza se acutizeaza, voi renunta la
unele din ele. In clipa asta am 58 de
spectacole in repertoriu, deci chiar
daca nu as mai produce nimic in
urmatorii trei ani, am ce sd joc cu
casa inchisa.

Cum - nici un spectacol casat?
Nu.

*Precizare. Festivalul National de
Teatru a primit din partea MCCPN
pentru editia 2009 un buget de
1.000.000 lei, la fel ca Festivalul
International de Teatru de la Sibiu.
Primaria Capitalei a promis 100.000
lei. Bugetul FNT este completat in
fiecare an de fonduri din partea
UNITER si de contributii din
sponsorizari in bunuri si servicii,
precum si de expertiza UNITER in
materie de promovare si relatii cu
presa. Redactia.
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Un obignuit al scenei Teatrului National ,Radu Stanca” din Sibiu, Andriy Zholdak e una dintre noile voci europene
care se aud tot mai sonor, impresiondnd prin curajul nebun, la limitd cu incongstienta, prin felul lipsit de scrupule
in care i trateazd pe actorii cu care lucreazd si, nu mai putin, prin conditiile uneori de neacceptat pe care le pune
producdtorilor. Am stat de vorbd la o cafenea din piata micd a Sibiului, intr—o zi ploioasd care gonise de pe stradd
trupele invitate la cea de a XVI-a editie a Festivalului International de Teatru, din care Zholdak a fost aproape
nelipsit incd de la primele editii. Nici eu n—am fost scutitd de punerea de conditii de la bun inceput.

Vorbim, dar nu pot sd va spun nimic
despre spectacolul pe care urmeaza
sa-I fac la Sibiu vara asta.

Bine, dar pot sd aflu titlul, totusi.

Sigur, e vorba despre ,Printesa
Turandot” Dar mai mult nu pot sa
spun, fiindca mi se pare o tdampenie
din partea unui regizor sa spuna cum
va fi spectacolul la care nici n-a
inceput sa lucreze inca. De altfel, eu
chiar nu stiu. Am venit la Sibiu decis
sa nu stiu.

Cum convingeti un producdtor sa
investeasca intr—un spectacol
cdnd nu stie mécar in mare cum

va arata spectacolul?

Asta e marea problemd a regizorilor
europeni, vreau sa spun a celor cu
adevarat mari - fie ca e vorba de
Castorf, sau de Purcdrete, sau de altii.
Ei sunt cautati pentru ,marca” lor,
vine un producator si spune ,vreau
un spectacol Castorf" si dupd aceea
el, artistul, nu poate, nu are voie, sa
facd altfel de spectacole, fiindca
trebuie sa se recunoascd marca,
stilul... Aceasta intrare in sistem
devine captivitate. Eu nu vreau/nu
pot sd lucrez astfel. Eu cred ca
regizorii ar trebui sa aibd dreptul la
eroare, sa aiba dreptul pur si simplu

sa facd greseli si sa le arate publicului, sa le discute chiar... Regizorii
mari au incetat sa-si mai asume riscuri, desi in acele franturi de
.Spectacol-altfel”, in asa-zisele ,greseli", incalcari ale stilului, se afla
samanta de noutate. Producatorii adevarati trebuie sa incurajeze
riscul, sa-I cultive.

Si mai e ceva: experimentele, fara de care arta teatrului va muri,
trebuie facute in laboratoare mari, nu in teatre mici, independente,
fara bani. In laboratoare mari, cu bani multi.

Ati gasit producatori care sa nfeleaga asta pdnd acum?
Foarte putini, fiindca le e frica sa riste, se gandesc mereu la public, Ia
ce va spune critica. Cel mai greu e cand directorul unui teatru e si el
regizor, atunci nu e posibila obiectivitatea. Acum, in Germania, cdnd
am montat ,Sexus" al lui Henry Miller, nu numai ca nimeni n-a
obiectat in legatura cu titlul, care fusese respins in alte parti, dar mi
s-a si spus ,Zholdak, fa ce vreil", ceea ce e visul oricarui regizor.



Producédtorul in cazul viitorului spectacol, ,Printesa
Turandot”, va fi Teatrul National ,Radu Stanca”, in care ati
mai lucrat. Ati decis - in linii mari - distributia, decorul,
muzica, ce tip de antrenamente veti face cu actorii?

De cateva luni, de cand m-am hotdrat sa fac ,Printesa Turandot”, am
ascultat iar si iar muzica lui Puccini, am citit tot ce am gasit despre
legenda lui Turandot. Dar asta e tot, am refuzat sa stiu exact ce voi
face. Depinde de cum va ardta dimineata in care incepem repetitiile,
de ce-mi vor spune ochii actorilor cand ne vom intélni cu totii, de ce
am mancat la micul dejun, de oamenii pe care o sa-i intdlnesc pe
stradd in drum spre teatru. Existd un proiect de decor al lui Dragos
Buhagiar, va fi pe scena mare a teatrului, dar totul e doar ideea de
spatiu gol, fard usi si fdrd ferestre, fara iesire, in care va fi instalat un
alt spatiu, mai mic. Nu pot sé va spun mai mult. Cu actorii sunt acum
intr-o faza in care nu-mi mai place actorul-marioneta, ci actorul care
are temperament, spirit, un ego care sa dea greutate spectacolului.
De-asta am lucrat foarte bine la ultimele doua spectacole, ,Sexus"
dupd Henry Miller in Germania si ,Woyzeck", co-finantat tot cu bani
din Germania... fiindcd actorii de aici iti pun probleme, te provoaca.

Vi provoacd in sens bun sau riu? in ce fel sunt diferiti fat3 de
cei din Romania, pe care ii cunoasteti bine dupa céteva
montdri impreuna?

Actorii din Occident sunt foarte independenti, dacd sesizeaza un
punct slab la regizor il atacd, il provoacd. De-asta teatrul german e
foarte puternic in acest moment, dupa mine cel mai puternic. Actorii
din Romania sunt cuminti, nu-ti pun probleme, il ascultd pe regizor si
nu contesta ce li se spune sd faca.

Cum ramane, deci, cu teoria dvs. ,,Cum sa ucizi un actor prost
in 32 de puncte”, pe care ati expus-o intr—o conferinta, aici,
la Sibiu, cu cativa ani in urma?

(rade) Teoria s-a amplificat, am ajuns deja la 700 de puncte! Tocmai
am vorbit despre asta in Japonia si ei mi-au sugerat cd ar trebui sd
fac o carte cu notitele mele, ceea ce voi face, probabil. Dar acum sunt
preocupat de altceva si am inceput sa tin conferinte pe tema asta:
teoria teatrului cuantic. Cum este un actor, cum este teatrul si cum
sunt sentimentele cuantice.

Puteti sd faceti un rezumat?

Nu pot, nu am cu mine notitele despre asta. Eu sunt ca un
compozitor, scriu muzica la un moment dat, dar nu mai pot sé o
reproduc apoi decat pe baza partiturilor. Memoria mea are o structura
muzicald. Daca ma uit in notite si vad ca am scris acolo ceva despre
viteza luminii si impactul ei asupra vitezei de joc a actorului, imediat
imi amintesc ce am vrut sa spun cu totul si vorbesc despre asta pe
larg. Dar fara notite nu pot. Ce stiu e cd incerc sa-mi dau seama cum
va arata teatrul peste 200 de ani. Nu putem sa ne facem iluzii ca va
avea o conditie mult mai buna: in fond, planeta are sase miliarde de
locuitori i, din acestia, o foarte micd proportie se uita la teatru. Dar
cu sigurantd va fi foarte diferit.

Revenind la Romania, ce va face
sa montati aici? Vorbeati mai
devreme despre lipsa de libertate
a unui regizor odatd intrat in
sistem... va simtiti mai liber aici
decat in alte teatre din Occident?
Imi place foarte mult teatrul
romanesc, spectacolele mele sunt
cunoscute aici, Constantin Chiriac
le-a adus mereu la festivalul lui, dar
nu pot sa spun ca mad simt liber. M-as
simti liber acolo unde mi s-ar da cat
timp vreau pentru repetitii - am
nevoie de timp pentru experimente,
asa e mereu, dacd vrei sa incerci ceva
nou, sa vezi cum functioneaza - si mi
s-ar permite, cum spuneam, sa
gresesc. Dar Liubimoy, profesorul
meu, mi-a spus odata ,du-te acolo
unde esti iubit!", iar eu cred cd avea
dreptate. lar in teatrul de la Sibiu ma
simt iubit, asta e adevarul. In acelasi
timp, mi-ar placea sa montez si in
alte teatre din Romania, sa ma
confrunt cu alte energii, cred ca ar fi
interesant. Mi-ar placea la Bucuresti,
fiindca imi plac orasele mari. Au ceva
special, atmosfera... oamenii... Sa iesi
la 5 dimineata dintr-un club de
noapte si sa prinzi lumina aceea
speciald si intéInirea dintre oamenii
care duc o viatd de noapte si aceia
care se duc la slujbd in zori... E ceva
special in asta, imi place...

Spectacolele pe care le-ati
montat la Sibiu au avut parte si
de contestari, dar au avut
categoric un impact bun in
teatrul roméanesc, au facut
lucrurile sa mearga nainte prin
explozii provocatoare. Orice
creator are un loc in care se simte
mai bine decit in altele, mai
inspirat... se poate spune ca va
simtiti acasd in Roméania?

Orice regizor care merge din teatru in
teatru prin lume are nevoie si de un
loc in care sa revina din cand in
cénd, sa-si traga sufletul. Cei din
generatia mea au norocul unor
companii proprii - Warlikowski are
teatrul lui, Korsunovas are teatrul lui,
Hermanis la fel, chiar dacad si ei

»A director should have the right to make mistakes”

lucreazd peste tot in Europa sau in

lume. Eu nu am asa ceva. Chiar daca
ma simt bine in Roménia, nu pot sa
spun cd sunt acasa.
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Dar ce s—a intamplat cu ,,casa’
din Harkov, Ucraina, teatrul pe
care il conduceati?

(se intristeaza) Casa a fost luatd si
transformata. E ca in ,Livada de
visini”, cand vine Lopahin si schimba
totul cu brutalitate. Acolo se face
acum teatru comercial.

foto: Scott Eastman

familiar guest for the stage of National Theatre ,Radu Stanca" from Sibiu, Andriy Zholdak is one of the new European voices that can be heard outloud,

always making an impression for his mad courage, just at the border to the unconsciousness, for the unscrupulous way in which he treats actors he is
working with and, nevertheless, for the conditions sometimes hard to accept he tries to impose on the producers. Cristina Modreanu talked with Andriy
Zholdak in Sibiu, in a rainy festival day. An interview resulted in which one can find some anthological statements of this extravagant director; at the
moment, he directs ,Turandot" with the crew of ,Radu Stanca" Theatre in Sibiu. Here is an example: | think that directors should have the right to commit
an error, should have simply the right to make mistakes and to show them to the audience, even to discuss them... Great directors has ceased to assume
those risks, even though one can find from those fragments made of something else in their shows, from those said «mistakes», the defiance of the style,

the novelty seed.”
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Cristina MODREANU

» Woyzeck”—ul lui
Zholdak sau gustul
anarhiei in teatru

In introducerea la reprezentatia cu
Woyzeck" de la Sibiu (iunie 2009),
Andriy Zholdak a tinut sa explice
publicului ca ar vrea ca spectacolul
lui sa fie privit ca o expozitie, ca o
instalatie, nu ca un spectacol de
teatru traditional. De altfel,
spectatorii fusesera introdusi in
spatiul de joc printr-un spatiu de
trecere - 0 camerd mica in care un
doctor isteric il prezenta pe Woyzeck
ca pe un cobai aflat sub cercetare, in
prezenta baiatului sau (aparitie
bizara, un copil chircit pe un scaun,
purtand urechi de iepure si
uitandu-se urat la spectatorii care
treceau pe langa el) si instrumentele
cu care isi va indeplini in cele din
urmd crima.

Explozia completd a oricarei structuri
dramatice in spectacolele lui Andriy
Zholdak este completatd, in cazul
celor mai recente spectacole ale sale,
de construirea unor spatii de joc care
sa poata integra mixtura complexa de
modalitdti de expresie combinate de
regizor: teatru, film, filmare in direct,
muzica live (cantatad pe scena de
performeri, dar combinata si cu
muzica inregistratd si sunete intr-o
coloana sonord complexd), expozitie.

in continuarea cercetarilor in materie
de decor operate in ,Viata cu un
idiot" (productie a Nationalului sibian
din 2007), in ,Woyzeck" (productie a
Teatrului Academic ,Cherkaski
Sevcenko", Ucraina) sunt reinventate
incaperile cu pereti din plexiglas
induntrul cdrora se petrec actiuni ce
pot fi urmdrite in direct sau
proiectate fragmentar pe ecranele
suspendate deasupra spatiului de joc.
Jucat In una dintre halele industriale
reconvertite de organizatori pentru
teatru la Sibiu, ,Woyzeck"-ul lui
Zholdak e un amestec de teatru,
concert, expozitie, instalatie, film si
cercetare stiintificd. Mostra de teatru
postdramatic, in care scenariul
obisnuit de spectacol e pur si simplu
aruncat in aer, spectacolul lui
Zholdak sfideaza locurile comune,
uneori confortabile, ale teatrului si
transforma intreg spatiul de joc
intr-un cdmp de lupta. Nu dé nici o
pauza nici celor ce joaca, nici celor ce
privesc, implicati cu totii intr-un
antrenament dur al nervilor si
simturilor provocate la maximum. in
fiecare dintre incaperile din plexiglas
aflate in ,scena" se intdmpla
permanent cate ceva, cand nu au loc

actiuni simultane; muzica se aude la maximum tot timpul, iar
sunetele complexe ce insotesc unele dintre miscarile actorilor se
adauga si ele in aceastd mixturd sonora acida. Care e concurata de
amestecul de imagini ce curge pe cele trei ecrane aflate unul langa
altul. La fel ca in ,Viata cu un idiot", montat in 2007 la Sibiu, fiecare
spectator isi poate alcatui propriul montaj, in functie de ce alege sa
priveascd. ,Woyzeck" nu e numai un bombardament al simturilor, ci si
un curajos spectacol politic, regizorul gdsind vinovate pentru
alienarea individului sistemele totalitare care il sufoca si fi distrug
structura interioara altfel buna, in mod autentic. ,Omul sub vremuri”
e teza regizorului, care insa oferd o razbunare individului
proiectandu-| in eternitate - la final, cuplul pleacd cu ,nava cosmicd
Blichner" si se pierde printre galaxii.

Intr-un anume fel, ceva din gustul pentru anarhie dovedit de acest
creator in prepararea materialului teatral - de la rescrierea scenariului
ce ramane doar ,inspirat” din textul lui Blichner pana la dinamica
isterica a jocului performerilor si la folosirea spatiului de joc, cu
abolirea oricdror reguli ale privirii - extrage esenta raporturilor
spectatorului secolului 21 cu imaginea. Aflat zilnic in fata monitorului
de computer sau a plasmei TV pe care sunt mixate - la stiri, de
exemplu - imagini simultane din mai multe parti ale lumii, cu
subtitluri si texte ce curg pe ecran in timp ce alte informatii ne sunt
comunicate verbal, iar imaginile se succed intr-un ritm ametitor,
acest spectator este prins intr-un vartej delirant ce il impiedicd sa-si
mai audd gandurile si 1l anesteziaza transformandu-I in victima
perfecta a bombardamentului mediatic din societatea de consum.
Folosind aceleasi mijloace, Zholdak concureaza direct stilistica
mass-media (din zona TV ea a coborat si in zona tabloidelor din presa
scrisa) si o reinterpreteaza pentru teatru. Atacul complex provocat de
el nu te lasa, insa, la final, golit de ganduri, ci revoltat ca impotriva
unei manipuldri pe care altfel o suporti sistematic zi de zi, fdrd a
protesta.

Caracterul polemic al esteticii lui Zholdak contine un indiciu despre ce
ar putea/sau poate chiar ar trebui sa fie teatrul lumii de maine: un
instrument de constientizare, o cale de protest, un act cultural cu
functie de avertisment impotriva agresiunilor la care e supusa fiinta
secolului 21.

Zholdak’s ,Woyzeck” or the taste for anarchy in
theatre

he complete explosion of every dramatic structure in Andriy

Zholdak's shows is enriched in his recent productions by performing
spaces specially built to be able to integrate all the ways of expression
combined by the director: theatres, film, live shooting, live music,
exhibition. In ,Woyzeck" (produced by Academic Theatre ,Cherkaski
Sevcenko", Ukraine) the set-design consists of Plexiglas rooms inside of
which actions take place simultaneous and can be followed live or
projected fragmentary on screens hanged above the stage. Performed
in an industrial hall in Sibiu, ,Zholdak's Woyzeck" is a mixture of
theatre, concert, exhibition, installation, film and scientific research. A
true sample of postdramatic theatre, in which the common scenario of
a show is simply detonated. Zholdak's show despise theatre's common
places, sometimes comfortable, and transforms the whole stage in a
battlefield, both for his actors and for the spectators.




»Metamorphosis”, creating and destroying the world

y far the most mentioned event of 2009 edition of International

Theater Festival from Sibiu, the premiere of Romanian version of
"Metamorphosis" by Silviu Purcarete is a remake of the coproduction made
in 2007 European Cultural capital of Luxemburg - Neumtinster Abbey. The
entire performance finds itself under the playing key: gags of humor from
silent movie, little jokes, tricks from fairs, from circus etc. "Metamorphosis”
are played in a special set up: an outdoor pool with 40 cm high water, on
which plane surfaces for performing are placed. on the left side, a
proscenium with curtain that reminds of baroque period, and in the back,
the border is marked by a huge screen made by fragments that were in fire
during epilogue, on which actors' images are projected.

De departe cel mai titrat eveniment al editiei 2009 a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu, premiera versiunii autohtone a
.Metamorfozelor” lui Silviu Purcarete e un remake al coproductiei de
capitald culturala europeand 2007, Luxemburg - abatia Neum{inster.
Metamorfozele", zice Purcarete, au fost o ,comanda": intai a fost
locatia, echipa multinationald, apoi a venit ideea. Exercitiile teatrale
initiale au evoluat spre improvizatie controlata, spectacolul
structurandu-se prin dinamica imaginatiei. Purcarete isi numeste
creatia ,instalatie plastica”, dar nu cred cd existd vreun termen
suficient de cuprinzdtor pentru ,Metamorfoze" Din perspectiva
realizatorului, nici nu e cazul, cdci artistul nu agreeaza teoretizarile,
desi prin fiecare mizanscena asaza cate un nou capitol la Poetica sa
nescrisa.

Metamorfoze" e din categoria productiilor a caror legendaritate le
precede vizionarea. Orizontul de asteptare e foarte de larg si, culmea,
tot esti surprins. Reprezentatia debuteaza, ca si lucrarea lui Ovidiu, cu
Jnvocatia” Doi actori in frac, dar desculti, citesc, unul in latina, altul,
un asiatic, intr-o limba orientala, intro-ul. E o poantd, interpretul cu
ochi migdalati e alungat rapid de o actrita, care reimpune nota
serioasa. Sub semnul jocului sta intreaga desfasurare spectaculara:
gaguri de film comic mut, mici pacaleli, trucuri de balci (picioare si
maini ,alungite”, preluarea si comentarea prin miscare a unor
atitudini, ca in oglind4, alunecatul pe tobogan), de circ (foc, acrobatii)
etc. Secventele nostime sunt priceput alternate cu cele grave,
contrapunctul e modalitate de subliniere, registrele potentandu-se
reciproc, prin comparatie.

Despre spiritul ludic al lui Silviu Purcarete, ca dimensiune centrald a
universului sau artistic, s-a tot scris, dar cu ,Metamorfoze" a ajuns la
un nou punct culminant. Productia demonstreaza ce poate face
fantezia dezlantuita atunci cand gdseste teren fertil. Purcdrete nu se
afla in relatii ierarhice cu teatrul de text. Opera dramatica ori literara
(vezi, de pilda, ,Ubu Rex cu scene din ,Macbeth”, ,Cumnata lui
Pantagruel”, ,Decameronul”, acum ,Metamorfoze", care si citeaza
referential montarile pomenite) e doar punct de start al noii scrieri,
cea scenica, realizatd de regizor. ,Metamorfozele" ovidiene au in sine
trdsatura vizualitdtii, indispensabild desprinderii din literar si trecerii

foto: Scott Eastman

Oltita CINTEC

~Metamorfoze”

facerea si des—facerea lumii

in teatral. Din cele aproximativ 250
de legende versificate au fost alese
cateva pentru prezentul scenariu.
Sirul de povestiri mitologice, unele
scandate in latina, altele Tn romana,
unele cantate, altele mimate, e o
canava pe care se prezintd facerea si
des-facerea lumii: de la iesirea din
haosul initial, urmarind punctele
cardinale ale traseului nostru terestru
- nastere, iubire, moarte -, cu
oameni, zei si creaturi umanizate.
Spectacolul e o naratiune epopeicd,
alcatuitd din povestioare cu talc, ce
refac o posibild istorie a umanitatii,
cu partile ei grandioase, dar si cu
plagile care o decimeaza.
.Metamorfozele" au calitatea
fluiditatii, sunt inlantuite organic.
Heraclitianul ,Totul curge” devine
cadenta purcdretiana, personajele se
transformd continuu, istorioarele
infdtisate se nasc una din alta intr-
un circuit scenic vertebrat pe ideea de
devenire.

Dispozitivul scenic consta dintr-o
amenajare speciala, in aer liber: un
bazin cu apa de cca 40 cm, pe luciul
caruia se planteaza suprafete plane
de joc. Din stanga, dintr-un
proscenium cu cortind amintind de
baroc (o trimitere ce revine in
spectacol prin doud personaje
travestite, in costume de opera), dar
si de Faust, ies/intra actorii,
purtandu-si plansele pe care vor
evolua, reconstruindu-le ca intr-un
domino. In spate, delimitarea e un
imens ecran din fragmente incendiate

in epilog, pe care se proiecteaza
imagini ale actorilor, degradandu-se,
si secvente filmate pentru momentul
ospatului si al ciumei. Interpretii sunt
uniformizati, toti compun un
organism pluricelular de homunculi.
Din cor se desprind pe rand, animand
cate un nou fragment mitologic. Nu
anuleaza personajul, 1l modeleaza,
multiplicandu-| in variante. Se joaca
cu aerul unor copii care descopera
lumea, atat frumusetea cat si
hidosenia ei. Apa, cerul innoptat,
eclerajul, imaginile video, focul,
zgomotele nasc un univers iconic
special. Muzicalitatea provine din
clipocitul apei produs prin miscarile
actorilor, din sonoritatea textului (in
latind, mai ales, cdnd nu semnificatia
versurilor e importantd, intelesul
fiind dincolo de semantic, ci cum iti
rasuna in ureche, cum din sunet
prinde contur poveste dupa poveste).
Plastica acustica mai inseamna
sunete ,jucate” prin microfon
(bazaitul aparatului de gaurit, lemne
izbite, batai ale palmelor), detasarea
sunetului de emitent si tipetele
aleatorii ale pasarilor de prin zona.
Muzica live (clarinet, saxofon), cu
micile imperfectiuni interpretative,
introduc nota ordonatoare intr-un
microunivers entropic.

Mediul acvatico-amniotic te
propulseaza inapoi, la ceasul zero al
devenirii individuale si colective. E o
potentialitate extraordinard, calatoria
in timp, proprie teatrului si marilor
lui artisti.
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Cristina
MODREANU
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Una dintre directiile care se observa
la noi, in teatrul anilor de imediat
dupd Revolutie, este incercarea
instinctiva de recuperare a diverselor
expriente legate de spatiul teatral
care nu fusesera facute la timpul lor.
Silviu Purcdrete, cu spectacolele sale
in amfiteatrul din Constanta,
acoperea ,zona" amfiteatrelor
grecesti, Victor lon Frunza cu ,Trupa
pe butoaie”, un proiect al UNITER,
reamintea epoca teatrului medieval,
cu reprezentatiile in aer liber, in
pietele cele mai aglomerate, Trupa
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Faust or Travelling beyond

O ne of the directions that can be observed
in our theatre after the Revolution is the
instinctive  try to retrieve different
experiences linked to theatrical space that
weren't made in their time. In this matter,
Silviu Purcarete's theatre is a particular case,
one of the few that stands the chances to be
successfully presented abroad. From the shows

in open air amphitheatre in Constanta, passing
through the series of huge designs that
“swallow" the actor, reconstructing the
rapports actor-stage from Greek amphitheatres
on the stage of National Theatre from Craiova
in "the glorious decade”, the nineties, then with
"The Danaides, played either in industrial halls,
or in sports halls, or with "Metamorphosis"
assembled outdoor in the court of the Luxemburg
Abbey - and until "Faust" staged in an industrial
hall, Silviu Purcarete succeeds in assimilating the
stage in his great creations. Cristina Modreanu
offers a large analysis of this recent monumental-
show created by Silviu Purcarete and presented

this year in Edinburgh festival.

Faust

sau Cdldatoria dincolo

(de la spectacol la experientd teatrald: exemplul Purcdrete)

Masca, a lui Mihai Malaimare, refacea
aventura companiilor de teatru
franceze care puneau bazele teatrului
de stradd dupa 1968, ca o continuare
a manifestelor acelor zile. Imediat
dupd 1990, odata cu reintoarcerea
regizorilor Andrei Serban si Alexander
Hausvater, suflul novator al anilor
'60-'70 din teatrul american si
nord-american (Serban se afirmase la
New York, iar Hausvater la Montreal)
era transferat asupra unei miscari
teatrale in derivd, asemeni intregii
societati romanesti. In cazul lui

Serban, chiar prin reluarea simbolicd a propriului succes, inregistrat
in anii '60 si care il plasase in avangarda teatrului american -
Trilogia antica”. Mai tarziu, Mihai Maniutiu a refacut si el traseul
descoperirii de noi spatii de joc adaugand listei hala unei uzine,
precum si diverse reinterpretari ale scenei/cladirii teatrului. Cutiile
ACT-uale (micile scene din baruri si cluburi plus Teatrul Act, ca spatiu
teatral independent) au restabilit contactul cu teatrul american si
european modern, in care ,cutiile negre” faceau caduca existenta
cortinei si induceau sentimentul ca aici nimic nu mai poate fi ascuns,
iar iluzia este definitiv inlocuitd cu realitatea. Odata aceste epoci/
experiente parcurse, pe repede inainte, odata aceste experimente
asimilate organic, ca intr-o cursa de refacere rapidd a istoriei teatrului
din punctul de vedere al spatiilor de joc, se poate spune c3, la
doudzeci de ani dupa schimbarea regimului politic, a sistemului



economic, si, pe cale de consecintd, a raporturilor sociale, teatrul
romanesc e gata sa treaca pragul spre propria-i reafirmare, proces in
care reinventarea spatiului de joc va avea din nou un cuvant
important de spus.

.

In acest context, teatrul lui Siviu Purcarete este un caz particular,
unul dintre putinele cu putere de circulatie in teatrul lumii. De la
spectacolele in amfiteatrul in aer liber din Constanta, trecand prin
seria decorurilor imense ce ,inghiteau” actorul, refacand raporturile
actor-spatiu de joc din amfiteatrele grecesti pe scena Teatrului
National Craiova in deceniul de glorie, anii ‘90, apoi cu ,Danaidele”,
jucat fie in hale, fie in sali de sport, sau cu ,Metamorfozele",
asamblate in aer liber in curtea abatiei din Luxemburg si cuprinzand
elementele esentiale ale naturii - aer, apa, foc - si pana la un ,Faust”
monumental montat intr-o hald industriala, Silviu Purcdrete a
asimilat in marile sale creatii spatiul de joc, I-a supus, I-a transformat
in cadrul cel mai potrivit viziunilor sale, care deseori nici nu incapeau
in sélile obisnuite ale teatrelor existente. Suflul pantagruelic al acestui

creator s-a exprimat cel mai bine in locurile initial a-teatrale, dar care,

odatd umplute cu imensa energia a corurilor antice purcaretiene,
deveneau fundalul cel mai potrivit pentru frescele teatrale alcdtuite
de acesta. Despre spectacolele din amfiteatre nu stiu decat din citite
(vezi monografiile de spectacol de la Craiova pentru care trebuie sa-i
multumim lui Patrel Berceanu), dar i-am urmarit toate celelalte
experimente in materie de spatiu de joc, am vazut ,Danaidele” la
Craiova, Intr-o hald, si la Timisoara, intr-o sald de sport, am vazut
Metamorfozele" la caderea noptii in aerul rece si tare al unei
primaveri in Luxembourg si am vazut si revazut ,Faust”, avand grija sa
ma plasez de fiecare data altfel in partea a doua a spectacolului, cand
publicul era condus intr-un spatiu ,preparat” pentru Noaptea
Valpurgiei.

Paranteza. ,,Faust” sau calatoria dincolo

In ,Faust", un urias mecanism teatral este pus in miscare pentru a da
un cat de mic raspuns la intrebarea ,ce e dincolo?" Spectatorii trec
pragul spre un ,dincolo” in care Faust se adanceste pana la pierderea
de sine. Noi aruncam doar o privire furisata spre tabloul Noptii
Valpurgiei pe care el insa o traieste, contaminandu-se definitiv.
Purcarete redevine in ,Faust" regizorul spatiilor ample, in care omul e
numai un semn pe un fundal mult mai amplu, un fel de hieroglifa
intr-o scriere fluentd, care il cuprinde. Viziunile lui sunt construite
printr-un efort aproape suprauman, asemeni piramidelor. O samanta
de nebunie care prinde radacini in om si-I determina sa-si depaseasca
conditia. La Luxemburg, actorii jucau in frig si apa, aflati la un pas de
pericol - alunecau, tremurau de frig, suflau fldcdri precum artistii de
circ - in hala Simerom e din nou frig, un spatiu amplu de acoperit,
noi pericole de accidentare. Dar garantia e mereu acolo: prezenta
celui care ,vede" mai departe si alcatuieste tablouri vivante
impresionante punandu-ne in fata propria geneza (,Metamorfoze")
sau alegerile profunde, de viata, pe care le avem de facut (,Faust”). Ca
un cruciat, regizorul cucereste noi spatii ale constiintei si ne serveste
de ghid, punandu-si gandurile lui sub picioarele gdndurilor noastre. E
un drum pe care nu-ti ierti daca nu-I faci.

Dincolo de cuvinte se afla experienta trdita, din care multe parti nu
pot fi puse pe deplin in cuvinte. La prima vedere, cand spatiul de joc
(primul din ele) se dezvaluie ochiului, imposibil de cuprins dintr-o
data, {i se taie rasuflarea. E un loc in care timpul parca si-a facut cuib,
amestec de tot soiul de obiecte vechi, inutile, stranse unele in altele,
ca si cum ar fi fost cuprinse de spaima dezmembrarii: carti, hartii,

ziare, scaune, animale impaiate, un
schelet pentru lectia de anatomie,
toate aruncate in jurul unor banci de
scoald, si ele la fel de vechi. Vechi
sunt si lectiile pe care le dd profesorul
Faust scolarilor sai, vechi si false
pentru ca ,doctorul” nu mai crede
nici el, de mult, in Tnvatatura stearpa,
iar cand mintea e coapta pentru
targul cunoasterii directe Mefisto Tsi
incepe atacul. Nu intamplator,
LSpectacolul” pe care il pregateste
Mefisto pentru Faust, pentru a-I
convinge sa semneze pactul lor, este
o0 parodie a raporturilor
magistru-discipol, care afirma, in
fond, ca invatatura e complet
zadarnica, de vreme ce acela ce
pretinde ca descifreaza toate cele ale
firii, nu reuseste sd vada tocmai
.duhul ce le imbina", cel care scapa
fiintei vii.

Imaginea naturii care incepe sa se
miste ca la un semn (proiectii video
Andu Dumitrescu), iar apoi intrarea in
scend a unui caine negru, ca o
sageatd, si transformarea lui
miraculoasa in cel ce devine oglinda
lui Faust, Mefisto, sunt momentele ce
vorbesc despre schimbare. Translarea
ideii de schimbare intr-un moment
teatral - deopotriva magic si
nelinistitor - precum transformarea
cainelui in Mefisto (cinele tinut in
lesd de Faust dispare intr-un vechi
dulap de unde apare imediat Mefisto
prins in aceeasi lesd) este unul dintre
punctele-cheie ale spectacolului.
Aceasta imagine simpld, dar pe care
nu o poti uita, vorbeste despre
posibilitatea schimbarii, despre
uluitoarea fortd pe care o poate
declansa ,dorinta de altceva" a
omului: de indata ce Faust vrea
altceva, fard sa stie neaparat ce
anume, o fortd uriasa se pune in
miscare pentru a-l ajuta sa mizeze
totul - pierderea sufletului - pe acest
pariu riscant.

Schimbarile spatiului de joc continua
si ele, mai intéi firav, prin extindere,
fiindca ajungem sa vedem exteriorul
din care scolarii il spioneaza pe
profesor, iar figuri istorice grotesti
executd un dans macabru, iar in cele
din urma radical, printr-o explozie
controlata a decorului. Publicul este
scos din comoditatea cu care e
obisnuit si pus sa-si lase scaunele
pentru a intra in ,arena" unde
Noaptea Valpurgiei pare a fi pusd in
Joop”, ca un vesnic chin al iadului
prin care trec vrdjitoarele ce se
impreund cu porci, damnatji
spanzurati de funii deasupra
capetelor spectatorilor sau cei arsi in
uriasul cazan plasat la indltime ca sd
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poata fi vazut de toatd lumea. Aici,
muzica emotionanta si nelinistitoare
a lui Vasili Sirli, muzica ,ingereascd”
(interpretatd pana atunci de un cor
nevazut) e inlocuitd cu anti-armoniile
emise de o trupd rock aflata la
vedere, pe un podium ridicat la
fnaltime. In scena finala, Mefisto
alearga dupd vocile nevazute si revine
cu cativa fulgi in gura, de parca ar fi
muscat dintr-o aripd de inger
(vorbind apoi despre ,elementul
supraomenesc”).

Ceea ce ne asteaptd ,dincolo” e mai
presus de asteptdri pentru ca este
surprinzator si activeaza capacitatea
de mirare, cata a mai ramas, din
fiecare dintre noi. Dincolo de portile
realitatii, pe care Faust pretinde sd le
depdseasca, se afld zgomotul,
vacarmul chinurilor vesnice, tentatii
de toate felurile, zbateri nesférsite ale
celor condamnati. Impreun cu Faust,
al cdrui ghid e Mefisto, spectatorii
care irump pentru cateva minute
fnainte de a se intoarce in scaunele
lor, privesc parca pe gaura cheii la
ceea ce-i asteapta cand vor ajunge cu
adevarat ,dincolo” Acel ,dincolo” la
care Faust refuza sd se gandeasca
cand Mefisto ii propune targul,
fiindca el, omul, nu poate gandi atat
de departe: ,Cu dincolo nu-mi
chinuiesc eu teasta/imi duc sub soare
suferinta”, i rdspunde el diavolului.
Odata cu patrunderea in acest spatiu,
in care te transformi tu insuti, din
spectator in participant, asa cum
Faust insusi s-a transformat, nu mai
poate fi vorba despre un simplu
spectacol, ci despre o complexa
experientd teatrald, un eveniment de
viata care va raméane sapat in
memoria participantilor. Magia pusd
in miscare pentru orice spectacol
(bun) de teatru este ridicata aici la
patrat si capdtd o fortd ce muta din
loc inertiile de receptare atat de greu
de schimbat.

Ofelia Popii — actorul total
Pregatitd la ,scoala Purcarete” inca
de la spectacolul ,Cumnata lui
Pantagruel”, in care juca roluri fard
nume, printre care si acela al unei
gaini care nu se ldsa usor jumulitd,
rol presupunand o performanta fizicd
mult imbunatatitd de atunci, Ofelia
Popii face in ,Faust” un Mefisto
incredibil, care ajunge sa te bantuie.
In timp, ea si-a adaugat zestrei
naturale care o recomanda pentru
teatru o experienta de scend pe care,
in Mefisto, o pune integral in valoare.
Aflatad permanent in scena, ea este

maestrul de ceremonii al dezastrului,
pregatit sa intoarca lumea pe dos ca
pe 0 mdnusa ca sd mai fure un suflet.
E cand crud/cruda si rece, cand
mieros la vorba ca sa farmece, sa
seducd, sa convinga. Se poate
multiplica, isi poate schimba hainele
sau sexul ca prin minune, apare i
dispare la fel, e cand bufnita de pe
dulap, cand ghidul pe tocuri prin
bolgiile infernului, cdnd dracul ce
apare din podea si probeaza sicriul lui
Faust. Duce in spate intreg
spectacolul, desi acesta presupune un
angrenaj complex - tehnica de scend
complicatd, zeci de masinisti, recuzita,
efecte speciale, foarte multi actori. Si
totusi, cand deschizi ,fisierele
interioare” cu momente din Faust, din
toate rdsare subtire si agild o silueta
flexibild si rapida, ca un fulger ce
strabate spatiul de joc, ca un elastic
ce isi modifica dimensiunile si
consistenta in functie de necesitati -
Mefisto al Ofeliei Popii. Hieroglifa se
revolta si se ridicd la conditia de
element ordonator al limbajului
scenic.

Fara concluzie

in fond, despre toate spectacolele lui
Purcarete se poate spune cd au fost
mai mult decat spectacole, au fost
experiente/aventuri teatrale, si nu
unele ,camerale”, ci unele desfasurate
cu forta epicd a marilor foiletoane
sau a sagai, daca facem o comparatie
cu literatura. Nici un alt creator de
teatru de la noi n-a dus o luptd de
asemenea proportii si cu asemenea
rezultate cum a facut Purcarete, iar
cele mai puternice creatii ale sale nu
sunt acelea care se pastreaza,
cuminti, in spatiul de joc clasic, chiar
dacd exista si in ele destule mijloace
de seductie a spectatorului si un
umor irezistibil, ci acelea in care
tragedia - fie cea anticg, recitita
pentru spectatorul contemporan, fie
cea moderna - isi castiga adevaratele
proportii devastatoare.

Forta cu care teatrul lui Purcarete
intrd in viata spectatorilor sai vine nu
in ultimul rand din locurile in care
acesta - spectatorul - este invitat sa
se intélneasca cu teatrul. lesit din
clddirea teatrului, care nu mai
produce decat rareori surprize,
spectatorul intrd intr-un univers cu
totul nou, determinat de viziunea lui
Purcarete aspra lumii. Nu se poate sa
nu te fascineze un gigant care duce
in spate universul.
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Stylizing violence. A Japanese Titus
Andronicus

he most surprising and refined show the playwright Saviana

Stanescu confesses she have seen this year at the International
Theatre Festival from Sibiu was the Japanese staging of the
shakespearian tragedy "Titus Andronicus”, directed by Masahiro
Yasuda. Saviana Stanescu declares she is a fan of traditional
Japanese theatre shows (more or less), kabuki and bunraku being
until now on her top of their favourite ones concerning stage
plasticity dubbed with a precision of movement and body discipline
hard to equal. She found the Japanese production included in FITS
amazing and she explains why.

vSaviana
STANESCU

Cel mai surprinzdtor si rafinat spectacol pe care I-am vdzut anul
acesta la Festivalul International de Teatru de la Sibiu a fost
reconfigurarea japoneza a tragediei shakespeariene ,Titus
Andronicus”, in regia lui Masahiro Yasuda. Auzisem de compania de
teatru experimental ,Yamanote Jijosha" si al sau ,Oedipus” spre
exemplu, dar nu vazusem nici o productie a ei, asa ca prilejul
transilvanean de a vedea o trupa cunoscutd si peste ocean a fost mai
mult decat binevenit.

Sunt un fan declarat al spectacolelor de teatru (mai mult sau mai
putin) traditional japonez, kabuki si bunraku fiind pdna acum in topul
favoritelor mele intr-ale plasticitatii scenice dublate de o precizie a
miscarii si o disciplina corporald greu de egalat. Acum descopar
Yojohan - o formula de inspiratie kabuki, ce aduce insd un foarte
interesant element in plus: restrictia spatiald. De altfel, Yojohan
defineste acea camera unde se consuma ritualul servirii ceaiului, pe
saltele ce ocupau o arie de aproximativ opt metri patrati. Aceste
dimensiuni ale sufrageriilor se pastreaza incd in majoritatea
locuintelor japoneze contemporane, astfel ca estetica lui Yasuda ofera
si un comentariu social asupra claustrofobiilor noastre de zi cu zi,
asupra individului prins intre datorie si dorinta, intre responsabilitate
cetdteneasca si viatd personald. Aceastd abordare (post)moderna se
combina cu intensitatea ritualica a ceremoniilor traditionale ale
ceaiului, generand un surplus de tensiune.

Regizorul si-a pregatit actorii intr-o maniera care le impune sa-si
constranga si sa-si limiteze miscarile pe suprafete mici, creand
adevarate instalatii din trupuri umane. Efectul este coplesitor,
miscarea stilizatd a personajelor ,impletind" o plasa corporald care
captiveaza si fascineaza spectatorul. Emotia devine palpabila, e
coregrafiata cu mare atentie la detalii narative si afective.

Drama shakespeariana este redusa la o narativitate esentializata,
regenerativa. Spectacolul fncepe cu un personaj inexistent in piesa
originald, sotia lui Titus, care spune povestea, personajele aparand pe
scena ca un soi de ecou al gesturilor, soaptelor si cuvintelor sale.

Tragedia lui Titus Andronicus devine o
explorare in felul in care ia nastere
terorismul: in urma razboiului, a
violentei care cere razbunare si sange
proaspat, a frustrdrilor, a geloziei, a
luptelor pentru putere.

In aceastd montare, gotii poarta
costume vestice, pe cand romanii
sunt imbracati in haine traditionale
japoneze. Putem gasi deja rezonante
in conflicte mondiale mai recente,
care au dus la distrugerea Hiroshimei
spre exemplu, dar nu cred cd
rafinamentul si frumusetea
spectacolului cer decodarea si
articularea unui mesaj clar si specific
legat de istoria Japoniei sau a
relatiilor Orient-Occident.

Mai degraba, viziunea lui Yasuda -
desi cu raddcini evidente in realitati
socio-politice din ultimul secol -
transcende realismul, articulandu-se
intr-o zona a esteticului bine strunit,
a fizicalitatii stilizate pana la a deveni
un fel de dans-teatru subtil si
provocator n acelasi timp.

Nu intdmplator, directorul de scena
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Stilizarea
violentei.
Un Titus
Andronicus
Japonez

isi antreneaza performerii folosind
cateva requli de baza: cand stau
nemiscati, trebuie sa evite ancorarea
in propriul centru de gravitatie, cand
un alt actor li se adreseaza e
obligatoriu sd inghete si sa-I asculte
cu maxima atentie, cand nu li se
vorbeste pot sa se miste incet si sa
mearga ca si cum ar fi pe o carare
foarte ingusta.

Aceste restrictii de miscare induc o
intensitate aproape psihotica, o
nevroza ce poate caracteriza si omul
contemporan. Drama shakespeareana,
cu suita sa de crime, violuri si
comploturi, are in interpretarea
trupei japoneze o frumusete stranie si
neasteptatd, generatd de aceasta
stilizare excesiva. Parcd esteticul
biruie fizicul, expresivitatea distruge
violenta, atingand atat valente mitice,
arhetipale, cat si corzi de o actualitate
brutala, re-spunand povestea veche
de cand lumea a raului pe care
oamenii si-l pot face unul celuilalt.
Sigur, faptul ca este vorba de ,Titus
Andronicus”, un text al patrimoniului
dramatic universal, imprima un nivel
de adancime spectacolului, facand
din el un model al reconfigurarii
clasicilor cu originalitate, acuratete
stilistica si - n-o sd credeti - umor. O
productie impresionanta, care merita
vazuta pe toate meridianele.

=
5
=
©
©
g
=
S
e
5
&



Florentina
BRATFANOF

0 altd zi de ploaie la Sibiu.

Chiar dacd am inceput prin a spune
asta, sd nu credeti cd voi cadea in
melancolie. In ciuda zilelor ploioase la
inceput de iunie, e Festivalul
International de Teatru. Diminetile
sunt dedicate conferintelor, lansdrilor
de carte si de reviste,
spectacolelor-lecturd, din care extrag
un eveniment foarte special. Va voi
scrie despre conferinta ,Grotowski si
Kantor-doi artisti ai noptii" sustinuta
de George Banu, o personalitate
importanta in critica de teatru
romaneasca si internationald.

Sala Centrului Cultural Habitus este
situatd Tntr-un subsol, numai bine
pentru o dezbatere despre noapte,
vremea de afard amintind si ea de
intuneric.

George Banu si-a inceput conferinta cu o
surprinzatoare introducere in noptile unor
pictori celebri: Spilliaert, Munch, Friedrich,
Redon, Radziwill, Turner, Courbet, Jansson,
Solhberg, Millet etc. Cand am detectat despre
ce e vorba, mi-am readus aminte de copilarie,
cand tatdl meu Imi punea in brate cate un
album cu reproduceri din marile picturi ale
lumii. Acelasi sentiment |-am avut si la
inceputul conferintei lui George Banu care, pe
un ton sfatos si cald, ne explica ce inseamna
noaptea in pictura, cu un accent special pe

tulburdtoarele tablouri ale lui Caspar Friedrich.

Dar George Banu nu se opreste numai la
picturd, ci face o introducere pentru public si
in plan literar, insotind reproducerile cu
raportari la Keats, pentru care noaptea este
locul in care ne asumam complet
incertitudinile, misterele, indoielile fara a
incerca sa ne apdrdm prin virtutile ratiunii,
sau la Witkiewicz si Brecht. Noaptea este
pentru zi ceea ce spatele este pentru fata. Ea
Ti impune pictorului sau regizorului sa se
afunde n ea nainte de a trece de cealalta
parte. Noaptea reprezintd un antonim, un
contrar. Intra in problematica contradictiei, a
opozitiei, a pierzaniei. Sa apuci drumul noptii
inseamnd sd te lasi purtat de exces, de uitarea
normelor in vigoare, interzicerilor si
constrangerilor deoarece, conform
Margueritei Duras, in noapte totul este mai
adevarat.

foto: Mihaela Marin

Sunt doua diviziuni ale noptii. Noaptea sacrd si
noaptea profand. Pana in secolul 18, la Revolutia
franceza, avem de-a face cu o noapte sacrd, unde
mici lumini din tablouri sunt simbolurile prezentei
divine. In secolul luminilor noaptea devine profan3,
disparand astfel perspectiva unei salvari.

La Grotowski, un insomniac cronic, comunicarea se
face prin noapte, intelegerea intre doud fiinte se
face mult mai adanc in contextul noptii. Astfel,
.Faust" e conceput ca o cind nocturna, demoniaca.
La Grotowski, noaptea e una eretica pentru ca
acesta este cel mai bun punct de plecare pentru
memorie.

La Kantor, noptile sunt neunificatoare, mistice. in
spectacolul ,Clasa moarta" Kantor avanseaza ,pe
poteca cimitirului” (afirmatie George Banu).
Noaptea sa e una derizorie, carnavalesca, in care
salvarea nu este posibild. Kantor se plaseaza mereu
in centrul acestui univers, traversand parca un rau
al mortii pentru a-si anima personajele. Noaptea sa
apartine unei memorii agitate, dispersate, epuizate.
George Banu isi incheie conferinta cu o
comparatie: daca Grotowski se plaseaza in traditia
nocturnelor, la Kantor e mai degrabd o noapte a
modernitatii.

Conferinta sustinutd de George Banu are la baza
cartea scrisa de el ,Nocturnes Peindre la nuit, jouer
dans le noir", aparutd in 2005 la editura Biro.
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in ATELIER

Editia a XVII-a a Festivalului International de Teatru
ATELIER, desfisurat in perioada 20 - 27 iunie 2009,
la Baia Mare, a reunit o serie de spectacole ale cdror
caracterstici le recomandd pentru un tip aparte de

cdautare teatrald.

Dintru inceput, tentativa de a opera o
impartire pe genuri (teatru-dans,
teatru de animatjie,
teatru-documentar, teatru-politic,
teatru de text, monodrama, recitatiy,
teatru muzical sau teatru pentru
tineret) aratd ca in majoritatea
cazurilor este vorba despre abordari
sincretice, mijloace sau instrumente
specifice mai multor genuri
regasindu-se aproape in fiecare
productie. De remarcat, in acest sens,
un monolog interpretat de o
marioneta (,Paricidul” de lon Sava, de
la Audleu - Teatru de Curte si Garaj
din Timisoara), un spectacol de
miscare si teatru-dans cu masinute
de Luna Park, care se incheie cu o
emotionanta scena de moarte
simbolica, jucatd de marionete (,Stare
febrila” de Denis Chabroullet, produs
de Th. de la Mezzanine din Paris si T.
de Marionete din Arad) sau un altul
in care dansul hip-hop alterneaza cu
monoloage rostite de artisti completi,
stapani atat pe expresivitatea
trupului, cat si pe cea a cuvantului
intrupat scenic (,Game Spotting” de
la Etta Ermini Dance Theatre din
Londra).

In ceea ce priveste mijloacele
specifice teatrului muzical, acestea au
fost intens folosite in spectacolele
realizate la Teatrul Municipal din Baia
Mare, unde exista actori extrem de
mobili, care stiu sa cante, dar si o
trupa de balet. Sunt prezente in
Jocul de-a vacanta (optiune 9)" dupa
Mihail Sebastian, in regia lui Radu
Afrim, in ,Povesti adevarate, complet
inventate" de Peca Stefan, regia Ana
Margineanu sau ,Ivan Turbinca -
omul care a speriat moartea sau nu",
adaptare de Radu Macrinici a
basmului omonim de lon Creangd, in
regia lui Dan Topa. Dar si in ,0
autobiografie pierduta” de Petru
Maier Bianu, productie a Fundatiei
Accumm sau ,Povestea povestilor”, in
regia lui Gheorghe Hibovski de Ia
Teatrul Tandem din Piatra Neamt si
desigur, ,Welcome to Romania" de
Theo Herghelegiu, care semneaza si
regia spectacolului realizat la Teatrul
.Mihai Popescu” din Targoviste.

Daca o incadrare pe genuri se
dovedeste a nu fi cea mai potrivita
pentru Festivalul ATELIER, se poate
incerca o raportare la autor.

Sincretism in ATELIER festival

he 17th edition of International Theatre

Festival ATELIER, that took place from
20th until 27th of June 2009, in Baia Mare,
reunited a series of shows that recommends
different approaches in theatrical research.
Eugenia Anca Rotescu makes a short
presentation of the festival, for adding some
evidences for the idea that ATELIER is
Jfocused on researching new formulas of
theatrical expression and on promotion new
trends in performing art", as it is stated by
the artistic director and its founder, the
playwright Radu Macrinici.

Revizitarea clasicilor literaturii universale s-a materializat intr-o
productie cu ,Hamlet", montat de Gelu Badea, la Teatrul de Nord din
Satu Mare, si in spectacolul ,Casa Bernardei Alba", in regia lui Kincses
Elemér de la T. Municipal din Baia Mare. Din pacate, nici unul dintre
cele doua spectacole nu au convins asupra cheii de descifrare a
pieselor.

Clasicii literaturii roméane au fost, de asemenea, recititi de Radu Afrim
si Gheorghe Hibovski. Acesta din urma incearcd un spectacol de bar,
interactiv din colajul de texte reunit sub titlul lui lon Creanga,
.Povestea povestilor”, in care nu poate fi [dudata decat daruirea
interpretilor. In ,Jocul de-a vacanta (optiune 9)", Radu Afrim se
indepdrteazd mult de textul lui Mihail Sebastian. O face insd spre a
ajunge la un spectacol modern, care pastreaza trama initiald, insa
mutd partea romantica in plan oniric si dezvoltd rolurile secundare,
iar o datd cu ele, 0 zona ludica de amploare, savuroasa si perfect
justificata n grila sa de lectura.

Dramaturgia noua roméaneasca este reprezentatd de un spectacol de
autor - ,Welcome to Romania" - in care Theo Herghelegiu incearca
sa facd teatru politic pe muzica, impingand lucrurile la extreme in
care grotesc si poetic se intalnesc.

Peca Stefan, la rdndul sdu, scrie un tip de teatru-documentar despre
istoria ante- si post-decembrista a orasului Baia Mare, cu acrosuri in
trecut si in viitor. Ana Margineanu monteaza acest text ca un itinerar
din holul teatrului, in pivnita acestuia si abia apoi pe scena in care
cuvant, miscare coregrafiata si cantece dezvoltd tema aurului din
zona.

Dramaturgia contemporana straind preocupd regizori precum Sorin
Militaru, care a montat in urma cu sapte ani ,Sefele” de Werner
Schwab la Teatrul Odeon din Bucuresti, un spectacol dur si poetic
totodata, care face inca sali pline datorita prestatiilor de exceptie ale
celor trei mari actrite - Coca Bloos, Emilia Dobrin si Dorina Lazar.
Aceeasi longevitate o demonstreaza si spectacolul ,in aburi” de Nell
Dunn, montat de Meleg Vilmos la Teatrul de Stat din Oradea cu sase
actrite speciale din Trupa Szigligeti.

Regizorul Gavril Cadariu se apropie de textul dramaturgului american
Rajiv Joseph, ,Animale de hartie", pe care il monteaza la Teatrul
Underground - ,Ariel" din Targu Mures. Impresioneaza eleganta si
planurile in spatiului scenic, ritmul si tensiunea interpretdrii
personajelor intrupate de Elena Purea, Marius Turdeanu si Andrei
Chiran, muzica subtild compusa de Lucian Ban si intreaga atmosfera
creata cu un rafinament discret de regizor.

Aceasta scurta trecere in revistd aduce un plus de dovezi in favoarea
ideii ca Festivalul ATELIER este ,axat pe cautarea de noi formule de
expresie teatrald si pe promovarea noilor tendinte din arta
spectacolului”, pentru a-I cita pe directorul si fondatorul sau,
dramaturgul Radu Macrinici.



Radu Afrim lays down the stakes

Something is being proposed to us. To us, workers from the
multinational corporations. To stop. To escape. Or, to use the
commercials common language: to spend some time just by
ourselves, to take a break. To stop producing the nothingness. In
fact, one can really gain from this engagement. If this proposal
doesn't suit you, there are some toy guns that will be used in order
to convince you. If you still don't get it, we will repeat this with the
finger positioning to the forehead saying: it is a game, a holyday's
game! That is how Liviu Cristian synthesizes his perception about
the show ,Holiday games (new version 9)" after M. Sebastian,
directed by Radu Afrim for Baia-Mare State Theatre.

Ni se propune ceva. Noua, lucrdtorilor pe banda de la corporatiile
multinationale. Sa ne oprim. Sa evadam. Sau, cum ispitesc unele
reclame in sloganele limbii de lemn: sa petrecem un timp doar cu noi
insine, sd luam o pauza. S& incetdm sd mai producem nimicul. Practic,
din aranjamentul dsta, n-ai cum sa nu iesi in castig. Dar, se pleaca de
la supozitia cd automatismul de a lucra va opune rezistenta.

Dacd nu-ti convine propunerea, sunt pistoale de jucdrie cu care sd te
convingem. Daca nu intelegi nici asa, ti se repeta cu degetul la tdmpla
a neldmurire: e un joc, un joc de-a vacanta! Toate excentricitatile,
toate ciudateniile sunt libere spre exprimare, madam Vintila in
travesti, Stefan amenintand cu pistolul, o babilonie dezlantuita si
uneori amuzanta (de pildd, monologul liric al aceleiasi madam Vintila,
iterandu-si amorul nefericit printr-o oralitate ce schimba rapid
registrele).

Acum, eu am zis mereu ca Afrim se adreseaza clasei de mijloc sau, ma
rog, celei in formare de la noi. Mai mult, as indrazni sa zic ca Radu a
crescut odatad cu targetul spectacolelor lui. Ma refer la faptul ca el s-a
maturizat, pe cand , totusi, societatea de mijloc e incd in formare. Zic
asta nu din cauza transplantarii de mediu cu care Afrim opereaza in
adaptarea piesei lui M. Sebastian, din pensiunea de munte a dnei
Weber la multinationald. Zic asta din cauza conceptelor cu care
lucreazd regizorul. Constient de importanta unei culturi-satelit, am
putea zice cd Radu anticipeaza atunci cand vorbeste despre dramele
gulerelor albe din multinationale. Nu este un fenomen covarsitor in
aceastd parte de Europa. Este insa, portita prin care Radu Afrim se
strecoard usurel spre problemele contemporane. Ca forma,
spectacolele sale au propus mereu, uneori mai in subteran, alteori mai
pe fatd, un dilematic alogen, poate nu neaparat european. Regizorul
de formatia omului de litere stie de asemenea cd umorul reiese si din
inadecvarea formei cu fondul. Multinationale, acolo, la ei, urmare a
superindustrializarii, dar si aici, in Romania, in contextul
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Liviu CRISTIAN

Radu Afrim
FACE JOCURILE

(cdt joc este in ,,Jocul de—-a vacanta”
de R.A. dupd M. Sebastian?)

universalizarii obligatorii. Exista
stresul muncii Tn exces, in care sunt
incluse deadline-uri si forumuri de
bifat. Nu existd o solidd clasd de
mijloc, deci nici o constiintd puternica
a societatii civile. Exista cladirile,
sediile firmelor, existd planurile si
apple-urile multinationalelor. in
Roménia. Unde exista si lupta pentru
supravietuire si fieful nemuncii
platite regeste. Unde nu conteaza
neaparat sa fii cel mai bun.
Mecanisme comice vizibile si usor de
declansat. Afrim vorbeste cu usurinta
limba clasei de mijloc, limba tinerilor
de acum zece ani care au inceput sa
presteze la multinationale. in Ardeal,
acolo unde a fost montata piesa, la
Baia-Mare, regizorul s-a jucat intr-o
adaptare a textului care a presupus,
mai degraba, sensibilizarea publicului
local, continand multe transilvanisme
sau, pur si simplu, cuvinte cu
rezonanta hilard din vorbirea curenta.
Acest lucru n-a daunat neaparat
reprezentatiei de la Odeon, in
Bucuresti, dar a pus niste limite, in
care resimteam intentia regizorului.
Un spectacol bun are o componenta
politicd, fie si una de importanta
minora. In Jocul..", in ciuda rescrierii

textului, metodd cu care regizorul ne-
a obisnuit, intr-o masura mai mica
sau mai mare (si aceasta fiind una
dintre ustensilele la purtator ale sale),
in ,Jocul.." trama rescrisa se subtiaza
- n ciuda manuirii abile a imaginilor
(automatele umane de lucru, de la
inceput sau plutirea, la propriu, a
radiourilor pe undele muzicii) -, ea se
stravezeste lasand loc, usor-usor...
politicii. Si zic asta cu accentul nu
neaparat pe excelenta spectacolului,
ci pe latura mascat-politica. Sigur, o
critica a cotidianului, o
recameleonizare specifica teatrului,
dar, aici e greu sa faci politica,
imediat ea miroase a prostie, de cele
mai multe ori. De aceea, aluzia e
subtild, e incarnata in jocul actorilor.
Pentru ca aici revolutia nu
intereseaza larg, mai ales dacd a
apucat sa prinda un iz de mucegai in
dosare. De aici si nota de balci pe care
o prinde spectacolul la un moment
dat, de cabaretism autohton, festival
de sanremo in sange. latd, deci
distractia clasei de mijloc. Poate s se
uite la ea insdsi si sa rada. In
formare.




/ THEATER REVIEW

Life on the Praca Roosevelt

here are shows that make one think about architectonic creations, very
imposing but in the same time delicate. They have something that combines
consistency and volatility, profoundness and legerity, touchable and ineffable.
,Life on the Praca Roosevelt" by Dea Loher, show directed by Radu Afrim at
National Theatre from Timisoara is among the few of this kind, Eugenia Anca
Rotescu states. ,Director's conception is based upon spaced stage design, being
not only functional, but opened to the metaphysical level made by luliana
Vilsan, upon the costumes of Velica Panduru, upon the music of Vlaicu Golcea,
wisely expressed by the sound design of Utu Pascu. The sum of those elements
forms a large universe, dominated very precise, covering physical and inner
space. «Life on the Praca Roosevelt» seethes with life. Each space is permanently
lived and filled with gestures and movements, attitudes and states of being."
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Existd spectacole de teatru care pe costumele elaborate ale Velicdi
duc cu gdndul la creatii Panduru, pe muzica lui Vlaicu Golcea,
arhitectonice, la constructii in care culoarea locala si starea
impozante si delicate totodatd. personajelor isi afld expresia si pe
Au in ele un ,ceva” care conjugd comentariul inteligent din sound
consistentd gi volatil, profunzime design-ul lui Utu Pascu. Suma acestor
si lejeritate, palpabil si inefabil. elemente formeazd un univers vast,
stapanit, cu o precizie de cronometru,
.Piata Roosevelt" de Dea Loher, care acoperd deopotriva un spatiu

spectacolul semnat de Radu Afrim la fizic, dar si unul interior. Pe de o
T.N. Timisoara se numara printre cele parte, respird larg, iar de cealaltd este

foarte putine de acest gen. ermetic inchis n interiorul unor
Conceptia sa regizorala se sprijinita fapturi marginale, fara acces si

pe scenografia spatiatd, nu doar dorinta de a se supune normelor
functionald, ci si cu deschidere spre sociale general agreate.

metafizic semnata de luliana Vilsan, Pare intunecat, dar are izbucniri de
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energie, transformate in dans si cantec, in urale la meciuri si risete.
In fapt, este ritmat de suferinta si moarte, de nevoie de iubire si refuz,
de dorinte si multe renuntari. Mai mult decit orice, il populeaza divizii
de pisici albastre, verzi, rosii, cenusii, portocalii, care delimiteaza un
bar, o fabrica de arme, o sald de bingo, un bordel pe mai multe etaje si
cateva case. Biserica din centru nici nu se mai zareste, in schimb, se
vede un cimitir. Desi se afla mai departe, e acolo, mereu prezent, in
asteptare.

Totusi, nu are o atmosfera incdrcata, ci doar aburoasd, neclara ca si
viata personajelor. O strdbat solo-uri si coruri antrenante sau zgomote
care puncteaza, cu o ironie amard, intimpldri dure - caderi,
impuscaturi, lovituri, batai, ori amuzante, precum clinchetul
monedelor cdzute pentru o vizita scurta si needificatoare la un soi de
pipshow amarat de cartier. Printre ele, se aud mereu cifre. Multe cifre,
adunate din toate vietile lor - numarul anilor si al copiilor, al etajelor
si-al angajatilor... - rostite alb, ca si cum nu ar insemna nimic, de
vocea fetei de la bingo (Claudia leremia). De altminteri, tot vocea ei
fard inflexiuni va relata, in final, intreaga poveste a evenimentului
tragic ce se petrece in acest loc.

.Piata Roosevelt" clocoteste de viata. Fiecare spatiu este in
permenentd locuit si umplut cu gesturi si miscari, atitudini si stari.
Aici se intersecteaza existente marginale - traficanti de droguri si
travestiti, tirfe si someri - cdrora actorii le conferd veridicitate si
personalitate. De la transexualii lon Rizea (Aurora), elegant si rafinat,
Catalin Ursu (Bibi), naiv si entuziast, Calin Stanciu jr. (Suzana),
impresionant si atletic, la cele patru femei - sotia lucida si aspra
(Irene Flamann Catalina), tarfa contorsionista (Alina Reus), mama
indurerata si resemnata (Paula Maria Frunzetti) si salariata tragic-
impacata cu o boali letald (Andrea Tokai) si pana la patronul instabil
emotional (Victor Manovici), politistul zelos-debusolat (Romeo loan)
sau vecinul dezabuzat (Cristian Szekeres) ori adolescentul pierdut
(Marius Lupoianu) au toti povestile lor. Nici una vesela, nici una care
sa nu fi lasat urme in devenirea lor, nici una care sd nu duca spre
moarte. Cu toate acestea, ei pastreaza un soi de demnitate si o
umanitate care ii salveaza intr-o lume dura si violenta, care i scoate
din sordidul existentelor fard orizont.

Amploarea spectacolului regizat de Radu Afrim activeazd un anumit
tip de receptare in care atentia distributivd si concentrarea asupra
unui punct sunt simultan activate de pulsiunile de viata si de moarte
care se rasfrang din ,Piata Roosevelt” de la Teatrul National dn
Timisoara.



How does Barbie get over the world crisis

he production of National Theatre Timisoara is a sum of observations

on contemporary world and on transformations that take place,
written observations of one playwright, Mihaela Michailov, and staged
by the young director, Alexandra Badea, together with the stage
design of Velica Panduru and some of the best actors of this theatre -
Alina Reus, Victor Manovici, Sabina Bijan, Catalin Ursu, Colin Buzoianu,
Sabina Reus. The performance directly speaks about stereotypes that
have swollen every personal idea of today people, icons that we are
educated since childhood to admire and to imitate, the absurd need of
glamour built and consolidated inside us by all magazines/stores and
TV shows, guides, about "how to.." guides that suffocates our
existence etc... Alexandra Badea continues here her researches on the
manner of combining on stage the actor's live presence and his
recorded images, creating a very special effect that Cristina Modreanu
labels as - stage distance effect in post-technological era.

Spectacolul cu numele lung si descriptiv de mai sus nu vrea sa spuna
o0 poveste - in ciuda titlului astfel ales - si nici sa dea o reteta de
supravietuire, desi timpurile pe care le traim parca-parca ar cere-o.
Daca ar fi sa-I comparam cu un gen literar, acela nu ar fi cu siguranta
romanul, ci eseul: ,Cum traverseaza Barbie criza mondiald", productie
a Teatrului National din Timisoara, este o suma de observatii asupra
lumii de azi si asupra transformarilor prin care aceasta trece,
observatii formulate in scris de un dramaturg, Mihaela Michailov, si
elaborate scenic de un regizor, Alexandra Badea, impreund cu
scenografa Velica Panduru si cativa dintre cei mai buni tineri actori ai
acestui teatru in plind crestere - Alina Reus, Victor Manovici, Sabina
Bijan, Catalin Ursu, Colin Buzoianu, Sabina Reus (deja un copil-actor
cunoscut la Timisoara). Nu avem de-a face cu personaje, nici cu
scenarii, conflict, dialoguri sau climax. Dar textul are umor si ironie,
iar solutiile scenice sunt foarte moderne, asa incat ai de-a face cu o
confruntare de idei cat se poate de contemporana, din toate punctele
de vedere. De ce sd ne facem ca ,ne jucam" de-a teatrul, cd inventam
personaje care sa spuna ce gandim noi sau sd ne facem cd nu vedem
cat de invechite sunt pattern-urile de gandire ale unor regizori care
tot incearcd sd-i reinventeze pe clasici - par sa spuna autoarele. De ce
sa nu spunem direct ce credem despre: 1.cliseele de gandire care
parca au inghitit orice idee proprie a omului de azi, 2. icon-urile
prefabricate pe care suntem dresati sa le admiram/copiem inca de
mici, inlocuind cu ele modelele care ne-ar fi putut stimula, 3. absurda
nevoie de glamour, consolidatd in noi de toate revistele/magazinele/
show-urile TV cu care suntem hraniti fortat, 4. toate ghidurile tip
.cum sd.." care ne sufoca existenta si i furd singurul lucru viu din ea
- imprevizibilul etc,, etc, etc. Intr-un fel de laborator hipermodern are
loc un experiment ce are in centrul sdu tipologiile lumii de azi - o
femeie Tnnebunita sa-si ajusteze ,look-ul", un tdnar barbat workoholic
care nu are timp nici sd meargd la WC fiind permanent conectat |a
mijloacele de comunicare moderne, un copil deja cufundat in cursa
moderna spre ascensiune etc., iar spectatorii sunt invitati s arunce o
privire spre ceea ce ar putea deveni - daca nu sunt deja - ei insisi.
Estetica anilor '60 ce domina vizualul spectacolului - prin costume si
cele cateva obiecte create de Velica Panduru (un scaun de toaleta,
impregnat cu un portret stil Andy Warhol, e ,vedeta") impregneaza
spectacolul de o nostalgie a vremurilor cand oamenii intelegeau
modernitatea ca pe o forma de castigare a propriei independente si
de afirmare a creativitatii proprii, primele semne ale culturii pop fiind
semne bune. O cronica a lipsei de independentd in gandire si actiune
de care a ajuns sa sufere omul contemporan si a lipsei lui de curaj,
curajul de a trdi pur si simplu - spectacolul este o reflectie necesara
despre ratdcirile noastre imediate. Cele pe care nu le vedem fiindca
sunt prea aproape de noi.

RON

Cum

Barbie criza mondiala [

- pledoarie pentru non—personaje |

Cristina MODREANU
traverseaza

si non—poveste

A trecut destuld vreme de cdnd modelul teatrului dramatic a
explodat in lume in sute de forme de spectacol, dar vestea
despre aceastd explozie abia dacd a ajuns in teatrul romdnesc.
Ici—colo vezi cdte o incercare timidd, si aceea indbugitd in
fasd de cdtre producdtori — atdti cdti sunt, desi nu toti isi
meritd numele — care ,stiu ei cum e mai bine” sd te exprimi
in teatru. Si totusi, existd si tentative reusite, iar despre una
dintre ele as vrea sd vd vorbesc eu aici.

Regizoarea Alexandra Badea isi
continua aici cercetarile privind felul
n care imaginea vie i imaginea
filmata a actorului se pot combina pe
scend creand un efect cu totul special
- efectul de distantare in epoca post-
tehnologicd, daca se poate numi asa
(cercetdri incepute cu ,Spatiul vital",
spectacolul de absolvire a UNATC,
apoi cu ,Sexul femeii ca un cadmp de
lupta.." de Matei Visniec, realizat in
Franta, si ,69" de Igor Bauersima,
productia anterioard de pe scena TN
Timisoara). Dinamica unui spectacol
purtand semnatura ei este similara
dinamicii televiziunii, ceea ce atrage
publicul contemporan, insa fara sa
distruga fibra intima specifica
teatrului, o experientd vie prin
excelentd. Probd extrem de dificila
pentru actori, care trebuie sa renunte
la vechile lor obisnuinte in materie de
interpretare, un asemenea spectacol
- ce intrd pe deplin in definitia data
de Hans Thies Lehmann, ,teatru
postdramatic” - este o excelenta
terapie pentru vindecarea

y h‘“

-

foto: Adrian Piclisan
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Jtrairismului” de care suferd multi
actori antrenati in scoala de teatru
romaneasca. Lipsa de implicare pe
care o cere regizoarea actorilor i
distanta pe care le-o impune fata de
entitatea careia trebuie sa-i dea viata
- in cazul de fata tipologii, nu
personaje propriu-zise - sunt primii
pasi spre o necesara independenta
fatd de rol, semnul principal al
profesionalismului actorului.

Intr-o0 conferinta tinuta la Bucuresti
anul trecut, Tn cadrul FNT 2008,
regizorul Alvis Hermanis spunea ca
experienta televiziunii obliga actorul
contemporan sa-si regandeasca
complet mijloacele, fiindcd altfel el
nu va mai putea trezi interesul
publicului modern. in ce fel anume
poate actorul sd facd asta - in cadrul
unor modele teatrale noi, gandite si
elaborate impreuna cu regizorul -
este o intrebare care comportd, din
fericire, mai multe rdspunsuri, toate
valabile. Si este provocarea majora a
teatrului in lumea de azi.
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Godmother from Masca Theatre

he director Mihai Malaimare creates in ,Acul Cumetrei Gurton"

a scenario based upon an anonymous text of 16" century that
will led to a musical. It was an inspired choice, Anca Rotescu
believes, because the subject of intrigues between two
neighbours, fed by other picturesque characters from their
village, unfold a chain conflict of qui-pro-quos, situations and
language humor, floppings and misunderstandings. The direction
enriches everything through different interpretation keys, stage
design solutions and collective scenes in which they dance and
sing. One can find a best quality musical comedy completed by
the set design of Puiu Antemir and the costumes created by Unda
Popp, music by Razvan Diaconu based on choreography of loana
Macaria, or on acting of actors - Olga Delia Mateescu, invited to
act Godmother Gurton, Mihai Malaimare in the role of friend
Hodge and Ana Maria Paslaru as neighbour Chat.

Scenografia semnata de Puiu Antemir sugereaza casele celor doua
vecine si drumul care le desparte. Dincolo insd de rostul de a indica
locul actiunii, conceptia sa face posibile, in scenele in care conflictul
escaladeaza, adevarate numere de acrobatie, cu catdrdturi, suspendari
cu capul n jos sau sarituri de la Tndltime. Prin costumele create, Unda
Popp Tmparte discret personajele in doud tabere. Clanul Gurton e
imbracat in nuante de maron, alb si bej, in vreme ce adversarii Chat
poarta grena, alb si violet. Infruntérile dintre clanuri, precum si
declaratiile lor de intentii sau amuzante incantatii si invocari cantate
solo sau in cor (muzica, Razvan Diaconu), sunt tot atatea prilejuri
pentru scene de dans. Coregrafia loanei Macaria, cu miscdri poate nu
foarte complicate, dar bine ritmate si amplu articulate, pune in
evidentd o trupd excelent sincronizata si foarte expresiva. Dansurile
sunt pline de verva, insd si de o exactd masura a energiei pe care o
degaja. Tot astfel sunt si bastonadele, clasice sau transformate in
batdi cu perne la care publicul este parte ori modernizate, pastisand
filmele cu plutoane americane ce se lanseaza in atac, respectiv clanul
1 condus de Doamna Chat care scandeaza in soapta ,Left! Right! Left!
Eu gen]a An ca ROTESCU Fire!!ll" Este doar un exemplu de comic de limbaj, pentru cd intreg
textul - in minunata traducere a lui Leon Levitchi - este impanat cu

~
replici savuroase, iar actorii pun in valoare mijloacele prin care este
u m a ra realizat umorul - rime in interiorul frazei ca semn al agerimii mintii,
inganatul interlocutorului repetdnd finalul cuvintelor pentru
personaje mai grele de cap, pauze lungi dupa un anumit sunet ca
sechele ale bataii recent incasate.
e a aS C a Tonul 1l dau protagonistii - Olga Delia Mateescu, invitata sa o
intrupeze pe Cumatra Gurton, Mihai Mdlaimare in rolul amicului

Hodge si Ana Maria Paslaru in cel al vecinei Chat. Sunt personalitati
diferite, cu prezente scenice specifice, atitudini, gesturi, mimica sau

Masca este un teatru de cartier atipic prin aceea cd un procent
semnificativ din spectatori nu locuiesc in zond. Pe de o parte, ii
atrage sala modernd, a cdrei constructie in amfiteatru oferd
vizibilitate maximd din orice loc §i faptul cd spectacolele incep la
ora 8 seara. Pe de altd parte — oferta repertoriald, care dd bune
motive de destindere si relaxare.

Astfel stau lucrurile si in cazul uneia dintre premierele actualei stagiuni, ,Acul plasticitate diferite, dar calitatea umorului este mereu la cote ridicate.

Cumetrei Gurton” Regizorul Mihai Malaimare creeaza un scenariu dupd textul Olga Delia Mateescu este o cumatra cu pretentii, isi da aere, se vrea

anonim din secolul al XVI-lea care sd conduca la un spectacol de teatru manierata si admiratd de Hodge, dar isi pierde adesea cumpatul,
muzical. Alegere inspiratd, pentru cd strigd la servitori, are slabiciuni fizice si sincope in vorbire. Mihai
subiectul, cu intrigi intre doud vecine, ~ Malaimare face un personaj jenat de pantalonii rupti, care il
alimentate de personaje pitoresti din impiedicd si la mers si la a flirta de zor cu femeile - slujnice sau
satul lor, dezlantuie un conflict in doamne, nu conteaza. Mereu atent sa nu se faca de ras, Hodge este
care quiproquo-urile, comicul de extrem de mobil, schimband strategic pozitia - sa-si ascundd gaura
situatie si limbaj, bastonadele si din turul pantalonilor si lipsa de verticalitate. Ana Maria Paslaru este
incurcaturile se tin lant. Montarea le vecina singurd, maturd, apetisanta, curtatd de multi barbati. Se simte
potenteaza pe toate, atat prin cheile sigura pe calitatile ei fizice, pe care, de altminteri, le etaleazd cu orice
de interpretare diferite, cat si prin ocazie. Actorii care i secondeaza in rolurile de mai micd intindere

solutiile scenografice, ori prin scenele  creioneaza personaje vii, cu trasaturi distincte, cu gesturi sifsau ticuri

colective in care se danseaza si se relevante.

canta. Astfel, se rotunjeste o comedie muzicala de cea mai buna calitate,
gata oricand sd descreteasca fruntile celor mai pretentiosi si sobri
spectatori.
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Inside - outside language

"Lulu's room" is one of the few
contemporary dance performances
on Romanian stage. The young
choreographers succeed in producing
them independently, but having the
support of National Dance Center of
Bucharest. The work signed by Mihaela
Dancs is a one woman show that puts
together two language forms - body
and speach - from which the inner
universe of a young woman manifests
itself. In the first phase the audience
has access to her space through the
consacrated Italian box formula, also
featuring the forth wall. Secondly,
there aren't any obstacles between the
spectator and performer. It's a face to
face situation; they are looking to
each other directly and receive
without any mediation what is to
come from one to another. In the
space between the choreographied
movement and the text spoken in
English flourishes the performance of
Mihaela Dancs, one about body and
oral language of the inner world.

p -/ LIMBA)
INTERIOR — EXTERIOR
™ Eugenia Anca ROTESCU

—

LLulu’s room” este una dintre putinele piese de dans contemporan pe care tinerii
coregrafi izbutesc sd le producd in regim independent, beneficiind insa de sprijinul
Centrului National al Dansului Bucuresti. Lucrarea semnatd de Mihaela Dancs este

un one woman show care juxtapune doud forme de limbaj — unul corporal si celdlalt
verbal — prin care se manifestd universul interior al unei tinere.

Intr-o prima etapa, spectatorul are acces la spatiul interior al fetei
prin formula, consacrata teatral, a cutiei italiene, prevazuta cu cel
de-al patrulea perete. Dincolo de acesta, atmosfera este pldacuta si
linistita. O lumina blanda cade peste o carte, singurul obiect din jur. O
melodie cantatd de un glas cald si de o chitard se aude incet. Ea,
imbracata intr-un halat de casa, alb, se afla acolo, in picioare.

Se misca lent, calm, dar acoperd intreg spatiul. Este al ei intru totul.
Pare sd se indrepte mereu in intdmpinarea cuiva sau spre ceva.
Schimba directia. O data si inca o data. intalnirea spre care se
fndreapta nu se produce. Ori este prea scurta. incercare reinnoits,
iarasi si iardsi, facutd cand cu delicatete, cand cu fervoare. Impresia
de relationare cu elemente insesizabile ochiului, dar foarte prezente
in acel univers al ei, persista.

Revine cu fiecare noud miscare sau gest. Un deget intins ca sa
conducd spre un sens. Care rdmane, si el, ascuns. Contrariile curg unul
dintr-altul, in ména lasatd pe sol si ridicatd apoi in extensie totala.
..Mainile, niciodata la fel, niciodata impreuna - pana ajung sa nu mai
apartina aceleiasi fiinte. Raman, rand pe rand, in pozitia care
marcheazd secventele ce se succed.

In timp, miscarea castiga in amploare. Gesturile sunt tot mai largi.
Tentative de cuprindere. Sau de integrare intr-un flux care curge in
directii nenumarate. Nu se adund nicicand. Cheama dar nu retine, nu
respinge, dar nici nu accepta.

Pe chip, pastreaza intipdritd o expresie in care se citeste doar atentia
cu care urmareste toate aceste trasee intersectate, aparent haotice,
fara finalitate clara. Descrise de suma de fiinte ce o locuiesc interior.
In a doua etapa, intre spectator si performer nu mai exista obstacole.
Sunt fata in fata, se privesc direct in ochi si primesc fard nici un fel

de mediere ceea ce vine de la unul
spre celalalt. Fata sta acum nemiscata
intr-un cerc de lumind, in hainele ei
de zi. Lasa libere persoanele
dinlauntru ei sa se exprime. Limbajul
acestora se schimba.

Cand ies in lumea exterioara, dincolo
de spatiul mobilat exclusiv de ganduri
si carti, nu se mai folosesc de trupul
ei spre a se exprima, ci iau in
stapanire cuvintele. Propozitji scurte,
rostite parca de voci mecanice, se
rostogolesc una dupd alta, una peste
alta, fara pauze, fara inflexiuni, fara
sa astepte raspunsuri sau replici.
Verbul surprinde tumultul unei vieti
interioare bogate. Cu atitudini
prietenoase, neincrezdtoare, ostile. Cu
probleme acceptate, refuzate sau
nerecunoscute. Cu ganduri bune,
ingaduitoare, rautdcioase. Cu
raportdri politicoase, realiste sau
pesimiste la societate.

Astfel, intre miscarea coregrafiata si

textul spus in engleza, se
implineste piesa Mihaelei Dancs
despre limbajele corporale si
verbale ale lumii interioare.




I N O E DE ALTADATA
/ YESTERDAY'S SNOW

Mirella PATUREAU

Trupe romanesti _
pe scena pariziana

... lnainte
“dezghet”

De vreo douazeci de ani incoace nu
ar trebui sa ne mai miram ca trupele
si oamenii de teatru romani cutreiera
globul. E drept, Pintilie a pus punct
carierei sale teatrale pariziene in
ianuarie 1990 cu ,Dansul mortii" de
Strindberg la Théatre de la Ville,
Andrei Serban a trecut ca un superb
meteor cu a sa ,Irilogie anticd" si
multe alte spectacole de operd, au
venit apoi Purcarete cu al sau ,razboi
ca arta frumoasa” gratie ,Danaidelor”,
Mihai Maniutiu cu ,Electra”, ritmul
s-a mai incetinit pana la turbulentul
Afrim la Avignon sau la Atelierele
Berthier. Nu vreau sa fac o lista

exhaustiva, caut doar cateva puncte
de sprijin intr-un trecut pe care
incerc cat pot sa-I rostogolesc catre
ziua de astdzi. Oare sa fi fost asa
mare pustiul de la idilicul interbelic si
pana la aplauzele de la Atelierele
Berthier din Paris pentru maladiva
familie M. de Paravidino/Afrim? O
carte recent publicata la Paris si
dedicatd Teatrului Natiunilor’, pe
vremea cand Parisul se credea poate
pe bund dreptate capitala mondiald a
teatrului (autoarea este o
cercetdtoare ce a acompaniat inca
din anii 50 protagonistii cartii), m-a
incitat sa caut si sa descopar printre

si dupd

“D'ale carnavalului” de Caragiale,
regia Lucian Pintilie,

Teatrul Bulandra 1966.

Toma Caragiu si Marin Moraru.
"Nu plinge, nu pldnge, esti
volintir"..

multe altele, prezentele roménesti invitate la acest festin european al
artei scenice. Obsedantul deceniu isi merita bine numele, lumina
venea de la rasarit, turneele in strainatate nu depaseau lagarul
socialist. Si nu intdmplator, prima iesire importanta si de prestigiu
pentru noi a avut loc in 1956 (anul raportului lui Hrusciov si a
denuntului crimelor staliniste, timid preludiu la ,dezghetul” ce va
veni) cu ocazia acestor stagiuni ale Teatrului Natiunilor din Paris?.
Teatrul National iesea la rampa europeana cu spectacolul lui Sicd
Alexandrescu ,0 scrisoare pierdutd” de Caragiale, cu o galerie de
actori realisti, absolut fabulosi. Piesa era de altfel cunoscuta in Franta,
caci jucata cu un an inainte in regia lui Marcel Cuvelier. Jurnalista de
la cotidianul ,Combat" nota cu uimire stilul foarte fizic al actorilor,
care ,joaca cu mainile, cu bratele, cu picioarele, cu ochii”, ca si cum
bogatia vizuala ar fi compensat neintelegerea limbii. Nationalul mai

joacd si ,Ultima ora" de M. Sebastian, aldturi de Schiller Theater din
Berlin care prezinta ,Rdzboi si pace" dupd Tolstoi in regia lui Erwin

Romanian Theater on Parisian Stages in the middle of the Cold War

heatre critic and French translator Mirella Patureau opens a new heading in "Scena.ro" magazine, ,Old time's snows", about old time's theatre. In ,0 sont

les neiges d'antan or the nostalgia of old times snows...", Mirella Patureau returns to France of the 90's. In this period Pintilie finished his Parisian theatre
career with "Death Dance" by Strindberg, at Théatre de la Ville, Andrei Serban passed by like a superb meteor with his ,Ancient Trilogy" and many other
opera shows, then Purcarete came in return with his ,war as belle arte” due to ,Danaides”, and Mihai Maniutiu with ,Electra” This rhythm slowed down
until turbulent Afrim in Avignon, then in Berthier Studio of Odeon Theatre in Paris in 2007 and 2008. A book published in Paris when this was fairly believed
to be the theatre world capital challenged Mirella Patureau to search and discover Romanian participants invited to this European feast of stage art in the
decades before the changing of the Comunist regime.




“Nepotul lui Rameau" de Diderot,
regia David Esrig,

Teatrul Bulandra. 1965.

Gheorghe Dinicd in rolul din titlu.

Joc strdlucitor de precizie, o mecanicd
traversatd de sensibilitate.

Piscator, alaturi de ,Hangita" de Goldoni
pusa in scend de Visconti sau de un
spectacol ceh cu o piesa putin cunoscuta de
Capek in regia lui Alfred Radok (in cursul
reprezentatiei sunt aruncate de la balcon
manifeste ce reclamau alegeri libere in
Cehoslovacia). Succesul roménilor e mai
degrabd de stimd, intr-o epoca inca
amortita. Vor mai trece cativa ani si o noua
generatie de regizori va apdrea, in plind
LJarnad a nemultumirii noastre”, cea care va
iesi din cenusa realismului socialist
proclamand sdrbdtoarea permanentd a
re-teatralizarii teatrului. Liviu Ciulei, Lucian
Pintilie, David Esrig, Radu Penciulescu,
Lucian Giurchescu vor incarna in tara si
peste hotare aceasta noua cale a teatrului
roméanesc. in 1967, Denis Bablet, specialist
de teatru contemporan cu o apetenta
particulard pentru teatrul tarilor din Est (a
scris mult, a filmat si i-a prezentat in Franta
pe Svoboda, Krejka si mai ales pe Kantor)
vine la Bucuresti atras de spectacolele
descoperite la Paris in stagiunea Teatrului
Natiunilor pentru a gusta la sursa
vitalitatea teatrului romanesc™. In 1965,
.Rinocerii" de lonesco in regia lui Lucian
Giurchescu, cu Radu Beligan in Beranger,
surprinde critica franceza, dupa spectacolul
de la Londra in 1960 cu Laurence Olivier in
regia lui Orson Welles sau cel cu Marcelo
Moretti (arlechinul lui Strehler) la Neapole in
acelasi an. Regia lui Giurchescu e mai putin
aluziva dar mai apdsatoare, propagarea
nazista mai insidioasa, fara nici un accesoriu
scenic sau masti grotesti. Nici un rinocer nu
apare pe scena, dar amenintarea ce pluteste
in aer sfarseste prin a cuprinde sala. In
1966, Pintilie aduce la Paris ,D'ale
carnavalului" de Caragiale si ,Livada cu
visini" de Cehov. E prima sa intélnire cu
publicul francez care va conta in anii ce vor

veni, cei ai lungului sdu exil parizian. David
Esrig vine cu ,Nepotul lui Rameau" de
Diderot si ,Troilus si Cressida” de .Capul de rdtoi" de G. Ciprian, pus in scena de Esrig, o reprezentatie excelentd, ,reglatd” la milimetru:
Shakespeare. Sunt spectacole care-| cuceresc impresia e de balet mecanic, dar o mecanica traversata de sensibilitate. Si, termind cu o recomandare
pe Denis Bablet si care-| vor aduce la care se va dovedi premonitorie, de o tristd ironie: ,Nu am putea sa preconizam schimburi de regizori
Bucuresti. Vede aici mult teatru si regretd ca intre Franta si strdinatate? De ce nu i-am putea invita pe Esrig sau pe Pintilie sd vina sa monteze in
a scapat ,Moartea lui Danton" de Biichner Franta un Shakespeare sau un Caragiale? Experienta ar fi profitabild pentru toata lumea” intr-adevar,
pusd de Ciulei, gaseste ,Oameni si soareci" nu va trece mult si Esrig si Pintilie vor fi interzisi sa lucreze in Romania, nevoiti sd paraseasca tara si sa
dupa J. Steinbeck de la National, un lucreze in strdinatate. I-au urmat apoi, la date diferite, dar cu aceeasi nevoie de a respira ,dincolo”,
spectacol desuet, si e sceptic in ce priveste Liviu Ciulei, Lucian Giurchescu, Andrei Serban, Radu Penciulescu. Se crease notiunea regizorului de
succesul comediei lui Baranga, ,Opinia teatru ca marfa de export de lux. Brevet omologat de asemenea in mai toate tarile pe atunci socialiste.
publica”. Dar ceea ce il bulverseaza este Dar acestor zapezi sau gheturi de altadata nu le duce nimeni dorul.
1) Odette Aslan, ,Paris, capitald 2) Inspirat de Societatea universald a Teatrului (SUDT), fondatd de Firmin Gémier la sfarsitul 3) Denis Bablet, ,Vitalité du
mondiald a teatrului / Thedtre anilor 20, Teatrul Natiunilor, adevdrat Festival international, a reunit la Paris, intre 1954 si thédtre roumain”, Les Lettres
des Nations", CNRS Editions, 1965, artisti din lumea intreagd, a revelat noi experiente dramatice si mai ales a permis tdrilor — francaises, nr. 1212, 13-19
Paris, Premiul Sindicatului din fostul lagdr socialist sd destrame in parte izolarea culturald la care fuseserd obligate pdnd decembrie 1967
criticii dramatice 2009. atunci. Initiativa preluatd in 1963 de Jack Lang cu Festivalul de la Nancy sidin 1972 de

Festivalul de toamnd pariziand ce ddinuie si astdzi.
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Pamantul este plat

The earth is flat

lina Nelega tries to destroy some of the most

popular clichés present among theatre people. The
playwright opposes to the affirmation ,If the ticket
costs one leu, the theater halls would be full", her
motivation is: ,The maximum narrow down of the ticket
would be a sign of bankruptcy and despair’ Alina
Nelega argues those sustaining the idea that ,TV and
cinema are dangerous competition for theatre": ,to
think about theatre upon a rivalry relation with tv and
cinema is like a rivalry between Beethoven and Freddie
Mercury; if the last didn't exist, this did not mean that
«mperial March» will be more listened.” One can
continue and create a book with the numerous
exemples she has on the matter like: the cleaning lady,
the doorman, only because they have lived all their lifes
in theatre, are also the best critics; or one good director
should stage any kind of text, or a good actor can play
any kind of part, and one playwright can write in any
style. it is not so unbelievable, in fact, the idea that the
earth is plane resisted for centuries”, Nelega concludes.

Aud, citesc, vdad - cu o frecventd demnd de ciclurile lunare, adesea in locuri publice sau pe canale mediatice importante, de
la persoane considerate oameni de teatru si care probabil asta si sunt — afirmatii de o platitudine cutremurdtoare, dar care
sunt luate ca niste adevdruri universal valabile. Ca de exemplu: dacd biletul ar costa 1 leu, sdlile de teatru ar fi pline;
televiziunea si cinematograful, periculosi concurenti ai teatrului; meseria este lucrul cel mai important in teatru.

In mod superficial, toate acestea par adevdrate, dar citeva motive logice probeazd falsitatea lor. Si le ludm pe rand:

1. Daci biletul ar costa 1 leu,
sdlile de teatru ar fi pline.

Un lucru ieftin este, indeobste, un
lucru fara valoare. Virem sa credm
spectatorul stabil, care sa aiba loja
abonata la teatru, vrem sa atragem
clasa de mijloc, vrem ca teatrul sa fie,
in sfarsit, un loc privilegiat, al
soaptelor discrete, parfumurilor fine,
manierelor elegante, un loc al
fashion-ului de inaltd tinutd. Adica
vrem spectatorii care, in viata de
fiecare zi sunt exact cei care isi
construiesc case pe dealurile inverzite
ale orasului, isi cumpdra masini
scumpe, au bani de opera la Viena si
de schi la Graz. Putem atunci, in
mod inteligent, sa deducem ca
spectatorul ravnit nu are bani de bilet
la teatrul local...?!

Dupa regulile pietei, ieftinirea
maxima a biletului ar fi un semn de
cerere exponentiala - dar in loc de
asta, e doar un semn de faliment si
disperare. In mod superficial, se poate
argumenta cd Little Hammersmith,
celebrul teatru londonez finantat
local, a facut un demers asemanator
Lbiletului de 1 leu” candva in anii '90
- dar sa nu uitdm sa addugam ca era
vorba de teatru educational, teatru
comunitar, teatru cu impact si
directie sociala. De programe.
Nicidecum despre spectacole

subventionate cu pretentii de arta.
Sau, mai pe inteles, de spectacole de
teatru la care biletul era deja platit de
finantatori.

A aduce la teatru categorii sociale
defavorizate, cu scopul de a le educa,
initia sau chiar distra, nu este - si nu
poate fi - scopul repertoriului unui
teatru. Tipul acesta de teatru se joaca
adesea de catre trupe independente
sau este subiectul unor programe
independente in spatii alternative, nu
in sala unui teatru subventionat.

De fapt, ce ar trebui sa facem ca sa
atragem publicul pe care il dorim? in
nici un caz nu la pretul biletului
trebuie umblat.

2. Televiziunea si cinematograful
sunt periculosi concurenti ai
teatrului.

A gandi teatrul in relatie de rivalitate
cu televiziunea sau cinematograful
este ca si rivalitatea dintre Beethoven
si Freddie Mercury. Daca n-ar exista
cel din urmd, nu inseamnd ca
Jmperialul” ar fi mai ascultat. Drept
dovada, aceasta rivalitate este o
relatie de sinergie in culturile mai
rasarite (sau mai apuse, ma rog,
depinde din ce punct cardinal privim
lucrurile) si este destul de improbabil
ca ea si-ar fi gasit terenul propice fix
in tara noastrd. Cu cat este mai
dezvoltat imaginarul colectiv, cu atat

teatrul devine mai tentant, mai provocator. Dimpotriva, o societate
antrenatd in cultivarea vizuald, va agrea cu atdt mai mult producerea
de actori, regizori, scenaristi sau autori dramatici care sa creeze teatru
sau forme de spectacol care tot din teatru provin. Spectatorul amorf,
care sta pe scaun si priveste doar in fata nu este cel pe care artistii
si-I doresc la teatru, tot astfel cum nu isi doresc ca salile sd fie
umplute de oameni care nu au bani de bilet.

3. Meseria este lucrul cel mai important in teatru.

Meseria este o utopie in teatru, ca in orice arta. Aceasta este o
platitudine periculoasa. Caci tinde sa motiveze esecul si chiar ratarea.
Regulile in teatru sunt inexistente, ca in poezie. Vorbim de structuri,
de modele, de stiluri, dar fundamental vorbim despre optiuni. Nu stiu
ce cred artistii ca invatd in universitatile vocationale, dar daca nu
invatd sa se descopere, sa-si gdseasca vocea si propriul drum, un biet
set de requli n-o sa faca niciodata din ei artisti, ci doar functionari ai
scenei. Din pacate, sunt deja prea multi in teatre. Revenind - oare ce
meserie stia Artaud? Sau Bob Wilson? Sau chiar Peter Brook - la ce
scoald de arte si meserii a invatat despre spatiul gol?

Asta nu inseamnad ca scoala e inutild - doar cd ,meseria" nu inseamna
a-ti insusi un set de instrumente si abilitati pre-existente, cia
descoperi propriul tau drum, pe care n-a mai mers nimeni, a-ti face
auzita vocea, care nu mai e ca a nimanui altcineva.

Se poate continua, s-ar putea chiar alcatui o culegere nu lipsita de
umor, cdci ar mai fi destule exemple atinse de geniul platitudinii, in
viata noastra teatrald. latd: daca spectacolul este pe placul femeii de
serviciu si al portarului, el este un spectacol bun, cici ei (femeia de
serviciu, portarul) au trait toata viata in teatru si sunt cei mai avizati
critici. Sau: un regizor bun trebuie sa monteze orice fel de text, un
actor bun trebuie sa poata juca orice fel de rol, iar un autor dramatic
bun trebuie sd poata scrie in orice registru. Etc.

Nu e gray, in fond, si ideea ca padméantul ar fi plat a rezistat cateva
milenii.
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corpului moale

Receptarea corporalitatii din ultimele
decenii a trecut prin mutatii
fundamentale datorate practicilor
expunerii fizice teoretizate de
performance-ul anilor '70, mizand pe
corpul postperfect, hiperuman, pe
dramatizarea vulnerabilitatii extreme.
Globalizarii imaginarului
ultracatifelat, hemoragiei de corpuri
ecran-izate si fotocopiate dupa
modelul unic al retetarului
liposuctiilor, societdtii mash-urilor
care idolatrizeazd epiderma perfect
intinsa, li se opune politica unor
corpuri moi, slabe, puternic fragile.
Autoritatea corpului moale devine
emblematica in performance-uri care
se opun pe de o parte iconului hard
proliferat de device-urile cosmetice
si, pe de altd parte, ideologiei si
practicii corpului care se misca
frumos si care se legitimeaza scenic
doar prin perfectiune.

Corpul tare este subminat printr-o
politicd estetica axatd pe un intreg
protocol al prezentarii cu un aport de
semnificare care privilegiaza
slabiciunea, neputinta, angoasa. Se
schimba, practic, continutul de
dramatizare a reprezentarii, notiune
care devine dezbatuta acut. Dupa
cum afirma Céline Roux in ,Danse(s)

performative(s), Le corps en
questions” (L'Harmattan, Paris, 2007),
L,atitudinea performativa a respins nu
atat ideea de reprezentare, ci mai ales
normele conventionale care decurg
din ea, atat din motive ideologice si
estetice, cat si din motive
pragmatice”.

Corpul sensibil vulnerabilizat este
marca unor spectacole care
radicalizeaza atat prezenta fizicd, cat
si perceptia asupra acestei prezente.
In ,Un lucru misterios, a spus e.e.
Cummings", coregrafa portugheza
Vera Mantero (invitata la Bucuresti in
cadrul Festivalului National de Teatru
in 2007) a sublimat corpul-in-
imposibilitate, corpul care traieste si
creeazd din anxietate i friabilitate,
corpul care destituie forta si instituie
seductia slabiciunii atroce. Vera
Mantero i-a dedicat performance-ul
sau lui Josephine Baker pe care, dupa
luni de documentare, si-a dat seama
ca nu o poate intelege cu adevarat
decat apeland la o semiotica a
neputintei.

Incaltata cu pantofi-copite, machiata
hiperteatral, ca un exponat dintr-o
vitrina de la care nu-ti poti lua ochii,
\lera Mantero seduce prin acuitatea si
intempestivitatea corpului sau

The dramaturgy of soft body (1)

aproape nemiscat, care plonjeazd in nesiguranta si derutd. La limita
dintre casabil si impenetrabil, dintre portelan si fier, corpul Verei
Mantero expectoreaza domeniul tare al puterii. Cu cat nu poate mai
mult, cu atat corpul Verei Mantero, spatiu al paradoxurilor in
tensiune, isi structureaza mai percutant o dramaturgie a staticului, a
slabiciunilor bulversante. Cu o privire magneticd si un corp care se
dezechilibreaza ca si cum ar cdlca, din cand in cand, pe ace, Vera
Mantero se adénceste in forta lipsei de forta. Coregrafa sonorizeaza
neputinta, o somatizeaza perfect, topeste intr-un continut unic
teatralitatea exhibata vizual - machiaj - si teatralitatea afirmata
sonor. Emisia sunetelor cu o structura de incantatii cotidiene se pliaza
pe prezenta imobild, usor dezarticulatd, ambiguu detronata si
deposedatd de centuri de siguranta. Vera Mantero exerseaza tonalitati
diferite pentru gradatii ale dezechilibrului corporal. Dinamica nelinistii
si tacerii din interiorul cuvintelor face ca silabele sincopate, epuizate,
revitalizate, pe care Vera Mantero le verbalizeaza, sa-i tdsneasca din
corpul-statuie de o umanitate coplesitoare. Dramaturgia starii de
criza articuleazd un corp in care impulsivitatea primitiva si
rafinamentul interactioneaza perfect. Vera Mantero face din
particulele lingvistice negativ-performative un mod de existenta
corporald care fascineazd tocmai pentru ca e atat de fragil uman:

un chagrin

une imposibilité
une tristesse
une chute

une absence

un abime

une honte
atroce

Cuvintele transmise in rafale repetitive, refren contemporan alienant,
dau corpului incertitudinea care 1l face sd interogheze acustica
puterii. Vera Mantero induce dubiul si caderea acolo unde discursul
cotidian elogiaza siguranta si ascensiunea ca resorturi
comportamentale inviolabile. Mantero transforma corpul intr-un
spatiu al chestiondrii prezentei care poate totul pentru ca merita
totul. Corpul Verei Mantero devine atroce pentru ca poate sa nu
poata. Pentru cd are copitele jos si abisul deasupra.

ociety of mashes which idolatrize perfectly expanded epidermis opposes to the policy of soft bodies, weak, powerful in their fragility, as Mihaela
Michailov makes the distinction, taking as example ,A mysterious thing, said e.e. Cummings"”, show by Portuguese choreographer Vera Mantero (invited
to Bucharest in the frame of Romanian National Theatre Festival 2007) that sublimed body-in-impossibility, body that lives and creates anxiety and
friability, body that dismiss the force and establish the seduction of atrocious weakness. ,With hoof-shoes, wearing hyper theatrical make-up, like an object
from a window you can't stop yourself to stare at, Vera Mantero seduces through out the acuity and ill-timing of her body almost motionless, plunging in
uncertainty and misleading”, Michailov observes.
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eatrul postdramatic

De la sens la senzualitate

Exista, la inceputul romanului lui
Nabokov, ,Ada sau ardoarea”, un
capitol in care este descris un
spectacol de teatru, despre care
autorul ne spune cd este
.dramatizarea americand a unui
celebru roman de dragoste rusesc,
realizatd de un condeier de duzina."
Intr-una dintre scenele acestui
spectacol, eroina ,a scris cu o pand de
gasca, pe o noptiera cu picioare
curbate si sculptate, stand pe
marginea patului, o scrisoare de
dragoste pe care a citit-o in cinci
minute cu o voce languroasa, dar
puternica, insa nu se stie pentru
cine”, pentru ca pe ,spectatori fi
interesa mai ales cum strdluceste
lumina artificiald a lunii pe bratele ei
goale si sanii tinerei doamne, ce se
inaltau si palpitau, tanjind de dor"
Citind aceste randuri, mi-am adus
aminte de un fragment din cartea lui
Hans-Thies Lehmann, ,Teatrul
postdramatic”, in care autorul il
citeazd pe regizorul si compozitorul
Heiner Goebbels: ,Sunt interesat sd
fac un teatru in care o lumina poate
fi atat de puternicd incat poate sa te
facd sd uiti complet de text, un teatru
care sd pastreze o distanta intre cel
care vorbeste si vorbele sale si in care

sa existe o tensiune permanenta intre
muzicd si text"

La prima vedere n-ar trebui sd existe
nici o legatura intre aceste doua
fragmente. in primul caz, lucrurile
par destul de clare: spectacolul e
prost, iar spectatorii sunt atat de
atrasi de sanii si de bratele actritei,
incat pierd firul replicilor ei. Exista
insd ceva comun ambelor paragrafe:
acea ,lumina artificiald a lunii® Din
punctul meu de vedere, nu existd nici
o diferentd intre lumina lui Nabokov
si cea a lui Goebbels. Fortand putin
lucrurile - mentinandu-ma astfel
intr-un registru ludic nabokovian -,
as spune chiar ca Nabokov reuseste
sa descrie (fara sa-si propuna asa
ceva) felul in care este receptat un
spectacol de teatru postdramatic.
Péna sa citesc cartea lui Lehmann,
aveam un straniu sentiment de culpa
de fiecare data cand mergeam la
teatru, pentru ca, exact ca spectatorii
lui Nabokov, atentia mea se oprea
asupra luminilor, hainelor, ochilor,
decorurilor, trupurilor, zgomotelor,
astfel ca de multe ori pierdeam - sau

aveam doar senzatia ca pierd - Textul.

Chiar daca intre timp perceptia mea
asupra teatrului s-a modificat, unele
reflexe sunt neschimbate: aceeasi

repulsie fata de idei si concepte, aceeasi sete de concret, aceeasi
dorinta de a palpa, de a simtisi nu de aintelege teatrul. Vazand
spectacolele unor artisti ca Lauwers, Wilson, Lupa sau Zholdak, am
inteles cd un spectacol de teatru nu e nici un cocktail de arte, si nici o
traducere scenicd a unui text dramatic. De la Vahtangov incoace,
orice regizor inteligent stie ca teatrul e doar teatru.

N-as vrea sa se inteleagd ca optiunea mea pentru teatrul
postdramatic se traduce printr-o respingere totala a textului
dramatic. Teatrul postdramatic nu presupune o alungare a textului
din scend; textul e prezent, dar se afla intr-un raport non-ierahic cu
celelalte elemente spectaculare. Odata dizolvata orice ierarhie, teatrul
incepe sa-si recastige libertatea si statutul sdu de artd a fizicalitatii si
a concretetii.

Am senzatia cad titlul acestei carti sperie. Termenul ,postdramatic” e
unul ambiguu si nu vizeaza un anumit fel de a face teatru. Nu exista
un stil postdramatic, exista doar creatori postdramatici, care la randul
lor nu seamana deloc unul cu altul. Hans-Thies Lehmann nu e un
inventator de concepte. El nu face decat sa puna cap la cap teorii care
se-ntind de-a lungul unui intreg secol si care astdzi si-au gasit
implinirea Tn spectacolele multora dintre regizorii contemporani.
Incepand cu Craig si continuand cu Kantor si Wilson, multi regizori au
pledat pentru un teatru teatral (autonom), si nu unul literar. Ceea ce
seduce insd in cazul lui Lehmann este hedonismul discursului- atipic
pentru un teoretician german - si subtilitatea (barthesiana, as zice) cu
care sondeaza terenul atat de vast al teatrului contemporan. ,Teatrul
postdramatic” este cronica unei perioade (teatrul european si nord-
american de dupa 1960) in care a avut loc 0 mutatie esentiala, si pe
care autorul o defineste printr-o formuld stralucita: ,trecerea de la
sens la senzualitate”

Existd, in randul celor care fac teatru astazi, un fel de pasiune
declaratd pentru autenticitate. Aceasta autenticitate se intrevede
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chiar in felul in care sunt pozitionati actorii pe scend, in confruntare
directd cu publicul, in asumarea unei identitati ce nu se mai lasa
contrafdcuta. ,Actorii trebuie sd fie Tnainte de a se exprima”, spunea
criticul de film Andre Bazin in urma cu cateva decenii. intr-un fel,
ceea ce li se cere actorilor in teatrul postdramatic este ceea ce li se
cerea actorilor in filmele neorealiste.

Fara indoiald ca teatrul postdramatic este un teatru post-brechtian,
dar spre deosebire de teatrul de facturad brechtiana, teatrul
postdramatic renuntd la politizare si la rationalizarea excesiva.
Antiiluzionismul nu mai are aceeasi functie ca la Brecht. Nu o
denudare a procedeului e urmdritd aici, ci o chestionare mai putin
incrancenata a raportului dintre teatru si viata.

Sa luam, de exemplu, cazul celor de la Rimini Protokoll (o companie in
care ,actorii" sunt oameni obisnuiti care-si ,joaca" propriul rol), si si-I
comparam cu un spectacol din secolul XIII, in legaturd cu care Bahtin
ne oferd urmatoarele informatii:

Spectacolul se numea ,Jeu de la Feuillee" si avea la baza o piesa scrisa
de Adam de la Halle in 1262, o drama comicd inspiratd dintr-o
sarbatoare de tip carnavelesc. Piesa se joaca la Arrase, locul in care
are chiar loc actiunea din piesd, iar scena pe care se joaca este
complet lipsita de rampa. Personajele sunt autorul insusi, tatal lui si
alti cetdteni care apar cu propriile lor nume. Subiectul piesei este unul
real: autorul, Adam, paraseste orasul si pe sotia sa pentru a studia la
Paris. ,Autorul sterge intentionat hotarele dintre viata si joc. Viata
insasi isi joaca rolul”, spune Bahtin despre acest spectacol. Privit din
acest unghi, teatrul postdramatic nu mai pare chiar atat de proaspat
cum ni-| prezinta Lehmann.

Teatrul postdramatic poate fi inteles si ca o revenire la naturalism. Da,
e o revenire la naturalism, in mdsura in care acceptam naturalismul
ca o lichidare a mostenirii hegeliene, asa cum era vazut de Barthes si
Dort. In viziunea lui Barthes, accesoriile si decorurile care apar pe
scena trebuie percepute intr-un sens imediat, ele trebuie acceptate
nu pentru ceea ce reprezintd, ci pentru ceea ce sunt in realitate.
Spuneam mai devreme cd teatrul postdramatic nu-si propune sa
excomunice textul din scend. Teatrul postdramatic nu este un teatru
antidramatic (la fel cum ,postmodern” nu inseamna ,antimodern”).
Teatrul are nevoie de text, in masura in care intretine o relatie
conflictuald intre scend si text, anihiland astfel posibilitatea unei
armonii. Dort definea acest raport ca fiind o relatie de compromis. Si
totusi, Tn teatrul postdramatic nu mai este valabila opozitia dintre
verbal si non-verbal. Mai mult decat atat, Lehmann, spune cd opozitia
- inrdddcinata in mintea multor specialisti - dintre avangarda si

teatrul de text este una falsa. ,Teatrul
non-verbal sau dansul pot fi extrem
de plictisitoare si moralizatoare
uneori", mai spune Lehmann in
legatura cu acest aspect.

O caracteristica de bazd a teatrului
posdramatic este aceea cd respiratia
si ritmul preced cuvantul. Relatia A
(Scend) - Mesaj - B (Spectator) nu
mai e valabila aici. Giorgio Corsetti
spune ca teatrul are nevoie de text ca
de un corp strdin, dar e important ca
textul sa existe pentru ca teatrul sa
nu se piarda in reflectarea asupra
propriei sale imagini.

Lehmann aduce in discutie conceptul
lui Gertrude Stein, limbajul ca obiect
expus. Una dintre ideile fundamentale
ale teatrului postdramatic este aceea
cd limbajul nu apartine actorilor,
cuvantul nu face parte din ei, ci este
un corp strdin. Lehmann da exemplul
unei lecturi din ,lliada", realizata la
Theater Angelus Novus, care a durat
22 de ore, timp in care spectatorii au
avut senzatia ca versurile pluteau
prin sald. Am vdzut de curand
spectacolul lui Guy Cassiers, ,Sunken
Red", in care actorul Dirk Roofthooft
inceteazd sd mai fie o prezenta fizicd
- cel putin asa ne face sa credem - si
devine el insusi o Voce. Asta nu
inseamnd cd spectacolul lui Cassiers
e doar o demonstratie de virtuozitate
declamativa si ca Roofthooft e un fel
de Vraca al zilelor noastre. Ceea ce
face Cassiers este sa ofere Vocii
actorului o dimensiune oraculara.
Astfel, Vocea i apartine lui
Roofthooft in aceeasi mdsura in care
imi apartine mie sau celui care se afla
langd mine in sala.

Postdramatic theatre -
From meaning to
sensuality

tarting from Hans-Thies Lehmann's

book, ,Postdramatic theatre”, lonut
Sociu makes a study about this
phenomenon applied on stage. lonut
Sociu  observes the followings:
postdramatic theatre doesn't imply an
ejection of the text from the stage -
text is present, but there isn't in a
non-hierarchical rapport with the
other spectacular elements; there isn't
any postdramatic style, it exists only
postdramatic creators, which in their
turn are not at all alike; postdramatic
theatre is a post-brechtian one, but in
contrast with brechtian theatre, it
disclaims  politics and  excessive
reasoning; postdramatic theatre can
be understood as a coming back to
naturalism; one of the basic
characteristics  of  postdramatic
theatre is that breathing and rhythm
foregoes the word.
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_Boala familiei M” 1 paris -

Tandretea din pddurea ruginie

Matthias Langhoff, Eimuntas Necrosius, Krzysztof Warlikowski, Frank Castorf sunt cativa dintre regizorii invitati
n 2009 si in 2010 la Odéon-Théatre de I'Europe, Paris, care I-a inclus in strategia de programare si pe Radu
Afrim, cu spectacolul ,Boala familiei M" de Fausto Paravidino, regizat la Teatrul National Timisoara.
Reprezentatiile au avut loc in perioada 11-21 iunie, la una dintre ele (14 iunie) fiind prezent si dramaturgul
italian Fausto Paravidino, nascut in 1976 la Genova - de asemenea actor, regizor, traducator si producdtor.

Teatrul Odeon (1782) este astazi unul dintre cele cinci teatre nationale din Franta
subventionate in totalitate de catre Ministerul Culturii. In 2003, cea de-a doua
sala a Odeonului, Ateliers Berthier, a fost inauguraté cu spectacolul ,Fedra”, in
regia lui Patrice Chéreau. ,Boala familiei M" s-a jucat la Ateliers Berthier, sald
cu 500 de locuri, care, chiar dacad nu are adancimea spatiului Salii 2 de la
Timisoara, nu a afectat creatia scenograficd a Velicdi Panduru, o padure
oniricd si obiectual concretd, cu elemente casnice (televizor, pat, masa,
lighean, rafturi cu cesti, cada), adancite in pete de lumina sau stropite cu
umbre, amestec de nostalgii aurii si esecuri din lemn ruginiu, bucla in
timpul scurs intre o imbratisare de-o secundd pe masad si-o ratare de-o
viatd peste tot.

Echipa spectacolulul, la Paris [/ foto: Laurentiu Marin




Radu Afrim’s production in Paris

atthias  Langhoff, Eimuntas NekroSius, Krzysztof

Warlikowski, Frank Castorf are some of the directors
invited in 2009 and in 2010 to Odéon-Thétre de I'Europe, Paris.
This theatre has also included in its season Romanian director
Radu Afrim, with the show ,The disease of M Family" by Fausto
Paravidino, directed at National Theatre from Timisoara. The
performances took place from 11%" to 215 of June, and at one of
them the Italian dramatist was present. As he stated in the
meeting dedicated to him, he wrote almost in every text about
,a society becoming infantile”, about its dependence upon
social codes that makes the individual more bourgeois. At the
same conference, Radu Afrim pointed out the similitude of
Paravidino's characters with a Cehovian family. The text was
chosen by Afrim but harmonized with the TNT artistic team. In
fact a team that demonstrated the exquisite ability to adapt and
integrate in a dynamic entirely different from the Romanian
one. Those are some of the observations made by Mihaela
Michailov related to this tour in Paris of the National Theatre
from Timisoara.

Fausto Paravidino pune in prim-plan, in aproape toate textele sale,
dupa cum a sustinut la intdlnirea care i-a fost dedicata (15 iunie,
Institutul Italian de Cultura), ,infantilizarea societatii", dependenta de
coduri sociale care imburghezesc individul.

Scriitura lui Fausto Paravidino contine structuri si formule
dramaturgice foarte diferite de la o piesd la alta, jongland deopotrivd
cu rame clasice si cu discursuri substantial postdramatice.

Paravidino e dramaturgul bolnavilor dupa joc (,Boala familiei M"),
care tanjesc visceral sa arate lumii ca existe, care se mangfie tandru si
se resping brutal, care-si recicleazad dorintele si-si avorteaza visele.
Dar e si dramaturgul protestului angajat social, care denunta violente
si manipulari mediatice. In ,Genova 01" (piesa inclusa fn 2002 in
festivalul dedicat de Royal Court Theatre drepturilor omului),
Paravidino construieste un poem politic care documenteaza summitul
(8, la nivel de implicare mediatica distorsionata si extrem abuziva.
Textul dezvolta o dramaturgie postnarativa, fara dialog si fara
personaje, o dramaturgie hiperevenimentiala, in care marturii -
extrase din presa, comentarii TV - refac agonia unor zile. ,Natura
morta in un fosso" e un fel de ,Baltag” de secol XXI, in care moartea
unei tinere - Elisa Orlando, idolatrizate de toti cunoscutii -
resusciteaza comunitatea in care are loc crima. Cautarea obsesiva si
rafala de informatii, vertij dramaturgic care suprapune povesti de
multe ori contradictorii, fac din piesa lui Paravidino un thriller.
Vorbind despre ,Boala familie M" la conferinta din 15 iunie, Radu
Afrim a accentuat similitudinea cu o familie cehoviand: ,La Paravidino
e vorba despre o familie care se plictiseste. Ca in Cehov. Am pus mai
demult in scend un Cehov care nu era Cehov, asa ca mi-am luat
revansa cu acest text. M-a incitat faptul cd puteam sd construiesc eu
insumi o lume plecand de la o piesa cu o baza realista puternica, pe
care am spart-o mizand pe onirism. Dincolo de cuvinte, am Tncercat
sa gasesc ce era profund in text" Un text ales de Afrim, dupd cum el
insusi a punctat, in acord cu structura si disponibilitatea trupei
Teatrului National ,Mihai Eminescu” din Timisoara. O trupd care a
demonstrat capacitatea de a se adapta si integra excelent intr-o
dinamica total diferita de cea romaneascd, pornind de la programarea
spectacolului in fiecare seard, cu exceptia zilei de luni, si terminand
cu exigentele unui spatiu cultural obisnuit cu montdri importante.
Actorii din ,Boala familie M" - lon Rizea, Claudia leremia, Victor
Manovici, Colin Buzoianu, Eugen Jebeleanu, Malina Manovici - au
fost de un profesionalism impecabil. N-au pierdut nimic din

autenticitatea, tensiunea si forta
emotionald pe care o au atunci cand
spectacolul este prezentat la sediu.
Au céstigat, pe de o parte, o lejeritate
in joc, iar pe de alta parte, o adancire
in atmosfera narativ-vizuala,
construitd din explozii si reculuri
intr-un timp-spatiu halucinant prin
dramatica aglutinarii constrastelor.
La Ateliers Berthier, am vazut ,Boala
familiei M" pentru a patru oara, ceea
ce m-a facut s ma concentrez mult
mai mult pe dramaturgia detaliilor, pe
semiotica punct-contrapunct, care
cupleaza actiuni-in-coliziune: dansul
in doi si tavalirea pe jos intr-o bataie
in care autoritatea si posesivitatea se
legitimeaza prin forta, nevoia
disperatd de celdlalt si fuga de trupul
lui, palma si imbratisarea. Victor
Manovici (Fulvio) si Colin Buzoianu
(Fabrizio) se bat pentru Maria, Tn timp
ce toti ceilalti danseaza ca si cum
doar dansul lor ar exista pe lume.
Declaratia de iubire a lui Fabrizio este
nsotita de un gest visceral-concret,
care submineaza inteligent riscul
patetismului implicat n orice retorica
de acest tip: chilotii uzi sunt loviti cu
forta de masa in timp ce ,te iubesc"
este rostit ca un ecou fragil intr-o
padure in care cuvintele si corpurile
se harjonesc din prea multa
singurdtate, din prea multa iubire.
Actorilor le reuseste perfect un joc
frust realist, tulburdtor in momentele
de alienare si vulnerabilitate. O
familie in care adulti nascuti adulti
(Marta), sau ramasi copii (Luigi), se
joaca de-a v-ati ascunselea, plang

cand li se ignora capriciile, se ating
febril, isi pipaie resemnarea si
adulmeca cu tot corpul mamaliga cu
cocoloase, e imaginea condensata a
retragerii intr-un cerc inchis. Tata
Luigi (lon Rizea), care imbatraneste
n virtejul unei copilarii vesnice, isi
cara inocenta-pe-rotile. Un urs
impaiat i devine dublu de dincolo de
timp.

Lumea construitd de Afrim e un hatis
emotional in care traumele si
accesele de frenezie au ceva din
puritatea unor jocuri de copii pe care
stii ca le pierzi exact in secunda in
care le joci. Cei doi poli afectivi
congeneri acestei lumi in-crengdrite
de regizor cu inocenta si tandrete
sunt explozia ludica si durerea
alunecarii si stagndrii in neimplinire,
zorii prelungiti ai afectiunii
istovitoare si noaptea debilitdtii.
Actorii isi transmit virusul jocului,
epidemia bucuriei si imensa tristete
in care-si chircesc trupurile ca intr-o
carapace din carne vie, din rani
necicatrizate. Sunt ranile pierderii
mamei, ale avorturilor succesive ale
Mariei, ale frustrarilor cosmetizate
din corpul Martei, ale imbatrinirii
celui mai alienat dintre copiii padurii
ruginii, vitalizate de dansuri si atipite
de tacere si moarte. in ,Boala familiei
M" se moare putin cate putin in
fiecare zi. Se moare razand, se moare
in joculetele aparent stupide, se
moare in cada care spala, pentru
cateva minute, toatd plictiseala si
avortul vietii din fiecare.




Tulia POPOVICI

Dezemanciparea. Dansand
pentru marele public

Si Béjart aduna mase largi de oameni,
inghesuindu-se la intrare pentru
productiile sale. Unanim apreciata,
Pina Bausch n-a umplut prea des séli
mai mari decat cea a Teatrului de la
Ville (binisor sub 1.000 de locuri). Nici
unuia - si vorbim despre legende ale
coregrafiei contemporane, oricate
retineri vom fi avand fatd de ultimele
productii ale lui Béjart - nu i-ar fi
trecut vreodatd prin cap sa se ocupe
de ritualul pdgén si necotat artistic al
deschiderii unei Olimpiade (de iarna
sau de vara).

Francezul Philippe Decouflé a facut-o
- a semnat ceremonia de deschidere
a Olimpiadei de larna de la Albertville
(in 1992). lar daca exists la ora
actuald un coregraf ale carui
productii sa umple stadioane, ei bine,
el este Philippe Decouflé.

Recent, spectacolul sau din 2007,
.Sombreros”, a avut trei reprezentatii
la Bucuresti. Pentru ca stadioane
acoperite, care sa permita
aranjamentele de lumini ale unei
astfel de creatii, nu sunt la noi,
,Sombreros” s-a jucat/dansat la
Opera Nationala Bucuresti.

Debutul spectacolului e performat, de
fiecare data, in limba tarii unde are

loc reprezentatia - in mod evident, o
captatio benevolentiae cu aer hilar,
care sacadeaza, iar in zone
neobisnuite cu alunecdrile lingvistice
ale argoului imigrantilor - Romania,
de pilda -, chiar handicapeaza
incipit-ul (finalul, desfasurat dupa
acelasi tipic, e tot ce poate fi mai
nimerit pentru a te scoate cu totul
din orice atmosfera). De fapt, e vorba
de un preludiu ,imprumutat” din
domeniul teatrului pentru copii:
Dragi spectatori, va fi un moment in
aceastd seara cand lumea va inceta
sa exista. Nu vd panicati” etc.
LSombreros” (titlul e un joc in jurul
cuvintelor ,umbra" si ,erou") e, de
fapt, un exercitiu impecabil tehnic de
magie, un basm cu o linie
dramaturgicd simpla si sfarsit fericit,
cu aluzii (ca s& ne intoarcem la ideea
paldriei sombrero) la westernurile
spaghetti. Spectacolul are o structura
narativa simpld - calatoria Lui si a Ei
(numele diferd de la tara la tard) catre
implinirea in cuplu. Yin si Yang, alb si
negru, principiul luminii si cel al
intunericului, realitatea corporald si
umbra ei, you name it, intr-o
compozitie coregrafica in care se
amesteca referinte cvasiimpenetrabile

Dancing for the audience at
large

f there is any choreographer capable to

gather big crowds for his productions,
this is Philippe Decouflé. Recently, this
2007 show, ,Sombreros”, had three
performances in Bucharest. ,Sombreros"
(the name is a play around the words
"shadow" and ,hero") is in fact an
exercise of magic, a fairytale with a
simple dramaturgical line and happy end,
with allusions to spaghetti. The show has
a simple narrative structure - the voyage
of Him and Her towards couple
fulfillment. On the visual level, the show
is outstanding - rare effects of lights,
video  projections  that  compose
themselves intelligently with light and
marvelous baodies. It is a whole study on
the presence of shadow on the stage. It is
a constantly provocation of the senses.
In Philippe Decouflé's terms it is a
.popular entertainment” ,The secret of
the success isn't only the exceptional
quality of the production, but training
the spectator to a process of reverse
emancipation. The necessary condition
for the most elitist of performing arts -
dance - to fill out stadiums is for the
audience to become infantile. Is this
somehow the death of critical spirit that
infused contemporary choreography in
the past centuries?" lulia Popovici asks.

ochiului profan (si neimportante in economia creativa) la Merce
Cunningham (cu care Decouflé a lucrat) si altii. Vizual, spectacolul e
naucitor - efecte de lumini rarisime, proiectii video care se compun
inteligent cu lumina si trupurile fenomenale (adica reale), corpuri
statuare, antrenate clasic. E un intreg studiu asupra prezentei scenice
a umbrei - de la corporalizarea ei (actori imbracati in negru ,jucand”
rolul umbrei) la teatrul de umbre si multiplicarea acestora prin
exploatarea potentialului unui sistem de ecleraj performant. O
permanentd provocare a simturilor - si, din punctul de vedere al
audientei, a intelegerii senzoriale opunandu-se celei analitice. In
termenii lui Philippe Decouflé, un ,divertisment popular”.

Ceea ce oferd ,Sombreros” e intoarcerea la o utopica varsta de aur,
lipsitd funciar de germenii conflictului, care celebreazd frumusetea
estetizantd si fericirea infantila, caracterizata prin precizia definirii
binelui si a raului. ,Cu totii avem una sau mai multe umbre, iar asta
mi se pare in acelasi timp fascinant si frumos. Umbrele mele nu sunt
fantome, sunt mici creaturi nostime dintr-o lume fantastica. Teatrul
de umbre, care e foarte poetic, aproape a disparut intr-o lume in care
totul e posibil cinematografic, iata un alt motiv pentru care am facut
aceastd piesa”, Ti spunea Decouflé ziaristei Patricia Boccadorro.
Succesul coregrafului e perfect integrabil cdtorva tendinte vizibile in
evolutia artelor spectacolului - nu atat tehnologizarea, cat apelul la
misterul lui ,cum a facut asta" identificabil in circ, magie i
iluzionism, in teatrul de obiecte, in teatrul pentru copii.

Secretul succesului nu e calitatea exceptionala, din orice punct de
vedere, a productiei, ci supunerea spectatorului la un proces de
dezemancipare (ca sa rastorn termenul atat de drag lui Jacques
Ranciere). Conditia necesard (poate nu si suficientd) pentru ca cea
mai elitistd dintre artele spectacolului, dansul, sd umple stadioane e
privita ca fiind infantilizarea publicului. Oare sé fie asta moartea
spiritului critic ce a infuzat coregrafia contemporand in ultimele
decenii?



New dram
old attitudes

Din strdinatate, dramaturgia contemporana se vede altfel.
Managerii culturali, regizorii, criticii o privesc cu mai multa
incredere. Sau poate cu mai multd speranta. Finantatorii fi acorda
mai mult credit. Peste tot in lume, dramaturgul contemporan este
miezul unor proiecte inventive, care au, de cele mai multe ori, un
impact social puternic. lar publicul cauta spatiile in care se
monteaza teatrul contemporan. In Finlanda este suficient ca pe
afis sa fie trecut cu litere mari NEW DRAMA ca spectacolul sa se
epuizeze in cateva zile. La fel se intdmpld In Germania, unde
existd teatre care monteaza exclusiv dramaturgi contemporani.
Sunt téri in care oamenii nu merg la teatru numai pentru a vedea

0 poveste frumoasa, pentru a se relaxa, ori pentru distractie. Acolo,

teatrul are profunde implicatii sociale, iar spectatorul cauta in text
reflectarea unor probleme reale si dezbaterea acestor probleme
intr-un mod artistic. Structuri culturale cautd sa dezvolte si sd
fncurajeze creatia de teatru contemporan. in Suedia, Bienala de
Teatru de la Bors a gazduit anul acesta o discutie pe tema ,New
European Drama" Invitati, Chris Torch, director artistic al Intercult
si al programului Black/North SEAS, Martin Odh, directorul
Teatrului Dramalabet din Stockholm si initiatorul unei retele de
institutii care au ca principal obiect de activitate promovarea noii
dramaturgii, Audronis Liuga, directorul festivalului New Drama
Action din Vilnius, Johana Wrocka, responsabil cu relatiile
internationale in cadrul Institutului Polonez de Teatru si
subsemnata, desemnatd de ICR in calitate de secretar literar |a
Teatrul Mic, una dintre institutiile care, in parteneriat cu
dramAcum, promoveaza foarte activ dramaturgia contemporand si
care, de anul acesta, initiatoare a proiectului textextract, isi
propune sa promoveze teatrul romanesc in lume. Desi din zone
culturale foarte diferite, cu pozitii si deci experiente multiple,
dificultatile par a fi similare. Pentru promovarea propriei
dramaturgii e constanta lipsa de incredere a finantatorilor si
infrangerea apetitului marelui public pentru spectacole
comerciale, care aduna pe afis nume mari, fie ele de actori, regizori
sau dramaturgi. Greutatile pe care le implicd ,exportul” de
dramaturgie contemporand sunt chiar mai numeroase. Ele pornesc
de la traducerea textului, la gasirea unui regizor care sa-I monteze
si care sd stie sa-| adapteze la nevoile publicului cdruia i-I ofera, a
unui teatru care sa accepte sa-I produca. Cel mai dificil insa este

de aflat despre existenta piesei,
caci de multe ori circuitul
pieselor in lume este aleatoriu.
Exista cateva institutii care
.garanteaza" valoarea textului
si a autorului, iar cea mai
cunoscuta dintre ele este Royal
Court. Rezidentele pe care le
ofera anual, in cadrul cdrora
tinerii dramaturgi lucreaza in
colaborare cu specialisti
britanici pentru dezvoltarea
pieselor, selectia dura care
urmeaza si care face ca teatrul
sa aleaga pentru a publica si
produce un singur text din cele
scrise in 2-3 ani de ateliere,
echipa de profesionisti de
prima clasa cu care institutia
colaboreaza, toata aceasta
industrie care are in centrul ei
dramaturgul, din orice tard ar
veni el, oferd garantia pe care
o cer atat finantatorii, cat si
publicul. lar piesele validate de
Royal Court circuld apoi peste
tot in lume. Mai sunt, desigur,
festivaluri dedicate noii
dramaturgii, unde, prin
intermediul unor productii
reusite, se pot promova texte,
profitdndu-se de numarul de
profesionisti prezenti. Dar
pentru a intra in atentia
selectionerilor de la New Plays
from Europe de la Wiesbaden
sau a celor de la New Drama
Festival din Moscova e nevoie
de mai mult decat un text bun.

Mirela NASTASACHE

New drama, old attitudes

n Sweden, Theatre Biennale from Bors

hosted this year a debate under the
subject: ,New European Drama" Mirela
Nastasache who works with MIC Theatre
(that promotes together with dramAcum
Romanian contemporary dramaturgy) was
designated by the Romanian Cultural
Institute to represent Romania.This year she
started textextract, a project that aims to
promote Romanian new plays in the world.
She is shortly presenting in this contribution
the difficulties confronted in "exporting"
contemporary dramaturgy. The first step is
the translation of the text, then finding a
director that will stage it and adapt it to the
needs of the audience that is supposed to
see it, and then finding a theatre that will
accept to produce it. ,The most difficult step
is to find out about the play mostly because
the plays circuit in the world is aleatory. For
it to be validated by Royal Court, or to enter
the attention of selectors from New Plays
from Europe in Wiesbaden or those of New
Drama Festival in Moscova, one needs much
more than a good text", Mirela stated.




Con)text

dramatic european

la New Yor

Saviana STANESCU

Ce piese europene sunt produse la
New York? - ma intreabd periodic
amicii romani veniti in vizitd in
trepidantul Manhattan. Cu totii se
asteapta ca raspunsul sa cuprindd
0 enumerare de piese germane,
franceze, est-europene deja celebre
in Europa, care se regdsesc in
productiile autohtone ale
regizorilor interesati de text
contemporan (in memorabilele
creatii ale lui Radu Afrim, de
exemplu). Surprizele se tin lant
insd, cand incercam sa enumerdm
montdrile de Broadway si OFF-
Broadway care valorifica
dramaturgia europeana cu un
oarece impact: de critica, de public,
de ,buzz"

Fara pretentia de a sti tot ce miscd
in teatrele mai mici din Big Apple,
urmaresc fenomenul cu
consecventd, nu doar ca dramaturg,
dar si ca profesor la New York
University, care trebuie sa-si
improspdteze permanent cursul de
Contemporary European
DramattPerformance.

Am sa incep cu Lincoln Center
Festival, festivalul dedicat
productiilor strdine, care este n
plind desfasurare cand scriu acest
eseu, adunand teatrofili de

pretutindeni aflati in aceastd vara la New York. Spre deosebire de
alte capitale, ,orasul care nu doarme niciodata" nu ia nici pauze
teatrale estivale, ba chiar devine si mai animat datoritd
festivalurilor si @ multimii de turisti. Asadar, ieri seard am vazut
.Kalkwerk", dupa romanul lui Thomas Bernhard, un spectacol al
teatrului Narodowy Stary Teatr din Polonia, in regia celebrului (in
Europa) Krystian Lupa, care aici nu este asa cunoscut. A fost
amuzant si trist in acelasi timp sa vdd cd publicul american nu se
lasa prins in plasa mitologiei ce-I fixa pe regizor in arsenalul
monstrilor sacri ai teatrului, peste 30 de spectatori plecand la
prima pauza si altii la a doua. Rimul extrem de lent al acestei
productii, de un expresionism metafizic ce aspird sd facd o
radigrafie scenicd a nihilismului personajului central Konrad, nu a
captivat spectatorii, dimpotriva.

Nu acelasi lucru poate fi spus despre energicul ,lvanov" al
Teatrului ,Katona Jozsef" din Budapesta, care a avut cronici
impresionante, ce reflecta fidel bucuria si pldcerea cu care a fost
receptat. Regizorul Tamas Ascher ofera o montare viguroasa, care
combina comicul si tragicul intr-o maniera cvasi-absurdista, cu o
delicioasa atentie la detalii gestuale si tablouri scenice. Un Cehov
extras din rarefiatul plictis burghez si adus in Ungaria socialista a
anilor '70. Personajul central, de un egotism exacerbat aici, nu s
pierde niciodatd simpatia publicului, nici mdcar cand izbucneste
in accente anti-semite.

M-am tot intrebat de ce oare acest ,Ivanov" are atata forta si
culoare, entuziasmandu-ne, pe cand ,Kalkwerk" ne-a plictisit pand
la detasare. Unul dintre rdspunsurile pe care il pot oferi (si care
meritd o teza de doctorat pentru a fi nuantat si argumentat cum
trebuie :) este faptul ca teatrul american are o puternica traditie
centrata pe piesa solida, cu poveste clard, cu personaje
consistente si bine conturate, cu un traseu al actiunii coerent
motivat. De la O'Neill si Tennessee Williams, la Arthur Miller si
Edward Albee, dramaturgia americand spune povesti rationale,



European drama (con)text in New York

Saviana Stanescu discusses the presence of European dramatic texts on New York
stages - with a focus on Broadway and off-Broadway, and Lincoln Center festival
- arguing that except for British/Irish plays by authors such as Martin McDonagh and

Conor McPherson, European drama is poorly represented.
However, this theatrical season, the Tony award for best
play was won by Yasmina Reza's God of Carnage, proving
that American mainstream loves relationship dramas/
comedies and story-based plays, generally ignoring the
path towards post-dramatic theatre and other forms of
new European playwriting.

chiar si atunci cand situatiile pot friza irationalul. Spectatorul
american generic vrea sa inteleagd DE CE se intdmpla un anume
lucru pe scend, ce |-a determinat pe un anume personaj sa spuna
o anume replicd, aristoteliana relatie cauza-efect fiind bine
ingropata in mecanismul receptdrii teatrale. De aceea, desi
apreciaza exotismul unor spectacole conceptuale de regizor,
centrate pe imagine scenicd i miscare, rezoneaza mai degraba la
povestea bine spusd, la montarea riguroasa a unui text dramatic.
Umorul si inovatia regizorald sunt dorite si acceptate, atata vreme
cat se ancoreazd intr-o logicad a interpretarii piesei. Teatrul
postdramatic european si alte formule care detroneaza piesa de
pe vechiul ei loc central in procesul de creatie teatrald ramane
undeva in zona experimentala la New York, desi nu a cucerit-o
nici pe aceasta inca.

In OFF-Broadway, sunt cateva companii teatrale dedicate pieselor
strdine, precum neobosita ,The Play Company”, care a produs si
,Romania. Kiss me.", cu sprijinul ICR NY, anul acesta prezentand
.Made in Poland" de Premyslaw Wojcieszek, in cadrul festivalului
cu acelasi titlu finantat de Institutul Cultural Polonez. Aceste
productii create cu sprijinul institutelor culturale sunt extrem de
binevenite, dar ele rdman intr-un anume circuit international care
nu penetreazd industria teatrald americana in profunzime, pentru
ca intra la capitolul ,schimburi internationale” Eu incerc sd
analizez ce i poate face pe producdtorii americani sd puna in
circulatie piese europene motivati nu de banii pe care i-ar putea
oferi organizatiile europene, ci de propria convingere ca merita, cd
publicul american are nevoie de ele.

Nu am sd discut aici piesele britanice, care sunt bineinteles o
prezentd constantd la New York, axa Broadway-West End
functionand impecabil, nici interesul constant pentru dramaturgii
irlandezi ca Martin McDonagh sau Conor McPherson, montati
periodic si abonati la premii.

Unul dintre foarte putinii dramaturgi din Europa continentala

care au patruns insa in acest
mainstream al industriei teatrale
New York-eze este Yasmina Reza.
Dupa ce ,Arta" a cucerit publicul
manhattanez acum cétiva ani,
stagiunea aceasta, ,God of
Carnage” a luat chiar Premiul Tony
pentru cea mai buna piesa! Cu o
distributie impresionantd - Marcia
Gay Harden, Hope Davis, Jeff
Daniels si James Gandolfini -
comedia Tn care doua cupluri se
intalnesc sd discute altercatia
dintre copiii lor este un text centrat
pe relatii sociale si de cuplu, la care
americanii rezoneaza, data fiind
lunga traditie a pieselor ce aduc in
prim plan problemele familiale.
Stagiunea aceasta, Broadway-ul a
creat si un ,hit" neasteptat, piesa
lui Eugen lonescu ,Exit the King"
(,Regele moare") avand ca
protagonisti celebritdti ca Geoffrey
Rush si Susan Sarandon. Aici,

foto: Maria Stefanescu

interpretarea vodeviliand, comicul a
la Buster Keaton au avut un cuvant
de spus in receptarea generoasd de
care s-a bucurat o productie relativ
superficiald, in opinia mea.
Geoffrey Rush si Marcia Gay
Harden au luat si premiile Tony
pentru cei mai buni actori anul
acesta, ardtand ca Broadway-ul a
fost totusi mai deschis catre
dramaturgia straind decat de
obicei, schimbare ce nu poate decat
sa ne bucure si sd ne faca sa
speram ca o oferta dramaturgica
europeana mai diversificata se
poate impune in maintstream-ul
american.




Cristian Tudor POPESCU

Arestarea
nisipului

Pe unul dintre peretii renovati in polistiren dupa noua conceptie
.decor-cadru” a patronilor Memorialului din Sighetu-Marmatiei

existd si o lista cu filme romanesti ,arestate” de cenzura
comunista. Alaturi de ,Reconstituirea” apar ,Sezonul
pescdrusilor”, ,De ce trag clopotele, Mitica?", ,Un film cu o fatd

fermecatoare” sau ,Faleze de nisip", filme interzise la vremea lor

si redifuzate abia dupd decembrie 1989. Un strdin care ar vizita
sinistra puscarie politicd ajunsa muzeu ar putea dori sa vadd
unul dintre aceste filme, considerate de autoritdtile comuniste
la fel de periculoase ca niste militanti anti regim.

Sa zicem cd ar alege ,Faleze de nisip”, realizat de Dan Pita in

1982. Filmul a fost difuzat in premierd pe

31ian. 1983 la cinema Scala din
Capitald. Dupa céteva zile, la
interventia organelor de partid,
pelicula este scoasa din circulatie. La
consfatuirea de lucru a PCR ,pe
probleme organizatorice si politico-
educative”, care are loc in vara

aceluiasi an la Mangalia, Nicolae
Ceausescu bate cu pumnul in masa
apropo de filmul lui Pita: ,Nu se poate
sa mai admitem sd se producd asemenea
filme. Unde este Consiliul Culturii, unde
este Sectia de propagandd, unde este
Comisia ideologicd a Comitetului Central
care trebuie sd vada toate aceste filme?
Avem nevoie de o artd care sa prezinte
esenta, modelul omului pe care trebuie sa-I
faurim. Chiar dacé trebuie cateodatd sd
infrumusetdm un erou, e bine ca el sa
devind model ca tineretul sa inteleaga cd
asa trebuie sa fiel".

Sa vedem ce anume a putut sa-|
irite In asa hal pe dictator.
Scenariul, tras dupa un roman de
Bujor Nedelcovici, propune un
personaj si niste situatii pe care le-
am mai intalnit in filmul romanesc.
Personajul este Baiatul: pe rand el
s-a numit Vive in ,Diminetile unui
bdiat cuminte” interpretat de Dan
Nutu, s-a numit Vuicd si Ripu in
.Reconstituirea” (George Mihaita si
Vladimir Gaitan) sau Biciclistul in
.Concurs" al aceluiasi Dan Pita,
intruchipat de Claudiu Bleont.
Baiatul este pasnic, nu vrea sa
supere pe nimeni, uneori e
contemplativ, cu un vag aer poetic,
alteori e glumet, sau infratit cu
natura. El reprezinta firescul,
necontrafdcutul, in antitezad cu
stablismentul artificial, constipat,
agresiv, gaunos.

.Faleze de nisip" se deschide cu
silueta subtiraticd a bdiatului Vasile
care, dupa ce hraneste un cdine
vagabond, o curteaza pe turcoaica
Oana Pellea, isi cumpdrd o gogoasa
pe care o i manancd, se ocupa cu
aruncatul de pietre plate in apa
Marii Negre. El comite astfel prima
fapta antisociala grava: nu face
nimic, nu se ocupa cu nimic, se afla
pur si simplu pe plajd in tricou si cu
blugii suflecati. In cateva zeci de
secunde, un grup de cetdteni se
strang in jurul lui ca pestii la
miezul de paine. Ei sunt in
uniforma legald a ocupatiei lor
prezente, in slipuri, sutiene si
halate, el, imbrdcat saracacios,
singur si tandr e cat se poate de
vulnerabil. Primele replici intre
Doctor si bdiatul Vasile sunt
memorabile: ,Ce faci aici?" ,Ma
plimb" ,De ce?" De ce te plimbi? -
intrebarea asta n-o pune un
politist, un procuror sau un
politruc, o pune un civil, un doctor,
un om a carui meserie e sd salveze
oameni. Bazdndu-se pe nici un fel



Arresting the sand

ristian Tudor Popescu chooses to analyse ,Sand

Cliffs", the film directed by Dan Pita in 1982,
broadcasted in premiere on 31° of January 1983 in Scala
Cinema Hall from Bucharest, a movie that, after some
days, at the intervention of the Communist Party, was
taken out from the schedule. In a working meeting of
Romanian Communist Party, that took place that year in
the summer to Mangalia, Nicolae Ceausescu hit the
table with his fist and said about Pita's movie: "It isn't
possible to admit those kind of movies to be produced.
Where is the Culture Council, where is Propaganda
Section, where is the Ideological Commission of central
Committee that have to see all those movies? We need
an art that can represent the essence, the type of man
that we should create. If sometimes we have to beautify
the hero, it is good, he will become a model and youth
will understand it is good to be like that!" Cristian Tudor
Popescu tries to reveal what was so irritating for the
Romanian dictator in Pita's movie.

de dovada, poporul aflat la plaja il preda pe Vasile Militiei ca autor
sigur al furtului lucrurilor doctorului si prietenei lui, petrecut cu o
zi Tnainte.

La sectie, Vasile intra pe mana ofiterului Popa, care nu-i tine nici
un discurs ideologic, nu face invdtdmant politic cu el. Lt. Popa are
o0 problema simpld, sd-si justifice leafa: ,M3, tu crezi ca statul ma
plateste degeaba? Daca recunosti, terminam treaba repede, iei
doud luni si mergi fuguta acasa” Paratul e un amdrat, reclamantul
e ditamai doctorul de la Bucuresti, prin urmare amaratul e
vinovat. De ce anume e vinovat nu mai are importanta: e vinovat
ca se uita la mare, e vinovat cd nu bea si nu fumeaza ca un A
element antisocial serios, e vinovat ca nu recunoaste ca a furat. In
ultima instanta, e vinovat pentru cd se incapataneazd sa fie om si
nu un portret robot al tanarului delincvent in ceausism. Dar It.
Popa este o creaturd odraslitd de ceausism? Nu rezulta de nicaieri,
asemenea politisti se gdsesc pe tot mapamondul.

Pand la urmd, doctorul nu mai vrea inapoi lucrurile furate, in
valoare de 25-30 000 lei. E dispus sa-si retraga plangerea sisa i le
lase cadou lui Vasile. Cu o singurd conditie, aceeasi: sa
recunoasca.

latd cum, presupusa infractiune devine o afacere pentru
sarantocul Vasile. Dacd minte, dacd spune ce trebuie, el inceteaza
sa mai fie om, devine o piesa din sistem, asezata la locul ei.
Cuvintele-cheie care marcheaza relatia lui Vasile cu stablismentul
malefic sunt rostite de unchiul lui, pescarul: ,Cateodata, baiatul
asta se uitd la mine si nu stiu dacd ma vede" si reluate de un It.
Popa scos din sdrite, agitdndu-i mana cu degetele raschirate prin
fata ochilor lui Vasile: ,M4d, bdiete, tu vezi ceva?".

Functioneaza aici o requla care transcende comunismul, enuntatd
de secole in relatia omului cu diavolul si reluata de nenumarate
ori in cinema. Uciga-| toaca nu e un simplu ucigas, un cdldu, un
tortionar care fti poate face rau cdnd si cum vrea el. Ca sa devii
vulnerabil in fata puterii intunericului trebuie sa semnezi pactul
cu Ala. Ceea ce inseamni, Tnainte de orice, s3-i admiti existenta.
Cata vreme refuzi sd-I vezi, sd intri in relatie cu el, dracul nu-{i
poate face nimic. In agresivitatea sa automata si tembel3, It. Popa
formuleaza obiectia ontologicd cu forta unui Marean Vanghelie
de astdzi definindu-se drept primarul ,care este": ,M4, bdiete, tu
vezi ceva, simti ceva?"

Interesant, dar pentru astfel de chestiuni metafizice se interzice
un film de catre tovarasi? Privind lucrurile in plan strict descriptiy,
accesibil spectatorului standard mediu (SSM), singurul interesant

pentru propaganda politica, in
.Faleze de nisip" e vorba de un
muncitor asupra caruia se
napusteste din senin un intelectual.
Chirurgul Theo nu e un activist de
partid, e un intelectual, bun
meserias, care s-a imburghezit -
vezi lista de obiecte cu care venise
pe plajd, radiocasetofon dublu,
bratard, cruciulite, bani, totul
fnsumand zeci de mii de lei - s-a
nstrainat de popor pentru ca e un
arivist feroce, un individualist
insensibil la problemele oamenilor.
Un om care mimeaza atasamentul
politic ca sa obtind o functie mare.
Dr. Theo sustine tot felul de discutii
filosofico-morale cu Profesorul, cu
Fotograful, cu Amanta, alti
intelectuali, care-i atrag atentia ca
si-a pierdut simtul realitatii. Din
cand in cand, in stilul sau
caracteristic, Pita introduce
.momente artistice", filmari cu
filtru si din unghiuri speciale pe
muzica ,spatiald”, buna oriunde, a
lui Adrian Enescu, care dizolvd mult
din tensiunea morala pe care si-ar
dori-o.

Ultima parte a filmului este fortata
scenaristic si complet ratatd ca
semnificatii. Doctorul se duce,
neverosimil, sa-I caute pe Vasile
dupd ce acesta a facut puscdrie
pentru ce nu facuse. De ce? Ca sa-i
ceara incad o datd sa recunoascd
furtul. Astfel, ceea ce pand atunci
putea simboliza setea de putere,
autoritarismul, calcarea in picioare
a celorlalti se transforma in
patologie, intr-o obsesie paranoida
justificabila doar medical.
Intelectualul acesta care e o rusine
pentru societatea socialista fiind
atat de indepartat de ceea ce
inseamnd omul nou, e pur si simplu
dus cu capul, dement. O teza veche
sidragd propagandei comuniste
- cei care incearca sd compromita
sistemul sunt ori nebuni, ori
ticalosi, ori nelamuriti.

Siatunci? De ce e filmul pe perete
la Sighet? Pentru cd un pescar
rosteste la un moment dat cu
naduf ,turnatorilor!"?

Ca grad de virulentd politica la
adresa regimului comunist Faleze
de nisip este sub Reconstituirea
(1970) si nu depaseste Puterea si
Adevarul (1972). In Polonia, un film
foarte asemdndtor, Cutitul in apa,
fdcea Roman Polanski hat in 1962.
Din punct de vedere anticomunist,
pe care il reclama interzicerea lui,
filmul lui Pita este defazat, ca sa nu
spun depdsit. In anul de gratie
1983, cand are loc premiera

JFalezelor..", ,Cutitul.." lui Polanski
e in Polonia o amintire cu parfum
de tei. Sindicatul Solidarnosci
numara aproape 10 milioane de
membri, este scos in afara legii de
dictatura militard a gen. Jaruzelski
si continud sa lupte corp la corp cu
puterea comunista. Andrzej Wajda
facuse Omul de marmurd in 1977
si Omul de fier in 1981. Adam
Michnik intra si iese din puscarie.
Lech Walesa este eliberat si reia
batalia cu autoritatile. 2000 de
tineri polonezi protesteazd pe strazi
in localitatea Garwolin fmpotriva
inlaturarii crucifixurilor din scoli si
spitale. In Cehoslovacia, Havel si
Carta '77 sunt in opozitie deschisa
cu guvernul comunist. URSS e in
pragul perestroikdi. In Ungaria...
Dar ce sa vorbim de restul Estului
cand chiar in Romania vremea
dezbaterilor filosofice din anii '60 si
'70 trecuse. Veniserd cei trei F,
Foamea, Frigul, Frica. Este ucis
inginerul ,Babu" Ursu in beciurile
Militiei pentru ca tinuse un jurnal
.dusmdnos", supravegherea
populatiei de catre Securitate
atinge cote monstruoase, oamenii
mor pentru cd nu au medicamente,
pentru cd in blocurile socialiste
neincalzite e mai rau decat in
pesterile preistoriei, laptele praf
.Rarau” pentru copii este traficat
asemenea cocainei. Femeile care si
provoaca avort mor cu procurorul
la cap. Importuri tehnice esentiale
sunt stopate, aruncand Roméania
afard din contextul tehnico-
economic mondial. Nici reviste de
specialitate nu mai pdtrund in tard.
In servietele diplomat se aduc de
afara banane, cafea. lar noi vedem
si auzim in ,Faleze de nisip" discutii
de filosofie a moralei, parabole cu
porumbelul si cobra, rapeluri la
Praxitele si pantera-model care I-a
mancat pe artist...

N. Ceausescu se montase degeaba.
Cu astfel de filme ,antiregim”
familia Ceausescu ar fi condus si
azi Romania.

Ceea ce nu inseamna cd, vorbind
din punctul de vedere al valorii
artistice, cinematografice, ,Faleze
de nisip" e un film rdu. Doar ¢a nu
merita nici interzicerea, nici
afisarea pe peretele temnitei de |a
Sighet. Ni cet excés d'honneur, ni
cette indignité. In ultima instanta
eticheta cea mai potrivita este cea
pe care i-0 pune dictionarul
Modorcea: ,Film psihologic. Fiind in
concediu la mare, doctorului
Theodor si logodnicei sale, Cristina,

li se fura lucrurile lasate pe plaja".

©




Bogdan GEORGESCU

Romanial! Te pup.
Ofensiv. Organizat.
Generos.
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AN.P.CD.EFP. - acesta este
acronimul Agentiei Nationale pentru
Programe Comunitare in Domeniul
Educatiei si Formdrii Profesionale,
agentie din cadrul Ministerului
Educatiei, Cercetarii si Inovarii din
Romania. AN.P.C.D.EFP. - pe cat e de
usor de memorat, pe-atéat e de ,usor”
de obtinut o finantare de la ei,
criteriile de eligibilitate fiind parca

si vé asigurdm de intregul nostru
sprijin in ceea ce priveste activitatea
de cooperare europeand in domeniul
tineretului. [ Data: 06.06.2009 |
Responsabil actiune: Vlad
Dumitrescu”. Coreland mailul adresat
DOAMNEI David Schwartz cu sfaturile
de bine de a nu aplica, realizam cam
care este nivelul de seriozitate si
potential sprijin pentru Tineretul in

intentionat stabilite ca nici un tanar
sa nu poata obtine o subventie. Noi,
adica ,tangaProject”, am aplicat
totusi, chiar daca am fost sfatuiti sa
nu o facem, fiinded nu am fi eligibili.
Am aplicat totusi. Dupa o sdptdmana
am primit un mail de confirmare a
primirii aplicatiei ,Catre: tangaProject

Actiune din Romania anului 2009.

De trei ani deruldm proiecte de artd
comunitard si implicare sociala sub
initiativa Ofensiva Generozitdtii - la
inceput in zona Rahova-Uranus, apoi
si in alte zone ale tarii. Cand am
ajuns cu Maria Drdghici pentru prima
datd in Rahova, in vara anului 2006,

tocmai ma intorceam de la New York.
Mi se parea ca descopar o lume
izolatd, dar unde totul poate fi

| In atentia: dnei David Schwartz |
Prin prezentul mesaj, confirmam
primirea dosarului de candidatura /.../

Romania! 1 kiss you. Offensive. Organized. Generous.

he young director Bogdan Georgescu writes an article analyzing "the level of

seriousness and possible support for Youth in 2009 Romania” ,| meet more
and more often people saying that our only chance is to leave Romania. The fear
provoked by the lack of multiyear financing opportunities has a consequence:
the impossibility to implement a long term project. We have realised projects
from our pocket money since the first year of university, and we are among the
lucky ones that had besides them experienced people who have taught us how
to write a project, to win finances, to realise projects even without support. But
one can very easily arrive to the conclusion this kind of effort is useless, as public
authorities from Romania has other priorities, therefore there's no guaranty, no
continuity or assurance”, clearly states B. Georgescu.

reinventat pe alt tip de principii, pozitiv, impreund.

Si‘asa s-a Intdmplat. Pentru un timp, locul acesta chiar a existat. Mai
existd si acum, doar cd sansele ca el sd dispard sunt din ce in ce mai
mari, in fiecare zi. Dezbateri publice, ateliere cu copii, spectacole,
concerte, proiectii de film, evenimente ale comunitdtii, toate realizate
impreuna, cot la cot. La un moment dat, am fost intrebati de catre
unul din membrii comunitatii: ,Da’ voi sunteti din Romania?" Un altul,
domnul Pandele, ne-a spus acum trei ani cd ,..singura problema reald
in Roménia e incapacitatea autoritatilor de a descoperi si sprijini
potentialul tinerilor. Si-atunci, normal ca toti pleaca”

Dupa trei ani de dezbateri si intalniri la care au participat si autoritatj,
in special din partea Primariei Sectorului 5 - departamentul pentru
asistentd sociald, nu am reusit inca sa ne intalnim cu doamna care
coordoneaza departamentul educational. Am mers mai multi, de mai
multe ori. Irina Gadiuta, coordonatorul atelierelor de educatie creativa
din Rahova, e deja cunoscutd de cdtre toti portarii si jandarmii
primariei. De fiecare data, doamna coordonator al departamentului
educational anula ntalnirea. S-a repetat de vreo sapte ori povestea.
Noi vom mai merge. In urma unei intalniri a artistilor independenti,
organizata aproape de zona Rahova-Uranus, am reusit sa-i aratam
Ministrului Culturii, Theodor Paleologu, Centrul Comunitar ,laBomba".
Placut impresionat, s-a oferit sd ne sprijine, ramanea sd descoperim
in ce fel. Astfel ca, intr-o zi, am fost invitati in fata comisiei de
cultura a Primariei Capitalei Bucuresti sa prezentdm proiectele si sa le
propunem ceva. Le-am explicat ce ne dorim, ca ideal ar fi ca statul si
primaria sa preia acest
tip de initiativa si sa
sprijine aparitia
Centrului Comunitar
pentru Educatie si Artd
Activa, ca noi avem
proiectul-pilot, ca, prin
experienta noastra de
trei ani, suntem dispusi
sa punem la dispozitia
lor aceste resurse si, impreuna cu ei, sa realizdm acest proiect. ,Poate
in 25 de ani!" - a fost raspunsul lor. Noi am insistat asupra urgentei
aparitiei unui astfel de centru. Imposibil. Ni s-a promis insa stabilirea
unei noi intalniri cu doamna de la Educatie a Primariei Sectorului 5,
fiind banuiti ca, de fapt, nu am fi luat niciodata legdtura cu dumneaei.
Am inregistrat, cu reportofonul ascuns in manecd, intreaga intalnire.
Pentru transparenta. Si iatd-ne din nou la Primdria Sectorului 5, unde,
dupa 40 de minute de asteptare, suntem anuntati cd doamna Roxana
Nedelcu are o intalnire cu domnul viceprimar si ca sa ldsam noi un
numdr de telefon, cd ne va contacta ea.

M3 intélnesc din ce in ce mai des cu oameni care imi spun cd singura
noastrd sansa e sa plecam din Romania. Unii mai vehementj, altii mai
timizi, transmit acelasi mesaj. Nu mi se pare o mizd incdpdtanarea de
a ramane intr-un loc doar pentru a demonstra cd se poate si-acolo,
asa cum nu mi se pare o miza plecarea intr-un loc in care, poate,
unele probleme ar fi mai usor de rezolvat si de negociat. Toate
anecdotele de tip doamna-de-la-educational, aceasta agentie cu un
acronim imposibil, comisia din primarie sunt amuzante si pot fi
depadsite, insd o problema mult mai grava este lipsa de solidaritate
dintre oamenii din aceeasi barcd, disperarea ca franghia nu ne va tine
pe toti si teama ingrozitoare insuflata ca dispari urgent dacd nu
lovesti in stanga si-n dreapta sa-ti faci loc - teama alimentatd de
lipsa finantarilor multianuale, deci imposibilitatea implementarii unui
proiect pe termen lung. Facem proiecte cu bani din buzunar inca din
anul intai de facultate, iar noi suntem dintre cei norocosi care au avut
alaturi oameni cu experientd si care ne-au invatat sa scriem proiecte,
sa castigam finantari, sa ne realizdm proiectele chiar si ,fard sprijin”
Insa poti ajunge foarte usor la concluzia ca acest tip de efort e inutil,
cata vreme pentru autoritatile din Romania el nu este prioritar,
ramanand fara continuitate si sigurantd. Nu stiu dacad A.N.P.C.D.E.F.P.
ne va finanta vreun proiect, pana la urmad nici nu conteaza, el se va
intdmpla. Chiar si ,fara sprijin" Raméane doar sa stabilim coordonatele
geografice. Un detaliu.
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CA RTI DESPRE CARE MERITA SA VORBEsT@

Mnouchkine si teatrul creatiei colective
Tema principald, recurenta, a spectacolelor celebrei regizoare Ariane Mnouchkine cum spune George Banu si cere cu
este  tratarea istoriei dintr-o perspectivd personald, accesibild, iar intentia fiecare nou spectacol o reasezare a
privind publicul este ca oamenii care participa la spectacol sd actului teatral in spatiul de joc, iar
inteleagd ca aceasta (istoria) nu e ceva indepartat, nici o cea mai potrivita este aceea care face
fatalitate, ci este ceva care poate fi schimbat prin forta din acest spatiu un "loc social”,
individului. Povestind care sunt metodele de lucru ale formula consacrata deja in teatrul
regizoarei careia 1i face un profil complet, Judith G. Miller unde Mnouchkine a pus bazele unei
reface in volumul ce poartd chiar titlul personalitatii adevarate legende europene -
analizate™ traseele unei cariere de exceptie, care se remarca Theatre du Soleil. La o vreme dupd ce
prin autenticitatea demersului. Ariane Mnouchkine este un am citit cartea, cand am avut norocul
creator care n-a incetat niciodatd sa se intrebe, sa-si pund la  sa vad pe viu unul dintre cele mai
indoiald metodele de lucru, sd discute si s analizeze fiecare impresionante spectacole ale
etapa de lucru impreuna cu toti colaboratorii sdi, altfel spus regizoarei, ,Les Ephemeres”, am avut
sa dea dovada de o mare deschidere si generozitate. senzatia ca am reintalnit un prieten
Volumul (care meritd citit nu numai de cei din breasla drag despre care stiam (aproape)

actualitate, sa interogheze prezentul”,

teatrului, ci si de cei care vor sa inteleagd mai bine cum sa totul. (C.M.)
functioneze ca oameni pur si simplu) este o pledoarie
pentru ,teatrul creatiei colective”, care ar putea fi rezumat *Judith G. Miller - Ariane
Ariant chiar prin cuvintele regizoarei:,Cand facem teatru, noi Mnouchkine, editura Routledge,
N OUCH Kl N E cream, construim o viziune asupra lumii pe scena, in jurul colectia Performance Practitioners,
M scenei si prin felul Tn care publicul ne primeste”. Aceasta 2007).
Judith 6. Millet metoda de lucru este menita sa ,vorbeascd despre

Mnouchkine and the collective theater

Telling the readers which are the working methods used by the world famous theater director whose profile is the
aim of this book, author Judith C. Miller displays a remake of an exceptional career, remarkable for the
authenticity of the initial reasons which drove Mnouchkine on her way in theatre. Ariane Mnouchkine has never
stopped to ask herself if she uses the right methods, she has questioned from time to time, discussed and analyzed
each and every working stage in the company of her collaborators. To put it in other words, she has always proven
a grea opnening and an enormous generosity, thus becoming a true model in the world of theater.

»Theatre€t...”, a new collection from Palgrave Macmillan

British Publishing House Palgrave Macmillan started in 2009 a series of little books, dedicated to the relation between performing
arts and domains such as human rights, politics, ethics, education or “concepts” as audience, city, body or globalization. Authors
are established theoreticians accepting the huge challenge to summarize their expert domain in some ten pages, having little

dimensions and easy language for some large and general audiences. The entire collection is an expected step towards better
connecting theater to decoding contemporary realities.

theatre theatresd

politics, ethies
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Pina Bausch (1940 - 2009)

0 interesa mai putin cum se misca oamenii si mult mai mult ce anume
ii miscd (iar termenul acopera in acelasi timp aria lui ,a pune in
miscare” si cea a lui ,a emotiona”). Pina Bausch s-a nascut in Solingen,
n 27 iulie 1940, ca fiica a unui proprietar de hotel-restaurant, a studiat
la Julliard (faimoasa scoala new-yorkezad), dupa ce, inainte, fusese
pupila lui Kurt Jooss, la Folkwang Akademie (de la Jooss - coregraf
expresionist persecutat de nazisti dupd ce refuzase sa-si concedieze
dansatorii evrei - va fi dezvoltat Bausch un anume simt, moral si
estetic) si a condus Folkwang Tanzstudio inainte s i se ofere, in 1973,
conducerea companiei de balet a Operei din Wuppertal, un oras cenusiu
si conservator din inima Ruhr-ului minier. Companie pe care a
redenumit-o, aproape imediat, ca ,Tanztheater Wuppertal Pina Bausch”,
ramanandu-i in frunte pana la sfarsit.

Violenta si intensitatea extrema a creatiilor ei, cu tuse expresioniste, au
provocat curand adevarate proteste de stradd la Wuppertal, iar
aprecierea internationald a venit in 1978, cu acum legendara ,Café
Miiller".

Intr-o lume a dansului care renuntase de mult la narativitate si, mai
ales, la expresia ,antimoderna" a emotivitatii (si niciodatd nu acceptase
cuvantul pe scena), Pina Bausch a produs un cutremur, schimband cu
totul fata coregrafiei europene contemporane. Barbati in haine de
femeie, scene de agresiune sexuala la limita naturalismului, brutalitate,
.pornografii ale durerii*, scena acoperitd cu pamant (in ,Le Sacré du
printemps") sau garoafe rosii (in ,Nelken") si cdini dand tarcoale
spatiului edenic, repetitivitatea miscarii ca marca personald, o intreaga
distributie cu varste intre 50 si 70 de ani (,Kontakthof"), suferinta
vizibila, trecand dincolo de ,corpul semiotic”, una a ,corpului
fenomenal" - Pina Bausch a spus, in creatiile ei, totul despre tragedia si
extazul umanitatii.

Marii artisti au iubit-o - Fellini a adus-o in ,E la nave va", iar
Almoddvar a omagiat-o in ,Vorbeste cu ea” (unde apar scene din ,Café
Miller"). in septembrie ar fi trebuit sa inceapa lucrul la un film 3D,
impreuna cu Wim Wenders. Dar Pina Bausch a murit pe neasteptate, in
30 iunie 2009, la cinci zile dupa ce fusese diagnosticatd cu cancer (era
o fumatoare convinsa). Ultima data a urcat pe scena cu zece zile
inainte sa plece dintre cei vii. (lulia Popovici)

Magdalena Boiangiu (1939 - 2009),
Pina Bausch (1940 - 2009)

f it is true that people live as long as they are still present in the

dialogues-or even the thoughts - of those that met them, then Lena
Boiangiu is most certainly a presence. In fact, from the small team that
generated the magazine you are now reading, she was from the start the
most active presence. She believed in the necessity of publishing this
magazine, she put in it ideas, creativity, good advices for us, the others,
with less experience in media that she had. Those who stood beside her
will feel indebted towards her to continue her ideas. That is how we, the
team from Scena.ro, remained poorer without her, she left us one day
before dancer and choreographer Pina Bausch...

Magdalena Boiangiu (1939 - 2009)
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Dacad e adevdrat ca oamenii traiesc atata vreme cat sunt incd
prezenti in convorbirile - sau macar in gandurile - celor care
i-au cunoscut, atunci Lena Boiangiu e cu siguranta o prezenta.
De fapt, in micul grup de oameni care a generat revista pe care
o0 aveti acum in mand, ea a fost de la bun inceput prezenta cea
mai activd. A crezut in necesitatea acestei publicatii, a pus in
ea idei, creativitate, sfaturi bune pentru noi, ceilalti, cu mai
putind experienta in presd decat avea ea. Sunt convinsa ca nici
unul dintre noi nu va uita curand intalnirile noastre din
cafenelele din jurul Ateneului - un fel de cartier general al
.Scenei.ro” pe vremea cand ea nu era decat o idee. Ne va lipsi
tuturor umarul ei pe care sa ne sprijinim - nu fizic, fiindca Lena
era mai degrabd fragila din acest punct de vedere - insa cat
spirit si cata forta a luciditatii se ascundeau in acest invelis
fragil care a tradat-o in cele din urma!

Lena Boiangiu nu era numai un om inteligent, educat, creativ,
plin de idei si de entuziasm pentru proiecte noi, ea era - intr-o
lume atinsa de blazare si de molima baterii pasului pe loc - un
adevarat constructor. Genul de om care inalta lucrurile, care le
face sa mearga imediat ce le atinge, care nu se fereste sd se
implice, sa-si asume, sa-si puna amprenta, semnatura. lar
lucrurile/proiectele pe care ea si-a pus amprenta - si
semnatura, ca jurnalist de prim rang - sunt lucruri care vor
ramane. Cei care i-au fost aldturi se vor simti datori si fatd de
ea sa le continue. Asa cum ne simtim si noi, cei de la ,Scena.ro",
rdmasi mai saraci fara ea. (Cristina Modreanu)

Nota biografica.

Nascutd in 1939, Magdalena Boiangiu a absolvit in 1960
Facultatea de Filologie, sectia de criticd si teorie literard, la
Universitatea Bucuresti. Din 1961 a lucrat la Radiodifuziunea
Romand, redactia Teatru Radiofonic, unde a fost angrenata in
activitatea de alcdtuire a unui patrimoniu sonor al teatrului
romanesc. A elaborat, corectat si revizuit zeci de traduceri si
adaptdri ale unor piese din dramaturgia straing, clasica si
contemporanad. Din 1973 a lucrat la redactia emisiunilor pentru
tineret, iar din 1983 a fost angajatd la secretariatul literar al
Teatrului Bulandra.

incepand cu anul 1990, in presa, este intai redactor-sef
adjunct la Adevarul si redactor sef la Revista Lumea; din 1992,
redactor la revista Teatrul Azi; din 1998, editor-coordonator la
Revista Scena; din 1993, redactor sef adjunct la revista Dilema,
din 2004 redactor la Dilema veche. A sustinut rubrica de
cronica dramatica la ziarul Cotidianul si la suplimentul ziarului
Adevarul, Adevarul Literar si Artistic.

in anul 2005 a luat premiul UNITER pentru intreaga activitate
de cronicar dramatic.

A murit pe 29 iunie, a.c. dupa o lungd suferinta provocata de
cancerul la plaméni diagnosticat la inceputul anului.



Festivalul National de Teatru 2009

Cea de-a 19-a editie a Festivalului National de Teatru poarta
amprenta selectionerului sau, criticul de teatru Cristina Modreanu si
include, ca in fiecare an, o selectie din cele mai bune spectacole din
Roménia si o listd scurta de debutanti, acei artisti care vor face
viitorul teatrului romanesc. Pentru a sarbatori Anul lonesco, o
sectiune speciali este dedicata celebrului dramaturg. In cadrul
acesteia poate fi urmarita si singura productie din straindtate
prezenta in Bucuresti in acest an, cu sprijinul Institutului Francez: ,La
cantatrice chauve" in regia lui Jean Luc Lagarce, productie a
Companiei Les Intempestifs. Tot in incercarea de a pastra, in ciuda
dificultatilor financiare din acest an, dimensiunea internationald pe
care Festivalul National de Teatru a capatat-o la ultimele editii,
programul editiei din 2009 va cuprinde o serie de proiectii de filme cu
spectacole de teatru, documentare sau portrete de artisti din lume. O
altd noutate a acestei editii este prezenta in festival a unei sectiuni
denumite Opera Revival, care include cinci spectacole de opera

realizate in acest an de reputati
regizori de teatru si care au implicit o
mare doza de teatralitate. Cum Tnsa
deplasarea unui spectacol de opera
este extrem de dificila, ele se vor juca
in propriile spatii, dar ca spectacole
selectate in FNT. Festivalul va
organiza o deplasare a unui grup de
critici de teatru si jurnalisti pentru
vizionarea acestor spectacole si
comentarea lor. Programul este
completat, ca de obicei, cu o serie de
alte evenimente: conferinte, lansari
de publicatii si dezbateri cu teme de
actualitate, festivalul cautand sa
ofere in continuare o platforma de
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prezentare, dezbatere si conectare la
teatrul timpului nostru. Cea mai
importanta actiune, in aceasta
directie, va fi organizarea unei serii de
prezentari si discutii in colaborare cu
Asociatia Internationald a Criticilor de
Teatru sub titlul general "Teatrul
romanesc dupd

20 de ani - deschideri, personalitati,
influente, tendinte", la care sunt
invitati sd contribuie profesionisti ai
breslei teatrale, urmand ca o selectie
din lucrdrile prezentate sa fie
publicate ulterior intr-un volum
bilingv.

Romanian Showcase 2

.Casa Zoikai" de Mihail Bulgakov, regia Alexandru Tocilescu;
Teatrul de Comedie, Bucuresti

.Cantareata cheala" de Eugéne lonesco, regia Alexandru Dabija;
Teatrul German de Stat, Timisoara (Eveniment lonesco)

.Cantareata cheala" de Eugéne lonesco, regia Tompa Gabor;
Teatrul National ,Lucian Blaga”, Cluj (Eveniment lonesco)

,Cum traverseazd Barbie criza mondiala” de Mihaela Michailov;
regia Alexandra Badea, Teatrul National Timisoara

.Epopeea lui Ghilgames", scenariul si regia Dragos Galgotiu;
Teatrul Odeon, Bucuresti

JFrumos" de Jon Fosse, regia Vlad Massaci;
Teatrul ,Toma Caragiu”, Ploiesti

JFurtuna” de William Shakespeare, regia Cristi Juncu;
Teatrul ,Toma Caragiu”, Ploiesti

.Jloana si focul" de Matei Visniec, regia Catalina Buzoianu;
Teatrul de Comedie, Bucuresti

.Krum" de Hanoch Levin, regia Theodor-Cristian Popescu;
Teatrul National, Tg. Mures

JLapte negru" de Vasili Sigariev, regia Claudiu Goga;
Teatrul Dramatic ,Sica Alexandrescu”, Brasov

Lear" de William Shakespeare, regia Andrei Serban;
Teatrul Bulandra, Bucuresti

,Lucia patineaza" de Laura Sintija Cerniauskaite, regia Radu Afrim;
Teatrul ,Andrei Muresanu”, Sf. Gheorghe

.Moartea lui Danton" de Georg Buchner, regia Mihai Maniutiu;
Teatrul Maghiar de Stat, Cluj

,0mul perna" de Martin McDonagh, regia Radu Afrim;
Teatrul ,Maria Filotti", Braila

Jpoimaine alaltdieri" un spectacol de Gianina Carbunariu;
Teatrul Mic, Bucuresti

.Povestea de iarna" de William Shakespeare, regia Alexander
Hausvater; Teatrul National Timisoara

.Psychosis 4.48" de Sarah Kane, regia Mihai Maniutiu;
Teatrul National ,Lucian Blaga", Cluj

Psychosis 4.48", de Sarah Kane, regia Razvan Muresan (ex-debut in
FNT!); Teatrul National ,Lucian Blaga”, Cluj

,Sinucigasul” de Nikolai Erdman, regia Felix Alexa;
Teatrul National, Bucuresti

JIreisurori” de A.P. Cehov, regia Ada Lupu;
Teatrul National Timisoara

JIrei surori" de Anton Pavlovici Cehov, regia Tompa Gabor;
Teatrul Maghiar de Stat, Cluj

Premiera in FNT

LPrintesa Turandot" dupd Carlo Gozzi,
regia Andriy Zholdak, scenografia
Dragos Buhagiar, Teatrul National
.Radu Stanca", Sibiu

Debut in FNT

,Concretii", dupa Vladimir Sorokin,
regia Alexandru Mihaescu;
Teatrul LUNI de la Green Hours

,Faceti loc!" de Mihaela Michailoy,
regia David Schwartz;
Teatrul LUNI de la Green Hours

JHippioti si bolsevici" de Amiel
Gladstone, regia Felix Crainicu;
Teatrul Arca, Club La Scena

.Pool. No water" de Mark Ravenhill,
regia Alexandru Mihdescu;
Teatrul German de Stat,
Timisoara

,Romania! Te pup" de Bogdan
Georgescu, regia David Schwartz;
Teatrul National ,Vasile
Alecsandri, lasi

Focus 1: Eveniment

lonesco

.Cantareata cheald", regia Alexandru
Dabija; Teatrul German de Stat,
Timisoara

.Céntareata cheald", regia Tompa
Gabor; Teatrul National ,Lucian
Blaga”, Cluj

,La cantatrice chauve", regia Jean Luc
Lagarce; coproductie a Nouveau
théatre - Centre dramatique
national de Besancon, Théatre de
la Roulotte, Espace Planoise

+ alte evenimente, vezi in continuare

Focus 2: Opera Revival

- spectacole jucate la sediu

,Evgheni Oneghin”, regia lon
Caramitru, Opera Nationalg,
Bucuresti

,Gianni Schicchi”, regia Silviu
Purcarete, Opera Nationald, Cluj

.Macbeth", regia Petrica lonescu,
Opera Nationald, Bucuresti

,Orfeu si Euridice”, regia Alexandru
Darie, Teatrul Bulandra, Bucuresti

,0thello", regia Mihai Maniutiu, Opera
Nationald, Cluj

Focus 3: Film / Theatre
Proiectii in nocturna de filme de
teatru [ spectacole, biografii de
creatori etc.

Focus 4: Conferinte

Aleks Sierz - In yer-face theatre (New
Writing for the Theatre in Britain
Today)

George Banu - titlu in pregatire
(Eveniment lonesco)

Richard Schechner - A 3 day
presentation

Dezbatere:
Teatrul romanesc dupa 20 de ani:
deschideri, personalitati,
influente, tendinte - in
colaborare cu AICT - sectia
romana

Lansare de carte

Introducere in teoria ,performance-
ului” (titlu provizoriu) de Richard
Schechner, traducerea loana
leronim

JTeatrul absurdului” de Martin Esslin,
traducerea Alina Nelega Cadariu
(Eveniment lonesco)

JTeatrul postdramatic” de Hans Thies
Lehmann, traducerea Victor
Scoradef
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Doi parteneri din _
Germania pentru Sectia

a a Teatrului di
ermanad a Teatrului din
ibiu

Sectia germand a Teatrului sibian initiaza doud parteneriate internationale - cu
Teatrul de Stat Hessian din orasul infratit cu Sibiul, Marburg, si o colaborare de
trei ani cu Teatrul de Stat Oberhausen. Colaborarea cu Marburg consta in:
participarea Sectiei germane la Festivalul de Teatru al Landului Hessen, cu
spectacolul ,Am angajat un ucigas profesionist" in regia lui Radu Alexandru
Nica (iulie 2009); prezenta unui regizor de la Marburg la Sibiu, care va monta
spectacolul ,Frumoasa din Padurea adormita" la Sectia Germani (finele lui
2009). Parteneriatul cu Teatrul de Stat Oberhausen este un proiect pe o
perioada de trei ani, numit ,Doud tari - un spectacol [ Zwei Linder - ein Stiick",
proiect castigat de catre Teatrul de Stat Oberhausen si de catre Sectia germana
a TNRS, in cadrul sesiunii de proiecte 2009 a Fundatiei Kulturstiftung des
Bundes. Acesta are la bazd un schimb cultural intre cele doua teatre, pe
perioada a trei stagiuni, incepand cu septembrie 2009, in prima stagiune avand
loc un schimb de regizori si actori, iar in cea de a doua - un schimb de
spectacole de teatru. Proiectul se va incheia cu o productie realizatd in comun,
ce va fi prezentata atat la Sibiu, cat si la Oberhausen.

Concurs pentru

dramatizarea unei opere
de lon D. Sirbu

Teatrul National ,Marin Sorescu" din Craiova anunta concurs pentru
dramatizarea unei opere literare semnate de scriitorul lon D. Sirbu. Competitia
este deschisa tuturor creatorilor roméni din tara si din strainatate. Cea mai
valoroasa dramatizare a ,Jurnalului unui jurnalist fard jurnal” de lon. D. Sirbu
va fi pusd n scena in stagiunea urmatoare a TN.C,, in regia lui Mircea
Cornisteanu. Lucrdrile vor putea fi trimise pe adresa Teatrului National ,Marin
Sorescu”, str. A. I. Cuza, nr 11, cod, 200585, la secretariatul literar, incepand cu
15 septembrie, pana pe 31 decembrie a.c.

Victor Scorade
va primi Medala
Goethe

Criticul de teatru si traducatorul roman Victor Scoradet va primi, pe
29 august, Medalia Goethe pentru anul 2009. Este vorba despre o
distinctie ce reprezintd Ordinul oficial al Republicii Germane.
Presedintele Goethe-Institut, Klaus-Dieter Lehmann, le va inména, la
Palatul din Weimar, Ordinul oficial al Republicii Germane pentru anul
2009 criticului de teatru si traducatorului roman Victor Scoradet,
traducatorului norvegian Sverre Dahl si scriitorului si filosofului
suedez Lars Gustafsson. Conform Goethe Institut, Victor Scoradet va
primi aceasta distinctie ,pentru exceptionalele sale traduceri de piese
de teatru contemporan din limba germana si pentru implicarea sa in
montarea acestora in Roménia”.

Atelier de arta
dramatica David
Esrig

Institutul Cultural Romén, in parteneriat cu Academia de Teatru si
Film ATHANOR din Germania (Burghausen), organizeaza in perioada 9
august - 9 septembrie 2009, la Academia de Teatru si Film ATHANOR
din Burghausen, Germania, atelierul de arta dramatica In cautarea
teatrului existential" - structurat si condus de prof. dr. David Esrig.
Proiectul este realizat cu sprijinul UNITER si al Fundatiei Concept.
Metoda David Esrig porneste de la decodarea textului dramatic, de la
descoperirea actiunilor fizice si psihologice din spatele cuvintelor.
Actorii vor participa la mai multe cursuri sustine sustinute de David
Esrig si de alti profesori colaboratori ai Academiei de Tearu si Film
ATHANOR. Din cei 50 de candidatj, au fost selectati actorii Cristian
Grosu, Cristina Paun, Daniel Rizea, Dumitriana Condurache, Elena
Popa, Emilia Bebu, Fatma Mohamed, Florin Vidamski, Gabor Erdei,
Eszter Nagy, loana Calotd, Irina Wintze, Kicsid Gizella, Manuela
Golescu, Raluca lani, Rares Budileanu, Sorin Miron.

—) Click on
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www.labforculture.org

Florentina Bratfanof

www.culturalpolicies.net

un punct bun de intalnire pentru
oameni interesati de ceea ce
inseamna proiectele culturale azi,
date de contact, profesionisti, dar si
multe resurse si cercetari care merita
sa fie descarcate. De la inceput m-a
atras faptul ca site-ul este prietenos
din punct de vedere vizual, lucru
datorat foarte mult initiatoarei
proiectului, Lidia Varbanova, o
pianista de origine bulgard care
trdieste in prezent in Canada.

[cultura: resurse online]

care avem atata nevoie.

un compendiu online, foarte stufos,
dar bine facut, despre ceea ce vor sa
insemne politicile culturale. Chiar
daca lipseste innoirea unor
informatii, de exemplu datele cu
privire la situatia actuala din
Romania, site-ul este o baza foarte
bund de a compara ideile comune,
dar mai ales de a depista ideile noi, de

Cultura a intrat demult in lumea virtuald a Internetului. Rubrica isi propune sa scoatd in
Jumina" Scenei.ro site-uri care pot ajuta cititorul sa isi clarifice unele teme sau sa determine
alte cautdri, sa-si stavileascd pofta de a citi/vedea/asculta si altceva accesibil prin acest mediu.

www.tanzforumberlin.de

si daca primele doud site-uri vi se par
un pic specializate, m-am gandit ca
v-ar face bine ,0 plimbare” prin acest
al treilea site. Este de fapt o carte
video care contine trailere cu
spectacole de dans si teatru din
spumosul oras Berlin.




Teatrul polone, in Anul Grotowskij

Patronij de teatre
Dramaturgia noua in teatryl de animatie
Avignon 2009

Redactia ,Scena.ro”
organizeazi un
concurs pentry
tineri critici de

teatru. Cei
interesati sunt
invitati s3 trimits

textele semnate pe
adresa Cele mai bune texte vor
ail.com, insotite fi selectate si publicate
de un scurt CV. in .Scena.ro” cy
mentiunea ,Debut”,
Nu se admit texte

nesemnate say semnate
Cu pseudonim,

£na.r
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timisoara '
director general '

Maria Adriana Hausvater



