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Under construction

f you are among our friends, you have already found out about Scena.ro’s first issue. In this column Cristina

Modreanu reveals the adventures that took place for the launching of this very first issue. It is her way to
attract your attention for the future issues: "All we have for sale is some ideas; the first and the most important
one is that theatre is part of our life. Scena.ro has rapidly become not only a cultural product, but a movement,
an independent initiative which intends to demonstrate, even if we started out in a moment of crisis, that it is
enough to believe in something in order to give birth
to it." And as a Post Scriptum: just before the closure
of this issue, we found out that financial crises,
which we intended to defy, has seriously hit the
world of Romanian theater also: all cultural events
supported by Ministry of Culture, starting with
Romanian National Theater Festival, received
drastically diminished budgets. So, to this moment,
protests are made, signatures raised and support
letters written. And we don't intend to lose our

Daca ne sunteti prieteni, ati aflat deja despre primul numar al Revistei
de artele spectacolului ,Scena.ro” Daca nu ne sunteti prieteni inca,
atunci trebuie sa va povestesc aventurile lansarii ei, ca sa va castig
atentia pentru numerele viitoare.

Dupa emotiile iesirii din tipar, am plecat in mai multe ,turnee de
lansare”, cum le-am numit noi [ noi inseamna echipa ultrarestransa a
revistei, sa zicem Flori, Ciprian, Aura si cu mine. Am fost un fel de
comis-voiajori improvizati, trdind nu odata senzatiile pe care trebuie
sa le fi avut pe timpuri cei care bateau la usa unor oameni care
n-aveau nevoie de aspiratoarele lor - sau ce-or mai fi avut ei de
vandut. Dar alteori prinzand in ochii unora dintre cei ce ne ascultau
sclipirea de recunoastere care te face sd intelegi cd nu esti singur si
ca vorbesti cuiva care pricepe ce spui.

Noi n-aveam de vanzare decét niste idei, in primul rdnd pe aceea ca
teatrul face parte din viata noastra si ca este adesea responsabil
pentru nasterea unor momente cu adevarat memorabile, mai ales pe
parcursul unor existente sufocate de clisee, cum duc multi dintre
semenii nostri. Si cd de aceea avem nevoie de el. Asa ca ,Scena.ro" a
devenit rapid mai mult decat un produs editorial: o miscare, o
initiativa independenta ce isi propune s demonstreze, chiar daca
intr-un moment de criza, de nesiguranta si de blazare (sau poate
tocmai de aceea), c3 e de ajuns sa crezi in ceva ca si-i dai viata. In
plus, sd construiesti ceva nou poate insemna uneori sa te
re-construiesti si pe tine.

*xR

Apropo de construit, la una dintre opririle noastre din ,turneu” ni s-a
amintit, pe buna dreptate, ca e mai usor sa construiesti dupa ce

hope.

Cristina MODREANU

In constructie

fundatia a fost deja pusa si, cum ne
numaram printre aceia care se
méandresc sa aiba un trecut, trebuie
sa spunem aici cd inainte de
.Scena.ro” a existat revista ,Scena”,
editatd timp de cétiva ani buni de
PubliMedia International SA, si
gandita de o echipa redutabila
condusa de dramaturgul Dumitru
Solomon si criticii Alice Georgescu si
Magdalena Boiangiu. Departe de noi
gandul sd uitdm, mai ales ca unele
dintre directiile vechii ,Scene" sunt
continuate de urmasa ei - anume
Lgustul” pentru dezbateri, tratarea
subiectelor la zi si, nu mai putin, o
infdtisare graficd in acord cu
timpurile pe care le traim. Si dacd noi
ne mandrim cu un trecut precum
,Scena”, speram ca nici ea sa nu
regrete vreodatd ca are urmasi.

*R

Pana sa incheiem acest numar si sa-|
trimitem la tipar, criza pe care noi ne
incdpatdnam sa o sfidam a lovit cat
se poate de serios lumea teatrului:
bugetul Ministerului Culturii, Cultelor

si Patrimoniului Cultural National a
fost diminuat masiv si, pe cale de
consecintd, toate evenimentele
culturale de sub umbrela acestuia, in
frunte cu Festivalul National de
Teatru, au primit bugete drastic
diminuate. Un ,Apel pentru salvarea
culturii vii" a fost semnat de zeci de
institutii si sute de persoane private,
si adresat autoritatilor in speranta ca
se vor gasi si alte modalitati de iesire
din crizd a tarii dect sacrificarea
proiectelor culturale. ,Chiar si in
vremuri de crizd, cultura trebuie sa
ramana o prioritate nationala,
impreuna cu educatia, amandoud
reprezentand investitii pe termen
lung, absolut vitale pentru un stat
modern, european. O gandire pe
termen scurt ne face tuturor un rau
imens", sublinia Apelul.

Péna la ora inchiderii editiei nu avem
vesti cum ca toate aceste voci care
s-au ridicat in apararea culturii vii,
permanent periclitata intr-o societate
aflatd in constructie de atétia ani, au
fost auzite. Dar nu ne pierdem
speranta.




Jonathan Mills

ompozitor de formatie, a condus ani de zile

Melbourne Festival, fiind originar din Australia si
este, din 2006, directorul Festivalului de la Edinburgh,
una dintre cele mai mari piete de artd vie din Europa.
Programarea sa este considerata de specialisti  distincta
si creativa”, el reintroducéand artele vizuale in festival si
punand la loc de cinste teatrul, desi nu provine din
lumea acestuia. Anul trecut a facut o vizita in Romania,
la Festivalul International de Teatru de la Sibiu si a decis
ca ,Faust"-ul produs de Nationalul de aici si regizat de
Silviu Purcarete meritd inclus in programul oficial al
editiei din 2009 a prestigiosului Festival de la Edinburgh
(14 august- 6 septembrie) de unde roméanii sunt absenti
de ani de zile. Gasiti cateva dintre argumentele acestei
alegeri in articolul cu care Jonathan Mills contribuie la
numarul 2 al revistei Scena.ro.

Acomposer born in Australia. For
years he was in charge of
Melbourne Festival and since 2006,
he is the director of Edinburgh
Festival, one of the greatest
Europe's markets for live art. His
programming is considered by the
specialists to be ,distinctive and
creative”, he managed to include
again visual arts in the festival and
to give theater its special place. Last
year he visited Romania for The
International Theater Festival in
Sibiu and decided to include ,Faust”
produced by The National Theater
and directed by Silviu Purcarete in
the official programme of 2009
edition of the prestigious Edinburgh
Festival (14th of August - 6th of
September) where the Romanians
were absent for the last several
years. You can find some of the
arguments of his choice in
Jonathan Mills' contribution to this
issue of Scena.ro magazine.

Mirella Nedelcu—Patureau

Este critic de teatru si cercetator de origine romand,
stabilitd la Paris incd de pe vremea cand nici
romanii, nici teatrul lor nu puteau circula liberi. Astazi,
profitdnd de ,explozia” granitelor, revine uneori in tara
din curiozitate pentru teatrul roméanesc, pe care il
urmdreste Tnsa cu si mai mare atentie in tara de
adoptie. in contributia din numarul 2 al revistei
Scena.ro, Mirella Nedelcu-Patureau valorifics aceasta
experientd, vorbind despre teatrul roménesc asa cum
se vede el in marea de oferte culturale pariziene. Care
sunt numele de creatori romani cunoscute pe scenele
Paris-ului si cat a mai rdmas din mitul ,teatrul
roménesc - valoare europeand"? Altfel spus, ,ce ati
facut in ultimii 20 de ani?" - sunt intrebarile lansate
de articol.

Cristian Tudor Popescu

u mai are nevoie de nici o prezentare, desigur.

Poate numai de o mica precizare ce tine de
,activitatea secretd" a cunoscutului jurnalist: de la
o vreme, el este vazut adesea in sediul Universitatii
Nationale de Arta Teatrald si Cinematograficd
Bucuresti unde preda. Cristian Tudor Popescu
contribuie la primul numar al revistei ,Scena.ro" cu
un studiu dedicat celebrului film al lui Lucian
Pintilie, ,Reconstituirea”, analizat n contextul
european al epocii.

he is a theater critic and

researcher of  Romanian
origin, living in Paris since the
time when neither Romanians,
nor their theater could freely
travel. Nowadays, after borders’
.explosion”,  she  sometimes
comes back out of curiousity for
Romanian theater, which she
observes even more attentively
in France. In her contribution to
the second issue, Mirella Nedelcu
Patureau exploits this experience,
speaking  about  Romanian
theater as it is seen in the middle
of the ocean of Paris cultural
offers. Which Romanian names
are known on French stages and
what part is still alive of the
.Romanian theater - European
value" myth? In other words:
Jwhat did you do in the last
twenty years?" - these are the
questions launched by the
article.

To Romanians he is a very
well known figure. However,
a small detail regarding the
secret activities” of the famed
journalist should be revealed:
for some time he has been
often seen at the National
University of Theatrical and
Cinematographic Art where he
teaches. Cristian Tudor
Popescu contributes to the
first issue of Scena.ro an
analysis of Lucian Pintilie's
famous film, Reconstruction,
examined in the European
context of the time.
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Decentralization — the death of national theaters?

omania has six national theaters in Bucharest, Cluj, Tg. Mures, Timisoara,

Craiova and lasi (also four Opera Houses in Cluj - Romanian Opera and
Hungarian Opera, in Bucharest and Timisoara), and their profile is mimetically
built, based on the historical profile of ,national theater", a concept dating back
one hundred years ago and having the core of financial dependence from the
Ministry of Culture. Two years after Romania entered European Union, in 2009, in
the middle of financial crisis, the third essay of decentralization takes place, after
the failure of the previous ones. Ministry of Culture is trying something else:
decentralization of some pilot-theaters, the ones of Tg. Mures, Cluj and Craiova.
Cristina Modreanu thinks that this step, made in a moment of crisis and without
any prior preparation, could provoke the disappearance of the national theaters.
Most of the national theater's managers agree.
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moartea teatrelor nationale?

Prima , lege pentru organizarea si administrarea teatrelor
din Romdnia” a fost votatd de Parlament in 1877, cdind
Romdnia se afla in plin Rdazboi de Independentd. Nu erau
bani, dar exista o gandire care sd integreze cultura in ceea
ce putem numi acum, retroactiv ,un proiect de fard’.
Oamenii politici ai timpului au gdsit o cale sd includa
cultura, arta, in spetd teatrul, in profilul acestei noi tdri,
constienti cd nu numai relieful geografic e important, ci si
acela adus de creativitate. Revenind la teatrele nationale,
in 1908 Pompiliu Eliade reglementeazd organizarea
Teatrului National (e vorba de Nationalul bucurestean)
printr-o noud Lege in pas cu dezvoltarea artei europene, o
lege care a functionat pdnd la instalarea regimului
comunist. Parantezd ampld.

Astdzi, Romdnia are sase teatre nationale, la Bucuresti,
Cluj, Tg. Mures, Timisoara, Craiova si lasi (plus patru
Opere, la Cluj — Opera Romdnd si Opera Maghiard, la
Bucuresti si la Timisoara), iar profilul lor e construit
mimetic, dupd profilul istoric al ,teatrului national”,
concept ce dateazd de mai bine de un secol si are la bazd
dependenta financiard a acestor institutii de Ministerul
Culturii. La doi ani dupd intrarea noastrd in Uniunea
europeand, in 2009, in plind crizd financiard, are loc a
treia incercare de descentralizare, dupd ce anterioarele au
esuat, indiferent de ce partid au fost inifiate. Ministerul
Culturii, acum si al Cultelor si al Patrimoniului Cultural
National, mai face o incercare: descentralizarea cdtorva
teatre—pilot, respectiv cele din Cluj, Tg. Mures si Craiova.

Asta pe fondul confuziei reglementdrii spatiului
artistic, fiindcd noua lege a institutiilor de
spectacole initiatd anul trecut e suspendatd la
presiunile sindicatelor.

Sigur, e absolut necesar sd se discute despre o
modernizare a conceptului de ,teatru national”, se
poate invoca modelul ,,Centrelor Dramatice
Nationale” din Franta, se poate face apel la
responsabilitatea comunitdtilor locale, dar adevdrul
,din teren” (pe care vi-l prezentdm mai jos, in
interventiile actualilor directori ai teatrelor
nationale) aratd cd autoritdtile locale nu sunt
pregdtite in acest moment nici financiar, nici
logistic, nici — mai ales — la nivel de luare a unor
decizii pentru asumarea unei asemenea uriase
responsabilitdti. Altfel spus, un asemenea pas, facut
intr-un moment de crizd §i fdard o pregdtire
prealabild, ar putea provoca disparitia teatrelor
nationale. Asta apropo de protejarea patrimoniului
cultural national!

Morala: O eventuald - necesard — descentralizare
trebuie pregdtitd serios, in timp, cu o dezbatere
nationald pe aceastd temd, nu dupd modelul
aruncdrii pisicii moarte in altd gradind. Numai cd
modernizarea conceptului de ,teatru national” si
actiunile coerente pentru punerea in aplicare a
noului model cer din nou ceva ce politicienii aveau
in timpul Rdazboiului de Independentd si au pierdut
cu totul intre timp: viziune. Sd facem un concurs?
Cristina MODREANU

DEBATE




Mircea Cornisteanu

»A Nu se experimenta
pe pielea teatrelor”

Ministerul ne-a cerut, printr-o adresa oficiala, sa ne expunem punctul
de vedere in legdtura cu acest subiect. Aminteam in raspunsul meu
ca Teatrul National Craiova a mai fost descentralizat o data, impreuna
cu Teatrul National Tg.Mures, si ca modul pompieristic in care s-a
facut aceastd actiune sub ministeriatul lui Razvan Theodorescu a dus
la miscari de protest publice, dar mai mult, la o stare de semicolaps
financiar a celor doud teatre implicate. Ca urmare, dupa doi ani si
ceva de ,descentralizare” a fost nevoie de re-centralizare, altfel s-ar fi
ajuns la inchiderea teatrelor respective.

Sub ministeriatul liberal s-a refncercat o noud descentralizare, mult
mai profesionista. Au fost invitati reprezentanti ai Consiliului Europei,
s-a deplasat la Craiova un expert olandez care a stat de vorba atét cu
mine, cat si cu autoritatile locale. Rezultatul a fost un raport negativ
cu privire nu la actiunea de descentralizare in sine, ci la conditiile
concrete in care aceasta s-ar fi facut. In lipsa unei finantari corecte
de la bugetul de stat care sa se acorde autoritatilor locale pe un
termen de cativa ani, acestea au refuzat sa preia teatrul. Din fericire,
s-a tinut seama atat de obiectiile noastre, cat si de raportul expertilor
strdini, astfel incat actiunea s-a stopat.

Avem acum o noud guvernare care, ca si cele anterioare, trebuie sa
tina seama de cerintele europene care cer descentralizarea, cu atat
mai mult cu cat suntem azi membri ai UE. Eu personal nu am nimic
impotriva descentralizarii in sine, pana la urmd ea tot se va face, dar
sunt ferm impotriva experimentarii acesteia pe pielea numai a
catorva teatre. Teatrul pe care-l conduc a mai fost o data victima
experimentului. Este necesara, cred, elaborarea unui plan general al
acestei actiuni, care sa {ind seama de toate sugestiile si realitatile
concrete si care sa se aplice tuturor institutiilor subordonate in
prezent MCCPN. Finalizarea unei legislatii care sa protejeze institutiile
de cultura impotriva unor eventuale abuzuri ale autoritatilor locale
(pe care le cunosc foarte bine din perioada in care am fost director la
Brasov, cand am avut mai multe procese cu Consiliul Local, procese pe
care le-am céstigat, dar cu ce consum de timp si energiel), precum si
asigurarea prin lege a unei finantari adecvate de la bugetul de stat,
care sa permita autoritatilor locale sa contribuie si ele, in limita
posibilitatilor, la finantarea acestora, sunt singurele metode prin care
descentralizarea s-ar putea realiza efectiv si cu rezultate pozitive.
Altfel, o vom face ca s-o bifdm in rapoartele catre UE, dar vom strica
si ce mai este inca bun in teatrele noastre.

Eu am luat legatura atat cu presedintele Consiliului Judetean Dolj, cat
si cu primarul Craiovei, care mi-au spus amandoi cd nu sunt interesati
de trecerea Teatrului National din Craiova in subordinea lor, atdta
vreme cat descentralizarea se face numai pentru unele teatre si fara
certitudinea unei finantdri corecte.

Cristian Hadji—Culea

,E nevoie de o
reforma a sistemului
teatral”

Descentralizarea e necesara pentru a apropia controlul deciziei de
cetatean si a scddea alienarea sa de activitatea asa zis publica. Dacd
nsa conducerile alese cu bunacredinta de cetatean la nivel local nu
au competente specifice sau se organizeaza pentru coruptie,
nepotism si politicianism alienarea va fi cu atat mai adanca.

Teatrele Nationale s-au dezvoltat la inceput la dorinta unor
comunitdti care au inteles necesitatea dezvoltarii unui teatru in limba
nationald. Asa a aparut, patronat de Goethe si Schiller, primul
National la Weimar, asa au aparut Teatrele Nationale la lasi si apoi
Bucuresti. Ulterior au fost infiintate Teatrul National la Craiova si,
dupd Marea Unire, teatrele nationale de la Cluj, Cernauti si Chisinau.
In perioada comunistd au primit titulatura de T. N. teatrele din
Timisoara si teatrul din Targu Mures. Paralel cu aceste institutii cu
statut special, au existat la sfarsitul secolului XIX si in secolul XX o
multitudine de teatre si trupe din care unele primeau subventii
bugetare de la Ministerul Cultelor si Culturii, altele de la primarii sau
de la persoane private sau fundatii sau de peste tot.Teatrele Nationale
au fost in tot acest timp centre teatrale si centre formative. Au fost o
garantie de calitate repertoriald necomerciala, dar si centre care au
dezvoltat arta spectaculard in Romania. Scolile de teatru,
conservatoarele dramatice s-au constituit in jurul lor, cum s-a
intamplat si azi, dupd 1990.

Ele aveau autonomie si o conducere unicd in Directia Teatrelor
Nationale, dependenta de Minister. Apropierea acestor teatre de
comunitdtile locale e salutard, dar ea trebuie precedatd de
reformularea misiunii lor speciale.

inainte insa de orice descentralizare trebuie reformat sistemul teatral,
care practic, a rdmas cam ca in '89. Trebuie create si structuri care sa
poata gestiona profesionist institutii de spectacole. Franta, tara
exemplara candva pentru centralismul ei pe care I-am imitat si
adancit in Romania, poate fi si acum exemplard pentru
descentralizarea culturald. Au apdrut organisme regionale, nu
judetene (departamentale), exista un parteneriat de finantare si de
stabilire a misiunii teatrelor intre centru si organisme locale. Si toate
astea coexista cu institutii dependente integral de centru, de minister.
Se pot discuta multiple solutii, ndscute atat de practica europeana cat
si de traditia noastra. Pot fi gasite si solutii deosebite pentru cazuri
deosebite. Singurul lucru care ar fi cu sigurantd pagubos ar fi
continuarea traditiei national-autohtone care ne arata cé ori nu se
face nimic, ori mai rdu, cand se face, se face pompieristic, ca sa fie
bifatd schimbarea. Pentru ca, in fond, unii schimba si cu totul altii
sufera in urma schimbdrii.



Ada Hausvater

,Descentralizarea
poate fi periculoasa
n teatru”

Teatrele Nationale - ca orice institutie care este un bun national, adica
a avut si continua sa aibd un rol cultural si social important in
diferitele zone ale tdrii unde este construita - nu pot face obiectul
descentralizarii decat cu riscul afectdrii caracterului national, a
identitatii nationale. Cred cd cei care sunt responsabili de semnarea
acestor decizii trebuie sd nu uite ca toata tara se numeste Roménia si
odata pierdutd unitatea culturald, exista riscul ca fiecare zona a tarii
sa Isi promoveze specificul pana la uitarea definitiva a unui centru, a
unei limbi, a unui discurs integrator.

Descentralizarea este foarte importanta in administratie, in controlul
politico-economic care lasa sarace judete bogate doar pentru ca nu se
mai intorc de la centru banii proportional cu cei care au plecat
(precum judetul Timis), dar descentralizarea in teatru mi se pare in
virtutea inertiei, fard sens, in afara de aplicarea unei directive
europene, si in plus periculoasa. Ce mai poate pastra unit un grup de
oameni (o tard), cu accente diferite, traditii diferite, dacad nu un model
cultural comun, un vis comun?

Teatrul National Timisoara, care peste o luna va afisa numele sau si al
tarii in programele Teatrului Odeon din Paris, adica devine ambasador
al Romaniei in Paris pentru zece reprezentatii, care a primit Premiul
KulturForum Europa 2009, asadar, din nou, reprezinta Romania in
Europa, acest teatru are toate motivele sa militeze impotriva
descentralizarii teatrelor nationale.

Vlad Radescu

Inantarea ca ,roata
norocului”

Bunul simt, nu neaparat cel teatral, spune (din prima) ci e mai bine s
fii cat mai aproape de finantator. Dar de fapt problema nu sta in cine
finanteaza. Problema este de concept. Mai este valabil in ziua de azi -
cand e criza, cand pragmatismul inlocuieste (pe nesimtite sau
nesimtit?) entuziasmul, generozitatea, riscul creatiei i sacrificiul
creatorului - se mai poate sustine modelul teatrului de artd, de
repertoriu, cu trupd permanenta? Aceasta este intrebareal...

Oriunde in Europa, ca tot ne raportam la ea, nu numai de la Jean Vilar
incoace, ci de mai bine de o suta de ani, teatrul, ca institutie cel putin,
face parte din fibra urbana a societatii, formeaza indivizi,coaguleaza
energii, modeleaza comportamente. Mai mult, este factor de
dezvoltare economica. Concluzia ar fi una singura: cei care stabilesc
prioritatile strategice de dezvoltare, ,parintii natiunii" ar trebui sd
decida ce sa facem cu teatrul (de artd), cum sa fie subventionats arta
noastrd (importanta?) si cum sa fie rasplatita breasla pentru implicare

si creatie. Dar acesti parinti responsabili existd? Au vreun interes sa
slujeascd, la randul lor, interesul public? incep s3 ma indoiesc.

Cand legiuitorul nu vede in tine decat un risipitor, dacd nu chiar din
pornire un posibil infractor, a sta la rand la Ministerul Culturii pentru
o subventie mai aplicatd, mai specificd, in functie de diverse variabile
devine o posturd dintre cele mai inconfortabile, mai ales pentru
cel/cei care incearcd - pe bune!- sa edifice proiecte culturale solide,
pentru cel/cei care arefau o proiectie a activitatii care si depaseasca
1-2 luni.

Céand finantatorul nu te identifica prea bine ca institutie, ca profil, ca
necesitati, cdnd oricum nu esti copilul cel mai important (dar nici nu
vrei asta...), insd nimeni nu converteste in fila de buget, bunavointa
(formala?) afisata in numeroase randuri fatd de tine, si ti se aloca cel
mai mic buget dintre suratele tale, desi reprezinti cel mai important
teatru national din provincie, cu cel mai mare volum al activitatii
(unicul cu doud trupe, cu cei mai multi artisti, cu cele mai multe
productii), iti vine s& iti stabilesti sediul in alta tara. Sau sa ceri
subventii de pe la altii. Cum si fac cei din trupa de expresie maghiara.
Conditiondrile unei legislatii anacronice in care pana si de amaratul
de buget alocat afli in ceasul al doisprezecelea fac ca nimic sd nu
devina predictibil, iar raspunderea pe care o ai ca manager fata de
spectatori si fata de proprii artisti angajati sa nu aibd nici un continut.
La 20 de ani dupd 1989, descoperi cu surprindere absenta aproape
desfisurate (fie de tine, fie de cei din subordine), indiferenta
structurilor ierarhice finantatoare fata de proiectele propuse sau fatd
de rezultatele obtinute. Cum sa-ti motivezi colegii si cum sa te mai
automotivezi?

Dar pand la urma, pentru a reveni la intrebare, cum ramane cu
misiunea Teatrului National? Doar sd supravietuiasca, acceptand
salariile aproape indecente pe care le primesc angajatii séi? Dincolo
de salarii, ce facem cu productia teatrala? Ne exprimdm ca artisti sau
vegetdm pe bugetul de avarie? Si atunci, spui din prima ca
(probabil?...) cel mai bine este si fii c4t mai aproape de finantator.

Fie acesta primarie (consiliu local) sau consiliu judetean. Dar daci tot
spunea ministrul Muncii cd apeldm/vom apela la modelul german
(referitor la salarizarea unicd a bugetarilor) de ce ,parintii natiunii”
noastre nu fac acelasi lucru in ceea ce priveste teatrele (institutiile de
culturd, in general). Ar descoperi la vecinii nostri - ¢a acum suntem in
Europa, nu? - conceptul de finantare incrucisata, complementara,
stabild si predictibila. Sigur, uneori conditionatd una de cealalta,
alteori conditionata de criterii de performanta, de relevanta culturala,
de impact socio-mediatic. Dar pe acolo nu se bat toti cu cdrdmida in
piept ca vezi Doamne, ce importantd este arta, teatrul s.a.m.d. Acolo
se pun pe treabd si isi fac toti treaba, de la vlddica la opinca. lar
raporturile de munca nu sunt inlocuite mai tot timpul de relatii,
obiectivele sunt clare, pe termen mediu si lung, procedurile sunt
stabile si sunt puse n aplicare. Dar noi vrem sa inventam de fiecare
data roata. lar la roata asta ,a norocului” aproape cd ti-e totuna ca e
locala sau centrald.




Tompa Gabor

»o€ va distruge
excelenta aceste;
trupe”

(fragmente din scrisoarea adresatd ministrului Culturii, Cultelor si
Patrimoniului Cultural National)

Teatrul Maghiar de Stat Cluj, prin intreaga sa activitate si prin
aprecierea de care se bucura la nivel national si international, se
considera indreptatit sa solicite ramanerea in subordinea Ministerului
Culturii, Cultelor si Patrimoniului National. Aducem descentralizarii
urmatoarele contra-argumente, aplicabile in situatia noastra:

1. Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, prin calitate si excelentd, este
institutia reprezentativd a minoritdtii maghiare din Romania.

Teatrul Maghiar de Stat Cluj este cea mai veche companie teatrala
maghiara de pretutindeni, s-a infiintat in 1792, iar in decembrie 2009
va aniversa 217 ani de existentd. Nu existd institutie de teatru nici in
Romania, nici in Ungaria care are sa aibad o activitate continud de
atata vreme, si un trecut atat de bogat in spectacole de exceptie,
personalitdti de marca si recunostintd nationald si internationala.
Publicul de baza al teatrului este format din studenti maghiari sositi
din toate colturile tarii. Acest public, aflat la o varsta sensibila din
punct de vedere al formarii gusturilor si al preferintelor culturale,
reprezinta intelectualul maghiar de maine, care va fi marcat pe viata
de experientele culturale trdite in studentie, si care va duce acasa tot
ce a primit la Cluj. Astfel, Teatrul Maghiar isi intareste rolul de lider
cultural al minoritatii maghiare din intreaga tara.

In cursul anului 2008 am avut mai mult de 35 de grupuri organizate,
sosite cu autocarul din licee si scoli din judetele: Bistrita, Salaj,
Oradea, Alba, Harghita, Mures, Covasna etc. Prin spectacolele sale,
Teatrul Maghiar deserveste o comunitate mult mai largd decat
comunitatea maghiara locala.

2. Teatrul Maghiar de Stat din Cluj este o institutie farcare reprezinta
Romania la festivalurile internationale la care este invitat.

Teatrul Maghiar de Stat Cluj este o institutie care a fost aleasd n
unanimitate ca membru in Uniunea Teatrelor din Europa (UTE), cea
mai prestigioasa comunitate teatrald din Europa, fiind UNICUL teatru
apartinand Ministerului Culturii, Cultelor si Patrimoniului National
membru in aceasta organizatie. Obiectivul uniunii este de a contribui
la constructia Uniunii europene prin cultura si teatru, de a organiza
evenimente culturale care depdsesc barierele limbajului in favoarea
unui teatru de arta vazut ca un instrument al poeziei si fraternitatii
dintre popoare. Uniunea incurajeaza productiile si coproductjiile,
schimburile dintre teatre si schimbul de experienta, respectand
identitatea, traditiile culturale si unicitatea lor. Teatrul Maghiar de
Stat Cluj este a doua institutie din Romania care a aderat la UTE
intdrindu-si prin aceasta rolul de institutie de importanta nationala.
Teatrul Maghiar de Stat Cluj este invitat permanent al unor festivaluri
nationale si internationale de teatru precum: Festivalul National de
Teatru (cele mai multe prezente ale unei institutii apartinand
minoritatii maghiare!), Festivalul Uniunii Teatrelor din Europa,

Festivalul Ex - Ponto din Slovenia, Festivalul National de Teatru din
Ungaria (cele mai multe prezente ale unei institutii din afara
Ungariei!) Festivalul Teatru-Imagine, Festivalul International de Teatru
Sibiu, (cele mai multe prezente ale unei institutii apartinand
minoritatii maghiare!), Festivalul de Teatru Scurt etc. Anul acesta
teatrul nostru participd si la Festivalul de Teatru din Avignon. Aceste
festivaluri au unicul criteriu de selectie CALITATEA si EXCELENTA
spectacolelor. Datoritd prestatiei Teatrului Maghiar de Stat din Cluj,
teatrul maghiar in general este cotat si apreciat ca cea mai bund
trupd de teatru din tara, de cdtre critica de teatru si breasla
roméaneasca. Dovada cele aproape 50 (!!) de Premii si Nominalizari
UNITER - anul trecut ,Unchiul Vania" in regia lui Andrei Serban a
devenit Cel Mai Bun Spectacol Al Anului, iar anul acesta spectacolul
JTrei Surori” in regia lui Gdbor Tompa a fost nominalizat la sapte
categorii (I!!), eveniment unic in istoria Galei!

3. Riscul politizarii - si mai pronuntat in cazul institutiilor de culturd
care apartin comunitdtilor minoritdtilor nationale.

V3 subliniem faptul ca cultura minoritatilor nu va beneficia de
suportul majoritatii niciodata, si in consecinta trebuie protejatd la
nivel mai ridicat. Cu toate cd am dori cu totii, nu suntem la nivelul
altor comunitati majoritare din Europa care se intorc cu o atentie
speciala in directia culturii minoritatilor pentru a le proteja si ocroti.
in ,Strategia pentru descentralizare In domeniul culturii” nu se
mentioneaza deloc riscul ridicat in care se afld institutiile de culturad
care apartin comunitdtilor minoritdtilor nationale - mai ales in
judetele unde procentul minoritatii respective este sub 20 %, nici
solutii viabile.

4. Riscul instabilitatii financiare.

In conditiile actuale de criza financiara si a situatiei economico-
sociale a Municipiului Cluj-Napoca, suntem ferm convinsi ca
prioritatile consiliului local sau judetean sunt altele decat cultura. Cu
toate ca prin transferarea la bugetul local a cotei echivalente cu
bugetul fiecdrei institutii s-ar asigura fondurile necesare pentru
sustinerea acestor institutii, nu vedem o garantie ferma cd aceste
sume nu vor scadea in timp, o datd cu supunerea la vot a bugetului
local pentru anul urmator, luand in considerare prioritatile consiliului
local/judetean sau se vor redistribui in timp cétre alte obiective
culturale considerate de interes local. A se vedea de asemenea
incapacitatea consiliului local/judetean clujean de a rezolva
problemele majore ale unor institutii de cultura care sunt deja in
subordinea lor, cum este impasul in care se afla Filarmonica de Stat
de mai bine de 5 anil In consecint3, credem c3 autoritatile locale NU
SUNT PREGATITE s& preia financiar o institutie de asemenea
importanta internationala.

5. Riscul mediocrizarii

Acest drum al excelentei, promovat de managementul existent si
recunoscut n tard si peste hotare, risca sa fie compromis in situatia
in care deciziile legate de managementul institutiei vor fi luate de
comisii de cultura ale caror membrii, in numele comunitatii, vor
promova mediocritatea, spectacolele de larg consum, comerciale, de
tip operetd sau vodevil, cum se intdmpld adesea in orasele in care
teatrele apartin de consiliul local/judetean. Sub masca nevoii
comunitdtii se va distruge excelenta, cea mai importantd calitate a
ARTEI!
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lon Vartic, director general Teatrul National ,Lucian Blaga”, Cluj—-Napoca

Mihai Maniutiu, director artistic

,Trecerea sub autoritatea locala:
inoportunal”

absolut

(fragmente din scrisoarea adresatd ministrului Culturii,

Cultelor si Patrimoniului Cultural National)

Intelegand complexitatea procesului de descentralizare, de
curand reluat de catre Ministerul Culturii, Cultelor si
Patrimoniului National, va rugam sa luati in considerare pozitia
Teatrului National din Cluj, sustinutd cu argumente ce nu credem
ca pot fi ignorate sau ocolite, fara a aduce grave prejudicii
culturii nationale.

Mentiondm ca am fost consultati de fiecare datd cand s-a
incercat punerea Tn practicd a acestui demers si de fiecare datd
am prezentat Ministerului Culturii, Cultelor si Patrimoniului
National argumentele noastre in ce priveste inoportunitatea
preludrii Teatrului National din Cluj-Napoca sub autoritatea
Primariei Municipiului Cluj-Napoca sau a Consiliului Judetean
Cluj.

Argumentele noastre, prezentate domnului Adrian lorgulescu,
Ministru al Culturii in acel moment, au fost insotite de scrisoarea
transanta prin care domnul Emil Boc, Primar la acea data al
Clujului, refuza si argumenta judicios refuzul de a prelua, sub
autoritatea Primariei, Teatrul National din Cluj.

Este de ordinul evidentei ca, intre timp, bugetul si organigrama
Primariei clujene sau ale Consiliului Judetean Cluj nu au suferit
modificarile necesare unui asemenea dificil si complex demers.

in consecintd, SOCOTIM ABSOLUT INOPORTUNA trecerea Teatrului
National Cluj sub autoritatea institutiilor enumerate mai sus.
Va rugam, Domnule Ministru Theodor Paleologu, sa analizati
cateva dintre principalele motive ale pozitiei noastre:

contextul socio-cultural complex al municipiului Cluj-Napoca, in care

exista si se completeaza intr-un echilibru stabil si profitabil sub
raport cultural-civic Teatrul National/Opera Nationala si Teatrul
Maghiar de Stat/Opera maghiara ar impune ca procesul de
descentralizare sa fie aplicat aici dupd ce a fost experimentat in
orase care nu prezinta o situatie interculturald atit de complicata.
Printr-un proces abrupt de descentralizare, echilibrul sus-amintit
ar fi astfel serios amenintat, in defavoarea Teatrului National si a
Operei Nationale, din motive pe care nu le detaliem aici.

situatia de mare densitate culturald a municipiului Cluj-Napoca (doua

Teatre dramatice, doua Teatre lirice, un Teatru de papusi, o
Filarmonicd, numeroase muzee, Casa de culturd a studentilor) nu
il recomanda catusi de putin ca ,municipiu-pilot" pentru trecerea
in subordinea autoritatilor locale.

Filarmonica din Cluj si Teatrul de pdpusi se afld deja n subordinea
administratiei locale, iar din experienta celor doud institutii reiese cu
claritate inoportunitatea acestui demers. Filarmonica, de altfel, se afla
ntr-o situatie dramaticd, lipsita fiind de sediu, iar institutiile administrative
locale sunt in imposibilitatea (in primul rand financiara) de a rezolva
aceasta problemd majora.

Teatrul National isi desfdsoard activitatea in capitala spirituala a Transilvaniei
si credem cd e necesar ca el sa isi pastreze, sub toate aspectele - inclusiv
sub cel al subordonarii (MCCPN)-, statutul de institutie de interes
national.

selectionarea judetelor Cluj si Mures, judete limitrofe din inima Transilvaniei,
ca judete-pilot ale acestui demers de descentralizare este excesiva - in
comparatie cu celelalte provincii istorice ale Romaniei - si va aduce un
enorm prejudiciu echilibrului cultural zonal, punind in umbrd, pentru o
lunga perioada de timp, institutii culturale care asigurd, ca ,serviciu
public”, sanatatea si robustetea spirituala a societatii.

descentralizarea nu poate deveni eficientd sau benefica inainte de
remodelarea efectivd a normelor de evaluare/salarizare (si de garantarea
legica a acestora), inainte de modernizarea radicald a structurii
administrative a Teatrului National, astfel incat, compartimente de lucru
care azi nu figureazd in organigrama sa poata face fatd provocarii si
dificultdtilor inerente descentralizarii.

de asemenea, descentralizarea poate deveni o fundaturd pentru toate
institutiile de culturd implicate, dacd e facuta Inainte de modernizarea
structurilor administrative ale Primariei si Consiliului Judetean Cluj, care
nu dispun, intre altele, de specialistii necesari coordonarii efective a

acestor institutii.
in absenta unei legi a sponsorizadrii, care sa permita accesul real la resurse
extrabugetare, descentralizarea riscd sa reducd Teatrul National Cluj si
celelalte institutii culturale din oras la o stare paupera si sa induca
demoralizarea de lungd durata - cu atdt mai mult cu cat, actualmente,
traversam o perioada de recesiune economica, pe care o resimtim din
plin, la nivelul institutiei noastre!

prin subordonarea fatd de MCCPN, si nu fatd de autoritatile locale, Teatrul
National din Cluj-Napoca promoveaza spiritul national, intr-un mediu a
carui prioritate este profesionalismul - intr-o ambianta spirituald care se
mentine Tn afara unor imixtiuni si jocuri pseudopolitice, generate de
influente locale minore.
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Laszlo
Bocsardi

Spectatorii mi—au dat speranta cd

lvona... nu va trece
neobservata”

Regizorul LaszIé Bocsdrdi este directorul

Teatrului , Tamdsi Aron” din Sf.

Gheorghe si cel care a facut, din...

Reflex, un festival international care Un festival organizat de un teatru face institutia si productiile

solicitd atentie din doi in doi ani. Ldszlé sale mai vizibile. Este si acesta un motiv pentru care s-a

Bocsdrdi este, de asemenea, autorul nascut Reflex? A

spectacolului ,Ivona, principesa A organiza un feAst\va\ deo asemenea amplpare este_de fapE 0 p\atré
de incercare, atat pentru teatru, ca institutie comunitara, cat si
Ao ol pentru publicul sdu. Sansele teatrului nostru de a deveni vizibil depind
marii invingdtori ai listei de A A . S . .

s in primul rand de calitatea publicului nostru, de interesul lui pentru

nominalizari UNITER 2009, pe care fenomenul teatral contemporan, de spiritul lui critic, de curajul de a
Juriul de premiere nu l-a creditat, insd, aplauda sau nu ceea ce ,Tamasi Aron" 7i oferd stagiune de stagiune. A
cu nici un premiu. Interviul care avea o adevarata relatie cu spectatorii inseamna a avea credibilitate
urmeazd apartine vremurilor dinaintea in ochii lor. Va rog sa le povestiti cititorilor revistei dvs. despre
galei, cand in Sf. Gheorghe se gustau spectatorii care au umplut sélile la fiecare reprezentatie din
festivalul si expectanta cea atdt de programul ,Reflex", despre atmosfera de sarbdtoare pe care au stiut
incurajatd de evidente... 570 Creeze.

Burgundiei” de Gombrowicz - unul din



Care au fost argumentele dumneavoastra pentru aparitia
acestui festival, in discutia cu finantatorii?

Ei stiau ca, de-a lungul anilor, multe proiecte ale Teatrului ,Tamasi
Aron" au insemnat pentru spatiul nostru cultural pasi importanti
in efortul de emancipare, de apropiere de valorile lumii civilizate,
de iesire din izolare. De data asta, le-am spus cd investitia in
bienald va insemna, pe termen lung, transformarea orasului Sf.
Gheorghe intr-un centru de reflectare/oglindire teatrala pe care
Europa i va consemna pe harta sa culturala. Sf. Gheorghe are
sansa de a deveni un centru de intalnire europeana intre Estul si
Vestul teatral.

Ce au presupus pregatirea si selectia pentru acest festival?
Am inceput organizarea bienalei in 2007, cand cele doua Consilii,
Local si Judetean, au luat decizia de a acorda mai mult sprijin
financiar sarbatoririi celor 60 de ani ai Teatrului ,Tamasi Aron"
Atunci ne-am hotarat sd investim toate resursele financiare si
umane intr-un proiect care sd limpezeasca directia acestuia.
.Reflex" a fost gandit ca un proiect cultural care sd directioneze
privirea spectatorilor din Sf. Gheorghe (si a lumii teatrale
romanesti, se intelege) spre miscarea teatrald din Estul si Centrul
Europei. La criteriile de selectie am ajuns singur, tot cautand
raspuns la intrebarea: ,care dintre ofertele lumii teatrale
europene ar fi pentru publicul din Sf. Gheorghe o adevarata
piatrd de incercare? Am hotdrat ca in programul ,Reflex"-ului sa
intre spectacole rasplatite cu premii prestigioase in tarilor lor de
origine. M-am gandit ca ar fi interesantd o confruntare intre
ierarhii, criterii, preferinte: intre ierarhiile, criteriile de valoare si
preferintele criticilor si teoreticienilor din alte spatii teatrale, si
cele ale publicului si ale oamenilor de teatru de la noi.

De ce ati separat lucrurile in OFF si IN?

In orice caz, nu separatia a fost scopul celor doua sectiuni.
Ofertele teatrale care au trecut proba confruntarii cu jurii
prestigioase au intrat la sectiunea IN; ofertele din OFF inca nu
cucerisera juriile de specialitate si premiile lor, dar puteau fi
privite prin oglinda celor din IN. Noi, spectatorii, am avut
libertatea de a aplauda si a comenta dacd preferintele criticilor se
intalnesc cu gusturile noastre.

Ce mesaje ascund sigla (imaginea mainii ,,mascate”) si
numele festivalului?

Sigla Bienalei ,Reflex" este opera lui Jozsef Bartha si nu am dorit
ca in relatie cu ea privitorul sa simta neaparat nevoia de a-i
defini mesajul. Cine vrea sa-si batd capul cu descifrarea sensurilor
ei are toata libertatea. Va pot spune doar cd am ales aceasta sigld
pentru energia pe care privitorul o poate simti in relatie cu ea,
energie care are de-a face cu ideea de reflex. In ce priveste
denumirea Bienalei, ne-am oprit la ,Reflex" tocmai datorita
conotatiilor multiple ale acestui termen, care, intr-un fel sau
altul, se regdsesc in discursul nostru despre teatru. Pe mine m-a
interesat indeosebi ideea ca reflexe au doar organismele vii, pline
de energie. Un teatru merita atentie numai dacd functioneaza ca
un organism viu si are energia necesara de a reactiona in ritmul
vietii. Reflexul Teatrului ,Tamasi Aron” este expresia dorintei
noastre de a ne misca in ritmul teatrului european.

Ati montat ,lvona, principesa Burgundiei” la Teatrul
Maghiar Sf. Gheorghe. V-au surprins nominalizarile la
UNITER si mai ales numarul acestora?

Nu m-au surprins aceste nominalizari, pentru ca spectacolul, cu
fiecare reprezentatie, a devenit tot mai puternic, reactiile
spectatorilor imi confirmau mereu forta lui. Ei mi-au dat
speranta ca ,lvona" nu va trece neobservata, chiar dacd nu a
putut ajunge la Bucuresti.

Ce v-a determinat sa duceti mesajul in zona manipularii prin media?
Mesajul pe care I-ati desprins dvs. este doar una din temele sugerate de
spectacol. De fapt, nu e vorba de un mesaj, ci doar de o incercare de a dezvolta
aceasta idee, de altfel foarte importanta in textul lui Gombrowicz. O lume
pacdtoasd care face obsesie din grija pentru imaginea sa, o imagine fara cusur.
In spatele imaginii ins3, ne lovim de o realitate a cirei substanta este falsul.
Povestea Ivonei vorbeste despre un suflet nepervertit si prapastia ce se
adanceste intre el si o lume fara Dumnezeu.

Interviu realizat de Ciprian MARINESCU

Ivona... [/ foto: Barabas Zsolt

.. || foto: Barabas Zsolt

The audience gave me hope that ,lvona” will not pass
unnoticed

irector Laszld Bocsardi is the general manager of ,Tamasi Aron" Theater from

Sf. Gheorghe and the one who built ,Reflex", as an international festival that
attracts the attention once in two years. ,| decided Reflex programme will
include performances awarded with prestigious prizes from their country of
origin. | thought it will be interesting to confront hierarchies, criteria,
preferences”, Bocsardi declares. He directed also ,Ivona, Princess of Burgundy”
by Gombrowicz -one of the nominated UNITER's prizes in 2009, but the jury
didn't give it any award. ,| wasn't surprised by the nominations because the
show, with every performance, became more powerful and the audience
reactions proved once again its power." The audience gave to LaszI6 Bocsardi the
hope ,Ilvona” will not pass unnoticed.
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N-ai zice ca un festival de dimensiuni
internationale incape in mijlocul unei
populatii de 68.395 de locuitori, dar
daca stai sa te gandesti ca orasul
cultiva destul teatru incat sa ajunga
chiar si pentru galele UNITER, stii de
ce ai facut opt ore cu trenul, de la
Timisoara, ca sa ajungi la Sf. Gheorghe. Catch-ul primei editii a
Bienalei Reflex (17-29 martie 2009) sunt productiile din strainitate,
plus spectacolul lui Laszl6 Bocsardi, ,Ivona, principesa Burgundiei”, un
titlu caruia secretarele de la UNITER i-au dat de cinci ori copy-paste
cand au redactat lista de nominalizari.

Festivalul [-am servit prin ricoseu, ca prezenta a unui seminar de cinci
zile organizat de AICT pentru Tinerii (sau Noii) Critici de Teatru, seminar
condus de Lis Hellstrm Sveningson (Suedia) si Alice Georgescu
(Romania). Banuiesc ca toatd lumea de teatru stie despre ce e vorba si i
salut cu aceastd ocazie pe veteranii reuniunilor din alti ani, dintre care
cativa m-au mangaiat pe crestet cu convingerea ca voi casca la
intalnirile de initiere ,quite a lot" (,Dar meritd, ca vezi spectacole!”)
Sigur cd am alunecat si in discutii despre cand sa punem titlul unui
articol, inainte de a- scrie sau dupd; totusi, tindnd cont ca opiniile
despre cum pui pixul pe un spectacol au avut destule revelatii, as zice
ca mai degrabad a fost invers: cascatul a cerut sa se exprime in sala.
Imposibil de reglat profesional niste aprecieri cu spectacole precum
Procesul” dupi Kafka (regia Dusan D. Paizek, Divadlo Komedie,
Praga), ,Orestia" de Eschil (regia Michael Thalheimer, Deutsches
Theater, Berlin), ,Cinci piese scurte” de lonescu (regia Alexandru
Dabija, Odeon, Bucuresti), atunci cdnd acestea se joaca intr-un
festival, deci in deplasare, departe de spatiile si mijloacele cu care
sunt Tnvatate la ele acasa.

.Procesul” poate fi un spectacol ratat pentru cei care n-au locuit, la
vizionarea lui, in primele randuri (daca asa se joaca si la Praga,
consider cd e un spectacol pe care il compromite chiar spatiul,
strigator necesar a fi de sald cel mult medie, fiindca sunt momente pe
care, cu toatd atentia, nu le vezi).

Productie foarte aplaudatd in Germania - nu numai pentru
generozitatea cu care se consuma sangele de scena in demonstratia
unei omeniri perpetuu tocate in maceluri, ci si pentru (re-)traducerea
tragediei, in germana, a lui Peter Stein - ,Orestia” este ,filtrata" intr-
0 romana de supratitraj care i sunteaza ireversibil buna perceptie (,in
loc s3 fie o placere, devine un chin!”).

lar ,Cinci piese scurte” se intoarce impotriva propriei sale mize, cata
vreme un reper de scend (autoturism), numai pentru ca e dificil sa-|
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Ciprian MARINESCU

Reflexul lui Bocsardi

adaptezi conditiilor de turneu, e
Linlocuit” cu doi actori care merg in
patru labe, in detrimentul uneia
dintre conventiile teatrului absurd,
care nu-i recomandat sa fie jucat
absurd. Altminteri, un spectacol
lucrat frumos, simplu.

Festivalul si-a inchegat prima editie
in jurul intentiei de a produce
comparatie - atat cat permite
discursul - intre productii din Estul si
Centrul Europei, premiate in tarile lor.
Minunat spectacolul lui Laszlé
Bocsardi - stocat, atat din
incompatibilitate cu tema Reflex
(,ne-premiantul!"), cat si din ratiuni
deontologice, in sectiunea OFF a
festivalului. ,Ivona, principesa
Burgundiei” este un spectacol stilat,
care umileste orice incercare de atac
la adresa regiei, interpretarii,
scenografiei - tratate cu erotism
grotesc, comic si brutal -, si care ti
readuce aminte de bunul gust si de
profesionalismul in teatru.

0 mentiune speciala pentru ,Fragil",
spectacol de teatru miscare produs de
Studio M, o ilustrare a ideii de
vulnerabilitate desi construita pe
clisee (,a merge bruiat tinand un ou
intr-o lingurd", ,a dansa cu un geam
de sticld", ,a pdsi pe o mare de pahare
intoarse”), totusi frumos realizatd de
cercul unor artisti foarte indrdzneti si
foarte talentati, care este Studio M.
Pentru cd despre ,Brazda” (regia

Leszek Madzik, Scena Plastyczna,
Lublin) nu vreau sa scriu fiindca refuz
sa retraiesc senzatia de inutilitate a
anumitor acte artistice, fac precizarea
ca nu am vazut celelalte spectacole
invitate in festival (perioada
seminarului AICT si intervalul
programat pentru Reflex nu au avut
sincron total), cu doua regrete pentru
,Orestia" Teatrului Stary din Cracovia
(regia Jan Klata), si pentru, slava-
Domnului-incd recuperabil, productia
Teatrului ,Andrei Muresanu", Sf.
Gheorghe, ,Lucia patineaza" (regia
Radu Afrim).

Cat despre titlul articolului,
obisnuiesc sa il pun acum.

Bocsardi’s ,,Reflex”

he catch of the first edition of

Reflex Biennale (17th-29th of
March 2009) are the international
productions invited and lazslo
Bocsardi's performance ,lvone, the
Princess of Burgundia” The festival
based its first edition on the intentj
to produce a comparison - as my,
discourse  permits - b
productions from East and
Europe, awarded in their co
Ciprian Marinescu took a gli
the festival's "yard", bein
participant to a workshop for yo
theater critics organized by IATC.




Incarcarea actorilor
Ca sé le indice cat mai exact
tonalitatea interpretativa pe care ar
dori-o pentru ,Uriasii muntilor",
Silviu Purcérete le prezintd actorilor,
la prima intalnire ,la scend"”, ultimul
film al lui Federico Fellini, ,La voce
della luna" ,Astazi mergem la
cinematograf."! Citarile
cinematografice vor reveni pe tot
traseul repetitiilor, cdci imaginatia sa
functioneazd prin vizualitate.
Purcarete gaseste uimitoare
similitudinile intre ,La voce della
luna" si ,Uriasii muntilor": in primul
rand, ,ambele sunt opere ultime",
. = 4 fiind astfel speciale. Si una, si
O]t]ta C]NTEC ¥ S cealaltd ,abordeaza teme comune -
W visele, iluzia si realitatea” In
amandoug, ,dramaturgia e
complicatd, personajele sunt
° . w puternice, dar pe intervale mici.
S] ]V] u Pu rca rete : Registrul de joc trebuie sa fie acela al unui grotesc
simpatic, avem de-a face cu clovni, copii imbatraniti,
(4 [ papusi, care, desi nu mai au varsta, continua sa se
Pr]V] rea Ca re  joace." Ludicul va sa primeze. E indemnul din vorbele
vrajitorului Cotrone: , Invatati de la copiii care incropesc
jocul si apoi cred in el" Desi nu agreeazd ideea naturii
evanghelice a piesei, defrisand dramaticul, inversand
scene acolo unde considerd, Purcdrete revine mereu la
text, ca la o necesara ancora: ,Sa vedem ce zice autorul
aici" La textul de scend lucreazad continuu, pand spre
momentul generalelor, si intotdeauna impreund cu

Infatiseaza

actorii. ,Dacd as putea, as lasa numai céteva replici
Pe Silviu Purcdrete 1-a adus la Purcdrete face parte din categoria ~ fundamentale” Taie, roaga actorii sd citeascd, asculta.
lasi prietenia, cu origini regizorilor care nu se dau in vant A3 mairenunta si la asta! S nu va indrdgostiti de
craiovene, cu Cristian Hadji— dupd mediatizare si cuvinte!", anunta preventiv, intrucat in poetica sa
Culea, directorul Teatrului conceptualizdri ale propriei cuvantul nu e decat o parte a teatralitatii. Avanseaza cu
National , Vasile Alecsandri”. Pe creatii. E politicos, dar rezervat si  pasi mici, dar siguri, desi interpretii ar vrea o formd
care, amical, I-a si debutat acum putin comunicativ, aga incdt definitiva cat mai repede. Nu fixeaza decat in ultimul
ca interpret, oferindu—i o aparitie ~ prezenta mea la repetitii a moment, pentru ca mereu cauta si incearca sa evite
de cdteva minute in filmuletul ce insemnat sd fiu acolo, dar sd nu mecanicizarea, automatismele. Purcdrete preferd actorii
rezolvd finalul din “Uriasii md vdd deloc. Nu l-as fi abordat inovativi, improvizatia, ludicitatea ca stare creativa.
muntilor”. La Pirandello Purcdrete  si urmdrit in travaliul creativ, Interpretarea trebuie sd fie vie, proaspata, energeticd.
se gandea de mai multd vreme, dacd nu ag crede in utilitatea Poti intelege de aici ca prefera calatoria spre forma cea
dar aceasta este prima lor insemndrilor de acest tip. mai potrivitd, devenirea. Ca important e si spectacolul,
intdlnire scenicd. Initial vroia »Scrierile reziduale”, cum le dar ,spectacole am mai facut noi, va iesi si acesta", insd
,Sase personaje in cdutarea unui numeste George Banu, gen ,jurnal  esential e procesul, fluxul creator. Secretul profesional al
autor”, dar cum institutia gazdd a  de repetitii”, isi propun ca, lui Purcérete e ,sd ramanem creativil" Cred.
dorit sd transforme colaborarea dincolo de subiectivitatea
intr-un training pentru cat mai diaristului, sd conserve memoria  Textele dintre ghilimele sunt citate din indicatiile regizorale
multi actori, s—a ajuns la spectacolului nevdzut care e ale lui Silviu Purcdrete.
, Uriasii...”. lucrul la o noud productie. .
r'q"“-_;'ix
- A i &
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Silviu Purcarete — The look that portrays

riginally, Silviu Purcarete intended to stage at National

Theater "Vasile Alecsandri” from lasi "Six Characters in search
of an author" by Luigi Pirandello, but the theater took the
opportunity to transform working together with this great
Romanian director into a training period for the actors. That's why
they finally decided to stage "The mountain giants" Oltita Cintec,
theater critic, lets us assist with the help of her article, to the
rehearsals for this performances, specifying that... "Purcarete
belongs to the kind of directors that don't like promotion and
conceptualization of their own creation. He is polite, but reticent
and little communicative. So by my presence at rehearsals | meant
to be there, but not to be seen. | believe in the positive use of the
writings about rehearsals, that's why | proposed to him this kind
of work. Defined as "residual writings" by Georges Banu, this kind
of "rehearsals diary", let aside the writer's subjectivity, intend to
preserve the memory of a yet unseen performance, that is to say
the work for a new production.”

A gandi vizual

.E pe vdzutelea!", raspunde de fiecare datd Purcarete la intrebarea ,E
bine asa?" si aici se exprima absolventul de liceu de arte plastice din
personalitatea sa artisticd. Orice noud rezolvare trebuie apreciatd
privind-o in spatiu, inldntuita de celelalte. ,Nu pot explica de ce
Cotrone trebuie sa avanseze spre llse sau sa-i controleze pe
Napastuiti. E ceva intuitiv, simt ca asa e bine" Reprezentatia trebuie sa
aibd o fluiditate care s-o facd usor de perceput. Regizorul priveste si
asculta atent, uneori inchide meditativ pleoapele si din atitudine
intelegi ca deruleaza cu ochii mintii secventele anterioare si ceea ce
urmeaza, proceseazd rapid, apoi decide. Sunt doar decizii
intermediare, s-ar putea ca pana la premiera sa mai ajusteze. Cand
intra Tn spatiul de joc ca sa arate (ca toti regizorii, dupa ce explicd si
ofera analogii, si Purcarete arata), realizezi ca din profil aduce cu
Hitchcock, doar ca nu poarta costum, ca maestrul suspansului, ci
tinute sport. Le sugereaza actorilor sa joace cinematografic, iar
atmosfera generald aduce cu aceea de pe un platou de filmare, unde
se trag multe duble. Nu agreeazd ideea de teatru pe acte si scene,
unitatea structurala e ,momentul” A segmentat ,Uriasii muntilor" ca
un scenariu, in secvente pe care le pune la punct cu insistenta, le
inldntuie si gata spectacolul. Totul e conceput fotografic, in frame-
uri. ,Teatrul este a vedea" Trebuie desprins din pagina de literatura si
transpus in 3D. Geometria locurilor in care se afla actorii, a traseului
lor in scena, intrarile, iesirile, felul in care se decupeazd siluetele
interpretilor pe ciclorama, eclerajul sunt ingrediente ale vizualitatii.
Solutia lui Purcarete la partea neterminata de Pirandello e un clip
video de 3 minute si 10 secunde. Un pas intermediar spre lung
metrajul, primul din cariera sa, pe care il va realiza in toamna. Acum,
a filmat in sala dezafectata a Teatrului National, care i se pdrea
perfecta, asa cum aratd, in restaurare inghetata, ca ambient
spectacular. Au fost trase aici cateva cadre cu o parte a distributiei,
actorii din trupa Contesei, si cu studenti de la Teatru, incantati sd-si
treacd in CV-uri ,figuratie la Purcdrete”

Spatiul activ

Un first time este si colaborarea cu
Dragos Buhagiar. ,Cubul" care tine
provizoriu locul scenei mari a
teatrului e perimetrul perfect pentru
regizor si scenograf. Totul e din start
la vedere, iar construirea scenografiei
a insemnat redescoperirea unor
costume vechi si a unor cutii-dulap
din magaziile TNI, ordnduite dupa
criterii cromatice de Buhagiar. Patina,
urmele ldsate de molii, degradarea
fireasca sunt semnele unor materiale
incarcate deja de teatralitate prin
utilizare in montari de odinioara,
calitati care le fac unice.

In toate montarile lui Purcarete,
spatiul scenic are o dinamica proprie,
e activ. ,Spatiul trebuie sa fie viu,
fluid” Totul se misca: si aici,
dulapurile si cutiile o iau singure din
loc (rapel la vitrinele din ,Noaptea de
la spartul targului”, de pilda, la
coregrafia zidurilor miscdtoare din
.Masurd pentru masurd", ori la
platformele calatoare din ,Faust");
obiectele scenice capata viata (o
veche masind de cusut Singer
porneste ,singurd", lansandu-si aria
tdcdnitoare; papusile gliseaza intre
inert si viu). Scenografia ,joacd" o
data cu actorii.

Muzicalitatea organica

,Un spectacol teatral este ca o
compozitie muzicald" Referintele
muzicale sunt abundente la Silviu
Purcarete, iar teatralitatea muzicii are
0 arie semanticd mult mai larga decat
fragmentele care compun ilustratia
muzicald. E vorba despre intregul
spatiu sonor. Adica tot ce inseamnd
muzicalitatea respiratiilor, a tacerilor
si pauzelor; a vocilor care rostesc
vorbele, care rad in tril, isteric sau
chicotit; a celor ce canta live tarantele
tonice, nu doar ca semn de localizare
geografica, ci ca dinam al unei
ritmicitati organice, ca turnesol al
unui temperament specific; mai
inseamnd un lied schubertian
dumnezeiesc, ,Du bist die Ruh",
auzindu-se cand de la boxe, cand
dintr-o galeata; tunete, vulcani,
ecoul, sunetele nedefinite ale naturii.
Li se alaturd muzicalitatea
instrumentald - o pianina
dezarticulatd, dar care da lumind, o
trompeticd de balci, o tamburina.
.Muzicalitatea vine si din taceri, din
pauzele firesti, care marcheaza, care
instaleaza momentul urmator”. Textul
lui Pirandello are in sine calitatea
unei muzicalitati dramatice proprii,
inconfundabile, care reverbereaza
scenic.

Silviu Purcarete are umor. Cand
poantele sunt bune, rade pe tacute,
dar sanatos. Cand nu iese cum ar
trebui, strecoara o ironie: ,Sd n-o
facem perfectd de la inceput!" Cand
distributia exagereazd, reasaza calm,
dar ferm lucrurile: ,Asta o s-o facem
data viitoare, cand o sa lucram
«Cotrone se intoarcen!"
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Povestea din ultima piesd,
ramasd neterminatd, a lui Luigi
Pirandello, , Uriasii muntilor”

este astazi de o bizard
actualitate. Trupa de actori
rdatdacind prin lume pentru a—gi
juca spectacolul care nu ,atrage
audienta” cum s—ar spune azi,
si ajungand sa-gsi piardd cdtiva
membri sub atacul ,uriagilor
muntilor”, la a cdror celebrare
sunt invitati sd joace, este
simbolul conditiei actuale a
teatrului, intr—o lume atrasd de
distractie, nu de culturd.

foto: TNlasi

E poate si vina lor, a actorilor din trupa, (a teatrului, deci) ca nu gasesc
calea de a se reinventa, de a parasi vechile clisee, de a pune in
discutie Opera pe care se incapatdneaza sa o joace, desi pare ca nu
mai spune nimic spectatorilor de ocazie? E vina oamenilor, potentialii
spectatori, care nu mai stiu sa se bucure de magie, de necunoscut, de
vraja unor lumi paralele, fiindcd sunt prea prinsi de realitatea de zi cu
zi? Sunt ntrebari grave pe care piesa le pune si care isi asteaptd si azi
raspunsul, la fel de urgent ca in 1936, anul mortii lui Pirandello.
Spectacolul lui Silviu Purcérete cu aceasta piesa - o productie a
Teatrului National ,Vasile Alecsandri” din lasi - pastreaza atmosfera
tainica a scriiturii autorului. In decorul magic al lui Dragos Buhagiar,
alcatuit din lucruri vechi, de stransura, obiecte cu o Tncarcatura de
intampldri si viata care imbogatesc spatiul de joc, dandu-i greutate,
consistentd, luminile se schimbd neasteptat, iar culorile transforma
atat locul, cat si personajele care il strabat. Aceste lumini
schimbatoare si muzica ce rdsare de niciunde - cand o arie de opera,
care se ridica in aer apoi dispare brusc, cand cantece vechi, italiene -
0 muzicd avand o dinamicd proprie, speciald, sunt elementele care
animd permanent spatiul de joc. Lor li se aldtura in cateva scene un
mic grup de femei, obisnuitul cor purcdretian ce devine principalul
personaj in spectacol. Corul femeilor - de fapt niste pdpusi mari,
insufletite de vrdjile lui Cotrone - se animd canténd tarantelle, care
impregneazd spectacolul cu o atmosfera speciald, amintind de vechile
sate italiene din sud, izolate si hranindu-se numai din bizare credinte
uitate. Aceste scene, aproape perfecte vizual si cu un continut atins
de magie adevarata, sunt partea cea mai reusita a spectacolului, care
altfel e in bund masura afectat de deteriorarea generald a trupei
iesene. Observabila si n spectacolul lui Mihai Maniutiu cu ,Macbeth"
de Shakespeare din stagiunea trecuta, aceasta deprofesionalizare,
combinatd cu o lipsa de entuziasm si de implicare a interpretilor din
rolurile principale mineaza pe dinduntru spectacolul lui Silviu
Purcarete.

Actorii carora li s-au incredintat roluri de prim-plan fie nu au ajuns
inca la experienta necesara pentru a sustine asemenea partituri (Livia
lorga -Contesa), fie si-au pierdut-o undeva, pe drum, dupa ce
dadusera deja de multe ori dovada ca o au (Sergiu Tudose - Cotrone).
Mai demni de rolurile ce li s-au dat in aceasta fabula despre conditia
actorului sunt cétiva interpreti de roluri de planul doi - Haruna
Condurache (Diamante), Calin Chirild (Cromo), Forin Mircea

Cristina. MODREANU

(Battaglia). Prin felul in care se
prezinta in fata publicului, actorii
ieseni devin ei insisi un bun
argument pentru fragilitatea de fond
a acestei meserii, care trebuie
intretinuta permanent, hranita mai
ales din interior, dar si cu mijloace
externe, pentru ca un actor care nu
mai crede el insusi in magia artei
sale, care nu mai stie sd se intoarca la
sursele uimirii, care sunt si sursele
creativitatii (ca un copil, cum spune
Pirandello chiar in aceastd piesa) nu
mai poate convinge pe nimeni, prin
urmare e pierdut. Si meritd sd fie
sfasiat, in arena publica, asa cum li se
intampla actorilor din trupa
ambulanta din piesa. ,Semnul
actorului adevarat este cd se lasa
amadgit”, spune chiar textul lui
Pirandello, insd actorii care il rostesc
pe scena ieseand nu par sa fi meditat
ei insisi la acest adevar. Adevarul
scenic versus adevarul vietii, iluzia
fata de realitate sunt temele
predilecte ale dramaturgiei lui
Pirandello care isi gasesc
incununarea in aceastd ultima piesa
neterminata, dar din pacate
spectacolul pare el insusi neterminat
din pricina actorilor.

Rezolvarea finala a piesei,
surprinzatoare, desi perfect logica in
viziunea lui Purcarete, aduce in inima
teatrului (arta vie) un urias ecran de
televizor din care curge relatarea
(realista) a finalului (un posibil final a
fost, se pare, relatat de Pirandello
fiului sadu pe patul de moarte).
LStirea" este rostita in fata camerei
de luat vederi chiar de catre
directorul teatrului iesean, Cristian
Hadjiculea, care e acoperit la final de
resturi de tencuiala cazand din pereti

»uriasii muntilor”
spectacolul-ghicitoare

(In tapt, leatrul National din lasl -
cladire monument istoric - este el
insusi o "casa bantuitd" in acest
moment, la fel ca vila din piesa lui
Pirandello, fiindca se afla in reparatii
de ani de zile si nu pare s mai iasa
curand la lumina). E vorba despre
relatarea pe scurt, ilustratd cu imagini
pe repede inainte, a ultimei iesiri la
public a trupei de teatru a Contesei,
in fata ,uriasilor muntilor” care o si
sfasie pe protagonistd, nemul{umiti
de ,prestatia” ei. Lumea de fantome
din piesa devine si mai clar
echivalentul lumii teatrului, ea insdsi
0 "casa bantuitd" in care actorii se
refugiaza ca intr-un ultim transeu in
razboiul cu noile media, in frunte cu
televiziunea.

Spectacolul pune in discutie Tnsasi
conditia teatrului si devine un fel de
ghicitoare pe care spiritele agile si
curioase vor incerca sa o dezlege...

The puzzle — show

he story of the unfinished play by

Luigi Pirandello - ,The mountain
giants" is amazingly fresh today. Silviu
Purcarete's show - produced by
National Theater ,Vasile Alecsandri”
from lasi - maintains the enigmatic
background of author's writings. In
the magical set design of Dragos
Buhagiar, the lights unexpectedly
change and the colors transform the
place and the characters passing
throw them. But after all, Cristina
Modreanu points out that the actors
casted the most important parts
didn't arrive to the necessary
experience to sustain those roles.
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Poate teatrul sa
concureze filmul?

Cristina MODREANU

Pentru toti cei care au tinut la inima
inca din adolescenta povestea
neasemuitei prietenii dintre
Ghilgames si Enkidu - genul de
tovdrasie in cel mai profund sens al
cuvantului pentru care la acea varsta
esti sigur cd ti-ai da viata - se prea
poate ca inscenarea pe care o
primeste ,Epopeea lui Ghilgames" din
partea regizorului Dragos Galgotiu la
Teatrul Odeon) s3 aiba partea ei de

dezamadgire. Asta pentru ca accentul
nu cade in spectacol pe sublimul
prieteniei dintre cei doi, nu cade nici
macar pe figura lui Ghilgames nsusi,
desi titlul asa ar da de gandit. Dar
poate ca am inceput prost, cu
prezumtia ca cineva ar veni sa vada
spectacolul cu idei preconcepute. Eu
una nu purtam la mine in seara in
care |-am vazut decat informatia usor
inspaimantdtoare ca ar dura aproape

patru ore, dar sincera sa fiu habar n-am cand au trecut, ceea ce, orice
s-ar spune, inseamna ceva.

Senzatia cea mai acutd, care creste in spectator odata cu trecerea
timpului - cel putin in spectatorul deschis, curios si cat de cat atent
(sau macar dus cat de cat la teatru, fiindcd in sald erau si spectatori
care nu faceau diferenta intre teatru si film, deci comentau cu glas
destul de inalt ceea ce se petrecea pe scena) este de mare, uriasa,
ambitie. Pe scena e construitd o intreaga lume, cu tot cu atmosfera ei
de legenda: personaje arhetipale apar si dispar, prind viata coborand
din amintirile de la lectiile de literatura universald, dandu-ti
sentimentul cd participi la intdmplari marete.




Capacitatea teatrului de a crea iluzie este excelent manevrata aici, iar
aceasta mi se pare cea mai importanta calitatea a spectacolului.
Regizorul nu face economie de mijloace teatrale - nici de tehnici de
manipulare a spectatorului -, cand e vorba despre zeitati atunci ele
chiar asa arata, chiar asa apar, infruntand limitele fizice ale
oamenilor: zeita Ishtar are o mobilitatea fizicd incredibild, se catdrd pe
decoruri de zici ca zboard, zeul Anu apare inchis intr-un cub
transparent, iese din el ca prin miracol pentru ca acesta sa dispara
apoi induntrul scenei; alte personaje mai putin importante, dar
facand parte din aceeasi ,tagma" a figurilor ancestrale, au siluete
alungite, sau disproportionate prin atasarea de costume cu volume
proprii, ca sa nu mai vorbim despre figurile arhetipale, cum este
Taurul ceresc, alcatuit prin combinarea unei fiinfe umane cu o
impresionanta sculpturad). Muzica este si ea astfel aleasa incat si
propulseze spectacolul cu fiecare scend, ca si cum ar pregati lansarea
unei rachete in univers (cum e vorba de muzici folosita deja in
coloanele sonore ale unor filme, se pune o intrebare delicatd, la fel ca
in cazul multor spectacole de la noi - de ce nu e muzica, element
esential in spectacol, tratata ca atare, deci compusa special pentru o
productie, in loc sa fie compilatéd din varii surse?)

Intreaga alcatuire a spectacolului - care poate fi numit fara rezerve o
,superproductie” - da masura unui curaj la limita cu inconstienta,
fiindca intrebarea care se pune este, desigur, ,poate teatrul sa
concureze filmul?" Dragos Galgotiu si echipa sa alcatuita din Andrei
Both (decoruri), Doina Levintza (costume), Alexandru Radvan
(sculpturi), Silvia Calin (coregrafie) rdspund cu un categoric ,da" -
care se vede din contributia fiecdruia in parte, o contributie cu
adevarat remarcabila.

Daca alcdtuirea materiald a spectacolului este una de o calitate ce
merita numai laude, alcdtuirea sa umana e ceva mai departe de
perfectiune decat ar trebui pentru ca magia sa functioneze pe de-a-
ntregul. Nici nu e de mirare: ce om poate concura efectele speciale?
Ce actor se poate compara cu prezentele retusate computerizat, fie ca
e vorba de felul in care aratd, se miscd sau vorbeste? Limitele se simt
aici aproape dureros, mai ales ca exista si cateva aspecte care ar fi
putut fi remediate si fara interventia ,divind" a computerelor. in
primul rand scértaie traducerea (despre care ni se spune ca ar
apartine Mihaelei Cretu, insa nu si din ce limbd a fost ea operatd,
detaliu din ce in ce mai rar in caietele-program ale spectacolelor de la
noi). Nu vreau sa fiu chitibusara, dar prea multe pasaje sund prost si
sunt greu de reprodus de catre actori, chestiune care ar fi putut fi
evitatd prin ceva mai multd munca in echipd. Nu ma refer aici la
cazurile in care ceea ce spun actorii nu se aude sau nu se intelege,
desi sunt multe. Aplicarea unor lavaliere ar fi rezolvat neajunsul, mai
ales cd n unele scene muzica si miscarea concureaza serios cuvantul.
Problema miscdrii este si ea una spinoasa, practic doar cativa actori
reusesc sa se descurce onorabil cu ea, numai cd aceia care se misca
bine, vorbesc prost (Istvan Teglas - Enkidu, Diana Gheorghian -
Ishkara, Adrian Nicolae - mirele, Malina Tomoioaga- mireasa si atii) si
invers (Oana Stefanescu - Ninsun, Camelia Maxim - Ereshkigal).
Fericiti sunt cei care avand multd miscare de facut nu trebuie s si
vorbeascd (Meda Victor - Shamat sau Tiberiu Aimosnino - Huwawa).
Intr-un singur caz ambele calitati se impletesc armonios: Ana Ularu
in rolul zeitei Ishtar reuseste sa vorbeasca limpede, cu un glas
deopotrivd placut si puternic, in timp ce se misca asemeni unei feline
in jungla. E o placere sa o asculti si sd o privesti, simtind in ea o forta
actoriceasca ce se vedea incd de cand interpreta, ca adolescentd, rolul
Lolitei lui Nabokov in spectacolul Catalinei Buzoianu de la Teatrul Mic,
dandu-i replica lui Stefan lordache. Astdzi, Ana Ularu este actrita ce
putea fi presimtitd atunci si promite sa devina rapid o vedeta a
generatiei ei i in teatru, asa cum a facut deja in film. La polul opus
se situeazd in acest spectacol - mai putin din vina lui, cred, si mai
mult dintr-o eroare de distributie - Tudor Aaron Istodor, altfel un
tandr actor ce merita cel putin la fel de multe laude. O prezenta de
esenta contemporan - urbana, care se dezvdluie deopotrivd in mers si
in felul in care frazeaza, interpretul lui Ghilgames devine calcéiul lui
Ahile in spectacol prin faptul ca nu se poate adapta registrului

declamativ si de miscare esentializata,
de natura sa recreeze lumea
arhetipald, de legendd, la care se
referd Epopeea. Ins3 nu e vorba
despre o fisura fatala, fiindca
importanta personajului este
diminuata de accentul pus pe
elementele exterioare, de natura sa
reconstituie legenda - aparitia
zeitatilor, a demonilor si personajelor
mitice (un excelent liant intre scene
este Demonul lui lonel Mihailescu,
aparitie de cosmar, imposibil de uitat).
Poate cea mai mare fisura, daca tot
vorbim de ele, este dramatizarea
operata de insusi regizorul, bazandu-
se masiv pe unele dintre poemele din
Epopee - ,Ghilgames si Taurul ceresc”
si ,Potopul”, cu doar céteva imagini
din ,Moartea lui Ghilgames" si
.Ghilgames, Enkidu si Infernul”. Nu
lipsa unor momente importante este
problema, intregul functioneaza si
fard ele, ci obsesia regizorului de a
sugera o interferentd intre epoci,
lumea de legenda fiind intrepatrunsa
in cateva scene cu lumea moderna,
plasatd undeva in anii 50, daca tinem
cont de universul sonor alcatuit din
bucati de jazz. Nimic nu explicd
aceastd combinatie si nu o motiveaza,
iar ea chiar deranjeaza fiindca
produce o rupturd, o iesire brutala
dintr-o lume captivanta.

La aceastd lume captivanta vreau sa

foto: Mihaela Marin

ma intorc in final, pentru ca mi se
pare mai presus de imperfectiuni
forta pe care spectacolul o capata in
cateva dintre scenele sale, o forta ce
vine din frumusetea plastica a
compozitiilor alcatuite din corpuri
umane si obiecte cu volume bizare,
neasteptate (din nou decoruri,
costume, sculpturi - forme de arta ce
dau greutate acestei productii).
Calitatea acestor momente in care
spectatorul e captiv, ca intr-un vis
despre inceputurile lumii, despre
aventura unui om/ in fapt a fiecarui
om constient/ de a gasi fericirea, in
ciuda tuturor ispitelor, a pistelor false,
sprijinindu-se pe propriul instinct, pe
ceea ce fnvata din ce traieste si simte,
dar si pe invataturile altora (povestea
spusa de Utnapishtim - Constantin
Cojocaru, cu simplitatea unei fiinte de
la inceputurile lumii) este ceea ce
defineste acest spectacol si il trece
printre acelea capabile, prin
incdrcatura lor de emotjie vie, sa
concureze, intr-un anume fel, macar
pana la un punct, filmul.

“The Epic of Ghilgamesh” or can theater compete with

movie?

or all those who have read in childhood the story of the beautiful friendship

between Ghilgamesh and Enkidu, the performance “The Epic of Ghilgamesh”
(directed by Dragos Galgotiu and produced by Odeon Theater) may be a
disappointment, Cristina Modreanu believes: "The production's focus is not the
divine friendship of those two, nor even Ghilgamesh's profile. The entire
composition of the performance -which can be considered without any doubt a
blockbuster - shows a courage at the border of unconsciousness, because a
question immediately arises: "can theater compete with the movie?" Dragos
Galgotiu and his team reply with a sure "yes" - one can see this answer from the

contribution of each of them.




Cu: Ioan Coman
Ada Simionica
Andi Vasluianu
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Mihai Coada
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Dragos Campan
Ilie Galea
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Un spectacol pasibil de delectari si pentru cunoscator,
si pentru cel ce e la prima intdlnire cu “romance-ul”
marelui Will.

Cristina Rusiecki

Structura muzicald, articularea simfonicda, modelajul
sonografic, exploatate la toate nivelurile - text,
supratemd, trupd, spatiu - constituie miza montarii,
claviatura din pamdnt gi vise. [...|] Pe caruselul viselor si
soaptelor se construieste Furtuna.

Mihaela Michailov

de William Shakespeare
Traducerea Cristi Juncu

Regia Cristi Juncu
Scenografia Cosmin Ardeleanu
Muzica originala Ada Milea
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Furtuna de W.Shakespeare.

Teatrul Toma Caragiu Ploiesti.
Traducerea si regia: Cristi Juncu, Scenografia: Cosmin Ardeleanu,
Muzica originald: Ada Milea. Distributia: loan Coman, Ada Simionica,
Andi Vasluianu, Florentina Néstase, lonut Visan, Tudor Smoleanu,
Bogdan Farcas, Mihai Coada, Niculae Urs, Dragos Campan, llie Galea,
Roxana Ivanciu, Cristina Moldoveanu, Mihaela Popa.

Montarea unei piese din patrimoniul universal ridica intotdeauna
intrebari referitoare la intentiile artistului, la ceea ce doreste acesta sa
exprime aici si acum. Exista, desigur, motivatiile de circumstanta, care
functioneaza si in cazul spectacolului ,Furtuna” de la Teatrul ,Toma
Caragiu” din Ploiesti, in regia lui Cristi Juncu. Orice teatru de
repertoriu care se respecta isi doreste un Shakespeare pe afis.
Observatia este valabild si in varianta ,orice regizor care... in c.v..". Nu
e mai putin adevarat cd ,toti actorii vor sd joace..", dacd nu chiar
Hamlet, macar Prospero, Ariel, Caliban, Miranda, Trinculo, Stephano,
Antonio...

Considerentele mentionate, plus cateva rezolvari cu adevarat
ingenioase par suficiente pentru a purcede la un studiu de arhive. Se
scot la iveal ultimele noutdti de acum cateva sute de ani. In
principal, aceea cd piesa a fost multd vreme consideratd o comedie. O
datd incheiata documentarea, se trece la treaba.

Se aplica solutiile gasite pentru reprezentarea scenica a lui Ariel (Ada
Simionica). Duh aerian fiind, formele sale de manifestare nu capata
niciodata o materialitate clara. Pentru inceput, cand relateaza
naufragiul, se intrupeaza in Miranda cea adormita. Mai apoi, este
doar spectru alb, glas straniu, cu inflexiuni vagi, melodie cantatd pe
mai multe voci. Se misca circular, inconjurand insula. Numai rareori
intervine n spatiul de joc efectiv spre a imparti perne albe, semn al
somnului pe care are puterea sa-| induca.

Pentru Caliban (Andi Vasluianu), inventivitatea lucreaza in alt registru.

Transformd una dintre nenumdratele invective cu care este apelat in
Joroscoi”. Se construieste, n consecintd, o carapace de testoasd sub
care [ in care faptura Tsi traieste binemeritatul calvar. Aici intervine
major optiunea regizorald pentru cheia comicd de reprezentare a
piesei. Cand lui Caliban i se adauga Trinculo (Bogdan Farcas) si
Stephano (Tudor Smoleanu), se formeaza un trio irezistibil, condus cu
verva de cel din urma. Toti joacd si se joaca debordant, cu un umor
spumos si inteligent. Pastreaza insa o masura extrem de exacta, fara
sa ingroase, dar nici refuzandu-si vreun gag, vreun extratext posibil,
vreun calambur. Memorabild este secventa de cateva clipe in care
Tudor Smoleanu aduce omagiul sdu clondirului. Sau cea in care da de
baut monstrului urat mirositor cu patru picioare. Sau cea in care
cantd nepasarea marinarilor pentru o Kate nesuferita. Ori cand
intoneaza toti trei un imn de imbarbatare.

De altminteri, dimensiunea muzicala, conceputd special de Ada Milea
sau prin apel la lucrdri clasice, se integreaza perfect in momentele din
care face parte. Astfel, intreaga scend de teatru in teatru devine un
micro-recital de cea mai buna calitate prin care zeitele Ceres (Roxana
Ivanciu), Junona (Cristina Moldoveanu) si Iris (Mihaela Popa)
binecuvanteaza unirea celor doi tineri. Miranda (Florentina N&stase)
este naiva si inimoas3, ascultatoare si dulce. In bunatatea lui,
Ferdinand este, poate, cel mai anost personaj din piesa, dar lonut
Visan izbuteste sa-i dea culoare, sa faca din el un fel de ingenuu
fraier, nostim si tandru. De aceea, lui i se si potriveste cel mai bine
costumul - uniformd, respectiv o pijama, pe care il poarta toti noii
sositi [ naufragiati pe insuld. Desigur, se poate presupune ca furtuna
i-a surprins in timpul somnului, de unde si halatele, papucii ... tot
arsenalul de noapte. Nu functioneaza insa nicidecum ca un semn ca
. Scurta viata [ Tnconjuraté ni-e de somn"

In fapt, intreaga incarcatura filosoficd a piese este, daca nu de-a
dreptul eludata, macar trecuta pe planul doi. Lucrurile incep chiar de

Eugenia Anca ROTESCU

/ THEATER REVIEW

Comedie fara filosofie

la traducerea lui Cristi Juncu. Daca
aceasta respectd fidel nivelul comic al
piesei, pe cel meditativ-filosofic 1l
ocoleste constant. Spre exemplu,
echivalentul Juncu pentru ,Pldmada
suntem precum cea din care/ Facute-
svisele.." a lui Leon Levitchi este ceva
cu ,elemente asemenea viselor"! Atat
pentru spectatorul avizat cat si
pentru cel care ia acum, pentru prima
data, contact cu capodopera lui
Shakespeare, poate ca ar fi fost
suficienta o revizuire a traducerii de
referinta, care sa slujeascd scopurile
actualei montdri, fdrd a altera insa
consistenta poeticd, valoarea literard
a piesei. In acest context, nici
Prospero (loan Coman) nu este
dimensionat dupa statura celui
stapan pe cele vazute, pe cele
nevdzute si pe sine insusi. E drept ca
Jfilosofia incepe cu mirarea”, vorba
lui Platon, dar personajul nu pare sa
fi depdsit aceasta prima faza de

Comedy with no philosophy

descifrare a sensurilor lumii. Pe scend
apare un ins cult, dar extrem de
timid, nostagic si emotiv si mai ales
plin de preocupari domestice. Intr-
adevar, spectacolul se deschide cu un
Prospero - bucatar, care curdta
cartofi si fierbe o supd. Se poate
presupune ca, asemenea, pijamalelor,
bucatatria dotata cu cafetiera, aragaz
cu butelie et comp. ar fi tot o
trimitere la un romantism al zilelor
noastre, de esentd casnica.

Diferit de cel care incadreaza
JFurtuna” in grupul pieselor
romantice, fapt justificat prin
Jpreocupari tematice (constiinta,
autocunoasterea, iluzia, relatia viata -
vis, regenerarea, iertarea etc.),
simbolism (marea, miracolele),
atmosfera de basm, pesonaje, stil,
limba", in opinia aceluiasi Leon
Levitchi. Dar cu aceste date opereaza
doar shakespeareologii contemporani
cu Cristi Juncu!

Anca Rotescu analyses in this article "The Storm" by Shakespeare, a production
of "Toma Caragiu"” Theater Ploiesti. All actors are playing with bubbly and
wise humor. The theater critic indicates as "memorable!" the scene where Tudor
Smoleanu pays homage to the drinking vessel, or the one in which he gives a
drink to the smelly monster with four legs, or the one in which he sings the
sailors' indifference for a nasty Kate. Things begin to jar when coming to the
philosophical charge of the play: "The translation made by director Cristi Juncu
truthfully respects the humorous level of the play, but constantly avoid the
meditative-philosophical one. How and why, one can find out from this article.
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Cum traverseaza

“Batbie criza
“*mondiala

de Mihaela Michailov
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Cum traverseaza Barbie
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Tulia POPOVICI

Nepoata Elisavetei Bam

Administratorul de bloc Portupeia (in rusd, ,toc de piele pentru arme”)
0 viziteaza pe bogatasa scapatata Zoia Denisovna Pelt (nume de
familie - si patronim, de altfel - evreiesc), si-i {ind incd o predicd
asupra necesitdtii de a se restrange din suta de metri pdtrati pe care-
0 ocupa, in propria-i (fosta) casa, in detrimentul clasei muncitoare.
Zoia (Virginia Mirea) nu e acasa, dar rasare surprinzator, produce
bancnote misterioase direct in buzunarul lui Portupeia (Gheorghe
Danila) si face sd se mute mobila, marcata, in fiecare element al ei, de
ochiul verde atotpdtrunzator al vrajii? al puterii?.

.Casa Zoikai" (in original, ,Zoikina Kvartira", adicd nu cas, ci
apartament, ceea ce, in plind epoca a komunalkai, in Rusia lui 1925,
spunea multe) de Mihail Bulgakoy, de la Teatrul de Comedie din
Bucuresti, e cea mai recentd explorare a regizorului Alexandru
Tocilescu pe terenul Tncd miscator al totalitarismului comunist - iar
ochii vigilenti din kvartirul Zoikai nu e decat unul dintre elementele ce
trimit, in acest spectacol, la anterioara ,Elisaveta Bam" a lui Harms, de
la Bulandra.

Tocilescu are talentul rar de a lucra, sd spunem, antropologic pe
taramul universului comunist, pe care-I recompune, teatral, ca lume:
un anume context arhitectural-vizual, un anume limbaj, anume tipuri
umane, anume reflexe relationale - iar dacd mobila se plimbd singurd
in casa Zoikdi nu e pentru cd ea ar fi o farmazoand, ci din cauzd cd lui
Portubeia imaginatia i joaca feste, manata fiind de prejudecata
fortelor misterioase de care dispun nobilii in general (i evreii in
special). Expresivitatea numelor proprii din piesa lui Bulgakov n-are
cum transpare in romand, din pacate - Zoika are un var (sau asa
ceva) cartofar si oportunist, cu un patronim ucrainian (Tarasovici) si
un nume trimitand la pietre pretioase (Ametisov), un iubit fost conte,
Obolianinov, abulic si total neadaptat, tragandu-si numele din ,boleti"
(a boli), iar ,victima" Zoikai, vecinul bine plasat pe noua scara social3,
director de intreprindere, pentru care femeia pune in miscare in
casa-i un bordel mascat de un atelier de croitorie, € Gus-Remontnii:
Gansac-Reparatie. Chiar fard traducere, realitatea scenicd a acestor
nume caracterizatoare rdmane incredibil de puternica.

Intregul spectacol e o retea rafinatd de trimiteri la ceea ce constituie
specificul, autenticul unui moment anume - perioada NEP-ului - al
comunismului (scapa chiar si o referinta, rapida, la ,spets": ,spets"-i
erau ,ramdsite mic-burgheze", membri ai fostei clase de aristocrati,
functionari si specialisti tolerati de bolsevici, intr-o primd fazd, in
sistemul de stat, din pricina ca acestia detineau o expertiza tehnica sif
sau birocratica absenta in randul proletariatului - ,Casa Zoikai" e

piesa unei perioade de tranzitie mtre
doud societdti, anticipand ,necesara”
anihilare a celei dintai dintre ele).
Chiar si dimensiunile de farsd pe care
le ia, uneori, spectacolul fac parte din
aceasta retoricd a ,reconstituirii" -
istoria cu cei doi chinezi, Heruvim
(Dragos Huluba) si Gazolin (petrol,
terebentina) (Aurelian Barbieru) si
harjoneala lor cu slujnica Maniuska
(Mihaela Teleoaca), pe 1anga ocazia
oferita celor doi actori de a
experimenta - excelent - in zona
accentului lingvistic pe scend, pune
in miscare, de pildd, ideea atitudinii
fatd de strdini in dictatura
proletariatului. La fel si tusele de
sexualitate vulgard cu Gus-Remontnii
(Valentin Teodosiu) in rolul central
fac, si ele, parte din peisajul prea
putin supus codului moral al aceleif
acestei lumi.

Sa nu-mi raspundd nimeni cu: dar pe
cine mai intereseaza asta acum,
comunismul, povestea unei burgheze
care incearcd sa pacaleasca sistemul
bolsevic si sfarseste in ghearele
politiei secrete, o alta Elisaveta Bam
platind o crima nefacuta? Ei, pe cine
nu, raméane cu o comedie bine facuta
si cu cel putin doud roluri
exceptionale: Gelu Nitu, un
Obolianinov cu mii de nuante in
inadecvarea lui cu nuante bahice (si
un foarte bun interpret la pian), si
George Mihaitd, varul Ametisov,
potlogarul destul de liniar ca rol, dar
cu momente savuroase in registrul
dublu-géanditului - dublu-vorbitului.
PS. .Casa Zoikdi" e primul spectacol
pe care-| vad in multd vreme unde

muzica exista pentru ca trebuie s-o
faca, unde ,Dansul cavalerilor” din
.Romeo si Julieta" lui Prokofiev si
compozitiile lui ostakovici sunt acolo
pentru cd acolo le era si locul, si
timpul.

Elisaveta Bam’s niece

11Zo0ika's House" by Mihail Bulgakov,

from Teatrul de Comedie in
Bucharest is the latest exploration of
director Alexandru Tocilescu, "on the
instable territory of communist
regime”, as lulia Popovici points out.
The theater critic observes the show
contains elements which relate to the
preceding “Elisaveta Bam" by Harms, a
production of Bulandra Theatre:
“Tocilescu holds the rare talent to
work, let's say, in an anthropological
manner, on the realm of communist
universe, universe that is being
recomposed, theatrically, as a world.
Even the farce dimensions that are
created, sometimes, in the show, are
part of this rhetoric of reconstruction.
So if you don't ask yourself if
communism it's still of any interest
today, or the story of a bourgeois
woman trying to fool the Bolshevist
regime and ends up in the grip of
secret police, being another Elisabeth
Bam and paying for a crime she has
not commit, you remain with a well
done comedy and at least two
exquisite  roles:  Gelu Nitu -
Obolianinov and George Mihaita -
cousin Ametisov.”

foto: Pascal Pamfil & lulian Draghici
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In deceniile comuniste, practicam
ceea ce se numea salvarea
individuala. Respectiv, libertatea de
gandire, de lecturd - in masura in
care puteam face rost de cartj, de
muzica - aici, lucrurile stateau mai
bine; muzica circula destul de usor...
de consum artistic, in general. Dar si
de asociere. Grupurile de prieteni se
constituiau, mai ales, pe afinitati
cultural - politice si pe criterii de
proximitate. Duceau o existenta de
tip underground, in semi-legalitate.
Se adunau seara de seara sa dezvolte,
in mic, o societate paralela celei
socialiste-multilateral-dezvoltate si o
culturd alternativa la cea oficiald. Cu
variatii minime, cred cd a fost
modelul de functionare care a
caracterizat, in special in anii'70 -
'80, mai toate generatiile intrate cu
forta sau nascute sub comunism, din
intrequl lagdr rosu.

Acest tip de existenta subterand, usor
subversiva, categoric revoltata, de
neinregimentat, este subiectul
recentei premiere ,Odiseea Visotki"
de la T.N. de Operetd ,lon Dacian" din
Bucuresti. Il trateazd non-verbal,
printr-un spectacol de teatru muzical
in care cantece si dans, proiectii
video si efecte de lumina recreaza
atmosfera acelui timp. Regizorul
Alexander Hausvater duce lucrurile
mai departe, in zona marginala a
gastilor de cartier, cu regulile lor, cu
morala laxd, in care proxenetismul si
traficul de droguri nu sunt crime, iar
revolutia sexuald a castigat definitiv.
In schimb, tradarea se pedepseste
aspru, colectiv, fara mila sau
circumstante atenuante. Si asta,
pentru cd prietenia, loialitatea fatd de
grup, lupta comund impotriva militiei
sunt valorile pe care se
fundamenteaza lumea lor.

OPERETA

exercitiu

In fapt, este lumea colorats,
sincerd si durd, caldd si brutala,
serioasd si ironicd, melancolicd si
exploziva a micilor delincventi
pentru care Vladimir Visotki a
avut intelegere si ingaduinta.
Versurile sale, vorbind despre
aceasta umanitate perifericd,
ajung la un nivel in care
constrangerile de orice fel -
politice, sociale si chiar morale -
dispar. Cantecele fac sd vibreze
corzile libertatii, iar din autorul lor
un simbol al dizidentei si al
rezistentei prin culturd, in care s-
au regdsit atat rusii, conationalii
sai, cat si celelalte popoare intrate
sub zodia nefastd a comunismului.
,Odiseea Visotki" este un
spectacol despre acest spirit in
care s-a trdit, ascultandu-i
muzica. Si despre episoade din
viata unei mici comunitati
marginale. Instalata, de altminteri,
intr-un fel de cusca metalicd,
sugerand totodata o colivie, dar si
o celula. Trairile acesteia sunt in
acord cu cele doua semnificatii ale
decorului. Si vin in avalansa, fara
pauze sau treceri anodine. lar
pentru cd existenta aceea avea in
ea ceva de un patetism autentic,
secventele intermediare sunt
incdrcate cu un tip de extaz
permanent, exprimat intr-un stil
asemdnator celui declamatoriu,
desi non-verbal. Se fac gesturi
largi, explicite atunci cand grupul
intra si iafreia spatiul in posesie, i
(re)descopera obiectele si
functionalitatea. Aici, zece tineri
se iubesc liber, petrec, ,se imbatd
pana il vad pe dracul” Tot aici se
bat intre ei, se face cheta
veniturilor ilicite, se razbuna
trddarea. Este si locul in care rad,

An exercise of freedom

he underground existence, slightly subversive, clearly rebelled, not

possible to be enrolled- this is the subject of the latest premiere ,Visotki
Odyssey" from National Operetta Theater. A musical in which Alexander
Hausvater brings elements from the ghetto gangs, accompanied by their
rules, with casual ethic, where the actions of pander and drug traffic aren't
perceived as crimes and the sexual revolution has finally won. The
director's vision, reckoned on Malina Andrei's choreography and musical
guidance of Radu Captari, creates stylistic unity, without standardizing the
content. Eugenia Anca Rotescu points out the magnetic presence of
Florentina Tilea, Igor Caras's voice and Viorel Paunescu' s meditative,
drawn manner, with a tragic essence, of uncovering the key character of
the group. This complexity is one of the many things that make ,Visotki
Odyssey" an alive and dynamic show, an artistic act that reflects upon
freedom during the totalitarian Soviet regime.

»Odiseea Visotki”. Teatrul National de Opereta ,lon Dacian”.
Regie: Alexander Hausvater. Coregrafie: Mdlina Andrei. Decor:
Alexandru Radu. Efecte video si light design: Lucian Moga.
Conducerea muzicald: Radu Captari. Dirijor cor: Dan Jinga. Costume:
Florilena Popescu. Distributia: Amelia Antoniu, Silvia Sohterus, Catdlin
Petrescu, Oana Rusu, Igor Caras, Mihaela Strambeanu, Florentina
Tilea, Natalia Trohin, Vitalie Bichir, Viorel Paunescu.

isi amintesc de animalele din Africa si improvizeazd un manej uman.
Ironia este la ea acasd cand e vorba despre reincarnarea hindusa si
adulter sau chiar despre accidente si inmormantari. Aici dau frau liber
melancoliei, se lasa in voia acceselor religioase, viseazd, sufera,
fraternizeaza. Tot aici primesc vestea mortii lui Visotki si vizita dura a
militiei. Terifiantd, infiordtoare, batand cu brutalitate si violand.
Totusi, este locul lor si de aceea decid: ,De aici nu plecam, tovardse!”
Fiecare cantec sau secventd non-verbala are energia, gesturile si
incdrcatura emotionald care te duc cu gandul la afirmatia lui
Hemingway: ,0mul poate fi infrant, dar nu poate fi invins!"
Conceptia regizorald, sprijinitd de coregrafia Malinei Andrei si
indrumarea muzicald a lui Radu Captari, creaza unitate stilistica,
specifica acelei perioade, fard insd sa uniformizeze. Actori i solisti, cu
experiente si pregatire diferite, formeaza un ansamblu de
individualitdti bine marcate. Se remarca prin prezenta sa magnetica
Florentina Tilea, a carei verva si plasticitate corporald par sa antreneze
pe toatd lumea. Igor Caras capteaza atentia prin voce, dar si prin
nebanuita expresivitate si flexibilitate a trupului. Dublul sau, Viorel
Paunescu, lasa sa fie descoperita latura meditativd, retrasa, de esenta
tragica a personajului-cheie din grup. Aceastd complexitate este o
modalitate in plus de a face dintr-un spectacol viu si antrenant, cum
este ,Odiseea Visotki", un act artistic de reflectie asupra libertatii in
regimul totalitar sovietic.



Concept: Mdddlina Dan. Distributia: Maria Baroncea, Carmen
Cotofand, Mihaela Dancs, Madalina Dan. Dramaturgie: Rui

Catalao. Scenografie: Mara Grigoriu. Productie: Centrul
National al Dansului Bueuresti, 2009

In peisajul coregrafic autohton, Madalina Dan face figura aparte
printre colegii de generatie. Preocuparile sale artistice depasesc arta
dansului contemporan. Cédldtoreste in spatii largi literare, teatrale,
filosofice. Aduce de acolo cuvinte si idei care se circumscriu miscarii.
Si se inscriu in corp. Determind atitudini si stari. Guverneazd directii
si ritmuri. Dicteaza secvente, pauze, reveniri. Trupurile dansatorilor se
supun tuturor acestor comandamente si le sunt unda transportoare.
De neinlocuit.

Creatiile sale, chiar daca fac apel la mijloacele unor genuri incevinate,
precum poezia sau teatrul de obiecte, rdman, esentialmente, lucrari
coregrafice. Sau, mai exact, imprumutand termenul lui Gigi
Caciuleanu, piese de teatru - coregrafic. Aceasta ,formd de teatru
care foloseste limbajul dansului si care utilizeazd mijloace de
constructie coregrafice” este proprie recentei premiere semnatd de
Méddalina Dan la CNDB, ,lluzionistele" Desparte termenul de sinonimul
lui, prestidigitator. Pierde conotatia obisnuita, de actiune indreptata
spre un privitor exterior. il inchide, in schimb, prizonier intr-un
univers feminin saturat de visuri, amagiri si fantasme, dar si de treburi

The illusionists or the double negation

I\/l adalina Dan has a special image in the Romanian choreographic
world. Her work and attention pass over the contemporary art
dance. She travels in wide spaces of literature, theater, philosophy. She
brings back from there words and ideas that define the movement. And
these are ingrained in the body. Even if her creations use elements of
neighbored genres like poetry and theater, at the bottom of the line
they remain choreographic works. Or, more precisely, borrowing Gigi
Caciuleanu's term, it is all about choreographic theater. This ,kind of
theater that uses dance language and choreographic creation tools" is
to be found- as Eugenia Anca Rotescu points out - in the latter
premiere signed by Madalina Dan at National Dance Center in
Bucharest: ,The lllusionists” A screen is pushed on the stage while four
dancers talk about their life. The choreographic discourse of Madalina
Dan about the woman's state between daily duties and the dream of
total love is extremely powerful.

Eugenia Anca ROTESCU

sau

cotidiene.

Pe scend, aceastd lume se instaleaza
treptat, printr-o conventie la vedere,
de tipul teatrului in teatru, tratata cu
un umor nu lipsit de note cinice. Un
paravan este impins de-a lungul
scenei, in timp ce patru dansatoare
vorbesc despre viata lor. Rand pe
rand, umplu spatiul de cuvinte si
obiecte, apartinand toate unui
instrumentar domestic de care se
servesc fara incetare, aproape
obsesiv. Fragmente de povesti, farame
de emotii, istorii neterminate, lacrimi
picurate dintr-o gdleata, particule de
senzatii, franturi de ganduri se
intersecteaza, se intrepatrund, se
amestecd intr-o incercare care nu
izbuteste insa sd umple si golul vietii
lor, sé dea sens existentei lor. De
aceea nici nu exista vreun elan ori
energie in ceea ce fac. De aceea
afiseaza chipuri fara expresie sau cu
zdmbete goale ori cu o blandete fara
obiect. De aceea sunt aproape
indistincte, desi diferit costumate si
cu personalitati artistice bine definite.
Comportamentul lor este profund
conventional. Mai mult chiar, infantil
adeseori. Prezentele si povestea pe
care o deapana trimit la basmele
copilariei.

Apelul la arhetip si contrastul
puternic cu acesta sunt insd doar o
pistd care sa traducd scenic metafora
cruds a ,micului infern” de zi cu zi. In
fapt, prin lucrul, intr-un exces
controlat, cu obiectele din jur, prin
exercitiul neintrerupt al banalitatii
cotidiene, toate acestea capata
dimensiuni tragice. Pand ating nivelul
esecului absolut al biografiei

feminine. Atunci, intunericul se lasa
greu, ca o noapte lunga, populata de
sunete polifonice. Se aud voci si
soapte indescifrabile, zanganit de lant
si zgomote de pasi. Cand lumina
revine, spatiul este gol, fara nici un
obiect. Universul monoton de lucruri
si preocupari prozaice se va reface
insd in timp ce una dintre dansatoare
desfasoard cu grija un fir lung, rosu,
peste care paseste intr-un fel de mers
in cumpana, chinuit de grija de a-si
pastra si echilibrul si calmul. Nu este
firul Ariadnei, cea care marcheaza
drumul de iesire din labirint.
Dimpotrivd. Atitudinea ei, in timp ce
dezvolta aceasta operatie, are ceva
mai degraba sisific.

Chiar si in aceste momente conventia
de teatru in teatru, cu usoara
detasare pe care o presupune,
functioneaza in continuare. Nu se
poate face abstractie de ea. Acum
insa pare sa urmeze principiul logicii,
conform caruia negarea negatiei duce
la adevar. Astfel, prin aceasta
inscenare in scend, discursul
coregrafic al Madalinei Dan despre
conditia femeii intre indatoririle
zilnice si visul iubirii absolute Tsi
releva intreaga forta.




4
ANDRA \ 1\

JAvem dreptul sa facem in teatru tot
ceea ce atrage publicul. Dar nu tot
ceea ce atrage publicul este teatru.”
Aceasta declaratie aparent
sententioasa ii apartine regizorului
ceh, pe vremea aceea inca
cehoslovac, desigur, Otomar Krejca,
intr-un interviu din a doua jumatate
a anilor saizeci, prilejuit de
spectacolul sau cu ,Trei surori”,
devenit de atunci un veritabil
moment de referintd in istoria
teatrului.

Punerea in scend a unor intdmplari
cotidiene, recognoscibile fara vreun
efort special, radiografia actualitatii
diurne si evaluarea sa reflexiva trece
drept punctul fierbinte al vietji
teatrale a zilelor noastre. Problema
infatisarii cotidianului concentreaza
in tabere pasional contrapuse
numerosi autori de specialitate si
facatori de teatru demni uneori intr-
adevar de o soarta mai buna. Unii se
angajeazd s nu punad in scend decat
autori contemporani, respectiv sa nu
vizioneze decat spectacole realizate
cu piese tratand exclusiv relatii ce tin
de cotidian, in vreme ce altii, acuzand
prima grupare de inculturd agresiva si

cotidianului

_———
 *

dispret fata de clasici, se jura public
sa nu puna piciorul in vreun teatru
café, de subsol sau din pod, tratand
insusi spatiul ca pe o blasfemie.
Orice orientare estetica isi produce
dogmatismele si dogmaticii, drept
urmare disputele devin uneori de-a
dreptul hazlii.

Recent, viata spirituala clujeana a
fost oarecum zdruncinata in
lentoarea ei de un concert Bartok,
anume, printre instrumentisti, chiar
in spatiul cuvenit solistilor, a luat loc
si un tdndr imbracat in frac si
manuind un desktop computer, care,
spre stupoarea unei parti din public,
proiecta pe panza intinsa indaratul
orchestrei siruri de imagini digitale,
in timp ce urmdrea constiincios
propria stima si mentinea in mod
vizibil o legatura vie cu dirijorul. Tn
spatiul digital creat cu o
extraordinara fantezie si finete
interpretativd, ,Mandarinul
miraculos” a prins in mod uluitor
viata in limbajul sirurilor imagistice
raspunzand tot mereu dramaturgiei
muzicii baletului, astfel incat cei ce
nu venisera la concert in posesia
vreunei comode si false prestiinte

On day to day playwrighting

=
=

aveau ocazia sa poarte un veritabil dialog cu opera creatd acum
aproape o sutd de ani.
Despre ce oare?
Pai, despre noi insine, despre fiintarea noastrd in lume, despre timpul
teribil, despre dragoste si tradare, despre relatia dintre paupertate si
agresivitate, despre moarte si irepetabila existentd - tot numai
subiecte cotidiene, nu ale unui cerc restrans de alesi, ci ale noastre,
ale tuturor. Luase nastere un spectacol valabil, ceea ce s-a tradus de
asemenea si intr-o sursa de scandal. Sumedenie de articole in pres3,
autorii cereau socoteald in fraze avantate si, evident, in numele lui
Bartok, interpretand concertul ca pe o tradare, ba chiar o blasfemie si
deplangandu-I cu lacrimi de crocodil pe compozitorul clasic.
Spectatorul neinchistat s-a putut impartasi dintr-un insemnat
spectacol surprinzand in mod specific dramaturgia cotidianului, nu in
ultimul rand si pentru ca performanta n-a ramas blocata intre peretii
salii de concerte ci a reinterpretat in mod suveran si viata noastra
publicd spirituald, intrucat, in mic si inca mai meschin, s-a repetat
premiera absolutd din 1926, la K6In, a ,Mandarinului miraculos", cand
autoritatile si opinia publica s-au indignat la unison, drept care
primarul Konrad Adenauer a interzis pur si simplu continuarea
spectacolelor. Ultimul act al concertului, strecurat oarecum si in
spatiul colportajului, a fost acel moment sesizabil si ca extrem de
amuzant cand, scurt timp dupd spectacol, opinia publica clujeana a
aflat cad tanarul ,solist-computerist” de la concertul Bartok fusese
propus de catre Academia Americana de Film la premiul Oscar pentru
animatia sa intitulatd ,Maestro” E timpul sa scriem aici si, daca se
poate, sa si retinem numele creatorului: este vorba de Géza M. Toth,
unul dintre cei mai importanti creatori ai cinematografului de
animatie din zilele noastre. Dacd exista operd de artd care nu ia
nastere prin refuzul cotidianului, aceasta este in mod cert teatrul,
intrucat ,materia” sa de fapt este actorul, care nu e o fiinta din trecut
sau una viitoare, ci, in sensul cel mai larg al cuvantului,
contemporanul nostru, vorbindu-ne limba, traindu-ne viata, ba mai
mult, retrdindu-ne si reprezentandu-ne profund pasional si
concentrat. Un om.
Surprinderea cotidianului pe scend nu e totusi o aptitudine de la sine
inteleasd, caci aceasta e in mod esential un act fundamental al
teatrului: sd-si faca din spectatori niste contemporani. ,Sa-i tind lumii
oglinda in fata" - spune Shakespeare, de exemplu, ca sa citdm un
dramaturg realmente contemporan.
A fi propriul tau contemporan nu e un punct de plecare, ci un
obiectiv: cdutarea asidud a formei, a compozitiei spectacolului, a
limbajului spectacolului, cautarea si, daca se poate, gasirea.
Daca, desigur, contemporaneitatea se epuizeazd in uzul unui limbaj
,socant”, stricat sau brutal, in exacerbarea unor medii tehnice
surprinzator de goale de idei care sufoca spectacolul, in recurgerea
fard vreun surplus de semnificatie la spatiile neconventionale, atunci
se creeaza in scurtd vreme recuzita unui nou formalism, al cdrui efect
socant dureaza doar pana cand reiese - si reiese extrem de rapid - ca
nu ascunde sau nu contine vreo idee dramatica, nu s-a petrecut deci
nimic, doar cat cd un actor sau o actrita, cei pe care ii dezbraca
regizorul de fiecare data, s-au dezbracat din nou expunand-si
farmecele notabile intr-un moment previzibil al spectacolului.
Cum sa-mi castig propriul prezent, cu alte cuvinte: propria viata? E o
problema clasica si direct cotidiana.
Nu apare implicit mai pregnant in operele contemporane si nu e
implicit mai estompata la clasici.
Daca ne referim la opere de arta veritabile.

Traducerea din limba maghiard de Paul Drumaru

f there is any art piece not created out of the negation of day to day reality, this is by all means theater, Andras Visky observes. He also points out that
illustrating everyday life on the stage is not a natural ability, because this is essentially a fundamental act for theater: to make its audience a contemporary
presence. "To be contemporary is not a departure point, it is a purpose: to actively search for shape, for the right composition and language, to search, and
if itis possible, to find these elements. How can | gain my own present, in other words: my own life? It is in fact a classical problem and a very day-to-day
one. It is not more important in contemporary drama than in the classic ones.




A.P. Cehov:
Unchiul Vania

Regia: Andrei Serban

Premiul UNITER pentru cel mai bun
spectacol al anului 2007, Premiul
UNITER pentru cea mai buna regie
(Andrei Serban) si Premiul UNITER
pentru cel mai bun actor in rol
principal (Andras Hathazi)

Sarah Ruhl:
Casa curata

Regia: Attila Keresztes
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A.P. Cehov:

Trel surori

Regia: Gabor Tompa

Premiul UNITER pentru cel mai bun
spectacol al anului 2008, si Premiul

UNITER pentru cea mai buna regie

(Gébor Tompa)

Giacomo Puccini:

Gianni Schicchi

Regia: Silviu Purcarete

Georg Biichner:

Georg Biichner:

Woyzeck

Regia: Mihai Maniutiu

Premiul UNITER pentru

cel mai bun spectacol al anului 2005

Spectacole in repertoriu

William Shakespeare:

Richard III

Regia: Gabor Tompa

PREMIERA
Sambata, 23 mai, ora 20.00

Moartea lui Danton

Versiune scenica libera de Mihai Maniutiu

Regia: Mihai Maniutiu
Dramaturgia: Andras Visky
Decorul: Tibor Tenkei

Costumele: Carmencita Brojboiu
Asistent de regie: Istvan Albu
Efecte speciale si ambianta sonora:
Levente Borsos

Cu: Andrés Hath4zi, Aron Dimény,

Ferenc Sink¢, Jozsef Bird, Attila Orban, Robert
Laczko Vass, Imola Kézdi, Enik6é Gyorgyjakab,
Miklés Bacs, Erné Gallg, Andras Buzasi,
Balézs Bodolai, Lehel Salat, Levente Molnar,
Lorand Farkas, Szabolcs Balla, Ervin Szics,
Alpér Fogarasi, Csongor Kollg, Csilla Albert,
Réka Csutak, Andrea Kali, Melinda Kéntor,
Aniko Pethd, Csilla Varga, Andrea Vindis
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Ca Loganul

Loganul e o masind romdneascd si, ca mare parte din cultura noastrd, ea se vinde mai bine in Germania
decat aici, degi nemtii recunosc cd e un jaf. Dar un jaf care se vinde international. Cu toate astea,
impactul Logan-ului asupra pietei auto romdnesti nu este semnificativ. Pentru cd, de fapt, o parte din
asertiunea de inceput este falsd. Loganul este un produs mimetic, dupd o licentd frantuzeascd.

In Romdnia sunt tot mai multe concursuri de dramaturgie si un interes tot mai mare, certificat
international, pentru piesele noi. De ce atunci impactul asupra pietei teatrale romdanesti nu este
semnificativ? Poate pentru cd, la fel ca in cazul Logan—ului, desi fraza de mai sus pare adevdratd, cel
putin prima jumdtate este falsd.

1. Cat se scrie?

De fapt, foarte putin. La drept
vorbind, cei care Tsi trimit piesele la
concursuri nu sunt numerosi: abia
daca se depasesc o sutd, o suta
cincizeci de inscrieri, asa cd apar
adesea litigii intre jurii care Tsi
revendicd textele, caci ne trezim cd
vrem sa premiem aceiasi autori. Dupa
care, desi premiate, piesele respective,
chiar jucate, nu au impactul scontat.

Dar oare sunt ele destul de multe ca
Sa spunem cu mana pe inima ca
avem de unde alege?

Royal Court, Bush sau Traverse
primesc (fiecare!) peste doud mii de
texte pe an, au echipe de lectori si
proiecte speciale de lucru cu autorii.
Agenti. Infrastructura de promovare.
Vizibilitate. Piata. Dar, in primul rand,

multe-multe texte. Si, desigur, altd proportie repertoriald. $i, desigur,
acestea de mai sus sunt chiar teatre de texte noi si asta fac:
incurajeazd scrierea dramatica, creeaza proiecte diverse, pentru a
atrage si a alimenta imaginatia si dorinta de a scrie, genereaza
laboratoare de scriere, produc mult, extrem de mult, pentru ca la un
moment dat sd apara un text cu adevarat reprezentativ. Si nu este
numai cazul Marii Britanii, ci si al altor culturi, mai putin geniale ca a
noastrd, dar ceva mai inteligente.

Dramaturgy like a Logan car

here are more and more playwrighting contests in Romania and a higher interest, internationally proven, for the new Romanian drama. This is the point

where Alina Nelega starts a parallel between Romanian drama and...Logan, the successful car made in Romania. "Those who send their plays to this kind
of contests are not many: they merely pass one hundred, one hundred fifty, that's why disputes often appears between juries that realize they want to
award the same authors. And then, after being awarded and maybe even produced, the plays don't have any impact. But are there so many new plays that
we can definitively say we have what to choose from?" Alina Nelega provokes us to judge: what it is written, how it is written and how much do we really
want the Romanian playwrights to be professionals?




2. Ce se scrie?

Presiunea asupra reprezentdrii pieselor contemporane a venit la noi
pe de o parte dinspre Europa, pe de alta parte, dinspre publicul tanar.
Odata cu cea dintai, au intrat in literatura dramatica, la fel ca in hip
hopul roménesc, teme si subiecte ale trend-ului, ducdnd spre un
teatru riscat, provocator, care se adreseaza unei lumi de care ne-am
contaminat si noi. Problemele generatiei brutaliste au luat-o insa
inaintea realitdtii romanesti, care incetisor s-a adecvat la ele:
dependenta de droguri a inlocuit dependenta de alcool, violenta
domesticd pe cea politica, dragostea homosexuald pe cea
heterosexuald, iar sexualitatea adolescentilor atinge un interes
aproape pedofil. Ar mai fi si alte subiecte si teme anterior tabuizate de
expresia publicd, nu numai teatrald, dar si literard, toate directe,
violente, provocatoare, care aduc la teatru oameni tineri si ne
racordeaza la lume, ne scot din binecunoscutul nostru autism
cultural, aruncandu-ne direct in obisnuitul nostru mimetism cultural.

Dar putine din textele scrise la noi depdsesc cu adevarat pitorescul
acestor provocari. Ele raman, in mare parte, preludri ale unor vechi
motive, suprapurtate in culturile cu o piata reald de piese noi. Céci
poezia neagra, profunda a lui Sarah Kane sau sarcasmul si sfasierea
lui Sigarev nu au un echivalent roméanesc.

3. Cum se scrie?

Ca si cand am vorbi de hit-uri muzicale sau de alte practici
consumeriste, si autorii dramatici resimt efectele acelei mitologii a
succesului care prinde foarte bine la oamenii sdraci - adesea si cu
duhul. Cand, de fapt, lucrurile sunt mult mai putin spectaculoase. Un
text bun, ca si 0 masind bund, se cladeste in pagina si in proiect, dar
si in scend, adica in executie - si, mai ales, dupa premiera: sustinut,
vehiculat de spectacol si de context. Un text bun, ca si 0 masina bund,
se face greu, e vorba de multd munca (pe langa talent, despre care,

daca nu pomenesc este pentru cd e
de la sine inteles!) si rareori
dramaturgia roméaneasca a ajuns la
performantele celei europene - asta
nu numai de la 1848 incoace, dar
chiar si in ultimii zece ani gloriosi.

Spre deosebire de alte tipuri de
discursuri de reprezentare, ,piesa”
suscitd rescrieri, adecvari la executia
scenica. Drive teste. Foarte mulfi
autori dramatici remarcabili Tsi
"dezvolta" textele, le citesc in
spectacole-lectura, discutd cu
regizorii, le publiciteazd inainte de a
le oferi spre punerea in sceng, le
lucreazd si le rafineaza. Acest proces
dureaza luni de zile, perioadd in care
dramaturgul ia decizii practice si
relationeaza cu o echipa de oameni
care il sustin si 1i vor textul cel putin
la fel de mult pe cat il vrea si el: niste
actori i, posibil, un regizor. E o
perioada care succede si se alterneaza
cu singurdtatea scriitorului, cdci, se
stie, autorul dramatic este cel mai
putin singur dintre scriitori. La noi,
pentru cd practica teatrald
romaneasca a exclus scriitorul din
echipa de scend, o sumedenie de
regizori motivati sa scrie au devenit si
autori dramatici, continuand sa-si
facd si meseria. E un drum posibil, dar
lipsit de profesionalism. Asa cum
autorul dramatic care mai monteaza
din cand in cand nu este, totusi,
regizor, nici regizorul care scrie teatru
din cand in cand nu este, totusi,
autor dramatic.

Dar nevoia de a rata sau incerca si
alte meserii de scend decat cea
pentru care vei opta este recunoscuta
in multe universitati de teatru din
lume unde, in primul an de scoala,
educatia artisticd se adreseaza identic
regizorilor, actorilor si dramaturgilor.
Pentru ca ai nevoie sa vezi scena si
dintr-o altd perspectiva.

4. Vrem
performanta?

Cei care antreneazd pianistii sau
sportivii de performantd nu le
permit sd iasa in competitii inainte
de a fi pregatiti. Riscul de a esua
este foarte mare, iar talentul se
poate pierde destul de usor. Chiar
mai mare este insa riscul de a
castiga - si de a nu putea sa sustii o
cariera.

In mod similar cu interpretii si
sportivii nepregatiti pentru
confruntare - si nu numai fiindca
nu poti trai din scrierea dramatica -
cei cativa dramaturgi romani buni
din ultimii zece ani au rdmas lipsiti
de cariere si de sansa de a deveni
foarte buni. Unul este director de
bancd, altul este universitar, alta e
regizoare, una e actrita, altul scrie
sitcomuri, unul se straduieste sa
faca festivaluri, alta a plecat in
America... unde are o cariera.

Atata vreme cat nu vor exista
laboratoare unde textul de teatru sa
fie Tncercat, dezvoltat, explorat,
testat - inainte de a iesi la public -
nu vom avea performantd. In acest
moment de interes real, crucial
pentru dramaturgia romaneasca,
dacd nu tratam lucrurile cu
seriozitate, riscam sa saturam cu
subproduse o piatd care abia se
naste.

Desigur, ne raman intotdeauna
traducerile si dramaturgia noua
internationald, cu adevarat
performanta: Audi, Peugeot,
\lolkswagen, Nissan, BMW, Volvo...
Renault.




Extensiile conceptului si practicii
dramaturgiei in spectacolul de dans
sunt analizate de tot mai multi
teoreticieni si coregrafi. Studiile
teoretice reflecta relevanta
structurald a dramaturgiei in
spectacole gandite in functie de
parametri care mizeaza pe un alt tip
de scriiturd: cea a miscarii, a spatiului
de miscare sau de anulare aparentd a
oricarei miscari, a unui singur gest-
vector, a unei componente majore in
spectacol - vezi preponderenta
intunericului, asupra careia m-am
oprit in numarul trecut etc.
Dramaturgia in spectacolul de dans
presupune documentarea aferentd
temei abordate, articularea coerenta
a materialului coregrafic, selectarea si
filtrarea detaliilor centrale,
renuntarea la anumite amanunte
repetitive sau nesemnificative (una
dintre cele mai grele operatii).
Dramaturgul este acompaniatorul
intim si distantat al proiectului de
creatie coregrafica, cel capabil sa
strucureze elementele compozitionale
ale spectacolului, dar si cel care isi ia
.marja de exteriorizare" necesard unei
reflectii lucide care redimensioneaza
performance-ul.

Eseul despre dramaturgie in

spectacolul de dans va fi feliat si
prezentat in cateva numere din
,Scena.ro”, pornind de la dramaturgia
textului si ajungand la dramaturgia
performance-ului. intr-un excelent
studiu dedicat tipurilor de
dramaturgie in diverse domenii -
.Dramaturgy and Performance”
(Palgrave, Macmillan, 2008), conceput
de Cathy Turner si de Synne K.
Behrndt -, sunt citati cativa dintre cei
mai importanti dramaturgi in dans -
Lepecki, Masuch, Gilpin - asupra
carora ma voi opri in analizele
viitoare. In acest numar si in cel
urmator, textul intra sub lupa.

Aur la dreptul, argint la stangul

V-0 mai aduceti aminte pe Nadia?
Campioana noastrd cu corpul ei
perfect intins ca pielea din reclama la
Clinique si zdmbetul de invingatoare
absoluta? Copilul-femeie care bantuia
mintile mamelor, bunicilor si fetitelor
abonate la visul de pe podium, la
speranta cu medalie la gat?

In ,We went with these bodies as far
as we could” (work-in-progress), Paul
Dunca, Madalina Ghitescu si Stefan
Cosma au fost, la Centrul National al
Dansului Bucuresti, niste Nadii de-o
seard, reconvertite profesional in

Dramaturgy in dance performance

in spectacolul de dans

staruri de muzicd. Rezultatul a fost un show haios, antrenant, fara
mari mize, care ne-a conectat la lumea din spatele glamour-ului,
exhibitionismului, salturilor spectaculoase, artificiilor barnelor,
inelelor, paralelor si altor jucarii serioase de acest gen.

Retorica mimarii e baza spectacolului. Madalina Ghitescu (o actrita
care dozeaza perfect autenticitatea exploziva si forta interioara -
.mady-baby.edu”, regia Gianina Carbunariu) tine ghitara in mana de
fentd si mimeaza cantatul.

Exercitiile la sol sau la o barnd imaginara sunt si ele stropite cu
pigmentul fake-ului. Cei trei perfomeri au permanent in subtext, ca
strategie performativd, parodia. Sunt parodiate clisee, posturi
conventionale - obsedantul spate drept - si stereotipii (talcul cu care
gimnastii isi dau pe palme si pe talpi), un intreg arsenal care seduce
tocmai prin semnale usor recognoscibile, devenite cod de spectacol.
Dincolo de corpul-in-poza, existd un moment foarte important in
spectacol, care ar merita sa fie mai pregnant dezvoltat, in care
parodia se destramd si performerii sunt ei cu ei, corpuri singure,
extrem de vulnerabile, alienate intre un aur si un bronz, intre un esec
si un accident, intre o cazdtura cozmetizatd de un zdmbet de coperta
glossy si lacrimi améanate. Corpuri care incearca parca sa-si gdseasca
un echilibru, un sens, o posibila devenire. Exista trei straturi de
corporalite in performance: corpul de succes, corpul de rateu si corpul
reciclat. Textul folosit, pliat foarte bine pe conceptul spectacolului, e
gandit ca un blog performativ al fiecarui gimnast-dansator, ca un
slalom printre medalii si placute sinistre la piciorusele avariate.

In ,Lulu's Room" (work-in-progress), Mihaela Dancs creeaza o
atmosferd straniu-inocenta, o celuld infantil-ludica, un fel de bucla
in-copildrita, flancatd de timpul maturilor, in care isi construieste un
limbaj al ei si numai al ei, o fasie de lume a ei si numai a ei. Intai
pipaie spatiul, 1i traseaza limitele, ii testeaza flexibilitatea, dupa care
bea o gura de apa si se asaza in fata publicului. Fard sa se miste,
incepe sa ploua cu replici fracturate, cu senzatii in carusel, investite
cu intelesul pe care doar o minte de copil le poate da. O minte a carei
camdrutd se face tot mai mare, pana cand i primeste pe toti oamenii
in ea. li primeste si-i iubeste. Din Mihaela Dancs curg declaratii de
dragoste, angoase, fragilitdti, asteptari, corpuri din litere si sunete
imbarligate, incolacite, date de-a dura. Corpul e producétorul unei
sono-afectivitdti, unei tesdturi umane din silabe volatile. ,Lulu’s
Room" are acea calitate rard de a empatiza cu publicul prin
senzorialitatea limbajului creat, suma de jonglerii lingvistice, de
acumuldri de sintagme in care aleatoriul este un principul
compozitional de baza. Mihaela Dancs creeaza un text de o
infantilitate rafinata si performata.

Nelly, Nelly... hello captain... | love you all!

he essay about dramaturgy in dance performance will be presented in several issues of Scena.ro magazine, starting from the text dramaturgy and ending
with the one of dance. All from an exquisite study of types of dramaturgy in different art fields - Dramaturgy and performance - that will be analyzed
by Mihaela Michailov in her future articles. To start with, ,We went with these bodies as far as we could": ,the text used here is created as a performative
blog of each gymnast-dancer, like a slalom between medals and dreary tags on the wounded legs", Michailov points out. In ,Lulu's Room", the theater critic
observes ,that rare quality to empathize with the audience through the sensitivity of the language, and trough the sum of linguistic games, an accumulation
of collocations in which randomness is the basic composition principle.”"
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Link dupd link dupd link. Poti sd spui povestea lui Hamlet in secolul 21 navigand

2

pur si simplu pe internet, ,zond crepusculard

mult hulitd de lumea bund a

teatrului/a artelor in general, o lume ai cdrei ,generali” simt instinctiv cd tot ceea ce

nu cunosc le poate usor scapa printre degete.

Cristina MODREANU

n secolul 21

Dar, oricat ar vrea cineva sa ignore acest adevar,
aventura lui Hamlet continua in secolul 21 in forme
dintre cele mai diverse, unele care tin numai de arhivare,
foarte utild tuturor celor care vor sa stie ceva despre o
epocd in care n-au trait (vezi seria de fotografii cu
interpretii romani ai lui Hamlet din 1884 si pana in
2000 http://pages.unibas.ch/shine/
revengechesnpicts.htm), altele care furnizeaza o baza de
interpretari critice din toata lumea, esentiald pentru cei
care vor sa se aventureze la randul lor pe acest drum
(http://www.shakespeareonline.com/essays/
hamletessays.html) *.

Dar, oricat ar vrea cineva sa ignore acest adevar,
aventura lui Hamlet continua in secolul 21 in forme
dintre cele mai diverse, unele care tin numai de arhivare,
foarte utild tuturor celor care vor sa stie ceva despre o
epoca in care n-au tréit (vezi seria de fotografii cu
interpretii romani ai lui Hamlet din 1884 si pana in
2000 http://pages.unibas.ch/shine/
revengechesnpicts.htm), altele care furnizeaza o baza de
interpretari critice din toata lumea, esentiald pentru cei
care vor sa se aventureze la randul lor pe acest drum
(http://www.shakespeare
online.com/essays/
hamletessays.html) *.

Tot internet-ul te ajuta sa afli ca dintre ecranizarile inspirate de
povestea Printului din Danemarca doar cateva au inregistrat mari
succese de public: aceea cu Laurence Olivier din 1948, versiunea lui
Franco Zefirelli cu Mel Gibson din 1990, sau cea regizata si jucata de
Kenneth Branagh in 1996. Variantele foarte populare sunt concurate
de unele care n-au intrat in centrul atentiei publice, dar au trezit
interesul lumii artistice, precum ,Hamlet Goes Business" din 1985
(greu de tradus, de-asta am trecut doar numele in englezi) a
regizorului Aki Kaurismaki, o adaptare destul de liberd dupd
Shakespeare, care transfera actiunea in lumea corporatiilor moderne.
Dintre toate insd, cea mai in acord cu noul secol rdmane
transpunerea gandita de regizorul Michael Almereyda cu Ethan
Hawke in rolul Printului, o actualizare radicald, dar motivata si deloc
de naturd sa afecteze nucleul dur al piesei lui Shakespeare. Coerenta
povestii spusa de Almereyda si Hawke, ghidandu-se dupa
Shakespeare, vine tocmai din respingerea jumatatilor de masurd: totul
este contextualizat si plasat in lumea de azi: actiunea se petrece in
New York, personajele au ocupatii, haine, locuinte, mijloace de
locomotie contemporane, iar deraierile lor sunt perfect motivabile in
acest nou ,tablou” Poate cd nu intamplator, aceasta versiune a fost
lansatd in anul 2000, chiar la trecerea dintre milenii, ca o buna
introducere a vechii povesti intr-un nou secol. Hamlet-ul lui Hawke,
asa cum arata el, in blugi, tricou si ochelari de soare,
ajungand pe motocicletd, impreund cu Horatiu, la
cimitirul unde va fi inmorméantata Ofelia, seamana
pentru mine cel mai mult cu Hamlet-ul secolului 21.

Hamlet in 21st century

e can tell the story of Hamlet in 21st century
based on internet navigation. Hamlet's
adventure continues also in 21st century, taking
many different shapes. What Cristina Modreanu
means to say sketching a whole series of theatrical
experiences related to Hamlet is that a spectator of

our days that saw at least some of them will not
accept no matter what representation of Hamlet." His
adventure remains fascinating, “regardless the
shapes he took in the last century." "And the duty of
those who are observing it from outside, it is not to
close eyes to any new attempt, as long as it has a
flash of authenticity and at least a seed of real
talent," thinks the author of the study about Hamlet.




»Hamleti” nationali si internationali

In 15 ani de scris despre teatru (nu, n-am ajuns incé la ora bilantului,
dar oricum..), am vazut, prin forta lucrurilor, tot felul de ,Hamleti" -
de la cel matur si ros de tristete al lui Adrian Pintea (in regia lui
Tompa Gabor, la Craiova), la Hamlet-ul crud, nelinistit si aproape de
isterie pentru ca traieste intr-un vesnic santier (al tranzitiei?) dat pe
ména debutantului Sorin Leoveanu, ca o stafetd, de un Viad Mugur pe
cale de a iesi din aceastd lume.. De la Hamlet-ul ratat al maestrului
Liviu Ciulei, mostra de ,teatru reincalzit", cu un Marcel lures in rolul
principal care se juca pe el insusi meditdnd asupra dilemei de a juca
acest rol la o varsta-limitd, pana la anti-Hamlet-ul unui tanar regizor
- Radu Alexandru Nica - spectacol care a starnit critici ale lumii
teatrale pentru cd nivelul sau de imprevizibil depasea cu mult cota
admis3, la o adica, de sistemul ei (teatral). A nu se uita, totusi, cd
imprevizibilitatea e, de fapt, o calitate in arta.

Am vazut, desigur, si ,Hamleti" internationali - pe video (agitatia
blondului Kenneth Branagh potolita numai cand isi vedea imaginea

Proba de foc a regiei

Ce vreau sd spun trecand in revistd toate aceste experiente teatrale
legate de Hamlet (pe cele total nefericite, aproape la fel de multe, le-
am trecut sub tacere) este ¢a un spectator al zilelor noastre care a
trecut macar prin cateva dintre ele nu va mai accepta orice fel de
Hamlet. Nu mai putin, dacd te apuci sd montezi Hamlet, ca regizor
profesionist, prima proba pe care trebuie sa o treci este aceea
culturald: e obligatoriu sa fi vazut sau macar sa fi citit despre
.Hamletii" epocii tale - pe langa cei ai epocilor anterioare - si sa
incerci sa spui altceva decat au spus deja spectacolele respective.
De-asta se spune despre acest text cd ar fi ,proba de foc" pentru un
regizor si de-asta e proba pe care foarte multi dintre ei o pica.

Mi-am inceput anul asistand la 0 asemenea ,cddere”, Hamlet-ul lui
Boscardi Lazslo, care se oprea undeva la mijlocul drumului, parca
intimidat, de la un punct incolo, de grozavia confruntdrii cu o
intreaga istorie a spectacologiei. Parte din aceasta istorie se citea
chiar in textul de spectacol alcdtuit pe baza mai multor traduceri*.
Dintre toate montérile ale caror texte au fost folosite aici, cel mai
mult regret ca n-am vazut spectacolul regizat in 1985 de Alexandru
Tocilescu, cu lon Caramitru in rolul principal. Se spune ca arata, suna
si semnifica cu totul altceva Tnainte si dupa momentul 1989. Si nu ma
mir: fiindca una dintre primele calitdti ale textelor shakespeariene
este capacitatea de a se racorda la fiece epocd, fara sa fie neaparat
nevoie de contextualizari excesive. Daca inainte de 1989, Richard Eyre
gandea, vazand spectacolul de la Bulandra si felul in care reactionau
spectatorii, cd ,pareau sd priveasca propria lor drama" (Richard Eyre -
Utopia and other places , Bloomsbury Publishing, Londra, 1993), dupa
acest moment raporturile de forta s-au schimbat: e cu totul altceva
sa lupti cu un rege deja detronat (Claudius era identificabil cu
Ceausescu in montarea respectiva).

Aproape toti cei despre care am vorbit aici au fost ,Hamleti" ai

n oglinzi imi va rémane mereu in
minte), dar si pe viu (imi amintesc cu
nedumerire incd vie de un Hamlet
interpretat de o femeie, mare glorie
suedeza al cdrei nume nu I-am
retinut, care oferea o interpretare
unisex, precum unele produse din
hypermarket-uri, desi absolut nimic
nu motiva sau explica in spectacol
alegerea unei femei pentru acest rol).
Se pare cd vom vedea cu totii mai
multi ,Hamleti" internationali in
programul Festivalului International
Shakespeare din 2010, care include
montari semnate de Thomas
Ostermeier, Eimuntas Nekrosius,
Oskaras Korsunovas si multi altii. Cu
putin noroc - si finantarea necesara -

secolului 20. Chiar daca spectacolele
au avut premiera n primii ani de
dupa formala trecere dintre milenii,
ele perpetuau estetica teatrului ,asa
cum 1l stim”, teatrul de artd, expresie
a colabordrii dintre actor si regizor, cu
mijloacele traditionale. Avetj, deci, tot
dreptul sa-mi reprosati ca titlul este
lipsit de acuratete. Cum va ardta, de
fapt, Hamlet-ul definitoriu pentru
secolul 217 Poate precum acela al lui
Ostermeier (premiera la Avignon
2008), cu actori jucdnd mai multe
roluri, pe rand, sarind dintr-unul intr-
altul chiar in aceeasi scena si
ilustrand perfect principiul brechtian
al distantarii. Sau poate ca un
comentariu contemporan pe
marginea Hamlet-ului de altadata
care lansa icon-uri actoricesti
nemuritoare - ca montarea de anul
trecut a lui Elizabeth LeCompte, o
productie a Wooster Group jucatd |a
Public Theater din New York
(spectacolul comentat fiind acela din
1964 jucat pe Broadway, cu Richard
Burton in rolul principal, acelasi an in
care Smoktunovski interpreta al sdu
Gamlet n traducerea lui Boris
Pasternak). Noile tehnologii -
suprapunerea imaginilor video
inregistrate si prelucrate cu filmarea

festivalul ar putea include si o noua
montare a unui ,monolog Hamlet"
semnat de Robert Wilson, cu acelasi
Sorin Leoveanu (sau poate unul
diferit, dupd ani buni de la aventura
cu Vlad Mugur) in rolul principal.
Despre versiunea jucatd de el insusi,
de Robert Wilson, din care am vazut
fotografii si fragmente filmate si
despre care am citit destul mi-a
ramas o impresie tulbure, dar extrem
de puternicd: e ca amintirea unei
intampldri suprarealiste sau a unui
vis cu lumini albastre, machiaj pe
fond alb si tipete ascutite, ca de
pasare (celebrele pasari wilsoniene).

in direct si cu jocul pe viu, plus un
sound creat in direct (live performing
arts) - deveneau miezul acestei
montari definitorii pentru arta
inceputului de secol 21 (nu stiu daca
si Hamlet-ul din ea putea fi
categorisit |a fel, fiindca el cadea pe
locul doi). Interesant era, Tn acest
context, punctul de vedere al
regizoarei, asa cum era el trecut in
caietul program al spectacolului,
descriind pozitia regizorului care
monteazd n secolul 21 texte cu un
asemenea ,trecut” ca fiind aceea a
unui ,arheolog care descoperd un
templu intr-o colectie de ruine”.
Mergand inapoi in timp, poate cineva
0 sa redescopere la un moment dat si
alte versiuni istorice, precum cea din
1900 a Sarei Bernhardt sau cea din
1909 a lui Jean Mounet-Sully.
Oricate forme va lua celebrul personaj
in secolul din care a trecut, iata,
aproape un deceniu, aventura lui
ramane fascinanta. lar datoria
noastrd, a celor care o urmarim de pe
margine, este aceea de a nu inchide
usa in fata nici unei incercari
novatoare, atdta vreme cat ea are un
sambure de autenticitate si macar o
samanta de talent real.

Nota: *De pe internet am aflat, de exemplu, cd existd un grup de cercetatori romani condusi de Monica Matei Chesnoiu care au generat un proiect intitulat
.Shakespeare in the Romanian Cultural Memory [ Shakespeare in memoria culturala romaneasca”) finantat din fonduri europene si care s-a desfasurat in
perioada 2005-2008 cu rezultate cat se poate de concrete, cum ar fi volumele ,Shakespeare in Romania secolului 19" si ,Shakespeare in Romania 1900-1950",
aparute la editura Humanitas 2006, respectiv 2007, un al treilea volum care sa acopere perioada din 1950 pana azi fiind in pregatire (daca nu va fi aparut deja si
am ramas in urma cu updatarea). Toate materialele stranse in timpul acestei cercetari vor fi disponibile sub forma unui CD-ROM.

Pentru mai multe info despre lumea lui Hamlet in 2009 acceseazd

http://www.hyperhamlet.unibas.ch/

http://pages.unibas.ch/shine/revengechesnoiu.ntm#[37]
http:/[hamletro.blogspot.com/2005_02_01_archive.html
http://www.citate-celebre.com/to-be-or-nor-to-be-that-is-the-question-hamlet/
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Cristina MODREANU

Gustul

pentru risc

Cei alesi pentru Premiul Europa si Premiile Europa — Noi realitdti teatrale in acest an au in comun ceva ce se gdseste
Sfoarte rar in migcarea teatrald romdneascd: gustul pentru risc. Fie cd e vorba de ,patriarhul” Krystian Lupa,
care se reinventeazd la o vdrstd inaintatd, incorpordnd toate experientele postdramatice intr—un spectacol
esential despre artd si viatd, ,,Factory 27, despre revoltatul si violentul Rodrigo Garcia, de artistul ingenuu
intors la rdddcinile umanitdtii cu ajutorul prietenilor sdi cu handicapuri majore, Pippo Delbono, de
introvertitul Guy Cassiers sau de cel care a anuntat la numai 34 de ani cd renuntd la teatru ,asa cum il
stim”, regizorul maghiar Arpdd Schilling, cu totii se fac ,vinovati” de aceastd rard capacitate de a-si forfa
mereu limitele. Pdnd gi Francois Tanguy si al sdu Thédtre du Radeau, dupd mine cel mai putin ,la locul sau”
in acest tablou de familie al teatrului european de prim nivel, riscd sd aducd in scend altceva decdt
spectacolele de text care 1i bucurd cel mai mult pe compatriotii sdi francezi.
Fdrd sd fie o valoare in sine, gustul pentru risc genereazd esentiale repozitiondri, produce voci cu totul noi, care
atrag permanent atentia spre aceastd artd capabild sd se reinventeze. Unele voci pot suna
infricosdtor, altele seducdtor, unele te fac sd te intrebi dacd ce vezi este chiar teatru, dar toate
au meritul principal de a genera intrebdri esentiale, de a pune in discutie ceea ce suntem
tentati sd ludm drept bun cdstigat — experienta teatrald. Premiatii din acest an ai
Premiilor Europa pentru teatru s—au constituit intr—-un adevdrat ,,cocktail
Molotov” in stare sd arunce in aer toate eventualele prejudecdti despre ce
inseamnd teatrul.

foto: Rafal Nowak
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Cum vin dintr-o tard in care foarte putini regizori continua sa caute
noi formule teatrale dupa ce au atins un oarecare nivel de recunoastere
publica (nu mai spun de vérstd), ma intreb, incd de cdnd am vazut
JFactory 2" (,Fabrica 2")" - un spectacol de opt ore inspirat din
experienta avangardei newyorkeze stranse in jurul lui Andy Warhol in
anii 60, mai proaspat decat al unui om de 30 de ani -, de unde a gasit
acest creator trecut de 65 de ani, pe numele lui Krystian Lupa, resursele
de a porni pe un nou drum? Intre timp am mai vizut alte dous
spectacole ale sale - ,Sefele” (1999) dupa piesa lui Werner Schwab si
Kalkwerk” (1992), dupa Thomas Bernhardt - iar diferentele s-au
adeverit. Un cu totul alt Lupa a construit in 2008 aceasta oaza de
libertate a spiritului care este ,Fabrica 2"

Speriatd la inceput de durata ce pare imensd, mai ales pentru un
spectator profesionist, umplut pand la refuz de teatru, m-am trezit
prinsa pe nesimtite intr-un fel de lume paraleld pe care nici n-am visat
vreodata sa o vizitez. N-am fost niciodata fascinata de Andy Warhol,
desi pesonalitatea lui ma intriga, atat cat o cunosteam. Dar nu numai
despre Andy Warhol e vorba aici: ci despre mecanismele intime ale
nasterii artei dintr-un anume fel de viata, despre toate acele lucruri
misterioase care hranesc profund si pe nesimtite un artist -
conversatiile cu prietenii, amintirile, dramele personale - despre
confluenta dintre artd si viata, altfel spus. Lupa vorbeste aici si despre
lumea lui Andy Warhol, pe care o aduce in scena creand dubluri ale
faimoaselor ,Warhol Superstars", dar si despre el insusi - despre
teatrul in echipd pe care |-a creat - si despre arta in general, care nu
poate fi autenticd daca nu-si are radacinile intr-o existentd intensa.
Spectacolul s-a ndscut dintr-o serie de improvizatii, spune Lupa
(.Interviuri cu Krystian Lupa”, Notatnik Teatralny, 2009 - n.n.), propuse
de actori si ghidate, alese, coordonate de el. Printre acestea, o serie de
screen test-uri create pe principiul celor aproape 500 de astfel de
Jprobe filmate" prin care Warhol imortaliza prieteni, cunoscutj, iubiti
sau simpli trecatori ale cdror figuri 7i spuneau ceva. Lupa reface traseul
acestor teste de imagine, supunandu-si actorii incercarii de a fi
expresivi in tacere, cu gesturile, mimica si gandurile lor trecandu-le,
asemeni valurilor, pe fatd. O stare de inconfort creator, axioma artei asa
cum o vede regizorul. Dialogurile au fost scrise de regizor pe parcursul
repetitiilor, nici un scenariu nu exista dinainte. Privit din afard,
spectacolul are deopotriva relaxare si rigurozitate, cat despre umorul
sau - trebuie spus ca e, de fapt, ceea ce il face memorabil. Cand ati
vazut ultima data un spectacol la care sa va simtiti atat de bine incat
sa va lipseascad dupa ce s-a terminat, desi a durat opt ore?

De fapt, spectacolul continua si in pauze, iar unul dintre momente e
memorabil inscenat: prietena lui Warhol, Brigit, il sund sa i se planga
de mania ei de a face curatenie, ale carei efecte se amplifica, nevrotic,
interminabil. Ii vedem imaginea pe ecranul aflat deasupra scenei, pare
ca dd telefon de acasa, din birou, iar Warhol o asculta cu din ce in ce
mai putina atentie, incercand sa faca alte lucruri in acelasi timp, cum

ar fi sa picteze. La un moment dat, ca
sa scape, pretinde ca sund cineva la
usd, si profitd de asta ca sd dea si
pauza publicului. Numai cd, iesind,
spectatorii descopera instalatd in hol
o0 cabind transparentd in care Brigit
continua sa vorbeascd, desi Andy a
inchis. Spectatorii se apropie, uimiti, si
descopera detaliile micii incdperi - un
birou plin de hartii si obiecte, cateva
rafturi cu cdrti, un urs de plus si o
mare, uriasd, singurdtate a unei femei
celebre care se lamenteaza parca
universului. La fel, n-o sd uit niciodata
cei trei travestiti cu tinuta aranjata cu
grija, colorati in culorile curcubeului,
ca o imagine a fericirii, care fac
conversatie  despre  moarte i
inmormantare cu naturaletea cu care
ar vorbi despre rujuri sau farduri.

Ceea ce m-a impresionat, de fapt, in
acest spectacol este lipsa oricdrei
inhibitii in a vorbi despre cele mai
intime sentimente, senzatii si frici cu
umor si caldurd, dar mai ales cu
incredere, o incredere care i cucereste
pe spectatori si 1i face sd-si deschida
inima pentru intreaga colectie de

The desire to risk
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personaje ciudate ce defileaza in
apartamentul lui Warhol.

Dincolo de felul in care reuseste sa
creeze 0 atmosfera cu totul speciald -

numai cei care au trait pe viu
avangarda new-yorkeza ar putea sd o
conteste, eventual, dar pentru noi,
ceilalti, ea pare perfect valabila -
,Fabrica 2" mai are o semnificatie
esentiala: este dovada cd un artist se
poate reinventa pe sine oricand, atat
timp cat ramane deschis la ce se
intdmpld in lume si Tisi pdstreaza
curiozitatea si gustul pentru risc.
Dupa spectacole de text considerate a
reprezenta  ultimele  semne de
vitalitate a teatrului de arta, considerat
de unii pe cale de disparitie (Marina
Davidova - ,Sfarsitul unei epoci
teatrale”, editura Nemira, 2007),
Krystian Lupa deschide cu ,Fabrica 2"
0 noud poarta spre ceea ce ar putea fi
viitorul teatrului.

ristina Modreanu thinks that the directors awarded this year with Europe's

Prizes - New Theatrical Realities have something in common that one can
very rarely find in Romanian theater movement: the desire to risk. Even if it is
about "patriarch” Krystian Lupa, who is reinventing himself to a venerable age,
about the resurrected and violent Rodrigo Garcia, about ingenious artist that
came back to humanity's origins with the help of his desabled friends, Pippo
Delbono, about introverted Guy Cassiers or Hungarian director Arpad Schilling,
they all are "guilty" of this ability to constantly force their limits. Even if Francois
Tanguy and his Theatre du Radeau, the less appropriate in this gathering of first
class European Theater, risks in staging something else then text-based
productions. The ones who were awarded this year were composing in Wroclaw
a true “cocktail Molotov" having the ability to contradict all possible prejudices

about the meaning of theater.
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Tulia POPOVICI

- Cum sa ucizi o
civilizatie. Reteta de

homar a lui Rodrigo Garcia
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Juriul Premiului Noi Realitati Teatrale (acelasi cu cel pentru Premiul
Europa) a reusit, anul acesta, o performantd nu stiu daca neaparat de
admirat - si anume, sa acorde aceasta distinctie unui numar record de
cinci artisti (Guy Cassiers, Pippo Delbono, Rodrigo Garcia, Arpad Schilling
si Francois Tanguy - Théatre du Radeau), ddnd impresia unui efort
compensator-recuperatoriu prea putin flatant. Ca urmare, evenimentul
dedicat decerndrii acestor premii
s-a transformat intr-un adevarat festival, cu o remarcabila cantitate de
spectacole: Schilling - care, intre timp, a si abandonat teatrul - a fost
singurul premiant fara nici o productie prezentatd la Wroclaw; Tanguy si
Cassiers au avut cate una - cel dintai, ,Ricercar", aflat si in selectia oficiald
a Festivalului de la Avignon din 2008, al doilea, monodrama ,Sunken Red",
iar Delbono si Garcia, cate doud. Marele céstigator, cel al Premiului Europa,
regizorul polonez Krystian Lupa, a avut aproape trei productii (spun
,aproape”, fiindcd cea de-a treia, primul episod, despre Marilyn Monroe, din
trilogia ,Persona”, nu era tocmai gata la momentul cdnd ne-a fost dat noua
s-0 vedem), printre care o lunga (de opt ceasuri) si extrem de interesants
revizitare a universului warholian, in ,Factory 2", si o atipica (prin lipsa de
umor si misticismul ei) versiune a ,Sefelor” lui Werner Schwab.
Sincera sa fiu, dupd discutiile pe care le-am avut, formal ori informal, in
timpul saptdmanii Premiului Europa [ Premiului Noi Realitati Teatrale si in
jurul spectacolelor acestor artisti premiati, cred c-ar fi cazul sa-mi cer scuze
daca ma voi fi plans vreodata de lipsa de consens din teatrul roméanesc asupra
a ceea ce inseamna spectacol bun. Dar, totusi: intr-un context ca cel de la
Wroclaw, lipsa de consens are o ratiune cat se poate de explicabild: cei prezenti
acolo veneau din culturi teatrale diferite, cu asteptari si definitii ale valorii
dezvoltate pe filiere distincte, iar despre un concept european al teatralitatii -
care sa stabileasca numitorul comun al acestor asteptari si definitii pentru
spatiul nostru - nu se poate, incd, vorbi (mai ales daca e s3 includem aici teatrul
est-european si aportul creativ al imigratiei extracomunitare). Cand e vorba
despre consensul privind calitatea unui spectacol de stilistica, de fapt, clasica si
apartinand mainstream-ului dintr-un teatru nu foarte divizat estetic, sa zicem ca

nu e o greseala chiar grava...
Daca a existat insa ceva la Wroclaw in privinta cdrui lucru sa fiu aproape

Arrojad mis cenizas sobre Mickey // foto: Rafal Nowak




imposibil de convertit din convingerile mele, atunci acel ceva e faptul
ca ceea ce face Rodrigo Garcia pe scena n-are legatura decat cu
prostia incurabild. Si ca premierea sa nu e decat gestul unei moralitati
protestante, rabdandu-se flagelata ca platd pentru o prosperitate de
care se simte vinovata. Mai simplu spus, ca democratiile capitaliste
depun ca ofrandd pe altarul ,modului nostru de viata", al inechitatilor
si dizarmoniilor sociale, disponibilitatea noastra de a da bani si de a-i
sldvi pe cei care ne scuipd in obraz, eventual, propriile valori.
JAccidens (matar para comer) [ Accident (a ucide pentru a ménca)”,
cel dintéi dintre spectacolele (performance) semnate de Rodrigo
Garcia, Tn reprezentatie la Wroclaw. In sala sunt un pic peste 100 de
oameni. Actorul se ridicd, scoate dintr-un tanc de apd un homar, il
agatd de un carlig atdrnand de tavan si-i prinde in dreptul pieptului
un microfon care-i amplificd, in toatd sala, semnele vitale. Barbatul
isi aprinde o tigara (un cigarillo: arde mai repede ca un trabuc, dar
mai incet ca o {igara obisnuita), din care trage tacticos, varsand din

cand in cand continutul unei sticle cu vin peste homarul in suspensie.

Lasa tigara pe marginea mesei, desprinde animalul din carlig, 1l
rastigneste pe masa si-i taie, de viu, clestii. Dupa care il intoarce, i
despica, viu fiind, pieptul... si urmarea n-o mai stiu decat din auzite,
caci in acel moment am iesit valvartej din sald. Teoretic, urmarea
presupunea desavarsirea actului culinar si consumarea homarului, pe
fondul unor referinte politice la, printre altele, torturile din timpul
dictaturii argentiniene (epoca n care homarul era prea tanar sa fi
putut activa printre tortionari).

La sfarsitul lui 2007, Garcia facea valuri la Paris, dupd ce, pentru
spectacolul sdu de la Théatre du Rond-Point, oferise 200 de euro
pentru figuratie feminina, cu conditia ca doritoarele sa fie dispuse sa
se lase tunse ,in direct" pe scena. Cum, pe langa aspectul dubios din
punct de vedere artistic al ideii, rasul in cap n sedinte demonstrative
le aminteste la modul neplacut francezilor de metoda similara
practicata, dupa rdzboi, asupra femeilor banuite de colaborare cu
nazistii, anuntul a ridicat ceva sprancene. In toamna lui 2008,
autoritatile italiene dintr-o comunitate de provincie au suspendat
reprezentatia cu ,Accidens...”, invitat intr-un festival, dupa ce politia
a fost alertata pentru incélcarea legii de protectie a animalelor (,de la
furnica la elefant”). Si la Wroclaw a fost chemata politia, dupa ce, la a
doua reprezentatie, un tanar care a intervenit, punand homarul la loc
n apd, a fost imbrancit pe scari de artistul Garcia insusi, Institutul
Grotowski, organizatorul de acum al Premiului Europa, s-a dezis de
spectacol intr-o scrisoare redactata exclusiv in poloneza, iar
dezbaterea asupra eticii in teatru - nascuta de acest performance - a
ocupat tot atat loc n presa, cat toate celelalte momente ale
evenimentului la un loc.

Considerat autorul unui teatru ,foarte fizic si provocator", un artist
.care indrazneste sa spuna foarte pe sleau ceea ce crede despre lume
si despre noi", lui Rodrigo Garcia i

s-au dedicat carti - semnate de, sa zicem, un om altminteri serios ca
Bruno Tackels. A spune nu acestui gen de provocare - in ,Arrojad mis
cenizas sobre Mickey [ Aruncati-mi cenusa peste Mickey", celalalt
spectacol de la Wroclaw, niste hamsteri (animale cu o team3 viscerald
fatd de umezeald) sunt bagati-scosi, succesiv, in-din apa, intr-un alt
spectacol, prezentat la Avignon, se improsca peste tot cu fulgi de
cereale cu lapte etc. - echivaleazd, in cultura noastra teatrald manata
de ipocrizie, cu un act de cenzurd. Suntem cu totii victimele propriei
noastre democratii, care a imbracat spaima de discriminare si
experienta trecutelor cenzuri intr-o platosa a deciziilor obiective,
birocratizate pana la absurd in legi si protocoale comportamentale.
lar interventia legii - pentru ca doar acolo unde existd o lege de
protectie a animalelor poate exista o reactie sociala la astfel de
gesturi lipsite de eticd fata de fiinte lipsite de apdrare - in privinta a
ceva livrat umanitatii drept artd da, iremediabil, impresia unei
ingerinte inacceptabile, a unei agresiuni penibile. lar cei care
reactioneaza negativ fata de produsul teatral - impresie de bigoti
insuficient de deschisi la minte. (Atat de lipsit de marcile teatralitatii,
ale conditiei de act artistic extras cotidianului, e ,Accidens”, incat nu
putini au fost cei care au banuit protestele zgomotoase ale colegilor

L
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nostri greci (din timpul primei
reprezentatii) ca facand parte din
spectacol - ceea ce in Il tempo degli
assessini” al lui Delbono nu s-a
intdmplat: pentru oricine din sald a
fost cat se poate de evident ca
spectatoarea urcatd pe scena, pentru
a raspunde pseudoapelului artistului
de a dansa impreund, nu face parte
din show). Nici o mirare c4, desi nu
neaparat incantati de ceea li se ofera,
cei mai multi dintre cei prezenti in
public au stat pana la sfarsit.

Ideea e ca, dacd scoti teatrul din
domeniul reprezentarii in cel al
reproducerii, trebuie, Tn acelasi timp,
sa abandonezi increderea in forta
protectivd a conventiei - e ceea ce a
facut Marina Abramovic, intr-un
performance a carui miza era tocmai
provocarea spectatorilor pentru a
interveni in a o impiedica sd se
automutileze. A zburdtaci un
spectator care reactioneaza nu face
parte din logica reproducerii. Dar face
parte din cea a mizarii pe instinctul
superioritatii speciei umane - de
vreme ce un homar apartine unei
specii inferioare, a privi la uciderea lui
gratuitd nu intrd in domeniul eticului.
lar de aici, la pseudospeciatie, la ideea
superioritatii, ca specie, a unui grup
social sau rasa in defavoarea altora,
nu e decat un pas. Probabil cd marea
greseald a nazistilor a fost cd nu au
amenajat camerele de gazare ca o
scend de teatru si le-au lipsit
spectatorii prezenti in aceasta
calitate. N-ar fi fost de mirare ca
unora sa li se pard un minunat obiect
teatral si manifest politic. Fara nici o
lege de protectie in cale.
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How to kill a culture:
Rodrigo Garcia’s lobster
recipe

HWhat Rodrigo Garcia stages is

related only to foolishness beyond
remedy" - lulia Popovici declares after
seeing two of this director's
performances at Wroclaw. It is there

where Rodrigo Garcia received,
together with other four artists: Guy
Cassiers, Pippo  Delbono, Arpad

Schiling and Francois Tanguy, the New
Theatre Realities Prize. At the same
event, polish director Krystian Lupa
won 13" European Theatre Prize.
Returning to Garcia - lulia Popovici
arguments her opinion on the basis of
being present at the performance
"Accidents: Kill to Eat", until the
moment she left the audience, as a
sign of protest: "The actor stands up,
pulls off from a water tank a lobster,
hangs it to a hook and scramble a
microphone near its chest in order the
whole audience to hear its vital signs.
The man lights a cigarette, pouring
once in a while some wine from a
bottle on the suspended lobster. He
leaves the cigarette by the table
border, unhooks the animal, crucifies
the lobster and cuts off his jaws. After
that, he turns it and rips its chest, the
animal being still alive..."




Wroclaw

Un jurnal de lonut SOCIU
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Desi aud multe voci plangandu-se de
organizare, de mancarea putina, de
dificultatea rezervarii unui loc la
spectacole, ceva ma face sa cred ca
aceasta editie a Premiului Europa va
fi mai reusita decat cea de anul trecut
de la Salonic. Mai multe spectacole
bune, mai putine demonstratii de
ipocrizie (valva creatd anul trecut in
jurul celor de la Belarus Free Theatre
mi-e incd proaspata in memorie), dar
cu conferinte la fel de plictisitoare.
Cam astea sunt ,sperantele” mele
pentru zilele ce urmeaza.

*

M3 aflu pentru a doua oara in
Polonia, dar sunt pentru prima data
la Wroclaw. Nu stiam mare lucru
despre W. in afara de faptul cd e
orasul lui Grotowski, cd a dat
unsprezece castigatori de Nobel si ca
e orasul cu cele mai multe poduri din

Europa (124, imi confirma un critic
roman pus la punct cu astfel de
informatii). La prima vedere pare un
oras romanesc gen Cluj sau Sibiu. La
a doua vedere nu mai pare un oras
romanesc deloc. Atmosfera tihnitd,
lumina blanda aurie care scalda
stradutele din preajma Rynek-ului,
eclectismul arhitectural (de la gotic
pand la baroc si constructivism),
cartierul studentesc ticsit cu terase la
care se mananca zapiekanka, se bea
bere si se citeste cu spor, batranul cu
palarie care si-a scos pianul in strada
si canta Chopin, toate astea imi aduc
aminte ca nu sunt in Romania. Un
.amanunt” interesant si nu la fel de
idilic: la alegerile din '32, Hitler a
obtinut 43, 5% din voturile
alegatorilor din Breslau (actualul
Wroclaw). Un procentaj suficient de
mare cat sa devind Fuhrer.

*

Am fost la conferinta de presa a lui
Francois Tanguy, unul dintre cei cinci
laureati ai premiului ,Noi realitati
teatrale”. Cum e posibil sa vorbesti
trei ore si sa nu spui nimic? ,Numai
un francez e in stare de asa ceva",
imi raspunde un amic, critic
finlandez. Tnte\eg ca Tanguy ar fiun

Seven days in Wroclaw

ith the occasion of Europe Prize, lonut Sociu is for the second

time in Poland, first time in Wroclaw. He didn't know great deal
about it, except the fact this is Grotowski's town, it has given eleven
awarded Nobel prizes and is the town with the most bridges in Europe.
lonut Sociu describes the stupor given by Francois Tanguy's conference,
tells the story of passing from scepticism to enthusiasm seeing
JFactory 2", the latest show of Krystian Lupa, the dissapointement after
seeing ,The Presidenten” by Werner Schwab, also directed by Lupa,
ending up with what he felt seeing the lobster being chopped in
JAccidents" by Rodrigo Garcia.

soi de urmas al lui Kantor. Dupd ce-am auzit la conferintd, e ca si cum
a-i spune ca Paulo Coelho e urmasul lui Cortazar.

*

Am vazut ,Factory 2", cel mai recent spectacol al lui Krystian Lupa
facut la Stary Teatr din Cracovia. Sincer sa fiu, eram destul de sceptic
nainte de spectacol. Md gandeam ca am sa vad vreo plicticosenie din
aia metaforica (care de regula serveste criticilor occidentali drept un
bun prilej pentru o dezbatere sterild despre specificul est-european), o
combinatie ,poeticad” de traditie poloneza, presarata cu ramasite din
Kantor si Grotowski, cu ceva ingrediente occidentale rasuflate. Cand
am mai auzit ca e despre Andy Warhol, m-am speriat si mai tare.
Niste polonezi prefacandu-se cd se afla in America anilor '60. Uau! Ce
poate fi mai palpitant de atat ?! Cand am aflat ca dureaza opt ore am
amutit.

Nu numai ca m-am inselat (intotdeauna Tmi place sa-mi creez
propriile scenarii inainte de a vedea un spectacol) dar am avut si
revelatia descoperirii unui mare regizor.

JFactory 2" este un ,collective fantasy” despre Andy Warhol (uluitor
Piotr Skiba n acest rol), dar nu este un spectacol biografic in sensul
obisnuit. Ce se intdmpla in opt ore? Aparent, mai nimic. Warhol si
prietenii lui se uitd la filme (filmele lui Warhol, bineinteles), tac,
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vorbesc la telefon, fac dragoste si din cand mai si muncesc (se afla,
totusi, intr-o ,fabrica”). Inceputul spectacolului mi-a adus aminte de
.Camera Isabellei" (regia Jan Lawers). Acelasi raport de frontalitate cu
publicul, aceeasi lipsa de emfaza in atitudinea si in miscarile actorilor,
aceeasi atmosfera chill (ca spectator te simti aproape ca la un chef).
Lupa are nevoie de opt ore nu numai pentru a sfida ritmul trepidant
al lumii in care traim, dar si pentru a permite actorilor sa faca ceva ce
n-ar fi putut face in doua ore: adica sa atingd acel grad zero al
actoriei, sa exploreze acea granitd - no man's land - care face
demarcatia dintre actor si personaj. Nu mai e vorba aici despre
crearea unui rol, ci de confruntarea cu un rol. Dacd exista vreun ism
aici, acesta nu e decat intimismul. Intr-un interviu acordat unui critic
polonez, Lupa spunea cd actorii de compozitie, oricat de talentati ar fi,
fi sunt indiferenti. Lupa este un utopist care face teatru cu ambitia de
a deposeda scena de Teatru, de gesturile ample si retorica gdunoasa.
“Un teatru mai real decét realitatea, acesta e Lupa”, spunea un critic
polonez ieri dimineatd la conferinta de presa. Sund banal, dar e cat se
poate de adevarat.

*

.Sefele”, de Werner Schwab, tot in regia lui Lupa. Pe l1anga Factory,
LSefele” e un haiku (dureazad doar o ord jumatate). Dezamagitor, dar
fascinant e cd Lupa e altul cu fiecare spectacol pe care-| face. La unul
dintre colocviile dedicate regizorului polonez, se spunea ca ,Factory 2"
a fost 0 mare surpriza pentru foarte multi critici polonezi. Intr-adevar,
nu exista nici o legaturad intre ,Sefele”, ,Kalkwerk" si ,Factory 2" La o
varsa la care cei mai multi dintre regizorii romani sunt ancorati inca
in trecutul lor legendar (ah, spectacolele de altadata!), Lupa tine sa se
reinventeze. Si nu doar o spune, ci chiar o face.

*

Am vézut ,Accidens”, in regia lui Rodrigo Garcia. Pe scurt lucrurile
arata cam asa: un tip cioparteste un homar, il pune pe plitd si pe
urma il mananca in timp ce pe fundal se aude piesa lui Louis
Armstrong, ,What a Wonderful World" (foarte subtil). Reactiile
publicului au fost dintre cele mai diverse: tipete, injurdturi, iesiri
zgomotoase din sala (,this is not art, this is bullshit", striga cineva in
timp ce pardseste sala). Reactia cea mai radicala e a unui pusti care se
ridicd de pe scaunul lui, smulge homarul din cuiul Tn care este atarnat
si-I pune inapoi in acvariu. Garcia coboara de la lumini, il
imbréanceste si-1 dd afard in timp ce-i strigd: ,daca te atingi de arta
mea, ma ating si eu de tine" Prietena baiatului 7i arde si ea una lui
Garcia. Dincolo de reactia extrem de violenta, ce ma irita si mai mult
este confuzia in care s-a impotmolit Garcia. Din céte stiam, ceea ce-si
propune sa faca acest enfant terrible al scenei spaniole (in tara lui de
bastina, Argentina, e interzis) este si se adreseze intr-un mod cat se
poate de direct spectatorului, anulandu-i acestuia orice posibilitate de
contemplare. De cand foloseste el formule ca opera mea de arta?!
Credeam c& un astfel de limbaj pedant/burghez ii repugna. Scopul pe
care il urmareste Garcia este acela de a-I face pe spectator sd
(re)actioneze, sd nu ramana pasiv. El nu vrea doar sa semnaleze
problemele lumii in care traim, ci sd intervina in mersul istoriei cu
iluzia ca e un fel de Piscator al zilelor noastre. Si iatd cd in momentul
in care cineva reactioneaza si intervine (asta a facut si pustiul care a
ncercat sa salveze viata unui homar), Garcia face spume la gura si-I
agreseaza.

*

Toata lumea vorbeste despre Garcia, chiar si cei care nu i-au vazut
spectacolul. O ziarista din Wroclaw I-a reclamat la politie dupa
JAccidens” Garcia a replicat: e doar o demonstratie gastronomica”
Pdi, parca era operd de artd ieri!?

*

in ciuda protestelor, lumea s-a
ingramaddit si la al doilea spectacol al
lui Garcia, ,Aruncati-mi cenusa peste
Mickey" Inclusiv eu. Cu aceastd ocazie
mi-am adus aminte de Barthes, acel
Barthes antimodern (asa cum este
vdzut de Compagnon), care spune ca
.avangarda contribuie la mentinerea
statu quo-ului; este pusa in sluja
ordinii stabilite; avangardismul
intelectual este o distractie pentru
mic burghezi." De data asta au fost
hamsteri. Nu au fost omoréti, ci doar
chinuiti intr-un acvariu. Despre
spectacolul asta nici nu-mi vine sa
scriu. E atat de superficial, de
cliseistic-anticonsumerist, Tncat nici
nu merita pomenit. De cate ori a avut
ocazia, Garcia a spus cd urdste
metaforele. Si totusi, ,Aruncati-mi
cenusa peste Mickey" da pe din afara
de metafore.

La cateva ore dupa spectacol am baut
o0 bere cu Tiago si Juao, doi critici
portughezi. Vorbim, fireste, despre
Garcia. Tiago observd ca spectatorii
au sarit ca arsi la scena in care
hamsterii au fost chinuiti, dar la
scena urmatoare, cand regizorul a
adus cativa copii in scend pentru a
asista stanjeniti la o scena de sex oral
(care nu implica nici un animal),
publicul a ras copios. ,De ce
exploatarea - cdci despre exploatare
este vorba aici - unor copii € mai
putin revoltatoare decat torturarea
unor animale?!", ne intreaba Tiago.

*

Daca chiar vreau sd vad un spectacol
care sd md facd sd vibrez la lumea din
jur, dar care si s8 ma emotioneze in
acelasi timp, il prefer oricand pe
Delbono unuia ca Garcia. Delbono
poate fi acuzat de multe: ca nu e
coerent, ca e prea self- centred, prea
patetic, dar nu poate fi acuzat ca
teatrul pe care-| face nu e viu,
emotionant si, mai important decat
atat, autentic. Marea diferentd dintre
Delbono si Garcia (in afara faptului
ca Delbono pare si un om bun) e
aceea ca in timp ce italianul reuseste
sa vorbeasca despre el intr-un fel in
care implicd intreaga lume, Garcia
ncearcd sa vorbeasca despre
intreaga lume intr-un fel in care il
implicd numai pe el. Daca Garcia e
preocupat de Omenire (daca a fi
preocupat de soarta lumii inseamna
sa omori animale), Delbono e
interesat de oameni, amintind de
ceea ce spunea Hannah Arendt:
Jumea nu e locuitd de Om, ci de
oameni".

, Fetele oamenilor sunt

frumoase cand nu se

uitd nimeni la ele.”
(Andy Warhol)
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Cracovia.

, Cele mai interesante lucruri
din existenta noastra

sunt cele

Picasso spunea ca toate artele vin
din fascinatia trezita de
atitudinile, gusturile sau
capacitatile celorlalti, dar in
acelasi timp nimic nu e mai rdu
decat sa copiezi sau sd imiti
ideile altora.

Picasso ma fascineaza cu intuitiile lui
artistice. Am fost mereu convins de
ideea lui cum ca drumurile
creativitatii implicd respingerea
incapatanata a tot ceea ce a inceput
sa-si piardd prospetimea si a inceput
sa se coacd. Picasso blestema viata
plind de satisfactii.

Blestemat fie ceea ce ne-a adus
succes...

In momente de crizd - iar teatrul este
in mod special inclinat spre momente
de crizd - e cel mai usor sa te intorci
la ceea ce stii sa faci. Un moment de
crizd in teatru este cu totul ingrozitor
fiindca provoacd o pierdere reciproca
a increderii. Actorii sunt in cea mai
proastd pozitie. Desi actorul se poate
sa fi intrat cu totul in aventura pe

care zac

care o implica rolul sdu n spectacol,
e foarte probabil cd el nu a inteles cu
precizie nici dimensiunile provocarii i
nici pe cele ale esecului, dacd acesta
intervine, fiindcd asta nu iese la
suprafata pe parcursul lucrului, ci
ramane ascuns in interior... in corp,
in minte.. actorul va rdméane singur,
condamnat pentru totdeauna la el
insusi.

Contextul acestei singuratati este
mereu acelasi: sd visezi si sa fii
incapabil sa—ti atingi scopul.
Chiar daca regizorul vrea cu adevarat
sa-| facd pdrtas pe actor la ceea ce
viseazd/urmareste, el nu e niciodata
capabil sa-si exprime intregul
concept. lar ceea ce se poate exprima
nu este, de fapt, nucleul dur al
conceptului.

Ne putem intoarce la Jung, cu
teoria sa despre arhetipuri, in
care visele atrase la maturitate
muta individul in fundal, hrinind
o bogdtie de imagini si situatii
arhetipale.

Krystian Lupa s—a ndscut in 1943 si a facut cursuri de
picturd, apoi de regie la Scoala de Stat din Cracovia. A
intemeiat o primd companie la Jelenia Gora, impreund cu un
grup de actori, apoi a debutat la Teatrul Stary din Cracovia,
de care il leagd o lungd colaborare. Aici a montat marile sale
spectacole: , Visdtorii” de Musil, ,,Fratii Karamazov” dupd

Dostoievski, ,Schite” dupd ,Omul fard insusiri” de Musil, ,Kalwerk” dupd Thomas
Bernhardt, ,,Somnambulii” dupd Hermann Broch. Capodoperele sale de ,rescriere scenicd”
ale unor scrieri in prozd au venit dupda 2000 pe scena micd a Stary Teatr: ,Maestrul si
Margareta” dupd Bulgakov, , Zaratrustra”, bazat pe povestire lui Nietzsche ,Asa grdit-a
Zarathustra”, precum si recentele spectacole ,,Factory 2” si ,,Persona—Triptic”. Din 1983
Krystian Lupa, distins cu numeroase premii, predd cursuri de regie la Scoala de stat din
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Aceasta este esenta visdrii, care vine ,inaintea cuvantului” si este la
urma urmei ceva neprocesat. Actorul este scufundat intr-o aventura
a corporalitatii, asa incat, in momente de criza, va fi mai mult ca
sigur supus unor atacuri de panica sau frica... E de inteles cd va simti
o0 nevoie atotputernicd de securitate, fara de care nu va putea lucra,
pentru cd intreg corpul sdu, mintea sa - adica substanta creativa in
cazul sdu - nu i se vor mai supune.

Si regizorul?

Regizorul trebuie sa rdmana calm.

Desi totul induntru este tulburat...

Exact. Cand situatia devine foarte tensionata, visul transformarii este
inlocuit de ceea ce a fost deja incercat si verificat, drept ,cea mai
buna" alternativa.

De la o varsta incolo tanjim mereu dupa ceea ce este incercat
si testat deja. Din nevoie de sigurantd, pentru ca totul sa fie
confortabil si placut. Facem ce stim mai bine, ceea ce ni se
pare comfortabil.

Céand pictorul se lupta cu subiectul si simte ca n-a depasit limitele pe
care le are, ca visul lui a devenit confuz si tulbure, intr-un moment de
vanitate incepe sa foloseasca toate trucurile pe care le stie, toate
binecunoscutele tuse de penel. Picasso spunea: ,Cand nu stii cum sa
mergi mai departe in incercdrile tale, schimba-{i instrumentele,
pentru cd pericolul cel mai mare pentru artist este sa foloseasca
mecanismele care i-au adus satisfactie” Ce spunea el e adevarat,
fiecare nou instrument ne duce pana la urmd pe un alt drum, spre o
alta experientd.

Este actul creativ o astfel de experienta?

Nu exprimd intentiile originale. Ceea ce descoperi pe parcurs este
mult mai interesant decat ceea ce ti-ai dorit initial, ceea ce ai
asteptat. Dar dorinta de perfectiune e peremptorie. Un cal are ochelari
speciali pentru ca trebuie s3 mearga inainte si nu i laturi. In acelasi
timp, cele mai interesante lucruri din existenta noastrd sunt cele care
zac pe margini.

Pe margine rdmane si dorinta de a incerca ceva nou. Cu
cuvintele lui Baudelaire, ,,noi miresme, flori inflorite”...

Toate scrierile si desenele mele persista in aceasta schimbare de
instrumente despre care vorbeste Picasso. Mai ales ca aceste noi
instrumente nu sunt ingreunate de responsabilitatea teatrului.
Aceasta responsabilitate ma tulbura cel mai mult cand, dupa ce am
lucrat la un spectacol, sunt obligat sa caut succesul ca sa-i
multumesc pe actori.



De ce?

Curajul actorului, ca al nimanui altcuiva, depinde in foarte mare
masurd de succesul lui. Actorul, care isi pune la bataie corpul pe
scend, nu mai poate fi creativ intr-un moment de esec. Depresia e
acompaniatd.

Uneori spectatorul e rusinat fiindcd actorul e rusinat.

Tn momentul in care el se afld pe scend, actorul nu simte ¢3
spectatorului 7i e rusine de rusinea lui, mai degrabd il vede ca pe un
monstru stand acolo cu un rénjet pe fatd, cu o satisfactie sadica fata
de actul ratat al actorului. (..)

Cand incerc sa pun cap la cap o imagine de ansamblu asupra
mecanismelor creativitdtii, simt cd toate argumentele
rationale, logice nu fac fata. Nimic nu se explica astfel. Numai
teama este constantd. Din ce in ce mai tinere, vedetele pop
imbatranesc cu o viteza terifianta, in literatura perspectiva
naratorului la persoana intai care ne invatd ,cum sa traim” a
fost epuizata. Artele frumoase - picturd, teatru, cinema - ne
pretind s cobordm la un nivel si mai jos, doborand convetiile,
luand peste picior indoctrinarea spirituala.

Ti-ai plantat steagurile pe un teren vast. Md intreb daca vom reusi sa
trecem in revistd intreg acest teritoriu. Mi-a pldcut ce-ai spus despre
0 anumitd energie care vine din tinerete, atrasd in valuri. Fiecare
generatie are atacul sdu si momentul sau de colaps. Fiecare generatie
vrea sa cucereasca acest teritoriu vast si fie nu reuseste in intregime,
fie castiga numai o fractiune din ceea ce si-a dorit. Am vazut cateva
generatii venind si plecand, si cred cd abia acum existd un mai adanc,
mai radical amestec de idei sau, mai degrabd, un amestec de feluri de
a gandi. Jung a scris despre transformarea culturii crestin-europene.
Sunt absolut convins cd aceastd culturd trece acum printr-o criza, ca
se transforma. lar aceste schimbdari sunt fundamentale. Dumnezeu si
arhetipurile pe care le foloseste cultura sunt in schimbare.

Arta incepe sd fie tot mai fascinatd de oameni respinsi pana
acum de culturd, impinsi spre margini.

Fiecare transformare cheltuieste forta. In momentul in care
recipientul e inca deschis, unele lucruri bune ies din el, continutul da
pe afard. E mult mai usor sa fii o persoana de succes in timpuri de
pace, dar cand totul iese la suprafata, deodata apar mase intregi de
oameni care sunt exclusi. Cultura tinde spre acesti oameni nu numai
din ratiuni sociale, ci, mai presus de toate, pentru cd exista in ei un
mister, pe care nu-| gasim in banalul, rafinatul secol al XIX-lea. Pentru
ca, in esentd, noi inca suntem intepeniti in acea lume, desi simtim ca
ceva nou se naste.

Jung ne invata sa nu privim viata din perspectiva trecutului si
a copildriei, ci din perspectiva dezvoltarii sistematice si a
implinirii individualitdtii. Ce semnificatie are experienta unei
faze de tranzitie in plan cultural?

Nu e simplu sd ne atingem scopul cand gandirea nostra este
construita din caramizi culturale luate din trecut. ,Noul" nu este un
vulcan care explodeaza si creeazd o noua forma. Formele si modelele
care apar sunt create din nesigurantd, in general nu au succes la
inceput, dar acesta e intotdeauna pretul perioadei de tranzitie. Am
venit de la Paris acum cateva zile. Am luat parte acolo la o discutie
despre noile provocari ale teatrului. De indata ce am inceput sa
vorbesc despre criza spunerii de poveste, criza literaturii si, deci, criza
teatrului si a altor arte mimetice, au apdrut figuri nedumerite. Am
fost intrebat ,dar de ce sd nu spunem povesti?" Am auzit, normal, ca
tinerii dramaturgi isi supun textele la tot felul de proceduri de
contorsionare si transformare, dar asta e numai o perioada trecatoare
care se va epuiza Si va trece...

Poate cd e ceva bun simf in aceste observatii..

Sunt absolut ferm convins ca nu este! Arta spunerii de povesti,
romanul mai presus de toate, este un copil al secolului al XIX-lea. E
deja depasit.

Dar noul este adesea ceva ce tine
numai de moda sau de
convingere.

Moda vine intotdeauna cu o anumita
presiune, iar energiile acestei presiuni
se trag dintr-o realitate in schimbare,
dintr-un psyche colectiv aflat in
schimbare. Moda oferd un ambalaj
superficial unor presiuni si dorinte
subterane. Ceva devine valoros, iar eu
il am deindata. Dar intr-un an acelasi
lucru se va demoda. Narcoza
schimbarii diverselor mode a capatat
astazi o asemenea viteza incat nu
mai e timp sa te gandesti ori sa
inventezi si mai multe ,-isme" Dar
aceasta fluiditate, aceastd opozitie cu
respect pentru fixarea de ierarhii si
pozitii este in ea insasi fascinanta.
Perceptia clard a lumii, asa cum
functiona ea in secolul al XIX-lea
e depasitd in mod irevocabil?

Da, din fericire. Uitati-va ce hibrid
ciudat era, din perspectiva de azi,
omul secolului al XIX-lea. Era un
ghem de contradictii. Pe de o parte,
nasterea psihologiei, a cunoasterii de
sine, a relativismului, a pierderii
credintei, pe de alta parte un ideal
obligatoriu, caricatural... (...) Azi totul
se destrama. Si slava Domnului! Omul
secolului al XIX-lea era un crustaceu,
nu un vertebrat. Tare pe dinafard, dar
tocanita pe dinduntru. (..)

Ne intoarcem capetele de la
adevar pentru cd poate sa fie
dureros...

Nefericitul sindrom al succesului si
necesitatea de a repeta succesul face
0 persoand sa-si ascunda
nepriceperea si sa fie jenata sa
exploreze. Nu conteazd daca scrii un
articol de ziar, o scrisoare sau o carte
- intotdeauna pleci la drum cu un
anumit design, o schitd sau un peisaj
pe care il sesizezi, iar apoi distrugi
acel design cand il schimbi in
cuvinte. Suntem foarte adesea
cenzorii propriilor noastre ganduri.
Cand citim ceva, ne vin in minte
diverse lucruri, dar cand incepem sa
notdm aceste impresii, aproape

niciodata nu transcriem ceea ce
initial ne-a trecut prin minte.
Mereu ne temem de propria
noastra stupiditate, ne temem ca
ne vom face de rés...

Toata lumea se teme. Ne temem de
ganduri sdlbatice, indrdznete, sau
poate, intr-adevar, stupide. Si aceasta
e tot mostenirea secolului al XIX-lea,
care ne-a invatat sa ne temem de
imaturitate. Tdiem gandurile stupide
din mintea noastra, la fel facem cu
gandurile despre care credem cd ar fi
socotite stupide de altii. Dar foarte
adesea aceste ganduri sunt, de fapt,
cele mai interesante.

(Fragmente dintr-un interviu de Lukasz
Maciejewski apdrut in revista polonezd
JNotatnik Teatralny”, nr. 35 (2004).
Traducere din limba englezd de Cristina
Modreanu)
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“The most interesting
things in our existence
are the ones left aside”

hese are fragments from an

interview  made by  Lukasz
Maciejewski with director Krystian
Lupa (Europe's Prize for Theater 2009)
and included in the Polish Magazine
Notatnik Teatralny, no. 35. Here we
have a sample of the master's
thinking: ,Actor's courage, like no
other, depends very much on his
success. The actors that stakes their
body on the stage can't be creative in
a moment of failure." Or: ,It is not
easy to change when our mind is built
on cultural bricks taken from the past.
“The New" isn't a volcano that
explodes and creates a new shape.
Shapes and patterns that appear are
created in uncertainty, they don't
generally have success at the
beginning, but this is always the price
to pay in a transition period.”
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In haina rosie, dimineata traverseaza roua
care in trecerea-i pare (de) sange. Un

Hamlet-Cabaret

..Cam asa sund titlul original complet
al ,Hamlet"-ului facut de Matthias
Langhoff in Franta - iar daca ar fi s-o
credem pe o prietend a mea, care,
intdmplétor, a lucrat la productia
acestui spectacol, la teatrul din Dijon-
Bourgogne, Hamlet, ca atare, apare
pe afis la solicitarile disperate ale
celor de la marketing si promovare -
si in ciuda dorintei lui Langhoff.

E, de fapt, un ,Hamlet" ciudat, relegat
nu doar de pe afis, dar si din colectia
de amintiri si locuri comune a
spectatorilor. Relegat chiar si din
limba: Langhoff I-a tradus in
germana, el si Heiner Miller, cu 30 de
ani in urma. Nu s-a jucat niciodatd in
aceasta traducere. Dar franceza ,e
limba unei natiuni, nu cea a unui
peisaj locuit de oameni" O limba sub
supraveghere, o limba lipsita de
libertate, cu stiintd fabricata pentru
a-si supune fiii patriei si legilor
parintesti.

.Cand traducem astdzi Shakespeare,
ce distinge aceste traduceri de
precedentele, considerate drept
clasice?" il intreba Olivier Ortolani pe
Heiner Miller, acum 23 de ani, la
momentul cand tocmai lucra cu
Langhoff la acest ,Hamlet" ,Astazi, pe
fondul experientelor istorice ale
ultimilor 50 sau 80 de ani, realismul e
suportabil. Shakespeare al nostru e,
deci, mai violent decat cel al
romanticilor”, réspunde Miiller, care-i

citeaza, ca revolutionari ai limbajului,
pe Brecht si Maiakovski. ,Brecht a
fost un eveniment in istoria limbii
germane si ne-a pus la dispozitie un
imens rezervor de posibilitati
lingvistice. Nu putem traduce
Shakespeare punandu-I pe Brecht
intre paranteze”, in timp ce
Maiakovski a adus in poezie jargonul
uzinei si al strazii (sa nu uitdm, cu
Miller suntem in fata unui artist al
stangii militante...). Trei decenii mai
tarziu, pentru Langhoff, Shakespeare
trebuie supus corsetului lui Koltes si
Beckett, franceza insdsi trebuie
rescrisa, ca limbd, eliberata fiind din
propria-i captivitate.

M3 intreb cine ne sunt noud
Maiakovski si Brecht, Beckett si
Koltes. Ma intreb dacd romanei i-ar
rezista faimosul ,A fi sau a nu fi" in
variantd de cabaret, un tube din care
se hranesc cu totii, nu doar Hamlet.
Sau dacd roména insasi ar rezista
probei aproprierii - la Langhoff,
Anatole Koama (un actor din Burkina
Fasso) il joaca pe Claudius in
dialectul sau african de franceza,
turmentat intre cuvintele care, totusi,
rezistd, sunt vii, se salbaticesc, dar
cresc din ele insele. In gura lui
Koama, retorica limbii lui Voltaire
capata sonoritati lemnoase - de
limba de lemn.

La toate intrebarile pe care le punem
noi acum - trebuie Shakespeare

retradus? e de preferat o noud traducere? e bine ca regizorul sd fie
parte a procesului de (re)traducere? -, sigur ca raspunsul nu poate fi
decat ,da" Abia dincolo de acest acord incepe discutia. Langhoff il
rescrie pe Shakespeare n cheia lui Heiner Miiller, 1i dezasambleaza
textul in parti componente pentru a reface intregul, 7i dd lui Claudius
indicatiile catre trupa de actori (in original, spuse de Hamlet) si
intreaga partiturd a lui Horatio, unei femei. Traducerea poartd cu ea
spiritul unei anume dramaturgii - a lui Miller - si al unui anume
teatru - al lui Langhoff -, cu tot universul lor lingvistic. Nu stiu pana
acum (dar Tmi si lipsesc unele spectacole) nici o retraducere in
romaneste a lui Shakespeare care sa mearga prea mult dincolo de
limpezirea apelor in pura comunicare informational-lingvistica -
poate doar poezia limbii loanei leronim. Care Brecht roman curge prin
vinele ,tinerilor" Shakespeare?

JAceastd carne-a mea, mult prea-nchegata [ De s-ar topi si s-ar
preface-n apal”, o replica din ,Hamlet"-ul lui Vlad Mugur, care, nici el,
nu seamana cu nici o traducere deja existenta (din cele trei din care a
fost concoctat). Dar care era, si el, ,0 dimineatd traversand roua de
sange..."

...Hamlet—-Cabaret.

ulia Popovici thinks that Hamlet directed by Matthias Langhoff in

France is, in fact, a strange Hamlet, excluded not only from the
poster, but also from the collection of remembrances and common
places of the spectators. "I'm asking myself if Romanian can take “to be
or not to be" in cabaret version. Or Romanian will resist the testing of
approach- in Langhoff's production, Anatole Koama (an actor from
Burkina Fasso) plays Claudius in his African dialect of French,
tormented by the words that are still alive and resist, become wild, but
they grow from themselves. From Koama's dialect, the rhetoric of
Voltaire's language acquires woodish sounds. " Therefore, the author
slowly comes to the main isssue: should Shakespeare be retranslated?
A new translation is to be preferred to an old one? Is it good for the
director to be part of (re)translation process?




Cristian Tudor POPESCU

Cristal si coral

Solaris - una dintre marile carti
ale secolului XX. De la H.G. Wells
incoace, nimeni nu mai injectase

in literatura de fictiune
speculativa atata originalitate si
profunzime. Dupd decenii de
western co(s)mic, cu BEM (bug
eyed monsters) si LGM (little
green men) infruntati de capitanii
stelari, dupd razboaie spatiale cu
tunuri laser si planete cucerite de
pamanteni curajosi i
intreprinzatori, dupa ce
extraterestrii diabolici, pdtrunsi
in corpul oamenilor, au fost
dati in gat si arsi in chinuri
sau, dimpotrivd, s-a ajuns la
pacea si prietenia dintre ei si
pamanteni, imposibila intre
SUA si URSS, romanul
evreului din Lvov Stanislaw

Lem parjoleste totul ca

focul atomic. ,Pornim in
Cosmos pregatiti pentru
orice, adica pentru

singurdtate, pentru lupta, pentru
chinuri si pentru moarte. Desi din
modestie n-o spunem cu glas
tare, totusi ne gandim adesea cd
suntem mdreti. Si incd nu-i totul,
fiindcd spiritul nostru de
sacrificiu se dovedeste a fi o
poza. Ceea ce ne mana nu este
catusi de putin sa cucerim
Cosmosul, ci doar sa extindem la
limitele acestuia Pamantul. Unele
planete sunt inghetate ca polii,
altele pustii ca Sahara sau
tropicale ca jungla braziliana.
Suntem umanitari si nobili, nu
vrem sd subjugam alte rase, vrem
doar sd le transmitem valorile
noastre si sa le preludm in
schimb mostenirea. Ne
consideram cavalerii Sfantului
Contact. Este 0 a doua minciuna.
Nu cdutam pe nimeni in afara
oamenilor.




W

N-avem nevoie de alte lumi.
Avem nevoie de oglinzi in care sa
ne rasfrangem. Nu stim ce-am
putea face cu alte lumi. Ne este
de ajuns aceasta in care traim,
dar fiindca incepem sa ne
sufocdm in ea, vrem sa
descoperim in alte parti propria
noastra imagine idealizata." Lucid
pana la cruzime cu natura
umana, Stanislaw Lem ne pune in
fatd o oglindd greu de privit. Dar
el nu oferd nici o solutie. Solarisul
sau este desfasurarea neputintei
omului in fata unei entitati
strdine care nu-l uraste, nu-|
iubeste, 7l ignord ,ca un elefant
furnica ce-i merge pe spinare” -
Oceanul planetei cu doi sori,
singurul ei locuitor. Cercetatorii
pamanteni nu numai ca nu
inteleg, nici nu stiu daca e ceva
de inteles n giganticele convulsii
ale Oceanului, cand
asemdnatoare cu orase
scufundate iesind la suprafatd,
cand cu intruchipdri ale unor
ecuatii neliniare in spatii
matematice pluridimensionale
sau cu stoluri de pterodactili
batrani zburand spre orizontul
soarelui rosu Tn asteptarea celui
albastru. Lem dezvolta viziuni
fantastice colosale, hipnotice n
descrierea planetei-ocean,
simetriadele, asimetriadele,
lungonii, mataniile, aricioizii. Yats
cum se naste un mimoid: Jntr-o
buna zi, in adancurile oceanului,

un imens disc cu marginile
sfasiate prinde sd se intunece ca
o suprafata pe care s-a turnat
smoald. Dupd cateva ore,
structurandu-se n niste lobi tot
mai evidenti, discul urca spre
suprafatd. Un observator ar jura
cd asista la o luptd ndprasnica,
deoarece din intreaga regiune
siruri nesfarsite de valuri sferice
se reped aici ca niste buze
crispate, ca niste cratere vii,
musculoase, ce se inchid si se
deschid mereu; ele converg spre
0 neagra inimd pendulard, se
Tnalta ca o coloana, pentru a se
pravali in abis. Fiecare dintre
aceste prabusiri de sute de mii de
tone starneste un plescdit, ca un
tunet prelung, fiindca totul se
desfdsoara aici in proportii
monstruoase. Discul cel sumbru
este Tmpins spre adancuri, fiecare
loviturd parand sa-| turteasca tot
mai mult, sa-l fragmenteze in
aceiasi lobi, cazuti ca niste aripi
ude, apoi prefacuti in ciorchini, la
randul lor subtiati in lungi
siraguri care se contopesc intre
ele si urcd, parcd tarand dupa
sine discul matern faramitat, in
timp ce de sus urmdtoarele inele
ale valurilor cad neincetat in
golul tot mai adanc.” in
naratiunea lui Lem, Solarisul este
viu, prezent, zguduitor, in vreme
ce Pamantul e sters, abia
pomenit. Harey, copia neutrinicd
a amintirilor lui Kelvin despre

Crystal and coral

Solaris - one of the greatest books of 20™ century. After H. G. Wells
nobody injected in speculative fiction books so much originality
and deepness. "Lem's Solaris is a carnage of myths. He identifies and
does away false answers to false questions, but Lem doesn't take the
responsibility of an answer of its own, he doesn't want to show himself
so weak. Tarkovski has this courageous vulnerability.” This is in fact the
crossroad where Cristian Tudor Popescu separates Lem's book from
Tarkovski's creation, namely an artwork from... the artwork that
inspired it.

iubita care s-a sinucis dupa despartirea lor, ii e trimisa
pdmanteanului de Ocean intr-un scop incognoscibil. Ce
rezulta e confruntarea lui Kelvin cu propriile lasitati, cu
mintirea de sine, cu toate petele negre si otrdvite din creierul
sau. A cdlatorit la milioane de ani-lumina de pamant ca sa afle
despre el insusi cd e un bot de materie vie zgaltait de
bicisnicie si teamd. Si macar de-ai sti ca asta a vrut Solarisul
cu tine, tot ar fi mai mult decat nimic...

Acesta este sufletul operei lui Lem: rece, titanic, uneori auman,
coplesitor. De acest suflet s-a apropiat un alt mare creator al
secolului trecut, Andrei Tarkovski. ,Primul impuls creator vine
din partea scriitorului a carui opera se afla la baza filmului.
Dar dupa ce scriitorul a pus aceste baze, regizorului ii revine
sarcina de a crea stilul filmului. Sufletul operei de artd rezulta
din stil, care la artist este expresia felului in care el concepe
subiectul”, spune Carl Theodor Dreyer. Tarkovski, cu omenescul
sau ,vegetal" legat de pamant, de apa, de Rusia si de
Dumnezeu, nu parea deloc regizorul potrivit sa ecranizeze
cerebralul Solaris. Mult mai potrivit stilistic ar fi fost Stanley
Kubick, care deja realizase ,2001: o odisee spatiald”, un rece si
imens cristal lichid al artei cinematografice. Pentru a rdmane
fidel sufletului sau, rusul trebuia sa transforme, cu uneltele lui
gingase si umede, floarea de mina a Solarisului lemian intr-o
bucatd vie, fremdtatoare, de coral marin. Si asta a si facut.

Fascinantul Ocean al lui Lem e cét se poate de sters, simbolic
in filmul lui Tarkovski. Regizorul nu incearca sa echivaleze
filmic magia abstracta a descrierilor lemiene. In schimb,
Pdmantul pune stapanire pe ecran. Decorul tehnologic, strania
geometrie toroidald a statiei spatiale pustii constituie un
extraordinar contrapunct la imaginile locurilor natale,
rememorate sau visate de Kelvin: redescoperim, privim parcd
pentru prima oara, cu ochiul unui extraterestru debarcat pe
Terra, crengi prinse in gheata subtire de la marginea baltii,
ierburi subacvatice unduind pe acordurile preludiului coral in
Fa minor de J.S.Bach, un foc de gateje, un cal alergand liber, o
femeie frumoasa fumand, un céine. O propozitie neesentiala,
simpld descriere a decorului statiei Solaris la Lem: ,Fasiile de



seRe wess

Solaris - imagine din film

hartie lipite de cadrul ventilatoarelor vibrau usor" e ecranizata
astfel de Tarkovski: Rdnit, ravasit dupd aruncarea lui ,Harey"
pe orbitd, intr-o naveta, Kelvin spune:"Aici, noaptea e un rdgaz
binecuvantat. Cumva imi aminteste de Pamant" Snaut
mestereste ceva intors cu spatele, apoi se intoarce cu o
bucatd de hartie franjuratd in mana: ,Lipeste fasii de hartie la
gurile de ventilatie. Noaptea vei crede cd auzi frunze in vant."
In Solarisul Tarkovskian nu descoperim planeta Solaris,
redescoperim planeta Pdmant.

Inainte de lansarea lui Kelvin in spatiu, spre Solaris, fostul
pilot Berton, care i-a dat informatii importante, pleaca de la
casa de tard spre metropold. Urmeazd o lunga secventa in
care masina alearga prin pasaje, pe viaducte, apropiindu-se de
oras odatd cu ldsarea intunericului. Ultima imagine este
intersectarea aumana a raurilor de faruri scurgandu-se pe
sosele suspendate ca intr-un musuroi alien. Orasul era deja
spatiul ,sideral”, strdin, ostil, odata ce natura vie cu oameni a
fost parasita.

In carte nu se spune nimic despre ultima dorinta a lui
Ghibarian, solaristicianul care s-a sinucis chinuit de
,0aspetele” extras din creierul sau de Ocean si materializat. in
film, Ghibarian doreste sa fie inmormantat pe Terra, iar cinicul
Sartorius comenteaza: ,Vrea sa fie in pamant cu viermii" intr-
un moment de reverie, Kelvin priveste o icoand - asezatd in
cabina statiei spatiale! Yar in sala bibliotecii statiei existd un
sfesnic cu patru brate, cu lumandrile aprinse. El va fi folosit de
Tarkovski prentru a crea una dintre marile lui secvente de
cineast al iubirii. Dr. Snaut anunta: ,Statia face o manevra.
Urmeaza 30 de secunde de imponderabilitate” Ne amintim de
asta cand, lin, sfesnicul se ridica; siragurile de cristale ale
policandrului oscileaza cu clinchet, Harey si Kelvin, sfasiati de
disperarea iubirii imposibile dintre un om si copia neutrinica a
iubitei sale moarte, pe care ajunge s-o iubeasca altfel decat pe
adevarata Harey, plutesc prin bibliotecd, la nivelul tablourilor
lui Brueghel, in vreme ce, in aceleasi acorduri nostalgice ale
coralei lui Bach, cadrul e traversat de o carte deschisa, ,Don
Quijote", din care Snaut tocmai citise elogiul somnului ce prea

seamanad cu moartea... Unde o
mai fi strdlucirea rece , aproape
inumana a inteligentei cu care
geniul Lem defineste fiintele
omenesti: ,Suntem asternuturi
nuptiale pentru marile nunti ale
pulberii"?

Solarisul lui Lem e un macel de
mituri. El identificd si lichideaza
falsele raspunsuri la false
intrebdri, dar Lem nu isi asuma el
insusi un raspuns, nu vrea sa se
arate atat de slab. Tarkovski are
aceastd vulnerabilitate curajoasa.
Pornind de la Tolstoi (din nou
Pamantul, marea cultura, Rusia...),
de la neputinta lui de a iubi
omenirea in intregul ei, Kelvin
iese din dialogurile lui Lem si
delireaza pentru Tarkovski:
Jlubesti ceea ce poti pierde... Pe
tine insuti, o femeie, tara ta... Nu
poti ajunge sa iubesti Pamantul,
omenirea... Desi suntem atéat de
putini... Cateva miliarde.... Un
pumn de materie vie in Univers...
Poate cd suntem aici ca sa privim
omul, pentru prima oara, ca pe
ceva ce poate fi iubit..." Si nca:
.Cum a murit Ghibarian? ...
Ghibarian n-a murit de frica... a
murit de rusine... Salvarea
omenirii sta n rusinea eil.." In
halucinatiile febrile ale lui Kelvin
statia este invadata de Pamant:
flori, apd, céinele asezat pe un
pupitru de comandd, mama langa
Harey, o cana de ceramica alba,

un sal de matase albastra, o cutie
metalicd de seringd plina cu
pamant din care rdsare, conturata
pe imensul hublou al statiei, o
planta verde.

E preludiul despartirii finale de
Lem a sufletului Solarisului lui
Andrei Arsenievici. In roman,
Kelvin plimbd ména peste Ocean
si plasma 1i urmeaza o vreme
miscarea, fara ca asta sa insemne
un contact, fara ca asta sa
insemne o sperantd. in film, cand
aparatul de filmat se retrage in
Tnalt, descoperim casuta, balta si
fragmentul de sosea, bucata de
pamant a copilariei lui Kelvin, o
Oceanului. Sé fie acesta un dar al
Necunoscutului in sfarsit dornic
sa comunice cu omenirea? Nu
stim, dar e cu siguranta darul lui
Andrei pentru cei ce Ti vad si i
revad filmele cat vor trai.

Ultimele cuvinte ale lui Stanislaw
Lem au fost: ,Dupa moarte nu ne
asteapta absolut nimic” Nu stiu
care au fost ultimele cuvinte ale
lui Tarkovski Tnainte de a-si da
sufletul, dar sunt convins cd n-au
semanat cu ale lui Lem.
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What would you do to achieve absclufe -
enlightenment? Meet the man who makes the.
ultimate sacrifice in his search for infinite knowle
Meat Faust.

Obsessed by a fear of growing old and driven

by a vampire-like lust for life our protagonist makes

a pact with the mannaquin-like Mephistopheles, a bizal
androgenous creature. In fact, the dewil.

Silviu Purcarete's wild adaptation of this iconic tale is a large

scale work with industrial music, pantomime, remarkable staging
and a huge cast. Prapare to be assaulted by a vision of base instincts
as you're drawn (literally) into Faust's apocalyptic nightmare of life
and death. Agony and ecstasy in a land of orgies, torture and murder.

The cast includes llie Gheorghe as Faust, Ofelia Popii as Mephistopheles
and over 100 actors and musicians. A section of this production
is promenade,

Macabre theatre on a grand scale.

Silviu Purcarete Director

Helmut Stirmer Set designer
Daniel Radutd Assistant set designer
Vasile Sirli Composer

Lia Mantoc Costumes designer
Andu Dumitrescu Video designer

Please note this parformance contains adult content and nudity.

EDINBURGH
INTERNATIONAL

Lowland Hall, Ingliston
Tickets £20
2 hours approximately FESTIVAL

Tuesday 18- Saturday 22 August 7.30pm 4

eif.co.uk/faust




,Faust” in Edinburgh

he Edinburgh International Festival was founded

with the most positive thoughts in dark times, in
1947. Every august of each 63 years that passed
since, dynamism and creativity really exploded in
this city because of this international theater
festival. Illuminism is the starting point of
celebration this year and the subject is best
illustrated by two productions in theater section of
the festival: a projection of utopic heaven explored
in "Optimism", a new version of "Candide" by
\oltaire made by Malthouse Melbourne, and the
extraordinary adaptation of "Faust" by Goethe,
directed by Silviu Purcarete. Jonathan Mills, the
director of the festival, declares that is pleased the
Romanian Government supports the participation
of National Theater "Radu Stanca" from Sibiu to
this international artistic platform.

Jonathan MILLS

directorul Festivalului International
de la Edinburgh

Festivalul International de la Edinburgh a fost fondat cu cele mai
bune ganduri, in vremurile cele mai intunecate, in anul 1947. La
finalul celui de-al Doilea Razboi Mondial, cand Europa era inca
zquduita din plin de tragedie si macel, Rudolph Bing a avut ideea de a
reuni artistii si publicul intr-o celebrare a ceea ce are umanitatea mai
bun. Edinburgh-ul a fost ales deoarece era un oras frumos, care
amintea de crenelatul Salzburg al tineretii lui Bing, dar si dintr-un
motiv practic, acela de a fi avut suficientd infrastructura ramasa
intactd pentru a satisface nevoile unui oras - gazdd de festival.

in fiecare luna august din cei 63 de ani care s-au scurs de atunci,
dinamismul si creativitatea au explodat realmente in oras ca urmare a
Festivalului International de la Edinburgh, descris de The Daily
Telegraph ca ,nu doar cel mai trepidant, seducator, inimaginabil loc de
pe Terra, ci si unul care creeaza, de asemenea, 0 minunata
dependentd” Edinburgh-ul ofera vizitatorilor din intreaga lume sansa
incredibild de a explora si de a savura un inegalabil creuzet cultural.
Punctul de plecare al sarbatorii din acest an este lluminismul, o
perioada din a doua parte a secolului al XVIl-lea caracterizata printr-
o extraordinard creativitate, dezvoltare tehnologicd, provocare
filosoficd si prin descoperiri stiintifice. O vizitd la Edinburgh in secolul
al XVIll-lea insemna o vizitd intr-un oras aflat chiar in centrul acestor
discutii i dezbateri, dintre care unele continua sa modeleze si lumea
in care traim astazi.

Tema lluminismului este ilustratd cel mai bine de doua productii din
sectiunea de teatru a festivalului: o proiectie a paradisului utopic
explorat in ,Optimism", noua versiune asupra lui ,Candide" de Voltaire
a celor de la Malthouse Melbourne, si extraordinara adaptare a lui
JFaust" de Goethe, realizata de Silviu Purcarete.

Una dintre marile discutii filosofice care au frimantat secolul al XVIII-
lea explora contrastul dintre gandirea rationald si suspiciune, pactul
negociat de Mefistofel si Faust din centrul acestei nemuritoare scrieri

JFaust”

la Edinburgh

dramatice. Pentru noi, cei din ziua de
azi, acest pact ramane incd relevant,
deoarece arata cat de departe este
pregatit sa mearga in cautarea
cunoasterii un om educat, aflat in
deplinatatea facultatilor sale mentale
si constient de ceea ce face.

In ceea ce ne priveste, marea
provocare a lui Faust este
urmatoarea: suntem ceea ce stim sau
mai mult de atat? O entitate
desavarsitd, consolidatd, intuitiva si
spirituala, dar si rationald si bine
informata? Faust poate fi interpretat
ca metafora a unei miscari spre o
societate seculard si cred ca poarta,
de asemenea, un avertisment asupra
pericolelor si riscurilor pe care
aceasta le presupune.

Toata aceasta dramd este adusa cu
intensitate la viatd de cdtre Silviu
Purcarete. Desi productia sa e foarte
contemporang, iar vizionarea ei este
pur si simplu extraordinara din toate
punctele de vedere, ea respecta, de
asemenea, in profunzime povestea lui
Faust Tnsusi. Avand pe scend o
distributie de peste o suta de actori, e
formidabil sa ai parte de ceva ce
navigheaza cu atata artd intre trecut
si prezent.

Fiind eu insumi artist, apreciez
oportunitatea extraordinara pe care
Festivalul International de la
Edinburgh o ofera artistilor si
diferitelor culturi de a se promova in
fata unui public din intreaga lume.
De asemenea, in calitate de Director
al Festivalului sunt incantat de faptul
ca Guvernul Roméniei sprijina
aparitia Teatrului National ,Radu
Stanca” Sibiu pe aceasta platforma
internationald si recunoaste prestigiul
pe care aceastd participare il conferd
artistilor romani.

Sunt multe, multe evenimente
incantdtoare care va asteapta in
2009 la Festivalul International de la
Edinburgh. Cu 180 de evenimente si
mii de artisti, el oferd intr-adevar
cate ceva pentru fiecare. Sunt sigur
ca veti fi ispititi sa faceti aceasta
calatorie in Scotia, iar noi suntem
nerabddtori sd va intampindm in
acest oras extraordinar, niciodata mai
splendid decat in luna august, in
timpul Festivalului.

Traducerea din englezd de Alin Patru
siAlina Mazilu

foto: Mark Hamilton




Mirella NEDELCU-PATUREAU

Scrisoare

In

Cum se vede teatrul roménesc de la
Paris? Se vede greu si printre randuri.
Poate ca unul din cele mai vizibile
afise ale teatrului romanesc la Paris,
de care ne vom mandri si ,gargarisi”
pe bund dreptate multa vreme, va fi
spectacolul lui Radu Afrim la Odéon,
Teatrul Europei, in iunie, cu ,Boala
familiei M", de Paravidino, cu
superbele decoruri in lumini de
toamna obositd, semnate de Velica
Panduru, spectacol pe care I-am
vazut iarna trecuta la Bucuresti la
ultimul Festival National de Teatru (si
pe care, ca sd spulber orice banuiald
de ironie, I-am aplaudat sincer, ca tot
ce am vazut pAnd acum montat de
Afrim, de la Avignon la Braila). Sa
adaugam aici prezenta constantd a
unor titluri de Visniec, abonat fidel al
multor tinere companii, cele care I-au

descoperit si I-au impus in ultimii ani.

Fara indoiald, Visniec acoperd terenul
cu talent si isi are admiratorii sdi, dar
e adesea perceput ca un scriitor
francofon, a cérui origind e amintita
in treacat. Si aici rezidd una din
explicatiile ,patrunderii” sale difuze

Letter from Paris

aris

in peisajul teatral francez, faptul ca a
reusit, e cert, cu accente specifice dar
care |-au imbogatit fira sa-|
marginalizeze, sa intre perfect pe
calapodul teatrului ce se practicd in
mod curent pe aici. Mai curajos si
obstinat, pe forturile de la Alfortville,
Christian Bendetti in franctiror
continud sa creada in scriitura
dramatica a Gianinei Carbunariu, si
dincolo de ea in destinul dramatic al
unei generatii. Ce e bine este ca a
inteles cd acum, la aproape 20 de ani
de la caderea zidului, in acest lot al
(mereu) tinerei generatii de
dramaturgi veniti din Est, Gianina
Cdrbunariu, cu ultima sa piesa,
.Poimdine alaltdieri", inceteaza sa se
mai inscrie in aceastd coloratura pur
esticd, pe cale sa devind la randul sau
un cliseu. Poate ca aceasta ar fi una
din cdile pe care tanarul teatru
romanesc ar trebuis sa se angajeze
(pentru teatrul ,clasic”, discutia e
diferitd si respectd alte jaloane), sa
intre realmente in dialogul teatral
contemporan de la egal la egal, fard
sa mai intarzie pe bolile copilariei. S-

a vorbit mult despre teatrul noii generatii, violent, provocator etc., i
aici, de la o vreme, cliseele curg rau, cei veniti din est aveau alibiul
unui trecut comun al experientei totalitare, mai mult cea a pdrintilor
decat propria lor tréire lucida, la varsta adulta. Imediat dupa revolutie,
s-a dovedit cd mitul scriitorului care scria pe ascuns asteptand
vremuri mai bune nu a fost decat o iluzie, in realitate sertarele s-au
dovedit disperat de goale. E poate momentul sa ne spunem: gata, au
trecut aproape doudzeci de ani de la caderea Odiosului si a Sinistrei
(odinioara, in terminologia comunistd se vorbea despre ,monstruoasa
coalitie burghezo-mosiereascd") - ce ati facut vreme de doud decenii,
la ce ati lucrat, ce ati construit nou si adevarat, cum ati profitat de
libertate? E adevarat, s-au pus cateva orologii la ora Europei,
tavalugul post-modern avanseaza peste tot cu un pas ferm. Cat
despre noua generatie, cea a refuzului, sau cea care credea ca a
inventat tabula rasa, ce are ea astazi important de spus, ceva care sa
ne deplaseze dincolo de bariere? Sincer sa spun, mi-e teama de
raspuns. Intrebarea ramane asa dar valabila: de ce teatrul romanesc -
in ale carui valori cred - e incd insuficient de cunoscut n Europa?
Alexandru Darie a fost reales presedinte al Uniunii Teatrelor Europene,
mai mult ca niciodata oameni de teatru strdini din toate generatiile
sunt invitati la marile festivaluri roménesti - Bucuresti, Sibiu, Craiova
-, si eivin si pentru cd teatrul romanesc le spune ceva, si pentru cd
sunt interesati de acest contact, de promisiunea unor schimburi
reciproce. Pentru cd indiferent de aparenta placiditate a publicului
profesionist pe care am constat-o uneori la Bucuresti, informatia
circuld, se infiltreaza in adancuri, insidios, pe nesimtite. Curaj, sunt
sigurd ca vara aceasta o puzderie de titluri sau de trupe romanesti
(optimismul este unul din pacatele mele minore) vor coloniza OFF-ul
de la Avignon. Ce vor spune, cum si cui, asta e alta poveste.

Post scriptum poate inutil si depdsit. Am citit recent pe internet o
stire care m-a intristat: anularea unui turneu in Europa cu trei
spectacole de Eugen lonescu, ca urmare a interdictiei de catre
mostenitoarea drepturilor, care se opune la orice reprezentatie in
limba romana a pieselor lui E. I. Nu am alte detalii si nici comentarii,
poate cd e o interpretare gresitd, sau o decizie temporard, dar imi
amintesc ca imediat dupa revolutie am luat parte la Paris, aldturi de
alti intelectuali roméni, la o actiune UNESCO de colectare de carti
pentru bibliotecile din Romania. Eugen lonescu nu a putut participa
direct, era deja foarte bolnay, dar a tinut sa ne trimita o inregistrare
audio. Si atunci, in imensul hall al sediului UNESCO din Place
Fontenoy, I-am auzit pentru prima data vorbind roméneste. Voi {ine
minte toata viata, si niciodata fdrd sa am lacrimi in ochi, aceste
cateva cuvine : ,Dragii mei, vd iubesc..." Era in primavara lui 1990.

H ow can one perceive Romanian Theater from Paris? Hardly and between the lines, Mirella Nedelcu-Patureau assure us. Nevertheles
gives credit to “The Sickness of M Family” (directed by Radu Afrim, set design by Velica Panduru) that will have in June ten

poster of Romanian Theater in Paris; we will be proud of it and discuss about it a long period of time." Mirella Nedelcu-Paturea
presence of Matei Visniec'works in the heart of France. A lot of theater companies discovered him and therefore in the last f
Braver and with more obstinacy, on the forts of Alfortville, Christian Bendetti continues to believe in Gianina Carbunariu's writin
destiny of an entire generation of playwrights. Therefore Mirella Patureau wonders why Romanian theater is not well-known enoug
on she believes that this summer a bunch of Romanian titles or productions will colonize the Avignon OFF.
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Teatrul lui Pippo Delbono
Homosexualitate, dragoste, moartea celui iubit, scena intersectandu-se la tot pasul cu viata, boala, arta ca
singura formd de salvare a sinelui. Un extins dialog despre viata si teatrul celui mai cunoscut artist italian al
momentului, mergand pana la Gente di plastica, spectacolul sau din 2002, ,Mon théatre" (mai exact, ,Pippo
Delbono - Mon théatre. Livre congu et réalisé par Myriam Bloedé et Claudia Palazzolo", Actes Sud-Papiers, Paris,
2004) e un dictionar inevitabil al obsesiilor lui Pippo Delbono, al intélnirilor si despartilor lui teatrale.
Exhibitionismul pasionat, pe care adeseori Delbono il practica in spectacolele sale, e, discursiv, absolut captivant,
tocmai pentru ca da dovada masurii in care trddarile soartei si ale lumii se pot vindeca prin teatru. Pippo Delbono
€ un saman ale carui incantatii transforma diformul in frumusete si frumusetea in arta, intr-un melanj de mare
impact emotional, care, la fel cum face, pe propriul séu drum, romanul Radu Afrim, reabiliteazd scenic o umanitate
condamnata social. Myriam Bloedé si Claudia Palazzolo conduc un interviu informat, fara intentii provocatoare;
oricum, provocdrile, cate sunt, sunt cu inteligenta ocolite de impricinat - culminand cu intrebarea, asteptata,
asupra felul in care Delbono exploateaza teatral (si, la urma urmei, uman) conditia fizicd speciald a lui Bobo -
hidrocefalul surdo-mut - sau Gianluca - bolnavul cu sindromul Down, améandoi prezenti, marcant, in toate
productiile sale. Intre autobiografie si arta poetica, ,Mon théatre" e o lectura atasanta, atat timp cat, mai mult
decat in spectacolele lui, cititorul-spectator nu-I crede pe Pippo Delbono chiar pe cuvant. (I.P)

PIPEO DELR

WON THEATRE

Conversatii cu Lupa
0O carte de interviuri buna este aceea care iti recompune, din fragmente, universul personajului
KRVSTIAN intervievat. Cum se alcdtuieste lumea lui, din amintiri, din imagini, din ganduri intime expuse
Canversatigne public, intr-o confesiune neasteptatd, din pareri personale despre teme universale. Cartea
intitulata simplu ,Krystian Lupa - Conversations" (,Rozmowy", in poloneza), lansati la Wroclaw
cu prilejul acordarii Premiului Europa pentru Teatru tocmai protagonsitului ei, este o editie
bilingva a unei serii de interviuri publicate de-a lungul timpului de revista Notatnik Teatralny, una
dintre publicatiile poloneze dedicate artei teatrului.
Pentru ca este un volum despre un artist, editorii au addugat fotografii facute de regizorul Lupa,
iar separarea diferitelor teme de conversatie prin inserarea acestora face din carte un obiect si
mai interesant, ceva intre album si catalog de expozitie. Este, de fapt, catalogul unei ,expozitji"
avand in centrul ei un artist complex, plin de intuitii si, mai ales, cu o mare capacitate de a teoretiza. Aceasta din urma
calitate face din Krystian Lupa o personalitate fascinanta, si explica, intr-un fel, cum a reusit acest creator sa se redescopere
complet pe sine dupd varsta de 65 de ani, ce marcheaza adesea un prag al unei explicabile stagnari. Gandurile lui Lupa, stranse in
acest volum, sunt un ghid nu numai pentru cine se ocupa cu arta, ci si pentru cine vrea sa invete cum sa traiasca frumos, pur si
simplu. (C.M.)

Lupa and Delbono in two books

The book ,Krystian Lupa - Conversations”
(,Rozmowy", in Polish), launched in Wroclaw
with the occasion of the award ceremony of -
Europe Prize for Theater, is the bilingual edition ;
of a series of interviews published in time by
Notatnik Teatralny magazine. The editors added
photos made by Lupa, making this book the
representative of a hybrid species, something
between album and exhibition catalogue, Cristina
Modreanu considers. lulia Popovici writes about
Pippo Delbono's book ,Mon théatre. Livre concu
et réalisé par Myriam Bloedé et Claudia
Palazzolo", Actes Sud-Papiers, Paris, 2004. The
book includes topics like homosexuality, love,
death of the loved one. Delbono's existence on
the stage being unified all the time with his life,
the disease, about art as a unique way of saving
oneself. It is a dialogue about life and theater of
the most notorious Italian artist of the moment.
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Ren¢ Magritte:
Limbajul Totografiilor
— gestun si1 1postaze

0O parte din fotografiile care se regasesc in expozitie* au fost folosite
de artist drept etape in constructia unor picturi. Magritte se foloseste
de fotografie pentru a compune o idee, inainte de a o transpune in
registrul pictural, crednd astfel un joc si o paralela intre versiunea
fotografica si pictura propriu-zisd. Dar fotografia nu devine pentru
Magritte mai mult decat un instrument al picturii.
Louis Scutenaire, scriitor si unul din teoreticianul
curentului suprarealist, prieten al artistului, a
fost cel care a creat acest ansamblu de fotografii,
ansamblu prezentat in 1976 intr-o expozitie
intitulata Fidelitatea imaginilor - aluzie la titlul
tabloului Tradarea imaginilor pictat de Magritte
in 1929. Tabloul sugereaza faptul cd imaginea
unei pipe, chiar redata realist, intr-o maniera
aproape fotograficd, nu este realitatea, ci doar
o reprezentare. Tabloul reprezinta de fapt o
pipa, iar in planul de jos pictorul atrage
atentia: Ceci n'est pas une pipe. (Aceasta nu
este 0 pipa.)

Chiar si azi, lumea ntreagd se mai minuneaza
de suprarealismul asumat si de asocierile
uimitoare de obiecte, decor, personaje. Magritte
pune la dispozitie cu generozitate spatii
scenografice in care parca urmeaza sa se
intdmple o piesa de teatru. S& ludm din expozitie
cateva fotografii incercand sa definim ipostazele

personajelor:

Ipostaza 1: Dumnezeu, ziua a opta

Un batran sta pe scaun intr-o gradind. Cu toate

cd pare a fi intors spre privitor, nu ii putem

vedea expresia pentru cd are un tablou pictat in

brate. Ne gandim ca este de fapt un batran caci
se sprijind de un baston.

Ipostaza 11: lubirea, perspectiva Magritte
Pictorul in papuci de casa isi picteaza pe viu
sotia in costum de baie. Acest joc dintre
realitatea noastra si realitatea personajelor din
fotografie a fost transpus pictural in tabloul
incercarea imposibilului din 1928. Tns in
tablou femeia este goald, iar una din maini
este pe cale de a fi pictatd. S fie oare o
trimitere catre ideea proustiana cum ca
femeia este doar oglinda unui barbat? Cu
referire la Proust sau nu, asistdm la spargerea
metaforicd a unei oglinzi sau a unui tablou. Tabloul din 1928 rezultat
din fotografie este, de fapt, un tablou intr-un tablou.

Ipostaza 111: Eminenta cenusie

Un barbat e surprins la mare, pe nisip. Sta in picioare, cu spatele la
privitor. Pe spate ii atdrna o carte deschisa. Ea este de fapt elementul
care sparge monotonia unui decor comun, a unei fotografii obisnuite
pe care oamenii o fac la mare. Foile cartii sunt ca niste aripi.

*La Muzeul National de Arta: Fidelitatea imaginilor. René Magritte si
fotografia [ expozitie deschisa pana pe 19 iulie
Florentina Bratfanof

Festivalul
International de
Teatru de la Sibiu,
2009

Cea de-a XVI-a editie a Festivalului International de Teatru de la Sibiu
se va desfasura in perioada 28 mai - 7 iunie 2009. In premiera,
Teatrul National ,Radu Stanca", Theatre D'Esch-Sur-Alzette si
Centre Culturel de Rencontre Abbaye de Neumdinster prezinta la
Sibiu productia ,Metamorfoze" dupd Ovidiu, regia Silviu
Purcarete, un spectacol realizat la Luxemburg, in anul 2007,
pentru programul Sibiu si Luxemburg si Marea Regiune - Capitale
Culturale Europene. Alte doua creatii Silviu Purcarete vor fi
prezentate in 30 mai si 6 iunie 2009: ,Faust" dupd J. W. Goethe
(Teatrul National Sibiu, 2007) si ,Uriasii muntilor” de Luigi
Pirandello (Teatrul National lasi, 2009). Eimuntas Nekrosius
prezinta ,Livada de visini" de A.P. Cehov, Andriy Zholdak propune
0 montare avangardistd cu ,Woyzeck" de Georg Biichner, iar
Antonio Latella face un ,Studiu asupra Medeei" dupa Euripide.
Polish Dance Theatre (Polonia) prezintd spectacolul de dans
.Carpe Diem", coregrafia Ewa Wycichowska, compafia Flamenca
Adrian Sanchez (Spania) prezinta 12 tipuri de flamenco in
JTaracea", iar The Suzanne Dellal Centre (Israel) propune
spectacolul ,Monger", coregrafia Barak Marshall. Vor mai fi
prezentate spectacole de stradd, de instalatii sau itinerante, cu
elemente de circ, si doud momente speciale de fado, cu grupurile
Fado Portugués (Portugalia) si Stockholm Lisboa Project
(Portugalia/Suedia). De asemenea, grupul mexicano-american Tito
& Tarantula va concerta pentru prima datd in Roménia.

Numarul 2 al revistei Scena.ro va fi lansat in cadrul FITS,
duminicd, 31 mai, ora 13 la Centrul Cultural Habitus.

»Actorii si fotograful”

George Alexandru, Coca Bloos, Constantin Cotimanis, Emilia Dobrin,
Catrinel Dumitrescu, lon Haiduc, Emil Hossu, Stefan Radof,
Alexandru Repan, Eusebiu Stefanescu, sunt actorii pe care
fotograful Simion Buia i-a chemat recent n studioul sau pentru
o sedinta foto. Intre 25 mai si 8 iunie, la Institutul Cultural
Roman din Bucuresti puteti admira portretele actorilor in cadrul
celei de-a patra expozitii de fine art print numita ,Actorii si
fotograful” Simion Buia isi propune ca in 2010 sa stranga 111
actori romani celebri intr-un album de arta. Mircea Albulescu,
Radu Beligan, Marius Bodochi, Mihai Dinvale, Mariana Mihut,
Ovidiu luliu Molodovan, Silvia Nastase, Virgil Ogasanu, Victor
Rebengiuc, Ruxandra Sireteanu, Dorel Visan sunt celelalte nume
portretizate de fotograf si expuse pana acum in Cluj, Timisoara si
la Carturesti-Bucuresti. Revista "Scena.ro" este partener al
evenimentului.

Atelier dramAcum in
FDR 2009

DramAcum sustine un atelier de scris dramatic in cadrul Festivalului
de Dramaturgie Romaneasca de la Timisoara (3-11 octombrie).
Atelierul este adresat tinerilor sub 26 de ani care vor sd si
imbunatateasca abilitatile de scris dramatic si ofera un curs
intensiv de 7 zile, la capatul carora se vor dezvolta, impreuna cu
2 dramaturgi si cinci regizori dramAcum, 5 piese de 10 minute.
Preselectia are ca deadline data de 15 iunie. Detalii pe
www.dramacum.ro.



| Actor

v

galat

'UNITER

UNITER organizeaza in zilele de 13 si 14 iulie 2009 preselectia in
vederea selectionarii participantilor la a Xll-a editie a
GALEI TANARULUI ACTOR - HOP.
Se pot inscrie actori care au absolvit facultatea, incepand cu promotia
2005. Cei care intrunesc aceste conditii se pot inscrie ca interpreti cu
recitaluri individuale (one man/woman show) de pana la 15 minute
sau ca interpreti in cadrul unor spectacole cu piese scurte — maximum
45 de minute — care sa nu depaseasca 10 personaje.
Candidatii trebuie sa se prezinte la inscriere cu un curriculum
vitae, o fotografie reprezentativa si titlul textului ales, introduse
intr-o mapa de protectie. inscrierea se poate face si prin e-mail.
Pentru concurentii la sectiunea GRUP este obligatorie si fisa
tehnica.

Data limita de inscriere este de 30 iunie 2009.
nscrierile se vor face la UNITER, str. George Enescu nr. 2 — 4, Bucuresti
tel. 021 315 36 36, 021 313 42 78, 021 311 32 14; fax 021 31209 13
e-mail: doina@uniter.ro.




dupa Dea Loher

Teatrul National Timisoara este o institutie publica subventionatd de
Ministerul Culturii, Cultelor i Patrimoniului National

.

Piata Roosevelt

Un spectacol de Radu Afrim

Decoruri IULIANA VILSAN, Costume VELICA PANDURU
Muzica VLAICU GOLCEA, Sound Design UTU PASCU
Light Design LUCIAN MOGA, Sculpturi BOGDAN RATA

Cu: ROMEO IOAN, IRENE FLAMANN CATALINA, VICTOR
MANOVICI, ANDREA TOKAL, ION RIZEA, CLAUDIA [EREMIA,
ALINA REUS, CATALIN URSU, CALIN STANCIU JR., CRISTIAN

SZEKERES, PAULA MARIA FRUNZETTI, CRISTINA PADURARIU,
MARIUS LUPOIANU, ADRIAN KIPER, DAN STRAVA
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