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The ecology of the spirit or the secret life in the recession

he Chief Editor of Scena.ro magazine, Cristina Modreanu, motivates the appearance of the new publication:
"We decided to defy the crisis, because during a crisis there are still people who read, watch movies, listen to

music, go to the theater. Scena.ro, the first issue of which you
have just opened, would like to follow two paths: first, to bring
together signatures of well-known names under various
themes, from theater - our basis for discussions - to dance,
opera, circus, musical, visual arts, film, depending on what the
market has to offer, in Romania and worldwide. Secondly,
Scena.ro will attempt to stimulate young people's interest in an
occupation that has been in a long kind of coma, that of critic.
To a no lesser degree, the magazine intends to become a
communication platform between practitioners of the
performing arts. Scena.ro will be a serious guide to your secret
life, crisis or no crisis.

Cristina MODREANU

Ecologia spiritului

sau viata secretd pe timp de criza

Ne-am hotdrat sa sfidam criza! Spatiul public e plin de avertismente
ingrijorate, iar stirile agreate de televiziuni sunt numai acelea ce
vestesc dezastrul. Dar in mijlocul mult invocatei crize exista in
continuare oameni care citesc, vad filme, ascultd muzicd, merg la
teatru, si, atat timp cat ei nu renunta la aceste bune obiceiuri, are
sens ca aceastd revista sa se nasc, chiar si in vremuri de criza. In
ciuda acestora. Si pentru a le aminti celor ce se confrunta cu
sus-numita criza numai la suprafata cd exista o viata dincolo de
afaceri, dincolo de serviciul zilnic, dincolo de investitii, dincolo chiar si
discursul politic ametitor furnizat non-stop de canalele TV.

De obicei nu-mi place sa dau citate, dar de data asta o sa folosesc
vorbele altuia, mai exact pe ale lui George Steiner, care spunea ,daca
sa faci parte dintr-o elita inseamnad sd iubesti cu pasiune ceva si sa nu
faci compromisuri, atunci ma declar vinovat" Ca sa va spun cd stim cu
totii, cei care au pornit la drum cu aceastd revista, ca ne facem
vinovati de a face parte, impreuna cu dumneavoastrd, cei care ne
cititi, dintr-o minoritate. Stim ca nu sunt multi aceia care - in vremuri
de criza sau nu - mai gdsesc timp sa deschida o carte sau sa cumpere
bilete la teatru. Nu sunt multi aceia care inchid televizorul in semn de
protest si prefera sa stea fata in fata cu actorii adevarati, nu cu aceia
care joaca niste roluri despre care nu stiu nimic. Dar nu e o minoritate
care sd aibd motive de a se rusina, ci dimpotrivd, e o minoritate care
va face intotdeauna lucrurile sa meargad inainte, proiectdnd in ceea ce
scrie sau aratd pe scena, ecran sau cine stie ce alt mediu de
comunicare structura profunda a fiintei si a societdtii. Scanandu-le,
intelegdnd cum functioneaza, analizandu-le impreund, putem sa le
schimbam in bine. Poate cd aceia care inteleg sensul si functia artelor
intr-o societate nu sunt multi, dar ne multumim sd ajungem la cat
mai multi dintre ei, atati cati sunt.

Pe doua drumuri ar vrea sa mearga ,Scena.ro", al carei prim numar
[-ati deschis acum: mai intai sd se constituie intr-un nucleu de

semnaturi deja consacrate, tratand
teme diverse - de la teatru, care va fi
baza de discutii a acestei publicatii -
la dans, operd, circ, musical, arte
vizuale, film, in functie de oferta
pietei, de la noi si din lume. Ca o
adevarata revistd europeana de artele
spectacolului (cu un rezumat in limba
engleza care sd i asigure circulatia).
Apoi, ,Scena.ro" va incerca s
declanseze un interes al tinerilor
pentru o ocupatie aflatd la noi
intr-un fel de coma prelungita,
meseria de critic. Sd observi un
fenomen artistic si sa-i descurci
intelesurile cele mai adanci, sa-I
urmaresti in timp stabilind
conexiunile culturale pe care le face
si plasandu-I in contextul care i
justifica aparitia, ori dimpotriva,
ridicdnd vélul de pe un caz de
impostura culturald - de care nu
ducem deloc lipsd, din pacate -
inseamnd sd practici o nobild ecologie
a spiritului. Pentru cei tineri, gata sa
salveze lumea sau porniti sa o
schimbe din radacini, o asemenea
alegere de carierd ar trebui sa sune
bine.

Nu mai putin, ,Scena.ro" isi propune
sa devina o platformd de comunicare

intre practicienii din zona artelor
spectacolului, care sunt principalul
L.obiect" al muncii oricarui critic si
subiect de admiratie al fiecarui
spectator. Vom ajuta vocile acelora
dintre ei care au ceva de spus sd
ajunga la public.

Cand spuneam ca facem parte dintr-
0 minoritate - si noi, si
dumneavoastra, cei care ati gdsit
aceasta revistd intr-un teatru sau
intr-o librdrie si o rdsfoiti nainte de
inceperea unui spectacol sau
asteptand un prieten la o intalnire -
nu ma gandeam la asta intr-un sens
restrictiv. Lumea spectacolului nu e o
sectd sau un club cu circuit inchis in
care neofitii nu pot patrunde
vreodata. E o lume complexd, din care
se vad numai luminile daca privesti la
suprafata, dar in care poti sa-i
descoperi, daca esti curios, pe unii
dintre cei mai consistenti oameni,
persoane de la care ai permanent de
invatat ceva, fie din operele lor, fie
dintr-o banald conversatie. ,Scena.ro"
va fi un ghid serios pentru toti aceia
care vor sa afle mai mult despre
aceastd lume fascinanta pentru ca
are o dimensiune in plus. Un ghid
pentru viata dumneavoastrd secreta,
pe timp de crizd sau nu.




Theodor- Cristian Popescu

fost cel care a semnat primele spectacole cu

piese contemporane care au starnit valuri in
teatrul romanesc din anii 90. De atunci, Theodor-
Cristian Popescu a fost multd vreme despartit de
scena autohtona. De curdnd, dupd ani de
peregrindri teatrale prin Canada si Statele Unite, el
a revenit in Romania. Primii pasi au fost facuti,
desigur, in salile de spectacol. Cum vede Theodor
Cristian Popescu teatrul roménesc dupa 10 ani de
absenta aflati citind interventia lui.

H e directed the first shows
of contemporary plays
that made waves in Romanian
theater in the 1990s. Then
Theodor-Cristian Popescu took
a long leave from Romanian
stages. Recently, after several
years of theatrical wanderings
in Canada and the United
States, he returned to Romania,
where his first steps took him,
of course, to theaters.
How Theodor-Cristian Popescu
sees Romanian theater after a
10-years' absence may be read
in his article.

Radu Afrim

xista deja un ,public afrimian” in orasele unde a

lucrat acest regizor, public alcatuit in majoritate
din tineri care iubesc umorul lui special si
personajele sale teribil de umane. Putini sunt cei
care stiu cd Radu Afrim mai are o calitate: scrie
foarte bine. Pentru primul numdr din ,Scena.ro”, el
isi aminteste de spectacolele din strainatate vazute
in toamna trecuta, cdnd Festivalul National de
Teatru si Festivalul Uniunii Teatrelor Europene au
transformat Bucurestiul intr-o ,capitala europeana
a teatrului”

here already exists an

"Afrimian" audience in cities
where the stage director
worked, chiefly made up of
young people fond of his
special type of humor and his
very human characters. But
few know that Radu Afrim has
yet another quality: he writes
very well. In the first issue of
Scena.ro, he recalls the foreign
performances that he saw last
autumn, when the National

Theater Festival and the
Festival of the Union of
European  Theaters turned

Bucharest into a "European
capital of theater"

Cristian Tudor Popescu

u mai are nevoie de nici o prezentare, desigur.

Poate numai de o micd precizare ce tine de
L,activitatea secretd” a cunoscutului jurnalist: de o
vreme, el este vazut adesea i sediul Universitatii
Nationale de Artd Teatrald si Cinematografica
Bucuresti unde preda. Cristian Tudor Popescu
contribuie la primul numdr al revistei ,Scena.ro" cu
un studiu dedicat celebrului film al lui Lucian
Pintilie, ,Reconstituirea”, analizat in contextul

european al epocii.

'l'o Romanians he is a very
well known figure. However,
a small detail regarding the
"secret activities" of the famed
journalist should be revealed:
for some time he has been
often seen at the National
University of Theatrical and
Cinematographic Art where he
teaches. Cristian Tudor
Popescu contributes to the
first issue of Scenaro an
analysis of Lucian Pintilie's
famous film, Reconstruction,
examined in the European
context of the time.
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/ DEBATE

Magdalena BOIANG]U, critic de teatru
Mihai MANIUTIU, regizor

Emil BOROGHINA, directorul Festivalului international ,Shakespeare" Craiova
Cristina MODREANU, critic de teatru, directorul Festivalului National de Teatru
Ada LUPU, regizor, directorul Teatrului National Timisoara

Mihai RANIN, directorul Teatrului Municipal Targoviste

Tulia POPOVICI, critic de teatru
Doina PAPP, critic de teatru

Starea

teatrului romanesc

Oltita CANTEC, critic de teatru

George MIH/S\]TA, directorul Teatrului de Comedie Bucuresti
Nicolae MANDEA, decanul Facultatii de Teatru, UNATC Bucuresti

Mihaela MICHAILOV, critic de teatru

Aura CORBEANU, manager cultural, vicepresedinte executiv UNITER

Magdalena BOIANGIU:

Titlul acestei dezbateri este ,Starea teatrului roméanesc”, ca si cum noi
am putea sd-i ludm temperatura, radiografiile si ce se mai cuvine. Va
propun sa nu discutam despre starea teatrului romanesc, ci despre
dinamica teatrului romanesc. In ce masura oamenii pe care i vedem la
primul pas in artd intdmpind obstacole in drumul lor spre scena mare?!
In ce masura teatrul underground ne propune un mesaj coerent, altul
decat cel pe care ni-| ofera teatrul institutional?! In ce masur singura
ambitie a teatrului underground este sa patrunda pe scena
institutionala?! Traim, cred, multi dintre noi o confuzie in legdtura cu
fenomenul dramAcum, care acum cétiva ani alcatuise o explozie
puternicd, foarte pozitiva, care a amintit generatiei mele ca nu e singura
pe lume, cd vin tinerii cu mesajul lor, cu mania lor, cu dorinta lor de a
merge pe 0 sosea mai bine pietruitd decat am mers noi. Daca acest
mesaj se mentine proaspat, dacd nu cumva e propriul lui epigon, rdmane
sa decideti. Sigur, tot in materie de dramaturgie, eu personal cred cd nu
e bine ca s-a aruncat peste bord, cu totul si cu totul, dramaturgia scrisa
intre 1948 si 1989. Sunt autori si piese care pot fi foarte bine puse in
scend, cu semnificatie pentru ceea ce trdiesc oamenii astazi. Piesele lui
Baiesu, Mazilu, D.R. Popescu, Dumitru Solomon, sunt scrise cu har. De
cand am devenit atat de bogati incat ne permitem sa aruncam peste
bord oamenii cu talent?

Alexandra BADEA, regizor
Radu AFRIM, regizor
Radu NICA, regizor

Mihai MANIUTIU:

Generatia mea, din care face parte i
Alexandru Dabija si alti cativa, a trdit o
adevarata obsesie a maestrilor. E adevarat ca
majoritatea am trdit imaginar - Penciulescu
plecase, Esrig se mai juca dar plecase, Ciulei
era si nu era, Pintilie era plecat si el - dar am
trait cu obsesia si cu nostalgia acestor
maestri 1angd care simteam ca putem evolua.
Exista sentimentul cd ai la ce sa te uiti si ai
de ce sa faci. Conteazd foarte mult la cine ne
referim in secret. In noi a fost o lupta de
integrare, o dorinta de echivalare - din
unghiul publicului - cu acesti maestri.

Simt cd e foarte multa energie in teatrul
romanesc, dar care nu are suficient profil. De
ce vad in teatre atata deprimare, cand e
atata deschidere?! Niciodata n-au fost atatea
sanse, niciodatd n-au fost atati bani!

A
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Emil BOROGHINA:

Eu trdiesc inca sub impresia puternica
a festivalurilor care se desfdsurau
imediat dupa 1990, cand a existat o
adevdratd explozie a teatrelor
romanesti - ma gandesc la ,Trilogia
anticd", la ,Ubu Rex" al lui Silviu
Purcarete, la ,Cantdreata cheald" al
lui Tompa, la spectacolele lui
Méaniutiu cu ,Lectia" si ,Richard al
[ll-lea", la spectacolele lui Frunza, la
Hausvater cu ,Au pus catuse florilor"..
Nu stiai spre care sa-ti indrepti
atentia si simpatia. Cred cd teatrul a
fost atunci un fenomen de masa,
generat inainte de toate de o stare de
entuziasm.

Mihai vorbea de blazare in ce priveste
prezentul, eu vorbesc de o lipsa de
angajare, de un entuziasm trdit la o
altd temperatura.

Cristina MODREANU:

Am sesizat si eu aceasta stare de
deprimare, pe alocuri, chiar de
descurajare si de stagnare - care nu e
legatd de creativitatea artistilor
romani, ci de contextul in care ei
creeaza. Ceea ce s-a intamplat anul
acesta (2008 - n.n.) cu teatrul din
Targoviste si in alte orase din tara
sunt frane de natura sd imprime
aceasta deprimare. Trebuie sa fim
solidari, sa reactionam si sa spunem
ca existam, in caz cd se uita acest
lucru, fiinded nu e usor sd vrei sa
zbori si sd vina cineva sa-ti ia
carburantul.

Magdalena BOIANGIU:
Cred cd in aceste eforturi in care
meritd sd ne manifestam solidaritatea
e neaparat necesar sa dovedim si
consecventa. Avem acest dar minunat
de a ne aprinde repede, fara a ne crea
obiceiul de a urmari o problemd in
toate articulatiile ei.

Ada LUPU:

Indraznesc sa spun ¢ multe din
situatiile dezastruoase din tard
reprezintd si oglinda a ceea ce scriu
ziarele. Atat timp cat primdria din
Targoviste citeste articolele unor
ziaristi care si-au propus sa te
descalifice - ce spectacole tampite
face teatrul municipiului, ce actori
prosti are! - s-a terminat cu banii
pentru productiil n secunda aceea tu
nu mai ai argumente. Exista colti care
s-au infipt mult prea tare in teatrul
romanesc. Un actor, un regizor, poate
ca n-a reusit de data aceasta, dar va
reusi data viitoare. Omul acela nu
trebuie sa se impuste pentru faptul
ca nu a facut un spectacol
extraordinar. Pozitivismul lipseste si
mi se pare grav. Citesc multe articole
despre spectacole din toata tara i
putina tolerantd n-ar strica.

Ada LUPU

Radu AFRIM, George MIHAITA

Mihai MANIUTIU:

Eu cred cd Ada a spus un lucru foarte important, cd spiritul critic nu
trebuie sa dispara, dar uneori discursul trebuie nuantat. Daca vrem sa
ajutdm in momentul acesta teatrul din Gheorgheni sa devina un
teatru cu un profil la fel cu cel din Odorheiu Secuiesc, trebuie sd
nuantam putin discursul. Nu-I putem ataca si desfiinta pentru cd el
este in situatie financiarad delicatd. El nu poate sa facd mari productii,
si in momentul in care comentezi fara nuanta spectacolul lor, exista
riscul sa nu se poatd redresa si sa nu mai aiba un an, doi, trei, sansa
de mai mult. Si as mai intreba ceva, vazand situatia teatrului din
Targoviste: cum facem sd pastrdm teatrele care exista? Cum facem ca
teatrele care apartin de minister sa ramana la minister, pentru ca
ministerul a devenit o garantie de neruinare a acelor teatre?! Trecerea
lor la primarii este trecerea la mana unor consilieri mioritici, care nu
au habar despre ce se intdmpld in teatru. Sau, poate sa fie o situatie
perfecta cativa ani, intmplator, dupa care urmeaza dezastrul. Cum
convingem ministerul s nu se debaraseze de noi? Au vrut sa interzica
Jlubirea Fedrei” la Arad. In momentul ala am dat telefoane, cu varf de
lance Cristina Modreanu, si au dat inapoi. Anul urmator, Oniga urma
sa ia un miliard pentru productie. Cand au aflat ca face ,acel regizor"
Erofeev, nu i-au mai dat miliardul. E simplu, spectacolul a cazut. Asa
actioneazd puterea. Ce sd spun? Ce telefoane sa dau spunand ,atacatj,
ajutati-mal"? Cd ce?! Ca Oniga n-a mai avut bani?! Asta e situatia!
Tara-i sdracd si micd... De aceea spuneam ca trebuie vdazut cum putem
impiedica posibilitatea ca ei sd aiba aceastd putere. E atat de
complicat si de parsiv.

Mihai RANIN:

Daca tot sunt aici, vreau sa punctez ceea ce s-a intdmplat la
Térgoviste. S-a intdmplat cd acum sase ani a venit un ,nebun”, care a
lucrat cu Constantin Chiriac la festivalul de la Sibiu, sa faca un altfel
de teatru, de repertoriu, cu atmosfera frantuzeasca, in care actorii sa
se simta bine. O utopie care-a reusit. Cu mici exceptii, au existat
cronici favorabile. Teatrul mergea bine si din punctul de vedere al
incasarilor. In curdnd, am avut si festivalul Babel. Tnsa primarul, care
este baschetbalist, a spus ,iau bani de la culturd si i dau la sport” Tn
momentul in care am apdrut in presa si am semnalat ce s-a intdmplat,
s-a propus sa fim facuti teatru national. Stiti care a fost persoana
care s-a opus trebii asteia? Eu! Teatrul National are nevoie de o
anumita structurd, altfel nu se poate, e caraghios. Nu, n-au decat
sa-si facd datoria, sa finanteze acel teatru municipal! Ne-au
reinfiintat si acum zic ,nu va executam bugetul pe anul acesta” Si noi
nu avem buget de la alegeri incoace, ba chiar avem datorii la festival...
Siau inceput discutiile cu ,Ranin e cauza"
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Avangarda tinerilor, garda teatrelor

lulia POPOVICI:

Cu tot respectul pentru dl Ranin, n-as vrea sa vorbim despre starea si
dinamica teatrelor, ci despre starea si dinamica teatrului. As incheia
discutia spunand cd nu e o situatie chiar iesitd din comun. Caci
sportul de-a Petrica si lupul - cum se intampld cate ceva, cum sare
presa nationala si lucrurile se rezolva - nu are sanse de functionare
pe termen lung si nu are nici cum sa impiedice ca lucrurile astea sd se
intample. E o problemd de legislatie, de coerenta tratamentului
institutiilor de spectacole. Dar n-ag vrea sa incepem prin a discuta
despre dinamici teatrale si sa sfarsim prin a vorbi despre bani. As vrea
sa ma intorc la ceea ce spunea Magdalena Boiangiu despre
mostenirea dramAcum. M-ar interesa sd discutdm ce sanse au tinerii
de a lucra. In momentul de fat3, cred ca sentimentul general de
deprimare de care vorbea Mihai Maniutiu vine din randul lor, care
percep o presiune a sistemului care pare s se inchida. In Bucuresti, i
afard de programul Pledez pentru Tine(ri), de GreenHours si de
situatia in care Teatrul Act preia productii de la Casandra, exista
putine posibilitati pentru oameni tineri. Nu existd programe, nu exista
deschideri, iar in sistemul de lucru in care teatrele nu lanseaza
proiecte, ci invitd anumiti regizori, sansele ca oamenii care au absolvit
acum un an sau doi sa poata dovedi cd pot lucra sunt foarte limitate.

Doina PAPP:

Cred cd e vorba despre conceptie, despre ce se intelege in Romania
prin teatru independent si teatru subventionat. In foarte multe locuri
din lume, teatrele subventionate sunt asa-numitele teatre comerciale
si traiesc din incasari, ceea ce la noi este exact pe dos. La noi,
programele tinerilor trebuie duse tot sub paldria teatrelor
subventionate, astfel incat problema teatrului independent nici nu se
mai pune, de vreme ce se pune in termeni atat de falsi. Cei care
lucreaza in teatrul independent isi doresc de fapt s ajunga in teatrul
subventionat, ei nu sunt acea platforma de avangardd pe care o
cultura si-o sustine financiar, pentru ca de acolo fi vine seva si
de-acolo i se anunta lucrurile extraordinare, din contra, reprezintd o
cenusareasa.

Mihai RANIN:

E important ca tinerii sd vind cu proiecte catre directorii de teatre.
|-as sfatui sa incerce sd lucreze si in provincie, pentru cd s-ar putea sa
realizeze multe.

Alexandra BADEA:

Mi se pare important ca incurajam tinerii sd meargd cu proiecte spre
directorii de teatre, dar in acelasi timp cred ca este si misiunea
directorilor sa-i descopere si sa-i invite. Si mai este un discurs aici
care pe mine ma socheaza. Vorbim de avangardd ca si cum avangarda
ar trebui sa traiasca in afara sistemului. Avangarda nu se poate naste
decat in interiorul sistemului. Spectacole experimentale nu se pot face
decat dacd sunt subventionate. Si nu asa cum fac multi directori de
teatre cand spun ,asta e spectacol experimental, nu-i ddm multi
bani", ca si cum ar fi second hand. Experimentul este inima teatrului
public!

lulia POPOVICI:

Una dintre problemele dinamicii
teatrului romanesc este cd e foarte
self driven. Ne intereseazd mai mult
sa avem succes. Stiu cd avem o lunga
traditie in ceea ce priveste relatia
dintre forma si fond: mai intai se
creeaza numeroase forme, apoi se
asteapta fondul, care uneori vine cu
totul, alteori vine pe jumatate, alteori
deloc. Asta face parte tot din
dinamica romaneasca. De fapt, nu
sunt atatea idei pe cate surse de
finantare exista, mai ales de cand
suntem in UE. lar faptul cd in
continuare exista o concentrare
excesiva pe forma de obtinere a
banilor si nu pe ideea care merita sa
primeasca banii este o problema, iar
ce spunea Alexandra e adevdrat
intr-o oarecare masurd - Castellucci
si Pippo Delbono sunt in inima
sistemului, numai cd ei au inceput
prin a avea o idee si a o pune in
aplicare cu posibilitatile pe care le-au
avut. Pe urma au ajuns in inima
sistemului.

Magdalena BOIANGIU, Mihai MANIUTIU

Magdalena BOIANGIU:
Vorbim despre teatrul tinerilor ca
despre un tot valoros care ne bate la
usa si noi nu-i deschidem. Nu e chiar
asa. Din acest tot cu greu se pot alege
doud spectacole la care sa i faca
placere sa stai. Am fost astd vara la
festivalul organizat de Chris Simion
La Motoare... as fi vrut sa fiu oriunde
in alta parte... sunt lucruri obositoare,
e un teatru al propriului buric, e
neinteresant pentru spectatorii de
orice varsta, care nu se bucura decat
cand aud cele cinci cuvinte pe care se
asteapta sa le auda mai nou de la
teatru. Cred cd atunci cand vorbim
despre teatrul tinerilor trebuie sa
vorbim si despre dorinta noastra de
a-i vedea evoluand la un alt nivel
decat acela cu care sunt foarte
multumiti - caci se laudd unii pe altii,
sunt grozavi, tot ce a fost pana la ei
este un rahat ..Toata aceasta
respingere a ceea ce-a fost -
impotriva careia n-am, teoretic,
nimic, pentru ca toate generatiile au
fdcut-o cand a fost vorba - face un
loc in care nu se pune nimic, sau se
pune foarte putin.




/ DEBATE

Debutul - sansa sau drama?

Oltita CINTEC:

Cred ca misiunea noastra, a celor care
putem, este sa i ajutdm pe tineri, sa
le credam conditii si sa credem in ei.
L-as invita pe George Mihaita,
directorul Teatrului de Comedie din
Bucuresti, care gestioneaza proiectul
.Comedia tine la Tine(ri)", s ne spuna
cateva cuvinte despre investitiile de
incredere pe care trebuie sa le facem
in tineri.

George MIHAITA:

Am initiat proiectul ,Comedia tine la
Tine(ri)" acum patru ani, cu gandul ca
studentii de la regie sd pund un
spectacol la Teatrul de Comedie. 3000
de euro costd punerea in scend a
unui spectacol. Poate nu e nici mult,
nici putin, dar pand acum au montat
16 regizori tineri. Unii au luat si
premii, cum e Alex Mihai, care a
primit UNITER-ul pentru debut.
Marcel Top a montat ,Dumnezeul
de-a doua zi", Aurel Palade - ,Clinica"
in vara vom deschide o a treia sald -
langd Sinagoga de pe Calarasi - unde
vreau sa faca spectacole numai tineri.

Mihai MANIUTIU:

E un lucru care cred ca se poate face
in teatrele care au si facultati:
programul de masterat ar trebui legat
de debutul pe scenele profesioniste,
fiindcd masteratul de tip Bologna de
doi ani nu garanteaza debutul intr-un
teatru.

Nicolae MANDEA:

Stie cineva sa spuna care a fost
primul spectacol al Gianinei
Carbunariu sau al Alexandrei Badea?
S-a discutat daca ,Isbjorg" si ,Spatiul
vital" pot fi considerate debuturi si
s-a spus nu, ca sunt facute la
Casandra. Eu nu cred ca mai trebuie
legatd ideea de absolvire cu ideea de
debut. Poate ca ar trebui sprijiniti sa
debuteze chiar inainte.

Mihaela MICHAILOV:

Daca ne gandim la un actor ca Eugen
Jebeleanu, care e abia inanul Il sia
jucat deja in atatea spectacole, devine
foarte relativa notiunea de debutant.

Nicolae MANDEA:

Ceea ce s-a descris pand acum este
un fel de comportament mai lax al
institutiilor teatrale in raport cu
debutantii, ceea ce e foarte bine. Dar
in afara de asta, cred ca ar fi nevoie
de o politica agresiva de promovare a
debuturilor. De un proiect al
Ministerului Culturii, de exemplu, ca
orice grup de 15 absolventi sa aibd
posibilitatea nu sa fie acceptat intr-o
institutie teatrala, ci s-o creeze: sa
primeasca o subventie de minimum
un an, care sd le permitd salariile si
trei productii.

Imaginati-vd ca numarul editurilor
din Romania anului 2008 ar fi egal cu
cele de la inceputul anilor '90. Aici e
miezul problemei, dezvoltarea pietei.
Nu e inflatie de absolventi, sunt inca
mult prea putin actori fatd de cate
teatre ar trebui sd existe intr-un oras
european de talia Bucurestiului. Dar,
in situatia de fata, singura politica de
sprijinire a debutului pare a fi aceasta
politica mai laxa de intredeschidere a
portilor.

Intr-o piata subdezvoltatd este nevoie
de un mecanism care sa creeze noi
institutii. Asta este sansa care trebuie
sa li se ofere. Concursuri, bugete
pentru trupe de 15-20 de debutanti
care sa fie sprijinite pe minimum un
an.

Oltita CINTEC:

Tot ce avem sunt rezidentele si bursele de creatie, care se practica,
insa mai ales pe zona literara...

Aura CORBEANU:

Ministerul Culturii asigura granturi de caldtorie si sustineri la nivel de
burse de creatie, dar care sunt insuficiente. Ai o bursa care costd 7000
de euro, si ministerul, ca sa nu te refuze, fti dd 300 de euro. Pentru ca
sunt putini bani. Cumva noi ne jucdm cu noi, cum face si AFCN-ul.
Proiectul este de un miliard, ministerul iti da 100 de milioane. Daca le
refuzi, deja ne suparam. Ministerul Culturii are, in componenta
deruldrii proiectelor si programelor, aceste burse de calatorii. Trebuie
putin discutat la requlamentul lor, in special de cei care sunt gazde
ale rezidentelor. Artistul care vine intr-un nou spatiu cultural, in afara
de bursa pe care o primeste, trebuie s fie pus si in contact cu lumea
artisticd a spatiului in care vine. Daca rezidentul pleaca cu 100 de
euro cd atat putem noi sd-i dam din buget, si ne gandim ca se duce la
Luxemburg si cad va putea cu 100 de euro sa bea o cafea, sd invite pe
cineva la o bere, ne inseldm. Trebuie sa explicam finantatorilor de ce
avem nevoie si sd aducem argumente profesionale pentru o sustinere
reald.

Mihai MANIUTIU:

Regizorul de teatru debuteaza intr-o meserie fard memorie. Toti
regizorii care suntem aici stim ca suntem creatori fara creatie;
spectacolele dispar in maximum cinci ani. Debutdm efectiv de fiecare
data. Poate nu e relevant sa aduc in discutie cum am debutat eu,
pentru cd s-a intdmplat mecanic; eram repartizati, ne ficeam norma.
Cred cd e mult mai interesant sd ne vorbeasca despre ce au simtit la
inceputuri Ada Lupu, Radu Afrim si Radu Nica, aici de fata.

Cristina MODREANU:

Nu intdmplator, as vrea sa 1 intreb pe Radu Afrim dacd sesizeaza
vreun pericol pentru tineri, care vin cu o alta energie si cu un alt tip
de reactie, sa intre intr-o institutie de stat. E mai bine sa debutezi
institutionalizat, sau e mai bine sd debutezi independent?
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Botezuri, dusuri reci...

Nicolae MANDEA:

Un artist si un debut se valideaza cu
adevarat doar daca se indeplinesc
doud conditii: de a fi acceptat pe cale
pozitiva si de a fi aspru criticat. Cele
douad nasc, cu adevarat, un artist.
Validarea pozitiva este examenul de
calfd: stie si el sa facd o cizma in care
nu patrunde apa. Radu a avut norocul
de a filuat in primire si de catre
ceilalti. Acel ,Unde s-a mai pomenit,
domn'e, in teatrul romanesc asa
ceva", e un semn de bine. Problema
unei politici exclusiv pozitive de
sprijinire a tinerilor este ca anihileaza
acest al doilea mecanism, care se
intampla cu totul exceptional...
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Radu AFRIM:

Da, e un pericol. E foarte riscant, fiindca poti fi agresat. Mie mi s-a
intdmplat, in teatrul din Targu Mures. Daca nu esti suficient de
puternic la varsta debutului sa faci fatd unui consiliu artistic, cum a
trebuit eu sa infrunt cdnd am facut ,Algele" la Targu Mures, tu
renunti la aceasta meserie. Am fost inchis la director in birou,
impreund cu zece actori din teatru, si toti pe rand trebuiau sa imi
spuna ce prost e spectacolul pe care I-am facut. Si toti mi-au spus, pe
rand. Nu mai refac procesul de acum cativa ani, dar a fost cumplit.
Dupa aceea m-a ajutat Doru Mares si am mutat spectacolul la Sf.
Gheorghe, si am fost nominalizat pentru el. S-a terminat cu bine, dar
stiu pe cineva care a renuntat si s-a dus direct in mandstire, dupa un
debut din asta. Eu am fost agresat si in critica... Florica Ichim a scris in
.Roménia liberd" ca trebuiesc exmatriculat de pe scenele romanesti,
pentru cd nu asta este drumul corect al teatrului. Nu port pica
nimanui si nu despre mine e vorba aici.

Mihai MANIUTIU:
Intr-o cronicd la primul meu spectacol am fost trimis inapoi in
institut sa invat teatru...

The state of affairs in Romanian theater

heater critics Magdalena Boiangiu and Oltita Cintec rallied fellow critics, theater managers, stage directors,

playwrights, cultural managers around an inciting subject: "What are the obstacles to be surmounted by
people making their first steps in art on their way to the grand stage? Does underground theater convey a
coherent message, different from the one propagated by institutional theater? Is the only ambition of
underground theater to reach the institutional scene?” the two critics ask (themselves). The article is a selection
from the debates "The state of affairs in Romanian theater" and "The debut: an opportunity or a drama?”,
organized by the Romanian National Theater Festival between 1-10 November 2008 at UNITER.

Ada LUPU:

E drept ca trebuie sa rezisti si la
pozitiv, si la negativ, dar sunt oameni
care nu rezista la negativ, si nu
pentru cd sunt calfe. Cunosc un
regizor tandr care n-a rezistat la
negativ desi este foarte bun, si nu-mi
dau seama incd dacd va depasi
momentul sau nu. lar intr-o altd
ordine de idei, consider ca
spectacolele tinerilor trebuie sa aiba
si sustinere financiara, asa cum in
general nu poti sa faci teatru fara
bani. Eu am avut parte de asta la
debutul meu.

Radu NICA:

Eu sunt din Sibiu, dar numai eu stiu
cadt m-am plimbat dupa dl Chiriac cu
casetele mele cu spectacolele din
Germania ca sd pot sa debutez Ia
National. Eu, spre deosebire de Radu,
am fost un caz fericit, n-am avut
consilii de cenzura. Pe de altd parte,
cred cd a debuta azi e cu totul altceva
decat felul in care a debutat Radu.
Cred cd, acum, concurenta pe piata
este mult mai mare - pe vremea
aceea, daca debutai erai oricum, mai
mult sau mai putin, inclus in sistem.
Nu stiu daca sunteti de acord. Cred
ca astazi, debutantii trebuie ei insisi
sa se promoveze mult mai agresiv.

Articolul de mai sus reprezintd o
selectie din dezbaterile

JStarea teatrului romanesc”
(moderator, Magdalena Boiangiu)
si,Debutul, sansd sau drama?”
(moderator, Oltita Cintec),
organizate in cadrul Festivalului
National de Teatru,

1-10 noiembrie 2008,

la sediul UNITER
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Dorina CHIRIAC

, lrebuie sd
credem ci si

noi putem fi

* 9

€101

Fragilitatea ei aparentd ascunde o fortd
care uimeste deseori pe scend, dar $i in
viatd. Dorina Chiriac este un simbol al
unei generatii de actori ndscute la
intretdierea dintre doud epoci si doud
sisteme de a face teatru, o generatie
captivd intr-o societate in constructie,
ca un santier care nu se mai termind.
Dar actorul (actrita in cazul de fatd) nu
se lasd dominat de istorie, ci isi ridicd
rolurile si isi trdieste viata cum stie
mai bine, ajutandu-i pe oameni sd
vadd dincolo de viata de fiecare zi.

Joci la Teatrul de Comedie rolul Toanei D’Arc, unul dintre cele
mai fascinante personaje istorice. Ce stiai despre ea inainte de
a o juca si ce-ai aflat din documentarea pentru acest rol -
ceva care sa fie esential pentru interpretarea rolului?

Stiam ca era o ciobanitd care a salvat Franta, dupa care a fost
canonizata. Acum am aflat ca a fost canonizata foarte tarziu (dupa
cateva secole), si mi-am dat seama ca sfintii nu stiu ca sunt sfinti
decat dupa ce mor. In timpul vietii, sfintii sunt oamen.

Ai lucrat cu regizori de prima mana din toate generatiile.
Dintre toate aceste intdlniri, prin ce anume se deosebeste
intdlnirea cu Catalina Buzoianu, pentru spectacolul cu piesa
lui Matei Visniec la Comedie?

Cétdlina Buzoianu e un artist cu ,trena” Card dupa ea toate
spectacolele pe care le-a pus in scend, toate cartile citite, toate
fanteziile si framantarile vremurilor traite. E un targ de trairi, de
viziuni, si e obligatoriu sd fii un pic inteligent si atent sa alegi ce-ti
trebuie din oferta de ,marfuri" E important, vital, sd nu te l[acomesti
sa cumperi mai mult decat poti plati. Ea oricum i ofera gratis cate
ceva.

Personajul pe care il joci se afld in mijlocul unei povesti aflate
in alta poveste: cum reuseste un actor — mai exact cum
reusesti tu - sa se plaseze la distanta egala de cele doud
fictiuni? Cum ai operat aceasta distantare?

Asta a fost greu. Si, ca sa nu md complic, am renuntat la orice
artificiu actoricesc, la orice pacaleald. M-am obiectivat - culmea! -
asumand situatia in timp real, minimalizdnd importanta personajului.
N-am jucat o sfant3, am jucat o fatd de 17 ani care aude voci. In zilele
noastre, loana s-ar fi dus mai intai la psihanalist.



intr-un moment in care teatrul, ca dealtfel intreaga
umanitate, are de-a face din ce in ce mai putin cu mari
eroi, cum se raporteaza publicul la mitul pe care il aduci
in scend? Ti se pare, din reactiile spectatorilor sau din
comentarii pe marginea spectacolului, ca oamenii mai au
nevoie de eroi sau ca acestia au devenit o sursd de
amuzament pentru ei?

Abordarea ,simplista" i invita pe spectatori sé se pund ei nsisi n
situatie. Un crestin inteligent s-ar si amuza putin, s-ar duce la
doctor, si daca, dupa terapie, ar mai auzi voci din Cer, s-ar opri
intr-un final la preot. Nu stiu, nsd, dacé |-ar crede cineva. Avem
nevoie de eroi, dar nu de eroi impopotonati care vorbesc cum noi
nu vorbim, care trdiesc altfel, care merg ca pe altd planeta. Nu,
avem nevoie sa stim cd sunt oameni ca noi ale caror actiuni i-au
aruncat in istorie drept eroi. Trebuie sa credem cd noi putem fi
eroi. Altfel, ne uitdm la ei ca la niste extraterestri, ne zicem ca
astia au fost ndscuti asa si cd noi n-avem nici o sansa. De-aia
prefer abordarea de tip american a povestilor cu eroi. Astea ajung
la public.

Esti o tdndrd actritd cu un CV impresionant, implicatd n
multe proiecte, atat in zona independentd, cat si in aceea
institutionalizatd. Dacd ar fi sd faci o listd cu avantajele si
dezavantajele fiecareia dintre cele doud, cum ar ardta
aceasta?

Cred ca avantajele se schimba odatd cu inaintarea in varsta. Daca
esti un tanar capabil si dornic de afirmare, e bine sd fii liber, e
penibil sa te gandesti la pensie. Zona independenta iti oferad
avantajul experimentului, al cercetarii, aici se nasc curentele noi.
Dezavantajul este cd n-ai parte de asigurare medicala, fond de
pensii si alte cateva chestii care nu stiu cum se numesc, dar mie
imi trebuie ¢ sunt deja mama. Mai existd si statutul ,mixt" (cazul
meu) care fi permite sa stai cu un picior ,la stat” si cu unul in
Jindependent”

in ce directie ai sfitui un debutant in teatru si se
indrepte - inspre teatrul independent sau inspre cel
institutionalizat - si de ce?

Independent. Ca sa se caute. Si daca aude ca are loc un casting la
vreun regizor important invitat intr-un teatru de stat, sa se duca,
sa-l ia, si sa devind colaborator. Dar sa nu-si inceteze studiul,
cautarea. Niciodatd.

Dezbaterile despre teatru, rolul, influenta si conditia lui in
societatea romaneascd sunt aproape inexistente. Si totusi,
te numeri printre putinii actori de la noi care au pareri
despre ce ar trebui sd insemne teatrul si ce fel de
influentd ar putea avea el in societate. Ce viitor vezi tu
pentru teatru?

Vlad Zografi imi spunea odata ca teatrul a pornit ca un ritual de
exorcizare a societatii. De starnire a demonilor pentru restabilirea
ordinii. Avea rol de oglinda - si frumoasa si hada - pusa in fata
lumii. Cred cd teatrul nu trebuie sd-si piarda sensul. De
divertisment se ocupa multi. Teatrul ar trebui sa se ocupe i
special de antrenarea sensibilitatii, a emotiei, a spiritului. Astea
impietresc daca nu sunt folosite. Si devenim rdi si urati. Barr!

Regele Lear // foto: Mihaela MARIN

Actress Dorina Chiriac:
“We must believe we can be heroes too”

H er apparent fragility conceals a strength that is often amazing on stage, but
also in life. Dorina Chiriac is a symbol of a generation born at the crossroads
of two historical eras and two ways of making theater, a generation caughtin a
society under construction, on a building site that never closes down. But the
actor (or, in this case, the actress) won't let himself be dominated by history, but
will build his roles and live his life the best he can, helping people see beyond
their everyday lives. Currently, Dorina Chiriac plays a fascinating historical
personality, Joan of Arc, at Comedy Theater. "We need heroes, but not glitzy
heroes who speak unlike us, live unlike us, walk as if on another planet. No. We
need to know that they are people like us, whose actions have gone down in
history as heroic. We must believe we can be heroes too. Otherwise, we look at
them as if they were aliens, tell ourselves that they were born like this, and that
we don't stand a chance," Dorina Chiriac says about the role.




Legea institutiilor de g
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Ciprian MARINESCU

In drumurile mele prin tard, pentru selectia FNT
2009, pun mereu directorilor de teatru intrebarea
cheie: ,aplicati sau nu noua lege a institutiilor
de spectacol?” Desigur, cineva din afara tdrii ar
putea considera intrebarea absurdd - cum sd nu
aplici o lege votatd si publicatd in Monitorul
oficial? Nu cumva asta te plaseazd in ilegalitate?
Si totusi, unii dintre directorii de teatre nici nu
s-au gandit sd aplice noua lege, afldind cd
salariile calculate dupd recent elaboratele norme
de aplicare n-ar putea fi pldtite in veci din

bugetele existente. Cu atdt mai putin din bugetele de crizd cu care

sunt amenintate institutiile de spectacol. Altii insd, s-au straduit
si, calculdnd noile salarii au aflat si care sunt ,hibele” legii. Cdtiva
dintre ei rdspund mai jos la cdteva intrebdri puse de Ciprian
Marinescu despre noua lege a institutiilor de spectacol care animd
deja spiritele in lumea teatrului.
A fost un inceput de an confuz, in teatre la fel ca in intreaga societate: cu bugete abia aproximate,
conducerile teatrelor nu s-au grdbit sd calculeze. Cei care au calculat, insd, au descoperit cd unii
actori, aceia care muncesc cel mai mult (nu neapdrat si cel mai bine, aceasta fiind principala criticd
adusd legii) ar putea sd ia de trei ori salariul actual. La aflarea vestii, finantatorii s-au ingrozit si au
protestat, actorii care muncesc mult s-au bucurat, cei care n-au mai trecut de ani de zile prin teatru
(de cdnd salariile se pot ridica si cu cardul) au redescoperit institutia, ba chiar si-au facut de lucru
din nou prin ea si au ridicat glasul pentru a cere roluri! Unii directori sunt speriati cd trebuie sd-si
facd programul din timp, pe tot anul (ceea ce nu s-a mai pomenit vreodatd), altii sunt incdntati cd li
se da pretextul pentru a solicita finantatorului mai mulfi bani. Toti angajatii se intreabd ce-ar putea
face sd fie mai bine pldtiti. Dar ei sunt mult mai putini decdt profesorii, asa incdt cazul lor nici nu se

E usor de aplicat Legea 353/2007, asa
cum o prevad normele metodologice?
Ce dificultati intampinati
dumneavoastra in aplicarea acestei legi?
Care sunt avantajele imediate ale
acestei legi pentru echipa pe care o
conduceti, dar si pentru public (avand
in vedere cd legea pune accent si pe
cantitate)?

discutd in societatea romdneascd.

Dacd legea care a stdrnit toatd aceastd agitatie
nu va fi abrogatd, asa cum cer sindicatele, atunci
urmeazd trei ani de tranzitie in institutiile de
spectacol (timp in care angajatii au dreptul sd
aleagd intre vechiul sistem de calculare a
salariului si cel nou), la capdtul cdrora echipele
teatrelor ar putea fi improspdtate, iar angajatii
motivati si financiar sd-si faca meseria. Pare sd
fie reformd, insd una cdznitd si de duratd. Ca la
noi. (Cristina Modreanu)

Law 353, the ideal salary and the crisis budget — heroes of a never-ending sto

n her trips around the country to select performances to be included in the 2009 Romanian National Theater

Festival, Cristina Modreanu systematically asks theater managers a key question: "Do you enforce the new law
concerning performance arts institutions or not?" Of course, a foreigner might think this is an absurd question: how
can you not enforce a law that was voted and published in the Official Monitor? Doesn't that mean you are committing
an illegality? Despite that, some theater managers haven't even given a thought to implementing the new law when
they found out that, were salaries to be calculated according to the recently formulated application norms, they could
never be paid from the existing budgets, let alone the crisis budgets threatening performance arts institutions. Others,
though, have taken efforts to calculate the new salaries and thus discovered the drawbacks of the law. Some of them
answer a few questions about the new law concerning performance arts institutions that is already rousing spirits in

- the theatrical world.




1 Este dificil de aplicat aceste norme din mai multe puncte de vedere:

a) evaluarea se face mai mult sub aspect cantitativ decét calitativ;

b) evaluarea ar trebui facutd la sfarsitul unei stagiuni si nu la inceputul acesteia;

¢) este dificil de stabilit un repertoriu pe stagiunea viitoare, dat fiind faptul ca uneori exista fluctuatii in
cadrul colectivului de actori;

d) daca perioada de referinta este stagiunea, atunci nu vom sti niciodata bugetul aprobat pentru a doua
parte a stagiunii - respectiv bugetul anului urmator;

e) nu sunt precizate concret sarcinile complementare pentru personalul artistic, pentru personalul tehnic de
scena, si nici modul in care acestea doud pot fi impuse salariatului pentru a nu nesocoti Codul Muncii;

f) modul de calcul este greoi si presupune un volum mare de munca;

ete.

2. Finantarea activitatii artistice este asigurata de la bugetul local doar pentru programul minimal prevazut
in contractul de management.( cel mult 2 premiere anual). Or, pentru a implica intregul colectiv artistic
trebuie montate cel putin incd 2 premiere care trebuie realizate din venituri proprii, venituri care nu
intotdeauna se realizeazd la termenul si in cuantumul stabilit.

3. Avantajele imediate ale acestei legi nu se intrevad nici pentru colectiv, nici pentru public. Dacd nu avem
bani, nu putem monta spectacole care sd aduca roluri multe si, implicit, salarii mari. Dacd nu avem bani, nu
putem crea calitate care sa satisfaca publicul.

Legea este stufoasa, greoaie si in multe situatii neclara si interpretabila.
in plus, in forma actual, legea nu are legatura cu viata reald a
institutiilor de spectacole din Romania si din pacate nu este nici
suficient de puternica pentru a schimba din temelii aceasta realitate.
Atat timp cat Codul Muncii rdméne cel care este in acest moment si
atat timp cat nu se va renunta total si definitiv la contractele
individuale de munca pe perioada nedeterminatd, nici o lege nu va
aduce o crestere a calitatii muncii in sistem.

Este o iluzie sau o naivitate sa se creadd cd niste posibile salarii mai
mari ar insemna o crestere a calitatii muncii, deoarece criza de
competente si de profesionalism cu care se confruntd, dupd parerea
mea, teatrul roménesc (ca s3 ma rezum la zona pe care o cunosc), nu se
rezolvd cu cresteri salariale, ci cu posibilitatea de a elimina din sistem
aceste cazuri conform unor criterii de valoare si evaluare clare si
obiective. (A nu se intelege de aici ca sunt de acord cu actuala grila de
salarizare, pe care o consider de-a dreptul umilitoare si a nu se intelege
cd nu consider cd este nevoie de o schimbare legislativa care sa scoatd
sistemul din starea dramatica in care se afl3.)

1. Au fost muli cei care au lucrat la aplicarea acestor norme in Teatrul National Timisoara,
cu precadere directorul adjunct, lon Rizea, Serviciul Resurse Umane si o firma special
angajata. In acest proces, a fost necesara crearea unui sistem de operare, definirea unui asa-
zis ,soft" Normele tin foarte mult de capacitatea de organizare a unei institutii. De fapt, cred
ca ele tin de un singur om, de director, care daca nu e suficient de elastic, poate ingreuna
aplicarea lor. E greu sd lucrezi anticipativ, desi am reusit, dar vad cat este de greu sa ma tin
de ceea ce am anticipat, sau sa-i determin pe ceilalti sa o faca.

2. Despre un colaborator de-al nostru dintr-un alt teatru ni se spune vesnic in ultima clipa
daca poate sa joace intr-un spectacol programat de noi cu cel putin cu o lund inainte. Fara
sa fie vina lui, el habar nu are de programarile facute in teatrul in care este angajat. E foarte
greu sa mai ai colaboratori in conditiile in care celelalte teatre nu fac de asemenea aceeasi
muncd pe care-ai facut-o si tu, si pana nu acceptam ca trebuie sa fim intr-un pas cu totii,
cd trebuie sd incercam sa ne sustinem reciproc.

3. Publicul cred ci este avantajat, pentru ci stie din timp ce se joaca, ce se va monta, cum
sa isi faca programul in mod real. Marele avantaj al acestor norme este obligatia de a-{i
organiza in cel mai mic detaliu stagiunea. Lucru greu, dar esential.

Adrian Gazdaru
directorul Teatrului
Municipal ,Bacovia”, Bacau

Claudiu Goga
directorul Teatrului ,Sica
Alexandrescu”, Brasov

Ada Lupu
directorul Teatrului National
Timisoara
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Laurian Oniga
directorul Teatrului
Clasic Arad

M.C. Ranin
directorul Teatrului ,Tony
Bulandra", Targoviste

1. Acum, cand incerc sd va
raspund la aceste intrebari,
din dorinta de a da idei altor
directori, am in fata un
dictionar de teatru publicat
la Paris in 1877. llustratiile
sunt minunate si cadrul
legislativ pare sa se fi
schimbat foarte putin. Noi
ne luptam cu turcii si ei se
luptau cu ideile progresiste
in ale spectacolului. Cand
André Malraux, in calitatea
sa de ministru al Culturii si
prieten al Generalului De
Gaulle, seful Republicii,
lansa descentralizarea
Culturii, parea un lucru

1. Calculele serviciului contabilitate sunt complicate, dar am inteles ca
exista un program care rezolvd aceastd problema.

2 Dificultatile sunt legate de bugetul pe care-I avem in acest an la
dispozitie. Din moment ce oferd posibilitatea unora de a putea opta
pentru vechea lege, deci de a ramane la maximum de salariu existent,
lucrurile se complica pentru ca, evident, fondul de salarii se va tripla
dupa calculele noastre.

3. Este evident cé intentia a fost de stimulare a competitivitatii si a
muncii, ceea ce teoretic reprezintd un lucru necesar si oarecum laudabil.
Cantitatea, adicd numdrul de repetitii si spectacole, are legaturd directa
tot cu bugetul teatrului. Criteriul cantitativ nu este intotdeauna de luat
in seamd. Nu numarul reprezentatiilor dd satisfactii publicului nostru, ci
calitatea lor.

formidabil. Tot ce era mai bine la centru, adica la Paris, avea sa se difuzeze si in Provincie. N-a fost
sa fie asa, chiar dacd a mai aparut un festival la Avignon sau Orange, teatrul lui Planchon la Lyon.
Marile evenimente artistice s-au petrecut in capitald. S-au distrus atunci trupe... Astazi mai sunt
cunoscute doar cateva, dintre care cea mai faimoasa este cea de la Comedia Franceza.

Franta regretd teatrele noastre de repertoriu, cu trupe consolidate... care ne vin din perioada
sovietica... poate singurul lucru bun. Noi nu suntem fn situatia de a descentraliza si de a incuraja
trupe noi prin concesionarea teatrelor, prin scutirea de taxe locale. Trupele noi ar trebui sd vina cu
finantare din partea statului atunci cdnd nu fac spectacole de consum. Tare mi-e teama ca teatrele
vor fi transformate in altceva si ca pastrarea obiectului de activitate este doar o vorbd pe hartie
pentru a acoperi o alta afacere care nu are nimic in comun cu ideea de culturd. Statul nostru slab si
corupt nu va putea controla derapajele. Trupele noi nu trebuie sa se instaleze pe teatrele vechi
aruncate in aer, distruse cu buna-stiinta.

2. legea aceasta este o struto-camila care produce confuzii si permite puterii sa ia masuri contra
artistilor care au contracte pe duratd determinatd, dar nu au protectie sociala cum au Intermitentii
din Franta. Consilierii locali pot infiinta si desfiinta un teatru, cum s-a vazut la Targoviste, dacd au
doud treimi din voturi. Programul artistic minimal, care ramane astfel fard alte proiecte in jur, poate
duce la moartea teatrului. Mai ales in provincie, unde activitatea este mai diversificatd pentru a
pastra interesul publicului pentru artd, mi se pare cd duce la apatia managerilor si la dezinteres fatd
de culturd din partea politicienilor.

3. Dificultati in aplicarea legii? Nenumdrate. latd unul: ajutorul pentru locuintd poate fi acordat
unui artist daca sunt bani la buget... Unde este incurajarea, obligatia consiliului local fata de
institutia de culturd?

Cheltuielile de personal se asigura din subventii, dar si din venituri proprii. La fel se intampld si cu
intretinerea sau dezvoltarea bazei materiale. Cite venituri proprii sd realizezi (si sa pastrezi totusi
un bilet redus!) pentru a incuraja publicul s ving la teatru, mai ales publicul tandr?!

Legea nu prevede incurajarea teatrelor meritorii care au aratat ca pot participa la nenumdrate
festivaluri internationale si nationale, cd promoveaza actori tineri, texte unice... ma gandesc la
Teatrul ,Tony Bulandra" Un asemenea teatru va fi, in actuala conjunctura politica, eliminat in
favoarea unei echipe de fotbal sau baschet... iar edilul va primi si mai multe voturi la urmatoarele
alegeri. Prostia e fara limite. Inteligenta are limitele ei.

Legea bugetului nu prevede pana unde se poate merge cu reducerile de cheltuieli. Noua ni s-au
redus cu o treime n 2008 si executia bugetard de anul trecut va fi model pentru cea de anul acesta.
Cu o reducere de peste jumdtate nu putem fiinta, mai ales cd noi avem multi colaboratori. Ca in
povestea cu magarul... O stiti? Stdpanul ii reducea mancarea zilnic. Cand magarul a ajuns la
performanta sa nu mai manance nimic, a murit. Eu nu vreau sa-mi las teatrul pe care I-am
construit sa moara. latd de ce am decis s demisionez la sfarsitul acestei stagiuni. Daca totj artistii
din tara si-ar spune mai raspicat pasurile, s-ar solidariza, poate ca si politicienii ar fi mai atenti. Dar
artistii cred ca grozaviile |i se intdmpld numai altora sau supravietuiesc miraculos precum broscuta
testoasa... Dar asta e o altd poveste...



1. Trebuie precizat de la inceput ca Legea 353, completatd de normele metodologice, este corecta in spiritul
si obiectivele de principiu ale sale, vizand o evaluare cat mai aproape de realitatea potrivit careia, fiecare
dintre actorii si tehnicienii unui teatru depune calitativ si cantitativ o activitate diferentiata.

Practic insa, aceasta noud baza de cuantificare si de planificare in avans a proiectelor teatrale solicitd o
adaptare si o reconfigurare a pietei teatrale ca in tarile cu o experienta consolidata in domeniu, proces ce
solicita timp, specializare si parteneriat cu societatea civild.

2. Referindu-ma la dificultatile aplicdrii acestei legi, am atins deja prin raspunsul de la punctul 1
problematica planificarii in perspectiva de 2-3 stagiuni a proiectului repertorial.

As vrea sa o nuantez prin introducerea unui factor obiectiv ce ne impiedica sa finalizam repertoriul,
colaboratorii, calendarul repetitiilor si, implicit cuantificarea in avans a efortului si muncii depuse de fiecare
salariat in parte.

Aceasta reald piedicd se numeste Bugetul anului (anilor urmatori).

Cel mai bun exemplu pentru Teatrul din Ploiesti este chiar anul 2009, pentru care proiectasem, la cele trei
sectii, 9 premiere, pentru ca, ulterior, la comunicarea cifrei estimative a bugetului de catre Consiliul Local

Ploiesti, sa fim pusi in situatia de a renunta la trei proiecte. Lucian Sabados
0 alta dificultate intdmpinata in proiectarea pe 2-3 stagiuni a repertoriului este chiar Codul Muncii, ale carui directorul Teatrului ,Toma
prevederi dau posibilitatea angajatului de a-si da demisia oricand doreste, precum si situatiile aleatorii, dar Caragiu” Ploiesti

obiective in care anumiti angajati, fie prin concedii maternale, fie prin boald, fie chiar, de ce sa nu
recunoastem, prin deces, pot determina modificari ale distributiei si automat compromiterea calculelor
privind evaluarea angajatilor.
Desigur ca legiuitorul a prevazut in mod rational posibilitatea reqularizarii normelor de evaluare de la an la an, rdmanand oricum aspectul delicat al
imposibilitatii punerii in fapt a formulelor de calcul a retributiei in lipsa sustinerii de catre buget a acestor fonduri.
3. Exista, totusi, cateva avantaje ale aplicarii acestei legi.
Unele sunt de natura interna si se refera la o mobilizare si o responsabilizare mai mare a personalului artistic si tehnic, printr-un mediu concurential
ce vizeaza afirmarea, respectiv recompensarea pecuniard, precum si mai substantiala implicare a Consiliului Artistic in sustinerea si dialogul cu
managerul institutiei privind repertoriul si politica de promovare a personalului; alt avantaj - de naturd oarecum externa - este parteneriatul mai
strans si invitarea ordonatorului principal de credite in cristalizarea unei politici financiare si chiar a unei strategii culturale de implicare in viata
.cetatii”; iar fata de spectatori, responsabilizarea suplimentard in actul de decizie a repertoriului, prin promovarea piesei de calitate, fard rabat
artistic si prin permanenta deschidere catre un repertoriu cu public tinta precis, ce atrage dupa sine cultivarea acestuia si implicit, realizarea
indicatorilor din contractul de management.
Este o provocare la maturizare, catre competitia manageriald si artistica vizand responsabilizarea ordonatorului de credite, insd numai timpul va da
adevarata masurd a ,bunelor si relelor" acestei legi.

1. Cred ca e usor de aplicat, daca reusesti sa organizezi si sa controlezi tot ceea ce este prevazut n
normele metodologice. Nu stiu dacd se poate ajunge, atat de rapid, la acest nivel de organizare. E o mare
diferenta intre a fi constient de ceva si a putea controla acel ceva. Cred cd trebuie facuta o incercare si,
in urma rezultatului, dupa o stagiune (perioada de referinta), voi putea da un rdspuns mai concret.
2. in acest moment, nca lucram la calcularea salariilor. Bineinteles cd au existat dificultati, de la acele
ecuatii prin care se stabileste salariul de bazd, pana la estimarea numarului de repetitii sau spectacole.
Problema cea mai dureroasa a aparut in momentul in care in fata ochilor nostri se nasteau, din
nebuloasa calculelor, salarii incredibil de mari, insd noi eram foarte constienti ca va mai trece mult timp
pana le vom obtine.
Dupa ce am stabilit salariile ideale, va urma o operatiune de inghesuire a acestora in bugetul alocat de
autoritatea locald. Atunci vom asista la un alt eveniment dureros, si anume salariile se vor diminua din
ce in ce mai mult si se vor apropia vertiginos de minimum, dar macar ne putem consola cu gandul cd am
fi putut avea acel salariu imens.
Probabil vor mai aparea si alte probleme neprevazute, dar e normal, doar suntem abia la inceput. Si sper
ca aceste probleme sd nu genereze anumite situatii conflictuale sau, chiar mai rau, sa incalce alte legi. Hlarin Va4
3. Cred ca angajatii i pot face o idee mai clar asupra programului de lucru din stagiunea care directorul Teatrului ,Andrei
urmeaza. Muresanu", Sf. Gheorghe
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Daca teatrul ar fi alchimie, care-ar fi, totusi,
ingredientele din care s-ar putea obtine aurul?

E o intrebare pe care mi-o pun, repetat, de fiecare datd
cand vad un spectacol al lui Andrei Serban. De fiecare
datd, imi aduc aminte cd un spectacol de teatru e, cum
spune George Banu, o instalatie de supraveghere, din
care supraveghetorul (spectatorul) nu poate lipsi daca e
ca gestul artistic sd existe ca atare. lar faptul cd reactia
publicului la recentul ,Lear" de la Bulandra e mai mult
decat pozitiva, iar vocile critice incd tac, face parte din
alchimia a ceea ce reprezinta aceasta montare.

Scriam, nu demult, despre felul in care, din punctul meu
de vedere, Serban i saboteazd propriile premize
(argumentarea distributiei integral feminine prin
paralela cu teatrul elizabetan si teoriile postfeministe),
lasand, practic, in ecuatia scenicd doar intalnirea unor
actrite magnifice cu un mare text la care, de requla, n-ar
avea acces, si lucrul exceptional al unui regizor cu un CV
impresionant cu o serie de nume cunoscute sau mai
putin (dar la fel de talentate). E o parte a alchimiei, acea
dimensiune a ei care-| face pe iubitorul de teatru sd
creada n esenta auriferd a bulgarului stralucitor. E, nsa,
.Lear”, in esenta lui, mai mult decat un exercitiu-limita
pentru actritele care au acceptat o provocare rard? Ce
aduce el nu pentru exegeza shakespeariana (je m'en
fous.;.], ci In retorica spectaculara a zilei bucurestene de
azi? In ecuatia care face din teatru o confruntare cu sine
insusi a omului obisnuit? Nu ascunde acest ,Lear", in
spatele efortului si performantelor actoricesti, un alt
model de teatru comercial? Pentru ca, de fapt si de
drept, o parte consistenta a spectacolului trdieste
dintr-un fel de supralicitare a conventiei de
supraveghere [ receptare, a pactului cu spectatorul. Care
trebuie sa creadd aprioric (in ,realismul” cruzimii cu care
i se scot ochii lui Gloucester, in valurile de sdnge de
recuzita care inunda scena, in maleficul antedatat al lui
Regan si Goneril etc.). Caruia nu i se da spre
recunoastere exercitiul de mimesis numit teatru, ci
trebuie sa-I poarte cu sine de la intrarea in sala si pana
la parasirea ei. Chiar elementul specific al montdrii -
femei care joacd barbati, femei sau barbati care-ar
putea fi femei - e unul care provoaca pand la exces
credinta in conventie, fata cu un caracter atat de factice

*Frumusetea e in ochii privitorului...

lulia POPOVICI
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Alchimia unui
spectacol bun

LEAR - de William Shakespeare. Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”, Bucuresti (Sala Gradina

Icoanei). Traducere de loana leronim, Andrei Serban, Dana Dima. Distributia: Mariana Mihut,
Valeria Seciu, Dana Dogaru, loana Pavelescu, Virginia Mirea, Andreea Bibiri, Dorina Chiriac,

Daniela Nane, loana Macaria, Lia Bugnar, luliana Ciugulea, Ada Navrot, Emilia Bebu, Irina
Ungureanu, Rodica Lazdr, Nicoleta Hancu, Maria Obretin, Mihaela Mihdescu, llinca
Manolache, Liliana Pana, Cristina Casian, Gabriela Romanov, Profira Serafim, Anca

Constantin, Geo Dinescu, Ana Covalciuc. Versiunea scenica: Andrei Serban. Regia: Andrei
Serban. Decor: Dragos Buhagiar. Costume: Lia Mantoc.

al itelor ce tin povestea.

lar spectatorul crede pentru ca vine
la teatru ca sd creada si n-ar putea
suporta dezamdgirea propriului
exces de credinta. Ma intreb daca e
just si onest: sa refuzi faptul cd
JLear" e mai mult decat Lear (ah,
Mariana Mihut!), cd ciocnirea
parinti-copii-putere are mai mult
de o singurd, posibila rezolvare, ca
Edgar (Andreea Bibiri), Gloucester
(Valeria Seciu), Kent (Virginia Mirea)
sunt mai mult decat partituri unice

The alchemy of a good show

pentru actori minunati. Nu cred cd
vreunul dintre cei care au vazut
.Lear" ar mai putea privi o alta
montare a celebrului text facand
abstractie de referentul serbanian
(Ila fel cum publicul celor ,Trei
surori” ale lui Radu Afrim %&i va
aduce aminte de ele cale de multi
Cehovi de acum nainte). The
beauty is in the eyes of the
beholder...* Dar o fi asta -
amintirea, indiferent de calitatea ei
alchimica - singurul lucru care
conteazd?

f theater were alchemy, what would be the ingredients from which gold could

be obtained? lulia Popovici wonders every time she watches an Andrei Serban
show. "Every time, | remember that a theatrical performance is, in George
Banu's words, a surveillance system from which the surveillor (i.e. the
spectator) cannot be absent for the artistic act proper to exist. The fact that the
audience's reaction to the recent King Lear mounted at Bulandra is positive to
say the least, while the critics are still silent, is part of the alchemy in this
production. | do not think that those who have seen this Lear will be able to
watch another staging of the famous play without thinking back to Serban's as
a reference point, just as those who have seen Radu Afrim's Three Sisters will
remember it for many Chekhov productions to come,” she concludes.

[

foto: Cosmin ARDELEANU
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JTrei surori” mi-a placut mai mult
decat ,Richard IlI" nu doar pentru ca
e mai emotionant (cu riscul de a fi
antipatic, trebuie sa recunosc ca ,Trei
surori” m-a emotionat mai mult
decat ,Unchiul Vanea" al lui Serban),
dar pentru ca marcheazd o schimbare
in creatia lui Tompa Gébor. Cei care
i-au vazut spectacolele din ultima
perioada, nu vor avea mari surprize
vazand ,Richard IlI" Desi e construit
impecabil, atmosfera asepticd,
combinatia de grotesc si estetism

" Unchiul Vanea"
2,Dr. Faust”, ,Woyzeck"

criogenic fac ca spectacolul sa para
neinsufeletit. A sugera un muzeu al
groazei (vezi scenografia Carmencitei
Brojboiu) e un lucru cum nu se poate
mai inspirat pentru o piesa ca
JRichard III", dar riscul este acela ca
spectacolul sa devina pe alocuri
muzeal.

.Richard Ill" demareazd greu -
primele doudzeci de minute sunt de o
plictiseala feroce -, dar in partea a
doua, teza regizorului conform cdreia
lupta lui Richard pentru a obtine
puterea se duce la doar nivel mediatic
se materializeaza intr-o scend de
talk-show politic extraordinara.

To Cluj! To Cluj!

U nlike other provincial theaters, that usually
expect a Great Director to save them from
oblivion, the Cluj theater seems to be working on a
wholly different principle, lonut Sociu believes:
“The directors who arrive here must surpass
themselves and put to work their entire talent. This
explains why Andrei Serban's best production in
recent years came from the Magyar Theater in Cluj,
and why Mihai Maniutiu's best shows lately were
produced at the same theater. What is even more
amazing, and un-Romanian at the same time, in
the case of this theater, is the stubbornness with
which it clings to a constant high level of
performance. The audiences had barely gotten over
the stunning Uncle Vanya when two heavies made
their appearance on the Magyar Theater bill:
Richard Ill and Three Sisters, both directed by
Tompa Gabor (see the article above).

\orbind despre ,Richard III*, regizat de lurii Butusov, criticul Marina
Davidova ajunge la concluzia ca Richard este un personaj mult mai
greu de jucat decat Lear, Hamlet sau Macbeth pentru c&, in timp
aceste personaje sunt dominate de contradictii, Richard este inuman
si intruchipeazd Raul absolut. ,Sa creezi pe scena raul absolut este |a
fel de complicat ca si in cazul sfinteniei absolute - cum s dai relief
personajului fara ajutorul jocurilor de umbre?”, se intreabd Davidova.
Raspunsul 1 da chiar Bogdan Zsolt, care face un rol mare, ,creand
raul absolut” fard stridente (nici o grimasa maleficd de tipul ,uita-te
la mine ce rau sunt!" nu se citeste pe chipul lui) si fara a-1 imblanzi
prin trucuri lacrimogene. Daca acum cativa ani, Zsolt intruchipa n
.Doctor Faustus" cele sapte pacate capitale intr-o maniera
memorabila, performanta lui de acum e cu atat mai uluitoare:
Richard, asa cum este vazut de Zsolt (si de Tompa Gabor implicit) nu
mai e nici lacom, nici invidios si nici manios (ménia si invidia
presupun si existenta unui dram de umanitate). Felul in care i sticlesc
ochii acestui actor nu mai au nimic de a face cu rautatile, ci cu Raul.

FHE

De fiecare data cand stiu ca urmeaza sa vad un spectacol dupd ,Trei
surori’, ma apuca panica. In mintea mea (coplesita de prejudecati),
textul lui Cehov se asociaza cu trei - patru ore de chin, cu urlete,
plansete (insotite de scuturari din umar) si crize de isterie. Recunosc
ca m-am dus la spectacolul lui Tompa Gabor cu aceeasi presimtire
sumbrd.

Nu au fost necesare decat cateva minute pentru a realiza ca nimic din
scenariul imaginat de mine (intretinut in ultimii ani de spectacole de
care as dori sd nu-mi amintesc) nu se regaseste in montarea lui
Tompa Gabor.

La fel ca Serban, Tompa Gabor pare sa fi preluat de la Brook o idee
fundamentald: aceea ca personajele cehoviene sunt fiinte energice, si
nu niste creaturi narcotizate care suspina si mangaie samovare.
Starea de anxietate si de fragilitate a personajelor e cu atat mai
apasatoare cu ritmul devine mai trepidant. In dramaturgia lui Cehov,
personajele vorbesc si se agita mult tocmai pentru a nu lasa discutia
sa lancezeasca.

Ceea ce surprinde in primul rand este faptul ca spectacolul are ritm. A
nu se intelege ca ritm inseamna o alergatura frenetica. Atunci cand a
montat ,Trei surori” la Ploiesti, Alexandru Dabija a apasat atat de tare
pe pedala de acceleratie, incat a uitat sa franeze. Evitand cu orice pret
lentoarea, Dabija s-a poticnit tocmai in ea: spectacolul era monoton
din cauza acestei dinamizari fortate. Mai mult decat a dinamiza pur si



simplu actiunea, Tompa Gabor face ceva si mai radical:
dislocé acea conventie a imobilitatii cu care montarile
cehoviene ne-au obisnuit, dar o face fara sa-ti dea
senzatia ca dezgheata o bucatd de carne punand-o direct
pe foc; din acest motiv spectacolul e captivant chiar si in
cele mai lente momente ale sale.

Am sd dau si un exemplu in acest sens: exista in prima
parte o scena cand, in mijlocul unui moment de o
intensitate ,balcanica”, cineva aduce o sfarleaza si o
asaza in fata musafirilor. Vacarmul se stinge brusc,
lasand loc unei taceri depline. Toti ochii - atat cei ai
actorilor cat si ai spectatorilor - sunt atintiti asupra
sfarlezei. Miza acestui spectacol std in acest minut
magic. Privirea fiecarui actor spune aici mai mult decat
ar face-o printr-o mie de replici. Nu exagerez cu nimic
spunand ca este una dintre cele mai frumoase scene din
teatrul romanesc al ultimilor ani.

0 alta mare calitate a acestui spectacol este umorul. Un
umor care vine odata cu ambitia regizorului de a
caricaturiza unele personaje si de a-i face pe actori sa se
raporteze cu autorionie la propriile personaje. Nu e vorba
deci de scene comice pe care scrie: Acum radeti!, ci de
scene simple, banale, precum cea in care Versinin
(Bogdan Zsolt) intra silentios in scend. Aparitia lui
provoaca rasul instantaneu, si asta fara ca el sa faca
aparent mai nimic.Versinin nu e nicidecum un personaj
comic (cum nici piesa lui Cehov nu e chiar foarte
amuzanta) si nici Zsolt n-are datele fizice ale unui
comedian. Nu aluneca pe coji de banana, nu se impiedica
de decor si nici nu scoate limba. E imbracat in costum alb
si paseste ranjind. Atat.

Am auzit de multe ori spunandu-se despre actorii
maghiari ¢3 ,joacd mult" intr-adevar, stilul lor pare
uneori mai aspru, dar exista o diferenta uriasa intre felul
de ,a juca mult" al celor mai multi dintre actorii romani
si cel al actorilor de la Teatrul Maghiar. Excesul de energie
al lui Hathazi Andras in rolul lui Andrei, un copil mare si
neindemanatic care se sufoca in propriile haine, nu e nici
strident si nici cabotin, la fel cum interpretele celor trei
surori, Masa (extrordinard Kézdi Imola in acest rol), Irina
(Hilda Peter) si Olga (Andrea Kali) reusesc s3 fie
sfasietoare fara a fi patetice. Ceea ce in teatrul roméanesc,
trebuie sa recunosc, e o mare performanta.

Analizand ,Fedra" lui Racine, George Steiner se intreaba:
.Va mai rezista Fedra sa stea in picioare sau trebuie sa-i
aducem un scaun?". In spectacolul lui Tompa Gabor, celor
trei surori (vazute de altfel ca fete ale unei singure
individualitati) li se frang picioarele in timp ce abia se
mai sprijind una de alta. Dacd existd ceva tragic aici, nu
are nici o legaturd nici cu distanta care le separa de
Moscova si de o alta viata, ci de lipsa unui scaun care sa
le mai tind inca in ,joc"

RICHARD 111 - de W. Shakespeare.

Teatrul Maghiar de Stat Cluj.
Distributia: Miklds Bacs; Jozsef Nagy; Bence Visky;
Andras Hathazi; Zsolt Bogdan; Bence Manyoki; Andras
Buzasi; Miklos Bacs; Szabolcs Balla; Sdndor Keresztes;
Jozsef Bird; Ferenc Sinkd; Balazs Bodolai; Robert Laczko
Vass; Attila Orban; Lehel Salat; Levente Molnar; Ervin
Szlics; Alpar Fogarasi; Lérand Farkas; Erno Gallo; Endre
Senkalszky; Imola Kézdi; Hilda Péter; Kali Andrea; Réka
Csutak; Enik Gydrgyjakab; Tiinde Skovran; Aniko Peth;
Melinda Kéntor. Regia: Tompa Gabor; dramaturgia:
Andras Visky; decorul si costumele: Carmencita
Brojboiu; masti: llona Varga-Jard; muzica: Vasile Sirli;
coregrafia: Florin Fieroiu; imagini video: Zsolt Tofan.

TREI SURORI - de A.P. Cehov. Teatrul Maghiar de Stat Cluj.
Distributia: Andrds Hathdzi, Tiinde Skovrdn / Enik Gydrgyjakab,
Andrea Kali, Imola Kézdi, Hilda Péter, Attila Orbdn, Zsolt Bogddn,
Baldzs Bodolai, Jozsef Bird, Ivdan Dengyel, Levente Molndr, Ferenc
Sinko, Gyargy Barké, Agnes Kakuts, Enik Gydrgyjakab / Tiinde
Skovrdn, Ervin Sziics. Muzicieni, ofiteri, pompieri: Szabolcs Balla,
Andrds Buzdsi, Ern Galld, Alpdr Fogarasi, Robert Laczkd Vass,
Lordnd Farkas, Istvdn Albu, Csongor Kéll. Regia: Tompa Gdbor;
dramaturgia: Andrds Visky; décor: Andrei Both; costume:
Carmencita Brojboiu.

i
Richard 111 // foto: Istvan BIRO
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CA Df-l.DANS

Eugenia Anca ROTESCU

Toata aceasta arie semnatica se
dezvolta non-verbal in spectacolul de
teatru-dans al Vavei Stefanescu de la
Teatrul Masca. ,Ghetto Blaster"
devine suita de stari si trairi ale
individului contemporan, ale
existentei in societatea de consum.
Elementele definitorii sunt un carut
de supermarket, rotit ametitor i
unicul cerc de lumind din scena si
casetofoanele care vorbesc in locul
protagonistilor. lar personajele
emblematice si antagonice totodata
sunt o femeie in taior rosu (Ana
Maria Paslaru) cu plasture la gura,
cea care consumd fara noima si o
fetita (Stefania Dumitru) ce exerseaza
o0 intreaga gama de stari ale
normalitatii - veselia, aerul
nastrusnic, amuzamentul -
nederminate insa de un context
propice dezvoltarii lor. De-a lungul
reprezentatiei, imaginea societatii de
azi se completeazd cu afise si
fotografii, paravane si panouri cu

peisaje idilice (scenografia: Damian
Bulz), fara ca printr-aceasta sa devina
altfel decat bidimensionald, lipsita de
profunzime. Se inconjoard, in schimb,
de un univers de sunete - de la
muzicd simfonicd si coruri la zgomote
nedeslusite si onomatopee, de la
hituri arhicunoscute la bruiaje si
ciripit de pasari, de la anunturi si
reclame de teleshopping la bélbaieli si
sfichiuituri de sabie (sound designer -
Julier Trambouze).

Se construieste astfel o lume non-
relationald, a individului singur, care
evolueaza doar inspre una a violentei.
Declinarea identitatii si a aspiratiilor
ramane fara raspuns, cade in gol,
asemenea gestului facut de cei care
lasd banda sa le indice prezenta.
Frazele inregistrate sunt intrerupte de
prabusiri pe sol. Cand performerii se
ridica, danseaza fiecare separat, cu
alte miscdri, dupa alte ritmuri. Ajung
la un moment dat sd mearga toti in
aceeasi cadentd, dar o fac in alte
directii ce nu se armonizeazd
niciodata - intersectarile nefiind
intalniri, urmaririle nefiind acorduri.
Sentimentul de insingurare si
abandon traverseaza intreg
spectacolul, manifestandu-se cu
pregnantd in scena unui step surd in
sosete (Ana Sivu Daponte) pe melodia

,Singing in the rain” sau in duetul de mare sensibilitate in care o fata
(Mihaela Huru) danseaza cu lesul prietenei sale (Alina Craita) ori chiar
in trioul baietilor (Valentin Mihalache, lonut Ghenu si Aurel Sorin
Sandu) care strang in brate casetofoanele ce marturisesc in locul lor:
J'm lonely”.

Conditia femeii este alta tema, pentru care devine reprezentativd o
musulmana cu burka (Alina Craita) ce se zbate ticut pe jos. Apoi este
inconjurata si lovita de toti ceilalti. Generalizarea vine in momentul in
care, ramasa fard insemnul de grup, continua sa fie agresata, de data
aceasta pe muzica clasica amestecata cu [dtraturi de caini, pand nu
mai miscd. Cu nimic mai magulitoare este situatia in care altd femeie
(Ruxandra Chelaru) ii face avansuri unui sportiv (Bogdan Angelescu),
care insa o va folosi doar pe post de instrument pentru
antrenamentele sale la ridicarea greutatii. Si asta, in timp ce ea se
straduieste sa afiseze o mina relaxata si fericita.

Violenta se insinueaza odata cu fleicile de carne crudd aruncate
celorlalti de cea instdpénita pe carutul de supermarket. Ajung obiect
al jongleriilor facute de cativa dintre ei, care le vor schimba repede
pentru mult mai explicitele grenade de mana. Nivelul razboiului a fost
atins. Si extins prin scenele de duel (Bogdan Angelescu, Aurel Sorin
Sandu) si de batai de cartier, dar si prin anunturile pe ton increzator
de reclama despre alte neputinte, faradelegi, politicieni verosi, copii
nendscuti. Simpla lor juxtapunere dd mdsura in care violenta a
patruns in toate structurile vietii private si sociale. Pand cand petele
de sange se dilata si grenadele explodeaza. Atunci, paravanele din
decor se clatina si luminile tremura. Finalul se apropie. Nu inainte insa
de a trece printr-o fazd a consumului fard noima (in persoana si
nesférsite sacose ale Laurei Dumitrascu) dar si a artificialitatji
absolute. Se reiau miscarile de la inceput, care sfarsesc insa in stop
cadre si poze specifice podiumurilor si defilarilor de moda.
Contrapunctic, scena urmatoare reface cercul initial, pe lumina de
aceastd data, in care, singura, exponenta consumismului urla mut si
reia seria de grimase ale fetitei insa intr-un registru acut grotesc.
Finalmente, dupa ce distrug tot decorul, protagonistii ihainteaza cu
casetofoanele in mana, dar inregistrdrile se opresc rand pe rand. Se
lasd tacerea peste ceea ce poate fi pustiul care a crescut in jurul
nostru de la epoca de glorie a rapperilor americani ai anilor '80 cu ale
lor ghetto blastere si pand astazi.

Our daily ghetto

HGhetto blaster”, a tape recorder or CD player with loudspeakers, is a

usual phrase among users of new technologies. The computer
illiterate understand it by decomposing it into "ghetto” and “a person
who works with explosives” All this semantic area develops non-
verbally in Vava Stefanescu's theater-dance show at Masca Theater.
Ghetto Blaster becomes a succession of moods and feelings of
contemporary man, of life in a consumption society. The feeling of
loneliness and forlornness pervades the whole show, according to
Eugenia Anca Rotescu, becoming acute in the muted tap dance
performed in socks by Ana Sivu Daponte to Singing in the Rain, or in
the emotional duet in which a girl (Mihaela Huru) dances with the
corpse of her friend (Alina Craita), and even in the trio of boys (Valentin
Mihalache, lonut Ghenu and Aurel Sorin Sandu) hugging the tape
recorders that confess for them: “I'm Lonely"
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Nunta si Cerere in cdsitorie de A.P. Cehov

LISATOTd NIYVAV) VINOL TILLVALL

Regia: Alexandru Dabija
Scenografia: Cosmin Ardeleanu
Cu (in ordinea autorului):

Lucia Stefanescu-Niculescu,
Ada Simionica, loan Coman,

Alin Teglas, Florica Dinicu,
Mihaela Popa, Florentina Nastase,
Tudor Smoleanu, llie Galea,
Bogdan Farcas, Oxana Moravec,
Dragos Campan, Karl Baker,
Marian Despina, Cristina Moldoveanu

compozitor si vioara - lustin Galea,
corn francez - Stefan Stefanescu,
percutie - Eduard Nuta

»,Cehov, normal! Nunta si Cerere in casatorie, nu coupé, un spectacol modern, dur, despre
relatia feminin-masculin.” Este continutul SMS-ului primit Tn plina vara fierbinte de la bunul
nostru prieten, Alexandru Dabija.

Semnele teatrale, provocatoare simoderne ale decorului si costumelor aproape ca dispar ca
temporalitate in fata unei lecturi mordante, in care incizia chirurgicala si umorul dezlantuit al
personajelor si situatiilor nu exclud, ci provoaca emotia si o irepresibila amaraciune. Aceasta
vine din surpriza neplacuta a recunoasterii (a cata oara?) a propriei noastre dezarticulari in

,agitatia de pe scena”. Dar oare nu asta a si dorit regizorul Alexandru Dabija?
Lucian Sabados

Interpreteza live trupa "Chapeau bas":

oapsatofdnayea) mum




ANDRAS VISKY

In perioada care a urmat
evenimentelor din 1989, dupa o etapa
de febrila cdutare de sine, incitantd n
toate aspectele ei si implicand si
notabile esecuri, teatrul si-a gasit de
fapt cu o repeziciune uluitoare
limbajul formal, expresia cristalizata.
Spectacolele exprimau refuzul
politicului agresiv, tinzand de fapt
sa-si subordoneze intreg teritoriul
artei, opunandu-i in mod declarat
independenta viziunii creatoare.
Demersurile vizau relatia dintre mase
si individ, dimensiunile secrete ale
puterii, fragilitatea existentei,
absurditatea edificiului social.
Operele, uneori extrem de importante,
create In atelierele ce-si propuneau o
transformare structurala tindeau,
iesind din inchistarea de ani de zile,
spre universalitate. Si, de fapt, si-au si
atins extrem de curand telul propus:
teatrul din Romania a devenit o
componenta organica a teatrului
lumii. Premierele de la Teatrul
National din Craiova ale lui Silviu

Borderline theater

Purcarete - ,Ubu Rege”, ,Phaedra”,
Titus Andronicus”, ,A douasprezecea
noapte", ,Danaidele” - au devenit
evenimente ale celor mai importante
festivaluri internationale, ,Richard al
[ll-lea" in regia lui Mihai Maniutiu
sau ,Cantareata cheald" pusé in scena
de Tompa Gdbor au starnit uimirea
specialistilor din marile culturi
teatrale europene.

intre timp, cile teatrului au nceput
sa desfasoare tot mai mult o
circulatie bidirectionald, un spectacol
al unei trupe strdine la Cluj sau in
altd parte a Roméniei constituie
poate inca un eveniment, insa mult
mai insemnat decat faptul in sine al
spectacolelor de acest gen este
constatarea uneori poate
surprinzatoare ca spectacole realizate
la Cluj, la Sibiu, la Craiova sau la
Bucuresti iau parte in mod absolut
firesc la dialogul cultural
translingvistic, in cadrul céruia
frontierele devin tot mai insignifiante.
La ce serveste teatrul atunci cand,

Existd o linie de demarcatie find, abia sesizabild, de o
extremd fragilitate si totusi decisd ca o muchie de cutit
intre teatru si non-teatru, intre spectacolul receptabil ca
operd de artd si produsul confectionat cu mijloacele
teatrului, oferind emotii comode sau, dimpotrivd,
violente, apte de consum - iar aceasta rezidd in
prezenta in spectacol a intrebdrii: ,La ce serveste
teatrul?”

Raspunsul cel mai potrivit la aceastd intrebare este
insusi spectacolul.

ajuns la fruntariul a doud decenii, pare, cel putin mie asa mi se pare,
ca si-a gasit forma expresiva capabild sa-i puna in valoare caracterul
universal? In cursul festivalului de anul trecut de la Cluj (UTEfest) am
profitat de posibilitatea de a deveni, vreme de cateva saptamani, din
fdcator de teatru, din nou un discipol, si de a le pune creatorilor veniti
in vizita cateva din intrebdrile mele fundamentale privitoare la actul
teatral, pe care, s-o recunoastem, functionarea masinariei teatrale le
ascunde, cand nu le bagatelizeazd de-a dreptul.
E o experienta reconfortantd sa te transformi in invatacel, le-o
recomand cu cdldura colegilor de breasla. E ca o cdlatorie mult dorita
si, desigur, nu lipsitd nici de riscuri. Trecere n alt context si privire in
exterior, indepartare de limbajul utilizat (dramatic, teatral) si
renuntare la locurile comune. Matthias Langhoff a adus la Cluj doud
spectacole senine, delicate si poetice, definind in acelasi timp cu
precizie problematica sociala ce-l preocupa actualmente pe regizor i
nu in ultimul rdnd elementele de mediu - ,Cvartetul”, realizat pe baza
adaptarii suverane a lui Heiner Miller si ,Dumnezeu ca pacient”, o
viziune prilejuitd de Lautréamont. Am vizionat de mai multe ori
spectacolele - de cate doua ori pe viu iar apoi inregistrate - si de
atunci ma bate gandul cd mai cu seama ,Dumnezeu ca pacient” e in
sensul cel mai direct al cuvantului o capodopera. Intrebarea, desigur,
de fiecare datd putin cam emfatica si, daca nu suntem atenti, in mod
provincial patetica, anume ,La ce serveste teatrul?" apare aici cu un
asemenea radicalism incat la primul contact cu spectacolul, ceea ce
mi s-a intdmplat, ti se taie respiratia. Am cautat deci prilejul unei
convorbiri - nota bene: n-a fost greu de gasit - si a sosit i clipa
formuldrii acestei intrebari fundamentale: La ce serveste teatrul,
Matthias?
Marturisesc ca raspunsul, in lumina spectacolelor - ce superba
sintagma: lumina spectacolelor! - m-a cam uimit: ,Teatrul nu e decat
organizare si mentinere a scandalului.”
M-a uimit, ba chiar, ei da, m-a bulversat, caci 1 cita pe maestru sau,
pe Brecht, deci n-a iesit in fata cu o spectaculoasa zicere proprie
asupra careia sd-si fi impus copyright-ul - si pentru cd numai un om
bland poate fi atat de radical.
Teatrul ca scandal: nu sosire si cantonare in acel spatiu lingvistic pe
care |-am aflat; nu practicarea unui epigonism, a unei autoimitatii
elegante si lipsite de orice miza; nu practicarea scandalosului cazand
intr-o teribild plictiseald; si nu demagogia ce apeleaza la spectator
sau elitismul ce-| dispretuieste pe spectator.
Ceva in mod esential de altd naturd: deschidere personala si
intoarcere catre lume; asumarea raspunderii fata de polis.
E mult prea ingusta granita dintre arta si banalitate.

Traducere de: Paul Drumaru

here is a fine, barely visible demarcation line, extremely fragile yet sharp as a knife blade, between theater and non-theater, between a production that

can be received as a work of art and one made with theatrical means that offers tepid emotions or, on the contrary, violent ones, both fit for consumption.
It all boils down to the presence in the show of the question: "What is the use of theater?" This is what Visky Andras says in his first article for his new
column in Scena.ro, The Chalk Circle: "Theater's paths have become increasingly two-way, a foreign production in Cluj or elsewhere in Romania may still be
counted as an event, but more important than these shows as such is the sometimes surprising fact that shows made in Cluj, Sibiu, Craiova or Bucharest
are absolutely natural partners in a translinguistic cultural dialogue in which borders become less and less important. What is then the use of theater when,
having reached the border between two decades, it looks - at least to me - as if it has found the form of expression capable of putting to good use its

universal nature?"
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PovesteA pentru orice zodie {-

,De iarnd-i, acum, transformatd, povestea’, ar fi zis, ” # =
in topica lui, Shakespeare, dupa ce Hausvater i-a
facut update, from the very surface to -
the very core. o,
Multe pareri. Cum altfel, la o noua productle a
regizorului in cauza... Unii ausubliniatideile dE..
decor - scaunele care pepmit vmon,hrea in rotire
la 360°, altii au ales vizulul - leduri \lasere, tuse
tari care, iatd, desi aplicate intr-un'stil convenit ca
fiind diferit, izbutesc o miza clard. |

Spectacol nerecomandat sub 12 ani. Scene nu
tocmai simplu dgfdigerat. Dg ce? Pentru/ca pun
probleme, pentfu ca ridicadntrebari. Pertru ca
imbraca si dezbraca, darmai ales redefi es4

oi. Deggaba/il scuturdm de praf pe*

, daca ilinfatisam contre-jour, intr-o YRR

nu-| avantajeaza. K
Desigur, fiecare a avut o comparatie la |n|demana
Cu un spectacol al altcuiva sau cu’'unul mai vechi
al lui Hausvater. Mie - straniu lucru — mi-a amintit

de performantele unui muzician din aceeasi
spiritualitate ca si el - contrabasistul de jazz
Avishai Cohen. La inceput esti apdsat,
dar nu stii in ce se transforma
povara - ea devine o renastere;
la final vorbim deja despre
bucurie, renastere,
poveste.
PovesteA.
Mirela lacob

/

delarna

de William Sh%jespeare

Povesteadeiarnd 1

Un spectacol de Alexander Hausvater
Traducerea PECA STEFAN
Muzica DAN JINGA, Decoruri LUCIAN LICHIARDOPOL
Costume STELA VEREBCEANU, Coregrafia MALINA ANDREI
Light Design LUCIAN MOGA, Asistent de Regie MIRELA PUIA

Foto: Adrian Piclisan

Www.tntimisoara.com Cu: 10N RIZEA, CLAUDIA EREMIA, OVDIU CRISAN teatrul national
S e 0 s DAMIAN OANCEA, ANA MARIA COJOCARU, COLIN BUZOIANU mihai eminescu
' ' VICTOR MANOVIC, CTALIN URSU, DORU 0SIF AP
timisoara
BENONEVIZTEL OAN STRUGAR, ALINA REUS
VALENTIN IVANCILC, LAURA AVARVAR, LUMINITA TULGARA director general

Maria Adriana Hausvater

SABINA BLJAN si MIRCEA-IONUT PANDELE.
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Nu se poate, totusi, vorbi de absenta
totald din teatre a pieselor din
perioada comunista. Si spicuiesc,
absolut la intdmplare: ,Fii cuminte,
Cristofor!" a lui Baranga s-a jucat in
2001 la lasi, in 2007 la Buzdu in
cadrul proiectului ,Texte vechi in
haine noi", la Nottara in 2008 si
poate se joacd si acum. La Craiova se
joaca ,Existd Nervi" a lui Sorescu. Tot
la Teatrul National din Craiova, dar si
la Targu-Mures, si tot in National, se
joaca ,Paracliserul” ,Acesti nebuni
fatarnici”, piesa lui Mazilu, se joaca
stagiunea aceasta la Cluj, tot la
National, in regia lui Cristian Hadji-
Culea. ,Insula” lui Gellu Naum este
restituitd magistral de catre Ada
Milea si Alexander Balanescu. Cat au
fost in viatd, lui Naghiu si Dumitru
Solomon li s-au jucat si piesele scrise
inainte de '90. Guga s-a jucat in 1996
la Sfantu-Gheorghe, se joaca acum la
Targu-Mures, cu o dramatizare dupa
romanul ,Nebunul si floarea" Vor mai

oFFline
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fi fiind si alte spectacole despre care
nu stiu. S-a jucat pana si D.R.Popescu
la Timisoara, la jumdtatea anilor '90.
Si nu numai. Sigur, nu se joaca fix
acum Paul Everac, Adrian Dohotaru,
Ecaterina Oproiu, lon Béiesu. Oare
absenta temporard a acestor nume
din repertoriile teatrelor
subventionate public, astazi, ludnd in
considerare si felul in care arata
aceste repertorii, trebuie chiar
deplansa? Asta e ceea ce dorim?

Pe de alta parte, poate ca nu genul de
spectacole pe care le pomeneam mai
sus este vizat si dorit de cdtre colegii
mei, ci un re-play al marilor succese
de altddatd, la temperatura de alta
data, in noi lecturi regizorale, atente
si delicate. E vorba insa, pentru a
accentua un detaliu semnificativ, de
piese care nu au fost niciodata jucate
in cimitire sau n pivnite si piete
dosnice, in care jumdtate din
spectatori stateau de sase ca sa vada
cand vine militia - asa cum se

Am observat, ca martor tdacut, polemica amicald
de pe e-groupul ,critica azi”, privind calitatea,
reprezentabilitatea si chiar actualitatea
dramaturgiei romdnesti din perioada comunistd.
Am recitit-o apoi, pe suport de hdrtie, intr-un
numdr relativ recent al revistei , Observator
cultural”. Nu m-am exprimat online fiindcd, asa
cum era pusd atunci, problema mi s-a pdrut
extrem de delicatd si dificil de abordat cu mintea
limpede (vorbesc de mintea mea, desigur), cu
precddere in contextul - tentant de altfel -
alcdatuirii de topuri si selectii. Majoritatea celor
care opinau era in favoarea restitutiei culturale si
pdreau cd isi imagineazd cu pldcere o culturd
teatrald in care, aldturi de Peca se joacd D.R.
Popescu si aldturi de Cdarbunariu se joacd
Ecaterina Oproiu. Si, in fond, de ce nu? Asa cd,
in mod firesc, o altd intrebare/problemd se ridicd,
dintr-o perspectivd mult mai empiricd : de ce nu
se joacd, totugi, dramaturgia scrisd in anii
comunismului?

1

H\Why aren't the plays written in the communist years staged?" is Alina Nelega's question with which she opens her column in Scena.ro, "Adverse

reactions": "A shadow hovers above the communist dramatic literature that has compromised the new Romanian texts, and its effects have only now
begun to fade out, after twenty years. But since we are not concerned even about with the living, do we have the energy to build mausoleums? There are
not enough structures to ensure the visibility of the Romanian dramatic author connected to the reality of the day. There is no market for Romanian plays
written today, and we can barely speak of any real interest in new plays. | think that the need to see again, to restore to the theatrical circuit communist

plays is a symptom of the need for diversity. As cynical as my assertion may sound, nor does the new dramaturgy teem with geniuses."




intdmpla intr-o Polonie in care teatrul a fost un mod de protest
deschis si artisti importanti au fost exilati sau persecutati public,
raméanand astfel exemplari in constiinta culturald europeana. Sau ca
intr-o Cehie unde dramaturgii faceau inchisoare pentru textele lor.
Dar, fiel, sa lasam la o parte aceste considerente de ordin etic si sa
incercdm sa revenim la cele de ordin mercantil, respectiv practic.
Cum ardta publicul pe vremea comunismului? O utopicé clasd de
mijloc ocupa fotoliile teatrelor, ba mai mult, categorii diferite de
varsta erau reprezentate, profesii diferite, accesul la biletele de teatru
era adesea restrictiv, ca si accesul la carte in librarii, ceea ce le facea
extrem de dorite. A merge la teatru era un alt fel de ritual decat este
azi, alt tip de comunicare exista intre sala si scend. Astazi, publicul
care vine la spectacolele pe texte noi romanesti are o medie de varstd
mult inferioara celei de acum doudzeci de ani. Ritualul s-a schimbat.
in aceste conditii ale unei mutatii pe care nu o mai descriu, a gustului,
a interesului, a lumii... putem sconta pe reintoarcerea la teatru a
marelui public comunist? Si asta e ceea ce dorim?

Nu imi permit o clasificare, nici o evaluare, nici macar subiectiva a
pieselor celor care au cunoscut, majoritatea dintre ei, gloria de a fi
reprezentati pe scena mare. Dar astdzi, textele noi romanesti se joaca
mai ales in studiouri sau, oricum, in spatii mici, adesea subterane, cu
cheltuieli de productie minime, cu actori care vor sé facd ceva mai
putin conventional si nu care joaca pentru onorarii grase. Oare textele
dramaturgilor din perioada comunista suportd asemenea productii?
inainte de orice, trebuie s3 admitem & nu vorbim despre o
dramaturgie omogena, cd nu-i putem pune in aceeasi oald pe Sorescu
si Horia Lovinescu sau pe Mazilu si Everac. Totusi, o vom face, fiindca
exista un criteriu unic, aplicabil tuturor - acela al vremurilor. Cu
siguranta unele din piesele acestea sunt bine scrise. Dar, oricat ar
parea de socant, o piesd bine scrisd nu e neaparat o piesa buna. Daca
e bine scrisd, se poate face scoald pe ea, se pot ardta si invéta
structuri dramatice, la fel cum pe modelele si manechinele sau
materialele didactice formolizate se poate invata despre anatomia
umana. Dar o piesd bine scrisd, repet, nu e neaparat o piesa bund. Ea
poate fi extrem de conventionald, chiar dacd bine condusa. Este cazul
multora din cei care, in unele opinii critice, scriau mult mai bine decat
se scrie azi. Este ceea ce i se reproseaza Alinei Mungiu, dramaturg

postcomunist, in ,Evanghelistii”, o
piesa foarte bine scrisa.

0O piesd buna e o piesa cu viziune, in
care autorul are propria sa voce. Ea
poate impune un model de scriiturd,
asa cum s-a intdmplat cu piesele fara
conflict, dar care se conduc dupd
requli ale jocului, care inlocuiesc
narativitatea cu ciclicitatea, ca
JAsteptandu-I pe Godot" sau
.Cameristele” sau ca unele din textele
noi, lipsite total de structurd, dar
pline de poezie, ca ,Oxygen" sau
textele Nicoletei Esinencu, pentru
montarea cdrora regizorul are nevoie
de un dramaturg, sau macar de
atribuirea unei structuri dramatice
care sa adapteze textul la realitatea
scenica. Asta pentru a da doar cateva
exemple, mai la-ndemana si mai
cunoscute. Din aceasta perspectiva,
propun sa abandonam criteriul
pieselor bine scrise, respectiv sd
depdsim ortografia si sa vedem, de
fapt, cum stdm cu fiziologia.

Asupra literaturii dramatice
comuniste pluteste o umbra care a
compromis textul nou romanesc, iar
efectele abia dacad au inceput acum
sa se estompeze, dupd doudzeci de
ani. Dar in conditiile in care nu ne
ocupam de cei vii, avem oare energie
sa construim mausolee? Nu existd
inca suficiente structuri care sa
asigure vizibilitate autorului dramatic
roman, in viatd si conectat la
realitatea de acum. Nu exista o piatd
pentru dramaturgia romaneascd
scrisa azi - si de-abia daca putem
vorbi despre un real interes fata de
piesa noud. Dar in nici un caz despre
o piata reald pentru textele noi
romanesti. Cateva proiecte, doua-trei
concursuri, unul-doua festivaluri -
dar in continuare textul nou e mai
degraba marfa de export. ,Stop the
tempo!" a avut mai multe montdri in
afara Roméniei decat in tard - sinu e
singurul exemplu. Odata ce ar exista
0 piata reala pentru piesa
romaneasca de azi, altfel ar ardta
restituirile perioadei comuniste, chiar
in varianta parodicd sau duioasa.
Fara a incerca sa psihanalizez critica

roméneasca (in partea ei care
vorbeste un limbaj pe care i inteleg
si eu), cred cd dorinta de a revedea,
de a restitui, de a repune in circuitul
teatral piesele comuniste este un
simptom al nevoii de diversitate.
Pentru ca, oricat de cinica ar fi
aceastd afirmatie, nici dramaturgia
noud nu da pe-afara de autori
geniali. Se instituie un trend al
temelor legate de conflictul intre
generatii, limbajul brutal, adesea
nejustificat, este speculat in latura
sa pitoreascd, cuantumul de
provocare intrece partea de talent si
cine striga mai tare are ceva de
exprimat. Intr-o literatura dramatica
noua bantuita de tragedii, incest,
sinucideri, sexualitate sadicd,
animalitate maximad, explorare a
scatologicului, criticul doreste,
poate, sa mai vada si cate o
comedioara bine scrisa, cu gust de
satird, o piesuta cu fata realist-
socialistd, dar cu aromd absurda, sa
mai auda replici pline de verva,
ridiculizdnd moravurile, nu chiar ca
la Caragiale, dar pe-acolo. Fiindcd
ne-am schimbat, dar nu ne-am
transformat.

Caci, intr-adevar, o piesa de teatru
este un document al mentalitatilor
vremii sale. Atunci cum ai putea fi
diferit de propria ta substanta - si
acest lucru este valabil si pentru
dramaturgii noului text, si pentru
cei ai perioadei comuniste, de trista
amintire. lar pentru cei care nu si-o
amintesc, poate ar fi util
intr-adevar, sa existe un proiect care
Sa-si propuna resuscitarea acelor
piese, dar in conditii safe, de
laborator, cu 0 miza antropologica
adecvatd. Am afla in felul acesta
ceva despre noi insine (poate) si am
avea pe deasupra un material de
studiu. Nu in ultimul rand, un astfel
de proiect ar fi un semn de libertate,
in eventualitatea ca o cercetare de
acest fel ar duce la un rezultat pe
care am fi dispusi sa ni-l asumam...
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Coerenta vizibilitatii  asteptate in
artele spectacolului este fracturata n
momentul in care timpul luminii este
suspendat. Spatiul luminat e expulzat.
Temporalitatea perceptiei n si prin
intuneric i scrie teatralitatea in
absenta reperului somatic esential.
Principiul  fundamental al palpdrii
vizuale este abolit. Ochiul i re-vede
propria poveste. Ochiul post-vede.
Dupd ce are toate realitatile cotidiene
la indeméana, ochiului i se ,furd"
realitatea proxima. Naratiunea de-
vdzut &i structureaza o cu totul alta
dinamica. Cand seductia spectacolului
nu mai functioneazd la nivelul
interceptarii vizuale, filtrele senzoriale
devin cu atadt mai puternice. Corpul
imperceptibil, care scapa captarii intr-o
reprezentare tangibild, activeaza modul
in care percepem si ne autopercepem
fard sa mai avem la indeméana
instrumentarul obisnuit. Acest corp
accentueaza concentrarea pe zonele
de fizicalitate activa, ignorate de
foarte multe ori cand vedem un

The dramaturgy of darkness

spectacol. Cum existd tot ceea ce nu
se vede si cum existam in raport cu
ceea ce simtim cd exista fard sa putem
vedea? Ajungem sd percepem cu
fiecare muschi din corpul nostru, cu
fiecare fibra, cu fiecare gol din stomac.
Invizibilizarea face posibila conectarea
la spectacol cu alte mijloace, prin tot
corpul, tocmai pentru ca@ nu ni se
refuza stadiul primordial de contact.
Corpul se reatinge dupa ce nu-si
poate atinge subiectul.
Hiperconsumului si bulimiei de
imagini, totalitarismului plasmelor
care ne mediaza raportul cu realitatea,
adrenalinei ,esti pe ecran, deci existi"
li se opune, pe de o parte
dematerializarea corpului si, pe de altd
parte, un manifest politic performativ.
Cei care recurg la intuneric sparg
conventionalitatea receptarii, articu-
larea in functie de o dramaturgie ,pe
lumina" a actului de a privi si produc
un cadru metaperformativ de vreme
ce pun in discutie nsdsi prezenta lor si
felul in care aceastd prezentd este

configurata. Dramaturgia intunericului, felul in care intunericul este
folosit ca un principiu al dramaturgiei spectacolului, efectul tensional
pe care 1 produce, contrapunctul cu care este investit stau la baza unei
dezbateri despre performativitatea prezentei in absentd, despre
vizibilul de criza.

in ,preview", performance conceput de Manuel Pelmus (Centrul
National al Dansului Bucuresti), intunericul e carcasa si continutul unei
denarativizari a corpului. Corpul nu se mai povesteste prin expunere,
prin performarea lui la vedere, ci se recompune prin instante ale
dezertarii din prezenta verificabild. Manuel Pelmus instituie un pact cu
increderea in corp pentru ca i descrie miscarile in spatiu fard ca
publicul s le poata vedea. Corpul lui e un work-in-progress mental, e
corpul pe care fiecare spectator, din indicatiile care i se dau, 1
structureazd, simtindu-i ,mai mult decat prezenta" chiar daca nu o
poate accesa vizual. Avem de-a face cu un corp-fara-corp si, in acelasi
timp, cu multiple corpuri legate la corpul sursd. Se ajunge astfel la o
subminare a codului perceptiv recurent. Pelmus mobilizeaza aparatul
acustic al perceptiei, senzorii auditivi care ne apropie de corpul lui si ne
fac sa-i recompunem prezenta din sunete. Nu vedem, dar auzim
corpul, rezonam la miscarea lui invizibila.

Acelasi tip de dramaturgie acustica intr-un spatiu de la un punct incolo
invizibil este dezvoltat si in performance-ul conceput de Mddalina Dan,
Jluzionistele”. Mici naratiuni sonore - clipocit, hurducdit - erup in
flash-uri de iluzie spatio-temporale. Nevazut, timpul scoate sunete si
iti acutizeaza ,vederea auditivd" Conventia se crapa si in fantele ei
patrunde imaginarul fiecarui spectator care, deposedat de ceea ce
pand atunci stia, asociaza miscari auditive, deplasari de sunete care
acopera intreaga scena, cu propriul lui scenariu. lluzionistele"
jongleaza cu dubla conventie - conventia obiectiva pe care recuzita o
impune: soarele-carton galben, crocodilul de jucdrie stropit cu apa - si
conventia subiectivd - dramatizarea intunericului care fi revine fiecarui
spectator in functie de urmele lasate in el de sunete.

v\/ ith POSTFORMA, Mihaela Michailov dedicates a column to contemporary dance. The first article focuses on preview, a performance by Manuel Pelmus
at the National Dance Center. "In this show, Pelmus signs an agreement with confidence in the body, because he describes his movement in space
without the audience being able to see it. His body is a mental work-in-progress, the body that each spectator builds from the indications given to him,
feeling its more-than-presence, even if he cannot access it visually. It is a body-without-a-body and, at the same time, multiple bodies connected to the
source-body. We don't see, but hear the body, we resonate at its invisible movement. The same type of acoustic dramaturgy in a space that from a certain
point on is invisible was developed in Madalina Dan's performance Women Illusionists. Small sound narratives - spattering, jolting - irrupt into flashes of
spatiotemporal illusion,” writes Michailov in her comparison.




Prima datd am vorbit despre o posibila antologie de teatru roméanesc
nou in traducere polonezad prin noiembrie 2007. La Varsovia, cu
directorul ICR-ului de acolo, Dorian Branea. Pe vremea aceea, cautam
texte poloneze pentru o antologie publicabilda in Romania, iar gandul
unui pandant chiar in Polonia le dadea tarcoale mai degraba lui Doru
Branea si traducdtoarei lui Cartarescu, Joanna Kornas-Warwas. Am
aflat pe urma cd Joanna propusese piesele premiate in ultimii ani la
Unitext...

in final, am fost pusa in situatia - placuta, dar nu atat de usoard cum
pare - de a alege intdi zece, apoi sase ,drame noi" din productia
textuala de dupa 2000: ,Numdratoarea inversa" a Savianei Stdnescu,
,Crize" de Mihai Ignat, ,mady-baby.edu" de Gianina Carbunariu,
.Kamikaze" de Alina Nelega, ,A(ll)Rh+" de Nicoleta Esinencu si
,Bucharest Calling" de Peca Stefan. Dac-as fi avut eu ieri mintea mea
de azi, as fi ales si ,Evanghelistii” Alinei Mungiu-Pippidi, singura piesa
roméaneascd actuald cu tematica religioasd (ceea ce in Polonia e de
extrem interes).

Cartea a apdrut la sfarsitul lui 2008, la editura Panga Pank din Cracovia,
sub titlul ,Sase minute de teatru romanesc” (aluzia, mi s-a explicat, nu
e nici la dimensiunea textelor, nici la cantitatea de atentie pe care ar
merita-o0 antologia; pur si simplu, in polonezd exista o expresie
idiomatica referitoare la ce inseamnd sd fii faimos, echivaland cu ,a
avea cele cinci minute" - sase minute reprezinta, deci, glorie si inca
ceva in plus...).

Pentru ca intr-o tara preocupata mai mult de propria cultura decat de
tribulatiile artistice ale vecinilor, iti trebuie imaginatie ca sa promovezi
o antologie de dramaturgie, Institutul Cultural Roman de la Varsovia si
editura au organizat un turneu de lansare in trei mari centre culturale
ale Poloniei: la Wroclaw - pe 19 ianuarie, la Cracovia - pe 20 ianuarie, si
la Varsovia - pe 22 ianuarie.La Wroclaw si Cracovia s-au citit
fragmente, in Capitald s-a mers pe formula unei ,lecturi miscate”
integrale, cu rudimente de spectacol ,pe bune”, inclusiv proiectii foto-
video, cu imagini mizerabiliste din Cluj si Varsovia. La Teatr Nowy,
actorii au mers pe o abordare realist-psihologica a textului lui Peca
(ceea ce, spre surprinderea mea, s-a dovedit a functiona foarte bine), la
Wroclaw, monodrama Nicoletei Esinencu a fost jucatd de trei actori
postdramatici (din zona scenei independente), care si-au mpartit
partitura piesei nu pe identificarea vocilor de personaje, ci pe cea a
situatiilor dramatice. Am stat de vorbd, dupa spectacol, cu publicul
(mai mult la Wroclaw, mai putin la Cracovia, deloc la Varsovia, unde
spectatorii au fost epuizati de cele aproape doua ore ale lecturii).
Ce-am aflat: tema conflictuald a integrarii in Uniunea Europeana e un
specific romanesc, lipseste cu desdvarsire in teatrul polonez (as zice si
maghiar sau ceh), iar aceastd forma de reflectie asupra contextului
politic e aportul nostru la cultura spectaculara central si est-europeana
de azi. Apoi am mai aflat ca peste tot in coltul acesta de lume capra
vecinului e mai grasd si mai frumoasa: polonezii deplang starea
dramaturgiei nationale contemporane si lauda respectivele creatii
romanesti, romanii sunt nemultumiti de textele lor noi de teatru si
umbld dupd cele poloneze si unguresti, ungurilor li se pare cd
potentialul dramaturgic romanesc i depdseste pe cel maghiar si tot
asa. Chestiune de raportare la realitatea sociopoliticd a zilei, codatd in
limba teatrului.

Am mai descoperit apoi ca avem o expertiza aproape unica intr-o serie
intreaga de problematici, cum sunt nationalismul (Polonia e un stat
etnic unitar, nationalist, bineinteles, dar fara constiinta faptului, de
vreme ce-i lipseste referinta Celuilalt), diviziunea statala intre doua
teritorii etnic si lingvistic identice (vai, cat de greu e s explici unor
tineri polonezi cum se face ca Nicoleta Esinencu e moldoveanca, limba
ei materna e romana si, totusi, nu face parte dintr-o minoritate
nationald in tara ei de cetatenie!) si autoderiziunea ca trasatura
definitorie de personalitate. Transformate in tardam fertil in teatrul
romanesc, sunt caracteristici care ne duc direct pe orbita centrald a
artelor europene. Ar lipsi doar sa ne iubim putin cotidianul
dramaturgic...

Volumul ,Sase minute de teatru romdnesc” a fost publicat de Editura
Panga Pank cu sprijinul financiar al Institutului Cultural Roman.
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Tulia POPOVICI

Experti viefi
N Romania

»Spune-mi, pe bune in Roménia
oamenii urdsc si le e frica de tigani?“

Life experts in Romania

n a country that is more concerned with its own culture than the artistic

tribulations of its neighbors, one needs imagination to promote a drama
anthology. The first time lulia Popovici mentioned a possible anthology of
Romanian drama to be translated into Polish was in November 2007, in Warsaw,
in a discussion with the manager of the Romanian Cultural Institute in the city,
Doru Branea. "At that time, | was looking for Polish texts for an anthology to be
published in Romania, and the thought of an equivalent in Poland was haunting
rather Doru Branea and Cartarescu's translator, Joanna Kornas-Warwas," says
lulia Popovici. Finally, she had to select ten, then six "new plays" written after
2000. The book was published at the end of 2008 by Panga Pank in Krakow,
under the title "Six Minutes of Romanian Theater"




dN/OUT

New York, a spectator’s paradise

hould one be determined to see a different theater show every night for, say, one month, one of the

places where this could be put into practice without a problem is New York City. The supply seems
endless, and one realizes it as soon as one reads a guide or a specialized website. It is impossible not to find
something interesting each night, no matter what the favorite genre. And if one is a professional
“"theatergoer” and curious to experience many genres, one is again in the theatergoer's paradise. These pages
contain Cristina Modreanu's incomplete account of her trip to this paradise, where she spent one month.
"The day after | landed there | saw Kristin Scott Thomas in the new production of The Seagull directed by Brit
lan Rickson at the Walter Kerr on Broadway," Cristina Modreanu begins her story.

Cristina
MODREANlY I

am];e taforului
teatru

Daca cineva si-ar
pune n minte sa
vada cate un
spectacol de teatru
in fiecare seara timp de, sa zicem, o
luna, unul dintre locuri in care ar
putea sd facd asta fard probleme este
New York-ul. Oferta pare nesfarsita,
iti dai seama de asta imediat ce
deschizi o revista cu recomandari sau
un site specializat. E practic imposibil
sa nu gasesti ceva interesant,
indiferent ce gen de spectacol fi e
mai apropiat. lar daca te-ai
specializat in ,vazut teatru" si esti
curios sa experimentezi din fiecare
gen cate ceva, iarasi ai ajuns in Raiul
spectatorului de teatru. Asadar, ceea
ce veti citi mai jos este o relatare (pe
sdrite) din acest Rai in care am
petrecut o lund de zile.

A doua zi dupd ce am aterizat am
vdzut-o pe Kristin Scott Thomas in
noua montare cu ,Pescarusul”
semnata de regizorul englez lan
Rickson la Teatrul ,Walter Kerr" de pe
Broadway (o altd productie a
regizorului era asteptata in februarie
2009 - ,Hedda Gabler" de lbsen cu
Mary-Louise Parker in rolul titular).
Cumparasem biletele cu cateva
saptdmani inainte, pe Internet,

fiindca titlul era unul dintre cele mai
cautate si nu vroiam sa ratez o
intélnire cu una dintre actritele mele
preferate de film, de data asta intr-o
ipostazd cu totul noud: Arkadina. Dar
spectacolul - in ciuda primei impresii
bune date de scena de lemn simplu,
pastrat in tonurile lui naturale, dar
luminat atat de frumos in tonuri de
mov incat locul devenea feeric - s-a
dovedit o productie modestd, curatd,
dar complet lipsita de stralucire. Lipsit
de prim-planurile cu chipul fascinant
al actritei, cu aerul ei ,British”, plin de
mister si de profunzimi nebénuite,
spectatorul trebuia sa se
multumeasca numai cu redarea
actiunii cehoviene intr-un ritm usor
alert, de parca actorii s-ar fi temut sa
nu cumva sa-i plictiseasca pe
platitorii de bilete. Rescrierea textului
de catre Christopher Hampton - e la
moda comisionarea unor dramaturgi,
dintre care unii importanti, pentru a
rescrie piese clasice pentru
spectatorul modern contemporan,
cum aveam sd aflu mai tarziu - urma
si ea acelasi imperativ, asa incat
accentele comice erau intdrite, iar
personaje precum Masa (jucata aici
de Zoe Kazan, tanara stea in
ascensiune dupa rolul din

.Revolutionary Road", regia Sam Mendes) sau chiar Arkadina a
doamnei Scott Thomas cdpatau un aer comic uneori chiar iritant.
Directia de scend urmarea obtinerea aceluiasi efect, asa incat mai ales
in cazul Zoei Kazan, care avea altfel accente de autentica, profunda si
bine disimulata disperare, indicatiile regizorale mai mult stricasera.
Aceasta ,luptd" pentru a pldcea publicului este o constantd a pietei
americane de spectacol si sfarseste deseori prin a-i transforma pe
actori, regizori, dramaturgi in victime ale producatorului. Acesta are
puterea de a schimba modul de tratare a unui personaj sau a unui
text, de a determina rescrierea unor replici, de a cenzura scene intregi,
totul in numele dorintei de a-si multumi publicul. in marile spectacole
de pe Broadway, dar si in linia imediat urmatoare a spectacolelor off-
Broadway, productii si ele destul de costisitoare, suprematia
producatorului e litera de lege si nu se discutd, in vreme ce off-off
Broadway-ul si-a facut mult timp un merit din a incalca requlile
nescrise ale teatrului comercial. Faptul ca spectacolele din off-off,
locul in care avangarda inca da semne de viata, sunt deseori succese
de casa si de criticd te face sd te gandesti cd regulile cu pricina s-au
dezvoltat cumva arborescent si independent de publicul vizat, care s-
ar putea adapta mult mai usor decat cred producdtorii. Cel putin
teoretic.

BAM Bamboo Blues

0O institutie complet atipica pe piata de spectacole de la New York, dar
cu un prestigiu nestirbit de ani de zile este Brooklyn Academy of
Music, pe scurt BAM, primul loc pe lista scenelor care gazduiesc
productii de autor. Multe din spectacolele de aici, de teatru, dans,
opera, provin din Europa si sunt semnate de mari nume ale scenei
lumii, invitate in mini-turnee americane binemediatizate. Aici a
poposit Peter Brook cu Mahabharata in 1988, moment decisiv pentru
refacerea unei cladiri anexe a BAM, azi numita Teatrul Harvey (dupa
numele lui Harvey Lichtenstein, care a inceput in 1967 relansarea celei



mai vechi institutii de spectacole americane - BAM). Aici si-au jucat
spectacolele Pina Baush, Ivo Van Hove, Guy Cassiers, Thomas
Ostermeier si multi altii. Asa ca a doua vizita pe lista mea a fost BAM
unde tocmai se incheia Festivalul Next Wave - panorama anuala a
productiilor considerate a da tonul pentru teatrul de maine. Cel mai
recent spectacol de teatru-dans al Pinei Bausch, Bamboo Blues e
inspirat din cultura indiand, in primul rdnd muzical, apoi simbolistic si
coregrafic. O dovada in plus cd India e la moda in culturd (cum a
dovedit si avalansa de premii castigate de filmul ,Slumdog
Millionaire" in regia lui Danny Boyle) ,Bamboo Blues" este un excurs
luminos si tandru printr-o lume fabuloasd, incd plina de taine pentru
cei apartinand altor culturi. Pina Baush nu incearca sa comenteze
raporturile cu aceasta cultura si nici sa o apere in vreun fel, dar
culegand din ea teme, motive, imagini si folosind in buna parte
muzicd indiana face implicit o pledoarie. Cateva momente - un dans
al unui trio mascat, doi barbati si o femeie, apoi
defilarea unor cupluri ce combina miscarile de
dans cu impletirea in jurul corpului a unor saluri
colorate (dothin) care ii leaga si dezleaga unul
de altul sau solo-ul unei tinere dansatoare ce
amestecad ritualul indian cu gestul modern -
fascineazd complet spectatorul. Simplitatea,
frumusetea, culoarea, sunetul - sunt
Jnstrumentele” acestei coregrafe - magiciene
care Tsi construieste vraja ca de obicei fara gres.
Un curent nevazut trece permanent prin
perdelele albe din fundal - decorul simplu si
tulburator al spectacolului - iar acest mic
tumult, dublat de impetuozitatea dansatorilor si
de unduirea costumelor lor stravezii - dau
spectacolului consistenta unei aripi de fluture.
in aparenta sa fragilitate sta de fapt forta de
fascinatie a acestei productii.

Supdratd ca n-am reusit nicicum sa prind bilete
la ,Blasted" - o productie cu prima piesd scrisa
de Sarah Kane care se juca de cateva saptdmani cu casa inchisa cand
am ajuns eu la New York - am ales o altd piesd contemporana: cea
mai noua opera a precursorului Sarei Kane, Edward Bond, figura
prestigioasa a dramaturgiei britanice moderne, aproape necunoscut la
noi. Chair (Scaun) se juca la Teatrul The Duke, ca parte a proiectului
Theater for a new audience” si avea in distributie cateva nume
respectate pe scena americand -.Joan Maclntosh, fostd membrd a
Performance Group condus de Richard Schechner, distinsa cu mai
multe premii Obie, Stephanie Roth Haberle, colaboratoare constantd a
regizorilor Peter Brook, Robert Woodruff si distribuitd in filme precum
Deconstucting Harry, Philadelphia s.a., Will Rogers, o noud stea a off-
Broadway-ului. Dar, mai ales, avea ca autor pe unul dintre cei mai
populari regizori americani de teatru, Robert Woodruff - profesor la
Columbia University si autor a numeroase spectacole de succes in
marile teatre regionale (mai ales la American Repertory Theatre), cel
care |-a descoperit si lansat ca dramaturg pe Sam Shepard si i-a
montat in SUA piesele lui Edward Bond.

Chair, scrisa pentru BBC in 2000, este o parabola cruda a violentei si
instrainarii din lumea noastra, vdzutd prin pretinsa lentila a viitorului:
actiunea se petrece in 2027. Lipsa de culoare, de cdldurd, de dragoste
se radicalizeaza in acest viitor sumbru, iar scriitura rece a lui Bond
accentueaza aceastd impresie. Desi e vorba despre o intamplare (cel
putin la inceput) banald tonul schimburilor de replici si incarcatura
nevdzutd a trdirilor personajelor te duc cu gandul la un thriller. O
femeie de varsta a doua (Roth Haberle) se uitd atent pe fereastra in
timp ce un baiat (Rogers) sti la masa si deseneazd in aceeasi camera
cu ea. Femeia urmdreste ceva foarte atent, iar baiatul pare sa o ignore
concentrat asupra desenului, dar da semne de nervozitate
bolnivicioasa. In cele din urma femeia, care umarea cum un prizonier
si gardianul sdu asteptau de foarte mult timp autobuzul intr-o statie
de autobuz, coboara sa-i duca prizonierului extenuat un scaun, in
ciuda protestelor baiatului, brusc infricosat de ideea ei. Gestul simplu,

uman, al femeii declanseaza o serie
de intdmplari absurde, de o violenta
nebanuitd: prizonierul (care e de fapt
o femeie foarte batrana - MacIntosh)
0 ataca pe femeie si 0 musca de
obraz, gardianul se sperie si impusca
prizonierul, iar ulterior o anchetd a
statului e declansata asupra femeii
despre care se afla cd a infiat ilegal
copilul pe care |-a tinut ani de zile
ascuns in casd. Femeia se spanzura
dupa ce lasa copilului niste mesaje
misterioase pentru o persoand care
urmeaza sd vina si indicatii in
legdtura cu ce ar trebui sa faca

pentru a nu fi luat de stat dupa
moartea ei, dar copilul este si el
impuscat imediat ce iese pentru
prima data in viata lui in strada.
Absurdul si tensiunea, atmosfera grea
a piesei, tonul lipsit de orice speranta
si solutiile regizorale extreme (femeia
spanzurata atarna de tocul usii
minute in sir in timp ce copilul
strange prin casa si i face curaj sa
iasd, ignorand corpul de care se tot
loveste) fac spectacolul greu de
suportat - atingand probabil unul
dintre scopurile dramaturgului,
considerat la cei 75 de ani ai sai drept
una dintre cele mai puternice voci
provocatoare ale teatrului britanic.
Dar demonstratia din ,Chair" -
aceastd demascare a violentei din
lume si a ipocriziei sistemului
democratic in care un om simplu se
poate simti prizonier - rdmane una
indepdrtatd si rece, neatingand nici o
fibra, cel putin in spectatorul care am
fost.

Am incheiat anul ih mod frivol
abandonand teatrul serios pentru
Carusso's Party, o insiruire de mici
recitaluri ale unora dintre
protagonistii musicalurilor de pe
Broadway si ai emisiunilor de
televiziune. Produse ale ,hardcore-

T . -

IN/OUT

ului showbiz-ului" american, invitatii
ui Carusso, el insusi coleg de scend
cu Liza Minelli in show-ul ce ficea
furori la sfarsit de an la New York -
Liza's at the Palace - se insirau ca
margelele pe atd aratdnd o bucatica
din ce aveau mai bun doar ca sd
promoveze spectacolele in care erau
distribuiti. Totul in fata unui public ce
umplea Birds Land, faimos club de
azz ce inchiriaza sala in zilele de luni
pentru asemenea evenimente.
Recunosc spasita ca am fost furata
de mostra de ,entertainment” pe care
enisem sd o urmaresc din curiozitate

January 6—13 12 COMPANIES. 8 DAYS. BREATHTAKING

strict profesionald si am reusit sa ma
simt extrem de bine!

On the edge

Luna ianuarie e una foarte bogata
pentru teatru la New York: nici nu
incepe anul bine si doud festivaluri
aduc o oferta de spectacole ,on the
pdge”, unele scanand avangarda
momentului - la COIL Winter Fest
prganizat de Performing Space 122 -
celelalte prezentand unui public ceva
mai scrobit pe artistii deja
ecunoscuti ca avand ceva consistent
de spus in acelasi spatiu al
avangardei si non-comercial-ului -
Under the Radar, un festival gazduit




de Public Theater. Viata (teatrala)
ncepe insa si in Romania pe Ia
mijlocul lui ianuarie, asa incat am
parasit New York-ul
in plina desfasurare a
celor doud festivaluri.
Nu inainte insa de a
Lciuguli” putin din
oferta lor. Grupul The
Shelimar a prezentat
la PS122 o rescriere a
mitului Fedrei destul
de conformista in
nonconformismul ei
cautat. Textul e
rescris de Shoshona
Currier prin prisma
obsesiei americane a
celebritatii care lasa
pe locul doi orice altd
stire, inclusiv pe cele
despre razboaiele in
care natiunea
americand e
implicatd. Fedra
devine astfel sotia
celebrd a si mai
celebrului ei sot
plecat la razboi, in
lipsa céruia fiecare
miscare a ei e
urmarita de paparazzi
(corul antic) care
comenteazd cantand
si dansand (song-
urile sunt scrise tot
de dramaturg dupa
modelul musicalurilor
autentice) starile si
actiunile Fedrei si ale
lui Hipolit. Cand sotul
se intoarce de la
razboi, fiecare
interventie a lui
devine o ironie la
adresa armatei
americane si a
dorintei politicienilor
de a rdmane implicati
intr-un rdzboi fara
sens, iar textul e
impdnat de aluzii la
declaratii publice pe
aceastd temd. Nu
numai textul, ci si
montarea fi bazeaza
umorul pe
introducerea ca intr-
un colaj a unor aluzii
la stiri de presa,
declaratii, sloganuri
devenite loc comun in discursul
public american recent. Un monolog
despre violentd si violuri se incheie
mandru cu ,Yes, we can”, un dans al
Fedrei cu Hipolit sfarseste prin
dezvelirea accidentala a unui séan al

acesteia (actrita fiind de culoare, iar
actorul alb scena reproduce de fapt
celebrul accident in care au fost
implicati Janet Jackson si Justin
Timberlake in timpul unui concert)
etc. Greu de decriptat integral pentru
cine nu traieste/citeste ziare in
America, dar avand drept calitdti o
energie uriasa si o dedicatie totala a
echipei sale foarte tinere, spectacolul
Trash Warfare pierde prin tratarea
superficiald a temei, dupd modelul
presei - e un fel de ,teatru
tabloidizat" Daca asta si-au propus
creatorii, ei bine, au reusit, dar nu
poti sa nu te intrebi la ce bun ar imita
teatrul ,estetica” tabloidului?

Cele doua festivaluri din ianuarie au
avut si un spectacol in comun - adica
adus la New York prin eforturi
comune si jucat la PS122. E vorba
despre trupa irlandeza Pan Pan
Theatre cu spectacolul ,The Crumb
Trail" (un eveniment off al
programului Under the Radar aldturi
de Calcutta in a box - Rimini
Protokoll sau cea mai recenta
productie Mabou Mines). Scris de
Gina Moxley si regizat de Gavin
Quinn spectacolul e o mixtura
neasteptata de confesiuni personale,
filmulete postate pe youtube,
fragmente din basmul cu Hansel si
Gretel, monologul lui Hamlet ,A fi sau
anu fi", cantece live, dans, arta
vizuald live. Din tot ce a fost vreodatd
prezentat pe scenele romanesti nu
seamana decat cu spectacolul
.Camera Isabelei" al lui Jan Lawrens,
invitat la FNT 2007 fara ecouri
substantiale in spatiul criticii, dar cu
mare succes de public. Curiozitatea a
tinut publicul in sala si pentru Crumb
Trail la New York, desi la inceput
nimic din ceea ce se intdmpla pe
scend nu pare sa aiba vreun sens. Dar
sensul nu trebuie sa fie ceva imediat
evident, el poate sa reiasa dintr-o
suma de acumulari, asa cum se
petrece in productia irlandeza, care
vorbeste prin acest discurs
fragmentat despre o lume care nu
poate trdi fara povesti, fie ca ele sunt
spuse prin intermediul propriilor
interventii pe youtube sau de catre
altii, pe scend. Citita cu intonatie,
jucatd, cantata, proiectatd sau
dansata - impartasirea povestii e
modul de interactiune cel mai
agreabil pentru regnul uman si
oricate modificari ar interveni in felul
in care facem asta e greu de crezut cd
oamenii vor renunta de bunavoie la
aceastd ,ocupatie” Unii au renuntat
la spectacol, fiindcd asteptau o altfel
de poveste, sau mai bine zis asteptau
ca povestea sa fie spusa altfel, dar cei

curiosi au ramas si au plecat bine dispusi de inteligenta cu care
performerii (actori, cantareti, dansatori) si-au folosit imaginatia
pentru a-si seduce spectatorii. Din firimituri (crumbs) insirate una
dup4 alta (trail) asa cum fac Hansel si Gretel ca sa nu se piarda cand
sunt trimisi in padure, se incheagd urmele pe care poti sa mergi daca
spiritul te indeamnd sd o faci. Asemeni navigatorilor pe internet
("crumb trail” se mai numeste in limbajul user-ilor si 0 modalitate de
navigare folosind trecerea dintr-o interfatd in alta) sau navigatorilor
in general, asemenea tuturor cautatorilor (de sens in acest caz)
spectatorii identifica in performeri ghidul lor pentru o seard. lar in
ghizi trebuie sd ai incredere si sa-i urmezi. Asa s-a nascut ,teatrul
deschis”

Prima datd cdnd am auzit de trupa americand Mabou Mines a fost
gratie unui spectacol din categoria celor pe care un critic de teatru le
cautd cu incapatanare toata viata lui de spectator profesionist:
.Dolhouse" (,Casa papusilor") dupa lbsen era o constructie absolut
memorabild, asezatd pe cateva idei geniale si ducand spre o
demonstratie impecabild. Daca adaugam la asta interpretarea fara
cusur a actritei din rolul principal, Maude Mitchell, spectacolul se
califica in categoria ,memorabile”, iar Lee Breuer, autorul sdu, un
personaj ce merita urmarit. Evident, o facusera multi altii inaintea
mea, fiindca Breuer este unul dintre cele cateva personalitati ale
teatrului lumii despre care se poate spune cd a schimbat fata teatrului
(vezi 50 Keys Theatre Directors”, editura Routledge) Asa incét, cand i-
am vdzut numele in programul festivalului Under the Radar m-am
grabit sa rezerv bilete chiar dacd numele spectacolului era de-a
dreptul criptic: ,Pataphysics Penyeach: Summa Dramatica / Porco
Morto" Scrise si regizate de acelasi Lee Breuer (care a infiintat
compania la mijlocul anilor 60 impreund cu JoAnne Akalaitis, Philip
Glass, Ruth Maleczech si David Warrilow) cele doud parti ale
spectacolului aveau ca numitor comun accentul pe text si
Jdistribuirea” unei papusi: in prima parte Ruth Maleczech joaca rolul
venerabilei vaci sfinte Sri Moo Parahamsa, care dd lectii de actorie, iar
in cea de a doua Greg Mehrten este Porco, ale carui aventuri
spectatorii sunt invitati sa le urmdreascd sub forma unui necrolog.
Profunda ironie a textelor - care iau in discutie nu numai sistemul de
invdtdmant care genereaza actorii de Hollywood, ci si intreaga
functionare a statului american, pentru a se opri in partea a doua
asupra carierei lui Breuer insusi, al carui chip e inlocuit in fotografiile
si materialele video cu ale lui Porco, pdpusa Bunraku reprezentand in
scend un porc albastru - este prima calitate a Summei Dramatice.
Autorul a ales modalitatea aparent derizorie a comunicarii textului
prin intermediul unor papusi, dar a generat astfel un sistem complex
de interpretare, nu foarte simplu de sustinut de actori, care dau voce
si viatd pdpusilor - Maleczech ajutata numai sa-i dea vacii sfinte
patru brate, iar Mehrten fiind glasul lui Porco in timp ce altii
méanuiesc pdpusa. Combinarea scenelor cu papusi cu proiectia de
materiale video complicd si mai mult scenariul spectacolului, dar
genereaza o consistentd inedita a acestuia: actori, papusi, muzica live,
proiectii video tip sitcom (tdieturi din ziare, mici scene montate, un
puzzle de stiri manufacturizate anterior de creatorii spectacolului, ca
intr-un fel de blog al lui Porco) - toate intrd in cuprinsul Summei
Dramatice, dupd cum i spune si numele. lar faptul cd aceasta
demonstratie vine de la unul dintre veteranii avangardei americane,
neobosit in incercarea sa de a tine viu acest spirit, spune totul.

Am auzit multi romani profesionisti ai teatrului exprimandu-si
rezervele atotstiutoare fatd de teatrul american si multa vreme n-am
indrdznit sa-i contrazic fiindca nu aveam contraargumente. De catva
timp insd am inceput sd strang in amintire tot mai multe exemple ce
dovedesc ca scena americana - cu produsele ei locale si cu
evenimentele asigurate de invitatii din afard (conform unei strategii
bine puse la punct) - e nu numai foarte diversa, ci si extrem de
puternicd, ba chiar revelatoare atat pentru spectatorul obisnuit, cat si
pentru cel profesionist, care are extrem de multe de invatat aici. Cu
conditia sa vrea.
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Shakespeare in cheie arabd, sotron in Orientul Apropiat, muzicd, dans, teatru si imagini din Siria, Benin,
Franta, Slovenia, Egipt, SUA, Romdnia... astfel ar putea fi rezumate cele mai recente productii artistice
semnate de Nona Ciobanu. Una reconfirmd rafinamentul sdu regizoral, iar cealaltd o prezintd intr-o
ipostazad ineditd, dar tot atdt de incitantd.

Dans in furtuna

Inceputul a fost facut de spectacolul ,Furtuna” Despre aceast3
capodoperd tarzie a lui William Shakespeare, criticul literar
Caroline Spurgeon scria ca ,este o simfonie perfectd a sunetului si
prin sunet sunt reprezentate contrastele si miscarea, de la
dezacordurile stridente ale inceputului pdnd la armonia senina a
finalului". Regizoarea Nona Ciobanu i impartaseste convingerile si
monteaza un spectacol in care cuvant, muzicd si dans au roluri
egale.

Adaptarea sa opereaza in doua directii. Pe de o parte, transpune
scene intregi din piesd pe note muzicale si/sau in fraze
coregrafice. Pe de alta parte, adauga sau, mai exact spus,
inlocuieste cateva dintre replicile lui Shakespeare cu versuri din

FURTUNA - adaptare dupa W. Shakespeare. Fundatia Culturald Toaca si Centrul de Consultanta
pentru Programe Culturale Europene.
Distributia: Alexandru Repan - Prospero; Koffi Koké - Ariel/ Caliban; loana Abur - Miranda;
Kinan Azmeh (clarinet) - Ferdinand; Essam Rafea (oud) si Omar Al Musfi (percutie) - spirite ale
insulei. Regia: Nona Ciobanu; costume: Doina Levintza; light design, proiectii: lulian Baltdtescu.
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prin conturul de lumind care
materializeaza duhul aerian (light
design: lulian Baltatescu). lar cdnd
Ariel se desprinde de sub puterea
razei care I-a facut vizibil, in urma sa,
ramane imaginea unui foetus. Intreg
spectacolul std sub semnul acestei
geneze din particule de muzica si
lumind. O lume constituita exclusiv
din elementele sale definitorii -
naturd, divinitate si om - se naste.

Intruparea inseamna insa si conditia
duali spirit - carne. In exemplaritatea
lor, ele sunt Ariel si Caliban, unul
hieratic, inefabil, celalalt teluric,
desprins din arhaice bestiarii. De
aceea, in montarea Nonei Ciobanu, ei
sunt unul si acelasi, extreme ale unei
singure fiinte, contrarii care se
resping, contraste ireconciliabile.
Koffi Koko, coregraf francez de
origine benineza, le dd, rand pe rand,
viata scenica. Ariel este adiere si
unduire, pdrere si umbra volatila.
Concretetea lui nu e deplind. Forta de
atractie nu-I tintuieste pe sol,
legdtura sa cu pamantul este scurtd.
Este gratie purd si armonie. Miscarile
curg dintr-una intr-alta pdnd cand
sensul se incheaga transverbal in
expresivitatea corpului in stare de
dans (dupa un termen al altui
coregraf de exceptie - Gigi
Céciuleanu, pentru care materia are si
0 a patra stare de agregare - starea
de dans). Furtuna, de exemplu, o

descrie prin ample deschideri ale
bratelor, prin torsul rdsucit de
talazurile evocate, care fac sa se
involbureze faldurile bluzei albe
(costume: Doina Levintza), prin pasii
dusi de vantul puternic. Trecerea de la
Ariel la Caliban se face lin - un semn
discret, bluza aluneca de pe trup si
dezgoleste bustul. Raportul cu muzica
se modificd acum. Tulburd si
nelinisteste, amenintd si inspaimanta.
De altminteri, totul se transforma.
Muschii, sustinuti doar de instincte,
se strang; spinarea se incovoaie de
pofte, picioarele se departeaza,
cautand doar echilibrul exterior;
bratele se zbat de ura si dispret; ochii
stau la panda.

Doar Prospero (Alexandru Repan)
dialogheaza cu faptura bipolara, cu
gesturile sale, cu elanurile si retinerile
lui. Cand sunt in dezacord, aerul
dintre ei &si schimba densitatea, se
incarca de forte clocotitoare. Cand
insa se inteleg, privirile se lumineaza,
glasul lui Prospero repeta povestile
lui Ariel, iar mainile 1 méangaie fara
sa-| atinga. Despartirea lor, de pilda,
care se petrece aproape in tacere,
este, in sine, un poem de infinita
delicatete despre legaturi care se rup
fard ca amintirile sa se piardd, despre
trecut si viitor, despre un drum
impreuna si perspectiva unei libertati
absolute. Cei doi artisti nu au nevoie
de cuvinte sa exprime complexitatea
acestor stari. Privirile fluide,

inclinarea tandrd a trupurilor, mugurii de zambet nostalgic vorbesc
pentru ei.

In plus, Prospero, cu puterea magiei lui, cu siguranta si cumpatare
impecabild, are in chibzuitd stdpanire intreaga insula. Alexandru
Repan este intruchiparea sa vie si a controlului de sine caracteristic
protagonistului. Fiecare gest sau cuvant, fiecare atitudine sau
expresie, fiecare stare de spirit sau mod de relationare cu ceilalti
poartd marca superioritatii suverane cu care guverneaza asupra celor
vazute si nevdzute. Toate i se supun fara putinta sau dorintd de
impotrivire, fie cd 1 supravegheazd sever pe Caliban sau i conduce
discret pe cei doi tineri spre iubire, fie ca porneste furii sau
orchestreazd miracole intru intelegerea rosturilor drepte. Atunci cand,
spre exemplu, convoacd zeitele sa binecuvanteze unirea celor doi
indragostiti, pare sd dirijeze, cu invizibila energie, acordurile oud-ului
sau ale instrumentelor de percutie, sa fie unda din care se ivesc lumini
si semne video si sa le facd pe toate purtatoare de sensibilitate i
intelepciune.

Perfecta armonie dintre actanti si muzicieni, dintre lumini si sonoritati
aduce cu sine un aer de vrajd, dar si de miracol posibil. in aceasta
atmosfera, infloreste Miranda. Senina si suava, loana Abur trece de la
timiditatea si cumintenia cu care fi ascultd tatal, de la teama si
stanjeneala cu care 1 ocoleste pe Caliban, cel care a vrut sd o
necinsteasca, la deschiderea fara retineri in fata iubirii. Asculta
fermecatd notele clarinetului prin care Ferdinand (Kinan Azmeh) i
marturiseste dragostea. Le traduce in cuvinte care emotioneazd si
incanta, fascineaza si seduc, tulbura si conving.

Din splendoarea lor si din echilibrul rafinat de sunete, de culori si
prezente se desavarseste o ,mandra lume noud", peste care se asterne
semndtura lui Prospero - Shakespeare... Nu doar in realitatea scenica,
ci si dincolo de ea. Spectacolul Nonei Ciobanu & comp. este,
parafrazandu-l incd o data pe Marele Will, plamddit dupd imaginea
visurilor si idealurilor perene ale umanitatii.

Sub semnul celor sapte

7 - instalatie video de Nona Ciobanu si Peter Kosir. Fundatia Culturala
Toaca si Centrul de Consultantd pentru Programe Culturale Europene.
Parteneri: Institutul Cultural Romén din Bucuresti si Pekarna
Magdalenske Mreze, Maribor, Slovenia.

Al doilea eveniment, gdzduit in decembrie de Institutul Cultural
Roman, continua dialogul cu spatiul cultural arab, insa prin
intermediul imaginilor. In spatele camerelor video s-au aflat
regizoarea Nona Ciobanu si artistul vizual sloven Peter Kosir.
Rezultatul s-a materializat in instalatia video ,7" Numar simbolic,
acesta este reprezentativ in plan material doar pentru dimensiunea
orizontald a instalatiei. Proiectiile deseneaza pe sol sotronul
binecunoscut din copildrie, in fiecare dintre ,casutele” lui derulandu-
se alte secvente. Concomitent, se compune si dimensiunea verticala,
din trei ecrane dreptunghiulare, de mari dimensiuni, asezate pe o
latura si un altul, cel mai mare, semicircular, perpendicular pe ,capul"
sotronului. Spectatorul are libertate absolutd de miscare - se poate
plimba prin instalatie, apropia cat doreste de ecrane, poate pasi in
interiorul sotronului sau aseza pe scaunele dispuse pe latura libera.
Existd, probabil, doud moduri de a parcurge aceasta instalatie. Unul ar
fi acela in care, inarmat cu foaia de prezentare, pe post de ghid
concis, dar nu arid, ci poetic, care iti indicd unde au fost filmate
imaginile, sa le urmaresti pe rand. Stii de fiecare data ca esti sa Cairo,
Sinai, Siwa, Marea Rosie, Marsa Matrouh, Alexandria, Petra, Borsa,
Ma'aluula, Damasc sau Alep. Remarci, de asemenea, ca subiectele i
pastreazd individualitatea. Sunt fie repere arhitectonice, fie peisaje
populate doar de prezente animale, fie reportaje din cotidian, in care
elementul uman (uneori insolit, precum un cuplu de japonezi)
predomind. Celdlalt presupune sa te lasi purtat de imagini si de
ganduri, de senzatiile si asociatiile de idei pe care ti le trezesc, de
impulsurile de moment.

Astfel, la putin timp dupa ce intri in sald, impresurat cumva de



penumbra si de defilarea simultana a acestor secvente de lumi, ai
sentimentul ca ai patruns in universul din Cartea de Nisip, nuvela lui
Borges. Senzatia aceea ca nu vei putea spune niciodata cand, cum si
de unde incep toate aceste lucruri, ca nu vei mai putea regdsi sau fixa
vreo imagine este extrem de puternica. Si de teatrala, totodata.
Instalatia iti solicita privirea in doua directii opuse. Pe de o parte, ai
tendinta de a incerca sa inregistrezi ceea ce se intampla pe toate cele
11 ecrane, iar pe de altd parte, pe aceea de a te opri la unul singur,
oricare va fi fiind acela si sa incerci sa-i deslusesti enigmele. Hotarasti
sa te lasi in voia imaginilor. Atunci incepi sa vezi altfel. lei suita berbec
viu - berbec transat - berbec la tigaie drept cea mai scurta poveste -
prozaica si tragica in acelasi timp - despre soarta animalelor
domestice. Sau sa sesizezi jocul mereu reinnoit de corespondente
intre forme de relief si un sir de halci de carne dintr-o piata, intre
insiruirea dunelor de nisip si dungile unei sesaturi, intre urme de roti
pe nisipul moale si o coloana vertebrald de animal, intre arta perena a
caligrafiei si insemnarile vremelnice ale unui dervis in praful asezat pe
drum sau pe capota unei masini... iti dai seama ¢ poti s3
personalizezi jocul. E suficient sa-ti schimbi pozitia, sa te apropii sau
sa te depdrtezi de imagini. Umbra ta proiectatd pe ecrane te pune

intr-o dubla posturd - te simti
totodata prizonier si instanta fatd de
ceea ce se intdmpla acolo. De
asemenea, dimensiunea umbrei si
amplasarea ei in raport cu imaginea
respectivd fti creeaza senzatia ca esti
cand dominator, cand umil si supus
unor forte mult superioare tie.

Te opresti, asteptand sa vezi ce
urmeazd sd faca un om care coboara
scarile unui amfiteatru. In miscarea
lui, un fel de dramaturgie non-
verbald vine ca o promisiune
nedeslusita a unui act teatral inedit.
Dar el dispare pur si simplu, la un
moment dat. TU vine in minte
principiul lui Peter Brook, conform
caruia teatrul incepe cu un om care
traverseaza o scena si un altul care-|
priveste. Realizezi cd tocmai ai asistat

IN/OUT

la un spectacol! Si atunci extrapolezi.
intelegi ca fiecare secventa in parte
este, in fond, un mic eseu, cu filosofia
lui, cu poezia lui.

in final, in acorduri de vioara, incerci
sa te desprinzi de vraja acestor
imagini. De ritmul hipnotic, creat din
alternanta planurilor generale cu cele
de detaliu, care se strang si se
depdrteaza pulsédnd precum viata
civilizatiei arabe, fascinantd si
misterioasa deopotriva.

P.S. Urmatoarele cronici ale acestor
productii le vom citi in reviste de
specialitate de pe alte meridiane.
Instalatia video "7" ajunge la
Ljubliana in luna mai, iar spectacolul
"Furtuna" va avea, stagiunea
urmatoare, reprezentatii in spatii
teatrale din Europa si America de
Nord.

The Tempest and the dervish

Sometimes fortunate encounters occur between European cultural policies and some artists' profiles, as in the case of Nona Ciobanu who, under the aegis
of the European Year of Intercultural Dialogue (2008) accomplished two projects of TOACA Foundation. One reconfirms her directorial subtlety, the other
shows her in a new, but as inciting, light. The beginning was made with The Tempest, where words, music and dance have equal parts. The second event
proposes a dialogue with the Arabic cultural space by means of images. Behind video cameras stood the director Nona Ciobanu and the Slovenian visual
artist Peter Kosir. Their work materialized in the video installation entitled 7.
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Motto: “Aminteste-ti lumina si crede in lumind
O clipd de claritate inaintea noptii eterne
nu md ldsa sd uit” (S. Kane - ,Psihozd 4.48”)

Intr-o conferinta sustinuta la Bucuresti in toamna lui 2008, in cadrul
Festivalului National de Teatru, teoreticianul ,teatrului postdramatic”,
Hans Thies Lehmann, sustinea ca textele Sarei Kane sunt unele dintre
cele mai bune ,reprezentdri ale textului in teatrul postdramatic” si
analiza structura acestora din aceasta perspectiva. Profesorul
Lehmann lua ca exemplu textul ,Psihozd 4.48" si remarca absenta
Loricarei urme de dramd in sens traditional” si, in schimb, identifica ,0
transformare de la dramd la o conditie postdramaticd, in care teatrul
cautd cu disperare cai autentice de comunicare, de atragere a celuilalt
intr-un dialog".

Daca Lehmann are dreptate, atunci prezenta textelor Sarei Kane pe
scenele unei tari pentru care realitatea teatrului postdramatic abia
daca a fost consemnata teoretic - fara aprofunddri - este in sine un
nonsens. Aceste piese, despre care se spune in istoria teatrului
britanic din secolul XX redactatd recent de Richard Eyre si Nicholas
Wright cd ,au rescris harta teatrului”, au o structurd inovativa, greu
de acceptat atat pentru regizorii obisnuiti cu o structura previzibild a
pieselor, cat si pentru actorii antrenati cu metode traditionale.
Interactiunea intre aceste texte pentru spectacol - cum le numea
autoarea lor, insistand ca nu sunt ,piese de teatru” - si lumea teatrald

/ ESSA

Psihoza 4.48, regia: Razvan MURESAN // foto: Nicu CHERCIU

Cristina MODREANU

Sarah Kane

n teatrul

romaneasca s-a petrecut, totusi, la
inceput in imprejurdri formale, apoi
asumat, astfel incat putem vorbi
acum despre cateva spectacole Sarah
Kane in Romania si despre un interes
autentic care a dus la organizarea
unui Colocviu dedicat acestei autoare
de catre Teatrul National din Cluj (la
inceputul lunii decembrie 2008).
Chiar daca realitatea de ansamblu a
teatrului romanesc face sa para
prematura aceasta interactiune, s-ar
putea ca printr-o asemenea intalnire
- care a beneficiat de prezenta lui
Graham Saunders, autorul volumului
.Love me or kill me/ Sarah Kane and
the theatres of extremes"’

care a tinut o conferinta despre
opera Sarei Kane, sa se facd un pas
semnificativ cdtre ceea ce se studiaza
deja in scoli de teatru din lume sub

romanesc

numele de ,teatru postdramatic” Si,
cu sigurantd, un pas inspre
cunoasterea teatrului britanic si a
celei mai puternice miscari din istoria
sa recenta.

*xr

Primul text semnat de Sarah Kane
montat in Romania a fost ultimul
scris de autoare, in 1999 si jucat in
premierd dupd moartea acesteia -
Psychosis 4.48" (premiera la Royal
Court Jerwood Theatre Upstairs, iunie
2000, regia James Macdonald). La
Bucuresti, premiera a avut loc la
Teatrul Act, sub semndtura lui Tudor
Tepeneag si in interpretarea Maiei
Morgenstern. In ciuda titlului si a
numelui autoarei - nume care circula
deja peste tot in Europa si se afla Ia
baza valului numit de critici ,noii
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brutalisti®, ,cool Britania" sau ,in-yer-
face theatre” (,teatru drept in fata”,
intr-o traducere aproximativd a
titlului volumului dedicat acestui val
de criticul Aleks Sierz?) - rezultatul a
fost dezastruos. Nici o directie pentru
actritd, nici o idee regizorala, o
transcriere cu mijloace pur dramatice,
de teatru traditionalist, spectacolul ar
fi fost un recital banal dacd actrita nu
s-ar fi dezlantuit nemasurat pentru
redarea nebuniei (imaginea de care
Imi amintesc cu o strangere de inima
este aceea a interpretei culegand cu
limba, de pe jos, medicamentele
varsate dintr-un tub). Esecul a fost
urmat de cativa ani de indepartare de
textele Sarei Kane, jucate intre timp
pe toate marile scene ale Europei si
traduse in mai multe limbi. La noi,
dupd aceasta incercare esuatd erau
considerate niste ,aiureli la moda" -
fard o justd bazd de discutji, fiindca

nu erau nici macar traduse toate, nici
vorba despre o conectare la
substantiala bilbiografie care se
stransese intre timp.

A urmat apoi anul 2006, care a
insemnat adevdrata introducere a
Sarei Kane in teatrul romanesc prin
doud spectacole care au ajuns sa fie
nominalizate la Gala Uniter (masura
mainstream-ului spectacologic
roménesc). ,Purificare”, in regia lui
Andrei Serban (o productie a Teatrului
National din Cluj) si ,lubirea Fedrei",
spectacol semnat de Mihai Mdniutiu
(Teatrul de Stat din Arad) sunt doua
spectacole foarte diferite, ca si autorii
lor, dar care impreund au ridicat
cortina imaginara ce ascunsese pand
atunci esenta operei Sarei Kane - o
cortind groasa alcatuitd din tabuuri,

Psihoza 4.48, regia: Mihai MAN\UT\U /[ foto: Nicu CHERCIU

regia: Razvan MURESAN // foto: Nicu CHERCIU
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Psihoza 4.48,
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prejudecati, lipsd de informatie si de curiozitate - lasand sd se vada
cel putin o parte din adevaratele, profundele, intelesuri ale viziunii
despre lume si viatd ale acestei voci teatrale unice. Cu toate acestea,
textele pentru scena ale lui Kane réméaneau o ciudatenie pentru
Romania, corpul operei acesteia fiind in continuare un obiect de
transplant nereusit (partial acceptat doar pentru ¢ doud nume
.grele” i erau garantie) atat in ochii publicului, cat si in ochii unor
oameni de teatru cu state vechi, ultimii primind-o cu respingere
fatisa. De ce era transplantul nereusit?

In primul rand pentru c textele acestei autoare, precum si
personalitatea ei intreaga sunt produsul unui tip de societate si al
unei sensibilitati de care romanii [ si in buna parte si teatrul lor / sunt
inca straini (cu binele sau raul ce decurg din asta, aici e alta discutie si
ar trebui purtata de sociologi). Instrainarea individului in societatea
de consum, solitudinea ce raneste profund, inadaptabilitatea la o
realitate care functioneaza pe bazd de tipare prestabilite, amenintarea
consumerismului, sufocarea produsa de conditia de minoritar/
marginal, manifestarile extreme provenind din dorinta radicald de a
rupe cu o traditie prea grea, apasatoare, lipsa de directie data de
negarea divinitatii, luciditatea dureroasa, chestionarea identitatii



sexuale - toate acestea sunt strdine in bund parte de cultura noastra
in care au patruns doar tangential, prin intersectarea cu alte culturi si
nu prin experiente directe. Societatea romaneasca se sprijind inca
ferm pe valori aproape unanim recunoscute - familie, traditii, credinta
- si este prea putin afectata, nu in esentd, oricum, de imprumuturile
din felul de viata occidental.

Asta despre subiectele si experientele ce au hranit textele Sarei Kane.
Cat despre forma acestora - consideratd de H.T. Lehmann exemplara
pentru conditia textului in teatrul postdramatic, nu avem precedente
care sd o fi pregdtit in vreun fel si nici repere teoretice care sd ne
ajute sd o incadram (repere culturale general recognoscibile, nu
recuperate pe cai individuale de unul sau altul dintre oamenii de
teatru).

in modelul teatral romanesc (vezi Miruna Runcan?), textul joacd un rol
fix si are o forma predictibild, fara exploziile pe care le includ,
programatic, scrierile Sarei Kane. Sau ale lui Martin Crimp - un alt
esec pe scenele noastre, din motive similare de inadecvare. Inadecvare
venitd fie de la bun inceput, odatd cu felul in care textele sunt aduse
in scena (neintelese, neasumate - vezi Tepeneag cu ,Psychosis") fie
odatd cu ajungerea in fata unui public nepregatit sa le primeasca
(cum s-a intamplat cu ,Atentate la viata ei" de Martin Crimp, regia
Peter Kerek la Arad - un text despre care s-a scris ca a inspirat ultima
piesa a Sarei Kane).

Exista, evident, si situatii intermediare. Cea in care numele regizorului
si talentul inteligent al unui actor care ii asuma rolul pe cont propriu
(chiar daca nu intr-un cadru exchilibrat si nu pe fondul unei
demonstratii valabile in ntregime) ajung sa seducd un public pe de o
parte prin efectul de autoritate, pe de alta prin autenticitatea
consumului personal pe scend (cazul Andreei Bibiri in rolul Grace din
Purificare, regia Andrei Serban). Descoperim in acest caz un important
punct de convergenta cu opera Sarei Kane, care presupune tocmai
acest consum autentic - atat in actul scrierii, cat si, pentru o reusita
deplind, in actul reprezentdrii.

Altfel spus, pentru succesul unui spectacol pe un text de Sarah Kane
este nevoie de:

1. intelegerea si asumarea autenticd a nucleului dur de idei al textului
2. acceptare si punere in valoare a structurii neobisnuite a textelor si
3. consum fara rezerve la nivelul interpretdrii - combinatie foarte
greu de atins.

Neasumat la nivel regizoral, spectacolul ,Purificare” (produs de Teatrul
National din Cluj) atinge momente de ardere autentica, tulouratoare,
gratie interpretarii Andreei Bibiri in rolul Grace. Despre cum ar trebui
montat acest text, Sarah Kane spunea: ,cu cat mai putin naturalist
arati aceste lucruri (violenta fizica, ciopartirea personajelor - n. C.M.),
cu atadt mai probabil este ca oamenii sa se gdndeasca care este
intelesul acestui act, in loc sa se Intrebe ,cum naiba au facut asta" Or,
in spectacolul semnat de Andrei Serban spectatorii erau tentati sa-si
puna exact intrebarea pomenitd de autoare, iar momentele de
.entertainment” provocate de regie sfasiau reteaua fragild de senzafji
provocate de textul considerat cel mai sumbru dintre cele scrise de
autoare. Cu exceptia momentelor in care actrita principald coboara de
una singurd in abisurile n care autoarea Ti arunca personajul,
Purificare” in regia lui Andrei Serban este si el un model de
transplant nereusit - pentru ca originalitatea structurii piesei nu este
pusa in valoare (vezi 2), iar asumarea ideilor textului este incompletd
(vezi 1).

in montarea care i-a adus celebritatea lui Krzysztof Warlikowski, unul
dintre cei mai cunoscuti si apreciati regizori polonezi ai momentului,
interpreta rolului Grace aproape ca nu se vedea, dar spectacolul in
intregime se impunea prin atmosfera ,dark" pe care o degaja -
exprimand tristetea nu lipsita de demnitate a omului care se stie
complet pierdut si lipsit de sperantd, a omului mdcinat de dorinta
unei iubiri absolute si de intelegerea faptului ca ea nu este posibila.
Warlikowski nu incerca prin nimic sa atenueze acest ,maldoror
contemporan” care este, de fapt, esenta poeticitatii atat de speciale a
operei Sarei Kane - in timp ce Andrei Serban cautd mijloace sa-I
atenueze, fie din neintelegere a esentei operei lui Kane, fie in dorinta
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Scurta radiografie a unui scandal

~Spectacolele cu piesele Sarei Kane - , Purificare” (regia
Andrei Serban, Teatrul National Cluj) si ,Iubirea Fedrei”
(regia Mihai Mdniutiu, Teatrul de Stat Arad) — au
obtinut cele mai multe nominalizdri la Premiile UNITER
din 2007, fapt ce a stdrnit un val de proteste, demisii
din jurii si discutii - sd le numim ,informale”. Lumea
teatrului romdnesc s-a declarat pe alocuri ,socatd”, asa
cum ,socate” au fost autoritdtile locale de la Arad chiar
inainte de iegirea la public a spectacolului semnat de
Mihai Mdaniutiu, fiind gata, numai pe bazd de zvonuri,
sd impiedice ajungerea lui la public in forma ganditd de
regizor. Asa cum ,socafi” s-au declarat o serie de
spectatori care au vdzut spectacolul , Purificare” la
Bucuresti, in cadrul Festivalului National de Teatru din
toamna lui 2006, unii dintre ei plecdand in timpul
reprezentatiei” — dupd cum scriam in articolul ,,Cum a
ajuns Sarah Kane la Uniter” din ,,Gandul”, 25 martie
2007.

'Graham Saunders - ,Love me or kill me / Sarah Kane and the theater of extremes”,
Manchester University Press, 2002

Aleks Sierz - ,In-your-face thater”, Faber, 2001 (www.inyerface-theatre.com)
SMiruna Runcan - ,Modelul teatral romdnesc”, editura Unitext, 2000
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de a-si menaja publicul. Dar de ce sa
montezi o piesa de Sarah Kane daca
vrei sa-ti menajezi publicul, cand
tocmai asta nu fac textele acestei
autoare comparata cu autorul lui
LPriveste inapoi cu manie", John
Osborne?

Consumarea autentica a actorului nu
e nici ea suficientd pentru reusita
cand e vorba de aceasta autoare: in
cel mai recent spectacol romanesc pe
un text de Sarak Kane, ,Blasted"
(traducere Marian Popescu), in regia
lui Szabo K. Istvan, la Teatrul Arca,
acest ,consum" era orientat intr-o
directie paraleld cu sensurile piesei.
Actrita loana Calota facea exces de

Jtrdire" si de exprimare a unei
Jnterioritati preapline”, iesind la
suprafata la tot pasul, dar asta fara
sa fi inteles in prealabil din ce anume
se hranise acea interioritate si care
sunt caracteristicile ei. Acea
demnitate specifica personajelor Sarei
Kane, mai ales celor feminine,
intotdeauna mai puternice si mai
radicale in actiunile lor decat cele
masculine &i interzice excesul de
reactie, devenind, tocmai prin
aceasta, mai impresionanta. Actori
buni, dar antrenati intr-un sistem
foarte traditionalist si strdini prin
experienta personala si sociala de
tipul de sensibilitate al personajelor
atipice ale Sarei Kane, nu vor reusi
niciodatd sd aducd in scena credibil
textele - manifest ale acesteia
(manifest al unei umanitati pierdute).
Un alt motiv al esecului celui mai
recent spectacol cu un text de Sarah
Kane in Romania a fost faptul ca
regizorul a incercat in ,Blasted" sa
aduca la un numitor comun cele

doua parti ale textului, foarte diferite
in constructia lor, in intentia de a da
o forma recognoscibila dramaturgic -
pentru el si publicul sau - unui text
cu o constructie declarat atipica. Din
comoditate (sau poate din ignoranta
cu privire la ratiunile pentru care
autoarea a dat aceastd forma
textului) regizorul a reusit sa
compromita tocmai originalitatea
textului, deci contributia personala a
Sarei Kane la evolutia structurii
textului de spectacol in contextul
teatrului postdramatic. Reducand
textul la fapticul ce putea fi detectat
in el - 0 suma de acte de violenta -
i-a anulat profunzimea si i-a retezat

poezia (salvatd doar partial printr-o
serie de insertii de imagini pe suport
video).

FHE

.Capcana Sarah Kane" constd in
aceea cd textele ei nu pot fi montate
cu succes decat dintr-o nevoie
profundd, nascutd fie din
comunicarea/conectarea regizorului
cu sensurile operei, fie dintr-o
recunoastere aproape senzoriald a
acelorasi dileme [ temeri [ disperari.
Daca nu ai coborat in aceleasi
adancuri ale propriei umanitati, la
aceleasi adancimi ale spiritului, daca
nu ai fost bantuit de nici una dintre
fricile [obsesiile autoarei, daca nu ai
simtul ei tragic [ acest filtru prin care
lumea se vede altfel [ n-ai de ce si
nici cu ce sa montezi Sarah Kane. Sau
poti sa o faci doar de dragul modei.
Din toate spectacolele cu texte de
Sarah Kane pe care le-am vazut in
Roménia, cel mai aproape de adevarul
intentiilor autoarei (intentii atent

analizate in volumul ,Love Me or Kill Me" de Graham Saunders,
dedicat autoarei) mi s-a parut ,lubirea Fedrei”, in regia lui Mihai
Maniutiu. Spectacolul era o reusitd pentru ca pe regizorul Mihai
Méniutiu |-a atras la acest text tocmai simtul tragic al autoarei care
este si lui propriu. Pentru un autor de spectacole atras constant de
textele tragice - fie ele ale vechilor greci, fie transcrieri moderne ale
acelorasi mituri, este mana cereasca un text ce da o noud sansa
tragediei intr-o epoca in care s-a decretat de mult moartea acesteia
(vezi ,Moartea tragediei" - George Steiner, prima editie 1961). lar
Sarah Kane chiar este una dintre acele exceptii care confirma regula
in aceasta privinta. Pentru ea, tragedia nu poate muri fiindcd rezida in
insusi felul in care individul se confrunta cu o cumplita luciditate care
ii face insuportabila trecerea prin lume.

Graham Saunders subliniazd in aceastd privintd: ,Motivele pentru
care modelele clasice de tragedie sunt incorporate in dramele Sarei
Kane par sd provind dintr-o schisma personald pe care Kane o
recunoaste intre credinta religioasd si pierderea acestei credinte”
(Saunders, pagina 22). E o drama
personala, dar cu nimic mai prejos de
vreme ce nu lasa loc nici unei
sperante si nici unui sfarsit fericit.
Lipsit de Dumnezeu, nemaiavand nici
madcar un zeu de circumstantd - nici
mdcar in televiziune - si nici o
credintd, individul inceputului de
secol XXI se scufunda in propria
disperare, cand nu alege sd alunece
pe suprafata propriei existente ajutat
de ,facilitatile” societatii de consum.
Golul care nu poate fi umplut nici de
sexualitate - ,terapia” general
invocatd in contemporaneitate - este
redat visceral in spectacolul lui
Méniutiu cu ,lubirea Fedrei" Care
sparge limitele spatiului de joc
traditional (prin plasarea de imagini
scenice introductive Tnainte de
intrarea publicului n sala, pe un
traseu initiatic) si transforma scena
intr-un submarin suspendat in
atemporalitate. Jocul actorilor (Irina
Wintze, Zoltan Lovas) trece si el de limitele interpretarii traditionale si
atinge un grad de stilizare ce evoca dimensiuni paralele, metafizica si
poezia textului fiind astfel aparate de o redare realistd, terre-a-terre.

=
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Psihoza 4.48 - intre realism si poezie

Din fericire, dupa esecul deplin al primei montari romanesti cu ultima
piesd a Sarei Kane, ,Psihoza 4.48", acesteia i s-a fdcut o neobisnuit de
generoasa ,reparatie”: pe 6 decembrie 2008, la Teatrul National din
Cluj s-au jucat in premierd doud spectacole cu aceasta piesa in
aceeasi zi, unul fiind semnat de Razvan Muresan, tandr regizor aflat |a
primele montari profesioniste (invitat in sectiunea Debut a FNT 2008
cu spectacolul ,Umbra albastra"), cea de a doua de catre Mihai
Maniutiu, atras din nou de un text al autoarei, dupa ,lubirea Fedrei".
Libertatea acordata de autoare prin structura fragmentara a textului
sau a permis aparitia a doud spectacole complet diferite, care lasau
porti deschise pentru multe variante de interpretare.

,Psihoza mica", cum a fost numitd in teatru in perioada repetitiilor
care au avut loc in paralel, dar fara o comunicare a intentiilor intre
regizori, era impartita pe scena studioului Euphorion intre doua
personaje, dintre care unul, cel intrupand fiinta aflata in pragul
sinuciderii, luptand cu tentatia dar cedandu-i in final, prelua greul dar
se sprijinea pe cel de al doilea - depotriva doctor si prieten, precum si
bufon modern jongland cu diagonosticele si medicamentele. Plecand
de la o structurd realistd, dramaticd in sensul traditional, Rézvan
Muresan face personajul ca, dupd o lupta crancena cu proprii demoni,
sa evadeze poetic la final din aceasta realitate sufocanta: imaginea



tinerei femei care canta la microfonul ce coboara din tavan un cantec
trist ca un epilog scris cu propria mana, apoi danseaza contorsionat,
dar cu eleganta, parca din ce in ce mai desprinsa de contingent este
urmatd de o tulburatoare retragere intr-un spatiu care se iveste pe
neasteptate in spatele usilor alburii, de spital, dincolo de care n-ai fi
banuit cd se mai afld ceva. Acest mic colt de rai incomod, presarat cu
ciulini si luminat de un reflector rosu este imaginea ultima din
mijlocul cdreia tanara femei retrasa i moarte spune replica finala
paradoxala: ,Eu sunt cea pe care nu am cunoscut-o niciodata, a carei
fatd e imprimatd pe dedesubtul mintii mele. Ridicati cortina, va rog"
Impresionanta interpretd a rolului impartit in replici diferite, venind
parca de la voci diferite - provenite dintr-o splitare a personalitatii
suferindei - tandra actrita Patricia Boariu se transformd complet pe
parcursul reprezentatiei. La inceput e badietoasa, are o alura sportiva si
un fes tras pe frunte, e destul de violenta si brutalg, iar revolta i se
intoarce impotriva sub formd de automutilare. Ulterior, capatd alura
femining, in scena din bar flirteaza parca cu o lume intreagd vrand sa
o0 cucereasca, se deschide ca o floare fragila,
incercand sa caute protectie si, mai ales, iubire,
cu o disperare din care i se hraneste si boala.
Spre final, imbraca o rochie rosie, lunga, isi
piaptana parul si capata o feminitate decisd,
asumata, care ii indulceste gesturile, miscarile
trupului si privirea. E la fel de credibild in toate
aceste ipostaze si la fel de sigur trezeste
empatia spectatorului, asa cum sta acolo, in
cutia aseptica a scenei, desenand cu un marker
rosu fie pe peretele din fundal (excelente
desene video insotesc si alte scene ale
spectacolului, laitmotivul lor fiind gandacii
care cotropesc spatiul, pomeniti si de
sinucigasa..), fie conturul propriilor buze, incat
nu poti sa nu o compatimesti... Cazul prezentat
iti devine apropiat, € un caz uman, mai presus
de orice altceva - este o piesd despre cei ce au
tentative de sinucidere, dar nu neaparat un
text ,pe viatd si pe moarte”, scris de cineva
care a si comis pana la urma sinuciderea.

Psihoza 4.48, regia: Mihai MANIUTIU // foto: Nicu CHERCIU

Un musical macabru

Aceasta granita a fictiunii este mult mai putin
respectata de cealaltd montare, ,Psihoza mare”, a lui Mihai Maniutiu,
care nu cauta sa imblanzeasca structura ,neortodoxa" a piesei Sarei
Kane, nu o ordoneaza in scene si dialoguri cu ,sens teatral”, ci
dimpotriva, arunca deliberat textul in aer - inventand trei alter ego-
uri ale sinucigasei si aducand in scend un cor de nebuni ce asista
permanent la disolutia avansata a fiintei acesteia. Ceea ce rezultd este
un ,musical macabru®, suprarealist, permanent traversat de o neliniste
acutd (transmisa spectatorului atat subliminal, prin coloana sonora
cat si direct prin repetarea majoritatii replicilor si prin tipetele atroce
ale nebunilor), o creatie complexa in care muzica si coregrafia sunt
parti importante ale discursului scenic. Muzica este coloana de
sustinere a spectacolului: corul de nebunii cantd cand un mars
funebru, cand un cantec de leagan sinistru, susurat parca de un
pedofil, cdnd un standard de jazz ,happy hours", pe fondul caruia cele
trei sinucigase danseaza. Vava Stefanescu e una dintre ,fetele”
sinucigasei, singura care nu vorbeste - pentru ca celelalte doua,
jucate de Irina Wintze si Ramona Dumitrean, sunt ipostazele cerebrale
care se contrazic, iar cea de a treia reprezintd dimensiunea corporala
a personajului, aflat intr-o continua zbatere (,dansul gainii dupa ce i
s-a luat gatul” cum spune o replicd din text). Scenografia imparte
spatiul de joc in trei felii, despartite de voaluri transparente, in ultimul
plan fiind lasat un perete inclinat pe care nebunii se aruncd, iar cele
trei sinucigase 1l escaladeaza fdra succes.

Constructia gandita de Mihai Maniutiu are insa si un dezavantaj,
acela cd muta accentul de pe personajul principal pe grup,
diseminand nebunia in asa fel incat spectacolul devine o analiza

distantatd a personalitatii psihotice,
ceea ce favorizeaza mai putin
empatia publicului. E o trecerea de la
LU sunt aceasta, cu nebunia mea, va
rog intelegeti-ma, iertati-ma si iubiti-
ma" (strigatul foarte personal din
primul spectacol), la ,aceasta este
nebunia, asa se manifesta ea, asa
vine, ca pedeapsa a lipsei de credinta
si de iubire" (lamentatia cu ecouri
biblice identificatd de Maniutiu, dupa
propriile-i spuse, in textul Sarei Kane).
Diferenta e hranitd si de marile
deosebiri ale variantelor de traducere.
Daca le parcurgi, intelegi o data in
plus, cat de mare e impactul autorului
traducerii (deseori nici macar pomenit

in cronicile unui spectacol) asupra
versiunii finale a spectacolului. Daca
Marian Popescu (autorul traducerii cu
care a lucrat Razvan Muresan) adopta
un ton rece, clinic, scurtand uneori
reveriile sinucigasei si suprimand
unele dintre expresiile dure, Eugen
Wohl coboara mult mai adanc in
cautarea poeziei textului si reuseste
sa o redea mult mai bine, pe un ton
propriu textului, a carui valoare
rezida tocmai in alternarea imaginilor
poetice cu duritatile de limbaj.

Cum cu greu se poate rezista unei
comparatii - risc asumat de creatori
odata cu programarea dubld pusa la
cale in cadrul Zilelor ,Sarah Kane" la
Teatrul National din Cluj - as
compara in cele din urma finalurile,
mult mai luminos in primul spectacol,
mai ,negru” in cel de al doilea caz (i
ciuda repetarii, ca laitmotiv, a replicii
. Aminteste-ti lumina si crede in
lumina" pe tot parcursul
spectacolului), dar mai ales forma
spectacologica aleasa de creatori:

realista cu reusite accente poetice in
primul caz, de esenta pur poeticd in
intregime, suprarealistd, cu tente
psihedelice in cel de al doilea caz, un
caz de poem teatral muzical cu totul
special, rezultat al unei creativitati ce
raméane amprenta unicd a lui Mihai
Maniutiu.

Sarah Kane and Romanian
theater

he productions of Sarah Kane's
plays Cleansed (directed by Andrei
Serban, Cluj National Theater) and
Phaedra’s Love (directed by Mihai

Maniutiu, Arad State Theater) received
the greatest number of nominations
for the UNITER awards in 2007, which
triggered a wave of protests,
resignations from juries, and disputes.
The genuine interest aroused by this
authoress among Romanian directors
led to the organization of a colloquium
dedicated to her by the Cluj National
Theater at the beginning of December
2008. Two shows of the same play
premiered on the same day on the
occasion, one directed by Razvan
Muresan, a young director with few
professional productions (invited to
the Debut section of the 2008 NTF
with Blue Shade), and the other by
Mihai Maniutiu, inspired again by a
Sarah Kane text. The freedom granted
by the authoress, given the
fragmentary structure of her text,
allowed for two extremely different
shows that left the doors open for
many interpretations. A study by
Cristina Modreanu.




Andreea 1ACOB
Zilele Sarah Kane la Cluj.

The Sarah Kane Days in Cluj. About life, love and death
in the extreme

he formula devised for the Sarah Kane Days, by inviting specialists from the

world of theater and letters, but also from that of psychology and psychiatry,
suggested from the very beginning a multipronged approach to Sarah Kane's
work and personality. The major theme, however, remained - with nuances
introduced by each participant - the non-metaphorical, permeating life-love-
death relation, with all its hues of black - or white - from the life and work of the
authoress. Although brought up for discussion, especially as an immediate
connection between her last play, 4.48 Psychosis, and her own suicide, the
biographical approach to her plays did not become an equally immediate gauge
of her work. Sarah Kane writes the diary of depression and of the end, which she
transforms into theater to deliver it face to face, always with a dose of intelligent
warmness, to those who do not always have the courage to face their own

weaknesses, their own fears, their own end. A viewpoint by Andreea lacob.

Extrem, despre viata,
iubire st moarte

Céand pentru prima editie a organizarii la Teatrul National
din Cluj a ,Zilelor..." dedicate unei personalitati din lumea
teatrald a fost propus numele Sarei Kane, tuturor ni s-a
parut un lucru firesc. Firesc pentru ca Teatrul avea deja o
montare cu ,Purificare”, in regia lui Andrei Serban, firesc
pentru ca Mihai Maniutiu si Razvan Muresan
intentionau fiecare sa monteze ,Psihoza 4.48", dar firesc
si pentru provocarea pe care Sarah Kane o reprezinta

in [ pentru teatrul actual.
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Formula aleasa pentru Zilele Sarah
Kane', prin invitarea de specialisti
atat din lumea teatrului si a literelor,
dar si a psihologiei si psihiatriei, a
propus de la bun inceput o abordare
din mai multe perspective a operei i
personalitatii Sarei Kane. Linia majora
a rdmas insa, cu nuantdrile fiecarui
participant in parte, atat de ne-
metaforica si de impregnanta relatie
viatd-iubire-moarte, cu toate
nuantele sale de negru, dar si de alb,
din opera si din viata autoarei. Desi
luatd in discutie, mai ales in raportul
legdturii imediate dintre ultima piesa,
.Psihoza 4.48", si propria sinucidere a
scriitoarei, abordarea biografica a
pieselor ei nu a devenit insd masura
la fel de imediatd a operei.

In acelasi timp, dupa cum au aratat si
discutiile, nu se poate obiecta in fata
faptului ca emotiile puternice si criza
mental-corporald, mai mult sau mai
putin patologica, sunt elementele
cheie atat ale vietii autorului, cat si
ale operei sale. Si cd, deci, asa cum
actorii &i consuma (si) propria
existenta pe scend, Sarah Kane se
provoaca, in primul rand, pe sine, si
pune in dramd zone umane carora,
odatd accesate, majoritatea nu le
supravietuiesc to tell the story. Este
unghiul din care David Greig (scriitor
de teatru si regizor, prefatator al
volumului de ,opere complete” Sarah
Kane) propune sa ne raportam la

scrierea ultimei piese: ,«Psihoza 4.48»
este o relatare despre o zond a mintii
pe care majoritatea dintre noi sperdm
sa nu o vizitdm niciodatd, dar din
care multi nu pot evada. Cei prinsi in
aceasta capcand sunt de cele mai
multe ori amutiti de propria lor
conditie. Faptul ca piesa a fost scrisd
in timp ce suferea de depresie, care
este o conditie mai degraba
distructiva decét una creativa, a fost
un act de generozitate din partea
autorului".

Felul in care functioneazd
transpunerea acestor zone limita ale
unui soi de purgatoriu mintal,
reprezintd o provocare la care Kane
isi supune in primul rand spectatorii,
si acesta a devenit punctul de interes
al comunicarii lui Graham Saunders®.
Analistul vorbeste despre trecerea de
la un spectator care opune rezistenta
(resisting spectatorship), in cazul
primelor piese - in care violenta este
pregnantd, directd, corporala -, la un
spectator-martor (witnessing
spectatorship), care este invitat,
odata cu piesele ,Crave" si ,Psihozad
4.48", la o receptare empatica, unde
spectatorul devine martorul traumei
Jdurerii recitate”, conchide Saunders.
Propunerea unei receptari mai putin
rationale, care sa permita ,magiei” sa
functioneze, nu poate fi decét o
invitatie la interiorizare, o invitatie
catre spectator la a-si ,actualiza”



trdirea propriului purgatoriu mintal, caci, scrie David Greig,
Jprovocarea pe care ultimele doud piese ale lui Kane o lanseazd
cititorului, nu este una in sensul cautarii autorului in spatele
cuvintelor, ci o provocare la a umple aceste piese cu propria noastra
prezentd, cu propria noastra fricd de actul de autodistrugere si
propriile noastre impulsuri catre a o face".

Pentru ca Personajul (mai ales al) acestor ultime doud piese ale Sarei
Kane (desi in ,Crave" sunt patru personaje, replicile lor par a
reprezenta, mai degraba decat discutii, un singur monolog), se afla
mereu intre viata si moarte. Respectiv, mereu mai aproape de moarte
decat de viatd, intr-o relatie periculos de intima. Nu este un personaj
ca majoritatea oamenilor care, in majoritatea timpului, uita de
.mortalitatea” lor si a celor din jurul lor, ,accesand” simtul mortii
numai in rarele momente cdnd moartea vine foarte aproape;
personajul Sarah Kane traieste cu acest simt al mortii activat mereu.
Fiind, In acelasi timp, intr-o relatie paradoxala cu moartea, caci, pe de
o0 parte, moartea este singura formd de libertate sau de eliberare, dar,
pe de alta parte, nu moartea este cea doritd, caci ,nu vreau sd mor [
nu vreau sd trdiesc” (s.n.) se spune in ,Psihoza" Intre moarte si viata,
nu moartea este cea doritd, ci scaparea de viata: ,aceasta nu este o
viatd careia sd-i pot face fata" Cand in acest raport foarte fragil
intervine iubirea, ea nu poate fi decat cea care va transa intre viata si
moarte. ,Mi-ai salvat viata [ As fi vrut s& n-o faci" - este inceputul
sfarsitului piesei ,Psihoza 4.48", cdci nimic nu poate fi mai angoasant
decat o falsd salvare, o salvare imaginard, un bine care insa e limitat
in timp [ spatiu [ imaginatie, un bine care este cu atat mai frustrant

cu cat e (pare a fi) accesibil. ,Mi-ai
salvat viata" inseamnd ca mi-ai ardtat
ca binele poate exista, cd eu pot
exista in bine, ca e posibil, e foarte
posibil. Dar odata ce el a disparut,
totul e infinit mai rau decét inainte,
cand nu stiam ca acest bine poate fi
posibil | palpabil. De aceea ,As fi vrut
sa n-o faci" Si, de aici incolo, nimic,
cu atat mai putin medicamentele, nu
poate schimba nimic. Pentru ca nu
poti oferi ,tratamente chimice"
pentru o ,angoasa congenitala”

Acesta este (o parte din) extremul
teatrului Sarei Kane. Despre care
Mihai Maniutiu spune ca reprezinta
,0 operd radicala a avangardei
teatrale”, care ,contine germenii
autodistrugerii, opera care tinde sa se
autodistrugd” In raport cu care
Cristina Modreanu invitd la o
considerare suplimentara a
motivatiilor regizorilor care intrd in
contact cu textele ei, subliniind ca
,Singura modalitate de a-i face
dreptate acestui autor, prin montari,

", Zilele Sarah Kane", organizate de Teatrul National din Cluj, 4 - 7 decembrie 2009.
2 David Greig, ,Sarah Kane. Complete Plays", Methuen Drama, London, 2001, p. xvi.
% Autor al volumului ,«Love me or kill me». Sarah Kane and the theatre of extremes” (,«lubeste-md sau omoard-md». Sarah Kane si

teatrul extremelor”), Manchester: MUP.
“David Greig, Idem, p. xviii.

ESEUg

este sa fii cat mai autentic, adicd sa-ti
asumi aceste texte, sa le montezi
pentru cd nu poti altfel, pentru cd ele
iti spun ceva foarte important, si nu
pentru cd Sarah Kane este la moda"
Pe care Sorin Alexandrescu o inscrie
in traditia violentei din teatrul si
literatura britanice, ,pentru cd exista
cuvinte, pentru ca existd mituri vechi,
idei care au fost revigorate in opera
Sarei Kane, si anume, am putea spune
ca tot sexul, violenta, ura sunt niste
ready-made-uri culturale”. Pe care dr.
Doina Cosman 1 explicd intorcandu-se
din nou la relatia cu moartea: ,am
impresia cd Sarah Kane a primit,
foarte devreme in viatd, insemnul
mortii"

Sarah Kane scrie jurnalul depresiei si
al sfarsitului, pe care 1 transforma in
teatru pentru a-I comunica fatad in
fatd, mereu cu o doza de inteligenta
afectiune, celor care nu au
intotdeauna curajul sa i intalneasca
propriile slabiciuni, propriile frici,
propriul sfarsit.
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Boala Familiei M /[ foto: Radu AFRIM

Eugenia Anca ROTESCU

Mﬂ]lia]’ﬂHJIS

Boala. Sfarsit

Individul neadaptat/neadaptabil traverseazd literatura din toate timpurile, fiind una dintre temele sale
majore. Dramaturgia deceniilor din urmda repune subiectul sub lumina reflectoarelor cu si mai
mare acuitate. Acum este mai putin vorba despre o atitudine clard de revoltd impotriva societdtii
sau a rosturilor lumii, cdt mai mult despre o anume dificultate de a fi. Despre incapacitatea
individului marcat de o sensibilitate aparte de a se adecva lumii contemporane.

Radu Afrim manifesta o reald predilectie pentru astfel de eroi.
Montarile sale din ultimele stagiuni o reafirma. Personajele trdiesc
toate intre viata si vis, intre dorintd si moarte. Astfel sunt Femeia
(Ramona Dumitrean) din ,Vis.Toamna", Louis (Cristian Balint) din ,E
doar sfarsitul lumii” sau cei patru din ,Boala Familiei M" (lon Rizea,
Claudia leremia, Malina Manovici, Eugen Jebeleanu) ori, desigur,
Cioran (Constantin Cojocaru) din ,Mansarda la Paris cu vedere spre
moarte”. Enumerarea, evident, nu are nici pretentia cronologiei, nici

exhaustivitatii.

Mansarda la Paris /[ foto: Adrian PiCLI$AN




Particularitea spectacolelor mentionate - si a altora,
neanalizate aici - rezida intr-o anume atmosfera direct legata
de starea interioara predominanta a protagonistilor. Aceasta
este intr-un raport de preeminentd cu realitatea. Ea dirijeaza
mai ales tipul, dar si viteza de reactie a eroilor. Ca reprezentare,
lumea exterioara, obiectivd pare sa respire in cadenta
personajelor. Decalajul acela, infinitezimal poate, intre ceea ce
se intdmpla si felul in care evenimentul este resimtit are
echivalent scenic. Modalitdtile in care regizorul 1 reda sunt
variate, insa au cateva constante.

Apar mereu suprapuneri de ritmuri, diferite pentru fiecare strat
de constientizare. Tn ,E doar sfarsitul lumii" si ,Mansarda la
Paris...", proiectiile video se deruleaza asemenea unui flux
permanent de nostalgie iremediabild care vine din sentimentul
acut al imposibilitatii de a recupera trecutul. Imagini obsesive
- jucdrii sau iepurasi, cercuri multicolore sau buline rosii - se
repetd la nesfarsit in mintea personajului, chiar si atunci cand
imaginile nu mai curg pe ecran, bruind calitatea prezentei lui
in actualitate. In contrapunct, atunci cand in scend irump
personaje din trecut - ca in ,Vis. Toamna" si iarasi ,E doar
sfarsitul lumii" - secventele sunt mult mai vii decat tot ceea ce
se petrece n prezent.

Relativ la protagonisti in sine, probabil cd lucrurile incep chiar
cu rostirea replicilor. Fiecare cuvant lasd sa se ghiceasca in
spatele sau dificultatea de relationare cu ceilalti, existenta
altor ganduri - parazite, s-ar zice, cand, de fapt, ele sunt cele
care preocupa cu adevarat. Efectul se creazd printr-o tehnica
aparte a frazarii, a pauzelor, a reluarilor. Finalmente, indiferent
de cadenta reald de vorbire, se instaleaza o senzatie de
lentoare, fara legatura insa cu o géndire inceata sau vreo
afectiune psihologica. Nicidecum. Personajele construite de
Radu Afrim nu sunt marcate de nici un fel de tulburdri
mentale. Ele suferd de ,maladii ale sufletului” Si tocmai
aceastd afectiune a spiritului, aceastd incompatibilitate cu
lumea inconjuratoare se fac simtite in prezentele Ramonei
Dumitrean, Cristian Balint, Constantin Cojocaru, lon Rizea et
comp. Amplasarea lor in scend completeazd impresia de
disconfort permanent pe care i resimt. Fie cd stau mult in
zona ei centrald (Ramona Dumitrean in ,Vis.Toamna"), fie cd
sunt mai mereu usor exteriori (lon Rizea, Claudia leremia in
.Boala Familiei M"), prin urmare, se expun sau se ascund,
izolarea lor fata de ceilalti, inclusiv in prezenta acestora din
urma, predomind. O energie epuizatd le comandd miscarile. Se
deplaseaza ca intr-un vis (sau cosmar), plutesc deasupra
lucrurilor si oamenilor. In fapt, apartin altui canal temporal,
altei lumi. Acolo, forta de atractie actioneaza mai slab. Nu-i
tine legati de sol si nici nu confera fermitate pasilor. In planul
realitatii, sunt extrem de putine contacte nemijlocite, de
atingeri intre personaje. Ele abunda insa in scenele - oglinda
ale lumii lor interioare. Nu de putine ori, Radu Afrim face apel
la coregrafi, precum Florin Fieroiu, pentru a obtine scenic
aceasta armonie neaducdtoare de echilibru dintre cuvant si
gest, dintre gand si fapt, dintre trecutul vivace si prezentul
extenuant.

Ambientul plastic si sonor contribuie substatial la atmosfera de
melancolie fara remediu a spectacolelor, asemdndtoare parca
celei din perioada Nouveau Roman.

Scenografia din ,Vis.Toamna" e de
esenta bacoviana. Imaginile din ,E
doar sfarsitul lumii” si ,Mansarda la
Paris cu vedere spre moarte" par
desprinse din tablourile lui Miré sau
Piet Mondrian. Habitatul din ,Boala
Familiei M" este un plonjon direct in
filmele tarkovskiene. Pe cai diferite,
ele conduc insd in aceeasi directie -
de excludere a personajului din social.
In ,Vis. Toamna" si ,Boala Familiei M",
mecanismul actioneazd prin absorbtie
- n mineral, in primul caz si in
vegetal, intr-al doilea. Eroii se pierd,
fie in rdceala si griul pietrelor de
mormant, fie in imensitatea fara
orizont a parcului ruginiu. Cromatica
in tonuri inchise, sumbre a
costumelor sau incursiunile pe
bicicleta in cercuri largi, obsesive lasd
puternic senzatia de disparitie a
personajelor, care ajung sd se
confunde cu fundalul. Altfel se petrec
lucrurile in ,E doar sfarsitul lumii" si
.Mansardd la Paris.." Spatiul activ de
joc are tridimensionalitatea limitata a
basoreliefurilor. Adancimea lor redusa
este cea care, practic, expulzeaza
protagonistii, in timp ce restul
personajelor functioneaza in largul
lor de-a lungul unor fasii inguste,

la Paris /[ foto: Adrian PiCLISAN

paralele. Acestea insa i izoleaza pe
cei dintai, plasandu-i, cel mai adesea,
exentric sau mult in avanscena.

Radu Afrim nu se retine nici din a
introduce obiecte de recuzita ce
rezoneaza mai ales cu starea de spirit
a eroului. Sunt de remarcat
acordeonul tacut al lui Louis din ,E
doar sfarsitul lumii" sau ursul
impdiat, jerpelit, pe rotile al lui Luigi
din ,Boala Familiei M"

Eclerajul sau light design-ul este o
adevarata simfonie de culori. Toate
insd pastelate, stinse, usor difuze
asemenea perceptiei fatd de realitatea
obiectiva pe care o au personajele.
Pare ca aerul se miscd, dilatat ca in
zilele toride de vard, facand sd
tremure conturul lucrurilor si
distorsionand distantele. Mai mult,
pentru montarea spectacolului ,Boala
Familiei M", Radu Afrim foloseste si
lumina naturala. Apusul si inserarea
in ferestrele inalte, ndpadite de
vegetatie ale Salii 2 a TN Timisoara
contribuie major la senzatia de
insingurare si chiar de un anume dor,
al carui subiect a fost de mult uitat,
pe care o degaja toti membrii familiei
M.

Attic. Dream. lllness. The end

he unadapted/unadaptable individual has been a major subject in literature at

all times, and the plays of the last decades throw light on it with even greater
emphasis. It is now less a clear attitude of revolt against society or the world as
it is, but rather a certain difficulty of existence, and the sensitive individual's
incapacity to adjust to the contemporary world. Eugenia Anca Rotescu thinks
that Radu Afrim has a real predilection for such individuals: "There is a certain
atmosphere in Radu Afrim's shows that is directly connected to the predominant
mood of the protagonists, which supersedes reality. It mainly guides the heroes'
types, but also their reaction speed. The outer, objective world as a representation
seems to breathe to the heroes' rhythm. And the heroes are not affected by any

"

mental illness whatsoever, but suffer from ‘'maladies of the soul.
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Fulgeratoarea

si la fel de tulburatoarea

Un exemplu romanesc

,In Uniunea Sovietica sex nu exista!
Un fel de menstruatie continua.
Primul orgasm |-am simtit n ziua
cand am uitat cravata rosie acasa.
Invatatoarea incerca sa-mi explice c3
fapta mea nu este demna de
comportamentul unui pionier.

Ca si cum mi-ar fi zis tu nu vei fi
niciodata Zoia Kosmodemianskaia”,
scrie Nicoleta Esinencu in ,Fuck you,
Eu.ro.Pal"

Omorétd de germani in 1941, 1a 18
ani, Kosmodemianskaia a fost
partizand si prima femeie-erou a
Uniunii Sovietice, un fel de loana
d'Arc si model pentru toate tinerele
din statele sovietice. Au fost scrise
simfonii pentru Zoia
Kosmodemianskaia si cel mai
cunoscut liceu de fete din Bucuresti a
fost numit dupd ea.

in Romania socialista, femeile
trebuiau sa devina eroine. Erau egale
in drepturi si responsabilitati cu
barbatii, dar aveau, de asemenea,
misiunea de a naste copii. La fel ca
toti cetatenii patriei noastre, aveau
obligatia de a lucra (si, in 1989,
40,8% dintre lucratorii din fabricile
romanesti erau femei), iar incepand
din 1966 aveau obligatia de a creste

intoarcere a sexului

cel putin patru copii. Inainte de cel
de-al Doilea Rdzboi Mondial, in
regatul traditionalist al Roméaniei
avortul era permis (dar accesibil,
practic, doar claselor educate si
instarite), sub comunisti a fost
interzis (in 1948) si a ramas astfel,
pana cand Uniunea Sovietica |-a
liberalizat, in 1955.

Toate tarile socialiste au liberalizat, Ia
randu-le, avortul, pe tacute, incepand
din 1956, iar in tari precum
ultracatolica Polonie, accesul la
intreruperea de sarcina a ramas in
vigoare pana in 1990, ca una dintre
cele mai sistemice arme ideologice
impotriva bisericii. In Roménia
ortodoxa, in schimb, avortul a fost
strict interzis printr-un decret de stat,
in 1966, iar pana la sfarsitul lui 1989,
au fost inregistrate circa 9.353 de
decese cauzate oficial de tentativele
de avort ilegal (avorturile empirice
provocau soc toxico-septic, tulburari
de coagulare cu sangerare difuza,
insuficienta cardiacd, renald sau
hepatica acuta, probleme respiratorii
sau cerebrale, astfel incat, in multe
situatii, cauza decesului era
considerata o ,problema de sanatate”,
iar cifra reald a victimelor se

presupune a fi in jur de citeva zeci de mii).

Regimul dorea o crestere a populatiei, iar generatia activa de azi este
rezultatul direct al boom-ului demografic din anii '70 si 80, o
combinatie intre interdictia avorturilor si lipsa oricaror altor metode
contraceptive. Crescutd intr-o lume in care sexul nu insemna decat
riscul de a avea un copil pe care nimeni nu-| dorea, in cadrul sau in
afara cdsétoriei (in aceastd situatie, fiind renegat de societate),
aceastd generatie nu stia nimic despre sex, descoperindu-I, brusc,
dupd Revolutie. Pentru ei, sexul si sexualitatea aveau dulcele gust al
libertatii.

In primii ani ai comunismului, sistemul facea eforturi pentru
construirea imaginii unui om nou eliberat de toate limitele, inclusiv
nevoile sexuale, un om nou pentru care diferentele de gen erau un
accident al naturii ce putea fi depdsit prin ideologie. Femeile erau la
fel de capabile sd faca munci grele ca si barbatii, iar idealul relatiei
bdrbat-femeie era un parteneriat pentru prosperitatea natiunii - in
teatrul de inceput al comunismului (in piese ca ,Cetatea de foc" de
Mihai Davidoglu), tdnara generatie de femei lucra in fabrici, erau
putin dornice sa se mdrite, inca si mai putin dispuse sa accepte
manifestari publice de iubire si cdutau barbati cu care sa vorbeasca
despre Lenin sau productia de otel, nu despre flori. Ins3 un alt text de
teatru era pe cale sa lumineze publicul de clasa muncitoare din anii
'50. ,Trei generatii" a fost scrisa in 1956 si a avut prima sa productie
in acelasi an, la un celebru teatru din Bucuresti (la acea vreme Teatrul
Municipal, acum Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra").

Autoarea era o scriitoare incd tandra, Lucia Demetrius, deja
cunoscutd, inainte de 1948, ca o promitatoare romancierd cu simpatii
de stanga, cu un penché pentru tematica emancipdrii feminine.

Este si principalul subiect al celor ,Trei generatii”, o piesd de teatru
care opune figurile victimelor feminine ale lacomiei capitaliste -
Ruxandra si fiica ei, Eliza - ,noii femei" a viitoarei Epoci de Aur, fiica
Elizei, Veronica. Timp de mai bine de un deceniu, pana dupd sosirea la
putere a lui Ceausescu, cand lupta de clasa a facut loc marsului
triumfalist spre comunism, pe calea nationalistd deschisa de Partid,
aceasta a fost cea mai emblematica piesa ,inscenand” imaginea
oficiald a femeii. La sfarsitul secolului XIX, Ruxandra trebuie sa ia de
sot un latifundiar, mult mai in varsta decat ea, care a castigat la cartj,
de la tatal ei, casa in care locuiesc. Tanara e indragostita de altcineva,
un pianist sarac si romantic, dar dragostea le e interzisa; cei doi
incearcd sa fuga, dar fratele mai mare al Ruxandrei, un ratat pe viatd,
ii opreste. Douazeci de ani mai tarziu, Eliza este maritatd de tatal ei cu
un avocat, pentru a salva averea familiei; studentul medicinist pe
care-| iubeste renuntd la ea, nedorind s-o aiba fard zestre, iar visul ei
de a merge la universitate moare.

Ruxandra 1 va iubi pe Serban toata viata, Eliza devine cinica si decide
sa-si insele sotul cu orice barbat din targ. Amandoud sunt prinse intr-
0 capcana a cdsniciei, nu li se permite i nici nu stiu sd fie altceva
decat sotii. Vremurile se schimbd, iar dupa razboi, fiica Elizei, Veronica,
este tanara femeie a noii ere: lucreaza intr-o fabricd, in timpul zilei, si
merge la o scoald serald, e indragostita de un coleg, muncitor
intelectual cu origini modeste, si nu accepta sa i se spuna ce s faca.
JTrei generatii” a fost un succes de proportii si, indiferent de
schimbarile ulterioare, un lucru a rdmas constant in teatrul romanesc
dinainte de 1989: sex cu sigurantd nu exista. Ruxandra 1 iubeste pe
Serban pentru sufletul sdu bland si talentul muzical, nu se ating unul
pe celalalt, iar barbatul vrea si o ,posede” (nu posedeze) ca ,obiectul
frumos" ce este. Daca se saruta vreodatd, o fac in afara scenei, in cele
cateva momente (de mister...) in care sunt singuri in curte. Tatal Elizei
e preocupat de ,puritatea” ei - posibilitatea ca ea sa-si fi pierdut
virginitatea cu viitorul medic - si atat ea, cat si Ruxandra sunt
scandalizate de o asemenea presupunere. Dacd, dupa casdtorie, Eliza
alege sa aiba aventuri cu alti barbati, asta nu are nimic de-a face cu
sexul, e vorba despre un fel de razbunare - si, daca este ceva sexual la
mijloc, asta are de-a face cu moralitatea putreda a capitalismului
hrapdret: nimic nu se aratd, nu se dau detalii, nu e vorba despre o
fiintd decazutd, ci despre efectele unui sistem care perverteste suflete
nevinovate. inca legata, in structurd, stil si pudicitate, de o anumita
directie a literaturii romane interbelice (si teatrul aceleiasi perioade) -
si anume proza romanticd pentru adolescenti si tinere sotii -, piesa
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Luciei Demetrius pune in circulatie un anume sentiment al moralitatii
comuniste, ce se va dezvolta in timp intr-una foarte burgheza, in
cazul in care trupul ca atare e ceva dezgustator.

.ce fel de mama esti tu?

ce fel de exemplu dam noi tinerei generatii?

cata indecenta!

cum sa-ti treaca tie prin cap una ca asta

a?

sa pui chiloteii la uscat in fata blocului?

sa vada tot blocul chiloteii

da?

sinu asa

dar ai intregii familii!

sa vada tot blocul partea intima, da?

maine poimaine o sd pui sutiene, da?

nu mai aveti nimic sfant in voi

nici un respect pentru mama,

nici un respect pentru copil,

nici un respect pentru tara,

nici un respect pentru simbolurile tarii dsteia

pentru urmasii nostri

pentru naintasii nostri

pentru cei care au murit pentru noi

pentru valorile noastre

rusine sa vd fie", scrie Nicoleta Esinencu intr-o alta piesd a ei, ,Mame
fard pizdd", un adevarat manual al modului in care mintea fetelor a
fost (si este) formatatd in educatia socialista (si postsocialistd) - in
familie, in societate, in scoala. Intimitatea era un atac direct impotriva
regimului politic si era pusd constant sub control strict, ca parte a
politicii asupra corpului. Scrisa la aproape doud decenii de la sfarsitul
oficial a comunismului, de un dramaturg de 30 de ani de limba
romana si cetatenie moldoveneasca, ,Mame fara pizda" - niciodata
pand acum jucatd sau publicata in Roménia - pune un diagnostic
foarte precis pentru ceea ce a insemnat, in Uniunea Sovietica la fel ca
in Roménia, sa cresti cu un organ sexual amputat de la nastere, chiar
daca, din punct de vedere biologic vorbind, inca la locul lui.

Textul lui Esinencu (jucat, in 2007, la Centrul Cultural Elvetian de la
Paris, de cdtre o tdnara actritd moldoveanca, Doriana Talmazan) este
un inventar de reguli si norme, alfabetul desexualizérii pervers-
ipocrite in care a constat formarea identitatii feminine a unei intregi
generatii. Instrumentele acestei castrari psihice sunt un set de idei
preconcepute despre rolurile de gen (fetele sunt fete si baietii sunt
baieti, baietii poarta pantaloni, fetele, nu), viata sexuala (prezervative
numai sunt pentru curve si pesti) si tabuuri despre fiziologia femeii
(menstruatia, sarcina), toate - generate de o credintad puternica in
ordinea prestabilitd a existentei umane.

Piesa vorbeste, de asemenea, despre o forma specificd de castrare
lingvisticd - nu cea a ,cuvintelor tari", ci a termenilor de zi cu zi, in
spatele cdrora s-ar putea ascunde, dintr-un punct de vedere puritan,

trimiteri la sexualitate, termeni ca
Joanana" sau ,castraveti" La fel ca in
viata privata, pe scena socialista -
teatrul fiind cea mai ,, publica” dintre
arte si cel mai greu de tinut sub
control la fiecare reprezentatie -,
erau interzise nu numai anumite
teme, dar chiar si anumite cuvinte.
Intr-o alta pies3, ulterioara celor ,Trei
generatii”, practic succedandu-i ca
Jteatru al feminitatii®, ,Eu nu sunt
Turnul Eiffel" de Ecaterina Oproiu, un
bdrbat si o femeie, care au pierdut
ultima ratd de tard si incearcd sa
ajunga la slujbele lor de la oras,
vorbesc si se indragostesc. Vorbesc
despre caldtoria cu trenul de noapte,
despre tocuri si incaltaminte si beton
- si nici un om real nu ar putea crede
cd in spatele acestui tip de
conversatie se gdsesc doud trupuri ce
se doresc.

lar cand
,cuvintele
murdare” s-au

intors, ele chiar
au revenit in

forta

Cea mai mare parte a textelor, scrise
in romaneste sau traduse, in special
din englezd, care au atras si atrag
noile generatii de artisti de teatru au
ca tema principald viata la marginea
societatii, aducand in prim-plan o
umanitate pana atunci ignorata de
discursul oficial - si de limba sa. Un
,anume" limbaj cotidian, care inca
mai incearca, de la Peca Stefan Ia
Maria Manolescu, sd treacd dincolo
de simpla inregistrare spre un limbaj
teatral si in care utilizarea ,cuvintelor
murdare" de conotatie sexuald nu
inseamnd neaparat o constiinta
sexuald, ci euforia ,permisiunii" de a
le rosti pe scend. lar intr-un anume
fel, prezentul si trecutul au sfarsit
prin a se intalni la jumatatea
drumului...

The female body (and soul) gets again
to be the pretext for political
reflection - something that it never,
probably, stopped to be.

Depravarea si ,obiectualizarea”
corpului feminin ca o bresa in
mecanismul sistemului social -
tratatd ca atare in literatura si teatrul
de la inceputurile comunismului, cum
e Trei generatii" - reapar, interesant,

ESEU,

intr-un mod mai brutal, in
dramaturgia politica a noului mileniu.
Intr-un spatiu public n care sexul - si
genul - nu ,exista" propriu-zis,
tratamentul teatral de dupd 1989 al
sexualitatii a trecut inti prin etapa
dezgolirii - ca ,...au pus catuse
florilor" de Fernando Arrabal, pusa in
scena de un regizor din diaspora,
Alexander Hausvater, la inceputul
anilor '90, un spectacol despre
libertate, in care corpurile goale
functioneaza astfel intr-o semantica
a eliberarii. A fost un soc, dar
consecintele nu au fost imediate. Caci
corpul dezgolit a rdmas o metaford -
a umanitdtii inca lipsite de gen. El a
reaparut cu succes ca un corp sexual
in piese [ spectacole ca ,mady-
baby.edu” al Gianinei Carbunariu, in
care personajul principal este o fata
fortatd sa practice prostitutia de
catre ,iubitul" ei, tandrd care a pdrdsit
Romaénia pentru Irlanda, din cauza ca
tara ei nu o vrea. Intr-un mod mult
mai brutal, Mady traieste o experienta
similara cu cea a Ruxandrei si a Elizei
- 0 luare in posesie masculing, de
factura capitalista -, si asa, corpul (si
sufletul) femeii devin, din nou,
pretext pentru reflectie politica - ceva
ce, probabil, nici nu a incetat a fi
vreodata.

Si ma intreb: dreptul femeilor la
afirmarea scenicd a identitatii sexuale
ne-a adus inapoi si genul sau numai
sexul?

The dazzling and as
touching return of sex

n the first years of communism, the

system made efforts to build up the
image of a new man freed from all
limitations, sexual needs included.
Irrespective of subsequent changes,
one thing remained constant in pre-
1989 Romanian theater: definitely no
sex. Written almost two decades after
the official demise of communism by
a 30-year-old, Romanian-language
Moldovan playwright, Mothers
without Cunts, never staged or
published in Romania, provides a very
precise diagnosis on what it was like,
in the Soviet Union as in Romania, to
grow up with a sexual organ
amputated  since  birth, albeit
biologically speaking still in its place.
"Esinencu’s text is an inventory of
rules and standards, the alphabet of
the  perverse-hypocritical — desex-
ualization of the female identity of an
entire generation,” the theater critic
lulia Popovici points out.
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sublimi

Mihaela MICHAILOV

l_’ippo Delbono

atrul marginalilor

Pippo Delbono este artistul ,copiilor
mari" ai unei umanitati carismatice
prin alienarea ei vitala. S-a nascut in
1959 la Verazza, in Italia. A facut
parte din grupul Farfa, condus de
Iben Nagel Rasmussen, si a lucrat cu
Pina Bausch. In 1997 compania sa a
prezentat performance-ul ,Barboni”,
conceput in urma unor workshop-uri
pe care le-a tinut la un spital de
psihiatrie. Distributia includea
persoane cu grave dizabilitati, artisti
ai strazii, oameni fara adapost,
creatori cotidieni ai experientelor
bulversante.

foto: Teatrul BULANDRA

,Guerra" a pus accentul pe tema bolii si a suferintei, surprinse intr-un
limbaj corpo-dramatic axat pe ritmicitatea muzicala a textului
trupesc. ,Esodo” a continuat idiomul spectacular familiar creatiilor
regizorului: o forma de teatru in care ,felia de trait" e prologul
oricdrei interventii teatrale.

,Urlo" incepea cu un strigdt cutremurdtor, strigatul unei disperdri
dureroase, acute ca ecoul unei rasuflari din ce in ce mai grele, din ce
in ce mai accelerat apasatoare. Corpul lui Bobo, surdomutul inocent si
fragil, care a petrecut 45 de ani intr-un azil, exploda in franturi de
sunete zbuciumate, rostogolite ca niste clape umane. Trupul devenea
tipat si tacere. In ,Urlo" coexista trepte ale durerii extreme care ajunge
sa fie formd unica de supravietuire. Personajele lui Pippo Delbono, la
fel ca si in ,Guerra", sunt congenere acelui tip de suferinta care
radicalizeaza orice experientd umana, transformand-o in sursa unei
aliendri la limita insuportabilului. Suferinta dura si divina.

Optiunea pentru autenticitatea seducatorilor bolnavi nu frizeaza
niciodata atitudinea de victimizare, manifestul oprimarii. Pippo
Delbono poetizeazd visceralitatea anormalitdtii si creeazd un teatru al
decorticdrii conventiei de normalitate, o politicd poeticd a statului
marginalizat, a statutului de Celdlalt. Pippo Delbono nu exploateaza
imaginea dizabilitatii doar pentru a soca prin denudarea matricei
corporale acceptate ca model socio-cultural. Nu expune
vulnerabilitatea umana in forma ei periclitatd ca pe un exotism care
poate interesa doar pentru ca foloseste un cod aparte.

Intr-o lume bolnava de perfectiunea corporal3, intr-o retorica
dominata de totalitarismul superformelor xeroxate, intr-un context al
hiperecranului cotidian, Delbono lucreaza cu anitmodelul, cu
umanitatea interumanilor, a celor care au ceva din primitivitatea
originard, tandra si fioroasa, si din uniformitatea robotica. Fiinte
liminare care-si trdiesc glisarea in agonie cu zambetul pe buze,
suferinzii vitali ai lui Delbono nu sunt nici o secundd victime.
Dimpotriva, au o solaritate contaminanta.

Performativitatea experientialului de-brutalizat, transformat in
spectacolul lumii, intr-o scena in care primarul si postumanul coexista
este accentuata in ,Minciuna”, spectacol prezent la Bucuresti in
cadrul Festivalului Uniunii Teatrelor Europene (octombrie-decembrie
2008).

Delbono creeaza un teatru care plonjeaza in realitatea marginalitatii,
devenite prin implantul de sublim, demarginalizata.

Céci ,arta se naste dintr-un dezechilibru, dintr-o deficienta, dintr-o
rana" n ,Aceastd obscuritate feroce”, inspirat de cartea
autobiografica a scriitorului american Harold Brodkey, mort de SIDA,
un corp filiform, lipit de podea, ca un fir de nisip pe o plaja imensa se
strange in pozitie de foetus. Corp mic, scheletic, a carui osaturad
tulbura frisonant.

Delbono e promotorul teatrului muschilor convulsivi, al pielii care se
strange sau se lasd, defrisand degradarea, anticipand toate sfarsiturile
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posibile. Un teatru care adulmecd moartea, o inhaleaza si o Plastic people!

transforma in arie de operd sau in hit rock. Un teatru care-si aproprie Oh, baby, now You're such a drag...
suferinta fard sd se pund si fara sa o puna intr-o situatie victimizant I'm sure that love will never be
marginald. Explorarea ei nu devine nici o secunda exploatare gratuitd. A product of Plasticity

A product of Plasticity

A product of Plasticity

PLASTIC, PLASTIC PEOPLE

You Are PLA-HA-HA-HA-HA-PLASTIC

E total reductionist si lipsit de perspectiva vizionard sa analizezi
demersurile regizorului ca pe niste experiente gandite doar in registrul
socului manipulant, transformat in politica de marketing. Ele sunt
experientele unei umanitati profund reprezentate prin eviscerarea
organismului asociat conventional cu normalitatea. Pe Delbono 1
doare un teatru care pulseaza prin toti porii unor corpuri emotionate
prin potentialul lor dramatic, tocmai pentru cd ele contin in
certificatul lor de ,garantie existentiala" disidenta din potentad, lirica
politicd a sldbiciunii, a non-eroicului trucat si mistificat. Teatrul lui
Delbono descoperd verigi umane. Pippo Delbono depsihologizeaza
reactii si relatii, construind la nivelul carnalitatii afectelor, la nivelul
exploziei de fizicitate pe care o transformd in punct de referinta in
spectacolele sale. Pentru Delbono, teatrul e experienta maladiei
inscrise in destin: ,mi se pare ca astazi boala este absenta din spatiul
de reflectie a artistului. Lucrul cu cineva care are dizabilitati devine
ceva absolut exceptional si esential'.

Delbono musca din plasticitatea cliseelor si face posibil teatrul de
cercetare verticala.

",Les hors-champs de I'art”, Edition Noys, Paris, 2007

(,Plastic People”)

Pippo Delbono - the theater of the sublime
marginal

ippo Delbono is the artist of the "big children” of a charismatic

humanity in its vital estrangement, thinks the theater critic Mihaela
Michailov in her article. "Pippo Delbono's characters are congenerous
with the type of suffering that radicalizes any human experience,
transforming it into a source of alienation on the verge of the
unbearable. Hard, divine suffering. Delbono promotes a theater of
convulsive muscles, of skin that cringes or slackens, unveiling decay,
anticipating all possible ends. A theater that snuffs death, inhales it and
turns it into an operatic aria or a rock hit. A theater that seizes suffering
without putting it or itself in a marginal, victimized situation. Delbono
is pained by a theater that vibrates through all the pores of bodies
touched by their dramatic potential. Delbono's theater unearths human
links," she points out.




Theodor- Cristian POPESCU

Traducerea este
limba Europei

(Umberto Ecco)

Aceste cuvinte, proiectate pe ecranul
pe care urma sa se faca supratitrarea,
intdmpinau toamna trecuta
spectatorii ce patrundeau in Sala
Majestic, pregdtindu-se de intalnirea
cu actorii Comediei Franceze.
Faimoasa si foarte traditionalista
institutie a contrariat, am avut
impresia, o parte dintre spectatorii si
oamenii de teatru de la noi, alegand
pentru turneul est-european doua
piese scurte: una italiand, noud, in
regia unui bulgar si alta frantuzeasca,
veche, in regia unui englez (,La festa"
de Spiro Scimone, regia Galin Stoev si

Pretioasele ridicole” de Moliére, regia
Dan Jemmett), ambele puse in scend
in viziuni radical contemporane. Galin
Stoev vorbea undeva despre interesul
sau pentru teatru ca mijloc de
manipulare a conventiilor timpurilor
pe care le trdim, mijloc ce ne poate
permite sa intelegem sensul haosului
si sd-i reducem astfel suferinta pe
care ne-o cauzeaza. ,Dupa mine,
teatrul prezinta interes daca creeaza
un spatiu artificial intre noi si ceea ce
traim", spune el.

Mi s-a parut ca acest spatiu artificial
la care se referd s-ar putea forma si
in ,traducerea” sus-mentionata, in
interferenta dintre culturi, in jocul
subtil al sensurilor dislocate de spatii,
gesturi si viziuni noi.

Am avut senzatia, in 2008, ca am fost
ajutat de cativa artisti strdini sa ma
pun in acord cu timpurile pe care le
trdiesc nu numai datorita contactului
cu excelenta la care acestia au ajuns
in practicarea artei teatrale, ci si
datoritd faptului cd acest contact
avea loc In realitatea mea de zi cu zi,
in locurile pe care nu le mai vedeam
bine, cdci credeam ca le cunosc.

Marii artisti provoaca adeseori acest
efect subversiv. Nu mai pot sa privesc
la fel scena mare a Teatrului National
din Bucuresti, dupd ce au ,curs" acolo
luminile lui Robert Wilson din
.Femeia marii", si nu mai trec la fel pe
holurile unde i-am intélnit pe Pippo
Delbono si pe actorii sdi ,semi-
salbatici”, care luaserd spatiul in
stapanire cu naturaletea copiilor, in

Translation is the European language

heodor-Cristian Popescu confesses that, in 2008, he was helped by

a few foreign artists to get in tune with the times he is living in not
only through the excellence of their theatrical art, but also as a result
of the contact taking place in everyday reality in places he was no
longer able to see well, because he thought he knew them: "I cannot
look in the same way at the National Theater's grand stage after seeing
Robert Wilson's lights ‘flowing' in Lady from the Sea. | keep 'seeing’ the
German ‘specialists' invited by Rimini Protokoll to explain Marx's
Capital on the stage of lon Creanga Theater. Whenever | pass by the
UNATC Theater University | instantly remember the aroma of the coffee
| sipped while listening to Kama Ginkas,
Richard Foreman or Hans-Thies Lehman. | still
have in front of my eyes Joél Pommerat's
actors playing their parents and children's
roles in penumbra, discreetly avoiding the
light of the projectors at the Majestic. All of
these have already been translated into
Romanian. It is vital that this program
continue."

timpul Festivalului UTE. Nu mai am acelasi raport nici cu o ,casd de
culturd a sindicatelor”, dupa ce am asistat in cea de la Targoviste la
Neveste de dictatori" al lui René Polesch (efectul lui ,Eu sunt Elena
Ceausescu" ce se auzea in germana in orasul in care au fost executati
cei doi era halucinant) sau cu o hala industriald, dupa ce, la Sibiu, in
hala ,Balanta”, Nakamura Kenzaburo XVIIl m-a dus intr-o Japonie
medievald pentru a-mi ardta ca nici macar o forma teatrala atat de
veche precum kabuki nu se teme de umorul contemporan, pe alocuri
parand mai influentat de Tarantino decét de stravechea-i traditie.
Continuu sa-i ,vad" pe Serghei Makovetsky si luri Yasulovitch
miscandu-se printre penele de paun infipte in balconul Teatrului ,lon
Creangd" si pe ,specialistii” germani invitati de Rimini Protokoll sa-mi
explice ,Capitalul” lui Marx pe scena aceluiasi teatru. Cand trec pe
langa Sala ,lleana Berlogea" de la UNATC rememorez instantaneu
aroma cafelei sorbite pe cand i ascultam pe Kama Ginkas, Richard
Foreman sau Hans-Thies Lehman si al séu ,Teatru postdramatic” O
cafea tare! La fel vinul rosu baut cu surprinzatoarea actrita poloneza
Gabriela Muskaria in cafeneaua Teatrului 74, la Targu-Mures, dupa
,Céldtorie la Buenos Aires", spectacol vdzut la Teatrul Ariel. Am incd in
fata ochilor si ,cainii" lui Juan Mayorga incercand sa inteleagd starea
lumii la Sala Izvor si actorii lui Jo&l Pommerat jucdndu-si rolurile de
parinti si copii in penumbra, ferindu-se cu discretie de lumina
proiectoarelor Salii Majestic, din solidaritate cu siluetele celor ce
cantau pentru noi toti din spatele fundalului semitransparent,
Wvirtualizand" muzica live, epurand contactul interuman de prezenta
fizica, fortand intr-un mod subtil limitele teatrului.

Toti acestia au fost deja ,tradusi” in romana. E vital ca acest program
sa continue.



<
0S
&

]

©
=
=

Trebuie s-o spun din prima: nu am orgasm cand
aud vorba ruseasca pe scend. Chiar daca plusul
bordeaux al scaunelor din sala teatrului devine,
cand se vorbeste ruseste pe scandurd, locul de
nascare al placerilor lichide. Cele mai vinovate.

Chiar daca tapiseria scaunelor din sala de teatru

roméaneasca pare (la final de spectacol rusesc)
scoasa din helesteul pe langa care trece
Burattino (varianta ruseasca! a lui Pinocchio),
intr-o carte frumos ilustrata din anii '80.
Spectacolul pe care I-am prizat cel mai bine in
stagiunea trecutd (dintre cele vizute la noi) vine
dintr-o tard al carei teatru are mari probleme de
identitate: ,The Sound of Silence" | Hermanis.

M-am intalnit la Rennes cu directoarea artistica

a Teatrului National din Riga, care m-a invitat sa

lucrez pe scena lor mare in primavara 2010. Ei
invitd regizori europeni tocmai pentru ca rusii au
intervenit barbar in scoala lor de regie (au ajuns
pand la desfiintarea ei pentru mai bine de un
deceniu) si acum incearca sa se rupa de scoala
rusa. La noi existd inca o simpatie neconditionata
a multor oameni trecuti de o anumitd varsta pentru tot ce vine de la rusi
(de la balet pana la gaz), simpatie care, in ochii tinerilor spectatori, e cel
putin dubioasa. Spun asta desi eu mi-am ghiftuit adolescenta cu filme
rusesti. Acum vad dacd am chef ,,Oren u cei” (stiu literele pentru ca eram
abonat in copildrie la reviste rusesti cu discuri subtiri de plastic
transparent), film de Sokurov, si montez Sigarev. Asta nu schimba nimic.

Cat despre ,Sound of Silence”, show-ul NU e un retro a la russe, e cel mult

un eastern retro pentru ale carui personaje am, scuze, feeling-uri mult mai

puternice decat pentru cele trei surori intepenite in proiect. A facut atat de
mult bine (sper) teatrului romanesc aducerea lui in FNT, pe c4t de mult rdu
a facut (sunt sigur) ,Furtuna” de Ostrovski, insdilata de niste rusi, amatori
cred, tot in FNT... A doua zi dupa aceastd monstruozitate ma intélnesc pe
Calea Victoriei cu o actrita de peste Prut si-mi zice: ,Vezi, asa trebuie sa
joace si actorii tai" Si asta dupd ce-mi facusem o parere de 4 stelute despre
gusturile ei cu o zi inainte la micul dejun n hotel. Am scdzut cat ai zice
peshte (cu accent moldav sau nu) cota la o juma' de steluta...

In acelasi festival - Joel Pommerat cu un spectacol muuult mai bun decat
cel pe care |-am vdzut anul asta la Avignon. Pe scena Odeon-ului din
Bucuresti sobrietate [ lux (lumini bine adicd) [ voluptate si calm, un text
despre noi (nu despre mujicil), social cu moderatie si nu musai stangist de
data asta. Actrita fetis a lui Joel impecabila. Uneori nu doresti mai mult.
Am ratat Rimini Protokoll (aveam si eu un spectacol de mutat dintr-un
codru Tn altul), dar salut prezenta lor in FNT.

Stiu ca s-a dorit aducerea lui Castellucci, febletea mea pe anul asta. Cred ca
ar fi prins la romani. Chiar mai mult decét la francezi. M-as fi bucurat sa se
lase cu ovatii la Castellucci in Bucuresti. Si nu cu iesiri masive din sald pe la
mijlocul reprezentatiei cum s-a intdmplat (tot la
sala mare TNB) in UTE la Delbono (,Minciuna").

Spectacol sublim si deci irepetabil. $i mai ales NU
teatru. Nici cu t mic, nici cu T mare. Prea putine

lucruri sublime vad bucurestenii cand merg Ia
teatru. Motiv pentru care nu stiu reactiona
firesc. In ,Minciuna”, un bolnav de sindromul

DOWN incerca sd impartdseasca bucuria jocului

(de-a pisicul) cu spectatorii.
Numai cé el era gol si nu banuia cd o mare parte
din populatia aflata (intdmplator) in
sala avea mari probleme psihice vizavi de propriul
trup... trupurile goale din spectacol nu mai erau
demult trupuri.
Asadar number one pentru mine ramane pe anul
trecut ,Purgatoriul” lui Castellucci (vazut la

Radu
AFRIM

Avignon), povestea unui
incest de lux
(superproductie), in care se
schimba cateva replici si se
distribuie o cantitate greu
suportabild de emotie. Daca
e sa aleg intre doud
spectacole de imagine-
performanta (unul vu si altul
déja-vu), 1 aleg pe primul.
Adica aleg ,Infernul” [
Castellucci si nu ,Femeia
marii" | Bob Wilson. inchei
lista cu
.Mautocatamdisparut”
Bodo Viktor (,Katona Jozsef", Budapesta), singurul
spectacol (vazut in ‘08 la TAMper2), in care actorii
se simteau chiar bine, improvizau performant (si
nu faze de anuintaisemestruintai). Facut dupa
.Procesul” de Kafka. Iconoclast si crazy, glamoral
si disco. Precum Boney M, care au zis candva (si
bine au zis!): Oh, those Russians...

East end girls versus mujics

he show that stage director Radu Afrim liked
best in the last season (from those seen in
Romania) came from a country whose theater he
thinks has serious identity problems: The Sound of
Silence by Hermanis. "The show is NOT a retro,
Russian-style one, it is at most a retro Eastern. Its
presence at the NTF was as beneficial (I hope) to
Romanian theater as Ostrovksy's The Storm, rigged
up by some Russian amateurs, | guess, was
detrimental,” thinks Afrim. To him, last year's
number one remains Castellucci's Purgatory (seen
at Avignon), the story of a deluxe incest "in which
a few lines are exchanged and

a hardly bearable amount of

emotion is conveyed." But if

he were to choose between
image-performance

two

shows (one vu and the other
déja-vu), he would take
Inferno by Castellucci. And he
adds to the list

end girls
VS. MUJICI

Rattledanddisappeared by
Bodo Viktor (Katona Joszef
Theater, Budapest), “the only
show in which the actors felt
good and improvised at a high
level. Iconoclastic and crazy,
glamorous and disco. Like
Boney M., who once (well)
said: Oh, those Russians!"




Cristian Tudor POPESCU

Crema de

mandarine.
Oriental

Tn 1969, anul in care Lucian
Pintilie realiza ,Reconstituirea”,
ecourile '68-ului revolutionar
razbateau si in Romania.
Cehoslovacia invadata de
Armata Rosie, tinerii cehi si
slovaci apdrand Primavara de la
Praga cu bate, pietre sau
mainile goale in fata tancurilor
si AKM-urilor; China, plina de
sange si groaza, in urma
vandtorii de intelectuali lipsiti
de aparare in fata salbaticelor
Garzi Rosii, operatiune
cunoscutd sub numele de
Revolutia Culturald. In Chicago,
sute de politisti sparg cu
brutalitate o demonstratie de
proportii impotriva razboiului
din Vietnam transmisa la TV. Nu
numai tineri, chiar si copii sunt
calcati in picioare. La Paris,
Sorbona e pentru prima data
inchisa in cei 700 de ani de la
infiintare. Sute de mii de
studenti navalesc in stradd in

intreaga Frantd, infruntand
fortele de ordine intr-un
aproape razboi civil. Sute dintre
ei sunt raniti si arestati. De
peste tot, 0 imagine apdrea tot
mai pregnantd, impunandu-se
constientului colectiv: tanarul
slab si pletos, cu mainile goale,
intruchiparea libertatii si
firescului in relatiile omenesti,
strivit de insul iharmat si in
uniformd n spatele caruia se
disting cravata, burdihanul si
ranjetul establishmentului
politic sau administrativ.
Premiera ,Reconstituirii" are loc
pe 5 ianuarie 1970. in februarie,
in Italia iese pe ecrane ,Ancheta
asupra unui cetdtean mai
presus de orice banuaiald" de
Elio Petri. Prima criticd durd Ia
adresa autoritarismului obtuz al
aparatului politienesc, cap de
serie al cinematografului politic
italian din anii '70. Premiul
special al juriului la Cannes,

Oscarul pentru film stréin. Pe 26 februarie 1969 apdruse ,Z"
al lui Costa Gavras, radiografie a strivirii individului de catre
mecanismele statale care ar trebui sa-I apere. Si el primise
Oscarul.

,Cronica morava", filmul lui Vojtech Jasny, terminat dupa
invadarea Cehoslovaciei, vorbeste despre distrugerea unor
destine si a relatiilor interumane de catre activistii
comunisti parasutati de la Centru. Filmul este premiat Ia
Cannes si interzis in Cehoslovacia, ca si ,Reconstituirea” in
Romania, pana in 1989.

JAtanu” [ Martorul" in regia lui Peter Bacso, satira
coroziva la adresa comunismului ungar din ,obsedantul
deceniu”, interzis vreme de 10 ani in tara vecing, razbate in
cinematografe in decembrie 1969. Pelikan Josef, simplu
cetdtean, pasnic paznic de dig, nicidecum un revolutionar,
este arestat sistematic pentru ca intelege sa se comporte
normal. ,Viata nu-i un tort cu friscd" i spune lui Pelikan
colonelul Virag (Floare). In anii ‘80, filmul circula pe video-
casete pirat in Romania cu mare succces ,underground”
In lugoslavia, in iulie 1969, ,Borba", ziar al Partidului

Tangerine cream. Oriental

ristian Tudor Popescu contributes to the first issue of

Scena.ro an analysis of Lucian Pintilie's famous film
Reconstruction, examined in the European context of the
time: "Pintilie's movie is the most advanced anti-system
attempt in the history of cinema ever made in the
communist era in Romania. At the same time, it comes
closest to the synchronization with Western socio-esthetic
developments, an unfulfilled wish of Romanian culture at all
times. It could only appear around 1970: until 1965 it
couldn't have been born, and after 1970 it was banned.
What makes Reconstruction a remarkable director's film is
the way in which Pintilie creates the suspense, the
overwhelming absurdity, the moral discomfort - not so
much by more or less ‘philosophical’ dialogues, as by
associating the sounds of the lines and silences with images
in a cinematic poetics to be found in his later movies too,
albeit never again as powerful and suggestive."




Comunist, publica articolul avertisment pentru cineasti
Valul negru in cinematografia noastr
atentia asupra preferintelor tot mai pronuntate ale
cinematografiei iugoslave pentru mizerie, disperare,
depresie, violentd, preocupari vicioase. Se deplange ,lipsa
de obiectivitate” si neglijarea ,realizdrilor luminoase” ale
constructiei socialiste. Ceea ce nu-I impiedica pe regizorul
DuSan Makavejev sd realizeze in 1970 ,W.R. Misterele
organismului”, pe care 1 defineste asa: ,Comedie neagra
sau grotesc stiintifico-fantastica sau documentar sau
pop-quiz sau eseu filozofic sau circ politic sau colectie
privata a obsesiilor politice si sexuale

ale lui Makavejev" in timpul
proiectiei de la Cannes, cand pe
ecran apare un penis in erectie si
apoi portretul lui Stalin, delegatia
sovietica paraseste sala.

Acesta este, in linii mari, contextul
european si mondial, politic si
cinematografic, in care apare
.Reconstituirea”

Anul 1970 marcheaza in Romania
maximul liberalizdrii incepute in
ultimii ani ai dictaturii lui Gh.

Gheorghiu Dej, dupa care, odata cu

JJezele din iulie 1971", Ceausescu
trece la o restalinizare care ne va
singulariza fatd de tdrile din Est s,

finalmente, chiar fata de Moscova.

Apar carti despre ,obsedantul

deceniu”, la inceput de domnie, Ceausescu are interesul ca
perioada Dej sa fie criticatd, se poate stramba din nas in
fata cliseeelor proletcultiste, cdnta Phoenix, intelectualii
ncep sa iasa din statutul dubios, de puscariasi sau
puscariabili politici, iar Romania sd se occidentalizeze
catinel, datoritd circulatiei mai libere a indivizilor,

informatiei si valorilor culturale.

Filmul lui Pintilie este cea mai avansata incercare
antisistem din cinematografia epocii comuniste i
Romania. Totodatd, este si cel mai aproape de sincronizarea
cu evolutiile socio-estetice din Vest, deziderat mereu
neimplinit al spatiului romanesc, nu numai in perioada
comunistd. Nu ar fi putut sd apara decat in momentul 1970
- pana in 1965 nu s-ar fi putut naste, dupa 1970 a fost

interzis.

Tn cariera cinematografica a lui Lucian Pintilie, ecranizarea
nuvelei lui Horia Patrascu a insemnat o ruptura. Filmul
precedent, ,Duminica la ora 6", era un exemplu de ceea ce

Organul atrage

incepuse sa se intample in
cinematografia romaneasca
odata cu ,Valurile Dunarii"
(Liviu Ciulei, 1960) - in locul
propagandizarii obstinate a
fiecarui centimetru de pelicula
platita cu banii poporului,
fenomen specific anilor '50,
apare artisticizarea
propagandei. Regizorul are Ia
dispozitie un scenariu cu lupta
comunistilor in ilegalitate,
demonstrativ, ,educativ” si
gaunos, pe care se straduieste,
folosind mijloacele
cinematografului, sa-I apropie
mdcar formal de arta. Pintilie
creeaza un spatiu alb-neqgru,
auster, arid, incarcat de fatum,

in care incearcd sa esentializeze
tragedia personajelor lui Dan
Nutu si Irina Petrescu. Nutu
este naintemergdtorul ,invers"
al lui Vladimir Gaitan in rolul
Ripu din Reconstituirea. Privirea
pura pe care o intoarce unei
lumi brutale, mereu la panda,
anuntd optiunea incdpatanatd a
lui Ripu de a nu se trdda pe
sine, chiar cu pretul desfiintarii
- este un tip de personaj pe
care 1 vom intalni mereu la
Pintilie.

,Duminica la ora 6" are

momente de cinema antologice:

plimbarea celor doi tineri
saracuti pe langa terenurile

arenei de tenis Doherty, de unde
se aud scorurile n englezeste,
fifteen-love, thirty all,
forty-fifteen sau achizitionarea
.smokingului” si rochiei de
mireasa pentru ,cdsatoria mea
cu domnisoara Niculina Vrajba®,
dar ramane un film ,aliniat"
ideologic.

incd de la prima secvents,
.Reconstituirea” anuntd absenta
oricdrui compromis sau
deghizament. Sobrietatii din
Duminica la ora 6" i se
suprapune sarcasmul enorm.
Dupa ce exersase pe terenul
retoricii eroismului comunist,
acum Pintilie nu alege sa
construiasca o retoricad
anticomunista - in
intreaga
JReconstituire” nu
se rosteste
vreodata cuvantul
Partid. Singura
referire explicitd la
fixatiile anti-
cetatean ale
aparatului
comunist este
Junchiul din
Mexic", ruda in
straindtate pentru
care ar putea fi
arestat doctorul
Paveliu, lucru pe
care acesta 1
sugereaza
intinzand patetic mainile ca
pentru a i se pune catuse. In
schimb, personajele adunate
pentru cateva ore in petecul de
lume dintre munte, lac si calea
feratd, sunt toate marcate de
radiatia rosie izvorand dintr-un
centru invizibil.

Ceea ce face din
JReconstituirea” un remarcabil
film de autor este modul in care
Pintilie creeaza tensiunea,
apasarea absurdului,
disconfortul moral - nu atat
prin dialoguri mai mult sau mai
putin ,filosofice", cat prin
asocierea sunetelor replicilor
curente si tacerilor cu imaginile




intr-o poetica cinematografica
pe care o vom regasi in filmele
de mai tarziu, niciodatd insa
inchegata atat de puternic si
expresiv. Ce presiune exercita
linistea de pe ecran dupa
minutele in sir in care claxonul
defect al Gaz-ului a sunat
innebunitor! Zgomotul surd al
stadionului, contrapunctat cu
imagini ale muntilor invaluiti in
ceturi, trecerea trenurilor care
ritmeaza actiunea, usile batante
ale vestiarelor de strand
deschizandu-se si inchizandu-
se simultan, melodiile Phoenix
si Romanticii care incarca
imaginile cu sensuri nebanuite,
zbieretele de neuitat ale
plutonierului Dumitrescu in
cautarea gastelor: Ga-ga-gal
Ga-ga-ga! Una dintre cele mai
puternice despre absurd si
grotesc in dictaturd pe care am
vazut-o in cinema este secventa
lui Emil Botta, dr. Paveliu,
privind fix raftul barului si
cerand repetat sticla cu eticheta
,Crema de mandarine. Oriental"
Toate catifeldrile, aromele si

rotunjimile de vis din aceste

cuvinte: cremd, mandarine,
oriental, asezate in raftul
bufetului ... Pescarus de la
poalele muntilor, peste sinistrul
trdscau dulceag care ar fi facut
sa vomite si un elefant...
Reprezentantii Sistemului nu
sunt, la prima vedere, niste
monstri. Procurorul nu tine sd-i
bage in puscarie pe Vuica si pe
Ripu, vrea sa se termine ,toata
reconstituirea asta” cat mai
repede, plutonierul e un imbecil
agitat, alterneaza momentele in
care face pe durul, cu cele ,de
suflet”, ,cinematografistul” e o
lichea tanara care asteapta sa-si
ia chenzina, trupetele - sofer,
un bou buimac... Nu vedem
activisti cinici si cruzi, securisti
tortionari, judecdtori cu
sentinta la plic. Ce se
contureaza insa sumbru in
spatele personajelor
grotescomic agresive rezultd
din insistenta cu care ele cer un
singur lucru celor doi tinei:
Jucati jocul! Prefaceti-va! Intrati
in realitatea asta paralela pe
care v-0 aducem noi! Nu vrem
sa va convingem de

superioritatea oranduirii socialiste, nu ne
intereseaza ce ganditi, nu ne intereseaza in
general persoanele voastre, vrem doar atat:
jucati jocul! Mingea de tenis inexistentd
aruncata peste gard de David Hemmings in
finalul lui Blow-up devine la Pintilie o lovitura
de pumn pe care Ripu trebuie sa i-o mimeze
lui Vuica. Dupa aceea, cu totii acasal...

Mai putin Vuica, baiatul slab, pletos si cam
ticnit care moare la Praga, la Budapesta, la
Belgrad si la poalele muntilor Carpati. Existd
un moment in care filmul lui Pintilie se poate
transforma intr-un film supapa, ca ,Puterea si
Adevdrul" de pildd, in care tot raul e aruncat in
spinarea intunecatului regim Dej, in vreme ce
epoca Ceausescu e lumina - este momentul in
care din televizorul bufetului se aude crainicul
sportiv intreband: ,Cine va juca in divizia B in
anul 19617" Acest element diegetic indica
actualitatea filmului, retardatd cu 9 ani fata
de prezentul salii de cinema. leri intunericul,
azi lumina...

Dar intunericul vine, coplesitor, in finalul
.Reconstituirii". Cenzura ceausista s-a speriat
probabil, cand a interzis filmul, de imaginile in
care George Constantin, Procurorul, aflat in
masina de teren pe care oamenii o imping ca
s-0 scoata din rapd, feliaza aerul din méanute
in stdnga si in dreapta, cu un vag suras pe
figurd. Finalul insa, era mult mai groaznic.
Multimea care vine de la meci se revarsa peste
podet si malul raului ca un puhoi de
pitecantropi scdpati la largime. Figuri
monstruoase, prostificate, animate de ranjete
animalice, dobitoci razdreti care-i arunca lui
Vuica, naucit de lovitura mortald la cap ,De ce
bei, ba? Ce-ai servit, Cotesti, Odobesti? Era
sifonu’ tare? Nu mai bea, ba, c& ai sa mori!"
Acesta este, indubitabil, poporul roman,
schimonosit de comunism, transformat in
propria sa caricatura sinistra.

Nu numai tovardsii cu munci de raspundere,
nici noi, simplii cetdteni ai Romaniei Socialiste
n-am stiut sa privim acest final. Asa se explica
faptul ca in ultimele zile ale lui decembrie '89
credeam ca ,aia", ,tovarasii’, activistii,
nomenclatura s-au dus si cd vom ramane noi
intre noi, oamenii, si totul va fi bine si simplu.
Cat de teribil era sa ramanem singuri cu noi
insine si sd intelegem ce-au facut din noi
comunismul, lasitatea, complicitatea victima-
cdldu, am vdzut in cei doudzeci de ani trecuti
de atunci.

Pdcat ca Lucian Pintilie n-a facut si
.Reconstituirea” Revolutiei...



GALA PREMIILOR

HUNITER

UMIUMEA TEATRALA DIN ROMAMNILA

HETITUTH Cf UTHITATE PUBICA

UNITER - Uniunea Teatrald din Romania vad aduce la cunostinta nominalizarile
Galei Premiilor UNITER pentru anul 2008 si premiile acordate de Senatul UNITER.

Nominalizarile au fost facute de catre un juriu format din criticii de teatru:
Magdalena Boiangiu, Victor Scoradet si lonut Sociu.

Debut

loana Anastasia Anton pentru rolul Ofelia din spectacolul ,Hamlet" la
Teatrul Metropolis, Bucuresti

Florina Gleznea pentru rolul Martha din spectacolul ,Cui i-e frica de
Virginia Wolf" la Teatrul Act, Bucuresti

lonut Grama pentru rolul George din spectacolul ,Cui i-e frica de
Virginia Woolf" la Teatrul Act, Bucuresti

Cea mai bund actrita in rol secundar

Valeria Seciu pentru rolul Gloucester din spectacolul ,Lear" la Teatrul
Bulandra, Bucuresti

Tuinde Skovran pentru rolul Natasa din spectacolul ,Trei surori” Ia
Teatrul Maghiar de Stat, Cluj-Napoca

Ada Simionica pentru rolul Hilda din spectacolul ,And Bjork, of
course" la Teatrul ,Toma Caragiu", Ploiesti

Cel mai bun actor in rol secundar

Andrds Hathazi pentru rolul Andrei din spectacolul ,Trei surori” la
Teatrul Maghiar de Stat, Cluj-Napoca

Sorin Leoveanu pentru rolul Lucio din spectacolul ,Mdsurd pentru
masura" la Teatrul National ,Marin Sorescu", Craiova

Tibor Palffy pentru rolul Sambelanul din spectacolul ,lvona, principesa
Burgundiei” la Teatrul ,Tamasi Aron", Sfantu Gheorghe

Cea mai bund actritd in rol principal

Dorina Chiriac pentru rolul loana din spectacolul ,loana si focul" la

Teatrul de Comedie, Bucuresti

Imola Kézdi pentru rolul Masa din spectacolul ,Trei surori” la Teatrul
Maghiar de Stat, Cluj-Napoca

Mariana Mihut pentru rolul titular din spectacolul ,Lear" la Teatrul

Bulandra, Bucuresti

Cel mai bun actor in rol principal

Laszlo Matray pentru rolul Printul Filip din spectacolul ,Ivona,
principesa Burgundiei" la Teatrul ,Tamasi Aron", Sfantu Gheorghe
Victor Rebengiuc pentru rolul Willy Loman din spectacolul ,Moartea
unui comis voiajor" la Teatrul Bulandra, Bucuresti

Zsolt Bogdan pentru rolul Versinin din spectacolul ,Trei surori” Ia
Teatrul Maghiar de Stat, Cluj-Napoca

Cea mai buna scenografie
Jozsef Bartha pentru decorul
spectacolului ,lvona, principesa
Burgundiei” la Teatrul ,Tamasi Aron",
Sfantu Gheorghe

Andrei Both pentru decorul
spectacolului ,Trei surori” la Teatrul
Maghiar de Stat, Cluj-Napoca

Velica Panduru pentru decorul
spectacolului ,Boala familiei M" la
Teatrul National ,Mihai Eminescu”,
Timisoara

Cel mai bun regizor

Radu Afrim pentru regia spectacolului
.Omul Pernd" la Teatrul ,Maria Filotti",
Braila

L4szl6 Bocsardi pentru regia
spectacolului ,Ivona, principesa
Burgundiei” la Teatrul ,Tamasi Aron”,
Sfantu Gheorghe

Gabor Tompa pentru regia
spectacolului ,Trei surori” la Teatrul
Maghiar de Stat, Cluj-Napoca

Cel mai bun spectacol
.Ivona, principesa Burgundiei” -
productie a Teatrului ,Tamasi Aron”,
Sfantu Gheorghe

,0Omul Perna" - productie a Teatrului
.Maria Filotti", Braila

JIreisurori” - productie a Teatrului

Maghiar de Stat, Cluj-Napoca

Teatru radiofonic

Jonesco, cinci piese scurte” de Eugen
lonesco, regia Alexandru Dabija, la
SRR Bucuresti

.Planeta mediocrilor" de loan Grosan,
regia Attila Vizauer, la SRR Bucuresti

UNITER 2009

editia a XVII-a

NOMINALIZARILE JURIULUI

SI'PREMIILE SENATULUI UNITER

.Ucigas fara simbrie” de Eugen
lonesco, regia Lucian Giurchescu, la
SRR Bucuresti

Conform statutului UNITER, Senatul
UNITER acorda in cadrul Galei
Premiilor UNITER premiul de
excelentd, premiile pentru intreaga
activitate si premiile speciale.

Pe baza propunerilor primite din
partea teatrelor si a propunerilor
membrilor Senatului UNITER, in
sedinta din data 9.03.2009, Senatul a
acordat urmatoarele premii:

Premiul de Excelenta
OLGA TUDORACHE

Premiul pentru intreaga
activitate

- Actrita: MARGARETA POGONAT
- Actor: MITICA POPESCU

- Scenografie: DAN NEMTEANU

- Regie: GELU COLCEAG

- Critica: ALICE GEORGESCU

Premiul special pentru
muzicad de teatru
VLAICU GOLCEA

Premiul special pentru
coregrafie 1n arta
spectacolului

PASTOREL IONESCU

Juriul Il al galei: Mircea Rusu,
Ileana Lucaciu, Stefan Caragiu,
lon Cocora, Cornel Todea.

®




$A RTI DESPRE CARE MERITA SA VORBESTI

1. Krzystof Warlikowski - ,,Théatre Ecorché”,
ouvrage concu et realise par Piotr Gruszczynski, postaface de Georges Banu, Les temps du Theatre,

Actes Sud.
Numele lui Warlikowski e pe buzele multor oameni de teatru europeni, fiindca spectacolele sale au patruns in

special in teatrul francez, via Festivalul de la Avignon si fac impresie deja de cativa ani. Cand regizorul polonez a

fost distins in aprilie 2008 cu Premiul ,Noi realitati teatrale”, alaturi de Sasha Waltz si Rimini Protokoll,
cota i-a crescut si mai mult. Cartea despre care e vorba aici a aparut

in 2007 si face o radiografie destul de precisd a operei regizorului-
vedetd. Criticul polonez Piotr Gruszczynski vorbeste despre toate

KRZYSZTOF W,
ARI”[KOW{SKI spectacolele create de Warlikowski si i ia o serie de interviuri pe

'rl IF&T - diverse teme - teatru, societatea poloneza, opera etc. Raspunsurile
£ RE EC{)I{(_IIE tandrului nu sunt de naturd sa ti-I faca prea simpatic. Are o
i & suficientd care Upe d_e obicei de v_érste mt{lt mai fragede, dar care la
.wug:mﬂ#t_r(-aligm”,,‘m‘;mncr‘_ i el pare la fel de bine instalata desi se afld in decada cu numarul patru
face de Goonges Bang 0 a vietii. E foarte oprimat fiindca in Polonia nu-I iubeste toatd lumea,
” pentru ca are de-a face cu un popor homofob, iar la Varsovia ,se
simte ca intr-un cimitir", ca sa-I citez exact. Nu vreau sa spun ca n-
are motive sa se plangd, el stie mai bine, dar o face patetic si privind
de sus, in plus, nu are pic de umor si asta te indeparteaza de el de la
bun nceput. Cat despre o operd nascuta din frustrare, dupa cum
reiese din carte cd ar fi a lui Warlikowski - mie una nu-mi da nici un
sentiment bun. Trebuie, totusi, s recunosc cd toata aroganta afisata de

#
Trudiit chu pedons;
153
{' Marie-Thiriue Vi ‘J‘fﬂmﬂxh

regizorul-vedetd in interviuri mi-a disparut din minte cand am vazut
spectacolul lui cu ,Purificare” dupd Sarah Kane. O atmosfera profund
sumbra, pana la ultimele consecinte, o apasare metafizica ce atingea
oameni si obiecte, unindu-i ca intr-o plasa nevazuta, o muzica
atingandu-ti fiecare nerv si o succesiune de amprente vizuale de
neuitat. Mai mult de-asta am vrut sa va vorbesc despre carte.

Books you need to talk about

arlikowski's name is cited by many European theater people
because his shows have had an impact, especially the French
theater, via the Avignon Festival, for some years now. The book about
which Cristina Modreanu feels tempted to talk was published in 2007
and is an accurate radiography of the stage directing star: Theatre
Ecorche. From Warlikowski, Cristina Modreanu shifts her attention to
Aleks Sierz's In-Yer-Face Theatre, explaining that the title of the book
was one of the catchphrases that identified the wave that included
Sarah Kane, Mark Ravenhill, Anthony Neilson, Naomi Wallace and others.
Love Me or Kill Me. Sarah Kane and the Theatre of Extremes is the third
book analyzed here by the theater critic. Published in 2002, it contains
the analysis of the "Sarah Kane phenomenon” from the very first show
of a play by the authoress who would become famous without even
knowing the size of her celebrity. A book about life and theater in equal

proportions.




2. Aleks Sierz - ,In-yer-face Theatre, British drama Today”, Faber and Faber, 2001
Au aterizat si la noi cateva aluzii la ,noul brutalism", le-am auzit eu nu mai stiu prin ce colocviu
critic acum cativa ani. Dar n-a fost citat nici atunci si nici mai tarziu volumul care
teoretizase cu seriozitate maxima noul val de dramaturgie apdrut la
mijlocul anilor 90 in Marea Britanie, val care daduse peste cap nu numai o
traditie de conventii teatrale bine impamantenite, ci si un gust pentru
cenzurd ce ncd mai era activ (da, nu numai noi am avut cenzurd in teatru).
JIn-yer-face theatre" a lui Aleks Sierz a fost una dintre sintagmele care au
identificat acest val din care faceau parte Sarah Kane, Mark Ravenhill,
Anthony Neilson, Naomi Wallace, Jezz Butterworth, Simon Block, David
Eldridge, Nick Grosso, Patrick Marber, Che Walker, Joe Penhall, Judy Upton,
Martin McDonagh - si lista poate continua. Stiu, sunt mai multi decat au
ajuns pe scenele romanesti, dar e bine si jumatate. Alte sintagme cu care
susnumitii au fost stransi la un loc si bdgati in sertarul de ,tineri furiosi” au
fost: ,Cool Britannia", ,the New Brutalists", ,Theatre of Urban Ennui”, ,the
Britpack” Intraductibile. Dar rémase nu numai in pagini de ziar, unde erau
consemnate premierele socante ale pieselor lor, ci si, mai apoi, in carti ce
analizau, disecau, citeau printre randuri fenomenul. Cartea lui Aleks Sierz e
una dintre cele mai serioase dintre acestea si are marele merit de a consemna
si binele dar si raul, si punctele tari ale scriiturii noilor dramaturgi furiosi, dar
si punctele slabe ale operelor lor. Nu se grabeste sa-i treaca pe toti in istoria

teatrului englez, dar noteazd la timp - nu dupa o suta de ani - ce impact au
scrierile lor intr-o societate traditionalistd.

3. Graham Saunders: ,Love me or kill me - Sarah Kane and the

theatre of extremes”, Manchester University Press.
Intre timp poate ca nu mai e chiar o necunoscuta aceasta carte,
mai ales cd autorul, Graham Saunders, a vizitat pentru prima

data Romania in decembrie anul trecut si inca din motive .L‘
profesionale, nu pentru cd a auzit cat de frumoasa e. A Ove me
participat la Colocviul ,Sarah Kane" organizat de Teatrul Or 'k“.l me-
National din Cluj, unde a si vazut cateva spectacole dupa piese Sarah K ;
de Sarah Kane. Cartea, aparuta in 2002, contine analiza theatre :{'::r':* etf

.fenomenului Sarah Kane" inca de la primul spectacol cu o
piesd a autoarei care avea sd devind celebra fdra ca macar sa DEANAM sAUMDERS
cunoasca proportiile acestei celebritati. Reiese din volum cd
Sarah Kane vorbea foarte serios cand spunea ca vrea sa fie
Lubitd sau ucisa" si ca nu accepta solutii de mijloc cand e
vorba despre propria-i viata. Fiecare dintre cele cinci piese
scrise de Sarah Kane de-a lungul scurtei sale vieti - autoarea
s-a sinucis la numai 28 de ani, dupd cum se stie - &i gaseste
in acest volum o exegezd echilibratd si este pusa in contextul
teatrului britanic si al lumii. Saunders nu ocoleste partea

umand a unui destin care a zguduit lumea teatrului, dar nici
nu cade in extaz numai pentru ca autoarea a decis sa-si -‘f‘*.,
puna capat zilelor. Exista o frumoasd demnitate atat in acest I ; Y
.

gest, cat si in eleganta biografului care nu insistd inutil

asupra lui. O carte despre viata in egala masura cat despre
teatru. (Cristina MODREANU)

In-Yer-Face Theatre

Brirish Drama Today

Aleks Sierz
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Ce mai scrie AFCN va lansa in

romanul?
Concursul de
Dramaturgie
Romaneasca

Acest concurs, ajuns la a patra editie, a devenit deja parte integrantd

a Festivalului Dramaturgiei Romanesti (FDR). Teatrul National
Timisoara, in calitate de organizator, lanseazd acest semnal
pentru toti dramaturgii de limbd roméand, debutanti sau
consacrati, care traiesc in Romania sau diaspord. Concursul are
ca obiectiv central selectia si punerea in scend a unor piese de
teatru inedite (care nu au mai fost montate sub nici o forma
artistica). Nu exista restrictii tematice. Piesele vor fi trimise intr-
un plic cu specificarea ,pentru Concursul National de
Dramaturgie Romaneascd"”, pe adresa: Teatrul National Timisoara,
Str. Marasesti nr. 2, 300086 Timisoara, Romania. In interiorul
acestui plic va fi introdus un altul, mai mic, pe care va fi scris
titlul piesei. Acest al doilea plic - sigilat - care va contine
coordonatele autorilor, va fi deschis de juriu doar dupa
desemnarea textelor castigatoare. In vederea selectionarii, piesele
vor fi tehnoredactate in format electronic, cu diacritice. Piesele
intrate in concurs nu vor fi returnate autorilor. Piesele care nu vor
avea coordonatele autorilor specificate in plic sigilat nu vor intra
in concurs. Celui mai bun text i se va acorda Premiul ,Eugen
lonescu”, care va fi anuntat si decernat in cadrul FDR 2009. Juriul
concursului va fi alcatuit din: Dan Marius Zarafescu - presedinte,
director general al Directiei Culturii si Cultelor in Ministerul
Culturii, Cultelor si Patrimoniului National; Cristina Modreanu,
Anca Rotescu, Doru Mares, lon Cocora, Mariana Voicu - critici de
teatru; Stefan lorddnescu - regizor. Textele sunt asteptate Ia
secretariatul Teatrului National Timisoara pand cel tarziu in data
de 10 iunie 2009, data postei. Date de contact:
tntm.literar@gmail.com, www.tntimisoara.com, tel. 0256/201288.

AFCN a lansat prima
sesiune de finantare
din 2009 pentru
proiecte culturale

Suma disponibild acestui program este de aproximativ 1.900.000 lei.

Administratia Fondului Cultural National va acorda finantari
nerambursabile pentru proiecte culturale cu derulare in perioada
cuprinsa intre data semndrii contractului de finantare si 1
octombrie 2009. Perioada de inscriere este cuprinsa in intervalul
2 martie-1 aprilie. Termenul limita de depunere a proiectelor
culturale este 1 aprilie, ora 15. Solicitarile se inscriu online,
accesand adresa afcn.ro si respectand instructiunile si Ghidul
solicitantului unei finantdri. La concurs pot participa: persoane
fizice autorizate, asociatii, fundatii, institutii publice de cultur,
societati comerciale care deruleaza activitati culturale. Suma
maxima ce poate fi solicitata este de 25.000 lei.

aprilie Programul
de subventionare a
culturii scrise

Sesiunea de finantare a culturii scrise se va face in acest an pe baza

unui nou proiect de norme metodologice, elaborat in urma
consultarilor dintre Ministerul Culturii, AFCN si asociatiile de
editori. In cadrul unei selectii de oferte, o editurd nu poate
propune mai mult de 15 titluri de carte. Finantarea
nerambursabild se va acorda numai n conditjile existentei unor
surse de finantare proprii, in cuantum de cel putin 10% din
costul total al proiectului editorial. Proiectul de norme
metodologice este deschis consultarilor publice timp de 30 de
zile. Dupa aprobarea acestor norme, pe la jumadtatea lunii aprilie,
ar putea fi lansat concursul.

Bursa pentru un

scriitor al orasului
Graz

Departamentul pentru culturd al orasului Graz, Austria, adreseaza

aceasta ofertd tuturor scriitorilor (m/f) din intreaga lume care au
afinitati culturale si lingvistice cu acest oras. Candidatii trebuie sa
arate deschidere pentru dialogul intercultural, pentru cel dintre
literaturd si contextul urban, precum si pentru a interactiona cu
scena literard a orasului Graz. Castigdtorul bursei are asigurat un
sejur gratuit, in perioada 1 septembrie 2009 - 31 august 2010, la
Graz, la care se adauga o bursa lunard in valoare de 1.100 euro.
Documentele pentru inscriere (in sase exemplare): o declaratie
informala de intentie; curriculum vitae; lista de publicatii; 2
publicatii diferite (fragmente de 5 - 10 pagini, expedierea de carti
nu este necesara) cu traducerile aferente, in cazul in care textele
nu sunt in germana); texte printate (5 -10 pagini de proza sau
drama, 5 poezii in original si in traducere german); o schitd de
proiect de aprox. 2 pagini A4 (informatii despre proiectul concret
la care doreste candidatul sa lucreze in perioada sejurului din
Graz). Toate informatiile, precum si documentele pentru inscriere
pot fi gasite la adresa http:/kultur.graz.at/pdfs/richtlinien_
stadtschreiberin.pdf. Termenul limita al inscrierilor este 31 martie
2009 (data postei). Dosarul de inscriere se va trimite la adresa:
Kulturamt der Stadt Graz, Stiegergasse 2, A - 8020 Graz,
kulturam@stadt.graz.at.

Concurs

paneuropean
dedicat tinerilor

jurnalisti

Directia Generald pentru Extindere a Comisiei Europene, in colaborare

cu European Youth Press si Cafe Babel, a lansat editia 2009 a
competitiei ,Tanarul jurnalist european”, un concurs paneuropean
pentru tinerii jurnalisti. Anul acesta, Europa aniverseaza 20 de ani
de la caderea Cortinei de Fier si cinci ani de la intrarea in Uniune
a opt state din centrul si estul Europei, precum si a Maltei si a
Ciprului. Astfel, subiectul tuturor materialelor inscrise la ambele



categorii (presa scrisd si radio) trebuie sa se refere la extinderea
UE sau/si la o viziune de viitor asupra Europei. Competitia este
deschisd atat pentru articolele de presa scrisa, publicate in print
sau online, cat si pentru materialele radio. Concursul se
desfasoard pana in data de 31 mai 2009. Participantii trebuie sa
aibd intre 17 si 35 de ani. In evaluarea aplicatiilor, membrii
juriului national vor cauta o tenta de fler jurnalistic in toate
materialele inscrise in concurs. Participantii se pot inscrie pe
pagina de internet a competitiei, www.EUjournalist-award.eu.
Articolele si materialele radio castigatoare vor fi publicate pe
pagina de Internet a competitiei. Toate articolele inscrise in
concurs vor fi compilate intr-o brosurd. Cei 35 de castigatori
nationali ai editiei din 2009 a concursului ,Tandrul jurnalist
european” vor fi invitati la sfarsitul lunii august sau la inceputul
lunii septembrie la o cdldtorie culturala si istorica la Berlin.
Capitala Germaniei va sdrbatori anul acesta a 20-a aniversare a
Caderii Zidului Berlinului.

Inscrieri in Festivalul
Dramaturgiei
Romanesti 2009

Organizat in fiecare an de Teatrul National Timisoara, cu sprijinul
Ministerului Culturii, Cultelor si al Patrimoniului National, al
Institutului Cultural Romén si al Consiliului Local Timisoara,
festivalul deschide inscrierile in sectiunea competitionald
spectacolelor pe text romanesc din tard sau din strdindtate. Cea
de-a XV-a editie a Festivalului Dramaturgiei Romanesti va avea
loc la Timisoara, in perioada 3-11 octombrie 2009. Cererea de
inscriere, DVD-ul/DVD-urile si documentatia vor fi primite pe
adresa Teatrului National Timisoara (str. Mardsesti nr. 2, 300086
Timisoara; persoana de contact - Ciprian Marinescu, tel.
0721083837, ciprian.marinescu@gmail.com), pana pe 26 mai
2009, ora 16. Nu se primesc inscrieri pentru productiile care au
mai fost prezentate in FDR, |a editiile precedente. DVD-urile
trimise pentru selectie nu vor fi returnate, ci vor rdmane in arhiva
festivalului. Nu exista taxa de inscriere in competitia festivalului.
Selectia spectacolelor care vor fi prezentate in festival va fi facuta
de criticul de teatru Mihaela Michailov, selectioner unic al FDR.
Teatrele vor fi anuntate, dacd au fost selectionate in festival, pana
la data de 26 iunie 2009, cel tarziu.

Programul
CANTEMIR -
lansarea sesiunilor
de finantare 2009

Pe 4 martie s-a lansat editia 2009 a Programului CANTEMIR - program
de cofinantare al Institutului Cultural Roméan pentru actiuni si
proiecte culturale desfasurate in strdinatate. Proiectele se pot
incadra i trei sectiuni diferite: Sectiunea | - Festival/Culture by
Request (activitatile proiectului pentru care se solicitd finantarea
se pot desfasura in perioada 6 aprilie - 27 noiembrie 2009;
termenul limitd pentru depunerea proiectelor - cu minimum o
lund inainte de data participarii la festival, dar nu mai tarziu de 27
octombrie 2009; valoarea maxima a finantdrii - 25.000 RON);
Sectiunea Il - Promovare/Culture to Go (activitatile proiectului
pentru care se solicita finantarea se pot desfasura incepand cu 1
iunie a.c. sau incepand cu 1 august a.c. si se pot finaliza pana la 30
octombrie 2009; termenul limitd pentru depunerea proiectelor

este 6 aprilie pentru prima sesiune de evaluare si 5 iunie a.c.
pentru a doua sesiune de evaluare; valoarea maxima a finantarii
- 224.200 RON); Sectiunea Ill - Cooperare/Culture to Share (la fel
ca la Promovare). Proiectele se pot inscrie intr-unul sau mai multe
dintre urmdtoarele domenii: literaturd, arte vizuale, arhitecturd si
design, teatru, muzica, dans, film sau patrimoniu cultural. Alte
detalii, pe www.programulcantemir.ro.

Avanpremiera FNT
cu Sasha Waltz

Cu ocazia primei avanpremiere FNT 2009, directorul Festivalului
National de Teatru, Cristina Modreanu, a anuntat ca FNT este in
negocieri avansate pentru gazduirea la Bucuresti a productiei
,noBody", parte din ,Trilogia corpului”, semnatd de celebra
coregrafa Sasha Waltz. ,noBody" are 25 de performeri si a fost co-
produs in 2002 de Festivalul de Teatru de la Avignon si de Teatrul
Schaubiihne din Berlin. In aceasts idee, la mijlocul lunii martie, FNT
a organizat, in colaborare cu Mediateca Centrului National al
Dansului, prima Avanpremierd dedicata prezentdrii companiei de
dans Sasha Waltz & Guests. FNT, eveniment produs de Uniunea
Teatrald din Romania, cu sprijinul Ministerului Culturii, Cultelor si
Patrimoniului National, precum si al Primariei Bucuresti, se va
desfasura anul acesta intre 31 octombrie si 10 noiembrie, iar
selectia va fi anuntata public in 20 iunie. www.fnt.ro

=
Stage Center presents: The International Winter Project, Jerusalem 200% '
Exposure, Intimacy, Courage - welcome 1o tomorrow's theater! Hm

Wha i good ar1 # not & promise of & lning, Breathisg svent? cae which reminds e why we seed it 50 much

The sama premise which Brisgs us back 15 the (heabers 1ime MRer Lims, Jwsiling Al sxtracrdinary magic

1 i no secrel Thai performance & in T 2105t cenbary & in The process of lsasing iis meaning. It s1ill charges &5
term on & regular Basis, treng B3 re-isvend dself. when all @ really meeds. already euists wilh m: The escounter wieh a
Uive sudience, The real tima perisrmance and e desger that axist in 8 live show. The one thing a4l i misting in
tediy's pefarmancs is courage. Al the ead of the day the responsitility sl e erocial samaent, i in the hands. of the
periermer, standing Mane, exposed in frent of 8 Crowd. Courage!

Stage Cantar's Winter Project 2009 iwiley you, scton, descers and perfarmance arishy ba masl with hes world
enowned contemparary crealo

Higel Charrsck - workiheg for dancers
D of IVE dande company’s leunders, welll knswn for his controversial and seswusl
interpretation of ke classic dance. Hit rich resusss includes & unique Jeproscs 1o
choresgraphy charscienaed by & p b, @remad- L ot hare

Charnck i in 3 conatand quest far new lorms of expression which can enable »
performer (o totally devote himasll on slage. led By the ides that it i e only wiy 1o
darnguish thealer Irsm sther art forma,

Adrins Hawalls -

warkshop tor sctarscreabers! performande artisis

Hrwillt IS B COWBIEDUS 1N pErimer st e ha sulienc
svipnished, Lsughing, contused and irspored, whils he sepases
the medl priest Setsds of b peraceal life. He brings the mast
dalicate sigecls of his ferEAAELY 18 Ba WEge in ofder 18 cFRale &
Bare and iviETlE CHTTRAICEIN with Rl SuEnon. Howells wha recenid &
special grant is inland in arder o explone The subpect of thester snd ntimacy,
crualps Gne man shown whaae wnength aprings froem the degths of Ihe sxpoaure
i e b ik @ gedarmer

B A pordnion baded preasniaton will laks pleoe ot the end of the werkshep

A five day laberatory werkshap in Jerusalem, lsrasl
Monday - Friday, 3.20- L0809, 10:00 - 17090

B The candidates will submit their revome B2 the project commities.
W The participants socepted in b the program will receia & tull schelarshig.

L e | m

For furiher isfsrmation please conlact Stage ~Cester: o ¥T2-3-5201454 infailsinge-center.ong




ROMO

ORTACRITICA

Redactia ,Scena.ro” organizeaza un  Cele mai bune texte vor fi

concurs pentru tineri critici de Ses'ectate el licate in
.. . «>CENa.ro- Ccu
teatru. Cei interesati sunt mentiunea ,Debut”.

invitati sa trimita textele Nu se admit texte
semnate pe adresa nesemnate sau semnate
scena.ro@gmail.com, insotite de cu pseudonim.

un scurt CV.

Accesand site-ul www.fnt.ro puteti comanda
sionline revista, la un pret special de 18 roN.

Din numarul viitor:

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE DSeIz1batIe(re: ,,Trebui_)e retradus
. aKespeares
Distribuita prin intermediul P
partenerilor nostri: reteaua Diverta Eseu: Hamlet in secolul XXI
si Librariile Carturesti din Bucuresti, de Cristina Modreanu

Timisoara, Sibiu si Cluj. . o e s

20974 U Silviu Purcarete si "Uriasii
Mun’gllor la lasi: reportaj din
repetitii de Oltita Cintec




PROMO

,Sfarsit de partidd” este o meditatie asupra mortii plasata intr-un peisaj post-apocaliptic,

Cristian Stanca - Hamm
Pali Vecsei - Clov
Mariana Presecan - Nell
Dan Glasu - Nagg

plind de umor savuros i cinism resemnat. Beckett ne dezvaluie un cuplu de batrani fara
picioare, carora li se schimba nisipul din lizile de gunoi precum animalelor, un tiran orb

foto: Liviu Vlad

si neputincios intr-un scaun cu rotile §i un servitor ce nu se poate ageza. Cuvintul este
pentru Beckett sursa unei iluziondri, fard de care nu ar mai exista nimic intre viatd §i
moarte. Cuvantul este tot ceea ce i-a mai rimas omului din umanitatea sa, insa nici el nu-
si mai poate implini functia comunicativa, de creatie de sens, pand la capit: Beckett isi
considerd piesa ,un simplu joc”, un joc in care cuvintele reprezinti materialul principal,
miscarea, gesturile i lumina aflandu-se doar pe un palier secundar. Ins, contrar
aparentelor, acest joc nu este nicidecum unul gratuit.

(‘Stef‘ma P op ) Data premierei: 1 martie 2009

de Samuel Beckett

Regia: Charles Miiller

Decorul si Costumele: Anouk Schiltz
Dramaturgia: Guy Wagner

Light Design: Zeljko Sestak

AUTO-DA-FE (trei piese scurte)
de Tennessee Williams

Regia: Theodor Cristian Popescu
Traducerea: Ioana Ieronim.
Scenografia, Light Design & Video: Andu Dumitrescu

Trei piese scurte si brutale. Trei incarnari ale disperdrii.

Rataciti, crizati, perversi, fanatici, masochisti - doar oameni ce i Coregrafia: Florin Fieroiu.
incearca sa compenseze cumva lipsa iubirii, gaura neagra a unei vieti . Muzica & Seund Design: Vlaicu Golcea
fard sens, atdta timp cit nu au reusit sa devind centrul existentei Asistent Acenografie: Cristina Ilioiu
altcuiva.

Disperiri in surdin, pe prispa unei case din New Orleans, unde o
mam4 i un fiu ultrareligiosi se zbat in chinurile negérii iubirii carnale.
Disperdri explodate, intr-un cinematograf riu-famat din New York,
unde un plasator isi pierde mintile, nemaisuportind perversiunea si
ipocrizia ce colcaie in jurul lui.

In fine, disperiri topite intr-un dans al cautarii celuilalt, intr-un spatiu
gol, decizut, rinit - ruina tuturor celorlalte.

foto: Mihaela Ghenescu

O autocombustie spontand. Sau un rug.
(Thwdor Cristian Pop escu) Dana Talos, Citalin Patru

Adrian Matioc, Vlad Robas, Anca Pitaru, Mihai Alexandru, Simina Contras, Viorel Ratd, Dana Maria Lazirescu, Catilin Grigoras
Data premierei: 24 ianuarie 2009 Ofelia Popii, Florin Cosulet (foto)

foto: Mihaela Ghenescu 1. ey Cax S
Ce e oare iubirea? Cum poate fi ea definita? St oare la baza iubirii doar pofta

trupeascd, in timp ce ratiunea, ,imblanzitoarea” pasiunii, tine de o structura
sociald? Sau poate ci dragostea are o baza ideald, fiecare individ ciutindu-si,
de fapt, partenerul absolut, pe cind satisfacerea nevoilor sexuale ar fi doar o

- necesitate rudimentard a omului? latd cteva intrebiri care se nasc in jurul

o piesei lui William Shakespeare, ,Visul unei nopti de vara”.

"_:a_.- i : Tema centrala a celor patru tineri, Hermia, Lysander, Demetrius si Helena
. J este prima iubire. Surprinsi de virulenta si de intensitatea propriilor

/ ¢ SO MII\/IERN ACHTSTRAUM/ sentimente, ei vor trece prin mai multe stadii. Lysander si Hermia sunt

exaltati de confirmarea reciproci a iubirii, fiecare idealizindu-si partenerul.
Perechea Hippolyta si Theseu se afld intr-o fazd superioari in , filosofia
iubirii”. Decizia de a se casatori se nagte din dorinta de a scipa de

* JYVISUL UNEI NOPTLDE VARA
} o de Wilﬁz_n_}j}fafiespeare
“ i } ¥ Regia: LuisaBfandsdorfer

Scenografia: Borbala Kiss incertitudini, de tumultul amoros.

Theseus - Liviu Vlad. Hippolyta - Cristina Ragos. Lysander - Ali Deac. Demetrius - Steve Walter. Hermia - Johanna Adam. Helena - Eniké Blénéssy.
Oberon - Georg Potzolli. Titania - Renate Miiller-Nica. Puck / Philostrat - Monika Dandlinger. Puck / Robin - Eméke Boldizsar. Peter Squenz / Egeus
- Horia Nicoara. Nikolaus Zettel / Pyramus - Wolfgang Kandler (AT). Franz Flaut / Thisbe - Filip Mitichescu. Tom Schnautz / Wand-Zidul / Mond-
Luna - Catilin Neghina. Schnock / Leul - Tomohiko Kogi. Spirite ale padurii - Irina Deak, Lerida Buchholzer, Cristina Stoleriu, Laura Ilea, Iulia Popa,

Maria Anusca, Ilinca Mateescu Data premierei: 10 ianuarie 2009



Remember

de Mateiu I. Caragiale

,Remem er . Remember?

' "";'Acum e cel mai dificil.

Cand te lovesti de perimetrul pe care trebuie sa-l personalizezi gﬂ,ldel.ﬁ lovesti de el sau mai

bine zis el te "pocneste’; parca voit - iti impune sa-ti descrii sentimentul, sa asterni in cuvinte

fondul muzical al unui spectacol, te obligd, dureros, sa-tilamintesti. Toffemember. Universul

unei elite, Jumea speculara, proiectia proprie intr-un zbor, sublim, de flutdre, eternizarea clipei

intr-o singura privire... fac parte din atributele unui dand REMEMBER tale rasuflarea: inca de
- \‘I‘a intrarea in Lﬁala te lasi ab‘sorblt furat, dus...

[

Fondul wagnerian, dur prin realismul sau si prin rezonanta ubiectul Illi Mateiu . Caragiale
te incarcd, poate cu un plugde con;tlentlzare ca nu acela e locul tau. Dar sunt scene,

replici, preiectii, sa-ti doresti sa fiiin limea aceea. S fii Un dandy in epoca dandysmului.
Fundamental in perfectiunea lui si perfect in tristetea sa. Restul trebuiedzut, pentru ca nici
o fotografie nu face cét o filmare si nici o filmare nu face cat vibratia Bﬁare ti-o comunica
cei doi - actor si dansator. Jocul actoricesc al lui lon Rlzea cuf] mqn‘te adanc meditative,

e la unison cu dansul lui Mazilu, pentru care de obicei s eincedfca descrieri. As spune doar

# - “rascolitor”, prin fiecare fibra.

"
i

Remember? E bine sa fie vazut tocmai ca sa nu rdmanad un titlu.anost pe un afis, ci o
dubla intrebare, candva, cand vom fi poate mai osteniti, dar cu siguranta mai intelepti:
Remember... REMEMBER?

Mirela lacob

Foto: Adrian Piclisan

Remember
Un spectacol de Razvan Mazilu

~ www.tntimisoara.com Cu: Razvan Mazilu, lon Rizea

eatrui nationa

Teatrul National Timigoara este o institutie publicd subventionatd de m iha i (-114] ine Y{d/]
Ministerul Culturii, Cultelor si Patrimoniului National Decoruri, video: Dionisis Christofilogiannis A
Costume: Rdzvan Mazilu tlml§oar a
‘ Light Design: Florian Putere director general

Maria Adriana Hausvater




