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A fost odata ca niciodata o societate in tranzitie. Peste tot
unde vedeai cu ochii se construiau case si drumuri.
Oamenii fie plecau in alte tdri, fie rdmaneau si atunci erau
foarte stresati. Copiii erau din ce in ce mai precoci si nu
mai vorbeau aceeasi limba cu parintii lor. Si unii, si altii
aveau drept cel mai bun prieten un computer, iar cand
acesta se strica se puteau isca mari drame familiale. Pe
strdzi se stransesera atat de multe masini, incat in trafic
ele mai mult stateau decat mergeau. Dupa alegerile ce
aveau loc o datd la patru ani, in toate functiile de decizie
erau numiti al{i oameni, asa incat sa nu continue nimeni
ce a inceput altcineva.

Si, in tot acest timp, i numita societate in tranzitie avea
loc in fiecare an Festivalul National de Teatru. Nu ma
intrebati ce legaturd are fiindcd exact asta md pregatesc sa
vd spun: casele teatrelor se re-construiesc i ele, iar uneori
risca sa nu fie gata la timp pentru inceperea festivalului,
oameni care sd lucreze pentru festival sunt mai putini
fiindcd se scad cei plecati pe alte meridiane, copiii si tinerii
crescuti in tranzitie nu vin pur si simplu la teatru - cum
faceau pe vremuri bunicii si parintii lor - ci trebuie
convinsi pe cai specifice ca aceastd activitate implicand
oameni vii meritd efortul deplasarii din fata computerului
de care vorbeam mai devreme, traficul afecteaza inceperea
spectacolelor, fiindcad spectatorii intarzie din cauza lui si, i
sfarsit, mai ales In anii electorali, sdlile de teatru se umplu
de politicienii in cautare de camere de luat vederi care nu
cumpdrd bilete, ci vor bilete de protocol.

Tranzitia se insinueazd subtil in fibra oricarui eveniment
cultural (si nu numai) si singurul lucru pe care poti sa-|
faci este sd o lasi cat mai putin sd-i afecteze continutul,
asa cum te lupti sd nu afecteze continutul omului care
esti. Problema e cd uneori, tot incercand sa contracarezi
efectele tranzitiei asupra culturii, prioritatea devine insasi

teatru in tranzitie

lupta, iar continutul, valoarea,
consistenta numitului eveniment
cad pe locul doi.

Revista Scena.ro - aflatd Ia
numadrul zero, altfel spus intr-o
editie pilot - incearcd sd atenueze
acest fenomen. Ea se doreste o
dovada scrisd a consistentei
editiei cu numdarul 18 a
Festivalului National de Teatru,
unul dintre putinele evenimente
culturale romanesti care si-au
pastrat coerenta de-a lungul unei
tranzitii care nu se mai termina.
Grupul de critici de teatru care a
construit-o i propune sa
continue si dupd incheierea FNT
2008 consemnarea periodica a
stdrii de fapt a teatrului
romanesc. Subiectul e sondat
insuficient si analizat mai
degraba precar in cele cateva
publicatii culturale in care
asemenea analize &i mai gasesc
locul la noi.

Ceea ce ne lipseste este o
platforma de dezbatere asupra
conditiei artei teatrului in
aceastd societate in continud
schimbare, dar si o conectare
permanentd la teatrul lumii, o
cale de iesire din izolare. Poate
ca e foarte mult ce &i propune
Scena.ro, dar una dintre
regulile tranzitiei este sa-ti pui
in gand cat mai multe ca sa
reusesti sa duci la bun sfarsit
mdcar o parte din ce-ti propui.
Si-am ncalecat pe-o sa /
Si-am fnvins tranzitia...

Cristina MODREANU
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O tara intr—un
festival.
Capitalul de
teatru

Dezbaterea urmdtoare intdmpind editia 2008 a Festivalului National de Teatru sub noua directiune a criticului de teatru

Cristina Modreanu. Formulatd de redactorii revistei de artele spectacolului Scena.ro, ea analizeazd perspectivele celui mai important
festival de teatru din Romdnia prin prisma ofertei spectaculare care vddeste momentul teatral romdnesc, dar siin raport cu editiile
precedente, fatd de care festivalul are obligatia unei coerente - va spune cineva - curatoriale.

®

NJSINIYYIN Ueudi) 1euwasuod

Magdalena Boiangiu:

Hai sa incepem cu dorinta mea de a te contrazice. Nu cred
ca existd o conditie ideald si o conditie reald a unui
festival, exista doar o conditie reala si o dependentd de
domeniul pe care-| reprezintd; cum sa fie un festival
national altfel decat teatrul din care se trage?! N-are cum
sa fie altceva decat o selectie din spectacolele jucate. Ca
aceasta selectie porneste de la principiul aleg ce-i mai bun,
cad porneste de la alt principiu - aleg personajele
reprezentative ale teatrului roménesc sivdd ce-au fdcut ele
in stagiunea trecutd - sau vreau sd vd ofer o foaie de
temperaturd a teatrului romdnesc, ea se poate face in
foarte multe feluri, dar nu se poate face in afara realitatii.
Avem de a face cu realitatea. Nu cred nici cd schimbarea
selectionerului inseamnd schimbarea principiului, pentru

lulia Popovici:

Ne-am propus sa vorbim despre
conditia reald si conditia ideald a
unui festival national de teatru,
despre propunerea conceptuald a
unui selectioner si felul in care
poate lucra acesta cu materialul
clientului. Aici se produce
coliziunea cu starea actuald a
teatrului romanesc, care

presupune printre altele o
inadecvare profunda intre ceea ce
ne putem dori de la un festival
national de teatru si ceea ce ni se
oferd. Suntem in situatia in care
am avut o formula de festival
timp de trei ani, acum schimbdm
formula o datd cu selectionerul.
Cu ce vreti sa incepem?

ca Marina Constantinescu a
schimbat ea insasi principiul in
timp ce lucra. Dintr-un festival
national, incercand sd faca fatd
tuturor formulelor pe care am
incercat sd le enunt, a devenit
international, ceea ce cred cd este
spre folosul si-al teatrului
romanesc, si-al spectatorului
roman, si-al artistilor din
Romania, cheménd trupe strdine
si organizand un fel de
confruntare si-un fel de punere
in problemd - Suntem ca ei?

Suntem altfel decdt ei? Suntem
mai buni decdt ei? Festivalul ne
obligd sd raspundem cumva la
aceste intrebdri, pentru ca prea
multi ani ne-am tot leganat cu
ideea ca asa cum este teatrul
romanesc nu e nici un teatru pe
lume, cd el este atat de bun incat
nici nu mai are nevoie sd se
compare cu cineva. Teatrul
romanesc existd independent de
selectioner, i impune realitatile
lui.




presedinte UNITER,
director general Teatrul
National Bucuresti
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Evenimentele care marcheaza
etapele devenirii teatrului
romanesc, la fiecare jumatate
de an, sunt doud: Gala
premiilor UNITER si Festivalul
National de Teatru. in cel din

urma caz, am reusit sd obtin, in

urmd cu ani, dreptul de a
acorda un mandat pe o

perioada de trei ani unui singur

selectioner, asa cum se
intdmpla in toatd lumea
responsabild, unde nu se
trdieste cu reminiscenta de
mentalitate a tovarasilor care
reusesc sa facd treaba doar in
comitet. Am incercat sa
rezervam teatrului romanesc
acest spatiu in care putem
invita si trupe strdine, dar si
producatori de festivaluri. Este
foarte important ca publicul si
artistii sa se vada unii pe
ceilalti, s observe nivelul
teatrului romanesc si cel mai
de sus nivel al teatrului
european. incepand cu anul
acesta, FNT este condus de
Cristina Modreanu, o persoana
binecunoscuta in lumea
teatrului, care isi onoreaza
rubricile de teatru cu virtuti
inconfundabile. E important
faptul cd e un om tanar, cu
acuratete. Sunt convins cd va
face treabd buna.

Actorul Ton CARAMITRU,

Cristina Modreanu:

M3 mir ca aceasta aliniere nu
s-a intdmplat mai repede, sd
zicem nu la standardele
europene, dar macar la nevoia
de a ne schimba putin reperele,
pentru ca, paradoxal, nu
fondurile ne-au oprit sa facem
asta pana acum - nici nu-mi
dau seama ce anume ne-a oprit,
poate chiar nevoia de care
vorbeati mai devreme, de a ne
iluziona cd suntem cei mai buni
si cd n-avem comparatie pe
lume. M-as intoarce putin la ce
spunea lulia, pentru cd ea are
dreptate cand spune ca exista o
foarte mare distantd intre ceea
ce ne propunem in modul ideal
in teatrul romanesc si ceea ce
rezultd in cele din urmd - si
asta se vede nu numai la nivelul
unui festival, care este un

lulia Popovici:

Eu as avea nevoie sd punctez un
lucru din ce spuneai tu, sub
forma unei intrebdri: noi chiar
credem ca prezenta in acelasi
festival a nec plus ultra-ului
teatrului romanesc, in care
regizorii ii pot vedea reciproc
spectacolele (pe care in mod
normal nu le vad), si prezenta
unor spectacole internationale
extrem de competitive, pot
activa o nevoie de emulatie, un
spirit de competitivitate, o
nevoie a oamenilor de a deveni
mai buni? De cat timp e nevoie
pentru ca acest sambure al
plasdrii intr-un context
competitiv, al activarii ambitiei,
sa functioneze, in conditiile in
care intr-o formuld

eveniment de foarte mare amploare, ci si la nivelul fiecdrui
spectacol. Posibilitatile scenelor din Roméania sunt foarte
reduse fata de cerintele celor care vin din afara - asta se
vede cand inviti trupe si constati ca nu se potrivesc
schitele de scend, nu ai luminile necesare etc. E mare
distanta intre rafinamentul mijloacelor tehnice pe care le
folosesc regizorii in Europa si lipsa acestor facilitati, care
se vede in spectacolele romanesti si care le face sa apara
datate ca imagine, ca si cum ar fi fost facute undeva prin
anii '80. Distanta dintre felul in care arata spectacolele
europene si cele romanesti sper sa ne puna pe ganduri si
sa determine in plan concret investitii in mijloace tehnice,
pe care nu inteleg nici acum de ce directorii de teatre nu le
fac. Tu faci o listd pand la urmd, dupd care afli: ca
spectacolul X nu se potriveste in nici o sala din Bucuresti;
ca spectacolul Y are zece TIR-uri care nu pot fi garate in
parcarea de la National; cd lipsesc nu stiu ce lumini care in
Bucuresti nu sunt (dar in Sibiu exista, culmea!). Afli o
groaza de lucruri care, pe langa faptul ca pericliteaza
selectia respectiva, aratd cat de restrictive sunt anumite
lucruri pentru modelul ideal - de care vorbea lulia - al
festivalului.

internationald festivalul existd de doi ani, iar intr-o
formuld in care se aduna cele mai bune spectacole, de
vreo zece?

Anca Rotescu:
As zice cd timpii se scurteaza pe masura ce naintam si ca
raspunsul va veni din ce in ce mai rapid.

lonut Sociu:

Fu nu cred ca va dura foarte mult. In acesti doi ani am
vazut spectacole bune in sectiunea International si cred ca
este n dezavantajul teatrului roméanesc pand la urmd sa
aduci spectacole foarte bune, din strdinatate, aparent,
pentru ca lumea va spune ca suntem...

Cristina Modreanu:

Nu cred cd Marina Constantinescu si-a propus - nici eu,
de altfel - sd aducem spectacole in detrimentul teatrului
romanesc, dar este evident ca trebuie sa ne ridicam la
reperele europene, pentru cd altfel avem ambitii de tara

europeand, de teatru european, ambitii de tot felul... In



realitate, suntem destul de izolati de teatrul lumii. am auzit din folclorul teatral

Creatorilor romani le lipseste acest interes de a se pune la despre. Nu este o receptare 1:1 a Ce de‘ﬂ'ii’iiil“a e,
curent cu ce se intampla in lume, aceastd curiozitate care unui produs teatral, ci un reflex ca selectioner
nu trebuie sd lipseascd din obisnuintele unui iubitor de cu care venim de acasa fata de
teatru. un anumit autor. Asta ma

intristeazd foarte mult. Prof. univ. dr.
Magdalena Boiangiu: Constantin CHIRIAC,
Nici teatrul lumii nu este o chestiune omogena. Si teatrul Anca Rotescu: Director general Teatrul
lumii are felurite aspecte, ca sa-I citez pe Mazilu. Asa cd, Un orizont de asteptare exista in National ,Radu Stanca” Sibiu,
probabil, ca o reactie la diversitatea lui, oamenii se simt orice atunci cdnd ai 0 minima Director Festivalul International
mai comod pe pozitiile pe care se afla. Pe mine m-a socat informatie si, da, ma duc sa vad de Teatru de la Sibiu:
cand, la Festivalul Shakespeare, confruntati cu niste NekroSius cu gandul c-0 sa-mi
spectacole, daca nu foarte bune, atunci cel putin foarte placd. Eu, ca spectator. El, ca e

interesante, regizori care de mult nu mai sunt studenti, dar  regizor, se duce sa vada dacd e
care sunt in deplind maturitate creatoare, ziceau Vaj,cene  mai destept decat el sau nu.
invatd dstia pe noi?), sau Noi am fumat, noi stim - si

plecau la pauza. lonut Sociu:
in cazul regizorilor din strainatate]
lulia Popovici: invitati anul acesta, nu cred ca
Parerea mea e cd exista un cliseu de receptare al artistilor existd un orizont de asteptare,
in legatura cu spectacolele si cu creatorii de teatru din pentru ca sunt artisti complet
straindtate. Exista o scoald de gdndire - cum ne place necunoscuti. Adica Alvis Daca m-as trezi intr—o buna zi
noud sa zicem - care crediteaza nume deja consacrate, Hermanis, Rimini Protokoll... Va fi selectioner al Festivalului
nume care apartin deja unor generatii indepdrtate si au un raport de 1:1, cred. National de Teatru, de indatd

fost trecute printr-un cerc al clasicizarii
- cum e Lev Dodin - si care
dezavantajeaza creatori precum
Eimuntas NekroSius. Pentru mine e o
dovada a unui reflex conservator, si
plus mai am o banuiald, ca nu e vorba
numai de o reactie genuind la un
spectacol, ci de o reactie genuina la ce

ce as putea, as refuza aceasta
demnitate. Spun acest lucru
pentru a ardta dependenta
acestei pozitii, fragilitatea ei in
fata artistilor, institutiilor de
culturd, media, Ministerului
Culturii si Cultelor, Guvernului,
politicienilor.

Cred ca acest post trebuie
ocupat prin concurs care sa
consfinteascd un program
managerial si care sd impuna
regulile de colaborare si

. . finantare pe perioada
Mmm— mandatului respectiv.
Dacéa primul punct ar fi
bOX an d Ofﬁ Ce rezolvat si as fi fericitul
castigator al concursului,
Magdalena Boiangiu: programul meu managerial ar
Hai sa evaddm din zona asta si sa ne punem intrebarea urmadtoare: in ce masurd acest impune independenta juridica
festival poate sau si-a propus sd apropie teatrul romanesc de publicul lui? si financiara a festivalului,
precum si contractele concrete
Cristina Modreanu: cu UNITER, MCC si Primaria
Sunt mai multe modele de spectacole pe care e propune prioritatea. Nu poti sd aduci Capitalei.
sectiunea International in 2008 - cred cd aceasta expunere  numai lucruri socante, Prin programul meu managerial
la alte feluri de teatru o sa modifice si publicul. Care experimente de ultima generatie as gasi o formula prin care sa
trebuie sd vadd mai multe feluri de teatru si sa voteze in din care publicul sd nu inteleaga pot finanta creatii ale FNT in
consecinta. Daca vede acelasi tip de teatru, uneori mai nimic si sa presupui cd ai nostri colaborare cu institutii de stat
bun, alteori mai prost, sigur ca va respinge sau va fi creatori or sa fie dati peste cap sau private care meritd
nedumerit la spectacole de teatru postdramatic cum era si ca orizontul lor se va ldrgi increderea, folosind regizori
cel de anul trecut al lui Jan Lauwers. Dar apropo de ce-si brusc din cauza asta. Cred cd importanti, incurajand noua
propune FNT pentru public - n-ai cum sa ignori niciodata trebuie sd faci lucrurile in etape dramaturgie sau noile nume de
publicul cand gandesti un eveniment de o asemenea si sa dai publicului ce-i al actori, scenografi, regizori.
amploare. Nu mai vorbesc de lucrurile astea ,meschine” publicului si, in acelasi timp, sa
cum ar fi ca e facut din bani publici si cd trebuie totusi, combini in acelasi framesi
pand la urma, sa fie dedicat publicului sdu. Asta e tendintele din teatrul actual.




e decizii as lua eu,
ca selectioner

George BANU,
teatrolog:

Un festival e asemeni unui spectacol:
el nu se poate face singur. Prima
decizie - in cazul improbabil al unei
numiri in aceastd functie - ar fi
aceea de a—mi cduta prietenii cu
care impartdsesc aceeasi idee despre
teatru si nu numai, despre teatru si
public, despre teatru si lume.
Tocmai, prieteni din lume! Ei ar
forma primul cerc, apoi, la randul
lor, ei ar putea indica prietenii lor si
astfel s—ar constitui o retea umana,
profund personald, bazata pe
incredere reciproca. Pornind de la
aceasta bazd, ne—am putea intalni
pentru a defini impreuna ,,spiritul”
festivalului fatd de care fiecare, apoi,
plasat in situatia de consilier—
selectioner I-ar avea in minte. Un
festival, cand se vrea international,
nu poate fi gandit si realizat decat in
mod colectiv. A vrea si-1 faci singur
implicd o orbire si, evident, o lipsa
de deschidere. Cum s& umblu eu
prin lume fara a cunoaste peisajul
artistic al unei tari, fard a—i stapani
secretele, fard a—i putea patrunde
straturile greu accesibile? Consilierii
circuld, se impregneaza si
selectioneaza... pornind de la o
fnradacinare locala si de la o viziune
internationald. Dar ceea ce as face as
face—o tocmai pentru ca eu nu sunt
un om de putere a carui
caracteristicd e aceea de a dori sd
controleze totul, de a lua decizii
individuale, de a nu se increde in
nimeni. Eu doar in mine n—am
incredere, dar am increderea in
talentul de a—mi gdsi prieteni in care
am incredere. Si, in aceastd masura,
as ,semna” festivalul incercand sa
dispar in ceilalti. Pentru a—i asuma
apoi personal si reusita si... esecul.

Anul acesta asa se va intampla.
Spectacolele putin mai altfel
sau total altfel au formule mult
mai mici de spectatori, i atunci
sigur ca la ele vor asista in mod
special profesionistii teatrului;
salile mari se vor umple de
publicul platitor -acesta fiind
un exercitiu destul de nou la
FNT, care avea multe invitatii de
protocol, pdnd acum un an sau
doi cand Marina Constantinescu
a schimbat aceastd obisnuinta
rea....

lonut Sociu:

Anul trecut s-au vandut mai
multe bilete la spectacolele din
Bucuresti, pe care oricum
puteau sa le vada in afara
festivalului, iar la ,Camera
Isabellei", de exemplu, nu.

Cristina Modreanu:
S-au vandut aproape toate
biletele la spectacolele
romanesti.

Magdalena Boiangiu:
Cred cd e si o problema de
organizare.

Cristina Modreanu:

Nu pot decat sd zambesc. Sunt
foarte multe probleme pana sa
faci o comunicare aparent
banald. Imaginati-vd ca sunteti
un spectator obisnuit, care nu
va primi nici o invitatie, si ca
vreti, in mod paradoxal, sa
vizionati toate spectacolele.
Trebuie sd faceti un tur de fortd
prin Bucuresti ca sd cumparati
fiecare bilet de la fiecare casa a
unui teatru, pentru ca Primdria
Capitalei nu dd voie sd fie

cumparate toate biletele din acelasi loc si eventual de pe
Internet, asa cum se face in lumea civilizatd. E un fel de
proces kafkian in care intri. lar comunicarea pentru
spectacolele din straindtate nu s-a facut din timp anul
trecut, fiindcd incd nu se semnasera contracte cu trupele.
Banii vin n ultimul moment; nu esti niciodata sigur ca
invitatii vor veni, desi exista o corespondentd intensa cu ei,
vizite tehnice s.a.m.d.

lulia Popovici:

Am o intrebare retorica, dar de la care astept rdspuns.
Selectia, fie ca-i vorba de premiile UNITER, sau de FNT, nu
reprezinta pentru regizori neaparat o confirmare ca merg
pe un drum bun. Asa cum neselectia nu reprezinta
neaparat un semn de intrebare pentru creatia lor. Faptul in
sine se cuantifica pecuniar. Totul se traduce in criterii de
box office. Premiul si nominalizarile, selectia la FNT,
reprezinta pentru foarte multi creatori un pas inainte din
punct de vedere al posibilitatilor de a lucra si al onorariilor
pe care le primesc. Nu stiu cum, dar am senzatia ca FNT
da, din pdcate - si asta e intrebarea retoricd - in egala
mdsura dovada crizei in care ne afldm, ca si dovada
performantelor pe care le poate naste teatrul romanesc.

Cristina Modreanu:
Da, numai ca e un box office destul de bizar. In vest,
box office-ul e acela de la vanzari, la noi e... in fine.

Magdalena Boiangiu:

.5 un mare succes poate exprima o crizd. Eu privesc de la
distantd notiunea asta de crizd, a teatrului in special.
Teatrul romanesc e n criza. In timp, a avut mari succese in
momente de mare cadere, dar criza a fost o constanta. Ce
inseamna criza? Absenta creativitatii?! E greu de spus.
Existd totusi un numdr de spectacole bune si foarte bune,
madcar ca intentie, care dovedesc ca oamenii creeaza, ca
gandesc teatru, au o relatie cu estetica teatrald. Ca nu le
jese intotdeauna, asta e altceva.
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Anca Rotescu:
E vorba de o crizd de autoritate. Din cate stiu eu, pe alte
meridiane, in momentul in care un anume selectioner face
o selectie, pe acela nu-I pune nimeni in discutie. Nimeni
nu spune Selectionerul este tdmpit sau Selectionerul nu
mad iubeste. Spune Asta e selectia lui si o respecta.

Cristina Modreanu:
N-as zice cd-i chiar asa unanima treaba...

lonut Sociu:
Si asta e eterna problema a selectionerului unic.

Cristina Modreanu:

Dar eu nu tin minte sa fi existat la noi o dezbatere serioasa
pe tema Selectioner unic sau nu. Lucrurile astea trebuie
vorbite deschis si gasitd o formula.

Ciprian Marinescu:
Care sunt argumentele tale in favoarea selectiei unice?

Cristina Modreanu:

Existenta acestei formule si faptul ca ea a functionat
foarte bine In teatrul lumii. Festivalul de la Avignon are
acest tip de selectie. Acum, sigur ca in functie de cat de
amplu este fiecare festival, selectionerul i ia consultantji,
pe diverse zone ale lumii... Pentru Romania, cred cd este o
formuld inca functionald si nu vreau sa pledez pentru ea
numai pentru cd sunt eu in postura asta, asa consideram
si nainte. Tti oferd avantajul de a avea un concept coerent
al evenimentului.

Anca Rotescu:
Mie mi se pare in requld si perioada asta de trei ani, care
permite un tip de constructie.

Cristina Modreanu:

Da, festivalul a avut foarte mult de suferit prin faptul ca, la
nceput, s-a schimbat selectionerul in fiecare an. Nu
reusesti sa faci echipa cu oamenii cu care lucrezi, nu
reusesti sa creezi ceva coerent, sa impui niste tendinte.

Anca Rotescu:
Nici sa preiei de la altii ce era bun.

Cristina Modreanu:

Exact. Nu existd la noi aceastd
conceptie de continuitate, adica
nici un selectioner nu discutd cu
cel de dinainte sau cu urmatorul.
Din cate stiu de la Marina
Constantinescu, ea a intrebat
cand i s-a terminat mandatul
Cine va fi urmdtorul selectioner?
Am niste contacte, vreau sd le
predau ..., ceea ce e absolut
firesc, pentru ca totul se
construieste in timp. Dar nu a
avut cui sa predea stafeta, pentru
ca a existat o pauza de cateva
luni intre finalul mandatului ei si
numirea urmatorului.

lulia Popovici:

Mie mi se pare o idee excelenta
catd vreme selectionerul &i
asuma selectia ca pe-un proiect
curatorial, cum e, de pilda,
Festivalul Dramaturgiei
Romanesti. Cu toate rezervele pe
care le-am avut la momentul
respectiv fatd de ideea Marinei
Constantinescu de a centra
festivalul national pe regizor,
lucrul acesta fi asigura, pana la
limita subiectivitatii personale, un
criteriu coerent pentru un proiect
curatorial. Si acum vroiam sa te
intreb, in aceeasi logica, care sunt
criteriile dupd care ai operat tu, i
la sectiunea de spectacole
romanesti, dar mai ales la
sectiunea International.

Ce decizii as lua ey,
ca selectioner

Ada LUPU,

regizor,

director general Teatrul
National Timisoara

Festivalul National de Teatru
are nevoie de foarte mare
deschidere, catre publicul
bucurestean, dar si catre cel
national. De asemenea, are
nevoie de o foarte buna
traducere in afara - e esential
sd avem invitati din strdinatate,
care sa vizioneze productiile
romanesti si sd isi doreasca sa
ia de aici spectacole, actori,
regizori, scenografi. E
important sd se vadd cd suntem
totusi o tard europeand, cd nu
mai suntem o tara inchisa. Pe
de altd parte, cred cd peisajul
autohton trebuie sa apara ca
atare in Festivalul National.
Exista foarte multe zone de
relief in teatrul romanesc — nu
mi se pare atat de fad cum este
considerat. Festivalul poate fi
structurat in orice manierd —
dupa regizor, dupa actor, dupa
spectacol, dupd text; ar putea
fi scoase in evidentd
personalitdtile tuturor acestor
creatori, care sunt importante.
Poate exista o scenografie
geniald intr—un spectacol care
n-a reusit atat de grozav: e
pacat, atunci, sd nu vezi o
creatie extraordinara. Festivalul
National are sansa sa
defineasca teatrul de astazi, din
Romania, prin toate aceste
criterii.
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Mihai MANIUTIU,
regizor

1. Realizarea unei structuri
institutionale aparte si
permanente, care sa reprezinte
(juridic, bugetar, organizational
si artistic), pe parcursul
intregului mandat al
selectionerului unic, Festivalul
National de Teatru. Numai in
felul acesta, Festivalul va
deveni un partener constant -
si nu ocazional - al celorlaltor
institutii de cultura din tara si
strdinatate.

2. Realizarea de productii
(nationale) si coproductii
(internationale) ale Festivalului
National cu parteneri teatrali
puternici din unghi artistic si
financiar. in felul acesta,
festivalul va avea si propria sa
personalitate/configuratie
creatoare, artistica, estetica,
precum si puterea de a o
afirma intr-un cadru de
maxima rezonantd mediatica.
Ar insemna iesirea Festivalului
pe piata europeana si posibila
lui asociere cu cele mai de varf
festivaluri din Tume.

3. M-as ruga zilnic zeilor
teatrului pentru ca aceste
intentii ale mele de a face din
ceva ,mai mic” ceva ,mai
mare” sd nu se izbeascd de
zidul aproape impenetrabil al
celor convinsi ¢d in Romania e
mai bine sa faci, in mod
constant, din ceva mare - ceva
mult mai mic.

lonut Sociu:

in baza celor spuse de lulia, am o
altd intrebare. Crezi ca Festivalul
National de Teatru trebuie sd-si
propund si promovarea unei
dramaturgii romanesti - pentru
cd, uitdndu-mad pe program, sunt
foarte putine texte romanesti.
Si-atunci centrarea pe regizor nu
indepdrteaza regizorii tocmai de
piesele romanesti?

lulia Popovici:

Dupd cum am zis aici, lucrezi cu
materialul clientului, nu cu
idealuri. E totusi un festival de
spectacole, nu e un festival de
texte...

lonut Sociu:

Nu, spun asta pentru cd se
foloseste cuvantul national, si
de aceea. Ce mai inseamna
national in contextul acesta?

Cristina Modreanu:

in sectiunea Spectacole
romanesti de top, toti creatorii
sunt romani. Am ales
spectacolele care ar putea sa
aiba relevanta pentru promoterii
internationali, care ar putea fi
preluate de diferite festivaluri
cu diferite profiluri. Sunt
spectacole de mai multe facturi,
din pacate toate sunt - aici
vorbim de materialul clientului!
- cam pe acelasi model, adicd
acel model teatral romdnesc. De
exemplu, nu am gasit si un
teatru fara cuvinte - Masca e o
exceptie, va avea un eveniment
separat, Masti europene,
recomandat de FNT, dar cu o
programare speciala.
Deocamdata asta avem, asta
aratam.

in sectiunea International, am
ales spectacole distinse anul
acesta cu Premiul Noi Realitdti

Teatrale, precum si cu alte distinctii, spectacole care sunt
putin altfel decat cele pe care le facem noi. Sper ca asta sd
pund profesionistilor din Roméania probleme in legdturd cu
tipul de teatru pe care-| fac si sa dea informatii foarte
tinerelor generatii - in care eu, altminteri, imi pun mari
sperante si pentru care existd sectiunea numita Debut, cu
spectacole profesioniste, dar semnate de nume complet
noi.

Am mutat conferintele la UNATC, pentru ca acolo este
publicul lor, si ma straduiesc sa completez niste goluri de
teorie care existd la noi, prin traducerea unor carti
importante care nu s-au gdsit pana acum in romaneste;
mai incercam sa facem un exercitiu de memorie, sa
strangem afisele tuturor spectacolelor care au fost
prezente in FNT - deci considerate cele mai bune din tard
- in cei 18 ani. E o treaba foarte grea, fiindcd nimeni nu
pastreaza nimic in teatrul romanesc, totul pare cd ajunge
la gunoi foarte repede. lar pentru 2009, vrem sa punem
laolalta un foarte tandr artist din zona vizuald cu un
depozitar al memoriei teatrului romanesc, iar aceasta
echipa sa construiascd o expozitie cat se poate de
modernd in forma, dar care sa reconstituie informatiile
pierdute despre evolutia teatrului romanesc.

Ciprian Marinescu:
Pentru ca tot a venit vorba de Marina Constantinescu,
unde se intalnesc si unde se separd viziunile voastre?

Cristina Modreanu:

A, se intalnesc in foarte multe puncte. in mod clar o s3
continuu toate lucrurile bune pe care le-a facut ea,
incepand cu sectiunea International, continudnd cu faptul
cd a redus marja de protocol la spectacole, permitand
accesul publicului (este important, pentru ca au existat
editii ale FNT in care nu publicul nu a avut acces deloc la
unele spectacole). Spectacolele de dans, cele de teatru
independent, pe care ea le-a pus in lumind vor continua sd
aiba reflectorul pe ele si la editiile urmatoare, pentru ca
sunt zone efervescente, cu multd creativitate.

Ca sd spun si unde nu coincid viziunile noastre - mie mi se
pare usor restrictiva alegerea acestei tematici, cu regizorul
in centrul atentiei. Generatia foarte tanara nu trebuie sa
inteleaga ca numai regizorul face jocurile si cd restul lumii
trebuie sa-l asculte si atat. Nu, existd multe feluri de a face
teatru.

Ciprian Marinescu:

Eu, pentru cd vin de la Timisoara, mai am o intrebare:
pentru voi, si-asa e greu sa vedeti spectacole din afara, dar
pentru cei de la granita tarii Bucurestiul rdamane un capat
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de lume. Te-ai gandit s ,satelizezi" festivalul in diverse Cristina Modreanu:
orase din tara? Echipa de bazd e a UNITER-ului
si cred cd a capatat experientd
Cristina Modreanu: in ultimul timp. Eu am f3cut
Da, facem o incercare anul acesta, sa programam unul doar cateva completari. Mi s-a
dintre spectacolele invitate din strdinatate si intr-unul alaturat din fericire Aura
dintre teatrele nationale. Daca tot e vorba de un festival Gaidarji, care a plecat de la
national, ar trebui s3 ajunga la publicul din toats tara si Sibiu, unde a acumulat o Aura CORBEANU,
cum asta nu este posibil, vom incerca intai cu Nationalul experienta foarte bund, precum manager cultural,
din Timisoara, unde va fi prezentat, in noiembrie, ,Furtuna” si Flori Bratfanof, care a vicepresedinte executiv:
din Magnitogorsk, unul din spectacolele in formuld ceva colaborat cu ani in urma cu

mai clasica din FNT si care sper sa fie un succes de public. Teatrul Act. Echipa se ldrgeste si
are cateva persoane in plus, la

Ciprian Marinescu: Protocol, la Comunicare.

Cum lucrezi cu echipa de organizare a FNT, pe care ai

preluat-o, nu ai format-o - cine cui s-a adaptat?

festival national

lulia Popovici:

In primul rand as realiza un

%"

| studiu de ,piatd” la nivelul

In opiniile noastre diferite, avand in vedere statutul nostru producatorilor din Roménia si
si relatia cu FNT, pentru ce credeti cd avem nevoie de un al regizorilor fatd de oferta
festival national de teatru? Cristina Modreanu: lor culturald — pe ce se
indraznesc s3 cred c3 poate chiar bazeazi, unde se incadreazi
Magdalena Boiangiu: mai mult decét atdt, si anume s3 ca si curent european /
Ca sd intelegem pe ce lume trdim. dea mai multe impulsuri concrete mondial, cum si
acestei vieti teatrale, pentru cd ne cine influenteaza zona
lonut Sociu: plangem tot timpul ¢ nu avem cercetdrii, ce impact au la
Fiindca unii dintre noi nu ne putem deplasa in toatd tara ce arata. Un festival national de nivel educational si al
sa vedem spectacole. teatru ar trebui sd aiba dezvoltdrii culturale etc.
capacitatea administrativd - in al doilea rand, as evalua
Anca Rotescu: pentru ci financiard, culmea, o politicile culturale la nivel
Cred ca Festivalul National, ca si alte festivaluri serioase are! - de a contribui la crearea national, local, regional si
din fara, e necesar intr-un peisaj teatral care nu abunda in ~ evenimentelor teatrale care sa european — pentru a ma
evenimente remarcabile. conteze mai mult intr-o tara. Ma corela la nivel de oferta
refer la producerea si culturald cu tendintele actuale
lonut Sociu: coproducerea de spectacole (tem3, modalititi de
Eu as zice altfel, ca intre atatea festivaluri inutile, FNT impreund cu entitdti europene. participare, mobilitate
Inseamna totusi ceva... Ca la Avignon. Diferite entitati accentuatd etc.) — sau as
festivaliere in care fiecare ciduta impreund cu creatorii
Magdalena Boiangiu: spectacol ajunge si fie pe care 1i promovez
Cred ca a aduna, la un moment dat, un numar de reprezentat dupa ce a avut modalitatile concrete de
spectacole i ordoneazd si tie ce crezi despre teatrul premiera la Avignon. Ambitia mea influentare a deciziilor
roméanesc. Vezi ce a miscat, ce n-a miscat, e ca un raport este de a incerca s contdm si i politicilor culturale la toate
de activitate. acest plan, sa impunem creatorii nivelurile.
romani in strdinatate si din acest Nu in cele din urma, a lucra
Ciprian Marinescu: unghi. Pentru ca in momentul de cu o echipi profesionisti —
Si e un moment bun sa fie remediatizate, sau mediatizate ~ fatd, in afard de Silviu Purcdrete, care are in spate ani de
spectacole care poate nu au mai fost vdzute. intr-un noi nu avem - trebuie s-o organizare evenimente — pe
context concentrat, reporneste discutia despre ele. recunoastem - creatori care sa baza unui program individual
conteze realmente pe plan propus si evaluat, realizand si
lulia Popovici: european. Cred ci Festivalul un spatiu de ,,perfectionare
Din punctul meu de vedere - pentru cd avem nevoie de National de Teatru este singura profesionala”.
repere, si pentru cd un festival national de teatru poate da  entitate care ar putea sa
In acest context de voci disonante mdcar o iluzie contribuie in momentul de fatd Ia
axiologica. lansarea creatorilor romani in
afara tarii.




Ciprian MARINESCU

Interviu cu regizoarea
Alexandra
BADEA

Complici in istorie

cu votul publicului

umele tdu a inceput sa
recircule in Roménia pe ruta
Timisoara—Bucuresti-lasi.
Urmezi un program anume de
revenire in miscarea teatrald
romaneasci? Comenteazi, te
rog, raspunsul.
Eu nu urmez in general nici un
program. Nu imi place sa
programez. Nu cred in carierd, nu
cred in plecari sau reveniri.
Lucrurile sunt mult mai simple si

mai deschise. Nu stiu unde
trdiesc. Traiesc acolo unde lucrez.
Anul dsta am stat in Timisoara,
Bucuresti, Caen, Quebec, Paris,
Kinshasa, lasi. Si lucrez acolo
unde cred cd se poate face ceva.
Acolo unde intélnesc artisti
interesanti cu care am ceva in
comun, cu care vreau sa vorbesc
despre o problema actuald, care
md preocupd in acel moment. La
lasi, de exemplu, am raspuns unei

invitatii. E un ONG, ,Fapt", care are un program de
rezidente artistice. Mi s-a spus vino si fa ce vrei. Mi-am
dat seama ca era 0 sansa sa fac un proiect la care tineam
de mult si pe care incd nu 1 puteam face intr-o structura
institutionalizata. Am scris textul pentru acest proiect. A
fost o provocare. La fel ca la Nationalul din Bucuresti,
unde am incercat ceva nou pentru mine: definitivarea unui
text in timpul repetitiilor. Nu mai lucrasem niciodata asa
cu un autor. La Timisoara a fost un spectacol multimedia,
in care cred ca mi-am radicalizat acest demers. Nu sunt un
regizor care intrd dintr-un proiect intr-altul. Am nevoie de
timp pentru experiment, pentru scris, pentru rezidente sau
pentru a cdlatori.

|/ foto: Augustin Bucur




in spectacolul de la Timisoara ne—ai vorbit despre
falsa iluzie ci votul omului conteaza, iluzie cu care,
ai declarat in revista ,,Atent”, romanii s—ar alimenta
mai mult decat francezii. La Bucuresti ai montat
»Complexul Roméania”, unde tarele natiei sunt mai
mult decat evident exprimate. Spectacolul de la lasi,
»4x4”, 1-ai dedicat ,societdtii romanesti dominate
de fricd” (,Jurnalul de est”). Esti un artist care s-a
salvat prin faptul ca s-a stabilit la Paris?

Cred cd sunt mai degraba un artist care incearca sa se
salveze fugind de sistem, de lucrurile fixe si sigure. Nu cred
in tari, frontiere si popoare. Imi place sa cred in utopia
unei lumi deschise in care sa pot trdi acolo unde simt in
acel moment. Parisul este locul unde am un apartament si
unde imi tin lucrurile, de unde plec si unde ma intorc, dar
anul acesta am stat mult mai putin acolo decat in alte tari.
in ceea ce fac am nevoie de intalniri noi, de provocdri, de
necunoscut. Intr-o primd etapa, Parisul imi era suficient,
pentru ca este un loc de trecere unde poti intalni artisti
din toatd lumea, unde esti mereu in contact cu ce se
intdmpla in artd. Treptat am vrut mai mult si am inceput
sa calatoresc lucrand. Acum nu as putea raméne foarte
mult timp intr-un singur sistem, intr-un singur spatiu
geografic.

Insa de salvat cred ca nu m-am salvat inca. Dacé s-ar fi
intdmplat, n-as mai fi facut teatru. Eu fac asta dintr-o
urgenta de a exprima ce ma afecteaza, ce ma impiedica sa
merg mai departe, din nevoia de a le vorbi in primul rand
oamenilor in care as vrea sa se schimbe ceva. Probabil din
cauza asta e si fuga continud dintr-o culturad intr-alta.
Peter Stein are o frazd in care ma regdsesc: ,Echouer
toujours essayer encore” (A esua mereu, a incerca in
continuare). La fiecare spectacol imi dau seama ¢ sunt
departe de utopiile mele (de a deplasa ceva in gandirea
colectiva) si caut asta in altd parte, in alt context social si
cultural.

Este ,,69” un spectacol de analizd si

reflectie socio—politica?

Ca toate spectacolele mele, cred. Dar poate ,69" este un
pic mai complex pentru ca surprinde conflictul intre
interior si exterior, intre o poveste intima si o societate
ostila individului. In cautarile mele, spectacolul acesta
marcheaza un moment de rdscruce: e ultimul proiect pe
care |-am facut lucrand pe un text deja scris. Nu prea ma
mai intereseaza sa lucrez pe o partitura incheiata. Merg
mai mult pe work in progress. Dar ,69" e un text cu care
am putut sd exprim mai multe lucruri care ma obsedau:
manipularea votului, dizolvarea individualitatii,
supravegherea prin noile tehnologii, pierderea identitatii,
obsesia epuizarii tuturor posibilitatilor de viata, invazia
jocurilor virtuale, indoctrinarea, neasumarea. A fost un
material pe care am putut sa explorez foarte mult si
estetic.

Care sunt sau au fost cautarile unui regizor declarat
adept al decorului-instalatie, al performance-ului
multimedia, intr—un spectacol precum ,,Complexul
Romiénia” - aparent ,strdin” de teatrul pe care-1

propui?!

Este doar aparent strain. Decorul
a fost conceput ca o instalatie si
sunt elemente de performance.
Chiar la inceput, cand este sparta
acea lampd intr-un mod foarte
brutal si nejustificat in psihologia
personajului. Asta, pentru cd nici
nu mai existd personaje. Raluca
Zamfirescu a surprins foarte bine
acest lucru si mi-a spus inainte
de o repetitie generala: ,Eu nu
mai vreau costum. Vin cu hainele

mele, pentru cd mi-am dat seama
ce cauti. Tu ma vrei pe mine,
Raluca, aici, cu povestea mea
despre revolutie si despre

societatea de dupa.” Pentru mine,
.Complexul Roméania" este un
spectacol documentar. Asa se
explica proiectiile video lucrate
atat de brut. Sunetul, la fel. intr-
adevar, in acest spectacol m-am
concentrat mai mult pe
dramaturgie si pe mesaj. Si
pentru cd mesajul era foarte
important, n-am mai simtit
nevoia sa lipesc alte forme.

in »2Complex...” incerci sd ne
determini s cantam ,,Am
cravata mea”. Eu unul nu am
cantat. Din ce categorie de

spectatori fac parte?

Eu nu incerc sd determin nimic.
Vreau doar sa vad ce se intampla.
Vreau sa vad daca spectatorii de
azi i mai aduc aminte si cum i
aduc aminte. Daca transformd
acel moment intr-o gluma, intr-
un moment nostalgic, daca
zambesc sau se simt violentatj,
dacd acceptd sa retrdiascd un
moment care le-a marcat
copildria intr-un mod foarte
pervers si violent. Mi-ar pldcea ca

lumea sa nu cante. Mi-ar da
speranta ca oamenii gandesc
lucid si nu se lasa dusi de val. Dar
nu incerc sa determin nimic. E ca
la Timisoara, unde publicul
voteaza decizand astfel sfarsitul
spectacolului. Eu am facut doud
finaluri si imi place sd vad cum se
schimba de la o seard la alta. La
fel, la lasi am un moment in care
un actor i cere unui spectator sa
traga In celalalt actor. Abia astept
sa vad care e reactia publicului.
Daca suntem in continuare
complici.

69 |/ foto: Adrian Piclisan



lulia POPQVICI

intamplarea face ca, din doud
montari ale lui Radu Afrim (una
la Odeonul bucurestean, cealalta
la Nationalul din Timisoara)
selectate in Festivalul National,
amandoud sa fie poeme vizuale
crosetand panza de pdianjen a
relatiilor de familie, unde cu cat
ceva pare sd existe, cu atat mai
putin e.

intoarce

.E doar sfarsitul lumii
pe dos haina textului lui Jean-Luc
Lagarce, fondat pe limbaj si
ciocnirile lui, pentru a face din
balada intoarcerii fiului ratacitor
cantecul de lebada al unui acasd

E doar sfarsitul lumii // foto: George Dascilescu

Boala unui sfarsit de lume

familial. Nu e o piesa duioasd, nu € o piesa haioasa, e un
text despre barbatul la 30 de ani intors in sanul familiei
pentru a-si anunta propria moarte iminentd, care constata
ca aceastd inevitabild disparitie a sa, ca si existenta-i de
pana atunci, nu intereseaza pe nimeni. Spectacolul e
stop-cadrul unei singure zile dintre ultimele pe care un om
le mai are de trait, surpradimensionat ("Toate acestea se
intdmpla (...) intr-o duminica, evident, sau chiar de-a
lungul unui an intreg”, sund indicatia auctoriala a lui
Lagarce) la proportiile unei apocalipse banale, interiorizate,
extrem de personale.

Cu un an in urmd, dupa ce a primit pentru a doua oarad
Premiul Uniter, Afrim i mdrturisea fericirea de a-si fi
castigat libertatea unor show-uri mai intimiste. lar ,E doar
sfarsitul lumii" e o simfonie inchinata acestui intimism,
sentimentelor rarefiate si trairilor diafane. E un spectacol



al viului metamorfozandu-se, pe nesimtite, intr-unul al
vidului. Subiectul nu sunt oamenii, e limba, sunt ritmurile
sacadate ale limbajului care nu reuseste sa devina
comunicare. In teatrul lui Radu Afrim, artistul trupurilor
traumatizate si spiritelor eviscerate, a maladiilor si
marginalizdrilor secolului, Lagarce nu e decat aparent o
exceptie - in estetismul lui slefuit pana la puritatea
cristalului, in atent intretinuta impresie de normalitate a
unei familii reunite circuld curentii ascunsi ai unui
cataclism de proportii gigantice.

Lagarce n-a fost niciodatd un activist de stanga, a fost
mereu un militant pe cdmpul de luptd al ,partii (lui) mizere
de lume" Socialul e terenul de batalie al italianului Fausto
Paravidino, dar asta nu inseamnad cd deconspirarea
inechitatii e si miza lui Afrim. in ,Boala familiei M" de/
dupa Paravidino, Marta, Maria, Gianni, tatal Luigi si
prietenii lor se pierd in padurea propriilor sentimente si a
ratarilor evaddrii spre sens: copacii tineri, cu frunze uscate,
prinsi de scenografa Velica Panduru in covorul rosiatic din
aschii de lemn, se dovedesc proiectia exterioara a unei
agonii a ratdcirii. ,Atentie la cocoloase!", e refrenul lui
Luigi M. (lon Rizea, care tot un bolnav indragostit de
propria slabiciune juca si in ,Krum", facut de Afrim Ia
Timisoara in urmd cu doi ani, fard sa fie nicicum la fel,
poate cel mai definitoriu actor al teatrului afrimian): el
vorbeste despre mamaligd, metafora indreaptd spre
hopurile si scurtcircuitele existentiale ale unui penibil
purtat cu gratia unei coroane imperiale. Familia e o
inchisoare fard pereti, din care evadarea ar fi oricand
posibila, daca n-ar exista atat de placuta scuza a sangelui
si obligatiilor si mereu alimentatului chin al
masochismului. Viata familiei M e un cosmar tragic
intr-un decor mirific, oniric, tandru.

Cu cinematismul ei sublimat, discretele aluzii vizuale (ale
rochiilor vaporoase purtate de Marta si Maria ori ale
camasilor lui Fabrizio si Fulvio, unde motivul floral - mai
ales al trandafirului - reapare cu reconfortanta
incapatanare, ca si penele de paun, una dintre trimiterile
L.ascunse” la anterioare spectacole afrimiene), aceasta
punere la colt si prindere in corzi a nesfarsitului lumii
exterioare drapeaza in mantia lipsita de patetism a
solidaritatii in neputintd un tata sasait si gaga, un fiu prea
tandr ca sa se teamd de spectrele comunicdrii adevdrate, o

Boala familiei M
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fatd batrana care savureaza
sordidul de a fi stdpana peste
cararea dintre decenta si
decrepitudine, o sora care ucide
vietile din ea pentru ca ei insisi
sa-si dea iluzia viului. Viata de
dupd moarte, mai puternica decat
orice rasfat al normalitatii.

Afrim e, la ora actuald, cel mai
titrat, comentat si aplaudat
creator de teatru. Lucreaza mult -
si, evident, unele dintre
spectacolele lui vor ramane in
memoria noastra teatrald, iar
altele nu. Ce va raméne, in mod
sigur, e faptul ca Radu Afrim
rescrie acum, sub ochii nostri pe
jumdtate inchisi, modelul teatral
romanesc (oricat va fi fiind el mai
degrabd eveniment decat
fenomen). Cu el, increderea in
text (fie el si, preponderent,
argument ilustrativ pentru
metafora globald si preexistentd a
spectacolului) moare, odaté cu
cea intr-o ordine universald pe
care teatrul e menit s-o
restaureze. Cu cat sunt mai multi
actori in scend, cu atdt mai mult
par ei sortiti eternei monologari.
Silogismul metaforelor de
deschidere si inchidere se pierde,
si el, in noaptea finalurilor
multiple, in viziuni spectaculare
in care fiecare scend ki e
suficientd siesi, &i schimba ritmul
cu o viteza de neanticipat,

infrdtind monologuri cu adresd
directd la public si momente de
cabaret /ive.

in Romania, teatrul nu mai e
de mult un gest social de
masd. Dar Radu Afrim e. E un
jcon al lumii noastre, un nume
vehiculat cu ardoare in
underground-ul intelectual
coolal Internetului - pentru ca
in teatrul lui se metiseaza
genele tuturor bolilor noastre,
empatia tuturor singurdtdtilor,
derizoriul emotionant al
marginalitatilor altfel vocile
tuturor supravietuitorilor
senini ai sfarsiturilor de lumi
personale. Pentru cd nu da
sens universului si alinierii
planetelor, da doar legitimitate
si drept la viata condamnarii la
nefericire. Pentru ca la el
ridicolul are demnitate, iar
sentimentalismul nu se
intalneste cu melodrama si nici
inregistrarea dezechilibrului
uman cu mantelarea politicd a
sistemului.

Mai tineti minte samovarul
Anfisei din scandalosul ,Trei
surori” afrimian de la Sfantu
Gheorghe? Tarat pe roti de o
curelusd ori luat in brate,
samovarul s-a facut, intre
timp, urs...




Doina PAPP

Butoiul cu pulbere

- sau despre miezul tandru al violentei

Ce altceva putea sd fie acest
Joutoi cu pulbere” decat
expresia conflictelor din Balcani
in starea lor latenta. O temd
fierbinte nu numai in zong, dar
si in Europa care nu va uita
niciodata cd de acolo au pornit
cele doud mari conflagratii
mondiale. Reprezentant de
frunte al dramaturgiei din fosta
Jugoslavie si lider de opinie in
dezbaterile teoretice pe acest
subiect, macedoneanul Dejan
Dukovski, caruia tocmai i-a
aparut la Paris un volum de
teatru, cautd in aceastd piesa
explicatii fenomenului. Sunt
oare balcanicii predispusi
genetic la violentd sau anumite
conjuncturi istorice le-au
modificat ADN-ul? Asta ar fi
intr-o formulare directd tema
piesei nascute dintr-o vaditd
nemultumire a perceptiei pe
care balcanicii o au in lume.
Structura dramaturgicd de tip

cascadd in care un personaj
dintr-o secventd trece in cealalta
asigurand continuitatea
mesajului e eficientd. Ai senzatia
cd lucrurile decurg unul din altul,

factologic dar si cauzal, ca nu pot

fi oprite. Pe de alta parte,
identitatea si biografia fiecarui
personaj se creioneaza doar din
aparitii de cateva replici,
conturand in final o intreaga
galerie a tipului ,balcanic”
Batranul infirm pe care-|

consoleaza la o bere chiar cel ce-I

slutise, teroristul sadic dintr-o
sala de asteptare, ucigasul
nebanuit din compartimentul de
tren, prietenia trddata si
razbunata cu cutitul, acelasi
obiect fetis care trece dintr-o
scend in alta, de la iubiti la
emigranti si peste toate
intoleranta imbibatd de sange.
Regizorul Cristi Juncu, cel care
trebuie mai intai felicitat pentru
alegerea piesei, crede in forta

Foto: Cosmin Ardeleanu

textului, realizand la Brasov un spectacol puternic, bine
condus printre hatisurile unui stufaris din care Cosmin
Ardeleanu face o emblemad scenografica, plus luna
sangerie din fundal. Concentrarea, tensiunea, dar si un joc
simplu axat pe detalii transforma povestile de langa noi
(spectacolul se joaca in proximitatea spectatorului) in
argumente ale unei discutii mult mai importante decat
pare la prima vedere. Stiinta de a da relevanta faptului
cotidian, de citi in fotogramele pitoresti esenta problemei
este o proba de maturitate pe care Juncu o trece cu
succes. De prea multe ori spectacole din aceeasi zona
umana si problematicd alunecd in derizoriu ratand mize
importante. Dar nu doar de stiinta e vorba atunci cand un
spectacol emotioneaza si produce o vibratie dramaticd
puternic resimtita, ci si evident de talent, un talent special
in care poezia coexista cu sobrietatea si luciditatea. Fard a
fi cinic, atitudine cu care de multe ori se fuge de
raspundere, regizorul taie in carne vie, cu aerul cd face
doar o operatie estetica. Sub indrumarea lui minutioasa,
actorii realizeaza adevdrate creatii, din replici putine si
aparitii trecatoare. De la cei mai in varsta: Mircea
Andreescu, Dan Sandulescu, Constanta Comanoiu, Mihai
Bica, pand la cei mai tineri: Vlad Jipa, Marius Cordos, lulia
Popescu, Demis Muraru, Maria Garbovan, Codruta Ureche
alcatuiesc un ansamblu omogen intr-un spectacol
tulburator.
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Cehov o stia prea bine: nimic mai
Tnseldtor decat locul in care, la prima
vedere, nu se intdmpla nimic, unde
oamenii nu se pricep sa trdiasca.

Andreea DUMITRU

Un astfel de loc ar putea fisi ,Irgdcs"-ul imaginat de
Zoltan Egressy, dramaturg maghiar jucat la noi poate mai
putin pentru asemandrile de fond autohton revelate in
piesa lui de debut (la urma urmelor, ,Portugal” a fost
reprezentatd la Ramnicu Valcea, dar si in sofisticata
Londra), cat datoritd abilitatii sale de a descrie starea de
plictis intr-o provincie afectata de tavalugul globalizarii.
Asa se face cd ,Moscova" de altddata s-a mutat mai spre...
vest, in ,Portugal”, iar personajele hipersenzitive ale lui Cehov
s-au intremat si ele, adaptandu-se si impregnandu-se atat de
bine in peisaj, incat au capatat un nu stiu ce farmec...
kusturician.

Cristian Juncu, regizor ce i datoreaza numele in breasla
mai ales tenacitatii cu care &i vede de drum, a gasit la
Réamnicu Valcea locul ideal spre a ancora aceste destine
nedefinite si totusi atat de specifice oricarui colt uitat de
lume. Crasma lui nea Lajos este exact genul de topos care-ti
ingdduie sa vorbesti despre viata care trece pe ldnga,
despre ceea ce - cu un ochi la faind si cu altul la slanind -
nu esti pregatit sa lasi n urma spre a te schimba ,radical”,
despre micile fente, reculuri si avanturi cotidiene. Intra si
ies din scena fara prea multe complicatii, eventual doar
mai clatinate de bauturd, personaje cu nume simpatice,
asa cum sunt Funda, Porecla, Sfecla ori Clama. Povestile
lor ne amuza, dar parca nu ne privesc, iar dramoletele ne
starnesc interesul inca si mai putin decat metehnele si
ritualurile flecare ale micii comunitatii de pahar.

Undeva... n culise, cineva trage cu pusca - la fel ca la
Cehov -, doar ca destinatarul glontului se dovedeste a fi
un personaj fara chip. Existd prin apropiere si un lac - la
fel ca la Cehov -, dar poezia lui se spulberd repede, caci

lacul e numai o balta
bund de scalda. Dupa
cum, in fine - tot ca
la Cehov! - e nelipsit
din peisaj strainul
care ridicd praful de
pe drum si pulsul
unei fetiscane, doar
ca aici misteriosul
intelectual (cu buletin
de Budapesta) se
intampla sa fie nu doar casatorit,
ci si recuperat de nevastd,
ratdndu-si (pentru a cita oara?)
escapada @ la Gauguin.

Ce rdmane din sfasietoarele
fado-uri si doruri de ducd atunci
cand eroina trebuie sa
.ciupeleascd” zilnic ordtanii
pentru tocana musteriilor, iar
printul e un incurabil pierde-
vara? Cristi Juncu pare convins ca
stie rdspunsul si ni-1 ofera pe
tava, adica in spatiul de joc etalat
ca atare - un local fard pretentii
cuibarit intre smocuri de stufaris
si baraca de tir. Actorii,
profesionisti disponibili, totusi
rareori turati peste rutina, nu fac
exces de zel, insd tocmai
adecvarea textuluila contextul in

care s-a ivit acest spectacol ar
impune o mai rabdatoare
ocheada asupra elocintei lor.
Poate cd, in cele din urma,
banalitatea, asemenea perfidei
saudade, e intraductibila: ea nu
se explicd, ci se traieste pur si
simplu. Asa cum se si intampld pe
scena.




Anca ROTESCU

Caligula

Foto: Adriana Grand

Prea tanar pentru
propriul destin

Meursault, personajul din
romanul ,Strainul", explica la
un moment dat c3 tot ce (i) se
intampla este ,din cauza
soarelui” Laconicd, explicatia
inchide in ea o filosofie
intreagd. Tot astfel procedeaza
si directorul de scend Victor
loan Frunza, care pune
spectacolul ,Caligula” de Albert
Camus sub semnul varstei
protagonistului. Si chiar 1

distribuie in rolul principal pe
actorul George Costin, in care a
vazut Intruchiparea impdratului

prea tanar pentru propriul destin.

Cheia intregului spectacol de la
Teatrul Municipal din Baia Mare
std intr-un specific al tineretii, in
care inocentd si cruzime, gesturi
simbolice si abjectie, idealuri
inalte si minciund coexista. De
aici vin propensiunea catre
absolut si refuzul total de a

negocia valorile, de a accepta jumatdti de masura pentru
fericire, libertate sau iubire, dublate de o logicd imbatabila.
Se naste astfel un sistem bipolar, in alb si negru - culori
sau non-culori definitorii, de altminteri, montarii
bdimarene. Dinamica sistemului este urmaritd in evolutia
sa de la starea de echilibru pana la autodistrugere.
Regizorul opteaza pentru o versiune mai putin cunoscuta
a primului act (in excelenta traducere a lui Nicolae Weisz),
tocmai spre a pune in evidenta aceasta trecere de la
chestionarea cu cumpatare a rosturilor lumii pand la
negarea vehementd a raspunsurilor aflate.

Moartea Drusillei (Lavinia Pasca) 1 transforma radical pe
Caligula. Schimbarea vine o datd cu contrastul dintre
accentele grave si acordurile puternice ale muzicii (Tibor
Cari), pe de o parte si dansul tandru si disperat cu trupul
inert al surorii-iubita (coregrafia: Tlinde Baczd). Face din el
un om solitar, caracteristic pentru o buna parte din creatia
camusiana. Lipsit de iubire, universul sau se goleste de
sens. ,Lumea asa cum este, e de nesuportat”, marturiseste
eroul. Si nevoia sa de a avea luna de pe cer sau orice
altceva ce nu apartine acestei lumi se traduce intr-o
avalansa nestavilitd de cruzimi faptuite in cea mai deplina
logica. Ea devine bisturiul care taie cu precizie, fard mila,
cu bucurie chiar. Imaginea blocului operator materializeaza
scenic metafora. lar moartea se intinde in juru-i in siruri
lungi de fotografii in alb si negru ale celor ucisi, care se
inmultesc continuu pe pereti. Se insinueaza pretutindeni.
Urcd mereu. Chiar si atunci cand Caligula convoaca zeii.
Statui uriase intrd in scena (scenografia: Adriana Grand).
Nici una insa in pozitie verticald. Pe haltime, domina doar
Caligula - Venus (intr-o superba tinuta din anii '30.
Costume: Adriana Grand) si schelele de pe care maini
grabite umplu randurile de sus cu fotografiile mortilor
recenti. Ajunge o prezenta pe care o impune insdsi logica
purd, dar si o chemare la odihna. De neaflat insa nici intre
cearceafuri prea albe, nici in caldura si delicatetea dansului
cu tanarul Scipio (Vlad Birzanu). Odihna si linistea
inseamna iesirea din aceasta lume. Nu le poate aduce
decat complotul hgaduit. Lasat sd creascd, sa se intrupeze
intr-o papusa-schelet supradimensionatd, manuita de toti
patricienii. Abia atunci cand trupul rdmane inert, se lasa
tdcerea... Si panourile abia transparente in care se reflecta,
Incd o data, imaginea publicului... sau a acestei lumi din
care Caligula a scapat, tot atat de vagad, de indistinctd ca si
la inceputul spectacolului.




Foto: George Déscalescu
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Necunoscutul de langa noi

De catva timp, regizorul Alexandru Dabija a optat pentru un
fel de teatru in care performanta lui se topeste in structura
spectacolului evitand ,sa se arate”, sd etaleze efecte si sa
provoace exclamatii cu privire la puterea lui de a ocupa
avanscena. Punerile lui in scend sunt migaloase, tensiunea
se naste din interpretarea actoriceasca, misterul se intretine
prin savante schimbari de unghi. Recenta premiera de la
Teatrul Odeon ,Camera de hotel", trilogie de Barry Gifford,
confirma ca alegerea acestui drum nu a fost o intdmplare.
Scenarist al filmului lui David Lynch, ,Wild at Heart",
autorul considerat un maestru al dezvdluirii partii
intunecate a Americii, manevreazd cu profesionalism
bizareria, marginalitatea. Trei piese scurte, trei intdmplari se
desfasoard in acelasi spatiu conventional (scenografia
Alexandru Dabija si Laura Paraschiv); un receptioner de o
nationalitate incertd (Mugur Arvunescu) vegheazs,
intervenind cand actiunea pare a depdsi granitele admise

de regulamentul misterios al
institutiei  (lumii?) pe care o
reprezinta. Ocupantii succesivi ai
camerei sunt semne ale unui
univers nesigur, oamenii nu sunt
ce par a fi: ciuddteniile apar dupd
o banald intorsatura de fraza,
siguranta miscarilor intr-o lume
cunoscutd se clatind, explicatiile
nu fac decadt sd adanceascd
misterul, identitdtile se tulburd,
cuvintele pastreaza logica
normalitdtii, dar ceea ce exprima
ele tine de lumea instinctelor
obscure, a obsesiilor neexprimate,
a unui trecut pe jumdtate uitat, pe
jumdtate deformat. Si tocmai

Doua intrebdri pentru regizor

in ce fel teatrul pe care il practici de la o vreme
incoace, si spectacolul din FNT e un bun exemplu,
dar si ,Nasul”, si ,Cinci piese...” de Eugene lonesco,
fac concurenta realitatii sau i se opun sau i dau sens
(in cazul cand are)?

Nu as putea vorbi despre un anume ,teatru pe care 1
practic”, ci mai mult despre o anume selectie de teme si
texte, eu fiind un ilustrator. Criteriile sunt nostalgice,
evazioniste. Si uneori sarcastice in ceea ce priveste natura
umana si felul in care ne ducem zilele. Cred c3, raportandu-ma
la realitate, incerc cu disperare sa ma opun.

Existd o directie in felul in
care percepi teatrul in ultimul
timp si care e aceasta?

Bine zis ,in ultimul timp", pentru
ca vad teatrul in multe feluri,
uneori in diferite chipuri zilnic.
Dacd fac o medie, cel mai des mi
se aratd ca nemaipomenit de
caraghios. Si tembel. Deloc diferit,
altminteri, de lumea pe care, nu-i
asa, 0 maimutdreste.

.Camera de hotel”
7

T

aceastd permanentd trecere de
la realitatea cunoscutd la
contactul cu ceea ce ne scapa
devine esenta spectacolului. (...)
Concretul impus de scena devine
fragil si nesigur fdra nici un
sprijin exterior. Pentru regizorul
Alexandru Dabija, teatrul este o
cale de acces spre misterul
fiecdrui om si descifrarea acestei
enigme se face cu bisturiul, nu
cu toporul. E un teatru modern
si nu un teatru modernizat,
lumea lui e mai legatd de marea
literatura dramatica decat de
mijloacele media etajate pe
scena.
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,Eduard al 1l1-lea”

0 critica a criticii de (MERPEISIERORNEIN

Un
continent
rvit cu

upa

.Noua si mult asteptata premierd
a Teatrului National din Bucuresti
- «Eduard al lll-lea» de
Shakespeare - a fost proiectatd sa
fie evenimentul de referintd al
primei  noastre  scene: un
Shakespeare, pe deasupra si
inedit, un regizor de talia lui
Alexandru Tocilescu, un interpret
cu farmecul si talentul lui lon
Caramitru la varf de -cariera,
scenografie de Dragos Buhagiar,
muzica de losif Hertea, resurse de
mare montare. Directorul
institutiei si-a reafirmat public cu
aceastd ocazie intentiile de a
marca un act de culturd demn de
un National, regizorul a gasit si o
motivare elegantd ideologicd cu
care cine n-ar putea fi de acord,
cénd e vorba de teme ca onoarea,
demnitatea  si raspunderea
gesturilor statale.”

Doina PAPF, ,Bucurestiul
cultural”, februarie 2008

.Ce e ciudat la spectacolul acesta e
ca textul pare coplesit de
constructiile scenice si nu prea
trece. Nu cu el se rdmane. Se
vorbeste mult despre onoare, despre
cuvantul dat, despre puterea
jurdmantului, se discuta despre
moralitate. Ce e mai important: sa-{i
respecti cuvantul dat dusmanului,
sau sd-ti aperi suveranul si tara?
Mai are sens sd vrei sa fii om de
onoare in conditii politice limita?
Are vreo noimd sa-ti infranezi
patima, curata si sincerd, in felul ei,
ca sa nu calci un juraméant? E foarte
bine cd un regizor vrea sa ne aducd
aminte cd existd si asemenea
intrebdri, ca trebuie sd ni le punem.
Chiar dacd devine un pic tezist, prin
repetitie, sau T finalul in care
printul, luat de valul victoriei,
croieste planuri de cucerire a intregii
lumi, sub privirile melancolice ale
regelui, mai retinut, si sub ploaia de
cadavre pe care regizorul le arunca
din inalt. Si totusi, nu cred cd lumea
pleaca de la spectacol meditand la
temele acestea mari si generoase.
Sper si ma sel. In orice caz, un
spectacol care mai scuturd din
praful adunat peste sala mare si
care merita vazut."
Liviu ORNEA, , Timpul",
februarie 2008

Foto: Tomoaki Minoda

.Shakespeare, zic unii, n-a existat. Negatia s-a asociat
persoanei sale nu in chip de metafora lirica, precum s-a
intdmplat cu Eminescu in frumoasa poezie a lui Marin Sorescu,
ci in chip de pamflet fulminant sau de rece demonstratie
academica. Astfel, sonetele i-au fost atribuite unuia sau altuia
dintre protectorii sdi nobili, iar piesele, unuia sau altuia dintre
dramaturgii contemporani, mai tari decat el la capitolul acte
oficiale, sau chiar unuia sau altuia dintre colegii lui actori, mai
tari la capitolul... talent histrionic decat cel care, in «Hamlety,
juca, modest, rolul Fantomei. Cu atat mai mult i-a fost pusa la
indoiald paternitatea unei piese pe care, pana in secolul al
XVIll-lea, nimeni nu visase, mdcar, sa i-o atribuie: «Eduard al
Ill-lean. Intr-adevar, coperta elegant infloratd a unei editii
purtand, clar, locul si data tiparirii - Londra, anul 1596 - nu
pomeneste nimic despre autor, desi titlul integral al cartuliei ne
comunica, intr-o engleza emotionant arhaica, faptul ca piesa
era, in mod evident, binecunoscutd spectatorilor: «Domnia
regelui Eduard al treilea - asa cum a fost de-o suta de ori
jucata prin cetatea Londrei». Aceastd scriere enigmatica, despre
care incd nu stim totul, poate fi acum vdzutd si n cetatea
Bucurestiului, pe scena cea mare a teatrului sau cel (mai) mare,
Teatrul National, in regia lui Alexandru Tocilescu si avandu-I ca
protagonist pe lon Caramitru. Din spectacol vom afla, poate,
mai multe despre Shakespeare; si, cu sigurantd, mai multe
despre noi."

Alice GEORGESCU, ,Ziarul de duminicd”, februarie 2008



Sorin Militaru, regizorul spectacolului ,Electra”:
»O lume care nu-si asuma tragic
intamplarile nu-si poate rezolva erorile”

intr—o lume unde nu s—a decis daci crimele
trecutului trebuie iertate sau pedepsite, daca este
decisiva opinia participantilor la evenimente, fie ei
victime ori martori, sau e mai bine sd asteptam
judecata urmasilor, ,Electra”, piesa si

personajul, formuleazd argumente cu incarcitura
dramaticd. Ambianta scenicd creatd de dvs. nu se
situeaza intr-o epocd anume. Este Electra un
partener de dialog in lumea post—coloniald,
post—comunistd, inca autoritara?

Spre deosebire de majoritatea intelectualilor de la noi, care
sustin cd romanii nu au vocatia tragicului, eu cred ca
lucrurile stau diferit, si asta dacd ne gandim numai la
rezistenta soldatilor romani cazuti prizonieri in URSS, Ia
rezistenta partizanilor din munti sau la moartea tinerilor in
timpul Revolutiei din '89. De ce am abordat tragedia antica,
n contextul post-colonial, post-comunist, este de la sine
inteles. Din perspectiva anticilor, problema asumdrii vinei,
care planeaza asupra intregii cetati, in scopul redobandirii
echilibrului, este vitala. De atunci, nu cred ca lucrurile s-au
schimbat prea mult. Vina tragicd, cea pe care eroul antic
si-0 asumd intotdeauna, &i are rolul sdu n redescoperirea
sinelui pierdut. Dar o crimd, indiferent daca a fost infaptuita
cu voia sau fard voia celui care a comis-o, nu poate fi
perceputa altfel decat ca pierdere a valorii umane.

La fel ca la tragicii greci, la Shakespeare sau la clasicii rusi (si
aici ma refer in special la Dostoievski) oamenii care comit
crime mor. Din acest punct de vedere, povestea Electrei

seamana mult cu povestea lui
Hamlet. Si unuia si celuilalt le
apare fantoma tatdlui, care i
obliga sa-i rdzbune moartea.
ins3, dupa comiterea crimei (fie ea
si motivata), nimeni nu este
purificat, fiindca nu poti razbuna
moartea unui parinte ucigandu-|
pe celdlalt. Hamlet nu poate sa
ucidd pentru ca este un umanist
dar, in cele din urmd, in clipa in
care &i depaseste ideile umaniste,
ucide. Fiind el insusi nevoit sa
ucida, atunci moare fiindca nu
poate supravietui faptei sale.

in societatea occidentald in care
valorile justitiei sunt reale, ncd
mai exista voci care cer dreptate |a
acelasi nivel n care crima a fost
infaptuita. Si ma intreb daca poti
judeca un om care doreste la
randul sdu moartea criminalului.
Personal, cred cd o lume care nu-si
asumd tragic intdmplarile nu-si
poate rezolva erorile, fiinded nu si
le poate rezolva fdrd o credintg,
fdrd a se raporta la o morala.

Spectacolul e lucrat cu un
colectiv tanar, intr—un oras
care isi construieste acum
cultura specificd. E un oras in
care minoritatea maghiara e
majoritard. V-a influentat
aceasta realitate procesul de
elaborare a spectacolului?

Nu sunt la primul spectacol la
Odorheiul Secuiesc. De fiecare
datd ma intorc, mi se face dor de
locurile si de oamenii de acolo.
Aspri, suspiciosi cu nou-venitii, &i
apdra valorile societatii lor, pe care
si le-au conservat de secole. Dar
dupa ce esti primit in mijlocul lor i
Vvezi pe acei oameni asa cum sunt,
drepti, aspri (pesemne ca a fi
minoritar in Roméania si oriunde in
altd parte nu este usor!). Acolo am
vdzut asprimea muzicii lor si cat
de ,barbare” le sunt dansurile si de
aceea am folosit teme muzicale si
dansuri secuiesti. Am simtit ca
prin ele pot transmite toatd forta
declansata in personajele
tragediei. Puteam face acest
spectacol numai acolo.
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Elsiﬂore avmurit.
Traiasca Hamlet!

Hamlet" este unul dintre
“hiturile” dramaturgiei
universale. Nu stiu de cate ori
s-a montat de-a lungul
timpului capodopera
shakespeariana, dar cifra
trebuie sd fie impresionantd.
Poate cd astdzi piesa nu mai
este atat de fashionable ca
altddata, poate cd regizorii nu
fsi mai propun cu necesitate sd
isi lncununeze cariera cu un
JHamlet", dar textul rdméane
una dintre cele mai mari
provocari ale dramaturgiei, cu
o multitudine de teme
fundamentale care fac piesa
accesibild unor interpretdri
diferite, antagonice chiar,
textul n sine, in genialitatea
lui, deschizandu-se citre
(aproape) orice fel de viziune
regizorala. E surprinzator sa
lucrezi ,Hamlet" avand in minte
o0 variantd de spectacol si sd

vezi cum Shakespeare te ,sustine’

prin text. Am incercat aducerea
lui ,Hamlet" in
contemporaneitate prin
identificarea, in angoasele lui, a
simptomatologiei maladivului
citadin. Freud ne-a fost cel mai
aproape in acest spectacol.
Problema esentiala a lui Hamlet
este amputarea vointei. Printul
danez trebuie sa-si asume
responsabilitatea unei misiuni
morale pe care nu o doreste.
Rasfatat si abia iesit din
adolescenta, Hamlet sufera socul
trecerii pe locul secund in zona
de interes a celorlalti. Nu numai
moartea tatalui, dar si pierderea
rolului principal din viata mamei
1 indurereaza, iar la varsta lui,
durerea este frustrare, gelozie si

revolta. De aici incepe spectacolul

nostru (,Hamlet"-ul ,lui" Radu-
Alexandru Nica, Teatrul National
.Radu Stanca", Sibiu). Smuls cu

Foto: Catalin Neghina

brutalitate din universul sau dominat de dragoste si
sexualitate, Hamlet i pierde reperele existentiale.
Debusolat, confuz si panicat, el devine prototipul alienarii
urbane contemporane.

Scenariul a marcat o esentializare a textului, la inceput
prin reducerea drastica a personajelor. Doar noud
personaje au supravietuit din 22. Au disparut Rosencrantz,
Guilderstern si Osric. O parte din mesajul acestora a rdmas
in spectacol, cumulat intr-un alt caracter. De fapt,
schimbarea cea mai mare la nivel caracterologic este
mutarea centrului de greutate de la Hamlet la Horatio. in
spectacolul nostru, bunul Horatio este atat personaj
subiectiv al povestii, ca toti ceilalti, cat si povestitor
obiectiv (,Ramai, Horatio, s& spui povestea mea, doar
fapte, fapte, fapte"), un soi de memorie afectiva ab initio.
Astfel, el cumuleaza simbiotic personajele pierdute, dar si
parte din monoloagele lui Hamlet, ca o voce interioard a
acestuia. Horatio devine si vocea Duhului, ilustrat de
imaginea regretatului Virgil Flonda, ca o plecaciune pe
care am tinut sa o facem marelui actor al Sibiului (care, de
altfel, a debutat cu Hamlet).

Textul a fost deconstruit pe o structurd polifonica, redus,
esentializat si obiectivat. Ne-am raportat tot timpul la
interpretdrile clasice ale piesei, la must-uri sau la locuri
comune. Am incercat sd scuturdm praful, dar la final am
facut o reverentd cuvenita textului, poate cea mai
surprinzatoare scend fiind cea a duelului, o partida de
scrima ca la carte. Uneori, cel mai neasteptat lucru este
exact cel mai firesc cu putinta.



in trilogia ,Lulu" dupd Wedekind (pusa in scena la Teatrul
National ,Radu Stanca" din Sibiu), Silviu Purcarete ofera
un discurs analitic-visceral asupra feminitdtii ca patologie.
Spectacolul exploateaza pofta pentru senzational si
violenta a publicului, in conditii in care, in Evul Mediu, nu
numai cd executiile aveau loc n public, dar spectatorii
puteau sa asiste si la autopsii. Celebra picturd a lui
Rembrandt, ,Lectia de anatomie a doctorului Tulp”, are o
interfatd in scenografia lui Hemut Stlirmer. Plasat intr-un
amfiteatru academic [ sald de judecatd [ sald de operatii
sau disectii, spectacolul de la Sibiu aratd fata si reversul lui
Lulu, o devoratoare de barbati care sfarseste devorata de
ei. Lulu este femeia fatald, absolutd, dorinta care se
transforma in obsesie, placerea aducdtoare de moarte. Nu
se stie cu exactitate care este tripul, prima parte a
spectacolului este un vis sau a doua, un cosmar? Intre
puterea autoritard a lui Lulu (feminitatea se preface
vulnerabild tocmai ca sa domine, e un soi de ipocrizie
feminind pe care textul lui Wedekind o taxeaza brutal) si
victimizarea ei (Lulu trece de la un barbat la altul cand
ajunge prostituatd, ca intr-un carusel, e ametitoare
aceasta neintrerupta copulatie devenita un viol
interminabil) e un echilibru extrem de fragil. Femeia care
ucide dupa sex si femeia ucisd pentru sex sunt doua
puncte din traseul lui Lulu, dar parcursul ei este mult mai
complex. Feminitate esentializata, Lulu este un animal
salbatic inadaptabil si pretios. Studiatd, analizata, disecatd,
judecata, ea se dezvaluie ca o structurd polimorfa,
organism zvacnit, vis, dorinta, nevoie. Lulu nu are
constiinta intrucat nu stie sa iubeascd. Lipsa de afect este
si lipsd de morala. Ca un vitraliu, spectacolul lui Silviu
Purcarete amesteca fragmente de povesti intr-un portret
crud de animal fliménd la panda. Senzualitatea lui Lulu e
letald, sexualitatea ei, otrdvitoare, apropierea de ea e
ucigatoare. Lulu e periculoasa tocmai prin totala absenta a
sentimentelor a cdrei exprimare se face exclusiv prin
sexualitate. Ovarele ei (smulse de Jack Spintecatorul) sunt

Foto: Mihaela Marin

trofeul cel mai dorit de un barbat,
misterul feminitatii absolute, o
fata morgana materializata.
Spectacolul lui Silviu Purcarete
incepe in nota detasatd,
strdlucitoare a vodevilului si se
termind dezarmant intr-un
expresionism tragic.

Gandit special pentru Ofelia Popii
ca o rasplatd pentru excelenta sa
creatie in Mefisto din ,Faust”,
.Lulu” se concentreaza in jurul
personajului titular care

Foto: Liviu Vlad
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.absoarbe"” toate celelalte
caractere. E ca si cum Lulu si-ar
extrage forta secatuindu-i pe cei
din jurul ei. Ca o baterie care se
incarcd dintr-un rezervor finit de
energie. Ca 0 gaurd neagra care
inghite materia. Ofelia Popii
descatuseaza o uriasd forta
senzitiva, aproape incontrolabila.
Douad interpretari excelente:
Constantin Chiriac in Doctorul
Schon, calculat, distant,
dominator, cu o siguranta care 1
va pierde, si Dan Glasu in rolul
tatalui, aproape descompus fizic,
respingator, meschin si
incestuos.

JLulu" este un festin la care se
serveste ca fel principal Femeia (o
apropiere metaforica de filmul lui
Greenaway, ,Bucdtarul, hotul,
sotia lui si amantul ei").




Mihai Maniutiu, despre ,Macbeth” si ,,0dihna”

Macbeth // foto: Gheorghe Sofron

F
—— L m,
R
T "‘.ﬂ"'.'.-*
.-—.I-

=
;;:-__ ur .1-?5 ﬁf

b

Am sd incep semnaland un
paradox: sunteti un regizor
care lucreaza intens si
totusi ati facut un spectacol
despre odihna. ,Sunt obosit
de atita teatru”, spune
George Banu in ,,0dihna”.
Cat de mult va regasiti dvs.
in aceastd marturie?
.0dihna" e partea a doua a
trilogiei pe care o construiesc
pornind de la textele,
meditatiile si reflectiile lui
George Banu - trilogie a
disparitiei, trilogie a destinului
inexorabil al artei teatrale
(precum si a gloriosului |
sarmanului nostru corp, prin
care aceastd arta este ceea ce
este). Prima parte a Trilogiei,
JUitarea", a fost realizata cu
multi ani inainte la Teatrul
National din Cluj. Voi incheia
cu ,Noaptea"... undeva, poate
tot la Cluj, dat fiind ca celalalt
teatru dispus sd gdzduiasca

u sunt obosit

opera celui mai important critic si
eseist teatral european (de altfel
roman, de pe langd Buzau) din
ultimii 30 de ani, tocmai a fost
desfiintat de catre primaria si
edilii locali, cu binecuvantarea
patronilor lor din Bucuresti -
refer, desigur, la Teatrul ,Tony
Bulandra" din Targoviste. Asadar:
nu, nu sunt obosit de teatru, sunt
obosit de ,culturnicii” nostri
mioritici...

Unul dintre artistii 1a care se
face referire in ,,Odihna” este
Tadeusz Kantor. Se stie ca
Tadeusz Kantor n-a fost
niciodatd in Romania si totusi
influenta kantoriana se
intrevede in spectacolele
citorva regizori romani
importanti. Ce iTnseamna
Kantor pentru dvs. si in ce
masurd a marcat teatrul pe
care 1l faceti?

Kantor a deschis pentru regizori

de teatru...

si actori, pentru oamenii de teatru o poartd magicd si
periculoasd, la care nu avusesera acces pand atunci, de-a
lungul secolelor, decat poetii: poarta confesiunii directe si
radicale. Dup3 care, urmand pilda acelorasi poeti (din linia
T. S. Eliot, Ezra Pound sau Henri Michaux), Kantor a avut
geniul de a-si obiectiva confesiunea si de a-i conferi exact
acel nivel de abstractiune care e necesar pentru ca un tip
din Zanzibar, un altul din Fiume si inca unul din Cugir sa
zica: Ahal, despre mine vorbeste Kantor dsta, vorbeste
chiar despre viata mea.

Care e pozitia dvs. vizavi de ce se intampla in
teatrul european contemporan si in teatrul
postdramatic? Am citit o cronici in care se spune cd
»,0dihna” e un spectacol cu o structura tipica de
teatru postdramatic.

Stiu si eu?! Sincer, habar n-am cum as putea defini teatrul
postdramatic. Si nici nu-s sigur cd asa ceva chiar exista...
Dar in teatrul european, la varf, se intampld, azi, lucruri
pur si simplu pasionante. E adevdrat, cu o prea mare
vitezd. E adevdrat, cu o prea vadit-disperata cdutare a
noutatii - cdutare care, in cazul celor ceva mai mititei,
care n-au vana de maestri, isi deconspira imediat natura
ridicola si grotesca.



Dupi ce ati montat ,lubirea Fedrei” la Arad, ati fost atacat de un consilier local arddean (un
cenzor al zilelor noastre) care a spus: ,Nu sunt de acord sd popularizdm raul, fiindca si asa trdim
intr—o lume plind de rdu.” Dupad ce ati pus in scend ,Macbeth”, un text care abundd in atrocitati
si care e n primul rand un text despre rau, cum vedeti dvs. aceastd problema a
(i)responsabilititii regizorului fatd de realitatea imediata?
S3 vorbesti despre vacante serafice in insule unde ambrozia se da pe gratis, cand in jurul tdu se moare greu,
chinuitor, in santuri, e o proba de cinism absolut... Sa vorbesti despre ingeri rozalii si grasuti de-atata rasfat
narcisic, in timp ce in jurul tdu catedralele ard, e proba de cretinism... Si daca tot am luat-o razna pe panta
cu ingerii, ingdduiti-mi s-o tin pand la capat asa: cand catedralele ard, eu nu vad bule azurii plutind in eter,
eu vdd ingeri maniosi care ard si care dau foc luminii... lar ceea ce vad e ceea ce sunt.

. . ...sunt obosit
de culturnicii nostri mioritici

Ati montat ,Macbeth” la
Teatrul National din lasi, un
teatru care de cativa ani buni
trece printr—o perioada
nefasta. Cu ce impresii ati
ramas dupa aceasta
experienta?

Cé orice perioadd nefasta intr-un
teatru e pe deplin meritata de
acel teatru. Precum si cd iesirea
din perioada nefasta e meritata.
Totul se plateste. Cu nimic ce e
rau, cu aur ce e bun. Sau, ma rog,
sa sperdm cd-i asa...

John Gielgud era de parere
cad e mai greu sd-I joci pe
Macbeth decat pe Hamlet.
Regizorul Dominic Cooke
vede in Macbeth un personaj
dificil tocmai pentru cd e o
combinatie intre poet si
soldat. Cum vedeti dvs. acest
personaj?

Macbeth e UBU. Acum, problema
ramane dacd Shakespeare |-a
inventat pe Jarry, sau Jarry s-a
lasat inventat de Shakespeare, pe
care tocmai incerca sa-|
inventeze...

Dincolo de blestemul care
apasa asupra acestei piese,
care credeti cd ar fi explicatia
pentru care regizorii ocolesc
acest text, atat in Romania,
cat si In straindtate?

Unu: chiar 1l ocolesc? Si doi:
tehnic vorbind, piesa asta e
construita ca o lama de cutit... te
poti usor de tot tdia in ascutisul
ei...

Si daca tot am pomenit
despre superstitiile din jurul
textului shakesperean: v-a
adus ghinion spectacolul de la
lasi?

Destul ghinion - cat s am mana
buna la urmatoarea runda...



Magdalena BOIANGIU

Vld Massaci
8]
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Comentatorii literari gdsesc
formule profunde si paradoxale
pentru a sintetiza modul in
care comicul si tragicul se
exprima in dramaturgia lui
Cehov. Autorul insusi nu
ostenea sd spuna ca el scrie
comedii. ,Aceste fiinte ranite,
admirabile in sarécia lor nobil,
sunt condamnate, iar
pretentiile lor sunt ridicole”,
scria George Steiner despre
personajele din piesele lui
Cehov. Si mai departe:
.Personajele se misca intr-o
atmosfera sensibild la cele mai
usoare schimbdari de intonatie.
Trecand printr-un cdmp
magnetic, fiecare cuvant sau
gest al lor provoaca o complexa
dezorganizare si regrupare a
fortelor psihologice” Revine
teatrului misiunea de a
organiza dezorganizarea, ceea
ce e mult mai mult decat un
joc de cuvinte.

Cd
11

Montarile moderne cu piesele lui
Cehov practica in general o
viziune sumbrd asupra
personajelor - oameni de nimic,
palavragii, exclusi de la trdirea
marilor sentimente, desi vorbesc
permanent despre ele. Textul se
impotriveste insd unei tratari
unilaterale prea apdsate. Daca
regizorul si interpretii nu izbutesc
sa transmita intensitatea visului,
dimensiunea proiectului, nici
ridicolul neimplinirii nu poate
ajunge la spectator. Conventia se
naste din combinatia
amanuntelor de viata si arareori
inteligenta comentariului literar
izbuteste sa fie transcrisa in
realitate scenica.

.Platonov", piesa neterminats,

to: Ciprian Dincd

pdrea a oferi o mai mare libertate creatoare, tocmai pentru
cd imperativele constructiei nu sunt atat de stricte si
permit interventii mai decise ale regiei si interpretilor. E o
libertate asumata de Vlad Massaci, una dintre cele mai
viguroase personalitati regizorale afirmate in ultimele
doud decenii. Preocupat de exprimarea prin actori, mai
curand decat de insdilarea de imagini, Vlad Massaci stie sa
expuna nodul care leagd sentimentele de comportament,
interiorul trairii de exteriorul exprimarii. Dupd exersarea
acestor calitd{i pe texte contemporane, atacarea unei piese
de Cehov pdrea a fi o etapa necesara in drumul spre
succes. O etapa a fost, dar nu un succes integral. Trupa de
la Teatrul Nottara e departe de a reprezenta un univers
stilistic coerent si diferentele se vad in spectacol. Nu e
vorba atdt de faptul cd nu toti sunt la fel de talentati (ceea
ce e firesc), e vorba cd nu par sd joace in acelasi spectacol.
In aceste conditii, si amplitudinea ideilor regizorale se
diminueaza pe parcurs.

in conacul generélesei la care nu se poate ajunge decat
vara, in restul anotimpurilor drumurile fiind impracticabile
din cauza nametilor si noroaielor, toatd lumea iubeste, dar
nimeni nu are parte de reciprocitate. Femeile si barbatii
adunati acolo ca sd uite de singuratate, fug unii dupd altii,
se pipdie, se sdrutd, se incalecd, se ameninta si pun mana
ba pe cutit, ba pe 0 arma de foc, dar nici unul din aceste
gesturi nu poate determina o noua directie a
sentimentelor. La Cehoy, esecul in dragoste este consecinta
neputintei de a se cunoaste pe sine, personajele sunt
patetice, unda de ridicol se degaja din seriozitatea cu care
se dedica nimicului. In interpretarea regizorului Viad
Massaci, personajele sunt fie niste oameni prosti fara
pretentii, fie niste prosti care se considera foarte
inteligenti si ii batjocoresc continuu pe ceilalti.



Teatru manga?

UN PORTRET DE REGIZOR - CARMEN LIDIA ViDU
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Cand am vdzut prima datd un spectacol semnat de
Carmen Lidia Vidu i-am pus, recunosc, eticheta
Jinconsistent” Actorii aproape cd nu contau in constructie
- desi erau doud tinere vedete ale generatiei lor: Marius
Manole si Antoaneta Cojocaru - textul nici atdt, abia dacd
se intelegea, fiind rostit in microfoane, de aproape...

Dacd judecai dupa standardele deja consacrate,
.spectacolasul”, care a durat putin peste o ora, te
lasa la final cu un gust de insatisfactie
pronuntata, ca o conversatie care se sfarseste
brusc exact atunci cand promitea sa devind
interesanta. Nici n-am scris despre ,Bitter Sauce"
(dupa un text de Eric Bogosian), jucat la Green
Hours, fiindca nu stiam ,de unde s 1 apuc” Ce
era cu toatd succesiunea aceea de imagini,
inserturi de desene inspirate din benzile desenate
manga, cu muzica aceea mixatd impreund cu
imaginile, cu felul in care pozau cele doua
Lumbre" ale actorilor?

Nu vreau sd spun cd azi, privind retrospectiv,
spectacolul a cdpdtat deodata, pentru mine,
consistenta. Numai ca, dacd te uiti din alt unghi,
sensurile lui se coaguleaza altfel: dinamica aceea
lenesd, repetitiva, are ceva din aerul pierdut,
contemplativ si abulic al tinerilor de azi,
.generatia house", atrasa de un beat obsesiv ce
incorporeaza monotonia, valorizand-o. Plictiseala
lor, aerul pierdut si haotic, imaginea lor - de care

Lfinerii snobi” sunt putin prea
constienti - se regdsesc in
spectacolele tinerei regizoare.
Spectacole usoare, ca fumul
tigdrii expirat prelung, intr-o
dupd-amiaza lenevoasa.

Cel de al doilea spectacol - ,0
statie" de Peca Stefan - mi-a
intarit aceastd imagine: spectacol
cu o idee, multd muzicd, mixata
live si colaj de imagini, repetitiv.
Multa lejeritate, nici o ,crampa
intelectuald”, refuzul mesajului,
consistenta unui nor, dacd tot e
sa vorbim de consistenta.

E ca si cum autoarea ar face un
blog pe scena, strangand laolalta
.chestii” care i plac: muzica ei,
desenele ei, actorii pe care i
admir3 (cu un look foarte urban),
o bucéticd din romanul preferat -
de data asta ,Micul print",
altddata un sonet al lui
Shakespeare... E felul ei de a
comunica, de a se expune in fata
celorlalti, de a-si ,posta”
senzatiile, starile, fricile si
candorile. Nimic definitiv.
Dimpotrivd. Reteta e reluata si

pentru spectacolul
.Privighetoarea si trandafirul”
de Oscar Wilde, montat la sala
Atelier a Teatrului National.
Show-ul are 0 anume delicatete
provenind din alegerea
imaginilor (multimedia - loan
Cocan) si a muzicii (Logan
Fisher, Yann Le Blay), precum si
din gesturile simple ale actorilor
muti (Carmen Ungureanu si
Eduard Adam sunt amandoi
formati la scoala lui Dan Puric
si cunosc valoarea fiecdrui gest,
fiind obisnuiti sa vorbeasca cu
ele n loc de cuvinte).

Un copac plin de cuvinte, o
masind ce-si schimba culorile, o
arcada cu flori incadrand un
cuplu de indragostiti, singele
curgand prin crengutele unui
arbust de trandafiri, inimi
pulsand in piepturile
indrdgostitilor. Sunt imagini ce
apar si dispar, alcatuind un
tablou in miscare, ca o carte de
colorat completatd sub ochii
nostri de un copil, inspirat de
povestea pe care o asculta.
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»-Regina frumusetii din Leenane”

Un regizor bun se cunoaste si banal, cei care au vazut

dupa piesele pe care le alege. spectacolul Teatrului ,Toma
Andreea Vulpe a ales ,Regina Caragiu” din Ploiesti au putut
frumusetii din Leenane”, un constata si faptul cd regizoarea a
text excelent, al unui autor avut solutii valabile si de mare
remarcabil, Martin Mc Donagh,  impact emotional pentru piesa
deci Andreea Vulpe este un dramaturgului irlandez. Cu alte
regizor bun. cuvinte, a gdsit cheia montdrii, de
Dincolo de acest silogism la distributie pana la amplasarea
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Foto: Mihail Cratofil

Plesa catalogheaza regizorul

spectacolului intr-un spatiu neconventional aservit
acestuia (nu intotdeauna asemenea optiuni se justifica).
Respectiv, a asezat publicul pe scend aproape de actori si
de recuzita specifica si s-a desfdsurat cu scenografia lui
Dan Pitza peste fotoliile din sala unde se ialta in
dimensiune poetica un promontoriu si sunt proiectate
imagini zoomorfe cu animale legendare si cosmice, cu
astri vicleni. Atmosfera locului, aceea a catunului Leenane
- 0 comunitate rurald tipic irlandezad - era obligatorie
pentru ntelegerea dramei izoldrii si aneantizarii pe care o
trdiesc personajele din piesd, a neputintei de a se elibera
de constrangerile unor cutume sufocante. Cea mai expusa
acestor determindri este Maureen, o fata batrana care se
usucad de dor de viatd langd o mama decrepitd, rautdcioasa
Si posesiva.

La polul celdlalt e Pato, iubitul ei de-o vara, in care-si pune
nadejdea evaddrii, dar care alege emigrarea. Piesa are
poveste si autorul o spune frumos, dramatic, convingator,
alternand plansul cu rasul, naturalismul cel mai
insuportabil cu un lirism masurat. Spectacolul, pe de alta
parte, se adanceste treptat intr-o tensiune exploziva,
exploateazd stdrile ambigue, alternand drama cu momente
puternice de decompresie precum iesirile exhibitioniste ale
lui Maureen din noaptea cand se dd timidului Peto.
Personajele au adevar, biografie, evolutie si un plan doi de
aprofundat. Nu spun niciodatd tot ce gandesc si sugereaza
mult mai mult decat spun si fac, suficient insa pentru a fi
0 provocare pentru actori.

Ce-i mai rdméanea regizoarei de facut? Sa gdseasca
interpretii potriviti si sa-i pund in stare de creatie. |-a gasit
si i-a pus in valoare la cel mai nalt standard. Roxana
Moravec in rolul fetei, directd, precisa si n acelasi timp
disponibild unor trdiri paradoxale care-i tradeaza
frustrarile sentimentale, Lucia Stefanescu in rolul mamei
tiranice, o compozitie nu doar de varsta ci si de caracter,
bazata pe detaliul realist, lon Coman, un timid induiosator,
balansand gratios intre sentimente si decizii si, in fine,
Bogdan Farcas in rolul intrigantului involuntar responsabil
si cu umorul involuntar. Cu ajutorul acestei excelente
echipe de actori, Andreea Vulpe realizeaza o reprezentatie
substantiald in credinta cé e nevoie de teatru pentru a
intelege mai bine viata.
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Orasul Magnitogorsk se afla n partea de sud a regiunii
Celiabinsk, pe ambele maluri ale rdului Ural, e in Europa si
in Asia in acelasi timp. Desi pichetul de graniceri cazaci a
fost inregistrat incd din 1743, se considera cd orasul s-a
nascut in 1929, cand a inceput constructia marelui
combinat al industriei metalurgice, cel mai mare din Rusia.
A fost de la inceput un model de viatd sovietic, un oras
proletar, un ,oras nou" in sensul real si simbolic al
termenului. Un ,oras fara biserici, fara carciumi si fara
inchisori" - cum rezuma triumfal un cantec dedicat
acestui proiect stalinist devenit realitate. De inchisori si
lagare a fost totusi nevoie, pentru cd, dupa ce de al Doilea
Rdzboi Mondial, un cartier intreg a fost construit cu forta
de muncd a prizonierilor germani. Se numeste si azi
.cartierul nemtesc” Dupa 1991, populatia orasului a trecut
prin toate framantarile specifice marilor centre
muncitoresti, unde economia planificatd nu se potrivea cu
aceea a pietei. Cei aproape 500.000 de locuitori au de ales
intre spectacolele celor trei teatre: Dramatic, de Opera si
Balet si de Pdpusi. Aceste date sumare pot fi utile intr-o
publicatie de teatru pentru cd ele pot explica - partial -
subtextul spectacolului invitat la FNT.

Trecutul este respingdtor, spun artistii, si e zadarnic sa
speri ca din el se pot naste mladitele unui prezent
acceptabil. Trecutul este in acest spectacol mijlocul
secolului XIX. Piesa lui Ostrovski, ,Furtuna” este una din
pietrele de temelie ale repertoriului clasic rusesc. A.N.

Furtuna”

de pe malul raului Volga

Ostrovski a fost (cred c& mai si
este) considerat un maestru al
realismului, piesele lui oglindind,
la nivelul relatiilor dintre
personaje, ciocnirea dintre
universul intunecat al traiului
patriarhal dominat de conventii,
de bigotism si de suprematia
banului in raspar cu tentatiile
progresiste incipiente in Rusia.
Unul dintre ideologii
iluminismului rus, Dobroliubov, a
scris despre personajul principal
din ,Furtuna" - Katia-cae ,o
raza de lumind in imparatia
intunericului”, metaford care a
inlocuit orice analizd aplicata a
operei. Spectacolul teatrului din
Magnitogorsk incearcd o
asemenea analiza din punctul de

vedere al zilei de azi: lumea piesei

este intr-adevdr intunecatd dar
nu conventiile ii dicteaza
constrangerile, ci extrema
brutalitate, dominatia
impulsurilor primare asupra
sentimentelor si ratiunii. lerarhia

sociald a disparut: slugile sunt
la fel de lipsite de masura ca si
stapanii, ele provoaca si
stimuleaza pornirile ascunse
ale celor pe care fii cunosc atat
de bine. Personajele
concureaza permanent pentru
putere - sexul este privit ca
unul dintre cele mai eficiente
procedee pentru a-| stapani fie
si temporar pe celdlalt - si
toate mijloacele sunt bune
pentru atingerea scopului.
Caracterul realist al textului
este folosit de autorii
spectacolului pentru a coagula
amanuntele unor teribile crize
temperamentale, crize din care
spectacolul i extrage forta
imprecatiei. Forta lor depaseste
importanta unor intampldri
dintr-o casa provinciald, de pe
malul Volgai, casa dominata de
femei isterice, loc pe unde
bantuie barbati oprimati de
alcool si de propria neputinta.
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0 implicare in circumstante cu Kama Ginkas

Teatrul provocator

mentul de mai jos face parte din volumul , Teatrul provocator. Kama Ginkas regizeazd” de Kama Ginkas si John Freedman, in curs
de aparitie la Editura UNITEXT (in romdneste de Andrei—Luca Popescu si Marian Popescu), si va fi lansat in
cadrul Festivalului National de Teatru in prezenta regizorului Kama Ginkas. Va fi prezent si fotograful Ken
Reynolds, cel care a fixat in imagini fotografice spectacolele regizorului rus.

Realizat sub forma dialogului, volumul prezintd intr—un mod surprinzdtor lumea teatrului asa cum o intelege acest regizor rus de origine

| lituaniand, un parcurs existential de la copilul care a supravietuit la formarea in cultura rusd si sovieticd
pentru a deveni unul dintre cei mai importanti regizori rusi ai ultimelor decenii.
Volumul face parte din noua serie Colectia Festivalului National de Teatru.

Sarcina mea ca regizor este 53 1l
fac pe actor mereu constient de
el insusi, in imprejurdrile date,
in logica datd. Am cateva
metode de a obtine asta.
Adesea incerc sd provoc actorul
incurcand lucrurile intentionat.
Cénd vorbesc despre personaj,
imi permit s incep sa vorbesc
despre actor. lar el ar putea
deveni confuz in legdturd cu ce
vorbesc eu. Nu vorbesc despre
evenimente din viata actorului.
Ma refer strict la nivelul de aici
si acum; ce se intampla intre
noi in acel moment.

Unul dintre cele mai simple
exemple - si hazliu - este ceva
ce fac deseori cu tine cand
vorbesc. lti vorbesc despre vreo
scend sau intrigd sau mecanism
si tu incepi sd razi pentru cd i
dai seama cd te folosesc pe tine
ca personaj in povestea mea.
Sau incepi sa dai din cap,

crezand ca vorbesc despre tine,
pana i dai seama cad inventez o
poveste despre altcineva. Cand se
intdmpla asta, esti transportat in
acea situatie fictivd. Devine o
parte din tine. Nu altcineva sau
altceva, ci tu. Devii constient de
tine insuti n acel moment. Aceste
mecanisme pot fi extrem de
elementare. Dar actorul are nevoie
de mecanismele cele mai simple.

Vreau s3 revin pentru o clipa. In ce
constd munca regizorului cu un
actor? Stanislavski are cateva
etape: pregatirea rolului, lucrul pe
personaj, selectia costumului etc.
Eu nu pierd prea mult timp cu
lucrurile acestea.

Esential este asta: cum eliberezi
un actor de blocaje? Cum se
deschide firea actorului si se
expune? Actorul vrea sd se
deschidd, dar ramane blocat.
Ramane blocat pentru cd i este
teamad de regizor. Rdmane blocat
pentru cd rolul este mare si
complex si el nu e obisnuit cu

asemenea roluri. Ramane blocat pentru cd nu i cunoaste pe
actorii cu care lucreaza. Sau poate cd un alt actor e foarte
istet si foarte talentat si el se teme ca nu e la fel de talentat.
Poate cd 1 percepe pe celdlalt actor ca pe un rival. Sunt
milioane de posibilitdti. Acestea sunt doar primele care imi
vin in minte. Actorul se poate bloca pentru ca are probleme
in a-si aminti replicile. Poate ca nu pronunta litera R foarte
bine si sunt multe R-uri in replicile lui.

Sunt convins cé fiecare om e interesant. Si sunt convins ¢
orice persoana e capabild sa joace o scena intreagd sau
madcar o parte dintr-o scend foarte bine. Dacd poti sa dai la
o0 parte blocajele si sa provoci actorul sa existe confortabil
in imprejurarea datd, poate fi extrem de interesant, extrem
de surprinzator. Profund, hazliu si asa mai departe. Totusi,
nu va putea sd repete asta. Sa fii capabil sa reproduci lucrul
acesta din timp in timp este marca unui adevarat actor.
Daca reducem totul, se poate spune ca mestesugul
actorului consta in doud lucruri. Primul este sa se deschidd.
Sa fie in stare sd se deschidd in ciuda blocajelor naturale
care 1 impiedica de fiecare datd din diferite motive. Sa
poatd sa nu dea atentie la ceea ce cauzeazad acele blocaje.
Aici intervine munca regizorului - sa 1 distragd pe actor de
la impulsurile care 1 blocheaza. Tn centrul sistemului
Stanislavski std arta de a gasi altceva pentru a distrage
actorul, astfel incat sa 1 faci s uite cd existd un public care
il priveste, ca un regizor 1 priveste, ca un coleg 1 priveste,
cad omul cu luminile, omul de la sunet si cel cu recuzita 1
privesc cu totii. Aceasta e esenta de bazd a sistemului
Stanislavski. Aici apare geniul descoperirii sale.



Al doilea lucru este sa crezi in circumstantele a ceea ce se
intdmpla. S& devii implicat in aceste circumstante. Sa crezi
in circumstante si i logica actiunii. In logica personajului.
Logica mea e una, a ta e alta. Fiecare om si fiecare personaj
are logica lui i este sarcina mea ca regizor sa arat asta.
Trebuie sd potrivesc parametrii astfel incat actorul sa fie in
stare sa simta limitele acelui personaj. Apoi, 1 pot pune in
orice situatie si el va exista tot in logica personajului.

Am enumerat doud elemente cheie din mestesugul
actorului: (1) abilitatea de a se deschide, de a crede in
circumstantele date si de a deveni implicat in ele si (2)
acceptarea logicii personajului. In principiu, dincolo de asta
e vorba doar de talent.

Aceste doua elemente ale mestesugului actoricesc pot -
intr-o masurd mai mare sau mai mica- sa fie invatate prin
antrenament. Un regizor bun care stie cum sd impartaseasca
aceste cunostinte poate mai mult sau mai putin sa faca pe
oricine sa se deschidd. E mai greu sa-i faci chiar pe toti sa
accepte logica altcuiva, dar e posibil si asta.

Al treilea lucru, si asta e ceva asupra caruia regizorul nu are
nici un control, este abilitatea actorului de a fi molipsitor. in
principiu, acesta e talentul. Este individualitatea actorului.
Poate cd nu este o personalitate molipsitoare cand i vezi pe
stradd, dar cand intrd pe scend, manifesta ca prin farmec
carisma. Cand se deschide, cand intrd in acea ,izolare
publicd" de care am vorbit, se intdmpla ceva nduntrul lui.
Poate cd de fapt el este un zgarciob, un afemeiat incorigibil,
nu foarte inteligent si asa mai departe. Dar cand intrd pe
scend, este uluitor. Si faptul ca este un zgarciob devine o
parte a farmecului sdu - este extraordinar de expresiv Si
recunoastem in el ceva din adevar. Acel comportament care
in afara scenei este alergdtura lacomd dupd femei, pe scena
iese ceva minunat de atractiv, elegant si sexy. Asta e masura
talentului. Desi, normal, tot ai nevoie de celelalte elemente
despre care am discutat.

Unii oameni au carisma, altii nu.

De exemplu o femeie cu un sex-appeal extraordinar, genul
care te da pe spate. Dar intra pe scena si nu e nimic acolo.
Dispare cu totul. Nici mdcar nu e frumoasa. Nu poti explica
ce s-a intdmplat. Face un pas in afara scenei si devine din
nou o femeie splendida. inteleg mai putin asta cand vine
vorba de barbati, dar e vorba de aceeasi fortd care lucreaza
si la ei. Si apoi vine cealaltd parte a monedei - actrita care
nu e foarte dragutd, pare sa se piardd in multime si nu se
imbracd bine. Intrd pe scend si cazi pe spate.

Ce se intampla e ca firea acestei actrite este expusd pe
scend. Cand apare, e inconjurata de o aurd sexuald. Barbatii
din public reactioneaza la asta la fel ca albinele la miere. E
natural. Nu conteaza ce joaca sau ce spune. Nu conteaza in
ce limbd vorbeste sau daca intelegi ce spune. Pentru ca eu,
ca bdrbat, reactionez la ea prin simturile si instinctele mele.
Ea si-a expus firea si este ,molipsitoare”

M3 intrebi ce fac cu actorii. Eu trebuie sd deschid firea
actorului. S dau la o parte blocajele. De fiecare data
blocajele sunt cauzate de ceva nou. Trebuie sd calculez ce
std In calea actorului astazi. E imposibil s o faci o data si sa
scapi. Pe parcursul unei singure repetitii, pot apdrea o
duzina de motive pentru blocaj. Adesea e din cauza mea, a
regizorului.

Firl,;
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A inceput ca un proiect de
investigatie sociald: La Caisse
d'allocations familiales din
Calvados i-a comandat acest
spectacol lui Joél Pommerat,
iar povestile de pe scena sunt
unele reale, in spiritul lor,
culese fiind in mijlocul unei
comunitati, cea a orasului
Hérouville-Saint-Clair. ,Cet
enfant” (o productie
Compagne Louis Brouillard,
Paris) vorbeste, intr-o
succesiune fragmentatd de
scene scurte, despre
cosmarescul relatiilor de
familie, uciderea in efigie a
propriilor pdrinti ori copii, urd
si rusinea ei.

Un adolescent ki blestema
tatdl somer, o fata nu mai vrea
sa-si vada parintele; mame
singure i cautd copiii fugiti la
morga, o alta i cere fiului sa
abandoneze scoala ca sa-i
ostoiasca depresia etc.
Spectacolul lui Pommerat nu

viziteaza teritorii strdine
publicului romanesc, ba
dimpotriva: tema, conflictul intre
generatii, e domeniul predilect al
teatrului contemporan de la noi.
Dar nu in favoarea unei dictaturi
a tineretii militeaza artistul
francez, ci impotriva ipocriziei si
pentru acceptarea unei realitati
cenusii, pline, in schimb, de
alternative individuale. Autor al
unui teatru... de autor,
regizorul-dramaturg pune in
miscare mecanisme actoricesti
care investigheaza nu consecinta
(copilarii ratate si batraneti
alienate familial), ci problema i
sine: cum, ce, de ce altereaza cea
mai naturala dintre relatiile
posibile, cea a sangelui? Unul
dintre cei mai militanti
(anticapitalisti) artisti ai scenei
franceze, Pommerat nu face o
operd teatrald, ci un
carnaval-proces, la limita
cinismului, in inima echilibrului
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de forte (economice, sociale, politice) care ne tine pe
picioare lumea. ,Cet enfant” e un spectacol care avanseaza
incet si-si ia timp de meditatie - eventual muzicala: sase
muzicieni, in spatele unui ecran semitransparent, asigura
live legaturile dintre scene - Pommerat e un pasionat al
mixarii teatrului cu sunetul, fie ca e vorba, ca aici, de
efecte "in direct”, de ambiantd si acompaniament, care dau
ritmul scenelor, “ca-ntr-o casa de papusi”, sau, ca in ,Je
tremble”, de instaurarea unei structuri de cabaret si
permanenta alternare intre un playback nedeghizat si
interpretarea live; cand nu muzicald, atunci de lumina:
negand rolul decorului si al costumelor in teatru,
Pommerat nu-si lasd actorii sa se rasfete in placerea
jocului, nu le oferd altceva decat etericul decupaj de
lumina si un bagaj de cuvinte. Cuvinte banale care
navigheaza intre zid de protectie, arma letala si bumerang,
intr-o constructie dramaturgica antidramaticd
programatic si agresiva prin nuditatea nonestetismului ei.
Teatrul lui Joél Pommerat pe unii o sa-i plictiseasca: nu
apasa nici un buton emotional primar, nu serveste
adevaruri si certitudini si nici senzatia confortabild ca
existd un sens, o cauzd, un efect, o victima si-un vinovat.
Cinematografic in simplitatea lui, cu interpreti alergand cu
suflu restrans pe culoarul dintre teatralitate si negarea ei,
.Cet enfant” cautd, si el, in noaptea neagrd a intrebdrii: ce
inseamna contemporan azi? In teatru ca si in viata sociala.



Rimini Protokoll e 0 ,combind" artisticd fondata de trei
absolventi de teatrologie din Germania (Helgard Haug,
Stefan Kaegi si Daniel Wetzel), avand acum in jur de 40
de ani. Teatrul lor e unul al profesionistilor: nu
profesionisti ai scenei, ci ai ,vietii reale”. Nu au inventat
nimic, ceea ce Rimini Protokoll a reusit sa faca e sinteza
ideald intre docuteatru, community-based theatre i
practica spectaculara a lui Augusto Boal (teatru
invizibil, teatru legislativ, desi nu si teatru-forum).
Proiectul care, n 2002, i-a lansat (desi debutul lor, ca
grup, a avut loc cu doi ani inainte) pe drumul
celebritatii s-a numit Deutschland 2 si presupunea
reconstituirea unei sedinte parlamentare cu
participarea unor ,simpli cetateni”, alesi pe bazd de
reprezentativitate, minuta si deciziile sedintei urmand
sa-i fie naintate presedintelui (real) al Germaniei (iar
celebritatea a venit tocmai datoritd acestuia: speriat sa
nu se faca de ras, presedintele s-a rdzgandit si a refuzat
sd primeasca ,documentele”). in alte spectacole ale lor,
specialisti ai mortii (medici, proprietari de firme de
pompe funebre etc.) vorbesc despre tratamentul
acesteia in lumea contemporand, elevi ai scolilor
internationale - despre jet-lag-ul cultural, pierderea
copildriei si globalizarea care ucide sentimentul de
acasa, iar soferi profesionisti de TIR-uri - despre Europa
vazutd din parcdrile autostrazilor. De fiecare datd, e
vorba despre abordari critice marcate de stdnga, mizand
pe o revelatie de constiintd asupra dereglajelor lumii in
care trdim.

in ,Capitalul de Karl Marx" (la care au lucrat Haug si
Wetzel), scena e ticsita cu rafturi de carti, alaturi sade
bustul lui Marx insusi, iar spectatorii primesc in dar
faimosul volum 1 al faimoasei biblii marxiste.
LSpecialistii ih Marx" care participd la aceastd
intreprindere teatrald sunt, mai mult sau mai putin,
cam totalitatea celor care I-au si citit din scoartd-n
scoartd: opt oameni. Un angajat (orb) al unui call
center, care viseaza sa ajunga la ,Risti si castigi”, un

Rimipi Protc.)koll:

pe Marx

istoric/documentarist video
lituanian, un student activist din
Bruxelles, un muzician socialist
din fosta Germanie de Est
incearcd sa decodeze ignorata
(dar atat de citata) ,istorie”
politicd intinsa pe cele 751 de
pagini (in original) dintre coperta
1 si coperta 4 ale ,Capitalului..."
Rezultatul e un spectacol usor
atipic pentru Rimini Protokoll si
cu mare potential de revoltd
pentru un public irascibil la ideea
unui marxism salvabil. Despre
care, insa, nu e nicicum vorba in
acest ,Capital”: tinta lui e
contracararea unui mit bazat pe
necunoastere (Marx cel hulit si

necitit) si punerea sub semnul
intrebdrii a felului in care teoriile
marxiste sunt activate in viata de
zi cu zi (iar faptul ca Rimini...
apeleazd la oameni reali, nu la
povesti recreate de actori, nu e
un atac la adresa teatrului ca
fictiune, e pur si simplu o
chestionare a insusi conceptului
de teatralitate - si realitate). S te
faci cd nu exista nu e un raspuns.
lar in final, pentru ca sunt
datoare cu un raspuns la
intrebarea din titlu: nu-I iubim,
dar convietuirea cu ,cea mai
bund dintre lumile posibile” ne-a
Invatat ca nu e cel mai mare
dintre relele posibile.
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Capitalul de Karl Marx // foto: Sebastian Hoppe
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Cristina MODREANU

Compania Stan' s Cafe prezmta ,,Punﬂcarea lui Constance Brown"

in anii ‘90, cand la Brighton se
infiinta Compania Stan's Cafe
(numitd asa dupé o cafenea
modesta dar cu o atmosferd
extrem de plicutd) sintagma
Jnovatie teatrald" era in
prim-plan si toata lumea se
lupta sd o ilustreze cat mai
bine. Avand ca descendent
identificabil si recunoscut o
altd companie britanica intrata
in istoria teatrului, Forced
Entertainment, Stan's Cafe a

avut ambitia si capacitatea de
a-si construi un drum propriu,
ce trece prin workshop-urile
luate foarte in serios cu copiii
din scoli si licee, pentru a
ajunge la spectacole complexe,
uriase instalatii cu publicul
inclus, plasate de cele mai
multe ori in spatii
neconventionale, nu in cladirile
teatrelor. Munca performerilor
companiei nu incepe niciodatd
prin cucerirea unui spatiu
teatral si adaptarea la acesta,
ci exact din sens invers, de la o
idee in sprijinul cdreia se cauta
apoi cea mai buna formd de a
ajunge la public, incluzandu-I.
Cineva spunea despre Stan's
Cafe cd dovedesc i munca lor
0 intensa preocupare pentru
marginali si nu pentru ceea ce
se afld in centru. Cel mai
recent spectacol al lor,
prezentat la Festivalul de la
Edinburgh in 2007, ,The

Cleansing of Constance Brown"
(,Purificarea lui Contance

Brown"), este ilustrarea perfecta a

acestui adevar. ,Actiunea”
spectacolului - desfdsuratd intr-
un ritm extrem de alert - este
compusa din flash-uri care se
succed rapid unul dupa altul,
toate micile intdmpldri avand loc
pe un coridor. Aparent fard nici o
legdturd una cu alta, aceste
intdmplari necomentate n vreun
fel - de altfel, spectacolul e lipsit

de text, dar are un scenariu
extrem de atent construit - devin
0 ineditd cronica a diferitelor
epoci pe care le-a traversat

omenirea, recompuse din ecourile

ajunse la marginea
evenimentelor. Aceastd istorie
vazutd de pe coridor ajunge la
spectatori - ei insisi marginali in
acest joc al puterii generat de un
centru nevdzut unde se iau
deciziile majore - prin reflectarea
in oglinzile unor personaje lipsite
de importantd: un cuplu ce fuge
de urgia rdzboiului, cativa
functionari grabiti sa distruga
documente compromitatoare
dupa aflarea unei anume vesti,
cativa soldati care cerceteaza o
cladire evacuatd, o femeie de
serviciu... Spectatorii sunt luati
martori la aceste intamplari
nesemnificative, obligati sa
completeze ei insisi conturul lor
abia desenat, imaginandu-si
despre ce rdzboi e vorba sau ce

a de pe coridor

veste a dat peste cap toate birourile functionarilor, de ce a
fost evacuatd clddirea si cine se poate ascunde in spatele
unei femei de serviciu.

Suspansul pluteste permanent deasupra acestui coridor
banal cu o deschidere de numai doi metri, in care se dau
usi ce duc nu se stie unde, coridor prin care, la final,
publicul este invitat sa iasd, descoperind cd s-a aflat in
mijlocul unei adevdrate instalatii.

Un critic britanic compara incinta creatd de compania Stan's
Cafe special pentru acest spectacol (si plasatd intr-un spatiu
autonom, cu propriile-i caracteristici, pe care spectatorii 1
descopera la final) cu un urias i-Pod, in care a fost
incdrcatd in varianta condensatd istoria lumii si care in

Foto: Ed Dimsdale

plus, i include si pe consumatorii acesteia. Comparatia e
cu atat mai reusitd cu cat, asemeni micului aparat ce
inmagazineazd o uriasa informatie, spectacolul este
accesibil atat celor ce produc si stapanesc aceastd
informatie, cat si consumatorului de rand, performanta pe
care si-o doresc toti creatorii de teatru.

Lumea in boabe de orez

|deea simpld de a ,traduce” in boabe de orez procentele
diverselor statistici privind direct omenirea intreagd i-a
impresionat pe foarte multi dintre spectatorii aflati in 2005
la Edinburgh. Compania Stan's Cafe a adus intr-una dintre
salile Universitatii din oras gramajoarele de boabe de orez
asezate pe foi albe de hartie si reprezentand numarul de
persoane redate de diferite statistici. Printre cele mai mari
grdmezi se numara cea a victimelor Holocaustului, nu mai
mare insa decat cea a telespectatorilor care au urmarit in
direct finala Big Brother SUA din 2005. Au mai fost
convertite in boabe de orez numarul de oameni stransi in
jurul lui Martin Luther King la intélnirile convocate de
acesta, numarul impresionant al angajatilor McDonald's si
Coca Cola din lume, numere record de participare la diferite
competitii sportive etc. Instalatia e modificata in functie de
statisticile din tara in care este refdcuta, iar performerii au
avut o idee excelentd de a implica publicul - nu dezvalui
care. Spectatorii romani pot vedea acum si ei ,lJumea
tradusd in boabe de orez"
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Daca ar fi sd-i gdsesc un corespondent literar lui Alvis
Hermanis, acesta ar fi probabil Raymond Carver. La fel cum
in povestirile lui Carver nu se-ntampld aproape nimic, in

spectacolele lui Hermanis timpul pare sa stea in loc. Nu costume negre care se leagand cu  al unui teatru care descinde din

mai avem de a face cu personaje extraordinare in situatii lacrimi in ochi pe piesa ,Mrs. Artaud: ,Toate piesele sunt scrise
extraordinare. Scenele se desfisoara lent (nu e genul acela  Robinson” este pe cat de de nebuni, iar cei care fac teatrul

de lentoare stilizatd marca Bob Wilson), actorii nu vorbesc amuzanta, pe atat de sunt oameni cu probleme psihice

deloc (un titlu ca ,The Sound of Silence" este elocvent), iar ~ cutremuratoare. cat se poate de serioase. Criticii

decorul reproduce cu fidelitate interioare sordide si L-am auzit pe Hermanis vorbind sunt responsabili pentru

scorojite. De fapt, in aceastd relatie a actorului cu intr-o conferintd la Sofia. Era raspandirea violentei in teatru si

obiectele din jur (obiecte de uz casnic dintre cele mai Imbracat elegant, vorbea incet si tot ei sunt responsabili pentru

banale) mocneste umorul (si emotia care se naste odatd cu  nu zdmbea deloc, dar avea un conceptia inepta conform careia

el) din spectacolele regizorului letonian. farmec care ma seducea chiar si un regizor scandalos este un L
Dacd in ,Long Life" erau urmarite destinele a sapte batrani cand spunea tampenii. Pozitia lui  regizor valoros. Problema majora /
care locuiau intr-un apartament comun, in ,The Sound of in privinta violentei din teatru era  a teatrului: publicul se

Silence" vedem aceleasi personaje (acum cu patruzeci de ani  una radicala: ,Ideile lui Artaud maturizeazd mai repede decat

mai tinere), care trdiesc in acelasi apartament, dar intr-o sunt epuizate, ciupercile nu mai teatrul. In secolul 21, singura arta

alta epoca. Potrivit lui Hermanis, aceasta este epoca cresc acolo, au fost culese toate."  care nu va deveni digitald va fi

ultimelor utopii, anii ultimelor sperante. Hermanis pledeazd pentru o noua  teatrul. Folosirea fortei este un

Pentru a intari si mai mult aceastd stare de beatitudine, paradigmad teatrald si vede in semn de sldbiciune. Punch with

Hermanis foloseste drept coloand sonord muzica grupului
Simoné&Garfunkel (,The Sound of Silence” este titlul unuia
dintre hiturile formatiei, compus imediat dupa moartea lui
Kennedy). In ,Long Life" totul era gri, ponosit si prafuit. n
.The Sound of Silence" lucrurile nu sunt cu mult mai
vesele, doar cd piesele lui Simon€&Garfunkel le invaluie
ntr-o lumind ceva mai calda.

Impresionant este cd Hermanis reuseste sa fie ironic si
tandru in acelasi timp. O scend cu patru barbati in

Sarah Kane ultimul reprezentant tenderness."
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La intrebarea ,de ce mereu
aceleasi cateva nume de
regizori se regdsesc in
programele teatrelor
romanesti?” rdspunsul dat de
majoritatea directorilor de
teatre este ,n-avem altii".
incercarea pe care FNT o face
cu sectiunea Debut este una
riscanta, dar necesara: vrem sa
demonstram cd exista nume
noi interesante, ale cdror prime
spectacole profesioniste dau
semne ca autorii lor ar putea
intra intr-un circuit al valorilor
regiei romanesti. Festivalul
National de Teatru va deveni
pentru aceste noi nume o
platformd in cadrul cdreia sa-si
poata demonstra calitatile, iar
pentru directorii care Ti
construiesc repertoriile - o
piatd de teatru unde vor gasi
tineri profesionisti dornici de
afirmare.

Pasul urmdtor - colaborarea
intre acestia, eventualele
intelegeri si contracte semnate,
confirmarea sau infirmarea
calitatilor vizibile la prima
productie de catre tinerii
regizori - toate acestea nu pot
fi tinute sub control, ele sunt
elementele de risc. Dar un
asemenea demers nu poate fi
imaginat fara riscuri.

O problemd de promovare se
ridicd de la bun inceput: pentru
ca acesti tineri sa fie cunoscuti,
e nevoie sd se vorbeasca
despre ei. Deocamdatd au un
CV cat un sfert de pagind, iar
tot ceea ce vorbeste i numele
lor este un prim spectacol ce
poate fi vazut in programul
FNT. Cu ajutorul Teatrului de
Comedie, care a pariat de mai
multa vreme pe tineri printr-un

Fiti cu ochii pe debutanti!

i” Foto: Adrian Bulboaca
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program special dedicat lor: ,Comedia tine la TINEri" Aici, in
studioul Teatrului de Comedie aceste prime productii
semnate de Cristian Ban, Razvan Muresan, Eugen Gyemant,
Zalan Zakarias, Vladimir Anton, Alexandru Lustig si Elena
Morar vor fi vazute, sa sperdm, de cat mai multi directori de
teatre - iar aceasta intalnire ar putea marca viitorul artistic
al autorilor spectacolelor. Spectacolele primilor doi vin de |a
Timisoara si Cluj, ceilalti au montat la Bucuresti, fie i
cadrul programului ,Comedia tine la TINEri", fie ca
absolventi ai UNATC, aceste productii fiind premiate in Gala
Absolventilor de catre un juriu numeros alcdtuit din regizori,
scenografi, actori si critici.

In orice caz, participarea la FNT va da consistentd CV-urilor
sumare ale unor oameni care s-ar putea sa insemne - cu o
vorba mare - viitorul teatrului romanesc, ajutandu-i sa facd
incd un pas in carierd.

Macar pentru asta si merita ca toti ochii sa fie acum pe ei!

L,Furtuna”

Foto: FNT



»,Coca Blues” B8

Foto: Vlad Lodoaba

Loesteptarea
primaverii”

Foto: FNT

~Bella si cavalerul
fara nume”

Foto: Lucian Néstase

~emigrantii”

Foto: Lucian Néstase

,Umbra albastra”

Foto: Marius Muresan
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De ce mata .
neagra se—arata numai

noaptea?

Existd doi poli de receptare a
teatrului independent n
Romania: in raport cu teatrul
independent din Europa si in
raport cu institutiile de teatru
din tara. Prima ipostaza apare
ca demers firesc probabil doar
in mintea celor care se
impiedica, la ora actuala, in
normele propriilor legi. Statul
vrea mamuti mai mici.

Ca un pdrinte responsabil, vrea
sa-si hraneasca ultimii
dinozauri pana la disparitie si
sa goleasca ograzile de stat de
ceea ce ar putea constitui
materia primd pentru viitoarele
companii de teatru de nicaieri
si de pretutindeni. Ca in Europa
din care noi nu facem parte.
invatam sa ne facem asociatii
si sd ne umplem birourile
independente de aplicatii la
diversele programe de
finantare, in urma carora
scenografii sunt obligati sa
viseze meschin sau deloc, ca sa
ajunga banii primiti macar
pentru actori sifsau regizori.
Invatam sa facem teatru in
orele de dupa serviciu si
devenim amatori de teatru in
purul inteles etimologic.
Invatam sa ne descurcam.

WHAT THE PUBLIC GETS

Cu acest dicton am ajuns la
granita dinspre Romania, unde
notiunea de teatru independent
seamand cu definitia despre
satele risipite, rasfirate si adunate
din extemporalele de la
Geografie. Teatru independent
inseamna teatru cu posibilitati
reduse. Cu reflectoare de scend
imprumutate de la teatrele
nationale. Cu chelneri care
servesc spectatorii in timp ce. Cu
actori cunoscuti, daca acestia
sunt prieteni buni cu presedintii
si directorii asociatiilor in cauza.
intotdeauna cu pula sau fara.
Teatrul independent inseamnd tot
ce nu e institutie, text de
repertoriu, public de loji, ceilalti
regizori, carte de munca,
bunastare.

Pesemne cd e nevoie, totusi, si de
varianta ,teatru - institutie”.
Chiar privind lucrurile dintr-o
perspectivd ce aduce oarecum cu
discriminarea pozitiva, trebuie sa
ne asigurdm ca acele valente ale
teatrului ,mare" nu sunt pe cale
de disparitie ca pelicanii, cd
textele cu mai mult de patru
personaje, ca fastul, feericul,
surpriza nu vor dispdrea de pe
scend si, mai grav, din imaginatia
creatorilor de teatru si a
publicului, ca urmare a unor
constrangeri pur economice. La
asta s-au gandit si administratorii
culturali din tari cu o ,vitezad de
deplasare” mult superioara noud
atunci cand, in functie de
politicile culturale proprii,
continud sa finanteze fie un
numdr oarecare de teatre
(echivalentul teatrelor nationale
la noi), fie un numar oarecare de
proiecte medii si mari ale unor
teatre, centre culturale etc.

|deea e cd avem tendinta de a
sari dintr-o barca gauritd in alta,
fard sa le vedem pe cele zece
nou-noute care stau legate Ia
mal.

Enjoy your theatre!

Festivalul National de Teatru a instituit Noptile
Teatrului Independent. Programul acestei
sectiuni poate fi accesat pe site-ul www.fnt.ro.




AN THIES LEHMANMN
PO TOHAMATISCHES THEATER
VERALAL DER AUTDREN

Apdrutd in 1999, cartea renumitului teatrolog Hans-Thies
Lehmann*impune cu autoritate o notiune noud si
necesard, de vreme ce ea cuprinde teatrul de dupd dramd,
asa cum s-a impus el in opera unor Robert Wilson, Heiner
Miiller, Jan Fabre etc.: aceea de teatru postdramatic.
Tradusd deja in mai toate tdrile in care teatrul este luat in
serios, cartea lui Lehmann prezintd nasterea si dezvoltarea
noilor forme de exprimare scenicd, din anii saizeci pand
astazi.

Teatrul dramatic se situeaza sub dominatia textului. In
teatrul epocii moderne, reprezentatia a fost in mare
masurd declamatie si ilustrare a dramei scrise. Chiar si
acolo unde se adaugau ori dominau muzica si dansul,
Jfextul" a rdmas determinant in sensul de totalitate
narativa si ideatica asumabila. In ciuda importantei din ce
in ce mai mari pe care dramatis personae o castiga prin
repertoriul gesticii corporale, al miscdrii si al mimicii
expresiei sufletesti, fiinta omeneascd a continuat si i
secolele al optsprezecelea si al noudsprezecelea sd se
defineascd in primul si-n primul rand prin discursul ei. La
randul lui, textul a rdmas centrat pe functia lui de text
impartit pe roluri. Corul, povestitorul, interludiile, teatrul in
teatru, prologul si epilogul, aparteul si deschideri de mii de
ori mai subtile ale cosmosului dramatic, in final repertoriul
brechtian de specii ale epicului au putut fi introduse in
drama ori i-au putut fi addugate, fara a distruge modul
specific de trdire, de catre public, a teatrului dramatic.
Daca si in ce masura vor fi fost eficiente in textura
dramaticd formele limbajului liric, in ce masura i vor fi
gasit aplicatia dramaturgiile epice, nu joacd un rol
principial: Drama, cu majusculd, a izbutit sa-si inglobeze
toate astea fdrd sa-si diminueze in vreun fel caracterul
dramatic.

Oricat de mult ne-am intreba in ce mdsura si in ce mod se
lasa publicul secolelor trecute pradd ,iluziilor" pe care i le
ofereau trucurile scenice, costumele si culisele: teatrul
dramatic consta in crearea de iluzii. El voia sa construiasca
un cosmos fictivsi sa reprezinte ,scandurile care inseamna
lumea" ca scanduri care reprezintd lumea - abstractizat,
dar cu scopul de a determina fantezia si empatia
spectatorilor sd trdiasca iluzia. Pentru o astfel de iluzie, nu
este necesar ca reprezentarea sa fie completa, nici macar

Teatrul

postdramatic

Hans-Thies LEHMANN

continuitatea reprezentdrii nu e
necesard, important insd este
principiul ca, in teatru, ceea ce ai
perceput poate fi raportat la o
lume, iar asta inseamnd la o
totalitate. Integralitatea, iluzia,
reprezentarea unei lumi, toate
astea sunt subalterne modelului
.dramd", in timp ce, dimpotriva,
teatrul dramatic afirma prin
forma sa integralitatea ca mode/
al realului. Teatrul dramatic &i
afld sfarsitul atunci cand aceste
elemente nu mai reprezinta
principiul ordonator, ci numai o
varianta posibila a artei teatrale.
()

Desigur, la prima vedere, teatrul
postdramatic pare sa prefuiasca
textul dramatic mai putin decét o
face clasicul teatru al fabulei.
Totusi, nu a fost chiar
Stanislawski, pe care cu greu I-am
putea socoti un dusman al
textului, acela care a constatat
explicit ca, pentru teatru, textul
ca atare este lipsit de importantd?
Si cd abia prin subtextul
dramaturgiei si al rolului ajung
cuvintele sd castige semnificatie?
Deosebirea (si concurenta)
fundamentald intre perspectiva
textului, care, in cazul oricarei
drame mari, este desdvarsit deja
ca opera literard, i perspectiva
complet diferitd a teatrului
pentru care textul reprezintd un
material, este evidentd si ea e
valabild si in teatrul mai vechi.
Teatrul nou nu face decat sa
adanceasca constatarea, nu
tocmai noud, ca intre scena si
text nu a existat niciodata o
relatie armonioasa ci, dimpotriva,
una de permanent conflict.
Bernard Dort a vorbit despre
faptul ca uniunea dintre text si
scend nu se produce niciodatd cu

adevirat. intotdeauna, relatia
ramane una de reprimare si
compromis. De vreme ce este
oricum un conflict structural
latent al oricdrei practici teatrale,
aceastd necesitate poata sd
devind acum un principiu asumat
cu buna stiintd al oricarui demers
regizoral. [..]

in teatrul postdramatic, respiratia,
ritmul, acel acum al prezentei
carnale a corpului vin inaintea
logosului. Se ajunge la o
deschidere si o diseminare a
logosului in asa fel incat nu se
mai comunicd neaparat o
semnificatie dinspre A (scend)
spre B (spectator), ci are loc o
transmitere specific teatrald,
magicd, prin intermediul limbii.
Teoreticianul ei timpuriu a fost
Artaud. Dar, deja pentru el, nu
mai era vorba de alternativa
simplistd in favoarea sau
impotriva textului, ci de o
deplasare a ierarhiei: deschiderea
textului, a logicii lui si a ierarhiei
lui constrangdtoare, pentru ca
teatrul sa-si recastige acea
dimension événimentielle
(Derrida), dimensiunea sa
evenimentiala. in cel de-al doilea
manifest al ,Teatrului cruzimii" se
spune in acest sens: ,Cuvintele
vor fi luate intr-un sens
incantatoriu, cu adevarat magic -
pentru forma lor, pentru
emanatiile lor sensibile si nu doar
pentru sensul lor."

In romaneste de Victor SCORADET

*Hans-Thies Lehmann va sustine o conferintd pe tema studiului sdu in Festivalul National de Teatru.

Programul tuturor conferintelor din festival poate fi accesat pe site-ul www.fnt.ro
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Anca ROTESCU

Foto: Irina Stelea

Sextetul dansului
contemporan

Sectiunea Dans reuneste spectacole romdnesti selectate de Vava Intr-adevdr, fiecare dintre cele sase titluri se reclamd de un
Stefdnescu, director artistic al CNDB. Afisul lasd sd se intrevadd un alt tip de expresie a dansului contemporan, pe care scurta
criteriu in care nu atdt vdrsta spectacolelor, cat varietatea trecere in revistd isi propune sd le evidentieze.

formulelor pare sd fi determinat programarea lor.

,Cvartet pentru o lavaliera”,
definit de Vava Stefanescu, autoarea sa, drept o instalatie coregrafic-sonord, poate fi numit si un performance acustic pentru
trei dansatori si publicul inconjurdtor. In fapt, este un act artistic ce aduce spectacolului o experientd senzoriald puternica.

Prizonier exterior, el va fi finalmente atras n interiorul cabinei n care trei dansatori (Carmen
Cotofand, Mihaela Dancs, Mihai Mihalcea) parcurg, timp de 60 de minute, toate fazele apropierii.
Atét cele acceptate de norma sociald, cat si cele complet iesite in afara acesteia. Forta de atractie
apare ca o rezultatd dintre miscarea de invaluire a componentei sonore (Julien Trambouze) si
absorbtia privirii spre sisifica incercare la care Celdlalt ii supune neincetat pe cei dinduntru. Pe
fiecare in raport cu fiecare, luati separat sau in perechi. Dar si pe fiecare in raport cu sine, luat ca
.animal social" sau ca individ. Este un never ending story cu momentul sdu de paroxism. Atunci,
sunete dintr-un trecut discursiv se intorc deformate in prezentul inchis. Se compun peste cele
ale momentului, amestecd gesturi, impun atitudini, schimbd perceptii, deregleaza raporturi si
epuizeaza fard si opreasca. Totul se reia in alt plan de intelegere si (ne)acceptare.

,Dedublarea”,

I

Foto: Anna Von Kooij

spectacolul Mddalinei Dan, aduna gesturi si stari care marturisesc, in cuvinte si miscdri, experiente din formarea academica a
dansatorilor. Patru solo-uri si un duet compun universul din spatele scenei, dinaintea dansului. Inlocuindu-I uneori, anulandu-|

alteori. Executantul se pierde intr-o avalansa de explicatii filosofico-metaforice, indicatii fara
sens sau usor ridicole, abordari directe sau mult ocolite. Le debiteaza, cu ironie si detasare, patru
animadlute, personificari ale conditiei artistice a studentului, asa cum este el vazut de profesor
sau cum ajunge sa se vada singur. O pasare, un mdgdrus, un arici si o oita fac deliciul publicului.
Sub costumele nu foarte comode, Madalina Dan, Paul Dunca, Carmen Cotofana si Florin Flueras
dau insd masura unor interpreti expresivi si rigurosi. Dincolo de umorul scenelor, ele ridica
totodata serioase semne de intrebare cu privire la rolul formatorilor si aportul lor in devenirea
dansatorilor.



»You come to see the show and you’ll get an extraburger”

este, de asemenea, un spectacol cu text. Vorbind si el despre o experientd - cea a
coregrafului Mihai Mihalcea in calitatea sa de artist, dar si de
director al CNDB. Asemanarile se opresc insa aici, in continuare
dezvoltandu-se ceea ce autorul numeste un anti-spectacol. Intr-
adevar, la nivelul constructiei, toate libertatile sunt permise. Planurile
temporale se amesteca, spatiul de dans nu este strict delimitat de cel
in care Mihai Mihalcea o invita pe actrita Mihaela Sirbu sd dea glas
framantarilor sale de creator si manager totodatd, iar publicul bea
vin. Dincolo insa de aparente, el se structureazd pe doua linii de
fortd. Una tine de o atitudine civicd, iar faptul impune o prezenta
scenica pe cat de civild cu putinta - discutii libere, sampanie, glume,
0 canapea comodd, lejeritate a gesturilor. Cealalta este legata de
latura artisticd. Chiar dacd Mihai Mihalcea i propune sa dezvaluie,
nu fard o notd auto-ironicd, doar etape mai putin inspirate de
pregatire, exemplificarile, in care face un duet inedit, spate in spate, cu un manechin,
sunt marca unui coregraf si interpret cu personalitate.

Foto: Anna Von Kooij

,»8 Days A Week”,

lucrarea lui Eduard Gabia, reuneste in distributia sa cinci interpreti - Carmen Cotofand,
Maria Baroncea, Florin Fieroiu, Brynjar Bandlien, Florin Flueras. Sunt tot atatea
individualitdti ce au in comun, la inceput, doar murmurul continuu si ochii inchisi, iar
mai apoi, incercarea perpetud de a-si afla un loc comod precum si amabilitatea pur
formala fata de ceilalti. Este un efort mereu reinnoit de a se situa in datele
corectitudinii sociale in care sunt prinsi cu totul, dar care nu le intoarce nici o rasplata.
Oricare ar fi tentativele lor, ele vor gasi numai solutii de moment. Esecul vine din lipsa
de substanta a intreprinderilor si aduce cu sine o si mai mare nsingurare. In mijlocul
lor, creste, straniu, o formd neagrd, neregulata. Dar izolarea fiecdruia impiedicd pana si
perceptia anormalitatii ivite.

Foto: Eduard Gabia

LJulieta”,
spectacolul in regia lui Mihai Maniutiu si coregrafia & interpretarea Vavei Stefanescu,
intra, la prima vedere, in categoria teatru-dans. Dar, cu aceeasi indreptatire, poate fi
numit un poem coregrafic. Prin adaptarea operatd, monodrama lui
Visky Andrds se regdseste esentializatd. Cuvintele curg nu doar prin
glas, ci si prin gest si stare, lumina si muzic. In dialogul cu Dumnezeu
si moartea, o preoteasa prea tandrd si fragild, mama a sapte copii, face
cronica (personala) a lagarelor comuniste. Intr-un spatiu al claustrarii
impuse, undeva dincolo de lume, ea se frimanta intre doua
povarnisuri, intre zabrele de lumina si intuneric, intre iubire si durere,
intre rosturi si nedumeriri, intre tremur si neliniste, intre duiosie si
deznadejde, intre ritual si profan, intre trecut si prezentul inchis. Forta
expresiva a miscdrilor dansatoarei, rand pe rand, sacadate sau
timorate, obsesive sau nesigure, energice sau nevrotice, revoltate sau
tulburate, retinute sau ample, tandre sau aspre, grave sau tensionate Foto: Valentin Trandafir
umplu lumea neagra a temnitei de suferinta si credinta Julietei.

,0da artificialului”
este o piesa recentd, creata de Maria Baroncea in cadrul rezidentei sale la Festivalul deSingel din Belgia.
Premiera bucuresteana a avut loc la sfarsitul stagiunii trecute, de aceea spectacolul a intrat mai putin in

atentia criticii. Totusi, in declaratia sa de intentii, autoarea atrage atentia asupra faptului ci: , In spectacole, de
obicei, incercam sa redam contexte logice i concordanta cu ceea ce stim din viata sau incercdm sa credam noi
contexte, sa le ducem mai departe. Spatiul scenic este un loc bun pentru astfel de incercari”. lar spre a
completa orizontul de asteptare, iatd ce declara Mihai Mihalcea inaintea primei reprezentatii din luna mai:
Jitlul ma trimite cu gandul la aceasta generatie, pe care, poate cd inainte de orice, o caracterizeaza chiar
eliberarea de orice artificiu. Sunt artisti care raman doar ei cu corpul lor si ce rezultd din asta"




Mirella NEDELCU-PATUREAU

Nu stiu dacd doar romanii au
aceasta obsesie, cu ce gandesc
altii despre noi. Sincer sa spun,
nu am facut sondaje si sunt
departe de a fi reprezentativa.
Voi vorbi deci despre propria
mea experienta din ultimii ani,
de indatd ce relatiile cu tara
mea de origine au incetat sa
mai fie un cosmar. ,Nessun
magior dolore que ricordarsi
dei tempi felici nella miseria”,
suspina Francesca da Rimini in
.Purgatoriul” lui Dante. Sa
zicem, insa, ca am iesit deja din
mizerie, iar grija noastra nu
mai sunt amintirile, luminoase
sau ciuntite, ci ziua de astazi.

Nu am pus piciorul in Roménia
reme de peste 20 de ani, dar am
ramas mereu in contact cu ceea
ce se juca, cu ceea ce se scria in
tard, in special dupd 2000, cand
am avut revelatia tandrului teatru
.emergent”, de care m-am atasat
Si pe care-| urmdresc de aproape,
prin hopuri si hartoape. Paradoxul
este cd unul dintre textele in
limba romana cele mai ,vizibile"
si discutate cu pasiune, de la
Bienala din Venetia la
Parlamentul Romaniei, este un
text de o tdnara moldoveanca,
Nicoleta Esinencu, pe care m-am
grabit sa-I traduc in franceza si
[-am urmarit cu placere in
tribulatiile sale de la Chisindu sau
Tiraspol la Dresda sau New York.
Dar sd revenim la ce se vede, ce
se stie pe scenele franceze: de
buna seama cel mai ,vizibil"
dintre autorii romani
contemporani, din generatia
mijlocie, raméane Matei Visniec,
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1l romanesc intre iluzii si realitate

considerat deja autor francez sau apartinand celor doua
culturi. Gianina Carbunariu, prezentd cu doua piese la
Teatrul-Studio din Alfortville, suburbie din sudul Parisului,
a avut si ea articole excelente semnate de cronicari
importanti, printre care in biblia intelectualului francez
mai mult sau mai putin de stanga, ,Le Monde" Ecoul
succeselor sale de pe alte scene europene, Londra sau
Berlin, nu a facut decat sa intareascd aceastd tanard glorie
sau consacrare, invitata, alaturi de un veteran ca John
Arden sau turbulentul macedonean Dejan Dukovski, la o
recenta intrunire europeand, organizata la Paris si
intitulatd, programatic, ,Teatru, ciment al Europei". Autor
asociat al teatrului din Alfortville, Gianina Carbunariu este
imaginea unei Romanii tinere, cu atuurile, dar si
contradictiile si violentele sale. Cred cd pentru moment
trebuie sd renuntdm la iluzia ca ar trebui sa patrundem pe
.piata culturala europeana” cu teatrul lui Blaga, Camil
Petrescu sau Victor lon Popa si G.M. Zamfirescu. Nu pentru
ca acesti ,clasici” nu ar reprezenta valori, ci pur si simplu
pentru ca lumea a intrat deja intr-un alt secol si e pe cale
sa inventeze coduri noi. Cred ca principala sansa de a fi
,auzit" si de a intra pe marea scend europeana ramane un
teatru care, prin forta si capacitatea lui, va rdspunde la
problemele lumii de astazi. Vorbim mult de un fenomen de
generatie universal, efect al ,mondializarii" sau, mai rdu,
de 0 moda (si este fard indoiald una, atunci cand nu face



decat sa schiteze gesturile, sa imite poza) care canalizeaza,
in mare, aceleasi motive de nemultumire, tinerii, ce nu vor
mai fi in curdnd asa tineri, care le strigd paznicilor valorilor
de ieri: de ce ne-ati lasat o astfel de lume? Unii se mai
spanzurd, prin tdrile nordice, altii se urca pe acoperisuri -
in caldura verii, ,la motoare”, si latrd la luna ca niste
catelandri l3sati singuri in noapte intr-un sat pustiu -
pustiu de idei, mai ales. Mult hulita societate
.consumeristd” e fata bund, totusi, si le mai ofera premii
de consolare, stagii si burse in strdinatate, caci e rar
tandrul revoltat fara laptopul si ipod-ul lui. Dar ce se vede
din afard, astdzi? Mai nimic, in afard de spatiul restrans al
catorva specialisti. Céci, in Franta, statisticile o spun, doar
8% din populatie merge cu regularitate la teatru, statistica
fiind o stiinta plina de invataminte, dupa cum am aflat Ia
ultima Gala HOP de la Mangalia. Deschiderea trebuie sa fie
reciprocd insa: teatrul romanesc vrea sa fie vazut si
apreciat de cei din afara, foarte bine. Dar cum aude si ce
alege el din afard? Am asistat anul trecut la Festivalul
National de Teatru la totalul dezinteres pentru un
spectacol dificil ca ,Filozofii", prezentat de Josef Nadj, sau
la un suras ingaduitor, in coltul gurii, pentru cele doua
spectacole ale lui Thomas Ostermeier. Mai tarziu, la
Craiova si Bucuresti, nici Bob Wilson, nici Korsunavas nu
au deplasat multimile. ,Suntem printre cei mai tari in
lume", sublinia titlul unui interviu in ,Adevarul literar si
artistic” cu Radu Afrim, auroleat astd-vard de distinctia
unui premiu al criticii din Avignon pentru ,Mansarda Ia
Paris" de Matei Visniec. Simptomul e clar, acest premiu al
presei locale, pentru spectacole off, devine o distinctie
extraordinara, unde se pierde diferenta intre off si in, mai
ales faptul cd Festivalul de la Avignon, festivalul propriu-zis,
nu distribuie premii. Premiul presei locale a fost acordat
anul trecut unui spectacol romanesc submediocru, cu o
piesa ce ar fi meritat insd mai mult. Anul acesta, Afrim [-a
primit si a fost putin incurcat. De buna seamd Afrim ,joaca
in altd categorie”, si va fi foarte curdnd pe scena mare a
Festivalului de la Avignon. 1l asteapta intre timp scena
Atelierelor Berthier a Teatrului Odéon din Paris. Pana
atunci, regret cd nu pot vedea mai curand in Franta un alt
spectacol al sdu, cu ,Omul pernd" de Martin McDonagh, pe
care |-am vazut la festivalul de la Braila, ,Zile si nopti de

teatru european” Un spectacol
plin de fortd, de violenta
calculatd la milimetru, unde
partiturile celor patru interpreti
principali, excelenti, erau
repercutate, reflectate intr-un
ansamblu omogen, de tinere
corpuri ce receptionau acest
transfer de energie, 1 amplificau,
i raspundeau intr-un balet de
forme si de sunete perfect. (I-a
folosit putin si trecerea prin
Avignon, si o clipire cu coada
ochiului catre Joel Pommerat, cei
ce-| vor vedea la Bucuresti vor
intelege si aprecia acest ecou
furtiv, dar care nu stirbeste cu
nimic forta imaginilor lui Afrim)
De astfel de spectacole, de astfel
de regizori, de actori ,totali", de
autori exigenti are nevoie teatrul
romanesc in acest inceput de
mileniu. Fard nostalgie, fara
regrete, trenul goneste mai

departe, tren unde teatrul
romanesc fsi are fard indoiald
locurile sale rezervate, nu le
ratati...




@ Asa incét, in timp ce mancam

orezul pregatit sub ochii mei
intr-un mic restaurant japonez
de 1anga biserica in care se afld
sediul Ontological Hysteric
Theatre din New York, compania
ale cdrei baze au fost puse de
Foreman incd din 1968, cand
operele lui marcau avangarda
americand, m-am mai gandit la
ce vazusem si lucrurile au
inceput sa capete un fel de sens.
Avangardist structural, Richard
Foreman se redescopera pe el
fnsusi sistematic si a intrat in
ultimii ani intr-o faza de negare
a teatrului. Nu mai crede in
puterea acestei arte de a-| misca
pe cel care asistd la ceea ce se
intdmpla pe scend, dar ca vechi
om de teatru poarta cu sine si
continud sd valorifice intr-un
mod neobisnuit un bagaj
consistent de semne teatrale.
Atras tot mai mult de film,
Foreman &i construieste
spectacolele pe un schelet de
imagini filmate inainte in diverse
locuri din lume (vezi bridge
project - http://
www.bridgefilm.com/Site/
ABOUT.html) caruia fi adauga

Cristina MODREANU

imagini si actiuni petrecute in
scenad, intr-un decor complex,
exprimand derizoriul. Tot ceea ce
tine de scend e vechi, prafuit,
derizoriu, dar mentinut ca atare,
chiar daca - sau tocmai pentru cd -
Tti trezeste nostalgia pentru un
timp pierdut definitiv.

Din combinatia cu imaginile filmate
aproape in penumbrd rezulta un alt
tip de expresivitate si cu siguranta
un alt tip de coerentd, iar fiecare
impuls dat de scenele filmate sau
de cele jucate se contorizeaza in
constiinta spectatorului in vederea
unei decriptari ulterioare. Te
urmaresc mult timp dupa spectacol
figurile si atitudinile imortalizate pe
peliculd, se strdng in subconstient
ca sa alcdtuiasca un teren fertil,
plin de semintele unei nelinisti
benefice oricarui spirit.

Richard Foreman face cate un
spectacol pe an, cu premiera in
luna ianuarie. ,..mr. Sleepy" era
productia din 2007. Productia de
anul acesta, ,Deep Trance Behavior
in Potatoland", urmeaza acelasi
tipar de constructie, imaginile fiind
inregistrate in Japonia si Anglia.
Scopul: aceeasi excursie in
subconstient punctatd de imagini

filmate, acorduri de pian, lumini care se aprind brusc - un
reflector fiind indreptat amenintator spre spectatori, al caror
confort este risipit cu bundstiinta si cu metoda. Un excurs
prin inconstient care este astfel activat si reanimat, scos la
iveald fortat, ca o manusd intoarsa brusc pe dos. O serie
intreaga de personaje cosmaresti (o copie Dracula, printre
altele), intr-un decor ce seamana cu acela dintr-un film de
groazd - jocul cu perspectiva si dimensiunile obiectelor
ajutdnd in acest sens - se perindd i scend, avand un
comportament hipnotic. Ei se misca de parcd ar fi in transa si
devin un fel de introducere sau completare la imaginile
filmate. Mesajul: nu existd sau nu este formulat ca atare, ci
transmis sub forma de impulsuri. Nici nu stiu daca se poate
vorbi despre mesaj in sensul traditional al cuvantului, cum
nici despre teatru nu poate fi vorba in felul obisnuit, dar stiu
cd acest nou tip de coerentd, care starneste deopotriva
stupoare si curiozitate - unora, mai obisnuiti cu experimentele
lui Foreman le starneste si rasul - este cu adevdrat provocator
si incitant, avand toate datele pentru a defini o noud esteticd,
chiar daca nu seamana cu nimic din ceea ce am putea vedea
pe o scend romaneascd, de exemplu.

Acesta este personajul care in 2008 filmeaza la Bucuresti
materialul pentru viitorul sdu spectacol de la New York, ca
invitat al Festivalului National de Teatru. FNT se asociazd la
Bridge Project si produce in colaborare cu UNATC un inedit
workshop de teatru si film care va reuni energiile a peste 30
de participanti - performeri, cameramani, personal tehnic si
de productie. Celebrul regizor a fost de acord sd primeascd si
cativa observatori, ba chiar pe cineva care sd faca
making-off-ul workshop-ului. Aviz amatorilor!

I Richard Foreman

filmeaza la Bucuresti

Cand am vdzut primul spec
up mr. Sleepy, your unconsc!

J iritatd, gata sd iro
bulversatd, vag iritatd, ga / ’
R in ce viizusem nu semdna cu ceea ce stia ¢

clipa aceea. Nimic d
cineva ce este teatru

schimbdri? Ar fi foarte trist.

tacol semnat de regizorul
ious mind is dead!" - n-am

I'si,la urma urmei, este €

american Richard Foreman = Wake
inteles nimic. Am jesitdin .salaA
nizez pe oricine mil-ar fi lgudat pe regizorin
m eu cd este teatru. Dar stie

| fixat in vreun tipar care sa nu mat suporte




about Theater
I Transition

(OR A CONCISE MOTIVATION OF A FESTIVAL AND ITS MAGAZINE)

“Issue number zero, or the pilot issue, of «Scena.ro» magazine strives to be a written testimony to the
generous 18™ edition of the National Theater Festival. The group of theater critics who compiled it plans to
continue with a periodical account of Romanian theater even after the closing of the 2008 NTF. What we
need is a platform of debate on the condition of theater in an ever—changing society, but also a permanent
connection to world theater, as a way of getting out of isolation.” (Cristina Modreanu)

Foto: Adrian Piclisan

This being said, we "open" the National Theater Festival
with the Romanian Showcase section and "69" In this show
staged at Timisoara, Alexandra Badea captures the conflict
between an intimate story and a society that is hostile to
the individual. The show is a turning point in the stage
director's pursuit: it is her last project based on a pre-written
text. She is no longer interested in working with completed
writings. "69" gave her the opportunity to express things
that had been haunting her: vote rigging, the dissolution of
individuality, surveillance through new technologies, the
loss of identity, the obsession with the exhaustion of all
possibilities in life, the invasion of virtual games,
indoctrination, non-involvement.

¢
A Story

Foto: Alexandra Badea

"The Romania Complex", also by Alexandra Badea, staged at
the National Theater in Bucharest, deals with the revolution
and society in its aftermath. “In this show | focused more
on the dramaturgy and the message. | want to see if
spectators today still remember, and how they remember. If
they turn that moment into a joke or regard it as a nostalgic
moment, if they smile or feel assailed, if they accept to
relive a moment that marked their childhood in a violent

way.




Foto: Adrian Piclisan

Incidentally, both Radu Afrim's productions selected for the
National Festival (,It's Only the End of the World" at Odeon
in Bucharest and “The lliness of the M Family" at Timisoara
National Theater) are "visual poems that weave the web of
family ties where the more something seems to exist, the
less it does so", lulia Popovici claims. She believes that the
former show “turns inside out Jean-Luc Lagarce's text
grounded in language and its collisions to make the ballad
of the wandering son the swan song of a family ‘home'"
whereas in the latter, "the family described by Fausto
Paravidino is a prison without walls, from which escape
would be possible at any time but for the pleasant excuse
of blood and obligations, and the continually-fed
masochistic torture."

Foto: Cosmin Ardeleanu

“«The Powder Keg» or the Gentle Heart of Violence" is
entitled Doina Papp's review of Cristi Juncu's Brasov show:
"What could this '‘powder keg' be but the expression of
conflicts in the Balkans in their latent state? A burning
topic, not only in this region, but all over Europe, that will
never forget that this is where the two world wars started.
A top dramatist of the former Yugoslavia and opinion
leader in theoretical debates on this subject, the
Macedonian Dejan Dukovski is looking for explanations to
this phenomenon in his play."

) . -4
Foto: Adrian Roman

In her review “"Fado around a Glass of Unicum”, Andreea
Dumitru echoes Doina Papp's perception of Cristi Juncu
from the vantage point of "Portugal”: "The stage director,
who owes his renown chiefly to the tenacity with which he
follows his path, found at Ramnicu Valcea the ideal place
for anchoring indefinite destinies, which - paradoxically -

are so specific to any godforsaken corner of the world.
After all, banality, like the treacherous saudade, may be
untranslatable: it cannot be explained, it must be merely
lived. Just as it happens onstage.”

Foto: Adriana Grand

Caligula is too young for his own destiny, Anca Rotescu
believes after having watched Victor loan Frunza's show at
Baia Mare. To her, it is obvious that the meaning of the
entire show lies in the particularity of youth, which blends
innocence and cruelty, symbolic gestures and abjection,
lofty ideals and lies. “The dynamic of the system is followed
in its evolution from a state of balance to self-destruction.
The stage director opted for a less-known version of the
first act (excellently translated by Nicolae Wiesz) with a
view to highlighting the transition from poised questioning
of the meaning of life to vehement negation of the found
answers."

Foto: George Dascalescu

The recent premiere at Odeon Theater, Barry Gifford's
trilogy "Hotel Room", presents three occurrences that
unfold in the same conventional space. Directed by
Alexandru Dabija, the successive occupants of the room are
signs of an unstable world; the people are not what they
seem to be: weird things happen as a result of an ordinary
statement, sureness of movements in a known world is
shaking, explanations only deepen the mystery, identities
are blurred, the words preserve the logic of normalcy but
what they express pertains to the world of obscure
instincts, of unvoiced obsessions, of a half-forgotten, half-
distorted past. "To the stage director Alexandru Dabija,
theater is a way of access to the mystery in every man, and
this enigma is unraveled by scalpel, not by axe. This is
modern, not modernized, theater, and its world is more
closely related to the great dramatic literature than to the
media tools displayed onstage," Magdalena Boiangiu
thinks.



Foto: Tomoaki Minoda

Magdalena Boiangiu also introduces us to "Edward [II", but
in Alice Georgescu's words: "This mysterious play about
which we do not know everything yet may be now seen in
the city of Bucharest, on the largest stage of its largest
theater, the National, directed by Alexandru Tocilescu and
with lon Caramitru in the leading role. We may learn more
about Shakespeare from this show, and certainly more
about ourselves.”

Foto: FNT

Sorin Militaru, who directs "Electra”, is not at his first
project at Odorheiu Secuiesc. The show was produced with
a young team in a town that is in the process of building a
specific culture. "I often return there because | miss the
place and the people. Harsh, suspicious of newcomers, they
defend the values of their society, which they have
preserved for centuries. But as soon as you are in their
midst you perceive them as they are: fair, severe (I guess
belonging to a minority, whether in Romania or anywhere
else, is not easy!). This is the only place where | could mount
this show," he told "Scena.ro”

Foto: Liviu Vlad

Oana Stoica stopped over at Sibiu to see Radu-Alexandru
Nica's "Hamlet" Wrenched from his world dominated by
love and sexuality, Hamlet loses here his existential
landmarks. Disoriented, confuse and panicked, in Nica's
vision he becomes the prototype of contemporary urban
alienation. "The text was deconstructed in a polyphonic
structure, reduced to essentials, and objectivized," she
notices, still keeping an eye on the theatrical productions of
Sibiu, hence on the trilogy “Lulu” after Wedekind, directed
by Silviu Purcarete: “An analytical-visceral discourse on
femininity as pathology, the show exploits the thirst for

sensational and violence of a public who, in the Middle@

Ages, did not only attend public executions, but could also
watch autopsies. Placed in an academic auditorium [
courthouse [ surgery or dissection room, the Sibiu
performance shows the two sides of Lulu, a man-devourer
who ends up being devoured by them. Silviu Purcarete's
show begins on a light, detached vaudeville note and ends
- disarmingly - in tragic expressionism."

Foto: Gheorghe Sofron

Thinking back to "Macbeth” and "The Repose”, two shows
staged at Jassy and Targoviste respectively, the stage
director Mihai Maniutiu tells lonut Sociu that he is
somehow "fed up with our «mioritic» cultural activists":
"Talking about seraphic holidays on islands where ambrosia
comes for free, when people around you are dying horrible
deaths in gutters, is a proof of absolute cynicism. Talking
about rosy angels, plumped out from so much narcissistic
pampering, while cathedrals are burning around you, is a
proof of imbecility..."

Foto: Ciprian Duicd

Literary critics devise profound, paradoxical phrases to
synthesize the way in which the comic and the tragic are
expressed in Chekhov's drama. The author himself used to
say he wrote comedies. "Platonov”, an unfinished play,
seems to offer greater freedom of creation precisely
because the requirements of construction are not as strict
and allow for heavier intervention by the stage director and
the actors. "This freedom was assumed by Vlad Massaci,
one of the most dynamic stage directors of the last two
decades. Concerned with expressing himself through the
actors rather than linking up images, Vlad Massaci knows
how to reveal the knot that ties the feelings to behavior,
and inner emotion to outer expression. After practicing on
contemporary writings, tackling a Chekhov play seemed a
necessary step on the way to success. A step it was, but not
a total success. The Nottara cast is far from a stylistically
coherent group, and one can tell the differences in the
show," Magdalena Boiangiu decrees.




Foto: Augustin Bucur

When Cristina Modreanu first saw a show by Carmen Lidia
Vidu she admits that she labeled it as "insubstantial” With
equal sincerity, in "The Nightingale and the Rose" by Oscar
Wilde, staged at Atelier hall at the National Theater, she
notices a certain gracefulness arisen from the choice of
image and music, and from the simple gestures of the silent
actors. “There are images that appear and disappear,
resulting in a mobile picture, like a coloring book filled
before our eyes by a child inspired by the story he's listening
to."

Foto: Mihail Cratofil

The play is indicative of the stage director, Doina Papp
thinks, and "The Beauty Queen of Leenane” proves it: the
show is based on an excellent play by a remarkable author,
Martin McDonagh, therefore Andreea Vulpe is a good stage
director: "Those who have seen the show of Toma Caragiu
Theater in Ploiesti could also notice that the director found
valid solutions with a high emotional impact for the Irish
dramatist's play. Supported by an excellent cast, Andreea
Vulpe produced a substantial performance, in the belief
that theater is necessary in order to better understand
life."

Foto: Igor Pyatinin

Ostrovsky's play “The Storm" is one of the cornerstones of
classical Russian repertoire. A. N. Ostrovsky was (and
probably still is) considered a master of realism: his plays
mirror - at the level of relations among characters - the
collision between the dark world of patriarchal life
governed by conventions, bigotry and the supremacy of
money in opposition to the progressive temptations that
are budding in Russia. Magdalena Boiangiu takes it further:
“The show presented by the Magnitogorsk theater attempts
this kind of analysis from the perspective of today: the

world depicted in the play is indeed dark, albeit it is not
convention that dictates its constraints, but extreme
brutality, the domination of primary impulses over feelings
and reason. The realistic character of the text has been used
by the authors of the show to coagulate the details of
terrible behavioral crises, from which the show extracts its
force of imprecation.”

Foto: Ken Reynolds

Kama Ginkas introduces us to “provoking theater” in the
“International Voices in Theater" section. “The Black Monk"
and "A Ridiculous Poem" are shows that could complement
the reading of "Provoking Theatre: Kama Ginkas Directs" by
Kama Ginkas and John Freedman, translated by Andrei-
Luca Popescu and Marian Popescu for UNITEXT Publishing
House, which may be sampled in this issue. Written in the
form of a dialogue, the book presents a surprising world of
theater as seen by this Russian director of Lithuanian
origin, who describes his life beginning with his survival as
a child educated in Russian culture, up till his becoming
one of the most important Russian directors of the last
decades.

Foto: carrechio

In "Who Kills Whom", lulia Popovici explains to us that "Cet
enfant” (produced by Compagnie Louis Brouillard in Paris)
speaks - in a fragmented succession of brief scenes - about
nightmarish family relations, the killing in effigy of one's
own parents or children, hatred and shame. “The show
progresses slowly and takes time for reflection. Joel
Pommerat's theater may be boring to some: it does not
push any primary-emotional button, it does not serve
truths and certitudes, nor does it convey the comfortable
feeling that there is a sense, a cause, an effect, a victim and
a perpetrator. Cinematographic in its simplicity, with
performers running, with restricted breath, on the track
between theatricality and its negation, «Cet enfant» is
groping in the black night of the question: what does it
mean to be contemporary today? - In theater as in social
life."



Foto: Hanna Lippmann

In “Karl Marx: Capital” (by Haug and Wetzel), the stage is
packed with bookshelves, next to them stands the bust of
Karl Marx himself, and the spectators receive as a gift the
famous first volume of the Marxist bible. “The result is a
show that is slightly atypical to Rimini Protokoll and has
great potential for revolt among an audience annoyed at
the idea of a savable Marxism," lulia Popovici warns us.

Foto: Ed Dimsdale

Stan's Café company presents "The Cleansing of Constance
Brown. History Seen from the Corridor” is the article in
which Cristina Modreanu captures the major concern in the
show: percentages from various statistics regarding the
entire world are "translated" into grains of rice. In one of
the University halls, Stan's Café heap rice grains on white
paper sheets representing the number of persons
mentioned in various statistics. Among the largest heaps is
that of the victims of the Holocaust (however not larger
than that of American TV viewers of the live Big Brother
final in 2005). Also converted into rice grains are the
number of people gathered around Martin Luther King at
his rallies, the impressive number of McDonald's and Coca
Cola employees in the world, record numbers of participants
in various sports competitions, etc. Romanian audiences
can now see “the world translated into rice grains” too.

Foto: Gints Malderis

If he were to find a literary equivalent of Alvis Hermanis, it
would probably be Raymond Carver, lonut Sociu believes.
"As in Carver's stories, in which nothing seems to happen,
in Hermanis' shows time seems to come to a standstill.
Whereas «Long Life» cast a look at the lives of seven old
people living in a shared apartment, «The Sound of Silence»

shows the same characters, forty years younger, living in@

the same apartment, but at another time. According to
Hermanis, this is the time of the last utopias, the years of
the last hopes."

Foto: Adrian Piclisan

Keep your eyes on the tyros! - urges Cristina Modreanu.
“The attempt made by the NTF with the New Entry section
is a risky, but necessary one: we want to demonstrate that
there are new interesting names, whose first professional
shows are an indication that they may join the Romanian
circuit of values. The National Theater Festival will be a
launching pad where these new names can prove their
worth, and a theater market for theater managers in search
of young ambitious professionals.”

There are two poles of reception of independent theater in
Romania: one in relation to independent theater in Europe,
the other in relation to theatrical institutions in Romania.
The former appears as a natural matter only in the minds of
those who stumble at the standards of their own laws. The
National Theater Festival introduces Indie Nights. The
program of this section may be accessed at www.fnt.ro.

Now on to books and the connection between theatrical
theories and the contemporary world attempted by Victor
Scoradet's  translation of Hans-Thies Lehmann's
"Postdramatic Theater" Published in 1999, the book of the
famous theater critic imposes a new, necessary notion that
encompasses theater after drama, as embodied by the
works of Robert Wilson, Heiner Muller, Jan Fabre, etc.:
“postdramatic theater" Already translated in almost all the
countries where theater is taken seriously, Lehmann's book
presents the birth and evolution of the new forms of scenic
expression from the 1960s to these days. Hans-Thies
Lehmann will deliver a lecture at the National Theater
Festival. For those who want to listen, the program of all
the lectures in the Festival may be also accessed at
www.fnt.ro
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The Dance section of the NTF includes Romanian shows
selected by Vava Stefanescu, the artistic director of the
Bucharest National Dance Center. The program indicates
that her touchstone was the variety of formulas rather
than the age of the shows. "Indeed, each of the six titles
illustrates a different type of expression in contemporary
dance, easily observed in the brief review," notices Anca
Rotescu. "Quartet for a Microphone”, defined by its author,
Vava Stefanescu, as a choreographic-sound installation,
may also be perceived as an acoustic performance for three
dancers and the surrounding audience; "Self Division”,
Madalina Dan's show, assembles gestures and emotions
that convey by means of words and movement experiences
from the dancers' academic years; "You Come to See the
Show and You'll Get an Extra Burger!" also includes text; "8
Days a Week", Eduard Gabia's production, has a cast of five
- as many individualities who, at the beginning, share only
the continuous murmur and the closed eyes, and later the
perpetual attempt to find a comfortable place, and a purely
formal affability; "Juliet”, directed by Mihai Maniutiu,
featuring Vava Stefanescu as choreographer and performer,
is at first sight a theater-dance show, but it may as
rightfully called a choreographic poem; "Ode to the
Artificial" is a recent work by Maria Baroncea, created
during her residence at deSingel Festival in Belgium. The
Bucharest premiere was at the end of last season and
therefore the show drew less attention from the critics.
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"Richard Foreman is Shooting in Bucharest”, Cristina
Modreanu's article, affirms that this piece of news will
undoubtedly spark interest among Romanian artists. In
2008, NTF guest Richard Foreman will gather footage in
Bucharest for his next New York show. The NTF becomes an
associate of Bridge Project and coproduces with NUTCA a
theater and film workshop that will bring together the
energy coming from more than 30 participants -
performers, cameramen, technical and production staff.
The famous director agreed to the presence of a few
observers, and even a person to do the workshop making-
of. You have been advised!

Foto: Adrian Piclisan

The first issue of "Scena.ro” - and the debate about the
most important theater festival in Romania - closes with
an analysis by Mirella Nedelcu-Patureau of Romanian
theater seen from abroad. The way we are perceived in
Europe is the starting point that prompts the author's
conclusions: "lronically, one of the most visible and
passionately discussed Romanian works - from the Venice
Biennial to the Romanian Parliament - was written by a
young Moldovan named Nicoleta Esinencu. | quickly
translated it into French and | followed its tribulations from
Kishinev and Tiraspol to Dresden and New York with
delight. But let us go back to what may be seen, and what
is already known, on French stages: undoubtedly the most
visible among contemporary Romanian authors of the
middle-aged generation remains Matei Visniec, already
considered a French author, or one belonging to both
cultures. Gianina Carbunariu, present with two plays at
Studio Theater in Alfortville, a suburb south of Paris, also
had excellent reviews by major critics. (...) Obviously, Radu
Afrim plays 'in a different league' and will soon be present
on the grand stage of the Avignon festival. Meanwhile, he
is due on stage at Odeon Theater's Ateliers Berthier in Paris.
That is what Romanian theater needs at the beginning of
the new millennium: total directors and actors, and
demanding authors. Without nostalgia, without regrets,
the train runs on: | have no doubt that Romanian theater
has reserved seats on this train."

Traducerea: Adrian SOLOMON
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